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Abstract 
The purpose of the research was to study film narration and film language in the Palm 

d’Or winning films from 2010 to 2019. The study was qualitative research, employing textual 
analysis. The essential concepts used in the study were composed of film narration and film 
language in seven Palm d’Or winning films in Cannes Film Festival 

The findings revealed that the film narration techniques found in in Palm d’Or winning 
films were as follows: 1) In terms of plot, all films began with exposition, showing the living 
conditions of the characters. Then, the characters meet the problems that need to be solved. 
Climax was to confuse the characters and must decide on their own actions. Falling action was to 
allow the characters to experience their own impact and to accept the reality of the world. Last, 
the ending mostly is closed ending; 2) theme, all films had the core concept about life and human 
nature; 3) conflict, most films gave importance to internal conflict inside the mind mainly; 4) 
characters, all films presented their characters being well-rounded mainly; 5) setting, most films 
gave importance to the characters’ life mainly; and 6) symbol, visual was used more than audio.  

The findings also showed the film language techniques were as follows: 1) In terms of 
frame, they were often used with medium shot and mostly eye-level camera angles; 2) camera 
angle and movement, it revealed the use of Subjective Camera Angle and camera movement for 
handheld; 3) performance, both nonverbal and nonverbal performances were used; 4) lighting and 
shadows, natural light and low-key tone; 5) color, most colors were caused by the color of the 
clothes and the scene; 6) In terms of sound, conversations were used to let viewers understand the 
story; and 7) editing: the  continuous editing mainly. 
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มุมกลอ้งแทนสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
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การเคล่ือนกลอ้งดว้ย Dolly ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
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ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ขนาดภาพกรุ๊ปชอตในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
มุมมองระดบัสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
มุมกลอ้งแบบพอ้ยทอ์อฟววิในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
มุมกลอ้งระดบัสูงในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
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การแสดงออกทางสีหนา้ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
การใชแ้สงธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
การใชแ้สงโลวคี์ยใ์นภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
การใชทิ้ศทางแสงแบบ Side Light 
การใชล้กัษณะแสงแขง็กระดา้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
การใชสี้ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
การใชเ้ทคนิคตดัต่อภาพกวาดในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
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บทที ่1 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ภาพยนตร์เป็นส่ือร่วมสมยัมานาน มีความส าคญัต่อการใชชี้วติ เหมือนเป็นส่วนหน่ึงในชีวิต
ส าหรับผูท่ี้รับชม เป็นส่ือให้ความบนัเทิง เป็นการพกัผ่อนส าหรับผูท่ี้รับชมเพื่อผ่อนคลาย และยงั
นบัวา่เป็นการศึกษาส าหรับนกัศึกษาหรือบุคคลทัว่ไปท่ีรักและช่ืนชอบในภาพยนตร์ ภาพยนตร์ถือป็
นส่ือท่ีส่งผลกระทบต่อผูท่ี้รับชมทั้งดา้นดีและด้านไม่ดี เช่น ค่านิยมในด้านดี เช่น การท าให้เกิด
ความกตญัญู ความสุภาพ และความเคารพต่อผูมี้พระคุณ เป็นต้น ส่วนในด้านท่ีไม่ดี เช่น ความ
รุนแรงท่ีอาจส่งผลต่อผูรั้บชมท่ีมีอายุนอ้ย การมีภาพโป๊เปลือย การใชย้าเสพติดในภาพยนตร์ ซ่ึงถือ
ได้ว่าส่ือภาพยนตร์ส่งผลให้มีอิทธิพลต่อผู ้รับชมอย่างมาก และมีอิทธิพลต่อสังคม ศาสนา 
วฒันธรรม และการเมือง  

กฤษดา เกิดดี (2557, น. 11) ไดก้ล่าวถึงบทบาทภาพยนตร์ไวด้งัน้ี “ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมี
ลักษณะพิเศษ นอกเหนือจากการท่ีเป็นงานศิลปะ ซ่ึงเป็นผลรวมของงานศิลปะหลายแขนง 
ภาพยนตร์ยงัเป็นงานส่ือสารมวลชนและเป็นส่ิงบนัเทิง และดว้ยลกัษณะพิเศษดงักล่าว การศึกษา
เก่ียวกบัภาพยนตร์จึงสามารถท าการศึกษาไดโ้ดยใชก้รอบการศึกษาท่ีหลากหลาย” ภาพยนตร์นั้นได้
หยบิยมืองคป์ระกอบทางศิลปะท่ีถูกหยบิยมืมาจากสังคมไม่วา่จะเป็นการแสดงละครบนเวมี เพลงท่ี
ถูกขบัร้อง วิธีการเล่าเร่ืองจากนิยาย ภาพยนตร์จึงถูกเรียกได้ว่าเป็นศิลปะแขนงท่ี 7 (Film As 
Seventh Art) บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา (2533, น. 28) ไดส้รุปค าพูดของ ริคอ็อตโต คานูโด 
(Ricciotto Canudo) นกัทฤษฏีและนกัวิจารณ์ชาวอิตาเล่ียนวา่ “ภาพยนตร์เป็นฐานภาพเป็นวิจิตศิลป์ 
(Fine Art) ชนิดหน่ึงอนัเป็นส่วนผสมผสานของศิลปะหกแขนงท่ีเก่าแก่กวา่อ่ืน ๆ คือ ศิลปะวา่ดว้ย
พื้นท่ี (Space Art) กล่าวคือ ภาพเขียน สถาปัตยกรรม การเตน้ร า และศิลปะว่าดว้ยเวลา (Art of 
Time) นัน่ก็คือ ดนตรี การละคร และวรรณกรรม” ศกัยภาพของภาพยนตร์ยงัถูกเอามาใชใ้นการเป็น
โฆษณาชวนเช่ือใชโ้น้มน้าวชกัจูงในคราบของส่ือบนัเทิง ภาพยนตร์ยงัเป็นส่ือท่ีใช้เปล่ียนทศันคติ
ของผูค้นและยงัสามารถเป็นภาพสะทอ้นของสังคมไดก้ล่าวคือ หากสภาพของสังคมเป็นอย่างไร
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ภาพยนตร์ก็จะสะทอ้นออกมาแบบนั้น ดัง่ท่ี นิโคไล เลนิน (Nikolai Lenin) ไดเ้คยกล่าวไวว้า่ “ใน
บรรดาศิลปะทั้งปวง ส าหรับเราแลว้ ภาพยนตร์ 

 
รางวลัปาล์มทองค า (Palme d’ Or) คือการประกาศรางวลัทางภาพยนตร์สูงสุดของเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film Festival) มีคร้ังแรกในปี ค.ศ. 1955 โดยตั้งแต่ปี ค.ศ. 1939 - 
1954 รางวลัสูงสุดใชช่ื้อวา่ Grand Prix du Festival International du Film มอบให้กบัภาพยนตร์ท่ีดี
ท่ีสุด ส าหรับรางวลัจะมีการออกแบบใหม่ทุกปีโดยศิลปินร่วมสมยัจนส้ินสุดในปี ค.ศ. 1954 และ
หลงัจากนั้นคณะกรรมการบริหารเทศกาล ไดเ้ชิญช่างอญัมณีมาออกแบบปาล์ม เพื่ออุทิศให้กบัตรา
อาร์มของเมืองคานส์ ออกแบบโดยลูเซียน ลาซอน และแท่นประติมากรรมออกแบบโดยศิลปินช่ือ 
เซบาสเตียน ต่อมาในปี ค.ศ. 1955 รางวลัปาล์มทองค าคร้ังแรกถูกมอบให้กบั เดลเบิร์ต มานน์ 
(Delbert Mann) เจา้ของภาพยนตร์เร่ือง Marty (1955) รางวลัปาลม์ทองค าถือวา่เป็นรางวลัสูงสุดของ
เทศกาลน้ี จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1964 ไดมี้การน ารางวลั Grand Prix กลบัมาใชเ้น่ืองจากมีปัญหาเร่ือง
ลิขสิทธ์ิกบัเร่ืองปาลม์ และในปี ค.ศ. 1975 รางวลัปาล์มทองค า ไดถู้กน ากลบัมาใชอี้กคร้ังและถือวา่
เป็นสัญลกัษณ์ของเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ถือว่าเป็นรางวลัทรงเกียรติสูงสุดของเทศกาลมี
ความส าคญัสูงสุด” (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2533, น. 26) 
 

ถว้ยรางวลัปาลม์ทองค ามีการปรับเปล่ียนมาหลายคร้ัง โดยคร้ังล่าสุดไดมี้การออกแบบในปี 
ค.ศ. 1977 ซ่ึงเป็นวาระครบรอบ 50 ปี ของเทศกาล โดยเป็นผลงานการออกแบบจากบูติกโซปารตท่ี์
เป็นสปอนเซอร์หลกัของงาน คาโรลีน กรูโอซี-ซอยเฟเล ออกแบบปาลม์ 19 ใบดว้ยทองค า 24 กะรัต 
และใชง้านฝืมือประดบัดว้ยคริสตลั นบัตั้งแต่ปี ค.ศ. 1998 ถว้ยรางวลัปาล์มทองค าคืองานยอดฝีมือ
โดยช่างของโชวป์ารด์ในเมือง ไมยว์ิน ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ ซ่ึงใช้ช่างทองและอญัมณี 7 คน 
และใชก้ารท างาน 40 ชัว่โมง (บุญโชค พานิชศิลป์, 2560) 
 

การประกาศรางวลัปาล์มทองค า ในทุก ๆ ปีจะมีการตั้งคณะกรรมการ (President of Jury) 
ข้ึนมาในแต่ละปี ซ่ึงคณะกรรมการในแต่ละปีจะเป็นทั้ง ผูก้  ากบั นกัแสดง และ โปรดิวเซอร์หรือ
บุคคลในวงการภาพยนตร์ระดบันานาชาติมาร่วมพิจารณาตดัสิน โดยในการตดัสินของเทศกาลหนงั
เมืองคานส์นั้นจะแตกต่างจากรางวลัออสการ์ โดยรางวลัปาล์มทองค านั้ นเป็นการตดัสินโดย
คณะกรรมการและประธานโดยมีการปรึกษาหารือและร่วมกนัเลือกผูช้นะของทุกรางวลั ซ่ึงจะต่าง
จากการประกาศรางวลัออสการ์ท่ีมีการส่งแบบฟอร์มใหก้บัสมาชิกประมาณ 6 พนัคนร่วมลงคะแนน
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แบบ Blind Vote เฉพาะสาขาท่ีเก่ียวกบัวชิาชีพของตนกบัรางวลัหนงัยอดเยีย่ม จากนั้นจึงนบัคะแนน
ท่ีไดค้ะแนนโหวตสูงสุด (ณฐัวฒิุ แสงชูวงษ,์ 2562) 

 
ส าหรับภาพยนตร์ยอดเยี่ยมรางวลัปาล์มทองค าในระหวา่งปี ค.ศ. 2010-2019 ประกอบไป

ดว้ยภาพยนตร์ 1) Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives หรือ ลุงบุญระลึกชาติ (2010)  
2) The Tree of Life (2011) 3) Amour (2012) 4) Blue Is The Warmest Colour (2013) 5) Winter 
Sleep (2014) 6) Dhepan (2015) 7) I, Daniel Blake (2016) 8) The Square (2017) 9) Shoplifters 
(2018) 10) Parasite (2019) ซ่ึงใน 10 เร่ืองน้ีมีภาพยนตร์จากทวีปเอเชียอยู่ 3 เร่ือง คือ Uncle 
Boonmee Who Can Recall His Lives (2010) ภาพยนตร์จากประเทศไทย ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifter 
(2018) จากประเทศญ่ีปุ่น และภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) จากประเทศเกาหลีใต ้ 

 
นอกจากรางวลัปาล์มทองค า (Palme d’ Or) แลว้ จะมีรางวลัอ่ืน ๆ จากเทศกาลภาพยนตร์

เมืองคานส์อีก โดยแบ่งออกไดร้างวลัอ่ืน ๆ เช่น รางวลั Grand Prix ซ่ึงเปรียบไดเ้หมือนกบัเป็น
รางวลัอนัดบัท่ีสองท่ีถูกประกาศรองจากรางวลัปาล์มทองค า โดยรางวลัน้ีมีผูก้  ากบัท่ีไดร้างวลัสอง
คร้ังไดแ้ก่ Andrei Tarkovsky ผูก้  ากบัจากสหภาพโซเวียต โดยมีภาพยนตร์ท่ีไดคื้อภาพยนตร์เร่ือง 
Solaris (1972) และภาพยนตร์เร่ือง The Sacrifice (1986) และยงัมีรางวลั Jury Prize ซ่ึงเป็นรางวลั
พิเศษท่ีมอบให้กบัภาพยนตร์ท่ีเป็นขวญัใจกรรมการ เปรียบเหมือนเป็นรางวลัชมเชยของเทศกาล
ภาพยนตร์เมืองคานส์โดยมีผู ้ก  ากับคนไทยท่ีได้รางวลัน้ีคือ อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล โดย
ภาพยนตร์ท่ีไดคื้อ Tropical Malady หรือ สัตวป์ระหลาด (2004)  

 
รางวลัปาล์มทองค าจึงถือไดว้่าเป็นรางวลัท่ีมอบให้กบัภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสุดในแต่ละปีและ

เป็นรางวลัท่ีทรงคุณค่ามากท่ีสุดในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ 
 
ส าหรับภาษาภาพยนตร์ (Film Language) กล่าวไดว้า่เป็นตวัแปลส าคญัอยา่งมากท่ีจะท าให้

ผูช้มไดรู้้ถึงการส่ือสารของผูผ้ลิตภาพยนตร์ การส่ือความหมายต่าง ๆ ในภาพยนตร์ลว้นมีนยัแฝง ไม่
วา่จะเป็นการใช้แสง หรือการเคล่ือนกลอ้งไปยงัทิศทางต่าง  ๆ ลว้นมีภาษาของภาพยนตร์ซ่อนอยู ่
การใชอ้งคป์ระกอบรวมในฉาก (Mise-en-scene) ทุกอยา่งลว้นถูกผสมกนัระหวา่ง ภาพ เสียง แสง 
ฉาก ท่ีถูกผสมเขา้ดว้ยกนัจนเกิดโครงสร้างท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนั พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์(2551, น. 
5-7) ไดส้รุปค าพูดของ เอก เอ่ียมช่ืน ผูก้  ากบัศิลป์ ดงัน้ี “การท าหนงัท่ีถูกตอ้งไม่ควรให้ฉากมาเด่น
เหนือตวัละคร แต่ควรท าให้ฉากและตวัละครกลมกลืนเข้ากับเร่ืองโดยรวมของภาพยนตร์ การ
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ก าหนด มิส-ออง-แซง (Mise-en-scene) จึงเป็นส่วนส าคัญผลักดันให้การเล่าเร่ืองภาพยนตร์
ขบัเคล่ือนไปพร้อมรายละเอียดของ ฉาก แสง เส้ือผา้ การแต่งหนา้ และผมของนกัแสดง” 
 

การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ก็เป็นส่วนส าคญัของภาพยนตร์เปรียบเหมือนเป็นการก าหนดทิศ
ทางการเคล่ือนไหวของภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ โดยการเล่าเร่ืองนั้นแบ่งไดห้ลายประเภทตามสไตล์
ของผูก้  ากบัหรือผูเ้ขียนบท โดยการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์จะถูกก าหนดมาตั้งแต่แรกแลว้ ซ่ึงการเล่า
เร่ือง (Narative) ในส่ือภาพยนตร์นั้นจะมีรูปแบบท่ีเป็นของตวัเอง (Narative Form) ประกอบไปดว้ย 
1. โครงเร่ือง (Plot) 2. แก่นเร่ือง(Theme) 3.ความขดัแยง้ (Conflict) 4. ตวัละคร (Character) 5. ฉาก 
(Setting) 6. เวลา (Time) 7. สถานท่ี (Location) 8. สัญลกัษณ์ (Symbol) เช่น เคร่ืองแต่งกาย อาวุธ 
ยานพาหนะ เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีองค์ประกอบหลกัท่ีจะช่วยให้การเล่าเร่ืองสมบูรณ์ไดคื้อ การมี
ความขดัแยง้ (Conflict) มุมมองการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบั องค์ประกอบภาพ และองค์ประกอบของ
เสียง โดยองคป์ระกอบทั้งหมดน้ีลว้นพบไดใ้นภาพยนตร์ทั้งต่างประเทศและของไทยแต่จะมีความ
แตกต่างของรายะเอียดข้ึนอยูก่บัตระกูลของภาพยนตร์นั้น ๆ (Genre)  

 
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค ามีหลายตระกูล ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นภาพยนตร์ประเภท

ชีวิต (Drama) เท่านั้นยงัมีภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน ๆ อีกด้วย อาทิ ภาพยนตร์อาชญากรรม (Crime) 
อยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ือง Pulp Fiction (1994) ของผูก้  ากบั Quentin Tarantino ท่ีเล่าเร่ืองดว้ยการใช้
เทคนิคการเรียงล าดบัภาพท่ีไม่ต่อเน่ืองและยงัมีการผสมผสานตระกูลภาพยนตร์หลากหลายตระกูล
โดยมีการผสมทั้ง Crime, Drama, Action เขา้ดว้ยกนั ภาพยนตร์เร่ือง Pulp Fiction จึงไดรั้บรางวลั
ปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 1994 นอกจากน้ีภาพยนตร์ท่ีมีการผสมผสานตระกูลภาพยนตร์เขา้ดว้ยกนั
และเป็นภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลัปาล์มทองค าอีกเร่ืองนั่นคือภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now 
(1979) ของผูก้  ากบั Francis Ford Coppala โดยเคา้โครงเร่ืองเป็นภาพยนตร์ท่ีถูกจดัในประเภท
สงคราม เพราะฉากส่วนใหญ่อยูใ่นสงครามเวียดนาม แต่ดว้ยเร่ืองของแก่นเร่ืองและโครงเร่ืองท่ีถูก
เล่านั้นไม่ไดเ้นน้สงครามโดยเฉพาะ มีการเนน้ไปในทางของสภาพจิตใจมนุษย ์ความล้ีลบั และชีวิต 
ภาพยนตร์เร่ือง Apocalyse Now จึงกล่าวไดว้า่เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการผสมผสานประเภทตระกูล War, 
Mystery, Drama ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดร้างวลัในปี ค.ศ. 1979 

 
ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสนใจท าการศึกษา “การเล่าเร่ือง และภาษาภาพยนตร์ใน

ภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019” เพื่อให้เขา้ใจกระบวนการใชภ้าษาภาพยนตร์
และการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาลม์ทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 
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1.2 ปัญหาน างานวจิยั 
 

1.2.1 การส่ือสารดว้ยการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-
2019 เป็นอยา่งไร 

1.2.2 การส่ือสารดว้ยภาษาภาพยนตร์ของภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019 เป็นอยา่งไร 
 

1.3 วตัถุประสงค์การวจิัย 
 
1.3.1 เพื่อศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาลม์ทองค าปี ค.ศ. 2010-2019 
1.3.2  เพื่อศึกษาการใชภ้าษาภาพยนตร์ของภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค าปี  ค.ศ. 

2010-2019 
 

1.4 ขอบเขตการวจิัย 
 

 การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัมุ่งเนน้ท่ีจะศึกษา “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลั
ปาลม์ทองค าในปี ค.ศ.  2010-2019”  ไดก้ าหนดขอบเขตการวจิยั ดงัน้ี 
 
 1.4.1 ขอบเขตดา้นเน้ือหา 

ขอบเขตดา้นเน้ือหาของงานวิจยั  ผูว้ิจยัได้ท าการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งใน
งานวิจยั  ได้แก่ ทฤษฎีภาษาภาพยนตร์ (Film Language) ทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
ตลอดจนงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
1.4.2 ขอบเขตดา้นขอ้มูล 

 การวิจยัในคร้ังน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยท าการศึกษาเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษา
ภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019” โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ปาล์มทองค าในปี ค .ศ. 2010-2019 
จ านวน 10 เร่ือง ไดแ้ก่ 
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1) ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Live (2010)   
 Director by Apichatpong Weerasethakul / Drama,Fantasy / Thailand 
2) ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011)  
 Director by Terrence Malick / Drama, Fantasy / USA 
3) ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012)  
 Director by Michael Haneke / Drama, Romance / France 
4) ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013)  
 Director by Abdellatif Kechiche / Drama, Romance / France 
5) ภาพยนตร์เร่ือง Winter Sleep (2014)  
 Director by Nuri Bilge Ceylan / Drama / Turkey 
6) ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015)  
 Director by Jacques Audiard / Drama / France 
7) ภาพยนตร์เร่ือง I, Daniel Blake (2016)  
 Director by Ken Loach / Drama / UK, France 
8) ภาพยนตร์เร่ือง The Square (2017)  
 Director by Ruben Ostlund / Comedy, Drama / Sweden 
9) ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018)  
 Director by Hirokazu Koreeda / Crime, Drama / Japan 
10) ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019)  
   Director by Bong Joon Ho / Comedy, Drama, Thriller / Korea 

 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) องค์ประกอบและปัจจยัหลกัในการเล่าเร่ือง 
โดยประกอบดว้ยส่ิงส าคญัดงัน้ี คือ โครงเร่ือง (Plot) แนวคิดหลกัหรือแก่นเร่ือง (Theme) ตวัละคร 
(Character) ฉาก (Setting) เวลา (Time) สถานท่ี (Location) สัญลักษณ์ (Symbol) ความขัดแย้ง 
(Conflict) ซ่ึงองคป์ระกอบเหล่าน้ีจะเป็นตวัขบัเคล่ือนใหภ้าพยนตร์ไดท้  างานอยา่งสมบูรณ์แบบ 

 
ภาษาภาพยนตร์ (Film Language) ภาษาภาพยนตร์คือภาษาท่ีใช้ในการส่ือสารเชิง

สัญลักษณ์ มีการเลือกใช้ภาพและเสียงผสมเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นชุดภาพต่อเน่ือง มีการใช้
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องคป์ระกอบพื้นฐานของภาษาภาพยนตร์ (Element of Film)ไดแ้ก่ กรอบภาพ (Frame) หน่ึงกรอบ
ภาพถูกเรียงจนกลายเป็น ชอต (Shot) และเม่ือน าชอตมาเรียงกนัก็จะเกิดเป็น หน่ึงฉากหรือหน่ึงซีน 
(Scene) เม่ือน าหลาย ๆ ซีนมารวมกนัก็จะเกิดเป็นซีเควน้ซ์ (Sequence) นอกจากน้ียงัมีภาษา
ภาพยนตร์ท่ีพูดถึงองคป์ระกอบในมุมมองอ่ืน เช่น ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัองคป์ระกอบของฉาก 
(Mise-En-Scene) ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัองคป์ระกอบของแสงและเงา (Light And Shadow) 
ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัองคป์ระกอบของสี (Colour) ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัการแสดง (Acting) 
ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัองคป์ระกอบการถ่ายท า (Cinema Photography) ภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบั
องค์ประกอบของเสียง (Sound) และภาษาภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัการเรียบเรียงหรือตดัต่อ (Film 
Cuting) 

 
รางวัลปาล์มทองค า (Palme D’ Or) เป็นรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมประจ าปีในเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส ซ่ึงเป็นเทศกาลภาพยนตร์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในโลกเทศกาลหน่ึง   
 

1.6 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 

1.6.1 การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีท าให้ทราบถึงการเล่าเร่ืองและการใช้ภาษาภาพยนตร์ใน
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาลม์ทองค า ค.ศ. 2010-2019  

1.6.2 การศึกษางานวิจยัคร้ังน้ีเป็นประโยชน์ต่อผูส้ร้างสรรค์และผูรั้บชมภาพยนตร์ จะท า
ใหท้ราบวา่ภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพดีมีเทคนิคและการน าเสนอในระดบันานาชาติอยา่งไร 



บทที ่2 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

การวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019”  ผูว้จิยัไดศึ้กษาแนวคิด  ทฤษฎี  ตลอดจนงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัต่อไปน้ี 

2.1 ทฤษฎีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) 
2.2 แนวคิดเก่ียวกบัภาษาภาพยนตร์ (Film Language) 
2.3 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.4 กรอบแนวคิดการวจิยั 

2.1 ทฤษฎกีารเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) 

การเล่าเร่ืองถือวา่เป็นส่ิงส าคญัอยา่งมากในวงการภาพยนตร์ และภาพยนตร์ในแต่ละเร่ือง
มกัจะมีโครงสร้างการเล่าเร่ืองต่างกนัออกไปตามแต่ละองคป์ระกอบ เพราะฉะนั้นในการวิเคราะห์
การเล่าเร่ืองเราควรทราบและเขา้ใจถึงความหมายของแต่ละองคป์ระกอบต่าง ๆ  

Giannetti (2001 อา้งถึงใน อญัชลี ชยัวรพร, 2556, น. 229) ใช้ค  าว่า Narrative ใน
ความหมายว่าเร่ืองเล่าและยงัแบ่งความหมายของเร่ืองเล่าเป็นหลายประเภททั้งเร่ืองเล่าในสัจนิยม 
(Realist Narratives) เร่ืองเล่าแนวรูปแบบนิยม (Formalist Narratives) และเร่ืองเล่าท่ีไม่ใช่เร่ืองแต่ง 
(Nonfictional Narratives)  

ค าวา่ Narrative ในฐานะท่ีเป็นรูปแบบ (Form) หรือลกัษณะของภาพยนตร์ประเภทหน่ึง 
กล่าวคือ มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองเรียงล าดบัต่อเน่ืองกนัอยา่งเป็นเหตุเป็นผล และเกิดข้ึนโดยมีเวลา
และสถานท่ีเช่ือมโยงกนั เช่นเดียวกนักบั Peason (อา้งถึงใน อญัชลี ชยัวรพร, 2556, น. 229) ท่ีกล่าว
วา่ เร่ืองเล่าในภาพยนตร์มีโครงสร้างท่ีเนน้เน้ือเร่ือง เหตุการณ์ไม่พลิกแพลงเนน้การพฒันาอารมณ์ 
หรือเป็นโครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบหน่ึง เป็นลักษณะของภาพยนตร์กระแสหลักตั้ งแต่ใน
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ประวติัศาสตร์จนถึงปัจจุบนัและอนาคต เพราะฉะนั้นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ในความหมายน้ีก็
เป็นรูปแบบหน่ึงของภาพยนตร์ โดยภาษาองักฤษใชค้  าวา่ Narrative Film  
 
 ในการวิเคราะห์องคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง (Component of Narrative) ซ่ึงองคป์ระกอบ
ของการเล่าเร่ืองมีไดด้งัน้ี 
 
 2.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 
 คือการก าหนดทิศทางของภาพยนตร์ การล าดบัเหตุการณ์ เดินเร่ืองราวจากตน้ไปจนจบโดย
อาศยัการวางตวัละคร การสร้างสถานการณ์ให้กบัตวัละคร สร้างปัญหาท่ีตอ้งแก ้และแกปั้ญหาของ
เร่ืองราวทั้งหมด กุสดาฟ เฟรยธ์าก (Gusdaf Freytag) นกัวเิคราะห์ชาวเยอรมนัไดเ้สนอโครงสร้างใน
การเล่าเร่ืองแบบคลาสสิคส าหรับเร่ืองบนัเทิงคดี (Fiction) ไว ้5 ขั้นดงัน้ี (ปิยวรรณ จิตส าราญ, 
2554) 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นการเปิดเร่ืองราวหรือการเล่าเร่ืองเพื่อชกัจูงให้คน
ดูติดตามกบัภาพยนตร์นั้น ๆ ติดตามตวัละคร แนะน าตวัละคร แนะน าฉากและสถานท่ีต่าง ๆ ใน
ฉาก การเปิดเร่ืองไม่มีความจ าเป็นท่ีตอ้งเปิดดว้ยเหตุการณ์แรก การเปิดเร่ืองสามารถเปิดไดต้ั้งแต่
กลางเร่ือง กล่าวคือน าเหตุการณ์ในกลางเร่ืองมาเปิดในฉากแรก หรือการน าฉากสุดทา้ยมาเปิดใน
ฉากแรก 

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) คือการท่ีตวัละครเขา้ไปเจอเหตุการณ์ต่าง 
ๆ และค่อย ๆ พฒันาไปเร่ือย ๆ อยา่งมีเหตุและผล จนกระทัง่ไปพบกบัปัญหาของเร่ืองราวทั้งหมด  

3) ภาวะวิกฤต (Climax) คือภาวะท่ีถึงจุดแตกหกัของปัญหา ตวัละครจ าเป็นตอ้ง
ตดัสินใจในการกระท าอยา่งใดอย่างหน่ึงเพื่อให้ปัญหาน้ีคล่ีคลาย และภาวะวิกฤตน้ีจะส่งผลให้ตวั
ละครบรรลุเป้าหมาย  

4) ภาวะคล่ีคลาย (Faaling Action) คือสภาวะท่ีวิกฤตไดผ้่านพน้ไปแลว้ โดยตวั
ละครสามารถแกป้มต่าง ๆ ของปัญหา ผา่นปัญหาไปไดโ้ดยสมบูรณ์ 

5) การยุติเร่ืองราว (Ending) คือการจบของเร่ือง อาจจะกล่าวไดว้า่เป็นจุดจบของ
เร่ืองท่ีราวท่ีสมบูรณ์ 

 
 ดงันั้นรูปแบบการน าเสนอองค์ประกอบต่าง ๆ จ าเป็นท่ีจะตอ้งสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงและพฒันาไปขา้งหนา้ โดยการพฒันาจะด าเนินไปเป็นช่วง ๆ ดงัรูปท่ี 2.1 
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รูปท่ี 2.1 ทฤษฏี Freytag’s Pyramid ของ Gudaf Freytag 
ท่ีมา: นกัเรียนหนงั, 2556 

 
 การพฒันาคือกระบวนการท่ีกา้วไปขา้งหน้า จากตอนหน่ึงไปสู่อีกตอนหน่ึง วิธีการท่ีจะ
บอกว่าภาพยนตร์ไดพ้ฒันาไปอย่างไรคือ การเปรียบเทียบตอนตน้ไปจนถึงตอนจบของเร่ือง โดย
มองหาความคลา้ยคลึงของความแตกต่างระหวา่งตอนตน้กบัตอนทา้ยจะท าให้เราเขา้ใจในรูปแบบ 
(Pattern) ทั้งหมดของภาพยนตร์ (นกัเรียนหนงั, 2556)  
 
 นอกจากน้ียงัมีนกัทฤษฏีมากมายไดอ้ธิบายกระบวนการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนัออกไปเช่น
แนวคิดของอริสโตเติล (Aristotle) ท่ีแบ่งการเล่าเร่ืองออกเป็น 3 ช่วง ไดแ้ก่ เปิดเร่ือง (Begining) 
กลางเร่ือง (Middle) และบทสรุป (Ending) นอกจากน้ียงัมีทฤษฏีของ โจเซฟ แคมป์เบล (Joseph 
Campbell) ท่ีหยิบยกทฤษฏีการเดินทางของวีรบุรุษ (The Hero Journey) ไวว้า่ 1) The Ordinary 
World หรือ การอยูท่ี่โลกใบเดิม ๆ 2) Call of Adventure หรือ การเรียกออกไปผจญภยั 3) Refusal 
of The Call หรือการปฏิเสธท่ีจะออกไปผจญภยัหรือไม่มีความเตม็ใจท่ีจะออกไปผจญภยั จนกระทัง่
ไดพ้บกบั 4) Super Natural Aid หรือการไดพ้บกบัผูช้ี้ทางหรือผูท่ี้ดึงให้ออกมาจากโลกท่ีเคยเป็นอยู ่
5) Crossing the Threshold หรือ การกา้วขา้มประตูออกไปเพื่อเผชิญกบัโลกภายนอก 6) The Belly 
of The Whale หรือ การผจญภยัท่ีท่ีพบกบัความมืดมิด ความหวาดกลวั และความอนัตราย วีรบุรษ
จะรู้สึกถึงความอบัจนหนทาง 7) The Road of Trial หรือ การออกมาจากความมืดมิดแต่ก็ยงัคงพบ
กบับททดสอบต่าง ๆ อยา่งต่อเน่ือง 8) The Meeting with the Goddees หรือการไดพ้บกบัเทพีหรือ
ความดีความงามของรักแท ้ส่ิงเหล่าน้ีจะเป็นแง่คิดหลายมุมให้กบัชีวิต 9) Women as The Temptress 
หรือส่ิงย ัว่ยวนจนท าให้เกิดความสับสนใจจิตใจ 10) Atonement with the Father หรือ การพบกบั
แบบทดสอบท่ีสาหสัพบกบัอุปสรรคท่ียิ่งใหญ่ 11) Apotheosis คือการผา่นแบบทดสอบและมีพลงั
จนเหมือนกบัเป็นคนละคน 12) The Ultimate Bon หรือ การท่ีตวัละครไดค้รอบครองส่ิงล ้าค่าท่ีสุด 
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13) Refusal of the Return หรือ ตวัละครปฏิเสธท่ีจะกลบัไปยงัจุดเดิม เพราะไดส่ิ้งมีค่ามา
ครอบครองแลว้ 14) The Magic Fight หรือ ตวัละครหลบหนีจากการไล่ล่า และตอ้งต่อสู้อีกคร้ัง   
15) Rescue From Without หรือ การถูกช่วยเหลือจากคนภายนอก ในท่ีน้ีอาจจะเป็นการช่วยเหลือให้
กลบัไปยงัจุดเดิม 16) The Crossing of the Return Threshold หรือ การกลบัไปสู่โลกใบเดิมพร้อม
กบัพลงัท่ีไดม้าจากการผจญภยั 17) Master of Two World หรือ ชยัชนะทุกสรรพส่ิงรวมถึงชนะใจ
ตวัเอง 18) Freedom to Lie หรืออิสระในการด าเนินชีวติ (ปพกัตร์อร ธรรมกวนิทิพย,์ 2557)  
 

 
 

รูปท่ี 2.2 ทฤษฎี The Hero’s Journey ของ Joseph Campbell  
ท่ีมา: Swapp, 2014 

 
 ในทฤษฎีน้ีตวัละครไม่จ  าเป็นตอ้งท าครบทุกขั้น หรือสามารถขา้มและสลบักนัได ้โดยใน
ทฤษฎีน้ีภาพยนตร์หลาย ๆ เร่ืองน าไปใช ้ยกตวัอยา่งเช่น Star War, Harry Potter, Thor เป็นตน้ 
 
 
 



12 

 

 2.1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 
 แก่นความคิดหรือแนวคิด (Theme) คือแก่นความคิดหลกัของเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนบทอยากจะ
เล่าเร่ือง มกัจะเป็นแก่นหลกัหรือความคิดหลกั ซ่ึงแก่นความคิดน้ีจะเป็นเหมือนตวัช่วยยึดไม่ให้การ
เล่าเร่ืองหลงทาง และจะท าให้การเล่าเร่ืองมีเป้าหมายท่ีชดัเจน แก่นความคิดยงัเป็นจุดรวมของเร่ือง 
จุดศูนยก์ลางของเร่ือง บทบาทของแก่นเร่ืองยงัเป็นตวัก าหนดทิศทางของตวัละครควรจะแสดง
อยา่งไร องคป์ระกอบต่าง ๆ ของภาพยนตร์จะเป็นไปในทิศทางใด ท าให้ผูรั้บชมสามารถเขา้ใจส่ิงท่ี
ผูก้  ากบัตอ้งการจะน าเสนอเช่น อุดมการ์ ค่านิยม ความเช่ือ เป็นตน้ 
 
 Boggs (1978 อา้งถึงใน ประพนธ์ ตติยวรกุลวงษ์, 2553) ไดแ้บ่งแก่นความคิด / แก่นเร่ือง 
ออกเป็น 5 ประเภท ดงัน้ี 

1) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม มุ่งให้ความสนใจเก่ียวกบัศีลธรรม โดยใชเ้ร่ืองของ
ความจริงท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ไป และใชศี้ลธรรมหลาย ๆ เร่ืองมาน าเสนออยา่งสัมพนัธ์กนั 

2) แก่นเ ร่ืองเ ก่ียวกับชีวิต มุ่ ง เสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์

3) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์นหน่ึง 
หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด 

4) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษ์สังคม มุ่งสะทอ้นสภาพของสังคมซ่ึงจะท าไดท้ั้ง
แนวตลกเสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม 

5) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา มุ่งเสนอโดยตั้งค  าถามเรียกร้องให้ตอบใน
เชิงปรัชญา ซ่ึงตอ้งการการวเิคราะห์จากผูช้ม 
 
 2.1.3 ตัวละคร (Character)  
 
 ตวัละครคือบุคคลท่ีปรากฏอยู่ในเร่ืองราวของภาพยนตร์ โดยจะถูกสร้างให้เป็นตวัด าเนิน
เร่ืองราวท าให้มีความเช่ือมความสัมพนัธ์กบัผูช้ม โดยตวัละครหลกัมกัจะไดพ้บกบัปัญหาต่าง ๆ 
ความขดัแยง้ และพยายามแกไ้ขปัญหาเพื่อคล่ีคลายปมทั้งหมด เราสามารถก าหนดความคิดให้กบัตวั
ละครในการกระท าบางอยา่งได ้รวมไปถึงการก าหนดบุคลิก รูปร่าง อุปนิสัยใจคอ ภูมิหลงั เพื่อให้
สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวของผูส้ร้าง 
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ตวัละครในภาพยนตร์ยงัเป็นการแสดงของคนท่ีมีลักษณะบุคลิกตามท่ีเราเลือกไวเ้พื่อ
วตัถุประสงคข์องการแสดง (Blacker, 1988) ผูว้ิจยัเลือกใชเ้กณฑ์การแบ่งประเภทของตวัละคร
ออกเป็น 2 เกณฑเ์พื่อใชใ้นการวเิคราะห์ดงันี (ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ,์ 2553) 

1) การแบ่งตวัละครโดยใชเ้กณฑบ์ทบาทในภาพยนตร์ 
1.1) ตวัละครหลกั (Main Characer) คือ ตวัละครท่ีมีความส าคญัต่อการ

ด าเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ สามารถแบ่งไดส้องประเภทคือ ตวัเอก (Hero) และตวัร้าย (Villian) 
1.2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีช่วยส่งเสริม

บทบาทให้กับตวัละครหลักหรือเป็นผูช่้วย (Helper) หรือตวัละครท่ีช่วยในการด าเนินต่อไป 
(Blacker, 1988, pp. 36-37) 

2) การแบ่งตวัละครโดยใชเ้กณฑคุ์ณลกัษณะ 
2.1) ตวัละครมิติเดียว (Flat Character) คือตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสัยใน

ดา้นเดียว ไม่มีการพลิกแพลงทางอารมณ์ หรือเปล่ียนแปลงพฤติกรรม ตวัละครประเภทน้ีจะท าให้
คนดูคาดเดาไดง่้าย และง่ายต่อการเขา้ถึง 

2.2) ตวัละครหลายมิติ (Round Character) คือตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสัย
หลายดา้น มีการพลิกแพลงทางอารมณ์ หรือพฤติกรรมได้ง่าย ท าให้คนดูสับสนกบัการแสดง ตวั
ละครประเภทน้ีจะท าให้คนดูเกิดความประหลาดใจต่อการตดัสินใจของเขา คาดเดาไดย้าก และท า
ใหป้ระหลาดใจเสมอ  
 
 2.1.4 ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
 ความขดัแยง้คือการท าใหเ้ร่ืองราวในภาพยนตร์เกิดปมเพื่อให้ตวัละครไดแ้กปั้ญหา รวมไป
ถึงการผกูเร่ืองราวและสร้างความอุปสรรคให้ตวัละคร ความขดัแยง้ยงัเป็นองคป์ระกอบหลกัส าคญั
ในการพฒันาตวับทภาพยนตร์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ให้เกิดการจุดแตกหัก (Climax) ซึงส่ิงน้ี
จ าเป็นตอ้งพึ่งความขดัแยง้ นอกจากน้ีความขดัแยง้ของตวัละครคือการปฏิปักษต่์อกนั หรือความไม่
ลงรอยในพฤติกรรม การกระท า ความคิด ความปรารถนา หรือความตั้งใจของตวัละครในเร่ือง 
ความขดัแยง้สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ (ปริญญา เก้ือหนุน, 2537 อา้งถึงใน 
ภาณิชา พิมพท์องงาม, 2560, น. 9)  

1) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั กล่าวคือ การท่ีตวัละครทั้งสอง
ฝ่ายไม่ลงรอยกนั มีความแคน้ต่อกนั หรือมีความเห็นท่ีไม่เหมือนกนั จึงก่อให้เกิดความรุนแรงทั้ง
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สองฝ่าย ยกตวัอยา่งเช่น การไม่ลงรอยของชาติจึงท าให้เกิดสงครามระหวา่งประเทศ หรือการท าศึก
ระหวา่งสองตระกูลท่ีไม่ถูกกนั 

2) ความขดัแยง้ภายในจิตใจ กล่าวคือ เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในตวัละคร 
ตวัละครมีความสับสนในใจ มีความยากท่ีตดัสินใจกบักฎเกณฑ์ของสังคม หรือมีความคิดท่ีแปลก
แยกจากกรอบคนอ่ืน ตวัละครจะมีความอยากกระท าบางอย่าง แต่ตดัสินใจไม่ได้ ความขดัแยง้
ภายในจิตใจยงัท าให้ตัวละครตัดสินใจว่าจะอยู่ฝ่ังดีหรือฝ่ังร้าย ซึงส่ิงน้ีจะส่งผลให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงของตวัละครท่ีเป็นตวัละครหลายมิติ (Round Charater) อีกดว้ย 

3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก กล่าวคือ ความขดัแยง้กบัธรรมชาติ ภูติผี ปีศาจ 
ความขดัแยง้น้ีจะเป็นความขดัแยง้ในส่ิงท่ีไม่คาดคิด ยกตวัอยา่งเช่น ภยัธรรมชาติท่ีไม่มีใครคาดคิด
วา่จะเกิดข้ึน ตวัละครตอ้งผ่านภยัธรรมชาติน้ีไปให้ได ้หรือ ความขดัแยง้กบัปีศาจท่ีมาจากต่างดาว 
ตวัละครจ าเป็นตอ้งเอาชนะและปกป้องโลกใหไ้ด ้

 
 หากภาพยนตร์เร่ืองใดท่ีมีความขัดแย้งท่ีสมเหตุสมผลมากพอ มีท่ีมาท่ีไปท่ีแน่นอน 
เร่ืองราวนั้นจะด าเนินต่อไปอยา่งน่าเช่ือถือ ภาพยนตร์ควรมีความขดัแยง้ท่ีน าเสนออยา่งชดัเจน ผูช้ม
จะมีส่วนร่วมและความรู้สึกร่วมไปพร้อมกบัตวัละคร 
 

2.1.5 ฉาก (Setting) 
 
ฉากเป็นสถานท่ีท่ีถ่ายทอดเหตุการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ เป็นได้ทั้งสถานท่ี บรรยากาศ 

นอกจากน้ียงัมีความส าคญัในการสร้างความหมายอีกดว้ย เช่น ฉากบางฉากมีอิทธิพลต่อความคิด
ของตวัละคร ฉากมีบรรยากาศท่ีส่งผลให้เกิดการกระท าบางอย่างของตวัละคร สามารถแบ่งกลุ่ม
ของฉากได ้5 ประเภทดงัน้ี (ธญัญา สังขพนัธานนท,์ 2539 อา้งถึงใน ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ์, 2553, 
น. 27) 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มธรรมชาติท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัละคร เช่น 
ป่าไม ้ทะเล ภูเขา ทุ่งหญา้ แม่น ้า  

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์เช่น บา้นเรือน ท่ีอยูอ่าศยั หรือส่ิงประดิษฐ์ท่ีมนุษยส์ร้าง
ข้ึน 

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยุคสมยั ได้แก่ ภาพของฉากท่ีอยู่ในยุคโบราณ หรือ 
เร่ืองราวท่ีถูกเล่าขานตามยแต่ละยคุสมยั 
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4) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวติของตวัละคร เช่น การด าเนินชีวิตในแต่ละวนั กิจวตัร
ประจ าวนั หรือสภาพแวดลอ้มท่ีตวัละครอาศยัอยู ่

5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มท่ีเป็นนามธรรม คือ สภาพแวดล้อมท่ีจบัตอ้งไม่ได ้
แต่เป็นความเช่ือของตวัละคร ประเพณี ค่านิยม ธรรมเนียม 

 
นอกจากน้ีฉากยงัมีทั้ งภายในและภายนอก ซ่ึงการปรากฏในแต่ละฉากควรจะมีความ

สอดคลอ้งกบัการเล่าเร่ืองของตวัละคร เช่น การเล่าวา่เขาท าอาชีพอะไร ซ่ึงตวัละครจ าเป็นตอ้งออก
เดินทางเพื่อไปท างาน และผจญภยักบัส่ิงต่าง ๆ ท่ีไดพ้บ หรือ ตวัละครท่ีเป็นแม่บา้น การเล่าเร่ืองก็
จะอยูใ่นบา้นซ่ึงลว้นแลว้แต่การกระท าของตวัละครนั้น ๆ 
 

2.1.6 สัญลกัษณ์ (Symbols) 
 
สัญลกัษณ์หมายถึง ชุดของสัญญะ (Set of Signs) ในภาพยนตร์เพื่อสร้างความหมาย 

(Meaning) แทนของจริง (Object) ในตวับทหรือบริบทนั้น ๆ สัญลกัษณ์ยงัเป็นตวัท่ีจะช่วยอธิบาย
ให้ผูช้มได้เขา้ใจมากข้ึน ซ่ึงจะบอกถึงเร่ืองราวความหมายของการเล่าเร่ือง เพราะฉะนั้นผูผ้ลิต
ภาพยนตร์จะตอ้งควบคุมการใชส้ัญลกัษณ์ใหไ้ปในทิศทางเดียว การใชส้ัญลกัษณ์แบ่งออกไดเ้ป็น 2 
รูปแบบ ดงัน้ี (ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ,์ 2553, น. 28) 

1) สัญลกัษณ์ทางภาพ คือองคป์ระกอบของภาพยนตร์นั้นท่ีถูกท าให้เห็นซ ้ า ๆ เช่น 
เคร่ืองแต่งกายของตวัละครท่ีจะช่วยบอกวา่ตวัละครตวัน้ีเป็นคนลกัษณะไหน พาหนะท่ีตวัละครใช ้
รวมไปถึงอาวธุท่ีตวัละครชอบใช ้ทั้งน้ีทั้งนั้นสัญลกัษณ์ยงัเป็นเคร่ืองหมายบางอยา่งท่ีถูกแฝงในฉาก 
รวมไปถึงการใชส้ัญลกัษณ์เชิงความหมาย   

2) สัญลกัษณ์ทางเสียง คือเสียงท่ีถูกใชเ้พื่อส่ือความหมายอ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่การสร้าง
อารมณ์กบัตวัละครและเร่ืองราวในภาพยนตร์ 
 

2.2 แนวคดิเกีย่วกบัภาษาภาพยนตร์ (Film Language) 
 
ภาษาภาพยนตร์ คือ ภาษาท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือสารให้เราเขา้ใจ ภาษาภาพยนตร์ยงัมี

สัญลักษณ์ท่ีแอบแฝง มีความหมายท่ีแฝงในด้านขององค์ประกอบ และส่ือความหมายท่ีเป็นวจั
นภาษา (Verbal Language) หมายถึงภาษาพูดภาษาเขียนท่ีสามารถเขา้ใจได ้เช่น ค าพูด การสนทนา 
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และอีกอย่างคืออวจันภาษา (Non-verbal Language) หมายถึงภาษาท่ีไม่ออกเสียงเป็นถอ้ยค าหรือ
ประโยคค าพูด เช่นการใชสี้หนา้ การใชส้ัญลกัษณ์ ท่าทางการแสดง (นิพนธ์  คุณารักษ,์ 2552) 
 
 Christian Metz นกัทฤษฎีสัญญศาสตร์ดา้นภาพยนตร์ ชาวฝร่ังเศส อธิบายว่า การท่ีเรา
เขา้ใจภาพยนตร์ไดน้ั้น “ไม่ใช่เพราะวา่ ภาพยนตร์เป็นภาษา จึงสามารถบอกเล่าเร่ืองไดโ้ดยสมบูรณ์ 
แต่ตรงกนัขา้ม ภาพยนตร์กลายเป็นภาษา จากการท่ีภาพยนตร์ไดมี้การเล่าเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์แลว้” 
(Monaco, 1981, p. 127 อา้งถึงใน นิพนธ์ คุณารักษ,์ 2552, น. 20) 
 

การท่ีภาพยนตร์สามารถส่ือสารเร่ืองราว ความหมายอารมณ์และความรู้สึกให้ผูช้มเขา้ใจ
ภาพยนตร์ไดน้ั้น เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นภาษาอยา่งหน่ึง เรียกวา่ ภาษาภาพยนตร์ (Film Language) 
ซ่ึงภาพยนตร์มีภาษาและวธีิการส่ือความหมายเป็นของตวัเองจากแนวคิดของ Metz ภาพยนตร์ไม่ใช่
ภาษาท่ีแทจ้ริง แต่ภาพยนตร์มีระบบส่ือความหมาย (Signification System) (Andrew, 1976, p. 219 
อา้งถึงใน นิพนธ์ คุณารักษ,์ 2552, น. 21) ซ่ึงส าหรับนกัทฤษฎีสัญญศาสตร์มองภาษาภาพยนตร์เป็น
ระบบสัญลกัษณ์ (Sign System) อยา่งหน่ึง ภาพยนตร์จะส่ือความหมายในรูปของสัญลกัษณ์ และ
การเช่ือมโยงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนัใหเ้กิดความหมาย ภาพยนตร์มกัจะใชก้ารเลือกและท าการ
ประกอบภาพและเสียง (Image and Sounds) ต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั ซ่ึงองค์ประกอบของสัญลกัษณ์
ก่อให้เกิดความหมาย ถือเป็นหน่วยหน่ึงของการเล่าเร่ืองเม่ือน าหลาย ๆ หน่วยของการเล่าเร่ืองมา
เรียงร้อยเขา้ดว้ยกนัก็จะเกิดเป็นภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงท่ีสามารถส่ือสาระและความบนัเทิงไปยงัผูช้ม
ให้เกิดความเขา้ใจร่วมกนัได ้(Stam, Robert, & Sandy, 1992, p.37 อา้งถึงใน นิพนธ์ คุณารักษ์, 
2552, น. 21) 

 
เม่ือพิจารณาโครงสร้างของภาพยนตร์ไดแ้ลว้นอกจากจะมีการใชภ้าพ (Image) และ เสียง 

(Sound) ไดแ้ลว้ ส่วนประกอบของทั้งสองจะเป็นสัญลกัษณ์ท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ไดใ้ห้ผูช้มไดรั้บชม 
หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงก็คือภาพและเสียงเป็นภาษาภาพยนตร์ เม่ือน าภาษาภาพยนตร์มาเปรียบเทียบ
กับภาษาท่ีมนุษย์ใช้นั้น จะพบว่าภาษาภาพยนตร์มีทั้งวจันภาษาและอวจันภาษา วจันภาษาใน
ภาพยนตร์ก็คือองค์ประกอบด้านเสียง การสนทนาของตัวละคร (Dialogue) เสียงบรรยาย 
(Narration) ส่วนอวจันภาษาของภาษาภาพยนตร์ก็คือ ขนาดภาพ (Camera Shot) มุมกลอ้ง (Camera 
Angle) การเคล่ือนกลอ้ง (Camera Movement) การล าดบัภาพหรือการตดัต่อ (Editing) สี (Colour) 
และแสง (Lighting) ส่วนขององค์ประกอบของเสียงนั้นคือ เสียงดนตรี (Music) เสียงประกอบ 
(Sound Effect) ซ่ึงภาพยนตร์จะตอ้งมีการใชอ้งคป์ระกอบทั้งสองประเภทผสมกนั 
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ในการวิเคราะห์การส่ือความหมายของภาษาภาพยนตร์นั้นเราควรทราบองคป์ระกอบของ
ภาพยนตร์ ซ่ึงจะแบ่งออกไดด้งัน้ี  

 
2.2.1 องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ (Cinema Photography) 
 

 องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์หมายถึง การจดัองค์ประกอบท่ีอยู่ในภาพ (Frame) 
เพื่อให้เกิดความหมายและความาสวยงามในภาพยนตร์ในแต่ละชอต (Shot) ซ่ึงในการจัด
องคป์ระกอบภาพตอ้งค านึงถึงส่ิงต่อไปน้ี 
 

2.2.1.1 การใชข้นาดภาพ (Shot Size)  
 
การใช้ขนาดภาพ (Shot Size) หมายถึง การก าหนดระยะความใกล้ไกลของ

เหตุการณ์ท่ีปรากฏในกรอบภาพ (Frame) เพื่อให้เกิดความรู้สึก อารมณ์ของการแสดง การเน้น
วตัถุประสงคข์องความตอ้งการตวัละคร รวมไปถึงการสร้างกรอบก าหนดความสวยงามของการถ่าย
ภาพยนตร์ สามารถแบ่งขนาดภาพไดด้งัน้ี 
 

(1) ขนาดภาพระยะไกลมาก (Extreme Long Shot / ELS) ระยะภาพไกล
มาก Extreme Long Shot หรือ Establishing Shot หมายถึงภาพระยะท่ีไกลมาก มกัจะน ามาใช้
เป็นชอตเปิดเร่ืองหรือชอตเปิดซีน เป็นการเร่ิมตน้ของภาพยนตร์หรือเม่ือเร่ิมซีเควนซ์ เพื่อเป็นการ
บอกถึงสถานท่ีท่ีตวัละครก าลงัจะไปหรือพกัอาศยัอยู ่นอกจากน้ียงัเป็นการบอกสถานท่ีในฉากฉาก
นั้น และยงัเป็นการบ่งบอกถึงการเปล่ียนเวลาและสถานท่ีของเหตุการณ์ 
 

 
 

รูปท่ี 2.3 ตวัอยา่งภาพระยะไกลมาก / Extreme Long shot 
ท่ีมา: Villeneuve, 2017 
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(2) ระยะภาพไกล (Long Shot) คือขนาดภาพท่ีใชเ้พื่อบ่งบอกถึงสถานท่ี
ท่ีตวัละครตวันั้นได้พบหรืออยู่ในเหตุการณ์นั้น จะเห็นรายละเอียดมากกว่าขนาดระยะไกลมาก 
(Extreme Long Shot) การใชข้นาดภาพระยะไกลมกัจะใชก้็ต่อเม่ือผูผ้ลิตตอ้งการจะส่ือความหมาย
วา่ตวัละครตวัน้ีก าลงัท าอะไร และก าลงัจะไปท่ีไหน  
 

 
  

รูปท่ี 2.4 ตวัอยา่งภาพระยะไกล / Long Shot 
ท่ีมา: Miller, 2015 

 
(3) ระยะภาพปานกลาง (Medium Shot / MS) คือระยะภาพท่ีมองเห็นตวั

ละครจากเอวข้ึนไป การใช้ภาพระยะปานกลางน้ีจะแสดงการกระท าของตวัละครท่ีชัดเจน ส่วน
ใหญ่มกัจะใชใ้นการสนทนาของตวัละคร 

 

 
 

รูปท่ี 2.5 ตวัอยา่งภาพระยะภาพปานกลาง / Medium Shot 
ท่ีมา: Ford, 1956 
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(4) ระยะภาพใกล ้(Close Up) / CU คือระยะภาพท่ีเห็นสีหน้า อารมณ์ 
ของนักแสดงมากท่ีสุด ผูช้มสามารถเห็นแววตา โดยส่วนมากระยะภาพน้ีจะใช้เน้นบทสนทนาท่ี
ส าคญั ขนาดภาพใกลย้งัช่วยเนน้ความรู้สึกท่ีมีต่อผูช้ม 

 

 
 

รูปท่ี 2.6 ตวัอยา่งภาพระยะภาพใกล ้/ CU 
ท่ีมา: Kubrick, 1980 

 
(5) ระยะภาพใกลม้าก (Extreme Close Up / ECU) คือระยะภาพท่ีเน้น

ส่วนส าคญั เช่นเนน้ดวงตาท่ีหวาดกลวั เนน้ปากท่ีก าลงัคาบบุหร่ี โดยภาพระยะใกลม้กัจะใชเ้พื่อเนน้
รายละเอียดใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงความรู้สึก หรืออารมณ์ของนกัแสดงอยา่งใกลชิ้ด ภาพลกัษณะน้ีมกัจะ
ถูกใชใ้หอ้ยูใ่นจุดท่ีส าคญัมากท่ีสุดของเร่ืองราวในภาพยนตร์ ซ่ึงมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผูช้ม
มาก (วรรณี ส าราญเวทย ์และก าจร หลุยยะพงศ,์ 2556, น. 3.12-17; อายวุฒัน์ รงคประยูร, 2557) 

 

 
 

รูปท่ี 2.7 ตวัอยา่งภาพระยะภาพใกลม้าก / ECU 
ท่ีมา: Tarantino, 2003 
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2.2.1.2 มุมกลอ้ง (Camera Angle) 
 

มุมกลอ้ง คือ การก าหนดทิศทางระดบัการเห็นของภาพหรือมุมมองของตวัแสดง
ต่อวตัถุ ใช้ในการแสดงถึงความคิดเห็นของผูก้  ากบัต่อตวัละครท่ีถูกถ่าย ซ่ึงจะมีองศาการถ่ายท่ี
ต่างกนัและความหมายของภาพจะต่างกนัออกไป มีผลทางอารมณ์ ความรู้สึกของการมองตวัละคร
หรือวตัถุต่อภาพมุมนั้น ๆ สามารถแบ่งมุมกลอ้งได ้9 ระดบัคือ 

(1) มุมกลอ้งเฝ้ามอง (Objective Camera Angle) เป็นมุมกล้องท่ีถูก
ถ่ายทอดอยา่งตรงไปตรงมา ผูแ้สดงจะไม่มีการมองกลอ้งโดยเด็ดขาด ผูรั้บชมเหมือนนัง่ดูเหตุการณ์
อยูไ่กล ๆ เฝ้ามองเหตุการณ์นั้นด าเนินไปเร่ือย ๆ โดยมุมมองกลอ้งน้ีจะไม่ค่อยรับรู้สึกถึงอามรมณ์
ของนกัแสดงมากนกั ผูรั้บชมคือผูส้ังเกตการณ์ 

(2) มุมกลอ้งแทนสายตา (Subjective Camera Angle) เป็นมุมมองท่ีแทน
สายตาของตวัละคร ผูรั้บชมจะเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในเหตุการณ์นั้น เปรียบเสมือนกบัผูรั้บชมเป็นผู ้
แสดงเอง ซ่ึงมุมมองน้ีจะท าให้รับรู้สึกถึงอารมณ์ของตวัละคร ท าให้มีส่วนร่วมในภาพยนตร์เร่ือง
นั้น ๆ 

(3) มุมกลอ้งพอยทอ์อฟวิว (Point of View Camera Angle) เป็นมุมมอง
แบบก่ึงแทนสายตาก่ึงเฝ้ามอง ผูรั้บชมจะเหมือนเขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้น เป็นมุมมองท่ีเห็นสีหนา้
อารมณ์ของนกัแสดงไดอ้ยา่งชดัเจน รับรู้ความรู้สึกของตวัละครนั้นอยา่งใกลชิ้ด การถ่ายในมุมมอง
น้ีส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายแบบผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot)  

(4) มุมกลอ้งระดบัสายตานก (Birds Eyes View) เป็นมุมกลอ้งท่ีถูกถ่าย
ดว้ยมุมท่ีสูงมาก ๆ ท ามุมประมาณ 90 องศา โดยมุมกลอ้งน้ีจะมีการส่ือความหมายถึงการมองเห็น
มนุษยต์วัเล็ก ๆ เปรียบเสมือนการมองเห็นความตอ้ยต ่า ความเลวร้าย เป็นเหมือนมุมมองของพระ
เจา้ท่ีมองลงมา นอกจากน้ีมุมภาพระดบัสายตานกยงัถ่ายทอดความละเอียดของสถานท่ี หรือความ
สวยงามของสถานท่ีไดอี้กดว้ย 

(5) มุมสูง (High Angle Shot) ภาพมุมสูงเป็นมุมกลอ้งท่ีถูกถ่ายจาก
ดา้นบนลงมา อาจจะถ่ายเหนือหัวของตวัแสดงลงมาให้เห็นพื้น การถ่ายดว้ยมุมสูงน้ีมีความหมาย
ของภาพ กล่าวคือการถ่ายดว้ยมุมสูงจะท าใหต้วัละครดูต ่าตอ้ย เหมือนถูกกดข่ีข่มเหง นอกจากน้ีการ
ถ่ายด้วยมุมมองน้ียงัสามารถถ่ายทอดความกวา้งของเมือง สถานท่ี ฉาก หรือบรรยากาศท่ีตัว
ละครตั้วนั้นอยูไ่ดด้ว้ย 
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(6) มุมระดบัสายตา (Eyes Level Shot) เป็นมุมภาพท่ีถูกตั้งอยูใ่นระดบั
สายของมนุษยท์ัว่ไป มีระดบัท่ีใกลเ้คียงสายตาตวัละคร การถ่ายดว้ยมุมมองระดบัสายตาเป็นการ
ถ่ายท่ีถูกถ่ายท าเยอะท่ีสุด เพราะเป็นมุมการมองเห็นทัว่ไปของมนุษย ์

(7) มุมต ่า (Low Angle) ภาพมุมต่อเป็นภาพท่ีถูกถ่ายจากพื้นข้ึนไปยงัดา้น
ท่ีสูงกวา่ เป็นมุมมองของผูท่ี้อยูต่  ่ากว่าวตัถุหรือตวัละคร ความหมายของภาพท่ีถูกถ่ายดว้ยมุมต่อน้ี
จะส่งใหส่ิ้งท่ีถูกถ่ายดูยิง่ใหญ่ ดูน่าเกรงขนาม นอกจากน้ีการถ่ายดว้ยมุมภาพท่ีต่อถา้หากเป็นฉากท่ีมี
การต่อสู้กนั หรือฉากท่ีใช้ความรุนแรง มุมภาพน้ีจะช่วยให้ผูรั้บชมรู้สึกสับสน รู้สึกรวดเร็ว และ
รู้สึกหวาดกลวั ต่ืนเตน้ 

(8) มุมเอียง (Oblique Angle / Dutch Angle / Canted Angle) เป็นมุมภาพ
ท่ีไม่ขนานกบัเส้นขอบฟ้า มีภาพท่ีเอียงไปในทิศทางใดทิศทางหน่ึง วตัถุท่ีถูกถ่ายจะเอียงอย่าง
ผิดปกติ การถ่ายด้วยมุมกล้องน้ีมีความหมายในการมองเห็นของตัวละคร หรือเหตุการณ์นั้น 
กล่าวคือการถ่ายดว้ยมุมมองน้ีเปรียบเทียบไดก้บัความผิดปกติของตวัละคร ความเครียด ความมึน
เมา และความแปลกประหลาด หากมุมภาพน้ีถูกถ่ายด้วยเหตุการณ์ท่ีมีความรุนแรง การส่ือ
ความหมายจะช่วยใหผู้รั้บชมเกิดความกระวนกระวายได ้ 

(9) มุมแทนสายตาหนอน (Worms Eyes View) มุมภาพน้ีจะเป็นการถ่าย
จากมุมท่ีต ่าอยา่งมาก เม่ือถ่ายวตัถุท่ีมีความสูง การตั้งฉากของกลอ้ง 90 องศา ซ่ึงความหมายของมุม
ภาพน้ีคือการเห็นวตัถุท่ียิง่ใหญ่ นอกจากน้ียงัท าให้การถ่ายเกิดความแปลกใหม่และความประหลาด
ของเหตุการณ์อีกดว้ย 
 

นอกจากน้ีแล้วยงัมีมุมภาพอีกหลายลักษณะท่ีจะใช้ในการส่ือสารความหมาย
อารมณ์ความรู้สึก และเร่ืองราวในภาษาของภาพยนตร์ท่ีแตกต่างกนัออกไป (วรรณี ส าราญเวทย ์
และก าจร หลุยยะพงศ์, 2556, น. 3.12-17; อายุวฒัน์ รงคประยูร, 2557 อา้งถึงใน ชนาพร มหาศรี, 
2562, น. 37) 
 

2.2.1.3 การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง (Camera Movement) 
 
การเคล่ือนท่ีของกลอ้ง คือ การเคล่ือนกลอ้งจากต าแหน่งหน่ึงไปอีกต าแหน่งหน่ึง 

หรือการท่ีกลอ้งอยูก่บัท่ีแลว้เปล่ียนมุมมองของกลอ้งเพื่อให้เปล่ียนส่ิงท่ีมองเห็นอยูใ่นภาพ มุมมอง 
เปล่ียนเร่ืองราว หรือเปล่ียนความหมายของเร่ืองราวในภาพยนตร์ โดยช่ือเรียกของการเคล่ือนกลอ้ง
มีดงัน้ี 
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(1) การวาดภาพแนวนอน (Paning) คือการวาดกลอ้งไปในทางระนาบ ใช้
ในการติดตามตวัละครท่ีก าลงัเคล่ือนท่ีหรือวตัถุท่ีก าลงัเคล่ือนท่ี การวาดภาพสามารถท าไดท้ั้งวาด
ไปทางซ้าย (Pan Left) การวาดภาพไปทางขวา (Pan Right) โดยการวาดพร้อมนั้นนอกจากจะใช้
ติดตามตวัละครหรือวตัถุแลว้ยงัสามารถส่ือความหมายได ้หากเราใชก้ารวาดภาพติดตามอยา่งชา้ ๆ 
จะใหอ้ารมณ์ความเช่ืองชา้ สุขมุ นุ่มนวล ต่อการรับชม หากใชก้ารวาดภาพดว้ยความเร็ว (Swis Pan) 
สามารถให้อารมณ์ความรู้สึกของการเคล่ือนท่ีเร็ว การเปล่ียนแปลงความหมายอย่างรวดเร็วของ
กาลเวลา ความสับสน โดยการวาดภาพดว้ยความเร็วยงัสามารถเช่ือมชอตให้เกิดความต่อเน่ืองได้
ดว้ย  

นอกจากน้ียงัมี การแพนรอบตวั 360 (Circular Pan) คือการแพนรอบ
ทิศทางเป็นวงกลม หากใชก้ารแพนรอบตวัอยา่งต่อเน่ืองหลาย ๆ ชอตติดกนัจะให้อารมณ์ความรู้สึก
ของความต่อเน่ืองท่ีไม่ส้ินสุด ภาพท่ีมัน่คง การใชก้ารแพนรอบตวัยงัสามารถสร้างความแปรปรวน
ในจิตใจของตวัละคร นอกจากน้ีการใช้ภาพวาดแนวนอนหรือการแพนยงัสามารถเป็นภาพแทน
สายตาของตวัละครไดอี้กดว้ย 

(2) การวาดภาพแนวตั้ง (Tiliting) คือการส่ายกลอ้งในทิศทางแนวตั้งโดย
กลอ้งตั้งอยูบ่นขาตั้งกลอ้ง สามารถท าไดท้ั้งการกวาดภาพข้ึนบน (Tilt Up) และวาดภาพลง (Tilt 
Down) โดยการเคล่ือนกลอ้งลกัษณะน้ีคือการเคล่ือนกลอ้งเพื่อติดตามการเคล่ือนไหวการกระท า
ของนกัแสดงเช่น นกัแสดงก าลงัค่อย ๆ หยิบปืนท่ีอยูต่รงขา หรือการเปิดเผยบุคคลท่ีอยู่ตรงหน้า 
เช่น การวาดภาพจากสะโพกของนกัแสดงชา้ ๆ จนข้ึนไปถึงหนา้ เผยให้เห็นวา่ตวัละครตวัน้ีคือใคร 
นอกจากน้ียงัสามารถท าใหเ้ห็นถึงความน่ากลวัของสถานท่ี ความยิง่ใหญ่ของสถานท่ี เป็นตน้ 

(3) การเคล่ือนกลอ้ง (Tracking) เป็นการเคล่ือนกลอ้งไปในทิศทางใด
ทิศทางหน่ึงโดยกลอ้งเคล่ือนท่ีไปพร้อมกบัขาตั้งกลอ้ง เช่น การเคล่ือนกลอ้งเขา้หรือออกไปหาตวั
ละครหรือวตัถุ การเคล่ือนท่ีไปทางซ้ายหรือขวาของตวัละคร โดยการเคล่ือนกลอ้งแบบน้ีสามารถ
เรียกไดอี้กแบบคือ Dolly โดยการเคล่ือนกลอ้งแบบน้ีส่วนใหญ่จะใชใ้นการติดตามตวัละครท่ีก าลงั
เดิน การให้ความส าคญัของความรู้สึกท่ีก าลังฟังอยู่ หรือ แสดงอารมณ์ออกมา เพื่อให้ผูรั้บชม
สามารถเขา้ถึงความรู้สึกของตวัละครได ้นอกจากน้ีการเคล่ือนกลอ้งยงัสามารถสร้างความต่อเน่ือง
ใหก้บัการเปล่ียนชอต (Transition) ไดด้ว้ย 

(4) การใชเ้ครนถ่าย (Craning) คือการติดตั้งกลอ้งไวก้บัเครน การใชเ้ครน
ถ่ายสามารถท าให้กลอ้งเคล่ือนท่ีไดอ้ยา่งอิสระ เป็นการถ่ายท่ีไม่มีแบบแผนตายตวั ไดมุ้มมองท่ีสูง
มากกว่าปกติและแปลกใหม่ โดยการใชเ้ครนถ่ายน้ียงัสร้างความหมายของฉากไดด้ว้ย ยกตวัอยา่ง
เช่น การเผยใหเ้ห็นความกวา้งใหญ่ของสถานท่ีโดยกลอ้งค่อย ๆ เคล่ือนท่ีไปขา้งบนอยา่งชา้ ๆ หรือ
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การเผยให้เห็นความตายอนัน่าสลดของของตวัละคร การถ่ายก็จะใช้เครนค่อย ๆ เคล่ือนกลอ้งจาก
ดา้นล่างสู่ดา้นบนอยา่งชา้ ๆโดยเผยใหเ้ห็นตวัละครท่ีนอนอยูค่่อย ๆ ไกลออกไป  

(5) การถือกล้องถ่าย (Handheld Camera) คือการถือกล้องถ่ายโดย
ปราศจากขาตั้งกลอ้ง การถือกลอ้งถ่ายสามารถท าให้ภาพเคล่ือนท่ีไดอ้ยา่งอิสระไร้ขอบเขต แต่ภาพ
ท่ีไดจ้ะมีความสั่นไม่น่ิงเกินไป โดยความหมายของการถือกลอ้งถ่ายนั้นสามารถสร้างอารมณ์ให้กบั
ผูช้มรู้สึกถึงความสมจริง ความต่ืนเตน้ ความเร้าใจ เปรียบไดเ้หมือนกบัสายตาของมนุษยท่ี์ก าลงัมอง
เหตุการณ์อยา่งระทึก  

(6) การซูมเขา้ (Zoom In) ช่วยสร้างความต่อเน่ืองให้กบัวตัถุ เพื่อเน้น
รายละเอียดต่าง ๆ โดยวตัถุท่ีถูกถ่ายโดยการซูมเขา้นั้นจะมีขนาดเล็กไปเป็นขนาดใหญ่ โดยพื้นหลงั
ของฉากจะถูกบีบลงใหแ้คบข้ึน หรือ เปล่ียนขนาดภาพจากระยะไกลเขา้สู่ระยะใกล ้โดยความหมาย
ของการใชก้ารซูมเขา้เพื่อเนน้ใหผู้รั้บชมสามารถเพง่เล็งไปในจุดจุดหน่ึงเป็นพิเศษ 

(7) การซูมออก (Zoom Out) การถ่ายดว้ยการซูมออกวตัถุท่ีถูกถ่ายจะมี
ขนาดใหญ่ไปเป็นขนาดเล็ก โดยพื้นหลงัของฉากจะถูกขยายจากแคบให้กวา้งข้ึน หรือเปล่ียนขนาด
ภาพจากระใกลเ้ขา้สู่ระยะไกล โดยความหมายของการซูมออกคือการเผยให้เห็นความจริงบางอยา่ง
ท่ีซ่อนอยู ่หรือการจากลา 

 
นอกจากน้ียงัมีองคป์ระกอบภาพและลกัษณะภาพอ่ืน ๆ ท่ีจะสามารถสร้างอารมณ์

ความรู้สึกในเร่ืองราวของภาพยนตร์ไดอี้กหลายลกัษณะ เช่น เทคนิคภาพพิเศษ (Visual Effects) 
ดว้ยคอมพิวเตอร์กราฟฟิก (CG) การใชฟิ้ลเตอร์สีหรือสร้างภาพต่าง ๆ รวมหนา้กลอ้งการเปล่ียน
ระยะโฟกสั รวมทั้งการเลือกใช้ฟิล์มถ่ายภาพยนตร์ในลกัษณะต่างๆ เป็นตน้ (นิพนธ์ คุณารักษ์, 
2552, น. 28) 
 

2.2.2 องค์ประกอบด้านการตัดต่อและล าดับภาพ (Editing) 
 
องค์ประกอบดา้นการตดัต่อและล าดบัภาพ คือ การน าปัจจยัต่าง ๆ มาประกอบเขา้ดว้ยกนั 

เดิมในภาษาฝร่ังเศสเรียกวา่ Montage แต่ในปัจจุบนัไดถู้กเรียกวา่ Cutting หรือ Editing การตดัต่อ
และล าดบัภาพคือการเอาภาพและเสียงมาเรียงต่อกนัใหเ้กิดเป็นเร่ืองราวท่ีผูผ้ลิตตอ้งการจะส่ือไปถึง
ผูช้มเพื่อใหเ้กิดความรู้สึก ความคิด ความเขา้ใจท่ีสมบูรณ์ของภาพยนตร์ โดยปกติทัว่ไปแลว้การตดั
ต่อจะตอ้งตดัตามท่ีบทภาพยนตร์เขียนมา 
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การตดัต่อและล าดบัภาพยนตร์เสมือนเป็นการเรียบเรียงโครงสร้างให้เป็นรูปประโยค 
(Sytax) โดยค านึงถึงโครงเร่ือง ล าดบัเร่ือง อารมณ์ของภาพยนตร์ โดยใชเ้ทคนิคการตดัต่อจากภาพท่ี
ไดถ่้ายมา (Footage) มาประกอบร่วมกนัในลกัษณะต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั เช่น การเปล่ียนชอตทนัที 
หรือการใชก้ารตดัชน (Cut) และเปล่ียนชอตโดยการท าให้ภาพเลือนลางจางหาย (Fade) การซ้อน
ภาพ (Disslove) และการวาดภาพ (Wipe) ซ่ึงการตดัต่อตอ้งค านึงถึงการเขา้ถึงอารมณ์ ความรู้สึก   
ผกูเร่ืองราวใหก้บัผูรั้บชม  

 
ประวิทย ์แต่งอกัษร (2556, น. 237-243) ไดแ้บ่งประเภทของการตดัต่อและล าดบัภาพไว ้5

ประเภทดงัน้ี 
 

2.2.2.1 การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continuity Editing) 
 

การตดัต่อแบบต่อเน่ือง เป็นการตดัต่อท่ีผูค้นส่วนใหญ่ใชก้นั การตดัต่อภาพยนตร์
ในประเภทน้ีจะค านึงถึงความต่อเน่ือง ความสัมพนัธ์กนัระหวา่งชอตต่อชอตเช่นองคป์ระกอบภาพ 
การเคล่ือนท่ีของตวัละคร ตวัละครมองเวลา ทิศทางการมอง จะช่วยให้ผูช้มรับรู้สึกถึงความต่อเน่ือง
ของเหตุการณ์ท่ีถูกถ่ายท าในแต่ละชอต 

 
การล าดบัภาพเพื่อภาพเพื่อสร้างความต่อเน่ืองถือเป็นการล าดบัภาพท่ีใชแ้พร่หลาย

ในหนงัท่ีเป็นเร่ืองเล่า (Narrative Films) โดยทัว่ไป โดยเฉพาะอยา่งยิ่งหนงัจากฮอลลีวูด บางคร้ัง
เรียกการล าดับภาพลักษณะน้ีว่า การล าดับภาพท่ีผูช้มไม่ทันสังเกตเห็น (Invisible Cutting)        
(ประวทิย ์แต่งอกัษร, 2556, น. 228) 

(1) การตดัต่อสลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting / Paralle Cutting) คือการตดั
สลบัไปมาตั้งแต่สองเหตุการณ์ข้ึนไป เพื่อแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งกนั โดยปกติแลว้ มกัจะเป็นท่ี
เขา้ใจวา่เหตุการณ์เหล่านั้นเกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียวกนัและการตดัสลบัเพื่อให้เกิดความต่ืนเตน้ เช่น 
การตดัสลบัระหวา่งฉากหน่วยเอฟบีไอบุกบา้นหลงัหน่ึง และภาพตดัสลบัมาท่ีฆาตกรโรคจิตท่ีก าลงั
เคล่ือนไหวอยู่ภายในบา้น การตดัต่อแบบน้ีท าให้ผูรั้บชมเกิดความเขา้ใจวา่หน่วยเอฟบีไอก าลงับุก
บา้นของฆาตกรโรคจิต แต่เม่ือการจู่โจมเร่ิมตน้กลบักลายเป็นวา่บา้นหลงันั้นเป็นบา้นร้าง และฉาก
ภายในบา้นท่ีผูรั้บชมไดเ้ห็นนั้น คือฉากของนางเอกท่ีบุกเด่ียวเพื่อเขา้ไปสอบสวนตวัฆาตกร 

(2) การตดัต่อแบบภาพกระโดด (Jump Cutting / Cutting on Action) คือ
การตดัต่อภาพตั้งแต่สองชอตข้ึนไปท่ีปัจจุบนัทนัด่วน และเป็นการเรียกร้องความสนใจในตวัของ
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มนัเอง เน่ืองจากเกิดการกระโดด หรือการขาดความต่อเน่ืองในดา้นเวลาหรือพื้นท่ี การตดัภาพแบบ 
Jump Cut อาจมาจากความบกพร่องของผูส้ร้างหนงัท่ีวางแผนการถ่ายท าใม่ดีพอ จนส่งผลกระทบ
ถึงความต่อเน่ืองในการล าดบัเร่ือง แต่บางคร้ังผูส้ร้างก็จงใจใช้ Jump Cut เพื่อบอกถึงส่ิงผิดปกติ
บางอยา่ง  

(3) การตดัต่อแบบ Dynamic Cutting คือการตดัต่อภาพของวตัถุ ผูค้น 
หรือรายระเอียดต่าง ๆ ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งอยูใ่นฉากเดียวกนั และน ามาเรียงต่อกนัโดยไม่ค  านึงถึงความ
ต่อเน่ือง แต่จุดประสงค์เพื่อสร้างสถานการณ์ท่ีเร้าอารมณ์ ตลอดจนกระตุน้ให้ผูช้มมีส่วนร่วมกบั
เหตุการณ์ การเช่ือมต่อระหวา่งชอตมีลกัษณะฉบัไว และความหมายก็มาจากการผสมหลาย ๆ ชอต
ท่ีไม่ต่อเน่ืองเขา้ดว้ยกนั 

(4) การตดัต่อแบบ Metaphorical Cut คือการตดัต่อภาพเพื่อเปรียบเทียบ
ในเชิงของอุปมาอุปไมย คือการล าดบัภาพท่ีเน้ือหาของช็อตแรกและชอตหลงัไม่มีความสัมพนัธ์กนั
หรือเก่ียวขอ้งกนัในเน้ือหาโดยตรง แต่เป็นความตั้งใจของช็อตสองช็อตเพื่อเปรียบเทียบในเชิงของ
การวิพากษ์วิจารณ์ เช่น ชอตฆาตกรรม ในชอตแรกจะเป็นภาพของการฆาตกรรม ช็อตต่อมาจะ
เป็นช็อตววัท่ีถูกฆ่า การตดัต่อแบบน้ีช่วยในการเล่าเร่ืองในเชิงของการส่ือความหมาย 

(5) การตดัต่อแบบ Match Cut คือการตดัต่อภาพจากชอตหน่ึงไปยงั
อีกช็อตหน่ึง โดยท่ีสองชอตนั้นมีความเช่ืองโยงเขา้หากนัในช่วงจงัหวะท่ีพอดีกนัและใกลเ้คียงกนั 
 

2.2.2.2 การตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting) 
 

การตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting) เป็นการตดัต่อท่ีไม่ค  านึงถึงความ
ต่อเน่ืองของการแสดงหรือการกระท าของตวัละคร มกันิยมใชใ้นประเภทข่าวสาร (Newsreels) และ
ภาพยนตร์สารคดี (Documentary Film) ซ่ึงภาพหรือชอตต่าง ๆ จะถูกน ามาร้อยเรียงกนัโดยมีเสียง
บรรยาย (Narrator) เพื่อความต่อเน่ือง รวมถึงการใชเ้สียงหรือดนตรีประกอบมาประกอบเช่ือมกนั
ในภาพยนตร์บนัเทิง (Feature Film) มกัจะเห็นในการบอกเล่าของช่วงเปิดเร่ือง หรือเสริมเร่ืองราว
บางอยา่งในเร่ือง (นิพนธ์ คุณารักษ,์ 2552, น. 29) 

 
นอกจากน้ียงัมีการใชก้ารเช่ือมภาพหรือการเช่ือมชอต (Transition) เขา้หากนัอยา่ง

ไม่สะดุด หรือการท าให้ภาพเช่ือมกนัเพื่อส่ือความหมาย การเปล่ียนแปลงเวลา สถานท่ี เคร่ืองมือท่ี
ใชใ้นการเปล่ียนแปลงดงักล่าว ไดแ้ก่ 
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(1) ภาพจางเขา้ (Fade In) เป็นการใช้ภาพความมืดและค่อย ๆ จางไปสู่
ภาพท่ีชดัเจน นิมยมใช้ในการเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ ใช้เป็นจุดเร่ิมตน้ เปรียบเหมือนกบัการเปิด
ม่านของละครเวที 

(2) ภาพจางออก (Fade Out) เป็นการใชภ้าพท่ีชดัเจนของภาพยนตร์เขา้
ไปสู่ภาพมืด นิยมใชใ้นการปิดเร่ือง หรือการเปล่ียนฉาก 

(3) ภาพจางซอ้น (Disslove) เป็นการใชภ้าพจางอีกภาพหน่ึงไปสู่ภาพจาง
อีกภาพหน่ึง การใชภ้าพจางซ้อนนั้นนิยมใชเ้พื่อเป็นการเปล่ียนชอต เปล่ียนเวลาท่ีก าลงัเดิน รวมไป
ถึงการท าให้เห็นอารมณ์ของนกัแสดงท่ีมีความรู้สึกต่อกนั ท าให้ผูรั้บชมเห็นความรู้สึกของทั้งสอง
ฝ่ายแบบจางเลือนลาง 

(4) ภาพกวาด (Wipe) คือการใช้ภาพใหม่เขา้มาแทนท่ีภาพเก่าโดยการ
กวาดภาพเก่าใหเ้ล่ือนออกไป โดยเรายงัจะเห็นภาพเก่าอยูจ่นตลอดของการกวาดภาพ 

 
2.2.3 องค์ประกอบด้านฉาก (Set Dressing)  
 
ในยคุแรกของฝร่ังเศสนั้นเรียกการจดัองคป์ระกอบดา้นฉากเรียกวา่ “มิส์ ซอง เซน” (Mise-

En-Scene) คือการจดัองค์ประกอบของฉาก หรือเวที ต่อมาเม่ือมีภาพยนตร์เกิดข้ึนส่ิงน้ีจึงถูกมาน า
ใชใ้นส่ือภาพยนตร์ รวมไปถึงดา้นของละคร รายการโทรทศัน์ดว้ย ต่อมาทางดา้นฝ่ังอเมริกามีการ
เจริญเติบโตทางดา้นภาพยนตร์มากข้ึน จึงเรียกการจดัฉากในภาพยนตร์วา่ Setting และงานดา้นน้ีจะ
เป็นงานทางดา้นการผลิต ดา้นการออกแบบ (Production Design)  

 
พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์(2551, น. 5-7) ไดส้รุปค าพูดของ เอก เอ่ียมช่ืน ผูก้  ากบัศิลป์ ไวว้า่

“การท าหนงัท่ีถูกตอ้งไม่ควรให้ฉากมาเด่นเหนือตวัละคร แต่ควรท าให้ฉากและตวัละครกลมกลืน
เขา้กบัเร่ืองโดยรวมของภาพยนตร์ การก าหนด มิส-ออง-แซง (Mise-En-Scene) จึงเป็นส่วนส าคญั
ผลกัดนัใหก้ารเล่าเร่ืองภาพยนตร์ขบัเคล่ือนไปพร้อมรายละเอียดของ ฉาก แสง เส้ือผา้ หนา้ และผม
ของนกัแสดง” 

 
 องคป์ระกอบทางดา้นฉากสามารถแบ่งไดด้งัน้ี 
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2.2.3.1 การจดัองคป์ระกอบฉาก (Mise-En-Scene) 
 

  การจดัองค์ประกอบคือการวางองค์ประกอบทั้งหมดเข้ามาในฉากไม่ว่าจะเป็น 
ฉาก การแสดง แสงสี เอาไว้ในฉากเพื่อเป็นผลต่อการส่ือความหมายในภาพยนตร์ การจัด
องคป์ระกอบมกัจะมีรายละเอียดมากกวา่ส่ืออ่ืน เช่น การจดัวางตวัละครหรือวตัถุต่าง ๆ ไวใ้นเฟรม
ภาพ การใชเ้ส้นหรือรูปร่างเพื่อส่ือความหมาย การใชรู้ปร่างเพื่อส่ือความหมาย การก าหนดทิศทาง
ของการหนัหนา้นกัแสดง การเคลือนท่ีของนกัแสดง ต าแหน่งท่ีควรอยูข่องนกัแสดงในฉาก การจดั
ฉากในภาพยนตร์เรียกวา่การ Setting ประกอบไปดว้ย ฉาก เช่น บา้นเมืองเก่า เมืองท่ีถูกท าลายโดย
สงคราม บา้นร้างท่ีมีผีสิง หรือบา้นเก่าของบรรพบุรษ เป็นตน้ สถานท่ี (Location) เช่น  สนามรบท่ี 
Mid Way ทุ่งหญา้ หมู่บา้นร้าง เป็นตน้ เวลา (Time) เช่น เช้าตรู่ เท่ียง กลางคืน เป็นตน้ อุปกรณ์
ประกอบฉาก (Props) เช่น ปืนของทหาร คมัภีร์ไบเบิ้ล เคร่ืองคอมพิวเตอร์ เป็นตน้ บรรยากาศของ
ฉาก (Atmospheres) เช่น ฝนตก ฟ้าร้อง พายฝุน หมอก หิมะ เป็นตน้ 
  

นอกจากน้ียงัมีองคป์ระกอบอ่ืน ๆ เช่น 
(1) ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก (Setting And Prop) สามารถบ่งบอก

ถึงสถานท่ีเหตุการณ์ต่าง ๆ ยุคสมัย ลักษณะนิสัยของตัวละคร นอกจากน้ียงัสามารถใช้เป็น
ความหมายเฉพาะหากมีการใช้ภาพระยะใกล้เพื่อเน้นอุปกรณ์ฉากฉากนั้น เพื่อให้รับรู้ว่าส่ิงนั้นมี
ความหมายต่อการเล่าเร่ือง 

(2) เส้ือผา้ (Costume) เส้ือผา้สามารถบ่งบอกถึงความเป็นมาของตวัละคร 
ลกัษณนิสัยของตวัละคร ในความหมายของเส้ือผา้ท่ีตวัละครใส่นั้นสามารถแฝงความหมายไปดว้ย
ไดเ้ช่น การปักเส้ือเป็นรูปสัตวดุ์ร้าย ซ่ึงสามารถบ่งบอกไดว้า่ตวัละครตวัน้ีมีความไม่น่าไวใ้จอยู ่

(3) การแสดงและการปรากฏตวัของตวัละคร (Performance) การแสดง
หรือการปรากฏตวัของนักแสดงหรือวตัถุท่ีอยู่ต่อหน้ากลอ้ง ถือว่าถูกจอ้งมองโดยผูช้มผ่านกลอ้ง 
สามารถถ่ายทอดของการส่ือความหมายได้เช่น การแสดงออกทางสีหน้า ท่าทาง ภาษากาย การ
เคล่ือนท่ีดว้ยความชา้หรือเร็วข้ึนอยูก่บัอวจันภาษาท่ีตอ้งการจะส่ือ 
 

2.2.3.2 พื้นท่ีในเฟรม (The Frame) 
 

พื้นท่ีในเฟรม หรือ กรอบภาพคือการจดัองคป์ระกอบต่าง ๆ ไวใ้นพื้นท่ีของกรอบ
ภาพเพื่อก าหนดความหมายและทิศทางต่าง ๆ ภายในเฟรมภาพ ภาพยนตร์ทุกเร่ืองจ าเป็นต้อง
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แบ่งแยกระหวา่งโลกภาพยนตร์กบัโลกความเป็นจริง โดยรายละเอียดในกรอบภาพไม่ไดมี้การส่ือ
ความหมายท่ีสมบูรณ์ ตอ้งพิจารณาเน้ือหาหลกัของเร่ืองเขา้ประกอบกนัเพื่อก่อให้เกิดความหมายใน
เชิงสัญลกัษณ์ ความส าคญัของตวัละครหรืออ านาจของตวัละครนั้น ๆ นอกจากน้ีการก าหนดพื้นท่ี
ต าแหน่งของตวัละครสามารถส่ือความหมายไดด้งัน้ี 

(1) พื้นท่ีส่วนกลาง เป็นต าเหน่งท่ีส าคญัมากท่ีสุด โดยธรรมชาติของ
มนุษยม์กัจะเพง่เล็งเฉพาะจุดตรงกลาง หรือวตัถุท่ีอยูต่รงกลางของภาพการวางวดัถุหรือตวัละครไว้
ตรงกลางนั้นจะไม่ค่อยมีการส่ือความหมายและไม่ก่อเกิดผลในทางอารมณ์ 

(2) พื้นท่ีใกล้กรอบภาพด้านบน เป็นการวางต าแหน่งในเชิงการส่ือ
ความหมาย การวางต าแหน่งตวัละครหรือวตัถุไวด้า้นบนส่ือความหมายไดว้า่บุคคลนั้นหรือวตัถุนั้น
พลงัและอ านาจมาก หากภาพยนตร์เร่ืองนั้นเป็นภาพยนตร์เก่ียวกบัประเทศเยอรมนีใยยุคสงครามใน
ยคุสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จะมีการน ารูป อดอลฟ์ ฮิตเลอร์ ไวด้า้นบน เพื่อบ่งบอกถึงความยิ่งใหญ่ และ
ทรงพลงั  

(3) พื้นท่ีใกลข้อบดา้นล่าง บ่งบอกถึงความต ่าตอ้ย การตกเป็นรอง ความ
อ่อนแอ ไม่มีพลงั ตวัละครท่ีอยูต่  าแหน่งน้ีมีความเสียงอนัตรายในเชิงความหมาย 

(4) พื้นท่ีใกล้กับของด้านซ้ายและขวา บ่งบอกถึงความไม่ส าคัญ 
เน่ืองจากอยู่ห่างจากพื้นท่ีตรงกลาง การส่ือความหมายในพื้นท่ีน้ีคือ การอยู่ใกล้กบัความมืดนอก
กรอบ เป็นส่ิงท่ีไม่ส าคญั เป็นส่ิงท่ีไม่รู้ ส่ิงท่ีมองไม่เห็น 

(5) พื้นท่ีนอกกรอบภาพ (Off-Frame) เป็นส่ิงท่ีไม่อาจคาดเดาไดว้า่จะเกิด
อะไรข้ึนต่อไป ในภาพยนตร์ประเภทลึกลบัมกัจะใช้บ่อย ซ่ึงจะท าให้ผูช้มรู้สึกหวาดกลวั รู้สึกไม่
ไวใ้จ เพราะไม่สามารถรับรู้ไดว้า่จะมีอะไรก าลงัเขา้มา 
 

2.2.3.2 เส้นและโครงร่าง (Line) 
 
เส้นและโครงร่าง เป็นองคป์ระกอบส าคญัในการส่ือความหมายของการมองเห็น 

ช่วยในการเสริมความรู้สึกของผูรั้บชม ซ่ึงจะใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป ประกอบไปดว้ย 
(1) เส้นแนวนอน การมองเห็นเส้นแนวนอนจะให้ความรู้สึกผ่อนคลาย 

รู้สึกสบาย และสงบน่ิง เช่น การมองไปท่ีเส้นขอบฟ้าของทะเล เป็นตน้ 
(2) เส้นแนวตั้ง ใหค้วามรู้สึกมัน่คง แข็งแรง ทนทาน เช่น การมองข้ึนไป

บนตึกสูง ไมก้ลางเขน เป็นตน้ 
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(3) เส้นแนวทแยง เป็นการเคล่ือนไหวในลกัษณะกวาดข้ึนลง มกัใช้เพื่อ
บ่งบอกถึงความไม่แน่นอน ความไม่มัน่คง ความเปล่ียนแปลง 

(4) โครงสร้างสามเหล่ียมหรือสามเส้า ถ้าใช้กบัตวัละครจะบ่งบอกถึง
ความสัมพนัธ์ท่ีแปรเปล่ียนของตวัละครสามคน 

(5) โครงสร้างแบบตะแกรงหรือตาข่าย บ่งบอกถึงความซ ้ าซาก ความ
คลา้ยคลึง หากถ่ายภาพผ่านตะแกรงหรือตาข่ายโดยมีตวัละครอยูด่า้นหลงั สามารถส่ือความหมาย
ไดว้า่ตวัละครตวัน้ีก าลงัถูกกกัขงั หน่วงเหน่ียว หรือไม่มีอิสระ 

(6) โครงสร้างกลม บอกถึงความปลอดภัย ในบางคร้ังอาจแสดงถึง
สภาวะจนมุม 

 

2.2.3.3 ทิศทางการหนัหนา้ของตวัละคร 
 

ทิศทางการหนัหนา้ของตวัละคร คือ การก าหนดทิศทางการหนัหนา้ของตวัละคร
เพื่อใชใ้นการส่ือความหมายทางภาษภาพ สามารถจ าแนกลกัษณะไดด้งัน้ี 

(1) ตวัละครหันหน้าตรงเผชิญกบักล้อง เป็นการท่ีเราสามารถเห็นการ
กระท า อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครไดอ้ยา่งมากท่ีสุด เหมือนตวัละครเช้ือเชิญให้ผูช้มเขา้
ไปติดตามชีวติของตวัละคร ผูช้มจะกลายเป็นส่วนหน่ึงของตวัละคร 

(2) ตวัละครหนัขา้ง 45 องศา เป็นต าแหน่งท่ีผูช้มเขา้ถึงตวัละครไดแ้ต่ไม่
มากนกั เพราะไม่เห็นหน้าหรือการกระท าอีกขา้งนึง ซ่ึงการหันน้ีสามารถปกปิดซ่อนบางอย่างไว้
ไม่ใหผู้ช้มเห็น ผูช้มจะไม่รับรู้สึกถึงอารมณ์ของตวัละครเท่ากบัการหนัหนา้ตรง 

(3) ตวัละครหนัขา้ง 90 องศา ใหค้วามรู้สึกห่างเหิน ผูรั้บชมไดแ้ค่เฝ้ามอง
ตวัละคร ไม่ไดส้ร้างความสนิทสนมกบัตวัละคร ตวัละครไม่สามารถรับรู้วา่ถูกเฝ้ามอง 

(4) ตวัละครหนั 45 องศาจากดา้นหลงัหรือเกือยจะหนัหลงัให้กลอ้ง เป็น
การปกปิดการกระท าบางอยา่งของตวัละคร ผูรั้บชมไม่สามารถรับรู้ถึงการกระท าของตวัละครได ้
แสดงถึงความไม่เป็นมิตรของตวัละคร สามารถสร้างความหวาดกลวัได ้

(5) ตวัละครหนัหลงัให้กลอ้ง ผูรั้บชมไม่สามารถรับรู้ความรู้สึก อารมณ์ 
การกระท าของตวัละครไดเ้ลย ผูช้มไดแ้ต่คาดเดาเท่านั้น การแสดงแบบน้ีส่ือความหมายวา่ตวัละคร
ก าลงัปกปิดอะไรบางอยา่ง ช่วยกระตุน้ใหผู้ช้มเกิดความอยากรู้อยากเห็น 
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2.2.3.4 ขนาดและพื้นท่ีวา่งในกรอบภาพ  
 

ขนาดและพื้นท่ีวา่งในกรอบภาพ คือ การก าหนดความรับรู้สึกของการมองเห็นใน
กรอบภาพนั้น หากมีความหนาแน่น ความแออดัในฉาก จะช่วยส่งเสริมความรับรู้สึกอึดอดั แน่น ไม่
มีอากาศหายใจ ไม่มีอิสระภาพ และถา้หากมีการวางอุปกรณ์ของฉากหรือฉากท่ีหลวม มีความกวา้ง
ในการมองเห็น เช่นทะเล ภูเขา หรือหอ้งท่ีวา่งเปล่า จะช่วยเสริมความรู้สึกในดา้นความสบาย ความ
อิสระ ไม่แออดั และช่วยผอ่นคลายในการมองเห็นของผูรั้บชม 

 
2.2.4 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
คือองค์ประกอบทางด้านบทบาทการแสดงของตวัละคร เป็นหัวใจหลักในการส่ือสาร

ทางดา้นวจันภาษาและอวจันภาษาของภาพยนตร์ ศิลปะการแสดง (Performance) ถูกน าใชใ้นโลก
ของภาพยนตร์ เป็นการแสดงท่ีสมบทบาทของนกัแสดง ไม่วา่จะเป็นการแสดงออกทางหนา้ตา การ
แสดงออกทางค าพูด และการแสดงออกทางกิริยาท่าทาง ซ่ึงเป็นการแสดงออกทางเพื่อให้เขา้ใจ
ความหมาย รวมทั้งการใช้ลกัษณะของสีสันเคร่ืองแต่งกาย (Wardrobe) การแต่งหน้า (Make Up) 
และทรงผม (Hair) โดยองคป์ระกอบทั้งหมดน้ีจะส่ือความหมายทางดา้นการแสดง ความเป็นตวัเอง
ของนกัแสดง ท าใหเ้กิดเป็น Character ได ้(นิพนธ์ คุณารักษ,์ 2552, น. 25) 
 
 2.2.5 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Light and Shadow) 
 

การจดัแสดงในภาพยนตร์นั้นเป็นองค์ประกอบหลกัทางดา้นภาพ ซ่ึงแหล่งท่ีมาของแสง
สามารถแบ่งไดคื้อ แสงท่ีมาจากดวงอาทิตยห์รือแสงธรรมชาติ (Natural Light) แสงท่ีมาจากการ
ประดิษฐข์องมนุษย ์(Artifiial Light) เช่น แสงจากเทียนไข หลอดไฟ โคมไฟ เป็นตน้ การจดัแสงจึง
เป็นองค์ประกอบหลักทางด้านภาพยนตร์ซ่ึงแสงสามารถบอกเล่าสถานการณ์ บรรยากาศของ
ภาพยนตร์ การสร้างมิติของภาพ ความหมายแฝงในตวัละคร การส่ืออารมณ์ รวมไปถึงความ
สวยงามของฉากดว้ย (นิพนธ์ คุณารักษ,์ 2552, น. 22) 
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2.2.5.1 โทนแสง (Light) 
 
การจดัแสง คือ การให้น ้ าหนกัของแสงท่ีปรากฏในภาพว่ามีคุณลกัษณะอย่างไร 

การจดัแสงจึงจ าเป็นต่อการมีความสัมพนัธ์กบัภาพ ฉาก เพื่อให้เกิดอารมณ์คลอ้ยตามกนัไปดว้ย ซ่ึง
การจดัแสงยงัสามารถอธิบายอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครสภาวะจิตใจของตวัละครได้อีกดว้ย 
การจดัแสงสามารถแบ่งออกได ้2 ประเภท ดงัน้ี 

(1) การจดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key Light) คือการจดัแสงในโทนท่ี
สวา่งมาก ไม่ค่อยมีมุมมืดให้เห็นหรือเงาท่ีตกกระทบ การจดัแสงในลกัษณะน้ีเหมาะกบัการใชเ้พื่อ
ความสวยงาม ความอบอุ่น ความสุข โดยภาพยนตร์ท่ีจดัแสงในโทนน้ีจะอยู่ในประเภทภาพยนตร์ 
โรแมนติก ตลกขบขนั และภาพยนตร์ครอบครัว 

(2) การจดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key Light) คือการจดัแสงในโทรท่ีมืด 
เนน้สัดส่วนของเงามากกวา่สัดส่วนความสวา่ง การจดัแสงประเภทน้ีท าให้เกิดความรู้สึกอึดอดั น่า
กลัว ไม่น่าไวว้างใจ ให้ความรู้สึกของความเลวร้าย โดยภาพยนตร์ท่ีจัดแสงในประเภทน้ีคือ
ภาพยนตร์สืบสวนสอบสวน ภาพยนตร์เขย่าขวญั ภาพยนตร์ผี ภาพยนตร์ฆาตกรรม ซ่ึงภาพยนตร์
ประเภทฟิลม์นวั (Film Noir) จะนิยมการจดัแสงในโทนน้ี 
 
 แบบแนราทีฟ เป็นแสงสว่างท่ีมีลกัษณะอยู่ระหว่างโลวคี์ยก์บัไฮคีย ์นิยมใช้แสง
สว่างแบบน้ีกบัเหตุการณ์ท่ีบอกเร่ืองราวอย่างตรงไปตรงมา ไม่เน้นในเร่ืองอารมณ์ของตวัแสดง
หรือเหตุการณ์ จะช่วยให้ผูช้มติดตามการแสดงไดโ้ดยง่าย (วรรณี ส าราญเวทย ์และก าจร หลุยยะ
พงศ,์ 2556, น. 3.25-27 อา้งถึงใน ชนาพร มหาศรี, 2562) 

 
2.2.5.2 ทิศทางของแสง 
 
การจดัแสงเพื่อก าหนดทิศทางของแสงคือการจดัแสงให้เกิดความหมายสูงสุด 

เพื่อให้เกิดอารมณ์ในภาพ บ่งบอกเวลาในขณะนั้น เช่น แสงท่ีสาดมาท่ีหน้าต่าง นอกจากน้ีการจดั
แสงเพื่อก าหนดทิศทางของแสงสามารถสร้างมิติให้กบัภาพและตวัละครไดอี้กด้วย โดยสามารถ
อธิบายความหมายของทิศทางของแสงได ้ดงัน้ี 

(1) แสงจากดา้นขา้ง (Side Light) เป็นการใช้แสงท่ีสาดเขา้มาดา้นเดียว
เพื่อใหเ้กิดแสงและเงาท่ีถูกกระทบกบัวตัถุ การจดัแสงจากดา้นขา้งยงัช่วยให้เกิดมิติ ท าให้ภาพท่ีถูก
ถ่ายไม่แบน การส่ือความหมายประเภทแสงด้านข้างนั้ น หากใช้กับตัวละครจะสามารถส่ือ
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ความหมายวา่ตวัละครตวัน้ีมีความไม่น่าไวใ้จ ดูลึกลบั มีความไม่แน่ไม่นอน เพราะแสงท่ีกระทบไป
ท่ีใบหนา้มีทั้งดา้นสวา่งและดา้นท่ีมืด 

(2) แสงจากดา้นบน (Top Light) เป็นการจดัแสงท่ีแสงถูกส่องมาจาก
ดา้นบน เพื่อใหว้ตัถุท่ีถูกแสงนั้นดูยิ่งใหญ่ ลึกลบั น่าเกรงขาม มีความศกัสิทธ์ิ เปรียบไดด้ัง่แสงท่ีมา
จากสวรรค์ หากใช้กบัตวัละครจะส่ือความหมายถึงความยิ่งใหญ่ น่าเกรงขาม ยกตวัอย่างเช่น ตวั
ละคร ดอน วโีต คอร์เลโอเน (Don Vito Corleone) ในภาพยนตร์เร่ือง The Godfather (1972) 

(3) แสงจากดา้นล่าง (Down Light) เป็นการจดัแสงท่ีแสงถูกส่องมาจาก
ดา้นล่าง เป็นแสงท่ีถูกบิดเบือนท าให้วตัถุท่ีถูกแสงน้ีจะมีมิติท่ีประหลาด น่าสะพรึงกลวั ภาพยนตร์
ท่ีท่ีจดัแสงประเภทน้ีส่วนใหญ่จะเป็นภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั ภาพยนตร์ผ ี 

(4) แสงจากดา้นหลงั (Back Light) เป็นการจดัแสงท่ีแสงถูกส่องมาจาก
ดา้นหลงั ก่อให้เกิดรูปร่างและรูปทรงของวตัถุท่ีชดัเจน หากแสงท่ีส่องมาจากดา้นหลงัแรงมาก ๆ 
ภาพท่ีไดจ้ะเห็นเป็นการยอ้นแสงก่อให้เกิดเงาของวตัถุ (Silhouette) การจดัแสงประเภทน้ีสามารถ
ส่ือความหมายไดห้ากจดัแสงประเภทน้ีในตอนกลางวนัจะก่อให้เกิดความอบอุ่น ความโรมแมนติก 
ความนุ่มนวล หากจดัแสงประเภทน้ีในตอนกลางคืนจะก่อใหเ้กิดความลึกลบั เงาด า ความน่ากลวัไม่
ไวใ้จ 

(5) แสงจากดา้นหน้า (Front Light) เป็นการจดัแสงท่ีแสงถูกส่องมา
ดา้นหนา้ตรง ๆ ก่อใหเ้กิดความแบน หรือไม่เกิดเงาบนวดัถุ ความหมายของการจดัแสงประเภทน้ีคือ
ความสดใส ซ่ือตรง ความเปิดเผย 

 

2.2.5.3 ลกัษณะของแสง 
 

ลกัษณะของแสง คือ การก าหนดความเขม้ความบางของแสงเพื่อสร้างความหมาย
ของภาพ โดยสามารถแบ่งไดด้งัน้ี (ภูร นิมมล, 2556 อา้งถึงใน ชนาพร มหาศรี, 2562, น. 46) 

(1) แสงแข็งกระดา้ง (Hard Light) คือการจดัแสงท่ีไม่ผา่นตวักรองแสง  
ใด ๆ เป็นแสงท่ีสาดเขา้มาตรง ๆ ก่อให้เกิดความคมของแสงและเงา (High Contrast) การส่ือ
ความหมายของแสงแข็งก่อให้เกิดความรู้สึกท่ีรุนแรง ความแข็งกระดา้ง แหล่งแสงท่ีก่อให้เกิดแสง
แข็งกระดา้งคือแสงท่ีมาจากดวงอาทิตยโ์ดยตรงไม่ไดผ้่านก้อนเมฆ และแสงท่ีมาจากโคมไฟเฟร
ชเนล (Fresnel) 

(2) แสงนุ่มนวล (Solf Light) คือแสงท่ีผา่นการกรองแสงแลว้ ก่อให้เกิด
เงาท่ีเบาบาง (Low Contrast) การกระจายของแสงมีความกระจายมากเม่ือผา่นตวักรองจึงก่อให้เกิด
เงาท่ีกระมีความบาง การจดัแสงประเภทน้ีก่อใหเ้กิดความอบอุ่น นุ่มนวล ความสวยงามของผิวหนงั 
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การท าให้แสงนุ่มนั้นจึงมีความจ าเป็นตอ้งใชต้วักรองแสง เช่น แสงท่ีผา่นกอ้นเมฆ การใชฟิ้ลเตอร์
บงัหน้าโคมไฟ หรือใช้กระดาษขาวขุ่นบงัหน้าไฟ เพื่อให้แสงกระจายตวัไดม้ากข้ึน การจดัแสง
รูปแบบน้ีสร้างใหเ้กิดความรู้สึกอ่อนโยนอ่อนหวาน  
 

ช่วงของแสงท่ีเรียงล าดบัจากกระดา้งท่ีสุดไปจนอ่อนนุ่มขมุกขมวัท่ีสุดมี ดงัน้ี (ภูร 
นิมมล, 2556 อา้งถึงใน ชนาพร มหาศรี, 2562, น. 46) 

(1) แสงจากดวงอาทิตยย์ามอากาศแจ่มใส 
(2) แสงจากหลอด Carbon arcs 
(3) แสงจากโคมสปอตไลท ์(ellipsoidal spotlight) 
(4) แสงจากโคมไฟแบบเฟรชเนล (Fresnel lights – HMI and quartz) 
(5) แสงจากหลอดพาราโบลิก (PAR bulbs) 
(6) แสงจากโคมเปิดด้านหน้าทุกชนิดโดยมากมกัจะเป็นชนิด Quartz, 

Broads, Floods, Scoops, Lowel DP 
(7) แหล่งแสงจากขอ้ 6 ท่ีถูกท าใหฟุ้้งกระจายเช่นอาจจะมีการใส่ฟิลเตอร์

ทัว่ไประหว่างโคมไฟกบัตวัแบบ เช่น ฟิลเตอร์ Tough Silk หรือกระดาษไขผา้มสัลีนไหมหรือผา้
ชนิดอ่ืน ๆ 

(8) แสงจากหลอกฟลูออเรสเซนท,์ Photofloods, ดวงไฟท่ีใชใ้นบา้น 
(9) แหล่งแสงนุ่มอ่ืน ๆ 
(10) แสงท่ีไดจ้ากการสะทอ้นวตัถุไม่เรียบ เช่น โคมเฟรชเนล สะทอ้นกบั

แผน่โฟม หรือก าแพงสีขาว 
(11) แสงขมุกขมวัจากป่าทึบหรือทางเขา้ถ ้า 
 

 2.2.6 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 

สีมีความส าคญัในด้านขององค์ประกอบภาพ สามารถส่ือความหมายทางอารมณ์ได้ตาม
รูปแบบของสีต่าง ๆ สามารถชกัจูงอารมณ์ (Emotional) แต่งแตม้เสริมบรรยากาศ (Atmosphere) ใน
การคน้หาความหมายของสีจ าเป็นตอ้งพิจารณารูปแบบของโทนสี สามารถแบ่งโทนสีออกไดคื้อ 
โทนสีร้อน เช่น สีส้ม สีแดง สีเหลือง ให้ความรู้สึกท่ีรุนแรง เร่าร้อน กา้วร้าว เป็นสีท่ีช่วยในการ
กระตุน้ความรู้สึก ความน่าสนใจของมนุษย ์โทนสีเยน็ เช่น สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีม่วง เป็นสีท่ีบ่งบอกถึง
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ความสงบร่มร่ืน ความเรียบง่าย ความว่างเปล่า ความเศร้า โดยแหล่งก าเนิดของสีในภาพยนตร์
สามารถแบ่งไดด้งัน้ี 
 

2.2.6.1 สีท่ีเกิดจากฉาก 
 

สีท่ีเกิดจากฉาก คือ สีท่ีเกิดจากการทาสีในฉาก สีของผนงัห้อง สีของส่ิงประดิษฐ์
มนุษย ์เช่น ผา้ม่าน ผา้ปูท่ีนอน เคร่ืองแต่งกายเส้ือผา้ เกา้อ้ี โต๊ะ ดอกไม ้เป็นตน้ โดยสีท่ีเกิดจากฉาก
สามารถคุมโทนสีเพื่อบ่งบอกถึงสภาวะของตวัละครได้ สีเส้ือผา้ของตวัละครก็สามารถบ่งบอก
สภาพตัวตนของตวัละครได้ สร้างความโดดเด่นของตัวละคร เช่น ตวัละครสวมเส้ือผา้สีแดง
ท่ามกลางตวัละครอ่ืนท่ีสวมเส้ือสีด า และยงัสามารถสร้างความรู้สึกกดดนัรุนแรงเม่ือใช้สีในโทน
ร้อน หรือสร้างความรู้สึกวา่งเปล่า โศกเศร้าหากใชสี้ในโทนเยน็ 

 

2.2.6.2 สีท่ีเกิดจากการจดัแสง 
 

สีท่ีเกิดจากการจดัแสง คือ สีท่ีมาจากการจดัแสงของไฟ สีท่ีมาจากการก าเนิดของ
แสง เช่นสีจากหลอดไฟของไฟแยก สีของหลอดไฟนีออน โดยการจดัแสงให้เกิดสีนั้นตอ้งผา่นการ
ใช้ฟิลเตอร์ เจลสีต่าง ๆ โดยสีท่ีเกิดจากการจดัแสงสามารถสร้างบรรยากาศ (Atmosphere) และ
อารมณ์ได ้(Emotional) ยกตวัอยา่งเช่น แสงไฟสีแดงสาดส่องมาท่ีตวัละคร สามารถสร้างอารมณ์ใน
ดา้นของความรุนแรง เซ็กส์ ความเร่าร้อนของตวัละครนั้น แสงไฟสีน ้ าเงินท่ีสาดส่องมาท่ีตวัละคร 
สามารถบ่งบอกถึงความเศร้าโดดเดียวของตวัละคร  

 
2.2.6.3 สีท่ีเกิดจากการใชเ้ทคนิคพิเศษทางภาพ 
 
สีท่ีเกิดจากการใช้เทคนิคพิเศษทางภาพ คือ สีท่ีเกิดจากการแกสี้ทางดา้น Post 

Production คือการ Grading Color เพื่อแกสี้ในฉาฉากนั้น การสร้างสีแบบน้ีจะช่วยสร้างลกัษณะ
ภาพและสีท่ีแปลกใหม่เพื่อช่วยในการส่ือความหมายหรือนยัตามท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งการ 

 
นอกจากน้ี สียงัมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษยเ์ม่ือไดเ้พ่งมองหรือเห็นสีนั้น

ซ ้ า ๆ จะช่วยเพิ่มความหมายของความรู้สึก  
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สมชาย พรหมสุวรรณ (2548  อา้งถึงใน ภูร นิมมล, 2556) ไดจ้  าแนกความหมาย
ของสี   ต่าง ๆ ท่ีมีผลทางดา้นจิตวทิยาต่อมนุษยไ์ดด้งัน้ี 

สีแดง (Red) ความรุนแรง, ความร้อนแรง, ความมีอ านาจ 
สีเหลือง (Yellow) ความสดใสร่าเริงมีชีวิตชีวากระฉบักระเฉง 
สีน ้าเงิน (Blue) ความเวิง้วา้งกวา้งขวางสงบน่ิง 
สีชมพู (Pink) ความประณีตงดงามสดใสมีชีวติชีวา 
สีเขียว (Green) ความอุดมสมบูรณ์, ความหวงั, การผอ่นคลาย 
สีม่วง (Violet) ความมีเสน่ห์, ความหรูหรา 
สีส้ม (Orange) ความร่าเริง, ความมีพลงั, ความสวา่งไสว 
สีฟ้า (Cobalt Blue) ความอาลยั, ความฉลาด, ความส้ินหวงั, ความกลา้ 
สีขาว (White) ความบริสุทธ์ิ, ความไร้เดียงสา, ความดีงาม 
สีเทา (Grey)  ความอ่อนโยน, ความเงียบขรึม, ความสลดใจ 
สีด า (Black)  ความน่ากลวัอนัตราย, ความหนกัแน่น 
สีน ้าตาล (Brown) ความหนกัแน่นมัน่คง, ความแหง้แลง้ไม่สดช่ืน 

 
 2.2.7 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 

ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีใชภ้าพเพื่อเล่าเร่ืองเป็นหลกั และยงัมีเสียงท่ีช่วยในการเล่าเร่ืองและเป็น
องคป์ระกอบส าคญัในภาพยนตร์ซ่ึงจะช่วยส่งเสริมอารมณ์ รายละเอียดอ่ืน ๆ และแกไ้ขกรณีท่ีภาพ
ไม่สามารถเล่าได้ นอกจากน้ียงัสามารถบ่งบอกถึงมิติของภาพยนตร์ได้ เช่น การใช้เสียงใน
ระยะไกล สามารถบ่งบอกไดถึ้งบางส่ิงท่ีก าลงัจะเขา้มา เสียงจากดา้นขา้งในแต่ละดา้น สามารถบ่ง
บอกไดถึ้งท่ีมาของเสียง เสียงในภาพยนตร์สามารถแบ่งออกไดด้งัน้ี (วรรณี ส าราญเวทย ์และก าจร 
หลุยยะพงศ,์ 2556, น. 28-29 อา้งถึงใน ชนาพร มหาศรี, 2562 น. 48) 

 
  2.2.7.1 เสียงพูดหรือเสียงในบทสนทนา 

 
เสียงพูดเกิดจากตวับุคคลในภาพยนตร์พูดคุยกัน นอกจากน้ียงัมีการพูดในเชิง

บรรยาย โดยมาสามารถอธิบายไดด้งัน้ี 
(1) บทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงท่ีถูกเปล่งออกมาจากปากของตวั

ละคร นิยมใชเ้พื่อเล่าเร่ืองของตวัละคร การพูดคุยตามบทบาท สามารถมีการโตต้อบกนัระหวา่งตวั
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ละครเพื่อช่วยในการสร้างความน่าเช่ือถือของการเล่าเร่ือง โดยน ้ าเสียงของตวัละครสามารถสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกของตวัละครได ้ท าใหผู้รั้บชมเขา้ใจสถานการณ์โดยท่ีไม่ตอ้งมองภาพก็ได ้

(2) เสียงบรรยาย (Narration) คือเสียงท่ีถูกพูดบรรยายโดยบุคคลท่ีสาม 
หรือผูบ้รรยายไม่ไดอ้ยูใ่นเร่ืองราวนั้น การบรรยายจะช่วยเล่าเร่ืองให้ผูช้มเขา้ใจไดง่้าย บอกเล่าชีวิต
ของตวัละคร การกระท าต่าง ๆ  

 
นอกจากน้ีการบรรยายยงัสามารถแทนความคิดในหัวของตวัละคร เช่น เสียงใน

ความคิด การคิดในใจ แต่ให้ผูรั้บชมรับรู้ด้วย เสียงบรรยายนิยมใช้มากในภาพยนตร์ประเภท
ภาพยนตร์สารคดี (Documetary Film) เน่ืองจากเสียงบรรยายไม่จ  าเป็นตอ้งให้ผูช้มรู้ความรู้สึกและ
อารมณ์ โดยหัวใจหลกัส าคญัของเสียงบรรยายคือการช่วยเพิ่มเน้ือหาเพื่อขอ้มูลท่ีเป็นค าพูดให้กบั
เร่ืองราวในภาพ 

 
2.2.7.2 เสียงประกอบ (Sound Effect) 
 
เสียงประกอบ เป็นเสียงต่าง ๆ ท่ีไม่ไดม้าจากเสียงพูด เป็นเสียงท่ีสร้างข้ึนในแต่ละ

ฉากของภาพยนตร์จนกระทัง่จบ ได้แก่เสียงจริงท่ีมาจากแหล่งก าเนิดจองเสียงในฉาก (Local 
Sound) เช่นเสียงรถยนตร์วิ่ง หรือเสียงบรรยากาศ (Ambient Soud) เช่น เสียงของลมพดั นอกจากน้ี
ยงัมีเสียงท่ีสร้างข้ึนมาเองในภายหลงัเพื่อเสริมสร้างอารมณ์ของการถูกกระท า เช่น เสียงการเดิน 
เสียงชกต่อย เสียงไมท่ี้กระทบลม เป็นตน้ ซ่ึงส่วนใหญ่เสียงเหล่าน้ีไม่สามารถอดับนัทึกให้คมชดัได ้
จึงจ าเป็นตอ้งอดัแยกเพื่อน ามาประกอบกบัภาพในภายหลงั  

 
2.2.7.3 เสียงดนตรี (Music) 
 
เสียงดนตรี คือ เสียงท่ีถูกใส่เขา้ไปในภายหลงัในขั้นตอนของ Post Production เพื่อ

ประกอบอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร ช่วยเสริมสร้างบรรยากาศของความรู้สึก นอกจากน้ีการใส่
เสียงดนตรียงัสามารถช่วยบ่งบอกถึงรสนิยมของตวัละคร การฟังเพลงของตวัละคร บ่งบอกถึง
ลกัษณะนิสัยของตวัละครได ้นอกจากเสียงดนตรีท่ีถูกใส่เขา้ไปแลว้ เสียงดนตรีในภาพยนตร์ยงัมี
แหล่งก าเนิดนัน่คือการแสดงดนตรีในภาพยนตร์ เช่น ฉากตวัละครก าลงัเล่นเปียโน หรือฉากท่ีตวั
ละครแสดงคอนเสิร์ตบนเวที  
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2.2.7.4 เสียงเงียบ 
 
ภาพยนตร์บางเร่ืองอาจจะมีบางฉากท่ีไม่มีเสียง ทั้งเสียงพูด เสียงประกอบและ

เสียงดนตรี แต่เสียงเงียบก็ยงัส่ือความหมายบางอยา่งไดอี้กดว้ย เช่น ความน่ิงเงียบของตวัละคร  
 

2.3 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 

ในการวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี 
ค.ศ. 2010-2019” ผูว้จิยัไดศึ้กษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งดงัต่อไปน้ี 

 
ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ ์(2553) “การเล่าเร่ืองและทศันคติของผูช้มเก่ียวกบัความรุนแรงใน

ภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ฮอลลีวูด้” ไดศึ้กษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองและทศันคติของผูช้มเก่ียวกบั
ความรุนแรงในภาพยนตร์ โดยใชแ้นวทางการวชิยัเชิงคุณภาพดว้ยการวเิคราะห์การเล่าเร่ืองจากกลุ่ม
ตวัอยา่งภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ฮอลลีวูด จ  านวน 30 เร่ือง ซ่ึงประกอบไปดว้ยภาพยนตร์ไทย 
15 เร่ือง ภาพยนตร์ฮอลลีวูด 15 เร่ือง โดยแบ่งตระกูลของภาพยนตร์ไดท้ั้งหมด 5 ตระกูลหลกัไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์ต่อสู้ (Action) ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ภาพยนตร์สยองขวญั (Horor) ภาพยนตร์ชีวิต 
(Drama) ภาพยนตร์รัก (Romantic) โดยผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์การเล่าเร่ืองเพื่อหาความหมายของความ
รุนแรงท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ฮอลลีวูด อีกทั้งวิเคราะห์กระบวนการผลิตแล
การเปิดรับความรุนแรง ประกอบไปดว้ยการวเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากบทสัมภาษณ์และการสัมภาษณ์
ผูผ้ลิต 

ผลวิจยัพบวา่ มีความสอดคลอ้งในบางประเด็นคือเน้ือหาความรุนแรงถูกถ่ายทอดออกมา
ผา่นองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีประกอบไปดว้ย โครงเร่ือง (Plot) แก่นความคิด (Theme) ตวั
ละคร (Charactor) ฉาก (Setting) ความขดัแยง้ (Conflict) มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) และ
องค์ประกอบทางภาพและเสียง (Visual and Audio Channel) ซ่ึงสอดคลอ้งกบัขอ้สันนิษฐาน 
รวมทั้งตระกูลของภาพยนตร์ (Film Genre) ก็มีการก าหนดเน้ือหาของความรุนแรงดว้ยเช่นกนั  

จากการวิจยัขา้งตน้ผูว้ิจยัจะน าแนวคิดทฤษฏีการเล่าเร่ืองและองค์ประกอบทางภาพและ
เสียงมาใช้ในการวิจยั และน ามาดดัแปลงในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค าในปี 
ค.ศ. 2010-2019 
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ปิยวรรณ จิตส าราญ (2554) “การเล่าเร่ืองและส่ือความหมายของภาพยนตร์เอเชียตะวนัออก
ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการลา้งแคน้” ไดศึ้กษาเก่ียวกบัโครงสร้างการเล่าเร่ืองและลกัษณะการใช้ภาษา
ภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย รวมถึงทศันคติของผูช้มต่อการรับชมภาพยนตร์เอเชียตะวนัออกท่ีมี
เน้ือหาเก่ียวกับการล้างแคน้ โดยใช้การวิเคราะห์เน้ือหา (Textual Analysis) ภาพยนตร์เอเชีย
ตะวนัออกท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการลา้งแคน้ในช่วงปี ค.ศ. 1999-2011 จ านวน 12 เร่ือง ประกอบกบั
การใชว้ธีิส ารวจ (Survey Research) ทศันคติต่อผูช้มโดยการใชแ้บบสอบถาม จ านวน 150 คน  

ผลการวิจยัพบว่า โครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เอเชียตะวนัออกท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
การลา้งแคน้ประกอบไปดว้ยแก่นเร่ืองท่ีท าใหผู้ช้มรับรู้ถึงการสูญเสียท่ีเกิดจากการอาฆาตแคน้ โดย
น าเสนอผา่นแก่นความคิดต่าง ๆ เช่ นการลา้งแคน้และการให้อภยั ความทรงจ าความเลวร้ายต่อการ
ลา้งแคน้ ความอยติุธรรมต่อการแกปั้ญหาดว้ยการลา้งแคน้ สังคม  ตวัการส าคญัของความแคน้ โดย
มีโครงเก่ียวคือตวัเอกประสบปัญหาความรู้สึกโกรธแค้น และแสดงออกโดยการล้างแค้นเพื่อ
แกปั้ญหา หลงัจากนั้นเร่ืองราวก็จะคล่ีคลายลงเม่ือตวัละครได้รับผลเสียจากการลา้งแคน้ ในการ
สร้างโครงสร้างของตวัละครนั้นทั้งสองฝ่ายมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนันทั้งทางกายและทางใจ เพื่อให้
คนดูไดรั้บรู้และเอาใจช่วย สถานการณ์บีบคั้นจนท าให้ตวัละครเป็นคนชัว่ร้ายออกมาเพื่อความอยู่
รอด ผู ้สร้างจะมีการสร้างตัวละครให้มีความเป็นมนุษย์มากท่ีสุด ส่วนลักษณะการใช้ภาษา
ภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายนั้นในทางองค์ประกอบของภาพและเสียงคือการใช้มุมกล้อง การ
เคล่ือนท่ีกลอ้ง เพื่อน าเสนอลกัษณะของตวัละคร มีการยอ้นภาพโดยการใช้ Flash Back เพื่อยอ้น
อดีตใหผู้รั้บชมเขา้ใจในเหตุการณ์ มีการใชก้ารตดัต่อท่ีรวดเร็วเพื่อเสริมสร้างความต่ืนเตน้ มีการใช้
ฉาก แสง สี เงา เพื่อสร้างความผดิปกติภายในจิตใจของตวัละคร ในองคป์ระกอบทางดา้นเสียงมีการ
ใชบ้ทสนทนา ดนตรี เพื่อประกอบอธิบายชีวติของตวัละคร ณ ขณะนั้น  

ในงานวิจยัข้างต้นผูว้ิจยัน าเอาความคิดทฤษฏีการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์เพื่อส่ือ
ความหมายมาใชใ้นงานวจิยัของผูว้จิยั โดยมีการดดัแปลงแกไ้ขเพื่อใหเ้กิดความสมบูรณ์ของการวจิยั 

 
สุรศกัด์ิ บุญอาจ (2560) “รูปแบบและแนวคิดหลกัของเร่ืองในภาพยนตร์ยอดเยี่ยมรางวลัออ

สการ์ พ.ศ.2553-2559” ไดศึ้กษาเก่ียวกบัรูปแบบและแนวคิดหลกัของเร่ืองในภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
รางวลัออสการ์ พ.ศ.2553-2559 ทั้งหมดจ านาน 7 เร่ือง รูปแบบทางวิจยัเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพโดย
ใช้แนวคิดรูปแบบของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์มีการศึกษาในประเด็นโครงเร่ือง เหตุและผล สถานท่ี 
เวลา การเร่ิมเร่ือง การพฒันาเร่ือง ความขดัแยง้และการจบเร่ืองและแนวคิดหลกัของเร่ืองเพื่อหา
สาระส าคญัท่ีซ่อนอยูภ่ายในเร่ืองเหล่านั้น ร่วมกบัการวเิคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์ในรูปแบบของดีวีดี
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ภาพยนตร์ แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร และเวบ็ไซตท์างภาพยนตร์รวมไปถึงการสัมภาษณ์เชิงลึกผู ้
ท่ีเก่ียวขอ้งทางภาพยนตร์ทั้งไทยและต่างประเทศ ผลวจิยัพบวา่  

1) รูปแบบของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ยอดเยี่ยมรางวลัออสการ์โดยส่วนใหญ่
เป็นภาพยนตร์ประเภทชีวิต (Drama) และประวติัศาสตร์ (History) มีโครงสร้างการเล่าเร่ือง
เรียงล าดบัต่อเน่ืองซ่ึงเกิดข้ึนโดยมีเวลาและสถานท่ีเช่ืองโยงกนั มีการยึดถือเร่ืองเล่าแบบฮอลลีวูด
คลาสสิคโดยมีโครงเร่ืองเก่ียวกบัการฝ่าฟันอุปสรรคเพื่อความส าเร็จมากท่ีสุด และตวัละครเหล่านั้น
มีความขดัแยง้ภายในตวัเองจึงตอ้งเอาชนะจิตใจของตวัเองเพื่อประสบความส าเร็จ  

2) ความคิดหลกัของภาพยนตร์ยอดเยีย่มในรางวลัออสการ์โดยส่วนใหญ่มีแนวคิด
หลกัท่ีเนน้ตวัละคร ซ่ึงเน้ือหาของเร่ืองีส่วนช่วยเสริมใหต้วัละครมีความชดัเจนมากข้ึน รองลงมาคือ
ความคิดหลกัของเร่ืองท่ีเนน้ไปท่ีการมองโลก ไดแ้ก่การมองโลกในเชิงยึดมัน่เช่ือมัน่ และการมอง
โลกแบบธรรมะชนะอธรรม โดยใชท้ฤษฎี Crash Theory พบวา่ตวัละครส่วนใหญ่เป็นชนชั้นกลาง 
เช้ือชาติอเมริกนั อายุประมาณ 30-40 ปี เพศชาย และมีความตอ้งการประสบความส าเร็จในหนา้ท่ี
การงาน 

จากการวิจยัขา้งตน้ผูว้ิจยัน าแนวคิดทฤษฏีการเล่าเร่ืองมาใชใ้นการพฒันาการวิเคราะห์การ
เล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า  
 

พรนิมิต ธิราช (2560) “การเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายของภาพยนตร์สยองขวญันอก
กระแส” ไดศึ้กษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายของภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแส 
เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยศึกษาความคิดเห็นของผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัเก่ียวกบัความเหมาะสมของ
ภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแสกบัสังคมไทยประชากรในงานวิจยั คือ 1) ภาพยนตร์สยองขวญั
นอกกระแสรูปแบบเน้ือหาทา้ทาย สังคมและขดัแยง้กบัหลกัจริยธรรม และ 2) กลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั
ท่ีมีความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแส กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ 1) ภาพยนตร์สยองขวญั
นอกกระแสรูปแบบเน้ือหาทา้ทายสังคมและขดัแยง้กบัหลกัจริยธรรม จ านวน 3 เร่ือง เคร่ืองมือท่ีใช้
ในการวิจยั ไดแ้ก่ 1) ตาราง Coding Sheet เพื่อการบนัทึกขอ้มูลเบ้ืองตน้ใชใ้นการ วิเคราะห์ส่ือวีดี
ทศัน์ภาพยนตร์ 2) ไฟลเ์สียงบนัทึกจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 

ผลการวิจยัพบว่า ผูส้ร้างภาพยนตร์ได้ใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ของการเล่าเร่ืองเพื่อการ
น าเสนอแก่นความคิด หลกัหรือประเด็นหลกัของภาพยนตร์ซ่ึงมีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกนัคือ “ความ
เลวร้ายของสังคมและความเลวร้าย ภายในจิตใจของมนุษย์” เป็นการเล่าเร่ืองเพื่อการส่ือสารและ
น าเสนอเร่ืองราวความน่ากลวัในมุมมืดของสังคมและ ความเลวร้ายภายในจิตใจมนุษยก์ารส่ือ
ความหมายของภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแสทั้ง 3 เร่ืองผูส้ร้างภาพยนตร์ ไดใ้ช้องคป์ระกอบ
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ต่าง ๆ ของการส่ือความหมายดว้ยภาพและการส่ือความหมายดว้ยเสียงเพื่อให้ผูช้มภาพยนตร์เกิด 
ความเขา้ใจและสามารถรับรู้เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ได ้เป็นการใชภ้าพ
และเสียงในการส่ือ ความหมายเพื่อให้ผูช้มภาพยนตร์มีอารมณ์คลอ้ยตามเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน
ในภาพยนตร์  

นอกจากน้ีผูส้ร้างภาพยนตร์ยงัไดน้ าองคป์ระกอบต่าง ๆ ของการส่ือความหมายเชิงสัญญะ
วิทยาเพื่อการส่ือความหมายแฝงให้ผูช้ม ภาพยนตร์ไดม้องเห็นและรับรู้ถึงปัญหาความรุนแรงใน
รูปแบบต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคม และไดรั้บรู้ถึงดา้นมืดหรือมุม มืดในสังคมท่ีมีความเลวร้ายและมี
ความน่ากลวัผลการสัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลหลกัเก่ียวกบัความเหมาะสมของ ภาพยนตร์สยองขวญันอก
กระแสกบัสังคมไทย พบวา่ ภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแสเป็นภาพยนตร์ท่ีมีภาพและเน้ือหาหรือ
บทภาพยนตร์ท่ีมีความรุนแรงอยู่ในระดบัสูงมาก เพราะเป็นภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์สร้าง
ข้ึนมาเพื่อ กลุ่มผูช้มเฉพาะกลุ่มเท่านั้นภาพยนตร์สยองขวญันอกกระแสจึงเป็นส่ือภาพยนตร์ท่ีไม่มี
ความเหมาะสมท่ีจะไดรั้บการเผยแพร่ในวงกวา้งของสังคมไทย เพราะสังคมไทยเป็นสังคมท่ีมีความ
เคร่งครัดกฎระเบียบทางศีลธรรมและ กฎระเบียบทางจริยธรรมมาก 

จากการวิจัยข้างต้นน้ีผูว้ิจ ัยได้น าแนวคิดทฤษฏีการเล่าเร่ืองและสัญญะวิทยาการส่ือ
ความหมายมาดดัแปลงเพื่อใชใ้นงานวจิยัของผูว้จิยั 
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2.4 กรอบแนวคดิการวจิัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

รูปท่ี 2.8 กรอบแนวคิดการวิจยั

การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า

ในปี ค.ศ. 2010-2019 



บทที ่3 

วธิวีทิยาการวจิัย 

การวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019” ใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual 
Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) ภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค าใน
เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ โดยการเก็บรวบรวมจากโสตทศันวสัดุเป็นเคร่ืองมือในการวิจยัและ
เก็บรวบรวมขอ้มูลเพื่อน าไปวิเคราะห์ขอ้มูลและประมวลผลโดยมีรายละเอียดของระเบียบวิธีวิจยั
ตามล าดบัดงัน้ี 

3.1 ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
3.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
3.3 การวเิคราะห์ขอ้มูล 
3.4 การน าเสนอผลการวจิยั 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประเภทโสตทศันวสัดุ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค า โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019  จ านวน 
10 เร่ือง  ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ีชนะเลิศจากการตดัสินของประธานกรรมการจากเทศกาลภาพยนตร์
เมืองคานส์ สามารถเก็บรวบรวมขอ้มูลจากร้านจ าหน่ายดีวดีี/วดีิโอ (DVD/VDO)  ประกอบดว้ย 

1) ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Live (2010)
2) ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011)
3) ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012)
4) ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013)
5) ภาพยนตร์เร่ือง Winter Sleep (2014)
6) ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015)
7) ภาพยนตร์เร่ือง I, Daniel Blake (2016)
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8) ภาพยนตร์เร่ือง The Square (2017) 
9) ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018) 
10) ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) 

 

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 

การวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลจากโสตทศันวสัดุ โดยผูว้ิจยัเก็บรวบรวมขอ้มูล
จากแผน่วิดีโอซีดี/ดีวีดี (VCD/DVD) ท่ีบนัทึกภาพและเสียงภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค าจาก
เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ซ่ึงไดจ้ากการซ้ือแผ่นวิดีโอซีดี/ดีวีดี (VCD/DVD) จากร้านคา้ และ
คลิปภาพเคล่ือนไหวต่าง ๆ ผา่นระบบออนไลน์อินเทอร์เน็ตเพื่อน ามาเป็นแหล่งขอ้มูลหลกัท่ีใชใ้น
การวิเคราะห์ขอ้มูลและพิจารณารายละเอียดต่าง ๆ เก่ียวกบัทฤษฏีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ และ
แนวคิดเก่ียวกับภาษาภาพยนตร์ เป็นจ านวน 10 เร่ือง มาชมเพื่อส ารวจและค้นควา้โดยเลือก
เฉพาะชอตของภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจเพื่อน าขอ้มูลท่ีไดไ้ปวเิคราะห์ 

 
 แต่เน่ืองจากการเก็บรวบรวมขอ้มูลเป็นไปไดย้าก ภาพยนตร์บางเร่ืองไม่ปรากฏแผน่วิดิโอ/
ดีวดีี ท่ีบนัทึกภาพและเสียงในแหล่งซ้ือขาย จึงท าใหมี้การเก็บรวบรวมขอ้มูลภาพยนตร์รางวลัปาล์ม
ทองค าไดเ้พียง 7 เร่ืองเท่านั้น ซ่ึงประกอบดว้ย 

1) ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Live (2010)  
2) ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011) 
3) ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012) 
4) ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013) 
5) ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015) 
6) ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018) 
7) ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) 

 
โดยผูว้จิยัจะน าขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ืองมาวเิคราะห์ในขั้นตอนต่อไป 
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3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 

ผูว้จิยัน าขอ้มูลท่ีไดม้าจากขอ้มูลจากเอกสารและขอ้มูลจากโสตทศันวสัดุท่ีเก่ียวขอ้งกบั การ
เล่าเร่ืองและการใช้ภาษาภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค าจาก
เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 

  
3.3.1 วเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Narrative Analysis)  
 
วเิคราะห์การเล่าเร่ือง เพื่อศึกษารูปแบบการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค า

สามารถแบ่งองคป์ระกอบเพื่อการวเิคราะห์ได ้7 ประการดงัน้ี 
 

1) โครงเร่ือง (Plot)  
โดยวเิคราะห์เพื่อหาลกัษณะการเรียงล าดบัเหตุการณ์ของเร่ือง โดยแบ่งตามทฤษฎี

ของ กุสตาฟ เฟรยธ์าก  (Gusdaf Freytag) นกัวิเคราะห์ชาวเยอรมนัไดเ้สนอโครงสร้างในการเล่า
เร่ืองแบบคลาสสิคส าหรับเร่ืองบนัเทิงคดี (Fiction) ไว ้5 ขั้นดงัน้ี 

1.1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  
1.2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
1.3) ภาวะวกิฤต (Climax)   
1.4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
1.5) การยติุเร่ืองราว (Ending)  

 
ตารางท่ี 3.1 เคร่ืองมือการวเิคราะห์โครงเร่ือง (Plot) 

ช่ือภาพยนตร์ การเร่ิมเร่ือง การพฒันา
เหตุการณ์ 

ภาวะวกิฤต ภาวะคล่ีคลาย การยติุ
เร่ืองราว 
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   2) แก่นความคิด (Theme)  
   โดยการวิเคราะห์แก่นความคิดหลักของภาพยนตร์ ว่าแต่ละเร่ืองมีการใช้แก่น
ความคิดอยา่งไร และมีประโยชน์อยา่งไรต่อการเล่าเร่ือง 
 
ตารางท่ี 3.2 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์แก่นแนวคิด (Theme) 

ช่ือภาพยนตร์ แก่นความคิด
เก่ียวกบั
ศีลธรรม 

แก่นความคิด
เก่ียวกบัชีวติ 

แก่นความคิด
เก่ียวกบั

ธรรมชาติของ
มนุษย ์

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบัการ
วพิากษส์ังคม 

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบัค าถาม
เชิงปรัชญา 

     

 
3) ความขดัแยง้ (Conflict)  
โดยการวิเคราะห์รูปแบบของความขดัแยง้ 3 ประการ ไดแ้ก่ 

3.1) ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในตวัละคร 
3.2) ความขดัแยง้ระหวา่งตวัละคร 
3.3) ความขดัแยง้ท่ีมีต่อบริบทแวดลอ้ม 

 
ตารางท่ี 3.3 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์ความขดัแยง้ (Conflict) 

ช่ือภาพยนตร์ ความขดัแยง้ 
ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั 

ความขดัแยง้ 
ภายในจิตใจ 

ความขดัแยง้ 
กบัพลงังานภายนอก 

 
 

  

 
  4) ตวัละคร (Charactor)  

โดยวิเคราะห์จากตวัละครหลกั การสร้างตวัละคร จิตใจของตวัละครท่ีส่งผลต่อ
เร่ืองราว 
 
ตารางท่ี 3.4 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์ตวัละคร (Charactor) 

ช่ือภาพยนตร์ ตวัละครกลม (Round Charactor) ตวัละครแบน (Flat Character) 
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  5) ฉาก (Setting)  
โดยวิเคราะห์จากฉากท่ีเกิดในเร่ืองราวว่ามีความส าคญัอยา่งไรต่อภาพยนตร์และ

เก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองอยา่งไร 
 
ตารางท่ี 3.5 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์ฉาก (Setting) 
ช่ือภาพยนตร์ ฉากท่ีเป็น

ธรรมชาติ 

ฉากท่ีเป็น
ส่ิงประดิษฐ์ 

ฉากท่ีเป็น
ช่วงเวลาของยคุ

สมยั 

ฉากท่ีเป็นการ
ด าเนินชีวติของ

ตวัละคร 

ฉากท่ีเป็น
สภาพแวดลอ้มท่ี
เป็นนามธรรม 

 
 

     

    
   6) สัญลกัษณ์ (Symbol)  
   โดยวเิคราะห์วา่ในแต่ละเร่ืองมีการใชส้ัญลกัษณ์ และมีผลต่อการเล่าเร่ืองอยา่งไร 
 
ตารางท่ี 3.6 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์สัญลกัษณ์ (Symbol) 
ช่ือภาพยนตร์ สัญลกัษณ์ทางภาพ สัญลกัษณ์ทางเสียง สัญลกัษณ์ทางสี 
 
 

    

    
3.3.2 วเิคราะห์จากการใช้ภาษาภาพยนตร์ 
 
เพื่อส่ือความหมายจากองค์ประกอบของภาพและเสียงซ่ึงจะใช้การศึกษาวิจัยจาก 

องค์ประกอบดา้นภาพ องคป์ระกอบดา้นเสียง  องค์ประกอบดา้นแสงและเงา องค์ประกอบดา้นสี 
องคป์ระกอบดา้นการแสดง และองคป์ระกอบดา้นการตดัต่อ 
 

 1) องคป์ระกอบดา้นภาพ  
 โดยวเิคราะห์ขนาดภาพ มุมกลอ้ง มุมมอง และการเคล่ือนท่ีของกลอ้ง 
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ตารางท่ี 3.7 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์ขนาดภาพและมุมกลอ้ง 
ภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า ขนาดภาพท่ีพบเห็นมากท่ีสุด 

(ตามล าดบั) 
มุมกลอ้งท่ีพบเห็นมากท่ีสุด 

(ตามล าดบั) 
 
 

  

 
ตารางท่ี 3.8 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์มุมมองและการเคล่ือนกลอ้ง 
ช่ือภาพยนตร์ มุมมองแบบ 

ซพัเจกทีฟ 
(Subjective Camera 

Angle) 

มุมมองแบบ 
ออฟเจกทีฟ 

(Objective Camera 
Angle) 

แบบแฮนเฮลด์ 
(Handheld) 

แบบตั้งกลอ้งน่ิง 
(Static) 

 
 

    

    
   2) องคป์ระกอบดา้นการแสดง  
   โดยวเิคราะห์จากการแสดงออกทางวจันภาษาและอวจันภาษา 
 
ตารางท่ี 3.9 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์องคป์ระกอบดา้นการแสดง 

ช่ือภาพยนตร์ การแสดงออกทางอวจันภาษา การแสดงออกทางวจันภาษา 
 
 

  

 
 3) องคป์ระกอบดา้นแสงและเงา  
 โดยวเิคราะห์จากแหล่งท่ีมาของแสง โทนแสง และลกัษณะของแสง 

 
ตารางท่ี 3.10 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์องคป์ระกอบดา้นแสงและเงา 

ช่ือ
ภาพยนตร์ 

แสงจาก
ธรรมชาติ 

แสงจากการ
จดัแสง 

โทนแสงไฮคีย ์
(High Key) 

โทนแสงโลวคี์ย ์
(Low Key) 

แสงนุ่มนวล 
(Solf Light) 

แสงแขง็
กระดา้ง 
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   4) องคป์ระกอบดา้นสี  
  โดยวเิคราะห์จากโทนของสีและแหล่งท่ีมาของสี เช่น สีของฉาก สีของเส้ือผา้ และ
สีจากเทคนิคพิเศษ 
 
ตารางท่ี 3.11 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์องคป์ระกอบดา้นสี 

ช่ือภาพยนตร์ สีโทนร้อน สีโทนเยน็ 
 
 

-สีของฉาก :  
-สีของเส้ือผา้ :  
- สีจากเทตนิคพิเศษ : 

-สีของฉาก :  
-สีของเส้ือผา้ :  
-สีจากเทคนิคพิเศษ : 

 
  5) องคป์ระกอบดา้นเสียง  

โดยวิเคราะห์จากเสียงของบทสนทนา เสียงประกอบ (Sound Effect) และ
เสียงดนตรี (Music) 
 
ตารางท่ี 3.12 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์องคป์ระกอบดา้นเสียง 

ช่ือภาพยนตร์ เสียงบทสนทนา 
(Dialogue) 

เสียงดนตรี (Music) 
 

เสียงประกอบ 
(Sound Effect) 

    
 

6) องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อ  
โดยวเิคราะห์องคป์ระกอบของการตดัต่อแบบ Montage, การตดัต่อแบบ Continue 

Cutting, การตดัต่อแบบ Cross Cutting, การตดัต่อแบบ Jump Cutting, การตดัต่อแบบ Dynamic 
Cutting, การตดัต่อแบบ Metaphorical Cutting, และการตดัต่อแบบ Match Cutting 
 
ตารางท่ี 3.13 เคร่ืองมือในการวเิคราะห์องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อ 

ช่ือภาพยนตร์ การตดัต่อ
แบบ 

Complilation 
Cutting 

การตดัต่อ
แบบ 

Continue 
Cutting 

การตดัต่อ
แบบ  
Cross 

Cutting 

การตดัต่อ 
แบบ Jump 

Cutting 

การตดัต่อ
แบบ 

Dynamic 
Cutting 

การตดัต่อ 
แบบ 

Metaphorical 
Cutting 

การตดัต่อ
แบบ  

Match 
Cutting 
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3.4 น าเสนอผลการวจิัย 
 
 ผูว้ิจยัน าข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและข้อมูลจากโสตทศันวสัดุท่ี
เก่ียวขอ้งกบั “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019”   มา
น าเสนอผลการวิจยัในรูปแบบพรรณนา (Descriptive) โดยน าเสนอตามหัวขอ้ท่ีสอดคล้องกับ
วตัถุประสงคใ์นการวจิยั 
 



บทที ่4 

การวเิคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 
(Film Narrative) 

การวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019” ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเร่ืองทั้งหมด 7 องคป์ระกอบ (Component of 
Narrative) ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นความคิด ความขดัแยง้ ตวัละคร ฉาก สัญลกัษณ์ โดยผูว้ิจยัจะแยก
การวเิคราะห์ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาลม์ทองค าในปี 2010-2019 ดงัต่อไปน้ี 

4.1 ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (2010) 

ภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากหนงัสือเร่ือง “คน ระลึกชาติ” 
เขียนโดย พระศรีปริยติัเวที แห่งวดัป่าแสงอรุณ จงัหวดัขอนแก่น และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนท่ี บา้นนา
บวั จงัหวดันครพนม ซ่ึงเป็นหมู่บา้นท่ีเกิดการต่อสู้ระหวา่งกองก าลงัคอมมิวนิสตแ์ห่งประเทศไทย
และรัฐบาล ซ่ึงแน่นอนว่าการตีความหมายของเร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้ น มีการใส่เร่ืองของ
การเมืองผสมเขา้ไปในตวับทดว้ยซ่ึงข้ึนอยูก่บัการตีความหมายของผูช้ม  

โดยในปี 2010 น้ี ประธานคณะกรรมการคือ ทิม เบอร์ตนั (Tim Burton) ผูก้  ากบัฮอลลีวูด 
เป็นผูม้อบรางวลัให้กบัรางวลัปาล์มทองค าซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
เมืองคานส์คร้ังท่ี 63 

เร่ืองยอ่ 
ลุงบุญมีท่ีก าลงัป่วยเป็นโรคไตระยะสุดทา้ย ไดเ้ดินทางกลบัภูมิล าเนาบา้นเกิดพร้อมกนักบั 

เจน น้องสะใภ ้จาย ผูดู้แลลุงบุญมีชาวลาว และ โตง้ เพื่อมาใช้บั้นปลายสุดทา้ยของชีวิตท่ีไร่สวน
ของเขา ในระหว่างท่ีทั้งสามคนไดรั้บประทานอาหารม้ือค ่าจู่ ๆ ก็มีร่างหน่ึงท่ีเป็นผีปรากฏตวัข้ึน 
ร่างนั้นคือ ฮวย ภรรยาของลุงบุญมีท่ีเสียชีวิตไปเม่ือ 19 ปีท่ีแลว้ และ บุญส่ง ลูกชายของลุงบุญมีท่ี
หายสาบสูญ เขาไดไ้ปใชชี้วิตเป็นวานรผีในป่าลึก ทั้งสองคนไดก้ลบัมาหาลุงบุญมีอีกคร้ังเพื่อเป็น
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ก าลงัใจในช่วงวาระสุดทา้ยของชีวติ ลุงบุญมีไดถ้ามวญิญาณภรรยาของเขาวา่โลกหลงัความตายเป็น
อย่างไร และจะไดพ้บเจอกนัอีกไหมในภพชาติหน้า หลงัจากนั้นฮวยไดพ้าลุงบุญมีและครอบครัว
เดินทางเขา้ไปในป่าลึกจนไปพบถ ้าแห่งหน่ึงเพื่อเขา้ไปคน้หาความหมายของชีวติ ลุงบุญมีไดเ้ปรียบ
เปรยถ ้านั้นวา่เป็นครรภม์ารดาของเขาเหมือนกบัชีวิตของเขาไดเ้ร่ิมตน้จากท่ีน่ี และสุดทา้ยลุงบุญก็
ไดเ้สียชีวติในถ ้าแห่งน้ี 
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives 
ประกอบดว้ย 

 
1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
การเปิดเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้ น มีการเปิดเร่ืองท่ีไม่ได้

เก่ียวขอ้งกบัเน้ือเร่ืองหลกัมากนักมีการใช้ภาพวิถีชีวิตของชาวนา มีการเปิดฉากดว้ยภาพควายตวั
หน่ึงท่ีพยายามหลุดพน้จากพนัธนาการและมีชาวนาเจ้าของควายตวันั้นออกตามหา และมีการ
เปิดเผยตวัสัตวป์ระหลาดนยัน์ตาสีแดงคร้ังแรก 

หลงัจากนั้นก็มีการเปิดเผยแนะน าตวัละครและสถานท่ีเป็นคร้ังแรก โดยมีตวัละคร
ลุงบุญมี จาย เจน โตง้ ทั้งส่ีคนเดินทางมาท่ีต่างจงัหวดัแห่งหน่ึงทางภาคอีสานเพื่อให้ลุงบุญมีไดใ้ช้
ชีวติช่วงสุดทา้ยหลงัจากท่ีเขาป่วยเป็นโรคไตระยะสุดทา้ย 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้น เร่ิมจากฉากท่ีมีการรับประทาน

อาหารค ่าทั้งสามคน ลุงบุญมี เจน และโตง้ ทั้งสามคนเร่ิมรับประทานอาหารไดไ้ม่นานก็มีวิญญาณ
ตนหน่ึงปรากฏตวั วิญญาณนั้นคือ ฮวย ภรรยาของลุงบุญท่ีไดเ้สียชีวิตไปเม่ือ 19 ปีท่ีแลว้ และการ
ปรากฏตวัของบุญส่ง ลูกชายของลุงบุญมี ท่ีตอนน้ีไดก้ลายเป็นวานรผีนยัน์ตาสีแดงท่ีปรากฏในฉาก
แรก ทั้งหมดเร่ิมสนทนาสอบถามถึงความเป็นมาและโลกหลงัความตาย ลุงบุญมีไดร้ะบายความใน
ใจกบัฮวยวญิญาณภรรยาของเขาและไดต้ดัสินใจเดินทางเขา้ป่าไปกบัฮวย 
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3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ลุงบุญมีเขา้ไปในถ ้าลึกแห่งหน่ึง ในถ ้านั้นมีทั้งประกายแสงระยิบระยบั ภาพเขียน

โบราณ และลิงผี ลุงบุญมีเร่ิมพูดถึงถ ้าแห่งน้ีวา่เหมือนกบัครรภ์มารดาของเขา และพูดถึงความฝัน
ของเขาท่ีเก่ียวกบัอนาคตเปรียบเหมือนกบัวา่จะเป็นชาติภพต่อไปท่ีเขาจะไดไ้ปเกิด ฮวยภรรยาของ
ลุงบุญมีไดท้  าการปล่อยน ้ าออกจากไตของลุงบุญมี สายน ้ าไหลออกมาอยา่งเอ่ือย ๆ ลุงบุญมีตายใน
ท่ีสุด 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  
ภายในถ ้าเช้าวนัต่อมาลุงบุญนอนส้ินใจ ขา้ง ๆ มีป้าเจนท่ีพึ่งต่ืน หลงัจากนั้นไม่ก่ี

วนัป้าเจนก็จดังานศพให้ลุงบุญมี ส่วนโตง้ได้บวชหน้าไฟ โดยบรรยากาศไม่ไดมี้ความโศกเศร้า
เสียใจแต่อย่างใด อาจจะเปรียบได้ว่าเป็นการหลุดพน้จากพนัธนาการแล้ว โตง้ท่ีบวชหน้าไฟก็
พยายามหนีวดัดว้ยการขอเขา้มาอาบน ้าท่ีหอ้งป้าเจน และเปล่ียนชุดเพื่อไปรับประทานอาหารเยน็ 

 
5) การยติุเร่ืองราว 
ป้าเจนและโตง้ไดม้ารับประทานอาหารท่ีร้านสีฉูดฉาดคลา้ยกบัโลกท่ีเต็มไปดว้ย

กิเลส ทั้งสองคนนัง่มองเจา้ของร้านท่ีน่ิงสงบ นอกจากนั้นภาพยงัคงตดัมาท่ีโตง้และป้าเจนนั่งดู
โทรทศัน์ในหอ้งดว้ยอาการน่ิงสงบ อาจจะเปรียบไดเ้หมือนการปล่อยให้จิตใจท าตามความตอ้งการ 
หรือการหลุดพน้จากพนัธนาการนัน่เอง 
 

 4.1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 

 แก่นความคิดภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติคือแก่นความคิดท่ีว่าดว้ยการเวียนว่ายตาย
เกิดของส่ิงมีชีวิต สังขารคือส่ิงไม่เท่ียง และบาปบุญผลกรรมมกัจะก่อเกิดไดใ้นชาติน้ี นอกจากนั้น
แนวคิดเร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติยงัไดย้งัเป็นแก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม โดยใชค้วามจริงท่ีปรากฏ
อยูท่ ัว่ไป แนวคิดเก่ียวกบัชีวิตโดยมีการวิพากษป์ระสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์และแนวคิด
เก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษยโ์ดยเป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด 
 

 4.1.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

 ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้น มีความขดัแยง้ภายในจิตใจ กล่าวคือ 
เป็นความขดัแยง้ท่ีอยู่ภายในจิตใจของคุณลุงบุญมีเอง มีความยากท่ีจะตดัสินใจกบักฎเกณฑ์ของ
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สังคม การป่วยเป็นโรคไตของลุงบุญมีก็เป็นความขดัแยง้อยา่งหน่ึง เพราะความขดัแยง้น้ีน าไปสู่การ
พบวญิญาณของภรรยา และการตดัสินใจจบชีวติตวัเองในถ ้า 
 
 4.1.4 ตัวละคร (Character) 
 
 การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ  

1) ตวัละครหลกั (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้งหมดคือ “ลุงบุญมี” ซ่ึงเป็น
ตวัละครท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดและเป็นตวัละครท่ีท าใหเ้ร่ืองราวทั้งหมดด าเนินไปอยา่งต่อเน่ืองจนจบ 
ซ่ึงตวัละครลุงบุญมีนั้นเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลม (Round Character) กล่าวคือเป็นตวัละครท่ีเดา
ทางไดย้าก มีหลากหลายมิติ มีการพลิกแพลงอารมณ์ตามสถานการณ์ต่าง ๆ 

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีจะช่วยเสริมบทบาทให้กบั
ตวัละครหลกัและเร่ืองราว โดยตวัละครในเร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้นคือตวัละคร โตง้ ป้าเจน และผี
ภรรยาลุงบุญมี ซ่ึงตวัละครรองทั้งหมดน้ีเป็นตวัขบัเคล่ือนและสนับสนุนให้กบัตวัละครหลกัได้
ด าเนินเร่ืองตามเร่ืองราวท่ีก าหนด และยงัเป็นตวัช่วยให้ตวัละครหลกัด าเนินไปจนถึงจุดไคลแม็กซ์
ของภาพยนตร์อีกดว้ย 
 

4.1.5 ฉาก (Setting) 
 
ฉากของภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้นมี 3 ฉากดว้ยกนั ซ่ึงประกอบไปดว้ย 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ ฉากท่ีอยูใ่นป่าในตอนตน้เร่ือง ฉากท่ีเป็นป่าไมใ้น
การเล่าเร่ืองของลิงผี ฉากในถ ้ าท่ีอยู่ในตอนทา้ยเร่ือง โดยฉากพวกน้ีมีความหมายท่ีแอบแฝง เช่น 
ฉากในถ ้าสามารถตีความหมายถึงความอึดอดัคบัแคบและความพิศวง ฉากป่าเขียวท่ีรกทึบเปรียบได้
เหมือนความมืดมิดในความไม่รู้  

2) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยุคสมยั ได้แก่ ฉากท่ีมีการเล่ายอ้นภพภูมิในชาติก่อน
ของลุงบุญมี ท่ีเล่าถึงบรรยากาศยคุโบราณของกาลเวลา หรือยคุสมยัระหวา่งสุโขทยัและอยธุยา 

3) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร ได้แก่ ฉากสวนของลุงบุญมี ซ่ึงเป็น
องคป์ระกอบในการเล่าถึงอาชีพและชีวติประจ าวนัของตวัละคร 
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 4.1.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 

สัญลกัษณ์ท่ีใชใ้นภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ สามารถตีไดห้ลายสัญลกัษณ์ เช่น สัตว์
ประหลาดท่ีมีรูปร่างเหมือนลิงผี เม่ือเทียบกบัการเล่าเร่ืองของตวัละครแลว้ ลิงผีสามารถเปรียบได้
เหมือนพวกคอมมิวนิสตท่ี์อยู่ตามป่าตามเขาไม่มีหลกัแหล่งท่ีแน่นอน การใช้ฉากท่ีเป็นถ ้าสามารถ
ตีความหมายไดถึ้งการกลบัเขา้ไปในรังไข่ของมารดา เม่ือเขา้ไปแลว้เราสามารถระลึกถึงชาติภพท่ี
เม่ือคร้ังก่อนได้ รวมไปถึงแสงระยิบระยบัภายในถ ้ าท่ีเปรียบได้เหมือนดวงดาวของภพชาติ 
นอกจากน้ียงัมีการใช้สัญลักษณ์ท่ีเป็นสัตว ์เช่นควายในตอนตน้เร่ืองท่ีหลุดพน้จากพนัธนาการ 
สามารถตีความหมายไดถึ้งการหลุดพน้แต่ก็ตอ้งถูกกลบัมาโดนล่ามไวเ้หมือนเดิม 
 

4.2 ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011) 
 

ความสวยงามของภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค า 
คือการพรรณนาถึงชีวิต การก าเนิดของจกัรวาล ความศรัทธาในพระเจา้ ทั้งหมดถูกน าเสนอผ่าน
ภาพความทรงจ าของ Jack ในวยัผูใ้หญ่ ท าให้เราตั้งค  าถามถึงการใชชี้วิต การค านึงถึงอดีต ปัจจุบนั 
และอนาคต ภาพยนตร์เร่ืองน้ีอาจเปรียบไดเ้ป็นการคน้หาทางจิตใจของผูก้  ากบั เทอร์เรนซ์ มาลิค 
(Terrence Malick)   

 
โดยในปี ค.ศ. 2011 นั้น ประธานคณะกรรมการคือ โรเบิร์ต เดอ นิโร (Robert De Niro) 

นักแสดงอาวุโสฮอลลีวูด เป็นผู ้มอบรางวลัให้กับรางวลัปาล์มทองค าซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของ
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 64 

 
 เร่ืองยอ่  
 ภาพยนตร์ The Tree of Life เล่าเร่ืองราวของครอบครัวหน่ึงในยุคปี 1950 โดยเล่าเร่ืองราว
ของครอบครัว โอ’ไบรอนั (O’Brien) ท่ีมี คุณโอ’ไบรอนั (Mr. O’Brien) เป็นผูน้ าครอบครัว คุณนาย
โอ’ไบรอนั (Mrs.O’Brien) ผูเ้ป็นภรรยา และลูกชายตวัเล็กอีก 3 คน ภาพยนตร์พยายามเล่าให้เห็นถึง
ความรักของพ่อและแม่ท่ีมอบให้กบัลูก ๆ ทั้งสาม การเล้ียงดูท่ีเขม้งวดของพ่อ การเล้ียงดูแบบ
อ่อนโยนแบบแม่ โดยเร่ืองราวทั้งหมดเป็นการเล่าผ่านการคน้หาเขา้ไปในจิตใจของ แจ็ค (Jack) 
ตอนโต เขาพยามยามหาค าตอบของทุกอยา่ง ความรัก ความสูญเสีย และความศรัทธาต่อพระเจา้ 
 



55 

 

 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.2.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการเปิดเร่ืองดว้ยขอ้ความจากคมัภีร์ไบเบิลบท

หน่ึง ท่ีพระเจา้ได้กล่าวถ้อยค าแก่โจบ้ว่า “เม่ือเราวางรากฐานของโลก ท่านอยู่ ณ ท่ีใด เม่ือดาว
ประกายพรึกแซ่ซ้องสรรเสริญ และบุตรของพระเจา้โห่ร้องดว้ยความช่ืนบาน (โจบ้ 37: 4, 7)” 
ก่อนท่ีจะน าไปสู่ภาพของแสงสีส้มประหลาด ๆ  พร้อมกบัมีการบรรยายถึงสภาวะการเกิดของ
จกัรวาลต่าง ๆ นานา ก่อนท่ีแสงแสงนั้นจะค่อย ๆ เฟด (Fade) หายไป กลายเป็นภาพเด็กผูห้ญิงคน
หน่ึงมองออกไปนอกหนา้ต่างพร้อมกบัมีเสียงบรรยายท่ีพูดถึงเส้นทางของชีวิต โดยเส้นทางท่ีหน่ึง
เป็นเส้นทางแห่งธรรมชาติ เส้นทางมนุษยท์ัว่ไป และเส้นทางท่ีสองเป็นเส้นทางแห่งคุณงามความดี 
หมายถึงเส้นทางของพระเจา้ และตอ้งเลือกวา่จะไปเส้นทางใดก่อนท่ีภาพจะตดัไปท่ีครอบครัว โอ’
ไบรอนั (O’Brien) ท่ีประกอบไปดว้ย พอ่ แม่ และลูกชายอีก 3 คน  

โดยการด าเนินเร่ืองเป็นการใช้เสียงบรรยายของ  คุณนายโอ’ไบรอนั (Mrs. 
O’Brien) ผูเ้ลือกหนทางท่ีสองคือเส้นทางคุณงามความดีหรือเส้นทางของพระเจา้ และมีการพูดถึงผู ้
เลือกเส้นทางธรรมชาติเส้นทางของมนุษยท์ัว่ไปท่ีมีการใชอ้  านาจตอ้งการให้ผูอ่ื้นนิยมยินดี นัน่ก็คือ
สามีของเธอ คุณโอ’ไบรอนั (Mr.O’Brien)  
 

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
ภาพยนตร์ได้สร้างการพฒันาเหตุการณ์ด้วยการสร้างสถานการณ์บางอย่าง เม่ือ

ครอบครัว โอ’ไบรอนั  (O’Brien) ไดเ้สียลูกชายคนกลางไป โดยภาพยนตร์ไม่ไดบ้อกเล่าถึงสาเหตุ
การเสียชีวิตแต่อย่างใด เพียงแค่เล่าผ่านอารมณ์สีหน้าของตวัละครเท่านั้น มีการแสดงภาพพื้นท่ี
ร่องรอยการใช้ชีวิตของลูกชายคนกลาง โดยใช้ภาพห้องนอน จานสี และกีตาร์ ซ่ึงบ่งบอกถึง
อุปนิสัย การใช้ชีวิตของลูกชายคนกลางว่าเป็นบุคคลท่ีรักสงบ มีการใช้ชีวิตแบบแม่ท่ีใช้เส้นทาง
ชีวติแบบคุณงามความดีหรือเส้นทางของพระเจา้ 

หลงัจากนั้นภาพยนตร์ได้ตดัมาท่ีเหตุการณ์ในศตวรรษท่ี 21 โดยมีการเล่าเร่ือง
เหตุการณ์ผา่นตวัละครลูกชายคนโตในวยักลางคน ตวัละครไดพ้รรณนาถึงอดีตเม่ือคร้ังท่ีเขาใชชี้วิต
กบัครอบครัว การจากไปของน้องชายของเขา และการเล้ียงดูของพ่อท่ีเล้ียงลูกทั้งสามดว้ยความ
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เขม้งวดซ่ึงแตกต่างจากแม่โดยส้ินเชิง หลงัจากนั้นภาพยนตร์ไดน้ าพาผูช้มยอ้นกลบัไปถึงการก าเนิด
จกัรวาลและส่ิงมีชีวิตบนโลก เหมือนภาพยนตร์ได้พายอ้นไปดูชีวิตวยัเด็กของ แจ็ค (Jack) และ
ครอบครัว การเล้ียงดูของพอ่ท่ีเคร่งทางระเบียบวนิยัและการเล้ียงดูของแม่ท่ีสุดแสนจะอบอุ่น 

 
3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวิกฤตเกิดข้ึนเม่ือผูเ้ป็นพ่อตกงาน จากท่ีเขาสรรเสริญนายทุนท่ีเปรียบไดด้ัง่

พระเจา้ของเขา เม่ือสูญเสียการงานจึงท าให้เขาไดรั้บรู้วา่ความยิ่งใหญ่ความร ่ ารวยไม่มีค่าอนัใดเลย 
ความยิง่ใหญ่และความส าคญัจริง ๆ นั้นคือการให้ความรักกบัครอบครัวและความรักท่ีมีให้กบัพระ
เจา้ 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลงัจากท่ีแจ็ค (Jack) ในวยัผูใ้หญ่ไดห้ลุดเขา้ไปในความทรงจ าในวยัเด็ก เขาได้

พบกบัเหตุผลทุกอยา่งท่ีพอ่และแม่เขาท าให ้เขาไดพ้บกบัดินแดนของพระเจา้ เขาไดพ้บกบันอ้งชาย
ท่ีเสียชีวิตไป พ่อ แม่ และคนอ่ืน ๆ ในท่ีแห่งนั้น ซ่ึงท่ีแห่งนั้นสามารถส่ือความหมายไดว้่าเป็น
สถานท่ีของพระเจา้ ความสงบ และความรักท่ีทุกคนมอบใหก้นัและกนั 

 
5) การยติุเร่ืองราว 
แจ็ค (Jack) ในวยัผูใ้หญ่ไดห้ลุดมาในโลกแห่งความจริง จากท่ีตอนแรกใบหน้า

ของเขาเป้ือนไปดว้ยความทุกขท์รมานทางใจ เขาไดค้น้พบแลว้วา่แทจ้ริงแลว้มนุษยทุ์กคนตอ้งการ
ความรัก และความรักเป็นส่ิงเดียวท่ีพระเจา้ประทานให้ ภาพท่ีแจ็ค (Jack) ไดร้ าลึกถึงอดีตนัน่คือ
การท าใหเ้ขาไดคิ้ดและปล่อยวาง 
 
 4.2.2 แก่นความคิด (Theme) 
 
 แก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life คือการท าให้ผูช้มไดรั้บรู้ของเส้นทาง
ของมนุษยท่ี์ประกอบไปดว้ย เส้นทางแห่งธรรมชาติ และเส้นทางแห่งคุณงามความดี โดยภาพยนตร์
ตอ้งการใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงทางเลือกของชีวติ  
 
 นอกจากนั้น ภาพยนตร์ยงัใชแ้ก่นความคิด 4 อยา่ง คือ 

1) แก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม นัน่คือการมุ่งความสนใจในเร่ืองของศีลธรรม  
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2) แก่นความคิดเก่ียวกบัชีวติ คือการมุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างขอ้วิพากษใ์น
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์

3) แก่นแนวคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด 

4) แก่นแนวคิดเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา มุ่งเสนอโดยตั้งค  าถามเรียกร้องให้ตอบ
ในเชิงปรัชญา ซ่ึงตอ้งการการวเิคราะห์จากผูช้ม 

 
4.2.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life คือความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 

กล่าวคือความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจท่ีสับสน มีความยากท่ีจะตดัสินใจกบักฎเกณฑ์ของสังคม 
นัน่คือความขดัแยง้ท่ีเกิดจากความคิดของแจ็ค (Jack) ท่ีสับสนถึงทางเลือกเส้นทางของชีวิต เขาจึง
ตอ้งนึกยอ้นไปในอดีตเม่ือตอนท่ีเขายงัเป็นเด็กและถูกเล้ียงดูโดยพ่อและแม่ รวมไปถึงการเสียชีวิต
ของนอ้งชายของเขา 

 
4.2.4 ตัวละคร (Character) 
 
การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life นั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ  

1) ตวัละครหลกั (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้งหมดคือ “แจ็ค (Jack)” ซ่ึง
เป็นตวัละครท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดและเป็นตวัละครท่ีท าให้เร่ืองราวทั้งหมดด าเนินไปอยา่งต่อเน่ือง
จนจบ ซ่ึงตวัละคร แจค็ (Jack) นั้นเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลม (Round Character) กล่าวคือ เป็นตวั
ละครท่ีเดาทางไดย้าก มีหลากหลายมิติ มีการพลิกแพลงอารมณ์ตามสถานการณ์ต่าง ๆ ซ่ึงส่งผลให้
คนดูไม่สามารถเดาไดว้า่ตวัละครก าลงัคิดอะไรอยู ่ท  าใหผู้ช้มติดตามตวัละครน้ีไปจนถึงตอนจบ 

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีจะช่วยเสริมบทบาทให้กบั
ตวัละครหลกัและเร่ืองราว โดยตวัละครในเร่ือง The Tree of Life คือตวัละคร พ่อ แม่ และนอ้งชาย
ของแจ็ค (Jack) ซ่ึงตวัละครรองจะช่วยส่งเสริมความคิด การเคล่ือนไหว และการด าเนินเร่ืองจนไป
ถึงจุดไคลแม็กซ์ของภาพยนตร์อีกดว้ย ซ่ึงตวัละครพวกน้ีจดัไดเ้ป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะแบน (Flat 
Charactor) 
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 4.2.5 ฉาก (Setting) 
 

ฉากของภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life นั้นมี 4 ฉาก ซ่ึงประกอบไปดว้ย  
1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ ทอ้งทะเลท่ีโล่งกวา้ง ทุ่งหญา้ ทะเลทราย โดยฉากท่ี

เป็นธรรมชาติส่วนใหญ่จะเป็นพื้นท่ีโล่งกวา้ง เพื่อเป็นการท าให้ผูช้มเกิดความสบายตา ปล่อยวาง 
และโล่งใจในการรับชม 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ไดแ้ก่ บา้นในชนบทของตวัละคร  
3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยุคสมยั ไดแ้ก่ ฉากป่าในยุคสมยัของไดโนเสาร์ ฉากใน

ยคุสมยัปี ค.ศ. 1950 
4) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มท่ีเป็นนามธรรม ไดแ้ก่ ฉากการก าเนิดจกัรวาล ฉาก

การสร้างโลกของพระเจา้ 
 
4.2.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 
สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ The Tree of Life ประกอบไปดว้ย 2 สัญลกัษณ์ ไดแ้ก่ 

1) สัญลกัษณ์ทางภาพ เช่น สัญลกัษณ์ของตน้ไมท่ี้ถูกถ่ายในมุมต ่า สามารถตีความ
ไดว้า่การมองหาพระเจา้ รวมไปถึงการส่ือความหมายของค าวา่ The Tree of Life ตามช่ือเร่ืองดว้ย 
นอกจากนั้นยงัมีการใช้แสงธรรมชาติในการถ่ายภาพท่ีเผยให้เห็นดวงอาทิตยต์ลอดเวลา สามารถ
เปรียบไดว้า่พระเจา้ก าลงัเฝ้ามองเราอยู ่

2) สัญลกัษณ์ทางเสียง เช่น ในฉากท่ีแจ็ค (Jack) ก าลงัข้ึนลิฟต์มีการใช้เสียง
เหมือนเคร่ืองหายใจในห้องพยาบาล ซ่ึงสามารถตีความหมายได้ว่า ชีวิตยงัคงด าเนินต่อไป 
นอกจากนั้นยงัตีความหมายความรู้สึกของตวัละครไดอี้กดว้ย 
 

4.3 ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012) 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Amour เป็นภาพยนตร์ท่ีวา่ดว้ยความรัก ค าวา่ Amour ในภาษาฝร่ังแปลวา่
ความรัก ซ่ึงผูก้  ากบั ไมเคิล ฮาเนเก ้ (Michael Haneke) ถ่ายทอดความหมายของค าวา่ความรักผา่น
คู่รักสามีภรรยาในช่วงวยัใกลฝ่ั้งไดอ้ยา่งสมเหตุสมผล ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บรางวลัปาล์มทองค าใน
ปี ค.ศ. 2012 ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ี 2 ของผูก้  ากบั ไมเคิล ฮาเนเก ้(Michael Haneke) โดยเร่ืองแรก
คือภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) 
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โดยในปี 2012 น้ี ประธานคณะกรรมการคือ นานนิ มอเรตติ (Nanni Moretti) นกัแสดงและ
ผูก้  ากับชาวอิตาลี เป็นผูม้อบรางวลัให้กับรางวลัปาล์มทองค าซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 65 

 
 เร่ืองยอ่  
 สองสามีภรรยาชนชั้นกลางในวยับั้นปลายของชีวิต ฌอร์ณ (Georges) และ แอนน์ (Anne) 
ไดอ้าศยัอยูใ่นอพาร์ตเมนตแ์ห่งหน่ึงในกรุงปารีส ทั้งสองใชชี้วติป้ันปลายโดยการดูแลซ่ึงกนัและกนั 
วนัหน่ึง แอนน์ (Anne) ไดป่้วยเป็นอมัพาตคร่ึงซีก จึงท าให้ ฌอร์ณ (Georges) ตอ้งปรนนิบติั
เหมือนกบัเธอเป็นเด็กนอ้ย และดว้ยสัญญาท่ีให้กบั แอนน์ (Anne) ไวว้า่จะไม่พาไปโรงพยาบาลอีก 
ฌอร์ณ (Georges) จึงจ าเป็นตอ้งดูแล แอนน์ (Anne)  จนกระทัง่เธอเสียชีวติ 
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.3.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Amour ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยให้ผูรั้บชมเห็นถึงความสูญเสีย ภาพผูห้ญิงแก่คนหน่ึงนอน

เสียชีวิตบนเตียงโดยมีการจดัศพให้คงสภาพสวยงาม แต่การเสียชีวิตคร้ังน้ีไดผ้า่นเวลาไปนานแลว้ 
ผูรั้บชมจะสังเกตไดจ้ากเจา้หนา้ท่ีหน่วยกูภ้ยัเขา้มาในหอ้งพร้อมกบัปิดจมูกเพราะกล่ินเหม็นของศพ 
หลงัจากนั้นภาพยนตร์ก็ตดัไปท่ีการแสดงดนตรีแห่งหน่ึง และหลงัจากนั้นก็เผยใหเ้ห็นตวัละครหลกั 
ฌอร์ณ (Georges) ชายแก่วยัประมาณ 80 ปี และ แอนน์ (Anne) ภรรยาของเขาในวยัเท่ากนั ทั้งสอง
คนเดินเขา้มาในอพาร์ตเมนตซ่ึ์งเป็นสถานท่ีท่ีเดียวกบัฉากเปิดของเร่ือง ซ่ึงผูรั้บชมสามารถรับรู้ได้
ตรงน้ีว่าศพผูห้ญิงแก่คนนั้นก็คือ แอนน์ (Anne)  ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการเล่าล าดบัเหตุการณ์
โดยใชก้ารเร่ิมเร่ืองจากจุดจบก่อน และหลงัจากนั้นก็เล่าท่ีไปท่ีมาของฉากแรก โดยเล่าเร่ืองไปอยา่ง
เช่ืองชา้เพื่อใหผู้รั้บชมไดดู้การพฒันาการเหตุการณ์ 
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2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์ของภาพยนตร์เกิดข้ึนเม่ือ แอนน์ (Anne) มีอาการเหม่อลอย 

คลา้ยกบัเวลาไดห้ยุดไป ซ่ึงในฉากน้ีจะเป็นฉากแรกท่ีผูรั้บชมไดรั้บรู้ถึงปัญหาความแก่ชราซ่ึงไม่มี
ใครหนีพน้ไปได ้เธอปฏิเสธท่ีจะเขา้รับการรักษาจากโรงพยาบาล ฌอร์ณ (Georges) ไดส้ัญญากบั
เธอวา่จะไม่พาไปโรงพยาบาลอีก ความชรามาพร้อมกบัโรคร้าย จึงท าให้ ฌอร์ณ (Georges) ผูเ้ป็น
สามีตอ้งปรนนิบติัดูแลอยา่งใกลชิ้ด ภาพยนตร์พยายามให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความแก่ชราเพิ่มข้ึนเม่ือ 
แอนน์ (Anne) มีอาการอมัพาตคร่ึงซีกจึงท าให้เธอไม่สามารถดูแลตวัเองได ้นอกจากนั้นภาพยนตร์
ยงัเผยใหเ้ห็นความสัมพนัธ์ของลูกของพวกเขาทั้งสอง ผูเ้ป็นลูกสาวนั้นตอ้งการให้แม่ของเขาไดรั้บ
การรักษาอย่างถูกวิธีในโรงพยาบาล แต่พ่อไม่สามารถท าแบบนั้นได ้โดยเขาจะดูแลแอนน์ (Anne) 
ดว้ยตวัเอง 

 
3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวิกฤตของเร่ืองราวเกิดข้ึนเม่ือ แอนน์ (Anne) ไม่ยอมรับการรักษา เธอไม่

ตอ้งการเป็นภาระให้กบั สามีอีกแลว้ โดยเธอไม่ยอมรับประทานขา้วและน ้ า มิหน าซ ้ าเธอยงัพ่นน ้ า
ใส่หน้า สามีและนัน่คือสาเหตุท่ี ฌอร์ณ (Georges)  เร่ิมทนไม่ไหวกบัความด้ือดา้นของ แอนน์ 
(Anne) ทั้ง ๆ ท่ีเขาตอ้งการดูแลภรรยาไปจนนาทีสุดทา้ย แอนน์ (Anne)  มีอาการแยล่งไปเร่ือย ๆ 
เหมือนคนท่ีก าลงัจะตายในไม่ช้า เม่ือ ฌอร์ณ (Georges)  ทนเห็นสภาพท่ีใกลต้ายของ แอนน์ 
(Anne) ไม่ไหว และไม่อยากให้ภรรยาของตวัเองตอ้งเจ็บปวดทรมานอีกต่อไป เขาจึงตดัสินใจท่ีจะ
ท าการุณยฆาตเธอดว้ยการเอาหมอนอุดปาก จนกระทัง่ภรรยาของเขาเสียชีวติไปในท่ีสุด 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
หลงัจากท่ีท าการุณยฆาตภรรยาของตวัเองแล้ว ฌอร์ณ (Georges)  ก็ท าความ

สะอาดหอ้ง เขาพยายามจดังานศพเล็ก ๆ ภายในอพาร์ตเมนต ์มีการจดัเตรียมดอกไม ้หลงัจากนั้นก็มี
นกพิราบบินเขา้มาในห้อง  ฌอร์ณ (Georges)  พยายามจะจบัมนัเพื่อน าไปปล่อย น่ีคือสัญลกัษณ์ท่ี
สามรถตีความไดว้า่ความอิสระไดถู้กปลดปล่อยแลว้ เหมือนกบัท่ี แอนน์ (Anne) ไดป้ลดปล่อยจาก
ความทุกข์ และ ฌอร์ณ (Georges)  ก็ได้ปลดปล่อยความทุกข์ให้เป็นอิสระด้วยเช่นกนั ฌอร์ณ 
(Georges)  เขียนเร่ืองราวทั้งหมดลงไปในจดหมายรวมไปถึงเร่ืองของนกพิราบดว้ย โดยความตั้งใจ
ของ ฌอร์ณ (Georges)  ตอ้งการให้ใครสักคนไดอ่้านจดหมายน้ี อีกนยัหน่ึงท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ตอ้งการให้ผูรั้บชมตีความหมายเอาเองว่าจะเกิดอะไรข้ึนต่อไป ซ่ึงเป็นการตั้งค  าถามปลายเปิด
เพื่อใหผู้รั้บชมหาค าตอบเอาเอง 



61 

 

5) การยติุเร่ืองราว 
หลงัจากท่ี ฌอร์ณ (Georges)  เขียนจดหมาย ภาพก็ตดัไปท่ี ฌอร์ณ (Georges)  

นอนอยูบ่นเตียง จู่ ๆ ก็มีเสียงเหมือนใครสักคนก าลงัลา้งจาน ฌอร์ณ (Georges)  จึงเดินออกไป ภาพ
ท่ีเขาเห็นคือ แอนน์ (Anne) ในร่างกายท่ีแข็งแรงก าลงัยืนลา้งจานอยู ่หลงัจากนั้นทั้งสองคนก็เดิน
ออกไปนอกห้องอพาร์ตเมนต์ ผูรั้บชมจะเห็นตวัละครเดินหลุดออกไปจากฉากเหมือนดัง่ในละคร
เวที การยติุเร่ืองราวแบบน้ีสามารถตีความหมายไดว้า่ ผูรั้บชมก าลงัชมละครเวทีโดยมีนกัแสดงสอง
คนแสดงกนัห้องห้องหน่ึงท่ีเป็นฉากอพาร์ตเมนต ์หากยอ้นกลบัไปในฉากแรก จะมีฉากท่ีตวัละคร
ก าลงัรับชมคอนเสิร์ตบนเวทีอยู ่ซ่ึงนัน่คือฉากภายนอกอพาร์ตเมนตฉ์ากเดียว สามารถตีความหมาย
ได้ว่า ส่ิงท่ีเราก าลงัรับชมไปทั้งหมดนั่นคือการแสดงละครเวทีหรืออาจจะเป็นเร่ืองราวจริง ซ่ึงผู ้
สร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้รั้บชมตีความหมายเอาเอง  

 
หลงัจากนั้นภาพยนตร์ก็ตดัมาท่ีฉาก เอวา (Eva) ลูกสาวของ ฌอร์ณ (Georges) และ แอนน์ 

(Anne) เขา้มาในห้อง เหมือนก าลงันัง่รอบางอย่างอยู่ แลว้ภาพก็ตดัเขา้ End Credit โดยท่ีไม่มี
เสียงดนตรีประกอบ ทุกอย่างมีเพียงความเงียบงนั เหมือนกบัให้ผูรั้บชมไดส้งบน่ิงเพื่อไวอ้าลยัใน
งานศพ 
 
 4.3.2 แก่นความคิด (Theme) 
 

แก่นความคิดในภาพยนตร์เร่ือง Amour คือการท าให้ผูรั้บชมไดรั้บรู้ถึงความรักท่ีบริสุทธ์ิ ผู ้
สร้างสรรค์ผลงานตอ้งการส่ือความหมายของค าว่าความรักออกมาในรูปแบบสองบั้นปลายชีวิต 
โดยภาพยนตร์ใชแ้ก่นความคิดหลกัในการด าเนินเร่ืองราวอยู ่2 แก่นความคิด นัน่คือ 

1) แก่นความคิดเก่ียวกับชีวิต ท่ีมุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์นัน่คือในฉากท่ีเผยให้เห็น
อาการป่วยของ แอนน์ (Anne) ท่ีทรุดลงเร่ือย ๆ ซ่ึงเป็นไปตามสภาพร่างกายของมนุษย ์โดยใน
ภาพยนตร์ผูส้ร้างสรรค์ผลงานต้องการให้ผูรั้บชมได้เห็นถึงความชรา ความไม่คงท่ีของสภาพ
ร่างกาย และไม่มีใครหนีพน้ความตายไปได ้

2) แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์ท่ีมุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง นัน่คือในฉากท่ี ฌอร์ณ (Georges)  ดูแล แอนน์ (Anne) ดว้ยความรัก ซ่ึงความรักของ ฌอร์ณ 
(Georges)  และ แอนน์ (Anne)  คือความรักท่ีดูแลกนัและกนั และเม่ือวนัหน่ึงความรักก็จ  าเป็นตอ้ง
ท าเร่ืองท่ีผิดหลกัการธรรมชาติของมนุษย ์นัน่คือการพรากชีวิตในฉากท่ี ฌอร์ณ (Georges)  ท าการ
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การุณยฆาต แอนน์ (Anne) ซ่ึงนัน่คือการท าเพื่อความรักเขาไม่อยากใหภ้รรยาของตวัเองตอ้งทรมาน
อีกต่อไป นัน่คือการท าเพื่อความรัก 
 
 4.3.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง Amour คือความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร กล่าวคือ
ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจท่ีสับสน มีความยากท่ีจะตดัสินใจกบักฎเกณฑ์ของสังคม นัน่คือ
ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนกบัตวั แอนน์ (Anne) เธอไม่อยากไปรักษาตวัเองท่ีโรงพยาบาล นัน่จึงท าให ้ 
จ าเป็นตอ้งดูแลแอนน์ (Anne) ภายในอพาร์ตเมนตเ์ท่านั้น  
 
 4.3.4 ตัวละคร (Character) 
 

การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง Amour นั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ  
1) ตัวละครหลัก (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้ งหมดคือ “ฌอร์ณ 

(Georges)”  ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทแทบจะทั้งหมดของเร่ือง เน่ืองจากเป็นการเล่าเร่ืองผ่าน
เร่ืองราวของสองสามีภรรยาจึงท าให้ตวัละครน้ีเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลม (Round Character) ซ่ึง
เราไม่สามารถเดาความคิดของตวัละครไดเ้ลย การเล่าเร่ืองผา่นตวัละครสามีซ่ึงเป็นตวัละครหลกัท า
ใหผู้ช้มติดตามตวัละครวา่จะไปในทิศทางไหนเม่ือเขาไดเ้จอกบัปัญหาตรงหนา้ ผูช้มจะสามารถรับรู้
ไดจ้ากความคิดท่ีถูกพฒันาไปเท่านั้น ยกตวัอยา่งเช่น ในฉากท่ี ฌอร์ณ (Georges) ไม่สามารถพา 
แอนน์ (Anne)ไปรักษาท่ีโรงพยาบาลได ้เขาจึงจ าเป็นตอ้งดูแลแอนน์ (Anne) จนกระทัง่เขาตดัสินใจ
ท าการุณยฆาต 

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีจะช่วยเสริมบทบาทให้กบั
ตวัละครหลกัและเร่ืองราว โดยตวัละครในเร่ือง Amour คือตวัละครของ “แอนน์ (Anne)” ซ่ึงตวั
ละครรองจะช่วยส่งเสริมความคิด การตดัสินใจ และการด าเนินเร่ืองจนไปถึงจุดไคลแม็กซ์ของ
ภาพยนตร์อีกดว้ย ซ่ึงตวัละครพวกน้ีจดัไดเ้ป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะแบน (Flat Character)  

 
 4.3.5 ฉาก (Setting) 
 

ฉากในภาพยนตร์เร่ือง Amour โดยส่วนใหญ่แลว้เป็นฉากในอพาร์ตเมนตข์องตวัละครหลกั 
กล่าวคือเป็นฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์นอกจากน้ีฉากในอพาร์ตเมนตย์งัเป็นฉากการด าเนินชีวิตของตวั
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ละครอีกดว้ย การใชฉ้ากเดียวทั้งเร่ืองเพื่อเสริมสร้างความรู้สึกให้กบัผูช้ม ผูรั้บชมสามารถรับรู้ไดถึ้ง
ดินแดนศกัด์ิสิทธ์ิท่ีไม่อาจมีผูใ้ดเขา้มาร่วมได ้ผูช้มเท่านั้นเป็นผูเ้ห็นเหตุการณ์ทั้งหมดท่ีเกิดข้ึนในอ
พาร์ตเมนต์แห่งน้ี อีกนยัหน่ึงคือผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการให้ฉากอพาร์ตเมนต์เป็นเหมือนกบัเวทีการ
แสดงของตวัละครทั้งสอง ซ่ึงในฉากสุดทา้ยมีฉากท่ีตวัละครทั้งสองคนเดินออกจากอพาร์ตเมนต ์
นัน่คือการแสดงในฉากนั้นไดส้ิ้นสุดแลว้ 

 
นอกจากน้ียงัเป็นฉากในยคุสมยัในปี ค.ศ. 2012 ซ่ึงเป็นยคุปัจจุบนัในภาพยนตร์  
 
4.3.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 
สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ Amour ประกอบไปดว้ย 2 สัญลกัษณ์  

1) สัญลกัษณ์ทางภาพ เช่น นกพิราบท่ีบินเขา้ในอพาร์ตเมนต์ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์
ของความอิสระ ซ่ึงในฉากหน่ึงของเร่ือง ฌอร์ณ (Georges) พยายามไล่นกพิราบตวันั้นออกไป แต่
นกพิราบตวันั้นไม่ยอมออกไปง่าย ๆ สามารถตีความหมายได้ว่า การปลดปล่อยความทุกข์ไม่
สามารถหลุดพน้โดยง่าย และในฉากสุดทา้ยนกพิราบเข้ามาในห้องอีกคร้ัง แต่คราวน้ี ฌอร์ณ 
(Georges) ไดไ้ล่จบัมนัและปล่อยไปในท่ีสุด สามารถตีความหมายได้ว่า ฌอร์ณ (Georges) และ
แอนน ์(Anne) ไดห้ลุดพน้ความทุกขท์รมานน้ีแลว้ 

2) สัญลกัษณ์ทางเสียง ในภาพยนตร์เร่ือง Amour ไม่มีการใชเ้สียงดนตรีประกอบ 
แมก้ระทัง่ในตอน End Credit ก็ไม่มีเสียงเพลงประกอบ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมเพ่ง
พินิจชีวติรักของสามีภรรยาคู่น้ีเท่านั้น โดยไม่ตอ้งการใหเ้สียงเพลงหรือเสียงประกอบมารบกวน 
 

4.4 ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากหนงัสือภาพของ

นกัเขียนชาวฝร่ังเศส จูล มาโรห์ (Jul Maroh) ซ่ึงเป็นหนงัสือภาพเก่ียวกบัความรักของหญิงรักหญิง 
โดยผูก้  ากบั อบัเดล ลาติฟ เคอชิเช (Abdellatif Kechiche) หยิบเอาเร่ืองราวจากหนงัสือมาท าเป็น
ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัความรักไม่จ  ากดัเพศไดอ้ยา่งลงตวัและน่าติดตาม 

 
โดยในปี ค.ศ. 2013 นั้น ประธานคณะกรรมการคือ สตีเวน่ สปีลเบิร์ก (Steven Spielberg) ผู ้

ก  ากบัฮอลลีวูดช่ือดงัเป็นผูม้อบรางวลั ซ่ึงในปีน้ีเป็นปีแรกท่ีมีการมอบรางวลัปาล์มทองค าให้กบั ผู ้
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ก ากบั อบัเดล ลาติฟ เคอชิเช (Abdellatif Kechiche) และนกัแสดงน าสองคนคือ ลีอา แซดู (Lea 
Seydoux) และแอดเดล เอก็เซอโชโพลอส (Adele Exarchopoulos)  ซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 66 

 
เร่ืองยอ่  
Blue Is The Warmest Colour เป็นเร่ืองราวท่ีหยิบมาจากหนงัสือภาพ โดยภาพยนตร์เป็น

เร่ืองราวของ แอดเดล (Adele) หญิงสาวอายุ 15 ปี เธอเป่ียมไปดว้ยความช่างฝัน รักการอ่านหนงัสือ 
และมีความอยากรู้อยากเห็นเร่ืองเพศ เธอได้ลองคบหากับผู ้ชายในวยัไล่เล่ียกันจนกระทั่ง
ความสัมพนัธ์จบลงท่ีการมีเพศสัมพนัธ์ แต่เธอกลบัไม่ไดพ้บในส่ิงท่ีเธอตามหา จนกระทัง่วนัหน่ึง
เธอไดพ้บกบัสาวห้าวผมสีฟ้า เพียงแค่ไดพ้บเพียงเส้ียววินาทีเธอก็ตกหลุมรักผูห้ญิงผมฟ้าในทนัที 
เม่ือเธอเสียใจจากผูช้าย เพื่อนของเธอท่ีเป็นเกยก์็พา แอดเดล (Adele) ไปปลอบใจท่ีบาร์เกย ์แต่เธอ
ไม่ชอบเธอจึงออกมาขา้งนอกและไปพบกบับาร์เลสเบ้ียน เธอได้เขา้ไปจนกระทัง่เธอได้พบกบั
ผูห้ญิงผมสีฟ้าอีกคร้ัง เธอมีช่ือว่า เอ็มมา (Emma) ทั้ งสองคนสานสัมพันธ์กันจนกระทั่งมี
เพศสัมพนัธ์แบบหญิงรักหญิง เอ็มมา (Emma) เป็นนกัศึกษาวิจิตรศิลป์ เธอมีความฝันท่ีเป็นศิลปิน 
แต่กลับกัน แอดเดล (Adele) ไม่มีความรู้เร่ืองศิลปะ เธอตอ้งการแค่ใช้ชีวิตท่ีเรียบง่ายเท่านั้น 
หลงัจากนั้นภาพยนตร์ก็พาผูช้มขา้มไปในพาร์ตท่ีสอง พาร์ตท่ี แอดเดล (Adele) และเอ็มมา (Emma) 
โตข้ึน แต่ทวา่ความสัมพนัธ์ของทั้งสองกลายเป็นทางคู่ขนาน ความเป็นผูใ้หญ่ท าให้ความรักแบบ
หญิงรักหญิงค่อย ๆ พงัทลายลง กลายเป็นความเหงาท่ีเกาะกินหวัใจของแอดเดล (Adele) และนัน่
คือจุดจบของความรักของทั้งสองคน  
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.4.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์มีการเร่ิมเร่ืองด้วยการให้ผูรั้บชมติดดามชีวิตในวยัรุ่นของแอดเดล 

(Adele) เผยใหเ้ห็นการใชชี้วติประจ าวนัในช่วงไฮสคูลโดยเร่ิมตั้งแต่การเดินทางไปโรงเรียนดว้ยรถ
ประจ าทาง การใชชี้วิตร่วมกบัเพื่อนร่วมชั้นท่ีพยายามพูดถึงเร่ืองเพศสัมพนัธ์ของชายหญิง รวมไป
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ถึงการมองความรักแบบชายหญิงเป็นเร่ืองราวท่ีแสนธรรมดา ซ่ึงมนัคือกฎธรรมชาติของมนุษย์
ทัว่ไป จนวนัหน่ึง แอดเดล (Adele) ไดพ้บกบั โทมสั (Thomas) ชายหนุ่มท่ีมีอายุมากกวา่เธอ 1 ปี ทั้ง
สองตกลงปลงใจท่ีจะคบหากนัจนกระทัง่ความสัมพนัธ์จบลงดว้ยการมีเพศสัมพนัธ์กนั แต่ทวา่ แอด
เดล (Adele) กลบัไม่ไดรู้้สึกถึงความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของความรัก เธอจึงบอกเลิก โทมสั (Thomas) 
ไปในท่ีสุด จนกระทัง่วนัหน่ึง แอดเดล (Adele) ไดน้ัง่คุยและสูบบุหร่ีกบัเพื่อนสาวร่วมชั้น จู่ ๆ 
เพื่อนสาวก็จูบแอดเดล (Adele) นัน่ท าให้เธอเกิดความสับสนในจิตใจวา่แทท่ี้จริงแลว้เธอชอบผูช้าย
หรือชอบผูห้ญิงกนัแน่ 

  
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์เกิดข้ึนเม่ือแอดเดล (Adele) ไดพ้บกบัเอ็มมา (Emma) สาว

ห้าวผมสีฟ้า เพียงแค่เส้ียววินาทีเธอก็หลงใหลในความแปลกปนความสวยงามของเอ็มมา (Emma) 
หลงัจากนั้นเธอก็ไดเ้ก็บภาพของสาวผมสีฟ้ามาช่วยตวัเองในคืนหน่ึง และเธอไม่สามารถลบภาพ
ของเอ็มมา (Emma) ไปได ้หลงัจากท่ีแอดเดล (Adele) อกหกัถึงสองคร้ังเธอก็ไดไ้ปปลอบใจตวัเอง
ท่ีบาร์เลสเบ้ียน และเธอไดพ้บกบัเอ็มมา (Emma) สาวผมสีฟ้าท่ีนัน่ นัน่คือจุดเร่ิมตน้ของความรัก
ของแอดเดล (Adele) และ เอม็มา (Emma)  

ภาพยนตร์เผยให้ผู ้รับชมเห็นถึงความรักท่ีไม่จ  ากัดเพศ โดยมีฉากการมี
เพศสัมพนัธ์ของผูห้ญิงกบัผูห้ญิงท่ียาวนาน ท าให้ผูรั้บชมเช่ือไดว้า่แอดเดล (Adele) ไดพ้บกบัความ
รักท่ีเธอตามหามานาน หลงัจากนั้นผูส้ร้างสรรคผ์ลงานให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงการใชชี้วิตคู่ของความ
รักหญิงรักหญิง ความแตกต่างระหวา่งครอบครัวของแอดเดล (Adele)  และเอ็มมา (Emma) โดย
ครอบครัวของเอม็มา (Emma) เป็นครอบครัวชนชั้นกลางท่ีค่อนขา้งเอียงไปทางชนชั้นสูง สังเกตได้
จากความคิด และของเคร่ืองใชใ้นบา้น ท่ีแตกต่างไปจากครอบครัวของ แอดเดล (Adele)  ท่ียงัคงมี
ความคิดท่ีเก่าโบราณ จะสังเกตไดจ้ากแนวคิดของผูเ้ป็นพ่อ ท่ียงัมองความรักของหญิงรักหญิงเป็น
เร่ืองแปลก 

การพฒันาเหตุการณ์มีไปเร่ือย ๆ จนไปถึงงานเล้ียงความส าเร็จทางศิลปะของเอ็ม
มา (Emma) ซ่ึงเต็มไปด้วยเพื่อนของเอ็มมา (Emma) ท่ีมีความรู้ในเร่ืองปรัชญา และ ศิลปะ ซ่ึง
แตกต่างจากแอดเดล (Adele)  ท่ีเธอไม่ไดมี้ความรู้ในดา้นน้ีมากนกั เธอจึงรู้สึกว่าตวัเองห่างไกล
กบัเอม็มา (Emma) เหลือเกิน และดว้ยเหตุผลน้ีเองจึงท าใหก้ารพฒันาเหตุการณ์ไปสู่ภาวะวกิฤต 
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3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวิกฤตเกิดข้ึนเม่ือความรักของทั้งสองคนเร่ิมจืดจางตามกาลเวลา เอ็มมา 

(Emma) มีความห่างไกลจากแอดเดล (Adele)  ข้ึนไปทุกที ในวนัหน่ึงเอ็มมา (Emma) ไม่ไดก้ลบั
บา้นเน่ืองจากเธอตอ้งไปท างานศิลปะ จึงท าให้แอดเดล (Adele) เกิดความเหงาข้ึนมาในใจ เธอจึง
ออกไปสังสรรค์กับเพื่อนร่วมงานของเธอ แต่ด้วยความเหงาจึงท าให้แอดเดล (Adele) ไปมี
เพศสัมพนัธ์กบัเพื่อนร่วมงานท่ีเป็นผูช้าย และเม่ือยิ่งเอ็มมา (Emma) ตอ้งท างานหนกัมากผสมกบั
ความเครียดเร่ืองงานมากข้ึนเร่ือย ๆ  ความสัมพนัธ์ของทั้งสองคนยิง่ห่างกนัออกไปจนถึงขั้นตอ้งตดั
ความสัมพนัธ์ ในวนัหน่ึงแอดเดล (Adele) กลบับา้นมาพร้อมกบัเพื่อนร่วมงาน โดยมีเพื่อนร่วมงาน
ท่ีเป็นผูช้ายมาส่ง จึงท าให้เอ็มมา (Emma) เกิดความไม่พอใจ จนท าให้ทั้งสองคนตอ้งทะเลาะกนั
จนถึงขั้นตอ้งเลิกรากนั แต่แอดเดล (Adele) ไม่ยอมเลิกเพราะเธอยงัคงรักเอ็มมา (Emma) อยูเ่ต็ม
หวัใจ เธอพยายามอธิบายเหตุผลแต่อีกฝ่ายก็ไม่ยอมฟัง ความสัมพนัธ์ของทั้งสองจึงตอ้งจบลงกนัไป
อยา่งไม่สวยงาม 

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ภาวะคล่ีคลายในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour เกิดข้ึนหลงัจากการ

เลิกรากนัของแอดเดล (Adele)  กบัเอ็มมา (Emma) เม่ือทั้งสองเลิกรากนั ต่างฝ่ายต่างก็ใชชี้วิตท่ี
เหลืออยู ่โดยผูส้ร้างสรรค์ให้เห็นแค่ดา้นความรู้สึกของแอดเดล (Adele) ฝ่ายเดียว การท่ีให้เห็นตวั
ละครแค่ฝ่ังเดียวเพื่อให้ผูรั้บชมเกิดความสงสารและคอยเอาใจช่วยแอดเดล (Adele) ในฉากหน่ึง
ภาพยนตร์ได้ผ่านเวลาไปหลายปี ผูรั้บชมจะสังเกตไดจ้ากบทสนทนาของทั้งสองคนในฉากร้าน
กาแฟ โดยมีบทสนทนาหน่ึงท่ีพูดถึงลูกของแฟนใหม่ของเอ็มมา (Emma) นัน่ท าให้ผูรั้บชมรับรู้ว่า 
ถึงแมเ้วลาจะผา่นไปนานก่ีปีความรักท่ีแอดเดล (Adele) มีให้กบัเอ็มมา (Emma) ก็ไม่เคยจางหายไป 
เธอยงัคงซ่ือสัตยต่์อความรักท่ีมีใหเ้อม็มา (Emma) อยู ่ 
 

5) การยติุเร่ืองราว 
การยุติเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour เกิดข้ึนหลงัจาก

ฉากร้านกาแฟ ภาพยนตร์ก็ยงัคงเผยให้เห็นอารมณ์ความรักท่ีแอดเดล (Adele)  มีให้กบัเอ็มมา 
(Emma) อยู ่ถึงแมเ้วลาจะผ่านไปนานเท่าไรก็ตาม โดยแอดเดล (Adele) ไดเ้ดินทางไปหาเอ็มมา 
(Emma) ท่ีงานนิทรรศการของเธอ การพบกนัในคร้ังน้ีผูรั้บชมจะเห็นไดช้ดัวา่เอ็มมา (Emma) หมด
รักไปแลว้ เม่ือเธอรู้แลว้วา่ความรักไม่อาจยอ้นกลบัคืนมาได ้เธอจึงจ าเป็นตอ้งเดินออกจากงานใน
ฉากสุดทา้ย การเดินออกจากงานในฉากน้ีสามารถตีความหมายไดว้า่ แอดเดล (Adele) ไดเ้ดินออก
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จากชีวิตของเอ็มมา (Emma) เรียบร้อยแลว้ ภาพยนตร์ไม่ไดจ้บแบบเริดหรูหรือ Happy Ending แต่
ภาพยนตร์จบดว้ยความรักท่ีไม่สมหวงั นัน่จึงท าใหก้ารยุติเร่ืองราวแบบน้ีเป็นการจบท่ีสมบูรณ์แบบ
ตามท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการ 
 
  4.4.2 แก่นความคิด (Theme) 
 
 แก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour คือการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึง
ความรัก ความรักท่ีไม่จ  ากดัเพศ ความรักสามารถเกิดข้ึนไดท้ั้งเพศตรงขา้มและเพศเดียวกนั  
 
 โดยภาพยนตร์ใชแ้ก่นความคิด 3 หลกั ดงัน้ี 

1) แก่นความคิดเก่ียวกบัชีวติ คือการมุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างขอ้วิพากษใ์น
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์โดยในภาพยนตร์มีการตั้ง
ขอ้วิพากษ์เร่ืองความรักท่ีไม่จ  ากดัเพศ ความรักของชายรักชาย ความรักของหญิงรักหญิง ความรัก
ของชายรักหญิง 

2) แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด โดยวิเคราะห์ไดจ้ากพฤติกรรมของแอดเดล 
(Adele) ท่ีมีความสับสนทางเพศภาพ และอิสระในการเลือกความรักของเพศ 

3) แก่นความคิดเก่ียวกบัการวพิากษส์ังคม มุ่งสะทอ้นสภาพของสังคมซ่ึงจะท าได้
ทั้ งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม โดยวิเคราะห์ได้จากฉากการชุมนุม
ประทว้งเร่ืองเพศสภาพ  

 
 4.4.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour คือความขดัแยง้ภายในจิตใจ
ของตวัละคร กล่าวคือความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในใจวา่ดว้ยเร่ืองของเพศ โดยความขดัแยง้เกิดข้ึน
คร้ังแรกในฉากท่ีแอดเดล (Adele) ถูกจูบโดยเพื่อนสาวร่วมชั้นของเธอ หลงัจากนั้นเธอเร่ิมสับสน
ภายในจิตใจต่อความรักท่ีให้กบัเพศเดียวกนั และเม่ือเธอไดพ้บกบัเอ็มมา (Emma) สาวห้าวผมสีฟ้า
ความขดัแยง้ภายในจิตใจก็ยิง่ชดัเจนข้ึน จนเกิดเป็นการพฒันาเร่ืองราวไปสู่จุดไคลแมก็ซ์ 
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 4.4.4 ตัวละคร (Character) 
 
 การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือ Blue Is The Warmest Colour นั้น สามารถแบ่งออกได ้2
แบบคือ 

1) ตัวละครหลัก (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้ งหมดคือ “แอดเดล 
(Adele)” ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดในเร่ือง โดยผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้ผูรั้บชม
ติดตามชีวติของแอดเดล (Adele)  จึงท าให้ตวัละครตวัน้ีมีลกัษณะกลม (Round Charactor) กล่าวคือ 
ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานก าหนดให้ตวัละครแอดเดล (Adele)  มีความสับสนภายในจิตใจเร่ืองความรัก
ระหวา่งเพศ จึงท าให้ไม่สามารถเดาความคิดของตวัละครได ้ตวัละครสามารถพลิกแพลงความคิด
ไดต้ลอดเวลา  

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีจะช่วยเสริมบทบาทให้กบั
ตวัละครหลกัและเร่ืองราว ตวัละครนั้นคือตวัละคร “เอ็มมา (Emma)” สาวห้าวผมสีฟ้า เธอเขา้มา
ช่วยเสริมบทบาทให้เร่ืองราวสมบูรณ์ ช่วยให้การตดัสินใจของตวัละครหลักไปในทิศทางท่ีผู ้
สร้างสรรค์ผลงานต้องการ โดยตัวละครประเภทน้ีถูกจัดให้เป็นตัวละครลักษณะแบน (Flat 
Character) 
 

4.4.5 ฉาก (Setting) 
ฉากของภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour นั้นมีหลายฉากดว้ยกนั ซ่ึงประกอบ

ไปดว้ย  
1) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ของมนุษย์ ได้แก่ ฉากภายในโรงเรียนของ แอดเดล 

(Adele), ฉากภายในงานจดัแสดงนิทรรศการของเอ็มมา (Emma) ซ่ึงฉากพวกน้ีเป็นฉากท่ีท าให้ผูรั้บ
ชมไดรั้บรู้ถึงอาชีพของตวัละคร ผูรั้บชมจะรับรู้ถึงการกระท าท่ีสอดคลอ้งกบัฉาก 

2) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร ไดแ้ก่ ฉากภายในบา้นของตวัละคร ผู ้
รับชมจะรับรู้กระบวนการความคิดของตวัละครไดจ้ากการใชชี้วิตภายในบา้นของตวัละคร ซ่ึงเป็น
พื้นท่ีส่วนตวัของตวัละครนั้น  

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยคุสมยั ไดแ้ก่ ฉากของยคุสมยัตน้ปี ค.ศ. 2010 เน่ืองจาก
การใชชี้วติประจ าวนัของตวัละครและบรรยากาศโดยรอบของตวัละครท่ีอาศยัอยูใ่นยคุของปัจจุบนั 
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 4.4.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 

สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ Blue Is The Warmest Colour ประกอบไปดว้ย 1 สัญลกัษณ์ คือ
สัญลกัษณ์ทางภาพ เช่น การใชสี้ฟ้า สีน ้ าเงิน ของตวัละครเอ็มมา (Emma) ผูช้มจะเห็นการใชสี้ฟ้า
ของตวัละครน้ีในส่วนแรกของภาพยนตร์ สามารถตีความหมายได้ว่า ณ ช่วงเวลานั้น ความรัก
ของเอ็มมา (Emma) และ แอดเดล (Adele) ก าลงัสวยงาม แต่ในช่วงพาร์ตท่ีสอง สีผมของเอ็มมา 
(Emma) เปล่ียนเป็นสีเหลืองทองซ่ึงเป็นสีในโทนร้อน สามารถตีความหมายไดว้่าตวัละครมีการ
เปล่ียนแปลง รวมไปถึงความรักระหว่างตวัละครก็มีความเปล่ียนแปลงไปดว้ย การใชส้ัญลกัษณ์สี
ฟ้า สีน ้าเงิน ในทุก ๆ ฉากของภาพยนตร์ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้เห็นถึงความสงบน่ิง ซ่ึงใน
ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของสี สีน ้ าเงินหมายถึงความสงบน่ิง ความเศร้า และความส้ินหวงั เราจะ
เห็นสัญลกัษณ์ของสีไดจ้ากสีของฉาก สีของเส้ือผา้ สีของผนงั และสีผมของตวัละคร 
 

4.5 ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015) 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan เป็นภาพยนตร์ดราม่าอาชญากรรมสัญชาติฝร่ังเศสท่ีเล่าเร่ืองของ
ทหารพยคัฆ์ทมิฬอีแลมผูล้ี้ภยัสงครามกลางเมืองในประเทศศรีลงักาไปยงัประเทศฝร่ังเศส โดยผู ้
ก  ากบั ฌากส์ โอเดียร์ (Jacques Audiard) เคยมีผลงานการเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์ต่างประเทศจาก
เวทีอคาเดมีอวอร์ดส์ (Academy Awards) ในปี ค.ศ. 2010 จากเร่ือง A Phophet (2009)  

 
นอกจากนั้นภาพยนตร์ Dheepan ได้รับแรงบนัดาลใจบางส่วนจาก Persian Letter หรือ  

“จดหมายเปอร์เซียร์” ของ มองเตสกิเออ (Montesquieu) และยงัได้รับค าแนะน าจากนักแสดงตวั
หลกัของเร่ือง เจสุทธาสันต์ แอนโทนีธาสันต ์(Jesuthasan Antonythasan) ผูเ้คยล้ีภยัจากสงคราม
กลางเมืองจากประเทศศรีลงักามายงัประเทศฝร่ังเศส 

 
โดยในปี 2015 น้ี ประธานคณะกรรมการคือสองพี่นอ้งตระกูลโคเอน (Coen), โจเอล (Joel) 

และอีธาน  (Ethan) ผูก้  ากบั โปรดิวเซอร์ และนกัเขียนบทฮอลลีวดูช่ือดงัเป็นผูม้อบให้ ซ่ึงเป็นรางวลั
สูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 68 
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 เร่ืองยอ่  
 ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan เป็นภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองของผูล้ี้ภยัสงครามกลางเมืองในประเทศ
ศรีลงักาไปยงัประเทศฝร่ังเศส โดย ตวัละครหลกั Dheepan ไดส้วมรอยครอบครัวท่ีเสียชีวิตไปแลว้ 
โดยได้จัดฉากให้มีผูห้ญิงสวมรอยเป็นภรรยาและเด็กสาวสวมรอยเป็นลูกสาวของครอบครัว 
Dheepan ซ่ึงทั้งสามคนเป็นคนแปลกหน้ากนั แต่ตอ้งปลอมตวัสวมรอยให้เป็นครอบครัวเดียวกนั
เพื่อล้ีภยัไปยงัประเทศฝร่ังเศส ประเทศท่ีดีกวา่ประเทศของตวัเองท่ีมีแต่สงครามและการรบราฆ่า
ฟัน แต่แลว้ประเทศท่ีเขาไดล้ี้ภยัมาก็ไม่ไดส้งบแบบท่ีคิด เพราะมีการรบราฆ่ากนัระหวา่งแก๊งคา้ยา 
สถานท่ีท่ีครอบครัว Dheepan มาท างานอยู่ ถึงแมจ้ะไม่ได้รุนแรงเท่าประเทศศรีลงักา แต่ความ
รุนแรงก็ยงัคงมีอยูใ่นทุก ๆ ท่ี ครอบครัวของ Dheepan จึงตอ้งฝืนทนกล ้ากลืนใชชี้วติท่ามกลางความ
รุนแรงน้ี 
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.5.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการเร่ิมเร่ืองดว้ยภาพบรรยากาศของประเทศศรีลงักา ท่ี

ปกคลุมดว้ยความรุนแรง ความยากจน และความสูญเสียจากสงคราม หลงัจากท่ีกองทพัฝ่ายทมิฬอี
แลมเป็นฝ่ายพ่ายแพใ้นสงคราม ศิวะดาสัน (Sivadhasan) ตวัละครหลกัผูเ้ป็นทหารฝ่ายท่ีก าลงัพ่าย
แพ ้ไดต้ดัสินใจล้ีภยัไปยงัประเทศฝร่ังเศส โดยมีการสวมรอยเป็นครอบครัว Dheepan ครอบครัวท่ี
เสียชีวิตไปในสงครามและยงัได้ยลัลินี (Yallini) หญิงสาวสวมรอยเป็นภรรยา และอิลลายาล 
(Illayaal) เด็กสาววยั 9 ขวบ สวมรอยเป็นลูกสาวของครอบครัว Dheepan โดยทั้งสามคนไดห้ลบหนี
เขา้มาในประเทศฝร่ังเศสเพื่อใชชี้วติหลงัสงคราม และไดห้างานท าเพื่อเล้ียงดูครอบครัว โดย ศิวะดา
สัน (Sivadhasan) หรือ Dheepan ไดท้  างานเป็นพ่อบา้นในอพาร์ตเมนตข์องพ่อคา้ยาแก๊งหน่ึง ส่วน 
ยลัลินี (Yallini) เป็นแม่บา้นดูแลเจา้พ่อคา้ยาในวยัชรา ส่วนอิลลายาล (Illayaal) ไดเ้รียนในโรงเรียน
ของประเทศฝร่ังเศส  
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2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์เกิดข้ึนเม่ือยลัลินี (Yallini) ตอ้งการล้ีภยัไปยงัประเทศองักฤษ

เพื่อไปหาญาติของเธอ เธอไม่ไดต้อ้งการล้ีภยัมายงัประเทศฝร่ังเศสแห่งน้ี Dheepan จึงตอ้งกล่อมเธอ
เพื่อใหอ้ยูใ่นประเทศน้ีต่อ เพราะถา้หากความลบัของพวกเขาแตก เขาจะถูกส่งกลบัไปยงัประเทศศรี
ลงักา ซ่ึง Dheepan ไม่อยากกลบัไปเพราะท่ีนัน่มีแต่ความยากจนและความรุนแรง เขาอาจจะถูกจบั
ประหารได ้เขาจึงท าทุกอย่างเพื่อไม่ให้ยลัลินี (Yallini) ไปประเทศองักฤษ Dheepan จึงหางาน
ใหก้บัเธอ โดยให้เธอเป็นแม่บา้นให้กบัเจา้พ่อคา้ยาเสพติดคนหน่ึง จนกระทัง่วนัหน่ึงเกิดการยิงกนั
ระหว่างแกงค์คา้ยาในอพาร์ตเมนต์ ยลัลินี (Yallini) จึงพยายามหนีไปยงัประเทศองักฤษ เพื่อ
หลบหนีความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนในพื้นท่ีของเธอ 

 
3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวกิฤตเกิดข้ึนเม่ือเกิดความรุนแรงระหวา่งแกงคค์า้ยา โดยมีการยิงกนัระหวา่ง

แกงค์ ท าให้ยลัลินี (Yallini)  พยายามหนีข้ึนรถไฟไปประเทศองักฤษ แต่ Dheepan ไดต้ามเธอ
กลบัมาท่ีเดิมและไดท้  าการยดึพาสปอร์ตของเธอ เม่ือทั้งคู่กลบัมาท่ีอพาร์ตเมนต ์Dheepan ไดท้  าการ
แบ่งแยกช่องว่างของอพาร์ตเมนต์เพื่อไม่ก่อให้เกิดความรุนแรงในพื้นท่ีของเขา แต่นัน่กลบัท าให้
พวกแกงค์คา้ยาเกลียด Dheepan และเร่ิมคุกคาม Dheepan และยลัลินี (Yallini) จนกระทัง่การ
แตกหกัเกิดข้ึน เม่ือหวัหนา้แกงคค์า้ยาไดถู้กบุกท าร้ายถึงในห้อง และหวัหนา้แกงคค์า้ยาไดจ้บัตวัยลั
ลินี (Yallini)ไว ้จึงท าให้ Dheepan เกิดความบา้เลือดบุกลุยเด่ียวเขา้ไปโจมตีหวัหนา้แกงคค์า้ยาและ
ไดช่้วยเหลือยลัลินี (Yallini) มาได ้

 
4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ภาวะคล่ีคลายเกิดข้ึนเม่ือ Dheepan ช่วยเหลือยลัลินี (Yallini) ไดส้ าเร็จ ทั้งคู่ไดก้อด

กนัและไดท้  าความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนั และทั้งคู่ไดต้ดัสินใจยา้ยไปยงัประเทศองักฤษ 
 
5) การยติุเร่ืองราว 
การยติุเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan เกิดข้ึนหลงัจากท่ีทั้งสามคนครอบครัว

ได้ยา้ยประเทศไปยงัประเทศองักฤษ ทั้งสามคนใช้ชีวิตอย่างมีความสุข Dheepan และยลัลินี 
(Yallini) ไดใ้หก้ าเนิดลูกอีกคน ครอบครัวของ Dheepan ใชชี้วติอยา่งสงบสุขหลงัจากท่ีพวกเขาผา่น
เร่ืองราวโหดร้ายทั้งในประเทศศรีลงักา และความรุนแรงในประเทศฝร่ังเศส 
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 4.5.2 แก่นความคิด (Theme) 
 

แก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ือง Dheepan คือการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความรุนแรง ความ
ขดัแยง้ของสังคมมนุษย ์และความเอาตวัรอดของมนุษย ์

 
 โดยภาพยนตร์ใชห้ลกัแก่นความคิด 3 หลกั ดงัน้ี 

1) แก่นความคิดเก่ียวกบัชีวติ คือการมุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างขอ้วิพากษใ์น
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์โดยในภาพยนตร์มีการเผย
ใหเ้ห็นความเอาตวัรอดของมนุษย ์การหลบหนีเพื่อไปเจอกบัคุณภาพชีวติท่ีดีกวา่  

2) แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด โดยวิเคราะห์ไดจ้ากพฤติกรรมของ Dheepan 
ท่ีมีความเป็นธรรมชาติมนุษย ์คือ เม่ือถูกรังแกธรรมชาติของมนุษยย์อ่มเกิดการตอบโต ้

3) แก่นความคิดเก่ียวกบัการวพิากษส์ังคม มุ่งสะทอ้นสภาพของสังคมซ่ึงจะท าได้
ทั้งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม โดยวิเคราะห์ได้จากฉากการล้ีภยัจาก
สงครามกลางเมืองในฉากแรกของเร่ือง ซ่ึงในฉากน้ีเผยให้เห็นถึงความขดัแยง้และความรุนแรงท่ี
มนุษยก์ระท ากบัเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั 

 
 4.5.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan คือ ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั 
กล่าวคือการท่ีตวัละครทั้งสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั มีความแคน้ต่อกนั หรือมีความเห็นท่ีไม่เหมือนกนั 
จึงก่อใหเ้กิดความรุนแรงทั้งสองฝ่าย ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการใชป้ระเด็นเร่ืองความรุนแรง
ระหวา่งเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั สงครามกลางเมืองในประเทศศรีลงัการะหวา่งรัฐบาลและฝ่ายพยคัฆ์
ทมิฬอีแลม รวมไปถึงความรุนแรงระหว่างแก๊งคา้ยาเสพติดภายในประเทศฝร่ังเศส ความขดัแยง้
ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนัจึงเป็นความขดัแยง้หลกัในภาพยนตร์  

 
4.5.4 ตัวละคร (Character) 
 
การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือ Dheepan นั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ 
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1) ตวัละครหลัก (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้งหมดคือ “ศิวะดาสัน 
(Sivadhasan)/Dheepan” และ “ยลัลินี (Yallini)” ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดในเร่ือง โดยผู ้
สร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้รั้บชมติดตามชีวติของ Dheepan จึงท าใหต้วัละครตวัน้ีมีลกัษณะกลม 
(Round Character) กล่าวคือ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานก าหนดให้ตวัละคร Dheepan และยลัลินี (Yallini) 
เกิดความขดัแยง้ระหวา่งประเทศภายในศรีลงักา และไดย้า้ยมายงัประเทศฝร่ังเศส แต่ก็ยงัหนีไม่พน้
ความรุนแรง โดยความขดัแยง้น้ีก่อให้เกิดความคิดภายในจิตใจของตวัละคร จึงท าให้ตวัละคร
ลกัษณะน้ีเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลม  

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครท่ีจะช่วยเสริมบทบาทให้กบั
ตวัละครหลกัและเร่ืองราว ตวัละครนั้นคือตวัละคร “อิลลายาล (Illayaal)” เด็กหญิงวยั 9 ขวบ ผูเ้ป็น
ลูกสาวปลอมของ Dheepan และยลัลินี (Yallini)” เธอเขา้มาช่วยเสริมบทบาทให้เร่ืองราวสมบูรณ์ 
ช่วยให้การตดัสินใจของตวัละครหลกัไปในทิศทางท่ีผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการ โดยตวัละคร
ประเภทน้ีถูกจดัใหเ้ป็นตวัละครลกัษณะแบน (Flat Character) 

 
 4.5.5 ฉาก (Setingt) 

 
ฉากของภาพยนตร์เร่ือง Dheepan นั้นมีหลายฉากดว้ยกนั ประกอบไปดว้ย  

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มธรรมชาติท่ีอยูร่อบ ๆ ตวัละคร เช่น 
ป่าไม ้ทะเล ภูเขา ทุ่งหญา้ แม่น ้ า ซ่ึงเป็นฉากท่ีเผยให้เห็นความเป็นอยู่ ภูมิประเทศของประเทศศรี
ลงักาในฉากแรกของภาพยนตร์ เผยใหเ้ห็นถึงความยากจน ความแร้นแคน้ และความตาย 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ของมนุษย ์ไดแ้ก่ ฉากตึกอพาร์ตเมนต ์ซ่ึงเป็นฉากหลกั
ของเร่ือง เป็นฉากท่ีก่อให้เกิดความขดัแยง้ จุดแตกหัก และจุดคล่ีคลาย ผูช้มจะไดเ้ห็นสภาพความ
เป็นอยูข่องแก๊งคา้ยาในประเทศฝร่ังเศส  

3) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร ไดแ้ก่ ฉากประเทศศรีลงักา ฉากภายใน
ห้องของตัวละคร ผู ้รับชมสามารถรับรู้ได้ถึงความเป็นอยู่ของตัวละคร เช่นความเป็นอยู่
ภายในประเทศศรีลงักา ผูรั้บชมจะไดเ้ห็นภาพความแห้งแลง้ ความยากจน และความทุกขท์รมาน 
รวมไปถึงฉากภายในห้องอพาร์ตเมนตข์องตวัละคร ถึงแมจ้ะไดย้า้ยมายงัประเทศฝร่ังเศส แต่ความ
เป็นอยูก่็ไม่ไดเ้จริญมากไปกวา่ประเทศศรีลงักา ช่วยให้การเล่าเร่ืองเด่นชดัมากข้ึนเน่ืองจากผูรั้บชม
ไดเ้ห็นสภาพความเป็นอยูข่องตวัละคร 
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4) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยุคสมยั ไดแ้ก่ ฉากการล่มสลายของการทพัทมิฬอีแลม
ในฉากแรกของภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นยุคสมยัในปี ค.ศ. 2009 เป็นยุคสมยัท่ีกองก าลงัพยคัฆป์ลดปล่อย
ทมิฬอีแลมก าลงัถูกกวาดลา้งจากรัฐบาล 
 
 4.5.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 

 
สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ Dheepan ประกอบไปดว้ย 1 สัญลกัษณ์ คือ สัญลกัษณ์ทางภาพ 

เช่น การเผยให้เห็นภาพของชา้งท่ีไม่ไดเ้ก่ียวกบัเร่ืองราว ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีการใส่ชอตภาพชา้ง
เขา้มาในลกัษณะของภาพ Montage สอดแทรกในภาพยนตร์ในฉากฝันของ Dheepan และ ฉาก
ก่อนท่ีจะเกิดความรุนแรงกบัตวัละคร สามารถตีความหมายไดว้า่สัญชาตญาณของสัตวป่์าอยูภ่ายใน
จิตใจของ Dheepan ในฉากแรก และฉากสุดทา้ยคือการปล่อยสัตวป่์าออกมาจากในจิตใจ ท าให้
เหตุการณ์หลงัจากนั้น Dheepan ไดท้  าการบุกเด่ียวสังหารแก๊งคา้ยาจนหมด 
 

4.6 ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เป็นภาพยนตร์เร่ืองล่าสุดของผูก้  ากบั ฮิโรคาสุ โคเรเอดะ 
(Hirokazu Kare-ede) หลงัจากท่ีส่งภาพยนตร์เขา้ชิงรางวลัปาล์มทองค าไปในปี 2013 เร่ือง เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง Life Father, Like Son (2013) โดยในปีนั้นภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลัปาล์มทองค าคือ 
Blue Is The Warmest Colour  
 
 โดยในปี ค.ศ. 2018 นั้น ประธานคณะกรรมการคือเคต แบลนเชตต์ (Cate Blacnhett) 
นักแสดงและโปรดิวเซอร์ชาวออสเตรเลียเป็นผูม้อบรางวลั  ซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 66 
 

 เร่ืองยอ่  
 ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เป็นภาพยนตร์ท่ีวา่ดว้ยครอบครัวท่ีไม่ใช่สายเลือดเดียวกนั มา
อาศยัอยู่ด้วยกันซ่ึงประกอบไปด้วย โอซามุ ชิบาตะ (Osamu Shibata) ผูเ้ป็นเหมือนหัวหน้า
ครอบครัวของบา้นโดยมีนิสัยชอบลกัเล็กขโมยนอ้ยตามร้านคา้ โชตะ ชิบาตะ (Shota Shibata) ผู ้
เปรียบเหมือนลูกชายของเขาและเป็นผูช่้วยในการลกัขโมย โนบุโยะ ชิบาตะ (Nobuyo Shibata) 
ภรรยาท่ีไม่ไดมี้บุตรดว้ยกนั อากิ ชิบาตะ (Aki Shibata) หญิงสาววยัรุ่นหนา้ตาดีผูท้  างานโชวว์าบ
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หววิเพื่อหาเงินเล้ียงครับครัว และ สุดทา้ย คุณยาย ฮทัซึเอะ ชิบาตะ ( Hatsue ShibataX ผูอ้าวุโสท่ีสุด
ในบา้นโดยมีรายไดจ้ากเงินบ านาญของรัฐเท่านั้น  
 วนัหน่ึง โอซามุ (Osamu) และ โชตะ (Shota) กลบัมาจากการลกัขโมย ในระหวา่งท่ีเดินทาง
กลบับา้นทั้งสองก็ไดเ้ห็นเด็กผูห้ญิงตวัเล็กคนหน่ึง เธอมีช่ือว่า จูริ (Juri) เด็กหญิงวยั 5 ขวบ ผูถู้ก
ผูป้กครองท าร้ายร่างกาย แถมพ่อแม่ยงัทะเลาะกนัเร่ืองการให้ก าเนิดจูริ (Juri) ทั้งคู่จึงตดัสินใจพา
เธอกลบับา้นดว้ย โดยมีภรรยาโนบุโยะ (Nobuyo) ท่ีคดัคา้นเร่ืองการน าเธอมาเล้ียง เพราะเส่ียงท่ีจะ
ถูกตั้งขอ้หาลกัพาตวัได ้ 
 จูริ (Juri) ถูกเล้ียงดูอย่างดีโดยครอบครัวน้ี เธอเปรียบเสมือนลูกสาวคนเล็กของบา้นน้ีไป
แลว้ และเร่ืองราวทั้งหมดก็ค่อย ๆ เปิดเผยเร่ืองราวภายในครอบครัว การเอาเปรียบกนัระหว่าง
ครอบครัวโดยอาศยัค าวา่ครอบครัวน าหนา้ การเสแสร้งเพื่อผลประโยชน์ของตวัเอง รวมไปถึงการ
ตั้งค  าถามกบัสังคมวา่ “เราไม่สามารถเลือกเกิดได ้แต่เราสามารถเลือกครอบครัวได”้ 
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.6.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการเร่ิมเร่ืองโดยการให้เห็นถึงความสามารถในการ

ลกัขโมยของโอซามุ (Osamu) และโชตะ (Shota) เพื่อเป็นการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความสามารถ
ของตวัละคร เปรียบเหมือนการแนะน าตวัละครให้กบัผูรั้บชม นอกจากนั้นภาพยนตร์ยงัพาผูรั้บชม
ไปใหเ้ห็นสภาพการเป็นอยูข่องครอบครัว ท่ีอยูก่นั 5 คนดว้ยกนั ซ่ึงประกอบไปดว้ย โนบุโยะ ชิบา
ตะ (Nobuyo Shibata) ภรรยาท่ีไม่ไดมี้บุตรดว้ยกนัอากิ (Aki Shibata) หญิงสาววยัรุ่นหนา้ตาดี และ 
สุดทา้ย คุณยายฮทัซึเอะ ชิบาตะ (Hatsue Shibata) ผูอ้าวุโสท่ีสุดในบา้น โดยครอบครัวน้ีหากมอง
เพียงผิวเผินก็เหมือนเป็นครอบครัวท่ีเก่ียวขอ้งกนัโดยสายเลือด แต่ความจริงแลว้ไม่ไดเ้ป็นเช่นนั้น 
เพราะทุกคนในบ้านไม่ใช่สายเลือดเดียวกัน แต่ทุกคนมาอาศยัอยู่ด้วยกันเพราะผลประโยชน์
บางอยา่ง  
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2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์เกิดข้ึนเม่ือโอซามุ (Osamu) และโชตะ (Shota) กลบัมาจาก

การลกัขโมย ทั้งคู่ไดไ้ปพบเห็นจูริ (Juri) เด็กหญิงในวยั 5 ขวบ ก าลงันัง่อยูล่  าพงั ดว้ยความสงสาร
ทั้งสองคนจึงน าพาเธอกลับมาบ้านและเล้ียงดูเธอเหมือนลูกสาว โดยภรรยาของเขาโนบุโยะ 
(Nobuyo) ไม่เห็นดว้ยในการน าเธอมาเล้ียง เน่ืองจากอาจจะถูกด าเนินคดีในขอ้หาลกัพาตวัได ้เธอจึง
อาสาน าจูริ (Juri) ไปส่งคืนท่ีบา้น แต่กลบัพบวา่พ่อแม่ของจูริ (Juri) ก าลงัทะเลาะกนัในเร่ืองการให้
ก าเนิดเด็กหญิงคนน้ี และมีการท าร้ายร่างกายเด็ก ทั้งสองคนจึงใจอ่อนและน าเธอมาเล้ียงดูเหมือน
ลูกสาวคนเล็กของบา้น โดยมีโชตะ (Shota) เป็นพี่เล้ียงและสอนทกัษะในการลกัขโมยสินคา้ตาม
ร้านคา้  

นอกจากนั้นผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้รั้บชมเห็นถึงความสัมพนัธ์ของคนใน
บา้น เช่นการใหค้วามรักของความเป็นแม่โดยโนบุโยะ (Nobuyo) โดยมีการถามถึงแผลเป็นเม่ือคร้ัง
ถูกเตารีดโดนแขน การตั้งช่ือให้ใหม่ การกอดเพื่อแสดงความรักของแม่ โดยท่ีทั้งสองคนไม่ไดเ้ป็น
แม่ลูกกนัโดยสายเลือดแต่ความรักท่ีมีใหก้ลบัยิง่ใหญ่กวา่แม่ผูใ้หก้  าเนิดเสียอีก  

 
3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวิกฤติในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เกิดข้ึนเม่ือโชตะ (Shota) ตอ้งการตั้ง

ค าถามถึงการลักเล็กขโมยน้อย และท่ีไปท่ีมาของเขา โชตะ (Shota) ได้ตั้ งค  าถามกับโอซามุ 
(Osamu) ผูเ้ก็บเขามาเล้ียงเม่ือคร้ังท่ี โอซามุ (Osamu) ก าลงัทุบกระจกรถเพื่อขโมยของ ในวนั
หน่ึงโชตะ (Shota) และจูริ (Juri) ไดเ้ขา้ไปในร้านสะดวกซ้ือเพื่อขโมยของ จู่ ๆ  จูริ (Juri) ก็เขา้มา
และก าลงัท าตามโชตะ (Shota) ดว้ยการขโมยสินคา้เช่นกนั เม่ือโชตะ (Shota) เห็นแบบนั้น ดว้ย
ความเป็นห่วงเน่ืองจากจูริ (Juri) ยงัเด็กมากและไม่มีความช านาญในการขโมย เขาจึงขโมยของซ่ึง
หน้าพนักงานเพื่อเบ่ียงเบนความสนใจ และได้วิ่งหนีออกจากร้านไป จนกระทัง่เขาถูกล้อมและ
กระโดดสะพานเพื่อหนี แต่กลบัไดรั้บบาดเจบ็จนเขา้โรงพยาบาล 

หลงัจากท่ีโชตะ (Shota) ถูกจบัไดโ้อซามุ (Osamu) และโนบุโยะ (Nobuyo) ก็
พยายามท่ีจะหลบหนี เน่ืองจากพวกเขาไม่อยากถูกต ารวจจบัไปดว้ย แต่ก็ไปไม่รอดทั้งครอบครับถูก
ต ารวจจบัได ้และก็เร่ิมสารภาพส่ิงท่ีอยูภ่ายในใจของตวัละคร รวมไปถึงการรับขอ้มูลชุดความจริงท่ี
ถูกยดัเยยีดโดยต ารวจ  

นอกจากนั้นภาพยนตร์ไดมี้การใชป้มปัญหาของครอบครัวมาในจุดไคลแม็กซ์ นัน่
คือฉากท่ีเจา้หนา้ท่ีต ารวจสอบปากค าบุโยะ (Nobuyo) เร่ืองลูกสาวและความเป็นแม่ ซ่ึงนัน่ท าให้
ฉากน้ีมีความสมบูรณ์แบบ เป็นฉากท่ีตั้งค  าถามและตอบค าถามกบัภาพยนตร์ไปในตวั 
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4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
ภาวะคล่ีคลายในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เกิดข้ึนหลงัจากท่ีโชตะ (Shota) ถูก

ต ารวจจบัได ้และครอบครัวชิบาตะ (Shibata) ถูกจบัไดท้ั้งหมด การด าเนินคดีเป็นไปตามกฎหมาย
โดยโนบุโยะ (Nobuyo) รับโทษในคดีฆ่าสามีเก่า อากิ (Aki) ไดรู้้ความจริงเก่ียวกบัยา่ โชตะ (Shota) 
ถูกเล้ียงดูโดยสถานสงเคราะห์ และจูริ (Juri) ไดก้ลบัไปหาครอบครัวท่ีใชค้วามรุนแรงแบบเดิม แต่
ความเยาว์วยัของจูริ (Juri) ได้ถูกพฒันาข้ึนแล้ว เพราะได้รับการเล้ียงดูโดยครอบครัวชิบาตะ 
(Shibata) 
 

5) การยติุเร่ืองราว 
การยุติเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เกิดข้ึนในฉากท่ีโชตะ (Shota) ตก

ปลากบัโอซามุ (Osamu) ผูท่ี้อยากให้โชตะ (Shota) เรียกตวัเองวา่พ่อ ในค ่าคืนหน่ึงก่อนนอน โอซา
มุ (Osamu) ไดส้ารภาพความจริงท่ีวา่เขาจะทิ้งโชตะ (Shota) ไว ้เน่ืองจากเขาถูกต ารวจจบั นัน่ท า
ให้โชตะ (Shota) รู้สึกถึงความเจ็บปวดขา้งใน แต่เขาก็ไดใ้ห้อภยัทุกอย่างในฉากภายในรถบสัผู ้
รับชมจะสังเกตไดว้่าสีหนา้ของเขาไม่ไดมี้ความเศร้าอะไรเลย แถมยงัมีการเรียกพ่อโดยไม่ไดอ้อก
เสียงอีกดว้ย นัน่คือส่ิงท่ีโอซามุ (Osamu) รอคอยมานาน นอกจากนั้นการจบในรูปแบบน้ียงัท าให้
ผูรั้บชมไดก้ลบัมาคิดเอาเองวา่ ในทา้ยท่ีสุดแลว้เร่ืองราวจะเป็นอยา่งไรต่อไป เป็นค าถามปลายเปิดท่ี
ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการ 
 
 4.6.2 แก่นความคิด (Theme) 
 
 แก่นความคิดในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters คือการท าให้ผูรั้บชมไดรั้บรู้ถึงศีลธรรมของ
ครอบครัว การลกัพาตวั การลกัขโมย การอยู่ด้วยกนัระหว่างครอบครัว รวมไปถึงการตั้งค  าถาม
เก่ียวกับความเป็นอยู่ของครอบครัว โดยภาพยนตร์ใช้แนวคิดหลักในการด าเนินเร่ืองราวอยู่ 4 
แนวคิด นัน่คือ 

1) แก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม ท่ีมุ่งให้ความสนใจเก่ียวกบัศีลธรรม โดยใช้
ความจริงท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ไป เช่นในฉากการพบเจอจูริ (Juri) ตวัละครมีความตั้งใจในการเล้ียงดูเร่ือง
อาหารเท่านั้นและจะน าเธอกลับคืนสู่พ่อแม่ แต่เม่ือน าเธอกลับไปท่ีบ้านแล้ว กลับพบว่าความ
เป็นอยูข่องจูริ (Juri) แยม่าก พอ่แม่ทะเลาะกนั พ่อแม่ไม่อยากให้จูริ (Juri) เกิดมา ครอบครัว ชิบาตะ 
(Shibata) จึงตอ้งรับเธอมาเล้ียงแทน น่ีคือศีลธรรมท่ีเกิดจากความคิดของตวัละคร การพบเจอปัญหา
ของครอบครัวโดยแท้จริง นอกจากนั้นยงัคงมีศีลธรรมเร่ืองของการลกัขโมย การลักพาตวั ซ่ึง
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ทั้ งหมดล้วนแต่ผิดศีลธรรมหมด ภาพยนตร์ใช้การตั้ งค  าถามเก่ียวกับศีลธรรมพวกน้ีเป็นตัว
ขบัเคล่ือนเร่ืองราวในภาพยนตร์ 

2) แก่นความคิดเก่ียวกับชีวิต มุ่งเสนอความจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย์ เช่นในฉากการด ารงชีวิต
ของตวัละครท่ีมีสภาพแออดั บ่งบอกไดถึ้งฐานะของครอบครัวน้ีซ่ึงมีความยากจน การตั้งครรภใ์น
วนัท่ีไม่พร้อม  

3) แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด เช่นในฉากการลกัขโมยของตวัละครหลกั ตวั
ละครมีฐานะยากจน เม่ือยากจนก็ตอ้งด้ินรนท าทุกอย่างเพื่อให้ตวัเองอยู่รอด พฤติกรรมเช่นน้ีคือ
พฤติกรรมธรรมชาติของมนุษย ์

4) แก่นความคิดเก่ียวกบัการวพิากษส์ังคม มุ่งสะทอ้นสภาพของสังคมซ่ึงจะท าได้
ทั้งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม เช่นในฉากตวัละครมองพลุดอกไฟหน้า
บา้น ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้รั้บชมเห็นสภาพการเป็นอยูข่องครอบครัวน้ี โดยมีตึกสูงใหญ่
หอ้มลอ้มบา้นหลงัน้ี เปรียบไดว้า่ครอบครัวน้ีอยูก่นัในระบบของทุนนิยมเป็นใหญ่ นอกจากนั้นยงัมี
ฉากของการรับเงินบ านาญของคุณยายท่ีรับเงินบ านาญจากสามีท่ีตายไปแลว้ เพราะไม่ไดแ้จง้เร่ือง
การตายของสามี การคุม้ครองแรงงาน การรับประกนัความวา่งงาน ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีคือปัญหาของสังคม
ประเทศญ่ีปุ่น 
 
 4.6.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters คือความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละคร 
กล่าวคือความขดัแยง้ท่ีเกิดภายในจิตใจท่ีสับสน มีความยากท่ีจะตดัสินใจกบักฎเกณฑ์ของสังคม 
หรือมีความคิดท่ีแปลกแยกจากกรอบคนอ่ืน ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใชป้ระเด็นเร่ือง
ของความแปลกแยกจากกรอบคนอ่ืน โดยมีการตั้งค  าถามกบัสังคมวา่ “เราไม่สามารถเลือกเกิดได ้
แต่เราสามารถเลือกครอบครัวของตวัเองไดห้รือไม่” นอกจากนั้นยงัมีความขดัแยง้ท่ีเกิดในจิตใจของ
ตวัละครโชตะ (Shota) ผูเ้ป็นเด็กในวยัก าลงัโต เขามีความสับสนในจิตใจในการลกัขโมย เขาไม่อาจ
รับรู้ไดว้า่มนัถูกหรือผดิ แต่เขารู้วา่น่ีคือส่ิงท่ีตอ้งท าเพื่อความอยูร่อด  
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 4.6.4 ตัวละคร (Character) 
 

การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือ Shoplifters นั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ  
1) ตวัละครหลกั (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์เร่ือง 

Shoplifters มีทั้งหมด 5 คน คือโอซามุ (Osamu) ผูเ้ปรียบเหมือนพ่อของของครอบครัวน้ี โนบุโยะ 
(Nobuyo) ผูท่ี้เปรียบเหมือนแม่ของบา้น ฮทัซีเอะ (Hatsue) ผูอ้าวุโสท่ีสุดและเป็นยายของอากิ (Aki) 
สาววยัรุ่นผูเ้ปรียบเหมือนพี่สาวคนโตของบา้น และโชตะ (Shota) นอ้งชาย โดยผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ใชก้ารเล่าเร่ืองผา่นตวัละครทุกคนภายในบา้น การแบ่งหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองของทุกคนเท่ากนัหมด 
ทุกคนมีปมในอดีต และมีจุดมุ่งหมายของชีวิต จึงท าให้คนดูไม่สามารถเดาความคิดของตวัละคร
เหล่าน้ีได ้ตวัละครสามารถพลิกแพลงความคิดไดต้ลอดเวลา 

2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครรองท่ีจะช่วยเสริมบทบาท
ให้กบัตวัละครหลกัและเร่ืองราว ตวัละครนั้นคือตวัละคร “จูริ (Juri)” เด็กหญิงท่ีถูกครอบครัวชิบา
ตะ (Shibata) เก็บมาเล้ียง โดยตวัละครตวัน้ีเป็นตวัช่วยให้ตวัละครหลกัไดท้  าการเปล่ียนความคิด 
เปล่ียนบุคลิก และเปล่ียนแนวทางการใชชี้วติ ตวัละครประเภทน้ีจะช่วยให้เร่ืองราวด าเนินต่อไป แต่
ตวัละครประเภทน้ีสามารถเดาความคิดได้ โดยตวัละครประเภทน้ีถูกจดัให้เป็นตวัละครลกัษณะ
แบน (Flat Character) 
 
 4.6.5 ฉาก (Setting) 
 

ฉากของภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters นั้นมีหลายฉากดว้ยกนั ซ่ึงประกอบไปดว้ย  
1) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ของมนุษย์ ได้แก่ ฉากภายในรถเก่า ซ่ึงเป็นฉากท่ีตวั

ละครโชตะ (Shota) ชอบเข้าไปอาศยั ซ่ึงฉากน้ีหากวิเคราะห์จากความชอบของตวัละครแล้ว 
สามารถตีความได้ว่าตัวละครมีปมบางอย่าง หรือ ในอดีตตัวละครชอบใช้ชีวิตภายในรถ ซ่ึง
วิเคราะห์ไดจ้ากบทสนทนาของโชตะ (Shota) และโอซามุ (Osamu) เม่ือทั้งสองไดส้นทนากนัถึง
ตอนท่ี โอซามุ (Osamu)ไดข้โมยของภายในรถ และการเจอโชตะ (Shota) คร้ังแรก 

2) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร ไดแ้ก่ ฉากภายในบา้นของตวัละคร ผู ้
รับชมจะรับรู้กระบวนการความคิดของตวัละครไดจ้ากการใชชี้วิตภายในบา้นของตวัละคร ซ่ึงเป็น
พื้นท่ีส่วนตวัของตวัละครนั้น เช่น ฉากภายในบา้นของครัวชิบาตะ (Shibata) โดยในฉากภายในบา้น
สามารถบ่งบอกถึงฐานะของตวัละครไดอ้ยา่งดี การใชชี้วิตท่ีแออดัของตวัละคร วิถีชีวิตการกินและ
การอาศยั ผูรั้บชมสามารถรับรู้ถึงความแออดัไดจ้ากฉากภายในบา้น 
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4.6.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 
สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ Shoplifters ประกอบไปดว้ย 1 สัญลกัษณ์ คือ สัญลกัษณ์ทางภาพ 

ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เป็นการใชส้ัญลกัษณ์ทางภาพท่ีถูกแอบแฝงเพื่อส่ือความหมาย เช่น 
การพูดถึงฝูงปลาตวัเล็ก Swimmy ท่ีอยูใ่นหนงัสือเด็กของ ลีโอ ไลออนนี (Leo Lionni) ท่ีพูดถึงการ
รวมตัวของปลาตวัเล็กเพื่อแหวกว่ายน ้ าเอาตวัรอดท่ามกลางปลาตวัใหญ่กว่า โดยสามารถส่ือ
ความหมายของการรวมตวักนัในครอบครัวว่า การอยู่ร่วมกนัสามารถเอาตวัรอดได้จากสังคมท่ี
โหดร้ายภายนอกท่ีถูกเอารัฐเอาเปรียบจากรัฐบาล หรือแมก้ระทัง่จารีตของสังคมญ่ีปุ่น นอกจากนั้น
ยงัมีสัญลกัษณ์ทางภาพอีกคือ การลกัขโมยเบ็ดตกปลาเพื่อไปขายหารายไดจุ้นเจือครอบครัว แต่โอ
ซามุ (Osamu๗ กลับน าเบ็ดตกปลามาใช้เพื่อหาความสุขกบัลูกชาย สามารถตีความหมายได้ว่า 
ความสุขไม่ใช่เพียงแค่เงินทองเท่านั้น แต่เป็นเวลาในการไดใ้ชชี้วติร่วมกบัครอบครัว 
 

4.7 ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Parasite เป็นภาพยนตร์เร่ืองล่าสุดของผูก้  ากบับง จุนโฮ (Bong Joon Ho) ผู ้
ก  ากบัชาวเกาหลีใต ้หลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ืองล่าสุดของเขาอย่าง Parasite ควา้รางวลัปาล์มทองค า 
และยงัควา้รางวลัจากเวทีออสการ์ (Oscars) หรือรางวลัอะคาเดม่ี อวอร์ดส์ (Academy Award) ซ่ึง
เป็นรางวลัสูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ นอกจากน้ีภาพยนตร์เร่ือง Parasite ยงัไดรั้บความ
นิยมหลงัจากท ารายได ้168.1 ลา้นดอลลาร์สหรัฐ นบัวา่เป็นภาพยนตร์เอเชียเร่ืองแรกท่ีไดรั้บรางวลั
ทั้งปาลม์ทองค าและรางวลัออสการ์ (Oscars) ในปีเดียวกนั  

 
 โดยในปี ค.ศ. 2019 นั้น ประธานคณะกรรมการคือ อาเลฮนัโดร กอนซาเลซ อิญญาร์ริตู 
(Alejandro Gonzalez Inarritu) ผูก้  ากบัและโปรดิวเซอร์ชาวเมก็ซิกนัเป็นผูม้อบรางวลั  ซ่ึงเป็นรางวลั
สูงสุดของเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์คร้ังท่ี 67 
 
 เร่ืองยอ่  
 ภาพยนตร์เร่ือง Parasite เป็นภาพยนตร์ท่ีพูดถึงชนชั้นฐานะของครอบครัวคิม (Kim) ท่ีเป็น
ชนชั้นล่าง โดยครอบครัวคิม (Kim) อาศยัอยูบ่า้นท่ีเป็นใตถุ้น ทั้งครอบครัวมีฐานะยากจน โดยทั้ง
บา้นประกอบไปดว้ย พ่อและแม่ท่ีตกงาน ลูกทั้งสองคนไม่ไดเ้รียนต่อมหาวิทยาลยัเพราะสถานะ
การเงินท่ีไม่ดี จนกระทัง่วนัหน่ึงคิม กีอู (Kim Ki-Woo) ลูกชายคนโตไดรั้บการไหวว้านจากเพื่อน
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สนิทให้ไปเป็นติวเตอร์สอนภาษาองักฤษแทนเขา โดยสอนให้กบัลูกคนรวยพคั ดาฮเย (Park Da-
Hye) ลูกสาวของครอบครัวพคั (Park) หลงัจากนั้นคิม กีอู (Kim Ki-Woo) ก็ไดใ้ห้นอ้งสาวของ
เขาคิม กีจอง (Kim Ki-Jung) มาสอนวชิาศิลปะบ าบดัใหก้บัลูกชายคนเล็กของบา้นพคั (Park) นัน่คือ 
พคั ดาซง (Park Da-Song) ทั้งสองคนไดเ้ร่ิมวางแผนให้พ่อ คิม กีแท็ก (Kim Ki-Taek) มาเป็น
คนขบัรถให้กบัคุณพคั (Mr.Park) และวางแผนไล่แม่บา้นคนเก่าออกเพื่อให้แม่ คิม ชุงซุก (Kim 
Chung-Sook) มาท าหนา้ท่ีแม่บา้นแทน 
 
 เร่ืองราวด าเนินต่อไปจนกระทัง่พบวา่ไม่ไดมี้แค่บา้นครอบครัวคิม (Kim) เท่านั้นท่ีเกาะกิน
บา้นครอบครัวพคั (Park) แต่ยงัคงมีอีกคนท่ีเกาะกินอยู่ นัน่คือกืนแซ (Guen Se) สามีของอดีต
แม่บา้นผูอ้าศยัอยูบ่า้นหลงัน้ีมานานหลายปี โดยอาศยัอยูใ่นชั้นใตดิ้นของบา้น ทั้งสองจึงตอ้งต่อสู้
ด้ินรนเพื่อเอาชนะในการกดักินบา้นหลงัน้ี และเร่ืองราวก็จบดว้ยโศกนาฏกรรมท่ีคาดไม่ถึง 
 
 การวเิคราะห์การเล่าเร่ือง (Film Narrative) 
 
 4.7.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 

โครงเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Parasite ประกอบดว้ย 
 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ภาพยนตร์เร่ิมเร่ืองดว้ยการเปิดใหเ้ห็นความยากจนของครอบครัวคิม (Kim) ซ่ึงมีท่ี

อยู่อาศยัใตถุ้นบา้น และมีท่ีนอนต ่ากว่าโถส้วม โดยเล่าเร่ืองเพื่อส ารวจบา้นผา่นการเดินหา Wi-Fi 
ฟรีของคิม กีอู (Kim Ki-Woo) ลูกชายคนโตของบา้น ภาพยนตร์ยงัเปิดเผยให้เห็นอาชีพและการ
เป็นอยูข่องครอบครัวดว้ยการให้ครอบครัวคิม (Kim) ท างานพบักล่องพิซซ่า แต่ก็พบัไดไ้ม่ดีจนท า
ให้กล่องเสียหายไป 1 ใน 3 ของกล่องทั้งหมดเน่ืองจากเปิดเทคนิคการพบัจากอินเทอร์เน็ตเพื่อให้
งานเสร็จรวดเร็ว ส่ิงน้ีเป็นการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความฉลาดแกมโกง ความเอาตวัรอดดว้ยเล่ห์
เหล่ียมของครอบครัวคิม (Kim) จนกระทัง่วนัหน่ึงเพื่อนของลูกชายคนโตคิม กีอู (Kim Ki-Woo) ได้
เดินทางมาท่ีบา้นเพื่อมอบหินน าโชคให้ และไดช้กัชวนไปเป็นติวเตอร์สอนภาษาองักฤษแทนเขา 
คิม กีอู (Kim Ki-Woo) จึงตดัสินใจปลอมแปลงเอกสารเพื่อไปเป็นครูสอนพิเศษท่ีบา้นของ
ครอบครัวพคั (Park) ครอบครัวท่ีร ่ ารวยดว้ยเงินทอง 
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2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite เกิดข้ึนเม่ือการสอนวนัแรกของคิม 

กีอู (Kim Ki-Woo)  เป็นไปไดด้ว้ยดี และไดเ้ห็นความใสซ่ือบริสุทธ์ิของคุณนายพคั ยอนกโย (Park 
Yeon Kyo) ผูเ้ป็นภรรยาท่ีหลงเช่ือคนง่ายและหวัอ่อน คิม กีอู (Kim Ki-Woo)  จึงชกัชวนคิม กีจอง 
(Kim Ki-Jung) นอ้งสาวของเขาเพื่อใหม้าเป็นครูสอนศิลปะให้กบัพคั ดาซง (Park Da Song) ลูกชาย
คนเล็กของบา้นพคั (Park) โดยไดส้อนวิชาศิลปะบ าบดัจนท าให้คุณนายพคั ยอนกโย (Park Yeon 
Kyo) หลงเช่ือในความสามารถของพวกเขา  

จนกระทัง่วนัหน่ึงคิม กีจอง (Kim Ki-Jung) ไดว้างแผนท่ีจะให้ครอบครัวของ
ตวัเองท างานในบา้นน้ี เธอจึงวางแผนเพื่อให้คุณพ่อคิม กีแท็ก (Kim Ki-Taek)  มาเป็นคนขบัรถ
ให้กบัหวัหนา้ครอบครัวพคั ดงอิก (Park Dong Ik) นอกจากนั้นครอบครัวคิม (Kim) ยงัไดว้างแผน
ขบัไล่แม่บา้นออกเพื่อให้คุณแม่ของคิม ชุงซุก (Kim Chung-Sook) มาท างานเป็นแม่บา้นแทน 
จนกระทัง่ครอบครัวคิม (Kim) สามารถยดึบา้นพคั (Park) ไดส้ าเร็จ 

  
3) ภาวะวกิฤต (Climax) 
ภาวะวิกฤตเกิดข้ึนเม่ือครอบครัวพคั (Park) ตดัสินใจไปเท่ียวแคมป์ป้ิงเพื่อฉลอง

วนัเกิดใหก้บัลูกชายคนเล็ก ท าให้ครอบครัวคิม (Kim) เขา้มาใชชี้วิตภายในบา้นไดอ้ยา่งสนุกสนาน 
แต่เหตุการณ์ไม่คาดฝันเกิดข้ึนเม่ือแม่บา้นคนเก่าไดเ้คาะประตูบา้นเพื่อมาเอาของบางอยา่งในชั้นใต้
ดิน ดว้ยความกลวัความลบัของบา้นคิม (Kim)  จะแตกจึงยินยอมให้แม่บา้นคนเก่าเขา้มา แต่แลว้
ครอบครัวคิม (Kim) กลบัพบความจริงบางอยา่งของคิม ชุงซุก (Kim Chung-Sook) ไดแ้อบตามเขา้
ไปในชั้นใตดิ้นและไดพ้บกบักืนแซ (Geun Se) สามีของแม่บา้นคนเก่า โดยเขาไดอ้าศยัอยูใ่นชั้นใต้
ดินลึกสุดของบา้นพคั (Park) และแอบขโมยของกินมานานหลายปี  

เหตุการณ์ไดบ้านปลายเม่ือครอบครัวคิม (Kim) เผยตวัตนให้แม่บา้นคนเก่าเห็น 
เธอได้ถ่ายคลิปวิดีโอเก็บไวเ้พื่อแบล็กเมล์ และได้เกิดความโกลาหลข้ึนเม่ือครอบครัวคิม (Kim) 
พยายามแย่งโทรศพัท์คืนมาเพื่อลบวิดีโอ น่ีเป็นการต่อสู้กนัเองระหวา่งชนชั้นล่างเพื่อความเอาตวั
รอดในฐานะปรสิตท่ีกัดกินบ้านหลังน้ี และแล้วเหตุการณ์ไม่คาดฝันก็เกิดข้ึนอีกคร้ัง เม่ือ
ครอบครัวพคั (Park) ผูเ้ป็นเจา้ของบา้นไดเ้ดินทางกลบับา้นกะทนัหนัเน่ืองจากเกิดฝนตกหนกัจึงไม่
สามารถกางเต็นท์แคมป์ป้ิงได ้ครอบครัวคิม (Kim) จึงตอ้งหลบซ่อนตวัเหมือนกบัแมลงสาบเพื่อ
ไม่ให้ความลบัของพวกเขาถูกเปิดเผยและหาวิธีเอาตวัรอดเพื่ออกจากบา้นหลงัน้ีให้ได ้แต่นัน่กลบั
ท าใหพ้วกเขาตอ้งท าร้ายแม่บา้นคนเก่าจนถึงขั้นบาดเจบ็สาหสัและเสียชีวติในท่ีสุด 
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ทั้งสามคนพอ่ ลูกชาย และลูกสาว ไดเ้ขา้ไปหลบใตโ้ต๊ะเน่ืองจากลูกชาย พคั ดาซง 
(Park Da Song) ตอ้งการจะนอนในเต็นทท่ี์ซ้ือมาจากอเมริกา ไม่ยอมเขา้ไปนอนในห้องนอน จึงท า
ให้คุณพคั (Mr.Park) และ คุณนายพคั (Mrs.Park) ต้องมานอนบนโซฟาและได้พูดนินทา
ครอบครัวคิม (Kim) พูดดูถูกเหยียดหยามในความจนของพวกเขา นัน่ท าให้ความแคน้ในใจของคิม 
กีแทก็ (Kim Ki-Taek)   ผูเ้ป็นหวัหนา้ครอบครัวตอ้งอดทนอดกลั้นความรู้สึกน้ีไวใ้นใจ เม่ือสามคน
พ่อลูกชายและลูกสาวหนีออกมาจากบา้นได ้ทั้งสามคนไดเ้ดินทางกลบับา้นในขณะท่ีฝนตกลงมา
อยา่งหนกั พวกเขาผา่นสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีเปรียบไดเ้หมือนกบัการเดินลงมายงัชนชั้นล่างของพวกเขา 
พายุฝนกระหน ่าท าให้บา้นของพวกเขาถูกน ้ าท่วม แมก้ระทัง่ส้วมก็ทะลกัออกมาจนความสกปรก
โสมมเต็มไปหมด ทั้งสามคนจึงจ าเป็นตอ้งหลบภยัมายงัท่ีพกัพิงชัว่คราว ส่ิงท่ีคิม กีอู ( Kim Ki-
Woo) น าติดตวัออกมาจากบา้นนัน่คือหิน ซ่ึงเขาเช่ือวา่หินนั้นน าโชคลาภมาใหก้บัพวกเขา  

ในเชา้วนัต่อมาครอบครัวพคั (Park) ตอ้งการจะจดังานวนัเกิดให้กบัลูกชายอีกคร้ัง 
เน่ืองจากเม่ือคืนเกิดฝนตกหนักท าให้สวนของพวกเขาสวยงาม และอากาศดี พวกเขาจึงชวน
ครอบครัวคิม (Kim) มาร่วมงานดว้ยโดยหารู้ไม่วา่เพราะฝนตกจึงท าให้น ้ าท่วมบา้นพวกเขาและท า
ให้พวกเขาไม่มีท่ีอยูอ่าศยั คิม กีอู (Kim Ki-Woo) ลูกชายคนโตตดัสินใจจะน าหินน าโชคลงไปชั้น
ใตดิ้นเพื่อหวงัปลิดชีพกืนแซ (Geun Se) แต่เขากลบัท าพลาดท าให้กืนแซ (Geun Se) หลุดออกมา
จากชั้นใตดิ้นได ้ก่อนจะท าร้ายคิม กีอู (Kim Ki-Woo) และเป้าหมายของเขาคือแม่บา้นคิม ชุงซุก 
(Kim Chung-Sook) เพื่อหวงัแกแ้คน้ใหก้บัภรรยาของเขา  

เม่ือกืนแซ (Geun Se) สามีของอดีตแม่บา้นหลุดออกมาภายนอก เขาก็มุ่งเขา้ไปท า
ร้ายครอบครัวคิม (Kim) ทนัที โดยเร่ิมจากการสังหารลูกสาวของบา้น (Kim) ท าให้เหตุการณ์วนัเกิด
ในวนันั้นตอ้งพงัทลายลง ส่วนพคั ดาซง (Park Da Song) ลูกชายของบา้นพคั (Park) ซ่ึงเป็นคนท่ี
เห็นเห็นชายผูท่ี้อยูใ่นชั้นใตดิ้นอยา่งกืนแซ (Geun Se) ชายท่ีเขาคิดวา่เป็นผีภายในบา้นก็ถึงกบัเป็น
ลม และในความชุลมุนนั้น คิม กีแท็ก (Kim Ki-Teak) ก็ไดส้ังหารกืนแซ (Geun Se) แต่ในขณะ
นั้นเองเขาก็ไดส้ังเกตเห็นอาการของครอบครัวคนรวย ท่ีไม่ไดแ้ยแสการตายของพวกเขาเลย แต่กลบั
เห็นผลประโยชน์ของตวัเองมากกวา่ คิม กีแท็ก (Kim Ki-Teak) จึงสังหารคุณพคั (Mr.Park) อีกคน 
และเขาไดห้ลบหนีหายสาบสูญไป 
 

4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
คิม กีแท็ก (Kim Ki-Teak) ไดห้ายสาบสูญไป คิม กีอู (Kim Ki-Woo) และ คิม ชุง

ซุก (Kim Chung-Sook) ถูกด าเนินคดีตามกฎหมาย ส่วนคิม กีจอง (Kim Ki-Jung) ลูกสาวของบา้น
ไดเ้สียชีวิตลง คิม กีอู (Kim Ki-Woo) ไดก้ลบัไปบา้นนั้นอีกคร้ังซ่ึงในตอนน้ีเจา้ของบา้นไดถู้ก
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เปล่ียนเป็นครอบครัวคนรวยชาวต่างชาติแลว้ เขาไดส้ังเกตเห็นหลอดไฟท่ีกะพริบเป็นรหัสมอร์ส 
เขาพยายามถอดรหสัไดแ้ละไดรั้บรู้วา่พอ่ของเขาอาศยัอยูใ่นชั้นใตดิ้นของบา้นหลงัน้ี  

 
5) การยติุเร่ืองราว 
คิม กีอู (Kim Ki-Woo) พยายามเรียนให้จบเพื่อหาเงินมาให้ไดม้ากท่ีสุดเพื่อซ้ือ

บา้นหลงัน้ี เพื่อใหพ้อ่ของเขาเดินออกมาจากบา้นไดอ้ยา่งสง่างาม แต่หารู้ไม่วา่ส่ิงนั้นเป็นเพียงความ
ฝันเท่านั้น เพราะคนอยา่งเขาไม่มีวนัท่ีจะซ้ือบา้นหลงัน้ีได ้ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการหลอกล่อให้
ผูรั้บชมเกิดความลุน้และคาดหวงัให้ตวัละครและภาพยนตร์จบแบบ Happy Ending แต่กลบัถูกหกั
มุมดว้ยภาพทั้งหมดเป็นเพียงความฝันเฟ่ืองของตวัละครเท่านั้น เพราะในความเป็นจริงชนชั้นล่างไม่
มีสิทธ์ิท่ีจะปีนป่ายข้ึนมาในชนชั้นบนได ้
 
 4.7.2 แก่นความคิด (Theme) 
 
 แก่นความคิดในภาพยนตร์เร่ือง Parasite คือการท าให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงศีลธรรมของความ
ตวัรอดของชนชั้นล่าง ศีลธรรมความเห็นแก่ตวั รวมไปถึงแนวคิดเก่ียวกบัชนชั้นวรรณะในสังคม 
การดูถูกเหยยีดหยามความจน โดยภาพยนตร์ใชแ้นวคิดในการด าเนินเร่ืองราวอยู ่4 แนวคิด ไดแ้ก่ 

1) แก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม ท่ีมุ่งให้ความสนใจเก่ียวกบัศีลธรรม โดยใช้
ความจริงท่ีปรากฏอยู่ทัว่ไป เช่น การโกหกหลอกลวงของครอบครัวคิม (Kim) ท่ีกระท าการ
หลอกลวงครอบครัวพคั (Park) เพื่อหวงัผลประโยชน์ในการกดักินทรัพยากรของบา้น และมีความ
ตอ้งการท่ีจะยึดบา้นหลงัน้ี ซ่ึงทั้งหมดลว้นแต่ผิดศีลธรรมหมด ภาพยนตร์ใชก้ารตั้งค  าถามเก่ียวกบั
ศีลธรรมพวกน้ีเป็นตวัขบัเคล่ือนเร่ืองราวในภาพยนตร์ 

2) แก่นความคิดเก่ียวกับชีวิต มุ่งเสนอความจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย์ เช่นในฉากการด ารงชีวิต
ของตวัละครท่ีมีสภาพแออดั ความยากจนของตวัละคร ความเอาตวัรอดเม่ือตวัเองตกอยู่ในความ
ล าบาก หรือแมก้ระทัง่ความร ่ ารวยในชนชั้นสูง การมองไม่เห็นความยากจนของเพื่อนมนุษยเ์พียง
เพราะตวัเองมีความร ่ ารวยและมีฐานะท่ีดีกว่า รวมไปถึงการดูถูกเหยียดหยามเพียงเพราะบุคคลนั้น
ต ่าตอ้ยกวา่ 

3) แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์มุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์น
หน่ึง หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด เช่นใน ครอบครัวคิม (Kim) ท่ีมีฐานะยากจน



85 

 

และอาศยัอยูใ่นชนชั้นล่าง พวกเขาตอ้งการท่ีจะปีนป่ายข้ึนมาให้อยูเ่หนือความยากจน เม่ือจนก็ตอ้ง
เอาตวัรอดโดยไม่สนเร่ืองของศีลธรรมหรือความถูกตอ้งตามกฎหมาย  

4) แก่นความคิดเก่ียวกบัการวพิากษส์ังคม มุ่งสะทอ้นสภาพของสังคมซ่ึงจะท าได้
ทั้งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริง เพื่อการปฏิรูปทางสังคม เช่นในฉาก ฝนตกหนัก ครอบครัวพคั 
(Park) อาจจะชอบเพราะเน่ืองจากฝนช่วยในการช าระความสกปรกให้หมดไป แต่ในทางกลบักนั
ครอบครัวคิม (Kim) ตอ้งด้ินรนขนของเพราะเน่ืองจากน ้ าท่วมบา้นของพวกเขา สภาวะชนชั้นท่ี
เหล่ือมล ้ ากันเกินไปท าให้ความเป็นมนุษย์ด้วยกันห่างหาย และยงัท าให้เกิดสภาวะเศรษฐกิจ
ลม้เหลวจนน าไปสู่การปฏิรูปทางเศรษฐกิจ 
 

4.7.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
ความขดัแยง้ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite คือ ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั 

กล่าวคือการท่ีตวัละครทั้งสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั มีความแคน้ต่อกนั หรือมีความเห็นท่ีไม่เหมือนกนั 
จึงก่อให้เกิดความรุนแรงทั้งสองฝ่าย ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการใชป้ระเด็นเร่ืองความขดัแยง้
ของการแก่งแยง่พื้นท่ีบา้นของครอบครัวพคั (Park) โดยเป็นความขดัแยง้กนัระหวา่งครอบครัวคิม 
(Kim) และ คู่รักสามีภรรยาอดีตแม่บา้น นอกจากนั้นยงัมีความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยใ์นเร่ืองของ
ระบบชนชั้น การต่อสู้กนัระหว่างชนชั้นบนและชนชั้นล่าง ความเอาตวัรอดของตวัเองเพื่อหวงั
ผลประโยชน์  

 
 4.7.4 ตัวละคร (Character) 
 

การแบ่งตวัละครในภาพยนตร์เร่ือ Parasite นั้น สามารถแบ่งออกได ้2 แบบคือ  
1) ตวัละครหลกั (Main Character) ท่ีด าเนินเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์เร่ือง 

Parasite มีทั้งหมด 4 คน คือ คิม กีแท็ก (Kim Ki-Teak) ผูเ้ป็นพ่อ คิม ชุงซุก (Kim Chung-Sook) ผู ้
เป็นแม่ คิม กีจอง (Kim Ki-Jung) สาววยัรุ่นผูเ้ก่งกาจดา้นศิลปะและการตดัต่อ และ คิม กีอู (Kim Ki-
Woo) พี่ชายคนโตของบา้น และเป็นคนช้ีน าให้คนในครอบครัวไปท างานท่ีบา้นของครอบครัวพคั 
(Park)  โดยผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใชก้ารเล่าเร่ืองผา่นตวัละครทุกคนภายในบา้น การแบ่งหนา้ท่ีในการ
เล่าเร่ืองของทุกคนเท่ากนัหมด ทุกคนมีหนา้ท่ีส าคญัในการเล่าเร่ืองเท่ากนั จึงท าให้คนดูไม่สามารถ
เดาความคิดของตวัละครเหล่าน้ีได ้ตวัละครสามารถพลิกแพลงความคิดไดต้ลอดเวลา 
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2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือตวัละครรองท่ีจะช่วยเสริมบทบาท
ใหก้บัตวัละครหลกัและเร่ืองราว ตวัละครนั้นคือตวัละครของครอบครัวพคั (Park) และ สามีภรรยา
อดีตแม่บา้น กือแซ (Geun Se) และมุนกวงั (Moon Gwang) ซ่ึงหากไม่มีตวัละครพวกน้ีเร่ืองราวจะ
ไม่สามารถด าเนินไปจนจบเร่ืองได ้ตวัละครเหล่าน้ีเป็นตวัละครสร้าง Conflict และ Climax โดยตวั
ละครประเภทน้ีถูกจดัใหเ้ป็นตวัละครลกัษณะแบน (Flat Character) 
 
 4.7.5 ฉาก (Setting) 
 

ฉากของภาพยนตร์เร่ือง Parasite นั้นมีหลายฉากดว้ยกนั ซ่ึงประกอบไปดว้ย  
1) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ของมนุษย ์ได้แก่ ฉากภายในรถหรูของบา้นพคั (Park) 

ซ่ึงเป็นฉากท่ีตวัละครคิม กีแท็ก (Kim Ki-Teak) ขบัรถให้กบัคุณพคั (Mr.Park) ซ่ึงฉากน้ีหาก
วิเคราะห์จากบริบทของค าพูดของตวัละคร สามารถช่วยในการเล่าเร่ืองดา้นเส้นกั้นระหว่างชนชั้น 
การลามปามดว้ยกล่ินตวั รวมไปถึงการแบ่งแยง่ชนชั้นดว้ยค าพูดดูหม่ิน 

2) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร ไดแ้ก่ ฉากภายในบา้นของตวัละคร ผู ้
รับชมจะรับรู้กระบวนการความคิดของตวัละครไดจ้ากการใชชี้วิตภายในบา้นของตวัละคร ซ่ึงเป็น
พื้นท่ีส่วนตวัของตวัละครนั้น เช่น ฉากภายในบา้นของครัวคิม (Kim) โดยในฉากสามารถบ่งบอกถึง
ฐานะครอบครัว ความเป็นอยู่ท่ียากจน ความต ่าตอ้ยในของระดบัชนชั้นล่าง โดยสังเกตได้จากผู ้
สร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้รั้บชมไดเ้ห็นสภาพความเป็นอยูข่องตวัละคร และอีกฉากภายในบา้น
ของครอบครัวพคั (Park) ผูรั้บชมจะเห็นไดจ้ากความหรูหรา ความสะดวกสบาย รวมไปถึงฉากห้อง
ใตดิ้นของบา้นท่ีเป็นท่ีอาศยัของกืนแซ (Geun Se) ตวัละครท่ีเปรียบเหมือนกบัปรสิตท่ีกดักิน
ทรัพยากรบา้นหลงัน้ีมาชา้นาน ก่อนท่ีจะเกิดโศกนาฏกรรมข้ึน  

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาของยุคสมยั ได้แก่ ฉากการใช้ชีวิตของสังคมเกาหลี ใน
ภาพยนตร์ซ่ึงเป็นการใชชี้วติในฉากปัจจุบนั เป็นการด าเนินชีวติในปัจจุบนั 

 
 4.7.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 

สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ Parasite ประกอบไปดว้ย 1 สัญลกัษณ์ คือ สัญลกัษณ์ทางภาพ ใน
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite เป็นการใชส้ัญลกัษณ์ทางภาพท่ีถูกแอบแฝงเพื่อส่ือความหมาย เช่น กอ้น
หินน าโชคท่ีครอบครัวคิม (Kim) เช่ือว่าหินน้ีจะน าพาความโชคดีและความร ่ ารวยมาให้ แต่แลว้ก็
เป็นแบบนั้นจริง ๆ  เพราะหลงัจากท่ีไดหิ้นกอ้นน้ีมาครอบครัวคิม (Kim) ก็มีงานท ากนัทั้งบา้นและ
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ร ่ ารวยจากการกดักินทรัพยากรของบา้นพคั (Park) แต่แลว้เม่ือความลบัถูกเปิดโปง คิม กีอู (Kim Ki-
Woo) ลูกชายคนโตของบา้นเขาเป็นคนน าหินกอ้นน้ีเขา้มากบัพบวา่หินมนัก็คือหิน ไม่มีทางเป็น
อยา่งอ่ืนได ้สามารถตีความหมายไดว้่าครอบครัวน้ียงัคงติดอยูก่บัวตัถุนิยม เป็นการเชิดชูวตัถุท่ีจบั
ตอ้งได ้และในฉากสุดทา้ยตวัละครไดน้ าหินไปวางไวคื้นสู่ธรรมชาติ สามารถตีความหมายไดว้่า
ความจนก็ยงัคงเป็นความจน หินก็คือหิน ไม่มีทางเป็นเพชรพลอยหรือทองค าไปได ้นอกจากนั้นยงั
มีสัญลกัษณ์ท่ีถูกเผยแพร่ผ่านการสนทนาของตวัละคร โดยมีการพูดถึงแมลงสาบ เม่ือเจา้ของบา้น
เปิดไฟ แมลงสาบจะตอ้งหาท่ีหลบซ่อนตวั สามารถเปรียบไดเ้หมือนกบัครอบครัวคิม (Kim) ท่ีแอบ
กดักินทรัพยากร และเม่ือเจา้ของบา้นกลบัมาพวกเขาก็ตอ้งหลบหนีเหมือนแมลงสาบ 
 
 
 
 
 
 
 



บทที ่5 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019  
(Film Language) 

การวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019” ผูว้จิยัท  าการวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ทั้งหมด 6 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ องคป์ระกอบดา้น
ขนาดภาพ มุมกลอ้ง มุมมอง การเคล่ือนไหวกลอ้ง องค์ประกอบดา้นการแสดง องคป์ระกอบดา้น
แสงและเงา องคป์ระกอบดา้นสี องคป์ระกอบดา้นเสียง และองคป์ระกอบดา้นการตดัต่อ โดยผูว้ิจยั
จะแยกการวเิคราะห์ตามล าดบัภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค าดงัต่อไปน้ี 

5.1 ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (2010) 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives (2010) มีการส่ือสารทาง
ภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 

5.1.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 

5.1.1.1 ขนาดภาพ 
ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Live หรือ ลุงบุญมี

ระลึกชาติ มีการใชข้นาดภาพท่ีหลายขนาดเช่น ภาพขนาดไกล (Longshot, LS) ขนาดภาพปานกลาง 
(Medium Shot, MS) ภาพขนาดใกล ้(Close Up, CU) และขนาดภาพแบบทูช็อต (Two Shot) เป็นตน้ 

ขนาดภาพไกล (Long Shot, LS) เป็นการใชข้นาดภาพท่ีกวา้ง ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ือง
ลุงบุญมีระลึกชาติมีการใชข้นาดภาพไกลค่อนขา้งมาก เพื่อบอกเล่าถึงสถานท่ีและเป็นมุมภาพท่ีให้
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ผูช้มได้สังเกตุการณ์เร่ืองราว ซ่ึงการใช้ภาพขนาดน้ีท าให้ผูช้มรับรู้ได้ถึงวิถีชีวิตอาชีพและความ
เป็นอยูข่องลุงบุญมี 

 

 
 
 

รูปท่ี 5.1 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 

 
ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot, MS) เป็นการใชข้นาดภาพตั้งแต่บริเวณเอว

จนไปถึงบริเวณศีรษะของตวัละคร เป็นขนาดภาพท่ีจะปรากฏเม่ือตวัละครก าลงัเคล่ือนท่ีหรือท า
กิริยาบางอยา่ง ซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติมีการใชข้นาดภาพปานกลางค่อนขา้งมากเม่ือ
มีการสนทนา หรือโตต้อบบทพูด 

 

 
 

รูปท่ี 5.2 ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 

 
ขนาดภาพใกล ้(Close Up, CU) เป็นการใชข้นาดภาพเพื่อเนน้สีหนา้อารมณ์ของตวั

ละคร วตัถุ หรือส่วนต่าง ๆ ท่ีตอ้งการให้เห็นรายระเอียดอย่างเปิดแผย ในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมี
ระลึกชาติไม่ค่อยมีการใชภ้าพระยะใกลม้ากนกั นอกจากฉากท่ีเขา้ไปในถ ้ามีการใชข้นาดภาพแคบ
ไปท่ีหนา้ของโตง้ เพื่อบ่งบอกใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงรู้สึกกงัวลปนพิศวงในส่ิงท่ีโตง้เจอภายในถ ้า 
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รูปท่ี 5.3 ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
 

ขนาดภาพทูช็อต (Two Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเผยให้เห็นตวัละครสองคนร่วมกนั
อยูใ่นเฟรม แสดงถึงความเท่าเทียม ความห่วงใย ความสัมพนัธ์ของตวัละครลุงบุญมีและฮวงภรรยา
ท่ีเสียชีวติกลายเป็นผ ีช็อตน้ีจึงเป็นช็อตท่ีท าใหผู้ช้มรู้สึกไดถึ้งความรักท่ีลุงบุญมีมีต่อฮวงภรรยาของ
เขา 
 

 

 
รูปท่ี 5.4 ขนาดภาพทูชอตในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
 
 5.1.1.2 มุมกลอ้ง 
 
 มุมกลอ้งส่วนใหญ่ในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Lives 
หรือ ลุงบุญมีระลึกชาติ ส่วนใหญใ้ชมุ้มกลอ้งในระดบัสายตา และ มุมสูง 
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มุมระดบัสายตา (Eyes Level Shots)ภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ ส่วนใหญ่
แล้วมักจะใช้มุมกล้องระดับสายตาเป็นหลัก เพราะเป็นมุมมองให้ผู ้ชมได้ดูภาพอยู่ห่าง ๆ 
เปรียบเสมือนให้ผูช้มไดย้ืนดูเหตุการณ์อยูไ่กล ๆ และคิดวิเคราะห์เหตุการณ์ท่ีอยูต่รงหน้า เป็นมุม
กลอ้งท่ีให้ผูช้มไดต้ั้งเห็นเหตุการณ์อย่างเปิดเผย ซ่ึงเป็นความตั้งใจของผูก้  ากบัทีตอ้งการให้ผูช้ม
ตีความหมายเอาเอง 

 

  

 
รูปท่ี 5.5 มุมระดบัสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
 

มุมสูง ผูส้ร้างสรรค์เลือกวางกลอ้งในระดบัท่ีสูงกว่าสายตา หรือ วางกลอ้งอยู่บน
เครน ถ่ายกดลงมาท่ีตวัละคร ในความหมายของการใชภ้าพมุมสูงคือการแสดงออกถึงความส้ินหวงั 
ความสูญเสีย โดยในฉากน้ีคือฉากการตายของลุงบุญมีหลงัจากท่ีเขา้มาในถ ้าพร้อมกบัเจน ฮวย และ
โตง้ 

 

 
 

รูปท่ี 5.6 มุมสูงในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
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5.1.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 

  ภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ มีมุมมองแบบอ็อบเจคทีฟ (Objective Camera 
Angle) คือเป็นมุมมองท่ีผูช้มไม่ได้มีส่วนร่วมกับตวัละคร ผูช้มเป็นแค่ผูดู้เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ตรงหนา้อยา่งห่าง ๆ เท่านั้น ยกตวัอยา่งเช่น ฉากท่ีกินขา้วกนัแลว้มีผีฮวงภรรยาของลุงบุญมีปรากฏ
ตวัออกมา ผูช้มไม่อาจรับรู้ความรู้สึกของตวัละครได ้แต่เราเขา้ใจเร่ืองราวไดจ้ากการสังเกตุกิริยา
ท่าทางและการสนทนา 
 

 

 
รูปท่ี 5.7 มุมมองแบบอ็อบเจคทีฟในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
 

  การเคล่ือนกล้องในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้น ส่วนใหญ่เป็นการตั้ง
กลอ้งน่ิง (Static Camara) ไม่มีการเคล่ือนไหว เพื่อใหผู้ช้มไดส้ังเกตุเหตุการณ์ตรงหนา้อยา่งระเอียด 
เปรียบเสมือนภาพน่ิงท่ีผูช้มมีอิสระในการเพ่งมองและตีความหมาย โดยในหลาย ๆ ช็อตของ
ภาพยนตร์แทบไม่มีการเคล่ือนกลอ้งเลยนอกจากฉากท่ีตวัละครเขา้ไปในถ ้า โดยใชว้ิธีการถ่ายแบบ
ถือถ่าย (Handheld) โดยในการถ่ายแบบถือถ่ายนั้น ให้ความรู้สึกเหมือนผูช้มก าลงัเดินตามตวัละคร 
ใหค้วามรู้สึกเหมือนเขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้นอยา่งตั้งใจ แต่ในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาตินั้น
มีเพียงแค่ฉากในถ ้าเท่านั้นท่ีมีการถ่ายแบบถือถ่าย นอกนั้นเป็นการตั้งกลอ้งน่ิงเกือบทั้งเร่ือง 
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รูปท่ี 5.8 Static Camera ในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 

 

 

 
รูปท่ี 5.9 Hand Held Shot ในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

(ลุงบุญมี ป้าเจน ฮวง และโตง้ เดินเขา้ไปในถ ้า) 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 

 
5.1.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
  
องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ เป็นการแสดงท่ีมุ่งเนน้ไป

ในทางสมจริงโดยใช้นกัแสดงท่ีไม่ไดมี้ช่ือเสียงโด่งดงัมาแสดง แต่กลบัใช้นกัแสดงท่ีเป็นคนพูด
ส าเนียงอิสานท่ีสามารถพูดภาษาไทยส าเนียงอิสานได้ ดว้ยความท่ีเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์
เกิดข้ึนในพื้นท่ีภาคอิสาน การแสดงการส่ือสารในบทสนทนาจึงมีความจ าเป็นท่ีตอ้งใชน้กัแสดงท่ี
สามารถพูดส าเนียงอิสานมาแสดง  
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5.1.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
  
ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหภ้าพยนตร์มีความเสมือนจริงอยา่งมากท่ีสุด ในภาพยนตร์จึง

มีการใช้แสงท่ีมาจากธรรมชาติโดยปราศจากแสงท่ีถูกจดัข้ึนหรือแสงเทียมท่ีมาจากดวงไฟ การใช้
แสงธรรมชาติก่อให้เกิดเงาท่ีแข็ง (High Contrast) ซ่ึงภาษาภาพยนตร์การใชแ้สงธรรมชาติหมายถึง
ความเสมือนจริง โดยในหลาย ๆ ฉากแมก้ระทัง่ฉากกลางคืนท่ีเป็นฉากภายนอกผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ต้องการให้แสงนั้นมาจากแสงดวงจนัทร์ โดยมีการใช้เทคนิคการถ่ายท าแบบกลางวนัให้เป็น
กลางคืน (Day Fot Night) เราจึงเห็นส่วนมืดมากกวา่ส่วนสวา่ง  

 

  
 

รูปท่ี 5.10 ภาพแสงธรรมชาติกลางวนั ในภาพยนตร์เร่ือง  
Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
 

  
 

รูปท่ี 5.11 ภาพแสงจากการถ่ายท ากลางวนัใหเ้ป็นกลางคืน (Day for Night)  
ในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 

ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
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5.1.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
  
จากการสังเกตุภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ ผูส้ร้างสรรค์ผลงานมีการใช้สีตามหลกั

ธรรมชาติมากท่ีสุด เช่น ฉากกลางวนัการใช้สีในโทนอบอุ่น เหลือง สีเขียว ในพื้นท่ีบา้นของตวั
ละครลุงบุญมี ในฉากกลางคืนก็มกัจะใช้สีในโทนเยน็คือสีน ้ าเงิน ซ่ึงในฉากท่ีมีการใชสี้น ้ าเงินนั้น
ส่วนใหญ่จะใชใ้นฉากกลางคืนท่ีเป็นฉากภายนอก อยา่งเช่นฉากท่ีตวัละครเดินเขา้ไปในถ ้า ผา่นป่า 
หรือฉากท่ีระลึกชาติแลว้มีเจา้หญิงก าลงัมีเพศสัมพนัธ์กบัปลาดุก ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานจงใจใชเ้พราะ
ฉากเหล่าน้ีเป็นฉากท่ีตวัละครก าลงัเผชิญกบัความทุกข ์ความสงบและความปล่อยวาง นอกจากน้ีใน
ฉากสุดทา้ยผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใช้สีท่ีฉูดฉาดหลากหลายสีในฉากท่ีตวัละครอยูใ่นร้านคาราโอเกะ 
สีสันมากมายเหล่าน้ีเปรียบได้เหมือนความวุ่นวาย ความไม่ปกติของพื้นท่ี และความสบสนของ
บรรยากาศ 

 

  

 
รูปท่ี 5.12 การเลือกใชสี้ในโทนอุ่นและสีในโทนเยน็ ในภาพยนตร์เร่ือง  

Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 

 

 

 
รูปท่ี 5.13 การเลือกใชสี้ฉูดฉาดและหลากหลายสี ในภาพยนตร์เร่ือง  

Uncle Boonme Who Can Recall His Lives 
ท่ีมา: Weerasethakul, 2010 
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5.1.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ คือเสียงท่ีเกิดจากการสนทนา 

(Dialouge) เสียงพูดของตวัละครท่ีพูดเป็นส าเนียงของคนอิสาน ซ่ึงบ่งบอกถึงสถานท่ีเกิดเร่ืองราว
ข้ึนในภูมิภาคนั้น ๆ ท าให้ผูช้มรับรู้ไดถึ้งความเสมือนจริง รวมไปถึงประวติัศาสตร์การเมืองไทยท่ี
พูดถึงกลุ่มพรรคคอมมิวนิสตแ์ห่งประเทศไทยในภาคอิสาน บ่งช้ีไดว้า่กรรมท่ีลุงบุญมีไดเ้คยก่อไว้
ส่วนหน่ึงก็มาจากการฆ่าพวกคอมมิวนิสต ์ผลกรรมจึงมาก่อเกิดกบัเขาท่ีตอ้งมาป่วยอยา่งน้ี 

 
เสียงประกอบ (Sound Effect) ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ คือเสียงท่ีช่วย

ใหภ้าพยนตร์มีความสมจริงมากข้ึนนัน่ก็คือเสียงบรรยากาศ เสียงธรรมชาติ เสียงจ้ิงหรีดท่ีร้องในค ่า
คืน เสียงน ้าตกท่ีไหล ซ่ึงเสียงเหล่าน้ีไม่ไดถู้กปรุงแต่งหรือเสียงเอฟเฟ็คแต่อยา่งใด แต่เป็นเสียงท่ีถูก
อดัมาจากการถ่ายท าจริง ๆ จึงท าใหผู้ช้มสามารถสัมผสัไดถึ้งความสมจริงท่ีอยูใ่นภาพยนตร์ 

 
5.1.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
  
ภาพยนตร์เร่ืองลุงบุญมีระลึกชาติ มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) ผู ้

สร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้เร่ืองราวด าเนินไปอย่างต่อเน่ืองโดยไม่สะดุด เพื่อให้อารมณ์ของผู ้
รับชมไม่ถูกขดั และใหเ้ขา้ใจเร่ืองราวไดอ้ยา่งสมบูรณ์ นอกจากน้ีผูส้ร้างสรรคย์งัมีการใชก้ารตดัต่อ
สลบัเหตุการณ์ (Cross Cutting) ในฉากท่ีเป็นเร่ืองราวของเจา้หญิงท่ีมีรูปร่างอปัลกัษณ์กบับ่าวไพร่ 
และฉากเจา้หญิงมีเพศสัมพนัธ์กบัปลาดุก และยงัมีการใช้เทคนิคการต่อแบบภาพกระโดด (Jump 
Cutting) ในฉากท่ีลุงบุญมีเล่าถึงอดีตชาติภายในถ ้า ซ่ึงเป็นการตดัเอาภาพน่ิงมาร้อยเรียงกนัโดยไม่
ค  านึงถึงความต่อเน่ือง 
 

5.2 ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชภ้าษาภาพยนตร์ท่ีส่ือความหมายหลายเร่ือง ไม่วา่
จะเป็นการใชภ้าพกวา้งในมุมเสยเพื่อเผยใหเ้ห็นความกวา้งใหญ่ของธรรมชาติ การใชแ้สงธรรมชาติ
ท่ีส่ือความหมายถึงความศกัสิทธ์ิของพระเจา้ การเคล่ือนท่ีของกล้องท่ีผูส้ร้างสรรค์พยายามส่ือ
ความหมายใหก้บัผูรั้บชม 
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 การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life (2011) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 
 

5.2.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 
 

5.2.1.1 ขนาดภาพ 
 

ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชข้นาดภาพท่ีหลายขนาดเช่น ภาพขนาด
ไกล (Longshot, LS) ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot, MS) ภาพขนาดใกล ้(Close Up, CU) และ
ขนาดภาพแบบทูช็อต (Two Shot) เป็นตน้ 

 
ขนาดภาพไกล (LS, Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้เห็นถึง

บรรยากาศเมือง บรรยากาศของสถานท่ี และบอกถึงธรรมชาติของตน้ไม ้ความร่มร่ืนของสถานท่ี 
 

 
 

รูปท่ี 5.14 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 

 
ขนาดภาพปานกลาง (MS, Midium Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตั้งแต่สะโพกข้ึน

ไป ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีแสดงรายระเอียดของการแต่งกาย การเคล่ือนไหวของตวัละคร ซ่ึงท าให้
ผูช้มจอ้งมองวา่ตวัละครจะไปในทิศทางไหน 
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รูปท่ี 5.15 ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 

 
ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก

จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีกาใชภ้าพระยะน้ีค่อนขา้งมาก 
โดยมีการใชเ้ลนส์ไวดแ์ละเขา้ไปถ่ายใกล ้เพื่อให้ผูช้มรู้สึกใกลชิดกบัตวัละครมากข้ึน โดยในฉากน้ี 
Mr.O’Briene ไดม้องลูกชายท่ีเป็นทารก การถ่ายภาพในระยะใกลท้  าให้เราเห็นสีหนา้ของนกัแสดง
ไดอ้ยา่งชดัเจน 
   

 
 

รูปท่ี 5.16 ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 

 
  5.2.1.2 มุมกลอ้ง 
 

มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชมุ้มกลอ้งในแบบต ่า (Low 
Angle) เป็นส่วนใหญ่ มีการถ่ายข้ึนไปใหเ้ห็นทอ้งฟ้า ตึกสูง ตน้ไม ้โดยใชต้น้ไมเ้ป็นเส้นน าสายตามี
แสงสว่างส่องลงมาอ่อน ๆ  ความตั้งใจของผูส้ร้างเพื่อตอ้งการให้ผูช้มรับรู้ถึงความยิ่งใหญ่และ
ความศกัสิทธ์ิของพระเจา้ 
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มุมต ่า (Low Angle) ภาพของ Mrs.O’Briene ท่ีก าลงัส่งมอบลูกชายคนกลางให้ไป
อยูก่บัพระเจา้ แสงอ่อน ๆ พระอาทิตยเ์ปรียบไดเ้สมือนกบัพระเจา้ท่ีประทานพรมาให้ เม่ือถ่ายดว้ย
มุมกลอ้งต ่าแลว้จะช่วยเพิ่มใหฉ้ากน้ีงดงามตามภาษาภาพยนตร์ 

 

  
 

รูปท่ี 5.17 มุมกลอ้งต ่าในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 

 
5.2.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชมุ้มมองแบบอ็อบเจคทีฟ (Objective 
Camera Angle) คือเป็นมุมมองท่ีผูช้มไม่ได้มีส่วนร่วมกบัตวัละคร ผูช้มเป็นแค่ผูดู้เหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนตรงหนา้อยา่งห่าง ๆ เท่านั้น ยกตวัอยา่งเช่น ฉากท่ีแจ๊คนึกคิดยอ้นไปในอดีตเม่ือคร้ังท่ีเขาอยู่
กบัครอบครัวและน้องชาย ผูช้มยงัไม่เขา้ใจความรู้สึกของตวัละครจนกระทัง่มีการเฉลยความรู้สึก
ของตวัละครในฉากสุดทา้ย 

 

 

 
รูปท่ี 5.18 มุมมองแบบอ็อบเจคทีฟ ในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 

ท่ีมา: Malick, 2011 
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การเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ในส่วนใหญ่แลว้มีการใชก้าร
ถือถ่าย (Hand Held) โดยมีการใชอุ้ปกรณ์พิเศษเพื่อช่วยให้การถือถ่ายน่ิงข้ึน การเคล่ือนกลอ้งแบบ
ถือถ่ายสามารถท าให้ผูช้มได้เขา้ถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครมากข้ึน ผูช้มสามารถเห็นการ
เคล่ือนไหวของตวัละครอยา่งชดัเจน นอกจากนั้นยงัท าให้ผูช้มรู้สึกถึงความอิสระของการเคล่ือนท่ี
อีกดว้ย 

 

 

 
รูปท่ี 5.19 Hand Held ในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 

ท่ีมา: Malick, 2011 
 

5.2.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 

 ภาพยนตร์เร่ืองน้ีผูส้ร้างสรรคต์อ้งการให้การแสดงถูกถ่ายทอดผา่นตวัละครท่ีเป็น Jack ใน
วยัเด็ก โดยพื้นหลงัของตวัละครท่ีถูกเล้ียงดูโดยพ่อท่ีเป็นคนเขม้งวดกบัทุกอยา่งและการเล้ียงดูของ
แม่ท่ีมีจิตใจดีมีเมตตา ผูช้มจะเห็นการแสดงท่ีถูกพฒันาไปตามสภาพจิตใจของตวัละคร เห็นการ
แสดงออกทางสีหนา้ท่ีดูกงัวลเวลาอยูก่บัพ่อ บางคร้ังก็จะเห็นการแสดงออกสีหนา้มีความสุขเม่ืออยู่
กบัแม่ ซ่ึงทั้งหมดนั้นคือการแสดงออกทางอวจันภาษา นอกจากนั้นยงัมีการแต่งกายท่ีอยูใ่นยุคของปี 
1950 ซ่ึงเราสามารถตีความการแสดงออกของวถีิชีวติของคนในยคุนั้นได ้
 

 
 

รูปท่ี 5.20 อจันภาษาทางการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 
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5.2.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
   

องคป์ระกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ส่วนใหญ่แลว้เนน้ไปท่ี
การใชแ้สงธรรมชาติ (Natural Light) ให้เป็นแหล่งแสงหลกั (Key Light) ไม่เนน้การจดัแสง โดย
การท่ีผูส้ร้างสรรคพ์ยายามใชแ้สงธรรมชาติในการเล่าเร่ืองนั้นเพื่อเป็นการเนน้ย  ้าถึงความสัมพนัธ์
ตัวละครท่ีมีต่อพระเจ้า หรือแม้กระทั่งการถ่ายท่ีให้เห็นดวงพระอาทิตย์ในมุมต ่ า  สามารถ
ตีความหมายไดว้่าแสงนั้นคือพระเจา้ท่ีมีผลต่อโลกมนุษย ์นอกจากนั้นการใช้ความมืดยงัมีผลต่อ
ความรู้สึกของตวัละคร ยกตวัอยา่งเช่น ฉากกินขา้วภายในบา้นของตวัละคร การใช้แสงท่ีมืดรอบ
บา้นมีเพียงแสงสวา่งจากบนโตะ๊อาหารเท่านั้น สามารถตีความหมายไดว้า่บรรยากาศภายในบา้นอึด
อดั ตวัละครมีความรู้สึกไม่เป็นตวัของตวัเอง แต่กลบักนัในฉากภายนอกบา้นกลบัมีการใช้แสง
ธรรมชาติท่ีสวา่ง จนท าใหผู้รั้บชมเกิดความสบายใจสบายตา  

 

  
 

รูปท่ี 5.21 แสงในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 
ท่ีมา: Malick, 2011 

 
5.2.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
  
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีการใชโ้ทนสีใน

โทนอุ่นเม่ือเป็นการเล่าถึงอดีตของแจ๊ค การเล่าถึงความอบอุ่นท่ีไดรั้บจากผูเ้ป็นแม่ โดยมีการใช้สี
เหลืองของพระอาทิตย์ สีเขียวของต้นไม้ รวมไปถึงการใช้สีของเส้ือผ้าในโทนสดใส แต่ใน
ขณะเดียวกนัภาพยนตร์ก็มีการใชสี้ในโทนเยน็เม่ือเป็นฉากในปัจจุบนัของแจ๊ค การใชสี้ในโทนเยน็
สามารถตีความหมายไดว้่า ณ ขณะนั้นตวัละครแจ๊คไม่มีความสุข มีแต่ความทุกข์ท่ีอยู่อยู่ภายใน
จิตใจ โดยมีการใชสี้เทา น ้ าเงิน ฟ้า ซ่ึงใชเ้ป็นทั้งสีฉากและสีของเส้ือผา้จนกระทัง่เขาไดนึ้กยอ้นคิด
เขา้ไปในอดีตและไดค้น้พบความสุขท่ีแทจ้ริงนัน่คือความรัก  
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รูปท่ี 5.22 การเลือกใชสี้ในโทนอุ่นและโทนเยน็ในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 

ท่ีมา: Malick, 2011 
 

5.2.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชเ้สียงในการส่ือความหมายอยู ่2 ประเภท

คือ 
 
การใช้เสียงบรรยาย (Narration) ในการเล่าเร่ือง ผูส้ร้างสรรค์ผลงานต้องการใช้เสียง

บรรยายในการเล่าเร่ืองในฉากแรกเพื่อพูดถึงทางเดินของชีวิต มีการใชเ้สียงบรรยายกล่าวถึงอะไร
ภาพก็จะตดัเขา้ไปในส่ิงนั้น เช่นเม่ือเสียงบรรยายกล่าวถึงการเลือกแบบธรรมชาติ ภาพก็จะตดัไปท่ี
โต๊ะอาหารโดยกลอ้งและเสียงเขา้ไปใกลชิ้ดกบั Mr.O’Briene ซ่ึงเป็นจุดกลางของความสนใจของ
ผูช้ม เพื่อเน้นย  ้าให้ผูช้มรับรู้ว่าผูท่ี้เลือกทางแบบธรรมมชาตินัน่คือ Mr.O’Briene ผูซ่ึ้งเป็นพ่อ แต่
เสียงบรรยายก็ยงัไม่จางหายไป ยงัคงมีเสียงบรรยายหลกัผสมกบัเสียงบทสนทนาบนโต๊ะอาหาร ซ่ึง
เสียงบรรยายในตอนนั้นก็คือเสียงของ Mrs.O’Briene ผูเ้ป็นภรรยาท่ีเลือกทางเดินแห่งคุณงามความดี 
หรือทางเลือกของพระเจา้  

 
การใช้เสียงประกอบในเชิงสัญลกัษณ์ (Sound Effect) เช่นฉากในลิฟทท่ี์มีแจ๊คในปัจจุบนั

ก าลังข้ึนไปข้างบนอาคาร เสียงภายในลิฟท์เป็นเสียงเหมือนกับเสียงชีพจรในห้องพยายาล ผู ้
สร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใหผู้ช้มรับรู้ถึงความรู้สึกนึกคิดของตวัละครซ่ึงอยูใ่นอารมร์ท่ีอึดอดั เศร้า
หมอง และไม่มีความสุข เสียงเหล่าน้ีเป็นตวัช่วยขบัเคล่ือนอารมณ์ใหก้บัผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี และยงัมี
การใชเ้สียงเพลงประกอบในประเภทเพลงคลาสสิคในฉากจบเพื่อเสริมสร้างอารมณ์ผูช้มให้รับรู้ถึง
ความอบอุ่นใจ 
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5.2.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
  
การตดัต่อในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ส่วนใหญ่แลว้มีการตดัแบบเรียบเรียง 

(Compilation Cutting) ซ่ึงมีการตดัต่อท่ีไม่ไดต่้อเน่ือง จะเป็นการตดัต่อโดยมีเสียงบรรยายน าและ
ตดัภาพสลบัตามเสียงของผูบ้รรยาย และยงัมีการตดัต่อแบบภาพกระโดด (Jump Cutting) ในฉากท่ีผู ้
สร้างสรรค์ต้องการเล่าเหตุการณ์แต่ละช่วงเวลา อดีต ปัจจุบัน การตัดภาพไปท่ีปฏิกิริยาของ 
Mr.O’Briene ผูเ้ป็นสามีในฉากท่ีภรรยาของเขาไดโ้ทรมาพูดถึงการตายของลูกชายคนกลาง แต่เสียง
ในการตดัต่อกลบัใช้เสียงอ้ืออึงของเคร่ืองบินท าให้ผูช้มรู้สึกอึดอดัน่าร าคาญ แต่เราสามารถรับรู้
เหตุการณ์ไดจ้ากปฏิกิริยาท่ีถูกแสดงออกทางสีหนา้ นอกจากนัน่ภาพยนตร์ยงัมีการตดัต่อแบบเรียบ
เรียงในฉากท่ีเป็นเหมือนกบัสารคดีการเกิดจกัรวาล มีการใชภ้าพฟุตเทจต่าง ๆไม่วา่จะเป็นภาพการ
เกิดของโลก การระเบิดของภูเขาไฟ การก าเนิดส่ิงมีชีวติแรก ซ่ึงการตดัต่อแบบน้ีมกัจะพบเห็นไดใ้น
ภาพยนตร์ท่ีเป็นสารคดี  
 

5.3 ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012) 
 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Amour (2012) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 
 
5.3.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 
 

5.3.1.1 ขนาดภาพ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการใช้ขนาดภาพท่ีหลายขนาดเช่น ภาพขนาดไกล 

(Longshot, LS) ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot, MS) ภาพขนาดใกล ้(Close Up, CU) และ
ขนาดภาพแบบทูช็อต (Two Shot) เป็นตน้ 
 

ขนาดภาพไกล (LS, Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้เห็นถึง
บรรยากาศภายในอพาร์ทเมน้ท ์ซ่ึงเป็นสถานท่ีหลกัในภาพยนตร์ การใชภ้าพขนาดไกลภายในห้อง
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ช่วยให้ผูรั้บชมเห็นถึงทิศทางการเคล่ือนท่ีของตวัละครไดช้ดัเจน และยงัช่วยให้ผูรั้บชมเห็นถึงการ
ออกแบบโครงสร้างภายในหอ้ง 

 

 

 
รูปท่ี 5.23 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Amour 

ท่ีมา: Haneke, 2012 
 
ขนาดภาพปานกลาง (MS, Midium Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตั้งแต่สะโพกข้ึนไป 

ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีแสดงรายระเอียดของการแต่งกาย การเคล่ือนไหวของตวัละคร ซ่ึงท าให้ผูช้ม
จอ้งมองวา่ตวัละครจะไปในทิศทางไหน 
 

 
 

รูปท่ี 5.24 ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 

 
  ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก
จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการใชภ้าพระยะใกลเ้พื่อให้เห็นถึงอารมณ์
ความรู้สึกของนกัแสดง โดยในฉากน้ีจะเป็นฉากท่ี Georges เห็น Anne ภรรยาของเขาก าลงัเจ็บปวด
ทรมานกบัการถูกบงัคบัใหอ้าบน ้า เน่ืองจากเธอป่วยติดเตียงและไม่สามารถช่วยเหลือตวัเองได ้
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รูปท่ี 5.25 ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 

 
  ขนาดภาพแบบทูชอต (Two Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเผยให้เห็นตวัละครอยูส่องคน
ตามต าแหน่งซ้ายและขวาของกรอบภาพ การถ่ายขนาดภาพแบบน้ีเพื่อช่วยให้ผูรั้บชมได้เห็นการ
สนทนาของตวัละคนสองคน นอกจากน้ียงัช่วยให้ผูรั้บชมรับรู้ถึงการแสดงออกทางสีหนา้ของสอง
คนไดอ้ยา่งชดัเจน 
 

 
 

รูปท่ี 5.26 ขนาดภาพทูชอตในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 

 
  5.3.1.2 มุมกลอ้ง 
 
  มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการใชมุ้มกลอ้งในระดบัสายตา (Eyes Level 
Shot) ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งท่ีมีการใชม้ากท่ีสุดในเร่ือง ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการใหผู้รั้บชมจบัจอ้งการใชชี้วิต
คู่ของสามีภรรยาในวยัชรา เห็นการพฒันาและการด าเนินชีวิตไปจนถึงจุดจบของเร่ือง โดยผูช้มจะ
สามารถเห็นอารมณ์ของนกัแสดงก็ต่อเม่ือผูส้ร้างสรรรค์ตอ้งการให้เห็นเท่านั้น โดยใช้ขนาดภาพ
ระยะใกลใ้นมุมกลอ้งระดบัสายตาเช่นเดิม  
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  มุมกลอ้งระดบัสายตา (Eyes Level Shot) ภาพของ Anne ท่ีก าลงัเล่นเปียโนอยู ่จาก
นั้นช็อตต่อมาภาพก็ตดัไปใหเ้ห็นความรู้สึกของ Georges ในระดบัสายตาเช่นกนั  
 

  
 

รูปท่ี 5.27 มุมกลอ้งระดบัสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 

 
5.3.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการใช้มีมุมมองแบบอ็อบเจคทีฟ (Objective Camera 
Angle) คือเป็นมุมมองท่ีผูช้มไม่ได้มีส่วนร่วมกับตวัละคร ผูช้มเป็นแค่ผูดู้เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ตรงหนา้อยา่งห่าง ๆ เท่านั้น ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการใหผู้รั้บชมติดตามร่ืองราวไปจนจบและให้ผูรั้บชม
เป็นผูต้ดัสินใจเอาเอง ยกตวัอยา่งเช่นในฉากท่ี Georges ท าการการุณฆาต Anne กลอ้งตั้งน่ิงไม่
เคล่ือนไหวจนกระทัง่การแสดงจบลงดว้ยการเสียชีวิตของ Anne กลอ้งก็ยงัคงน่ิงอยู ่โดยใจความ
ส าคญัของผูส้ร้างสรรคท่ี์เลือกใชมุ้มมองและการเคล่ือนกลอ้งแบบน้ีเพื่อให้ผูรั้บชมไดรู้้สึกถึงความ
สมจริงโดยไม่มีมีการปรุงแต่งทางภาพแต่อยา่งใด  
 

 
 

รูปท่ี 5.28 มุมมองออ็บเจคทีฟในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 
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5.3.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีผูส้ร้างสรรค์ต้องการเล่าเร่ืองของคู่รักในวยัชรา ผูส้ร้างสรรค์ Michael 

Haneke เลือกใชน้กัแสดงช่ือดงัในอดีตมาแสดงอยา่ง Emmanuelle Riva ผูรั้บบทเป็น Anne และ 
Jean-Louis Xavier Tritignant ผูรั้บบทเป็น Georges การท่ีผูส้ร้างสรรคเ์ลือกใชน้กัแสดงช่ือดงัใน
อดีตเพื่อตอ้งการใหผู้รั้บชมไดเ้ห็นถึงความชราท่ีเปล่ียนไปตามวยั แมเ้ม่ือก่อนคร้ังหน่ึงนกัแสดงทั้ง
สองคนจะเคยโดดเด่นเจิดจรัสเพียงใด สุดทา้ยก็หนีไม่พน้โรคชราไปได ้ในภาพยนตร์เราจะเห็นถึง
พฒันาการของโรคชราท่ีเปล่ียนไปเร่ือย ๆ ของ  Anne การแสดงออกของความเจ็บปวดในฉากท่ี 
Anne ถูกบงัคบัให้อาบน ้ า หรือแมก้ระทัง่การแสดงสีหนา้ท่ีทรมานในใจของ Georges ท่ีเห็น Anne 
ทรมาน ซ่ึงในฉากน้ีไม่จ  าเป็นตอ้งมีบทพูดแต่นกัแสดงสามารถแสดงออกทางสีหนา้และอารมณ์ท่ี
เป็นอวจันภาษาได ้ 

 
5.3.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
 
การใช้แสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง Amour ส่วนใหญ่แลว้มีการใช้แสงในลกัษณะของ

แสงนุ่ม (Solf Light) โดยมีแหล่งแสงท่ีมาจากแสงจากหนา้ต่างและแสงจากโคมไฟ การใชแ้สงใน
ลกัษณะแสงนุ่มนั้นผูส้ร้างสรรคต์อ้งการใหภ้าพดูอบอุ่น นุ่มนวล ความสวยงามของผิวหนงั โดยการ
จดัแสงของภาพยนตร์เร่ือง Amour นั้นเนน้การจดัแสงให้มีความเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด เพื่อความ
สมจริงตามความตอ้งการของผูส้ร้างสรรค ์หรือแมก้ระทัง่ฉากในตอนกลางคืนผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมี
การจดัแสงในโทนท่ีมืดมากเพื่อเป็นความสมจริงในช่วงกลางคืนท่ีไม่มีแหล่งแสงหรือแสงสว่าง
ภายในหอ้ง เพราะฉะนั้นองคป์ระกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง Amour จึงเป็นการจดัแสง
เพื่อความสมจริงใหม้ากท่ีสุด 

 
นอกจากนั้นภาพยนตร์เร่ือง Amour ยงัใชก้ารจดัแสงในรูปแบบโทนแสงโลคีย ์(Low Key) 

เพื่อก่อใหเ้กิดเงาท่ีมืดด ามากท่ีสุดและเนน้จุดท่ีสวา่งในบางจุดเพียงเท่านั้น 
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รูปท่ี 5.29 แสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 

 
5.3.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ือง Amour ผูส้ร้างสรรค์ผลงานมีการใช้โทนสีในโทนเย็น

เพื่อใหค้วามรู้สึกทางจิตวิทยาถึงความหดหู่ ความเศร้า ความสงบ โดยวิเคราะห์ไดจ้ากสีเส้ือของตวั
ละคร สีฉาก รวมไปถึงสีของอุปกรณ์ประกอบฉาก ยกตวัอยา่งเช่น ฉากท่ี Anne ตกจากรถเข็น ซ่ึง
ฉากต่อจากน้ีจะเป็นการพฒันาอาการป่วยของ Anne ซ่ึงเธอไม่สามารถช่วยเหลือตวัเองไดอี้กแลว้ 
โดยในฉากน้ีมีการใช้สีเส้ือผา้ของ Anne ท่ีเป็นสีเทา ซ่ึงสีเทาสามารถตีความหมายไดว้่าความเศร้า 
ความสลดใจ และความทุกข ์ซ่ึงโดยรวมแลว้ในฉากน้ีมีการใชสี้ในโทนเยน็ทั้งหมด 

 

  
 

รูปท่ี 5.30 การใชสี้ในภาพยนตร์เร่ือง Amour 
ท่ีมา: Haneke, 2012 
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5.3.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง Amour ไดแ้ก่ เสียงสนทนา และ เสียงดนตรี 
 
เสียงบทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงพูดคุยของตวัละคร มีการถกเถียงกนัระหวา่งตวัละคร

ซ่ึงเป็นไปตามท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดก้  าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึงเสียงบทสนทนาท าให้ผูรั้บชมรับรู้
เร่ืองราวของตวัละคร รวมไปถึงการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีออกมาจากการใชเ้สียงสนทนา จึงท าให้
การแสดงมีความสมจริง 

 
เสียงดนตรี (Music) ในภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการใชเ้สียงดนตรีในฉากท่ีลูกศิษยข์อง 

Anne เล่นเปียโน การใชเ้สียงดนตรีในการเล่าเร่ืองในฉากน้ีผูรั้บชมจะทราบไดท้นัทีวา่ Anne เคย
เป็นนกัดนตรีมาก่อน นอกจากน้ียงัมีฉากท่ี Georges จินตนาการเห็น Anne ก าลงับรรเลงเปียโน ซ่ึง
ในฉากน้ีเป็นฉากความคิดในจินตนาการเท่านั้น แต่ในความเป็นจริงแลว้ Anne ไม่สามารถเล่น
ดนตรีไดอี้กเน่ืองจากอาการอมัพาตคร่ึงซีก การใชเ้สียงดนตรีในฉากน้ีจึงเป็นการสร้างอารมณ์ให้กบั
ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
5.3.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Amour มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) ผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน

ตอ้งการใหเ้ร่ืองราวด าเนินต่อไปอยา่งต่อเน่ือง เพื่อใหอ้ารมณ์ของผูรั้บชมรับไม่ถูกขดัจงัหวะ เพื่อให้
เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นอาการป่วยของ Anne ท่ี
ทรุดโทรมลงไปอย่างต่อเน่ือง นอกจากนั้นภาพยนตร์มีการน าฉากจุดจบของเร่ืองมาไวใ้นฉากแรก 
นัน่คือ ฉากท่ี Anne นอนเสียชีวติในอพาร์ทเมน้ท ์การล าดบัภาพแบบน้ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการ
ให้ผูรั้บชมเกิดการตั้งค  าถามต่อเร่ืองราว และหลังจากนั้นภาพยนตร์จะค่อย ๆ อธิบายเร่ืองราว
ทั้งหมด 
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5.4 ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013) 
 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour (2013) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 
 

5.4.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 
 

5.4.1.1 ขนาดภาพ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใชข้นาดภาพในระยะใกล ้

(Close Up, CU) และใกลม้าก (Extream Close Up, ECU) ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผูรั้บชม
ติดตามและใกลชิ้ดตวัละครหลกัใหม้ากท่ีสุด 
 

ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก
จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใช้ภาพใน
ระยะใกลเ้กือบทั้งเร่ือง ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมไดติ้ดตามชีวิตของตวัละครหลกั 
ติดตามอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร สามารถเปรียบเทียบได้ว่า ผูช้มเป็นผูใ้กล้ชิดกบัตวัละคร 
Adele มากท่ีสุดในเร่ือง การใช้ระยะภาพใกลใ้นเวลานานสามารถท าให้ผูรั้บชมรู้สึกอึดอัด และ
เขา้ถึงความรู้สึกของตวัละครได้ดีเพราะผูรั้บชมจะเห็นสีหน้า แววตา ท่ีถูกถ่ายทอดออกมาจาก
นกัแสดง 

 

  
 

รูปท่ี 5.31  
ท่ีมา: Kechiche, 2013 
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 ขนาดภาพระยะใกลม้าก (ECU, Extream Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเนน้ให้เห็น
จุดเด่นของตวัละคร หรือ เนน้ให้เห็นการกระท าใดการกระท าหน่ึง ในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The 
Warmest Colour เป็นภาพยนตร์ท่ีเนน้เร่ืองของเพศสภาพ การดึงดูดทางเพศ ซ่ึงการใชภ้าพในระยะ
น้ีเพื่อเนน้ใหเ้ห็นถึงจุดเด่นของตวัละคร และการกระท าของตวัละครเป็นหลกั 

 

  
 

รูปท่ี 5.32 ขนาดภาพใกลม้ากในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.1.2 มุมกลอ้ง 
 
มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใชมุ้มกลอ้งแบบ

พอยทอ์อฟววิ (Point of View Camera Angle) มากท่ีสุด ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งแบบก่ึงสายตาก่ึงเฝ้ามอง ผู ้
รับชมจะรู้สึกเหมือนเขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้น เป็นมุมมองท่ีท าใหเ้ห็นอารมณ์ของนกัแสดงไดอ้ยา่ง
ชดัเจน ผูรั้บชมสามารถรับรู้ความสึกของตวัละครไดอ้ย่างใกลชิ้ด การถ่ายท าดว้ยมุมกลอ้งน้ีส่วน
ใหญ่จะเป็นการถ่ายแบบผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot) เพื่อให้สายตาของตวัละครใกลชิ้ด
กบัมุมกลอ้งมากท่ีสุด 

 
มุมกลอ้งแบบพอ้ยทอ์อฟวิว (Point of View Camera Angle) ของ Emma และ 

Adele ในระหว่างท่ีสนทนากนั เพื่อให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครในระหว่งการสนทนา 
โดยสายตาของทั้งงสองคนใกลชิ้ดกบักลอ้งเพื่อใหรู้้สึกวา่ผูรั้บชมก าลงันัง่มองการสนทนาน้ีในระยะ
ใกลชิ้ด 
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รูปท่ี 5.33 มุมกลอ้งแบบพอ้ยทอ์อฟววิในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใช้มุมมองแบบซบัเจคทีฟ 

(Subjective Camera Angle) คือการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครหลกัหรือตวัเอกในเร่ือง ท าให้มีความ
ใกลชิ้ดกบัตวัละคร ผูรั้บชมเหมือนไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์นั้น ๆ โดยผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ตอ้งการให้ผูรั้บชมติดตามชีวิตของ Adele เป็นหลกั จึงมีการเน้นภาพระยะใกล้ท่ีใบหน้าของ
นกัแสดง หรือแมก้ระทัง่การสนทนาของตวัละคร ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใช้การถ่ายแบบผา่นไหล่ตวั
ละคร เพื่อเนน้อารมณ์สีหนา้ท่ีถูกเปล่ียนไปตามการแสดง 
 

 
 

รูปท่ี 5.34 มุมมองแบบซบัเจคทีฟในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
การเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ในส่วนใหญ่แลว้

มีการใชก้ารถือถ่าย (Hand Held) เป็นหลกั โดยการเคล่ือนกลอ้งในลกัษณะน้ีเพื่อเนน้ให้ผูรั้บชมมี
ส่วนเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ ท าให้ผูช้มได้เข้าถึงอารมณ์ตวัละครมากข้ึน ท าให้ผูช้มรู้สึกถึงการ



113 

 

เคล่ือนไหวของตวัละคร นอกจากนั้นยงัท าให้ผูรั้บชมรู้สึกถึงความสมจริงในสายตาการมองของ
มนุษย ์ ยกตวัอยา่งเช่น ฉากทะกนัระหวา่ง Emma และ Adele มีการเคล่ือนกลอ้งดว้ยการถือถ่าย 
เพื่อใหค้วามสมจริงในการมองเห็นของสายตามนุษย ์
 

  
 

  
 

รูปท่ี 5.35 Hand Held ฉากทะเลาะกนัระหวา่ง Emma และ Adele 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
ในภาพยนตเ์ร่ือง Blue Is The Warmest Colour เป็นภาพยนตร์ท่ีวา่ดว้ยความรักระหวา่งเพศ

หญิงกบัเพศหญิง โดยมีการใชน้กัแสดงท่ีเป็นมืออาชีพอย่าง Leah Seydoux ผูรั้บเป็น Emma กบั
นกัแสดงท่ีเป็นมือใหม่อย่าง Adele Exarchopoulos ผูรั้บบทเป็น Adele ซ่ึงในการแสดงผูก้  ากบั 
Abedellatif Kechiche ตอ้งการให้การแสดงมีความสมจริงมากท่ีสุด จึงมีการให้นักแสดงอ่านบท
เพียงรอบเดียวเท่านั้น เพื่อให้การแสดงเกิดความดน้สด (Improvised) นอกจากนั้นการแสดงของ
นกัแสดงทั้งสองในฉากเพศสัมพนัธ์มีการถ่ายท าท่ียาวนาน เน่ืองจากภาพยนตร์วา่ดว้ยความสัมพนัธ์
ระหวา่งหญิงรักหญิงแต่ถูกก ากบัดว้ยผูก้  ากบัเพศชาย ภาพฉากเพศสัมพนัธ์จึงออกมาในมุมมองของ
ผูช้าย  
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รูปท่ี 5.36 องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 

ท่ีมา: Kechiche, 2013 
 

นอกจากนั้นยงัมีการแสดงทางอวจันภาษาของตวัละคร Adele ท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของความดึงดูด
ทางเพศเช่น ฉากกินอาหารกบัครอบครัว ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมเห็นถึงความดึงดูด
ทางเพศของตวัละครโดยมีการใหต้วัละครดูดน้ิวท่ีเปอระเป้ือน การเลียมีด ซ่ึงการแสดงในรูปน้ีเป็น
การแสดงเชิงอวจันภาษาท่ีสามารถตีความหมายได ้ 

 

 
 

รูปท่ี 5.37 องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใชแ้สงแบบไฮยคี์ย ์(High Key Light) 

เป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงมีการใชใ้นฉากการพบกนัระหวา่งตวัละคร Emma และ Adele และยงัมีฉากเดต
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กนัระหวา่งตวัละคร ซ่ึงแหล่งท่ีมาของแสงมาจากดวงอาทิตย ์(Natural Ligjt) จึงท าให้ภาพดูอบอุ่น 
สวยงาม และมีความสุข โดยทิศทางของแสงนั้นมาจากดา้นดา้นขา้ง (Side Light) เพื่อสร้างมิติให้กบั
ภาพและกบัตวัละคร โดยการใชแ้สงดา้นขา้งกบัตวัละครสามารถตีความหมายไดว้า่ ตวัละครมีความ
ไม่แน่ไม่นอน สามารถเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา นอกจากน้ีลักษณะของแสงยงัเป็นแบบแสง
นุ่มนวล (Solf Light) เพื่อใหผ้วิของนกัแสดงมีความนุ่มนวล สวยงาม 
 

  
 

รูปท่ี 5.38 องคป์ระกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.4 องค์ประกอบด้านสี (Color)  
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีความโดดเด่นเร่ืององคป์ระกอบสี เน่ืองจาก

มีการใช้สีน ้ าเงิน และ สีฟ้า ทุกฉาก โดยความหมายของสีน ้ าเงินสามารถตีความหมายไดว้่า ความ
สงบ ความเวิง้วา้ง และความเศร้า ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีการใชสี้น ้าเงินกบัเส้ือผา้ของนกัแสดง สีของ
ฉาก รวมไปถึงสีของทรงผมของนกัแสดงหลกั ในการใช้สีน ้ าเงินในทรงผมของ Emma จากการ
วิเคราะห์จะสังเกตุไดว้า่ในช่วงแรกของภาพยนตร์สีผมของตวัละคร Emma ยงัคงเป็นสีน ้ าเงิน ซ่ึง
เป็นช่วงเร่ิมแรกของความรักระหว่าง Emma และ Adele จนกระทัง่ภาพยนตร์ได้พฒันา
ความสัมพนัธ์ไปในจุดท่ีความรักอ่ิมตวั สีของทรงผม Emma เปล่ียนเป็นสีทองเหลือง ซ่ึงเป็นสีใน
โทนร้อน การเปล่ียนสีสามารถตีความหมายไดว้า่ความเติบโตตามวยัไดเ้ปล่ียนไป Emma มีความ
เป็นผูใ้หญ่มากข้ึน ความสัมพนัธ์ท่ีมีใหก้นัเร่ิมหมดลง  
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รูปท่ี 5.39 การใชสี้ในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
ท่ีมา: Kechiche, 2013 

 
5.4.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Watmest Colour ไดแ้ก่ เสียง

สนทนา และ เสียงดนตรี 
 
เสียงบทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงพูดคุยของตวัละคร มีการถกเถียงกนัระหวา่งตวัละคร

ซ่ึงเป็นไปตามท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดก้  าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึงเสียงบทสนทนาท าให้ผูรั้บชมรับรู้
เร่ืองราวของตวัละคร รวมไปถึงการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีออกมาจากการใชเ้สียงสนทนา จึงท าให้
การแสดงมีความสมจริง 

  
เสียงดนตรี (Music) ในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใชเ้สียงดนตรี

ประกอบฉาก เช่น เสียงดนตรีในฉากการประทว้งซ่ึงเป็นเสียงเพลงท่ีวา่ดว้ยการต่อสู้ ซ่ึงเป็นเพลง 
On Lanche Rien ของ HK & Satimbanks  
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5.4.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) 

ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้เร่ืองราวด าเนินต่อไปอย่างต่อเน่ือง โดยไม่ถูกขดัจงัหวะ เพื่อให้
เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์ นอกจากนั้นภาพยนตร์ไดมี้การแบ่งช่วงเวลาของภาพยนตร์ คือ การ
ผา่นเวลาของตวัละครในวยัท่ีโตข้ึน มีการใชก้ารตดัต่อแบบภาพกระโดด (Jump Cutting) ในการตดั
ต่อ  
 

5.5 ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015) 
 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan (2015) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 
 

5.5.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 
 

5.5.1.1 ขนาดภาพ 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ส่วนใหญ่มีการใชข้นาดภาพไกล (Long Shot, LS) ขนาด
ภาพในระยะภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot, MS) และขนาดภาพในระยะใกล ้(Close Up, CU)  
ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมติดตามและใกลชิ้ดตวัละครหลกั ให้เห็นการเคล่ือนไหวของ
ตวัละครใหม้ากท่ีสุด 

 
 ขนาดภาพไกล (LS, Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้เห็นถึง

บรรยากาศสถานท่ีเกิดเหตุในภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นสถานท่ีหลกัในภาพยนตร์ การใช้ภาพขนาดไกล
ภายในหอ้งช่วยให้ผูรั้บชมเห็นถึงทิศทางการเคล่ือนท่ีของตวัละครไดช้ดัเจน และยงัช่วยให้ผูรั้บชม
เห็นบรรยากาศและภูมิประเทศ 
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รูปท่ี 5.40 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 

 

ขนาดภาพปานกลาง (MS, Midium Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตั้งแต่สะโพกข้ึนไป 
ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีแสดงรายระเอียดของการแต่งกาย การเคล่ือนไหวของตวัละคร ซ่ึงท าให้ผูช้ม
จอ้งมองวา่ตวัละครจะไปในทิศทางไหน  

 

  
 

รูปท่ี 5.41 การใชข้นาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 

 

ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก
จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการใชภ้าพในระยะใกลเ้กือบทั้งเร่ือง ซ่ึง
ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมไดติ้ดตามชีวิตของตวัละครหลกั ติดตามอารมณ์ความรู้สึก
ของตวัละคร สามารถเปรียบเทียบไดว้า่ ผูช้มเป็นผูใ้กลชิ้ดกบัตวัละคร Dheepan มากท่ีสุดในเร่ือง  
 

  
 

รูปท่ี 5.42 การใชข้นาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.1.2 มุมกลอ้ง 
  
มุมกล้องในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการใช้มุมกล้องในระดบัสายตา (Eyes 

Level Shot) ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งท่ีมีการใชม้ากท่ีสุดในเร่ือง ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการให้ผู ้รับชมจบัจอ้งการ
ใชชี้วติของผูล้ี้ภยัในประเทศฝร่ังเศสตั้งแต่ตน้เร่ืองจนไปถึงจุดจบของเร่ือง โดยผูช้มจะสามารถเห็น
อารมณ์ของนกัแสดงก็ต่อเม่ือผูส้ร้างสรรรคต์อ้งการใหเ้ห็นเท่านั้น โดยใชข้นาดภาพระยะใกลใ้นมุม
กลอ้งระดบัสายตาเช่นเดิม  

 
นอกจากนั้นยงัมีการใชภ้าพในมุมกลอ้งแทนสายตา (Subjevtive Camera Angle) 

เป็นมุมมองท่ีแทนสายตาของตวัละคร ผูรั้บชมจะเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในเหตุการณ์นั้นเปรียบเสมือน
กบัผูรั้บชมเป็นผูแ้สดงเอง ซ่ึงมุมมองน้ีจะท าให้รับรู้สึกถึงอารมณ์ของตวัละคร ท าให้มีส่วนร่วมใน
ภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ 
 

  
 

  
 

รูปท่ี 5.43 ภาพแทนสายตาการมองในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 

ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan เป็นมุมมองแบบซบัเจคทีฟ (Subjective Camera Angle) 
คือการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครหลักหรือตวัเอกในเร่ือง ท าให้มีความใกล้ชิดกับตวัละคร ผูรั้บชม
เหมือนไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์นั้น ๆ การถ่ายในมุมมองน้ีส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายแบบ
ผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot) ท าให้เป็นมุมมองของตวัละครในการสนทนาและการ
กระท า 

 
การเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ในส่วนใหญ่แลว้มีการใชก้ารถือถ่าย 

(Hand Held) โดยมีการใชอุ้ปกรณ์พิเศษเพื่อช่วยให้การถือถ่ายน่ิงข้ึน การเคล่ือนกลอ้งแบบถือถ่าย
สามารถท าใหผู้ช้มไดเ้ขา้ถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครมากข้ึน ผูช้มสามารถเห็นการเคล่ือนไหว
ของตวัละครอย่างชัดเจน นอกจากนั้นยงัท าให้ผูช้มรู้สึกถึงความอิสระของการเคล่ือนท่ีอีกด้วย 
ยกตวัอยา่งเช่น ฉากท่ี Dheepan บุกเด่ียวเพื่อไปตามฆ่าเจา้พอ่มาเฟียบนอพาร์ทเมน้ท ์
 

  
 

  
 

รูปท่ี 5.44 การเคล่ือนกลอ้งแบบ Hand Held ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการเล่าเร่ืองของผูล้ี้ภยัการเมืองไปยงั

ประเทศฝร่ังเศส โดยเป็นการเล่าเร่ืองของอดีตทหารพยคัฆ์ทมิฬอีแลมผูต้อ้งการหนีสงครมไปยงั
ประเทศโลกท่ี 1 ผูส้ร้างสรรค ์Jacques Audiard เลือกใชน้กัแสดงอยา่ง Antonythasan Jesuthasan ผู ้
เคยเป็นอดีตทหารพยคัฆท์มิฬอีแลมในชีวิตจริง ผูรั้บบทเป็น Dheepan มาแสดงเป็นตวัตนของเขา
จริง ๆ เพื่อใหไ้ดค้วามสมจริงมากท่ีสุด 

 
นอกจากนั้นการแสดงออกทางอวจันภาษาของนกัแสดงท่ีวา่ดว้ยวฒันธรรมของประเทศศรี

ลงักา เช่น การส่ายหัวในการตอบค าถาม การเตน้ร าร้องเพลงของตวัละคร ผูส้ร้างสรรค์ผลงาน
ตอ้งการให้ตวัละครเก็บซ่อนความรู้สึกโกรธและเครียดแคน้ ได้ถูกระบายออกมาผ่านการเตน้ร า 
ทั้งหมดลว้นเป็นการแสดงออกทางอวจันภาษาทั้งส้ิน 

 

  
 

  
 

รูปท่ี 5.45 การแสดงออกทางอวจันภาษาในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
 
การใชแสงและเงาในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ส่วนใหญ่เป็นการใช้แสงในโทนแสงแบบ

โลวคี์ย ์(Low Key Light) คือการจดัแสงในโทรท่ีมืด เนน้สัดส่วนของเงามากกวา่สัดส่วนความสวา่ง 
การจดัแสงประเภทน้ีท าให้เกิดความรู้สึกอึดอดั น่ากลวั ไม่น่าไวว้างใจ ให้ความรู้สึกของความ
เลวร้าย 

 
ทิศทางแสงของภาพยตร์เร่ือง Dheepan นั้นส่วนใหญ่แล้วมาจากทิศทางด้านของ (Side 

Light) โดยการใช้ทิศทางแสงเช่นน้ีเพื่อให้ตวัละครดูมีมิติ ดูลึกลบั และไม่น่าไวว้างใจ ตวัละคร
สามารถเปล่ียนแปลงความรู้สึก 

 

 
 

รูปท่ี 5.46 การใชแ้สง Low Key ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 

 

 

 
รูปท่ี 5.47 การใชแ้สง Side Light ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 

ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 
การใชอ้งคป์ระกอบดา้นสีในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการใช้สีในโทนเยน็เป็นหลกั จะ

สังเกตไดจ้ากสีเส้ือของนกัแสดง สีของฉาก โดยมีการใช้สีน ้ าเงิน สีขาว สีฟ้า โดยความหมายของ
การใชโ้ทนสีเยน็คือให้ความรู้สึกร่มร่ืน สงบ ร่มเยน็ ท าให้ผูรั้บชมไดรั้บรู้ความรู้สึกท่ีถูกแสดงผา่น
สีในภาพยนตร์  

 
นอกจากน้ียงัมีการใชสี้ในโทนร้อน เช่นสีแดง สีส้ม และเหลือง ซ่ึงผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใชสี้

โทนร้อนในฉากประเทศศรีลงักา และ ใชสี้โทนร้อนในฉากความรุนแรงของตวัละคร 
 

  

 
 

รูปท่ี 5.48 การใชสี้โทนเยน็ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 

 

  
 

รูปท่ี 5.49 การใชสี้โทนร้อนในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan 
ท่ีมา: Audiard, 2015 
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5.5.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ไดแ้ก่ เสียงสนทนา และ เสียงดนตรี 
 
เสียงบทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงพูดคุยของตวัละคร มีการถกเถียงกนัระหวา่งตวัละคร

ซ่ึงเป็นไปตามท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดก้  าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึงเสียงบทสนทนาท าให้ผูรั้บชมรับรู้
เร่ืองราวของตวัละคร รวมไปถึงการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีออกมาจากการใชเ้สียงสนทนา จึงท าให้
การแสดงมีความสมจริง  

 
เสียงดนตรี (Music) ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการใชเ้สียงดนตรีประกอบฉากเพื่อให้

ผูช้มมีอารมณ์และความรู้สึกติดตามไปกบัตวัละคร เช่นในฉากท่ี Dheepan พระเอกของเร่ืองไดท้  า
การร้องร าท าเพลงในท านองสนุกสนาน แต่ความรู้สึกของตวัละครท่ีแสดงออกมาแสดงออกถึง
ความเจ็บปวด ความเจ็บแค้น ตวัละครได้ระบายออกมาผ่านเสียงดนตรี โดยเสียงดนตรีช่วยให้
ความรู้สึกของผูช้มระทึกไปกบัเหตุการณ์ท่ีอยูต่รงหนา้ 

 
5.5.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) ผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน

ตอ้งการใหเ้ร่ืองราวด าเนินต่อไปอยา่งต่อเน่ือง เพื่อใหอ้ารมณ์ของผูรั้บชมรับไม่ถูกขดัจงัหวะ เพื่อให้
เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูรั้บชมเห็นถึงความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
จนกระทัง่มีการเฉลยในตอนจบของเร่ือง 

 
นอกจากนั้นยงัมีการใชก้ารตดัต่อแบบกา้วกระโดด (Jump Cutting) เป็นการตดัต่อท่ีนิยมใช้

กนัมากในสมยัใหม่ หรือภาพยนตร์ท่ีตอ้งการส่ือหรือตอ้งการการสร้างอารมณ์ เป็นการตดัต่อท่ีไม่
ค  านึงถึงความต่อเน่ืองในการแสดงของผูแ้สดง การตดัต่อแบบน้ีสามารถใช้ส่ือถึงความแปรปรวน
ในจิตใจของตวัละครหรือเหตุการณ์ท่ีอยูเ่หนือความคาดหมายในภาพยนตร์ เช่นในฉากการตดัเขา้สู่
ภาพชา้งโดยท่ีชา้งตวันั้นไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งอะไรกบัภาพยนตร์ แต่เป็นการส่ือให้เห็นถึงสภาพจิตใจของ
ตวัละครในขณะนั้น 
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5.6 ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018) 
 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters (2018) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 
 
5.6.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 

 
5.6.1.1 ขนาดภาพ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใช้ขนาดภาพท่ีหลายขนาดเช่น ภาพขนาดไกล 

(Longshot, LS) ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot, MS) ภาพขนาดใกล ้(Close Up, CU) และ
ขนาดภาพแบบทูช็อต (Two Shot) เป็นตน้ 

 
ขนาดภาพไกลมาก (ELS,Extream Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างสรรค์

ต้องการให้เห็นถึงบรรยากาศของเมืองในมุมท่ีกวา้งมาก เน้นให้เห็นสถานท่ีเกิดเกตุการณ์ใน
ภาพยนตร์ การใช้ภาพขนาดไกลมากช่วยให้ความสบายตาของผูรั้บชมเม่ือไดเ้ห็นภาพ ช่วยในการ
ผอ่นคลายไม่รู้สึกอึดอดั 
 

 
 

รูปท่ี 5.50 ขนาดภาพไกลมากในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 
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ขนาดภาพไกล (LS, Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้เห็นถึง
บรรยากาศของเมือง การใชภ้าพขนาดไกลภายในหอ้งช่วยใหผู้รั้บชมเห็นถึงทิศทางการเคล่ือนท่ีของ
ตวัละครไดช้ดัเจน และยงัช่วยใหผู้รั้บชมเห็นถึงการเคล่ือนท่ีของตวัละคร 
 

 
 

รูปท่ี 5.51 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
ขนาดภาพปานกลาง (MS, Midium Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตั้งแต่สะโพกข้ึนไป 

ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีแสดงรายระเอียดของการแต่งกาย การเคล่ือนไหวของตวัละคร ซ่ึงท าให้ผูช้ม
จอ้งมองวา่ตวัละครจะไปในทิศทางไหน  
 

 

 
รูปท่ี 5.52 ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 

ท่ีมา: Koreeda, 2018 
 

ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก
จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters การใชภ้าพในระยะใกลเ้พื่อให้ผูช้มได้
เห็นสีหนา้ อารมณ์ และการกระท าของตวัละคร เช่นในฉากการขโมยของ Shota จะท าสัญลกัษณ์มือ
บางอยา่งเพื่อบ่งบอกถึงการขอโทษ ก่อนจะขโมยของ 
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รูปท่ี 5.53 ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
ขนาดภาพแบบกรุ๊ปช็อต (Group Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเผยให้เห็นตวัละครอยู่

รวมกนัเป็นกลุ่ม โดยถ่ายภาพในรูปแบบนีเพื่อให้ผูรั้บชมเห็นนกัแสดงครบถว้น ให้ความส าคญักบั
ตวัละครท่ีอยูใ่นฉากทุกตวัละคร นอกจากนั้นยงัสามารถแสดงถึงความคบัแคบ ความอึดอดั ไดอี้ก
ดว้ย 
 

  
 

รูปท่ี 5.54 ขนาดภาพกรุ๊ปชอตในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
5.6.1.2 มุมกลอ้ง 

 
  มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใช้มุมกลอ้งหลากหลายระดบั เช่น 
มุมกลอ้งระดบัสายตา มุมกลอ้งแทนสายตา มุมกลอ้งในระดบัมุมสูง 
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มุมมองระดบัสายตา ( Eyes Level Shot) ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใช้
มากท่ีสุด เพื่อให้ผูรั้บชมไดรู้้ถึงการมองในระดบัสายตาของตวัละคร ส าหรับมุมกลอ้งระดบัสายตา 
ในภาพยนยนตร์เร่ือง Shoplifters ในภาพของ Osamu และ Aki ก าลงันอนสนทนากนั ผูส้ร้างสรรค์
ผลงานมีการใชภ้าพในมุมต ่าในระดบัสายตา ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการแสดงของตวัละคร 
 

  
 

รูปท่ี 5.55 มุมกลอ้งระดบัสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
มุมกลอ้งแทนสายตา (Subjective Camera Angle) เป็นมุมมองท่ีแทนสายตาของตวั

ละคร ผูรั้บชมจะเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในเหตุการณ์นั้น เปรียบเสมือนกบัผูรั้บชมเป็นผูแ้สดงเอง ซ่ึง
มุมมองน้ีจะท าให้รับรู้สึกถึงอารมณ์ของตวัละคร ท าให้มีส่วนร่วมในภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆ ส าหรับ
มุมกล้องแทนสายตา ในภาพยนยนตร์เร่ือง Shoplifters ในฉากการสอบสวนระหว่างเจา้หน้าท่ี
ต ารวจ และ Nobuyo ผูส้ร้างสรรค์ผลงานใช้ภาพแทนสายตาเพื่อให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นสายตาของตวั
ละครท่ีก าลงัสารภาพความจริงกบัผูช้ม ใหค้วามรู้สึกเหมือนผูรั้บชมอยูใ่นเหตุการณ์ 

 

  

 
รูปท่ี 5.56 มุมกลอ้งแทนสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 

ท่ีมา: Koreeda, 2018 
 



129 

 

มุมกลอ้งในระดบัมุมสูง (High Angle Shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีถูกถ่ายจากดา้นบนลง
มา ถ่ายภาพเหนือหัวของตวัแสดงลงมาให้เห็นพื้น การถ่ายด้วยมุมสูงน้ีมีความหมายของภาพ 
กล่าวคือการถ่ายด้วยมุมสูงจะท าให้ตวัละครดูต ่าตอ้ย เหมือนถูกกดข่ีข่มเหง ส าหรับมุมกล้องใน
ระดบัมุมสูง ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใช้ในฉากครอบครัว Shibata เงยหน้ามองพลุ
ดอกไมไ้ฟ ผูส้ร้างสรรค์ผลงานใช้ภาพในมุมน้ีเพื่อให้ผูรั้บชมไดรั้บรู้ถึงความต ่าตอ้ยของตวัละคร 
การถูกกดข่ีจากสังคม จะสังเกตุไดจ้ากบรรยากาศรอบๆตวับา้น มีตึกสูงรายลอ้ม โดยภาพยนตร์เผย
ใหเ้ห็นแค่มุมสูงเท่านั้น ไม่มีใหเ้ห็นภาพของดอกไมไ้ฟในมุมมองสายตาของตวัละคร 

 

  
 
 

รูปท่ี 5.57 มุมกลอ้งระดบัสูงในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
5.6.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 

 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เป็นมุมมองแบบซับเจคทีฟ (Subjective Camera 

Angle) คือการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครหลกัหรือตวัเอกในเร่ือง ท าให้มีความใกลชิ้ดกบัตวัละคร ผู ้
รับชมเหมือนไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์นั้นๆ การถ่ายในมุมมองน้ีส่วนใหญ่จะเป็นการถ่าย
แบบผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot) ยกตวัอยา่งเช่นฉากท่ี Osamu ไดพ้บกบั Juri คร้ังแรก 
การถ่ายท าเป็นมุมมองของตวัละครท่ีถูกมองผา่นช่องของระเบียง แต่สายตาของตวัละครไม่ไดม้อง
เขา้มาในกลอ้ง การถ่ายท าในมุมมองแบบน้ีจึงเป็นการถ่ายแบบมุมมองพอยทอ์อฟววิ 
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รูปท่ี 5.58 มุมมองซบัเจคทีฟในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
การเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ในส่วนใหญ่แลว้มีการใช ้Tracking 

ตามตวัละคร โดยการเคล่ือนกลอ้งแบบน้ีสามารถเรียกไดอี้กแบบคือ Dolly เพื่อเป็นการติดตามการ
เคล่ือนท่ีของตวัละคร เช่นการเดิน การวิง่ และการมุ่งเนน้อารมณ์ของตวัละคร 

 

  
 

 

  
 

รูปท่ี 5.59 การเคล่ือนกลอ้งดว้ย Dolly ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
5.6.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters เป็นภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างโดย Hirokazu Kore-eda ผูก้  ากบัชาว

ญ่ีปุ่นท่ีมีแนวทางสไตล์การเล่าเร่ืองของครอบครัว ความนุ่มนวล ความเช่ืองช้า และความนุ่มลึก 
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โดยมุ่งเน้นในการสร้างสถานการณ์ขอ้จ ากดัเก่ียวกบัชีวิตครอบครัวเป็นหลกั ภาพยนตร์ของเขาจึง
พุ่งนน้ไปท่ีการแสดงถึงความสัมพนัธ์ของครอบครัว โดย Hirokazu Kore-eda มกัจะใช้นกัแสดง
ซ ้ าๆเช่น Lilly Franky หรือ Masaya Nakagawa ผูเ้คยรับบท Yudai Saiki ในภาพยนตร์เร่ือง Life 
Father,Like Son (2013) นอกจากนั้นยงัมีนกัแสดงอีกคนคือ Kirin Kiki ท่ีเคยแสดงในภาพยนตร์ 
Sill Walking (2008) และ After Strom (2016) อาจเรียกไดว้า่ Kirin Kiki และ Lilly Franky เป็น
นกัแสดงคู่บุญของ Hirokazu Kore-eda เลยก็วา่ได ้ 

 
การแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการให้ความส าคญัของนักแสดงทุกคนใน

ภาพยนตร์ โดยมีการเฉล่ียการแสดงของนกัแสดงเท่ากนั เช่น การแสดงทางอวจันภาษาท่ีถูกแสดง
ออกมาในฉากสารภาพผิด และการถูกถามถึงความเป็นแม่ของ Nobuyo โดยมีการไล่ระดบัความ
เสียใจจากหน้าเฉยท่ีไม่เสียใจจนไปถึงการร้องไห้ นอกจากนั้นยงัมีการแสดงของนกัแสดงวยัเด็ก 
Shota และ Juri ในการแสดงออกทางสีหน้าท่ีส่ือถึงความสงสาร  ซ่ึงการแสดงเหล่าน้ีเป็น
ศิลปะการแสดงในเชิงของอวจันภาษา  

 

   
 

รูปท่ี 5.60 องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
5.6.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใชแ้สงแบบไฮยคี์ย ์(High Key Light) ในฉากกลางวนัและ

ฉากตน้เร่ืองของภาพยนตร์ การใชแ้สงไฮยคี์ยก่์อให้เกิดตวามอบอุ่น ความสุข และความสวยงามใน
เวลาเดียวกนั ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นความสุขของการใชชี้วิตของครอบครัว 
Shibata แต่ในขณะเดียวกนัในฉากการสอบสวนของเจา้หนา้ท่ีต ารวจผูส้ร้างสรรคมี์การใชแ้สงแบบ
โลวคี์ย ์(Low Key Light) เพื่อแสดงความอึดอดั ความไม่น่าไวว้างใจ ท าให้บรรยากาศในฉากเกิด
ความเลวร้ายมากข้ึน  
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รูปท่ี 5.61 แสงไฮยคี์ยใ์นภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 

   
 

รูปท่ี 5.62 แสงโลวคี์ยใ์นภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
ทิศทางของแสงในภาพยนตร์ Shoplifters มีการใชแ้สงท่ีมาจากดา้นขา้ง (Side Light) เพื่อ

สร้างมิติให้กบัตวัละคร การใช้แสงดา้นขา้งสามารถคีความหมายไดว้า่ ตวัละครมีความไม่แน่นอน 
ตวัละครสามารถเปล่ียนแปลงความคิดได ้สร้างความไม่น่าไวใ้จ นอกจากน้ีผูส้ร้างสรรค์ผลงานมี
การใช้แสงแข็งกระดา้ง (Hard Light) เพื่อก่อให้เกิดความคมของเงา โดยการใช้แสงแข็งกระดา้ง
ก่อให้เกิดความรู้สึกท่ีรุนแรง ความแข็งกระดา้ง และยงัมีการใช้แสงนุ่มนวล (Solf Light) ในฉาก
ภายในบา้นของตวัละคร โดยความหมายของแสงนุ่มนวลก่อให้เกิดความอบอุ่น ความนุ่มนวล ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัการใชชี้วติของครอบครัว Shibata 
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รูปท่ี 5.63 แสงกระดา้งในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 

ท่ีมา: Koreeda, 2018 
 

5.6.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 
การใชอ้งคป์ระกอบดา้นสีในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใชสี้ในโทนเยน็เป็นหลกั จะ

สังเกตไดจ้ากสีเส้ือของนกัแสดง สีของฉาก โดยมีการใชสี้น ้ าเงิน สีเหลือง สีเขียว สีม่วง และสีฟ้า 
โดยการใช้สีในโทนเยน็มีความหมายนยัยะคือความรู้สึกร่มร่ืน ความสบาย และความสดใสร่าเริง 
นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัมีการใช้สีในโทนร้อน เช่นสี ม่วงแดง สีแดง สีชมพู ในฉากของการโชว์
เรือนร่างโป๊ของ Aki ซ่ึงสีเหล่าน้ีสามารถตีความไดถึ้งความเร่าร้อน ความรุนแรงและความมีสเน่ห์  
 

  
 

รูปท่ี 5.64 การใชสี้ในในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
ท่ีมา: Koreeda, 2018 

 
5.6.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ไดแ้ก่ เสียงสนทนา และ เสียงดนตรี 
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เสียงบทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงพูดคุยของตวัละคร มีการถกเถียงกนัระหวา่งตวัละคร
ซ่ึงเป็นไปตามท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดก้  าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึงเสียงบทสนทนาท าให้ผูรั้บชมรับรู้
เร่ืองราวของตวัละคร รวมไปถึงการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีออกมาจากการใชเ้สียงสนทนา จึงท าให้
การแสดงมีความสมจริง  

 
เสียงดนตรี (Music) ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใชเ้สียงดนตรีประกอบฉากเพื่อให้

ผูช้มมีอารมณ์และความรู้สึกติดตามไปกบัตวัละคร เช่นในฉากคุณยา่ Hatsue นัง่มองครอบครัวก าลงั
เล่นน ้ าทะเล ซ่ึงในฉากต่อมาเป็นฉากการเสียชีวิตของคุณย่า ผูส้ร้างสรรค์มีการใช้เสียงดนตรี
ประกอบในท านองความเศร้า เพื่อเป็นนยัยะในการส่ือความหมายในฉากต่อมา 
 

5.6.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) ผูส้ร้างสรรค์

ผลงานตอ้งการใหเ้ร่ืองราวด าเนินต่อไปอยา่งต่อเน่ือง เพื่อให้อารมณ์ของผูรั้บชมรับไม่ถูกขดัจงัหวะ 
เพื่อให้เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ย่างสมบูรณ์ โดยภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูรั้บชมเห็นถึงความสัมพนัธ์ของ
ครอบครัว Shibata จนกระทัง่มีการเฉลยในตอนจบของเร่ือง 

 

5.7 ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) 
 

การวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) มีการส่ือสารทางภาษาภาพยนตร์ดงัน้ี 

 
5.7.1 ขนาดภาพ มุมกล้อง มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 

 
5.7.1.1 ขนาดภาพ 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการใช้ขนาดภาพท่ีหลายขนาดเช่น ภาพขนาดไกล 

(Longshot, LS) ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot, MS) ภาพขนาดใกล ้(Close Up, CU) และ
ขนาดภาพแบบกลุ่ม (Group Shot) เป็นตน้ 
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ขนาดภาพไกล (LS, Long Shot) เป็นขนาดภาพท่ีผูส้ร้างตอ้งการให้เห็นถึง
บรรยากาศของเมือง สภาพความเป็นอยูข่องตวัละคร การใชภ้าพขนาดไกลช่วยให้ผูรั้บชมเห็นถึงทิศ
ทางการเคล่ือนท่ีของตวัละครไดช้ดัเจน และยงัช่วยใหผู้รั้บชมเห็นถึงการเคล่ือนท่ีของตวัละคร 
 

  

 
รูปท่ี 5.65 ขนาดภาพไกลในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

ขนาดภาพปานกลาง (MS, Midium Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตั้งแต่สะโพกข้ึนไป 
ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีแสดงรายระเอียดของการแต่งกาย การเคล่ือนไหวของตวัละคร ซ่ึงท าให้ผูช้ม
จอ้งมองวา่ตวัละครจะไปในทิศทางไหน  
 

  

 
รูปท่ี 5.66 ขนาดภาพปานกลางในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

ขนาดภาพระยะใกล ้(CU, Close Up) เป็นขนาดภาพท่ีเห็นตวัละครในระยะหนา้อก
จนถึงหนา้ผากของตวัละคร โดยภาพยนตร์เร่ือง Parasite การใชภ้าพในระยะใกลเ้พื่อให้ผูช้มไดเ้ห็น
สีหนา้ อารมณ์ และการกระท าของตวั 
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รูปท่ี 5.67 ขนาดภาพใกลใ้นภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

ขนาดภาพแบบกรุ๊ปช็อต (Group Shot) เป็นขนาดภาพท่ีเผยให้เห็นตวัละครอยู่
รวมกนัเป็นกลุ่ม โดยถ่ายภาพในรูปแบบน้ีเพื่อให้ผูรั้บชมเห็นนกัแสดงครบถว้น ให้ความส าคญักบั
ตวัละครท่ีอยูใ่นฉากทุกตวัละคร 
 

 

 
รูปท่ี 5.68 ขนาดภาพกรุ๊ปชอตในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

5.7.1.2 มุมกลอ้ง 
 
มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการใชมุ้มกลอ้งหลากหลายระดบั เช่น มุม

กลอ้งระดบัสายตา มุมกลอ้งแบบพอยทอ์อฟววิ มุมกลอ้งในระดบัมุมสูง 
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มุมกลอ้งระดบัสายตา ( Eyes Level Shot) ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใช้
มากท่ีสุด เพื่อให้ผูรั้บชมไดรู้้ถึงการมองในระดบัสายตาของตวัละคร  เช่น ภาพของคุณนาย Park 
และ Ki-Taek ท่ีก าลงัยนืมองเหตุการณ์ท่ีอยูต่รงหนา้ มุมกลอ้งถูกถ่ายดว้ยมุมมองระดบัสายตา 

 

  
 

รูปท่ี 5.69 มุมมองระดบัสายตาในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
มุมกลอ้งแบบพอยทอ์อฟวิว (Point of View Camera Angle) ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งแบบ

ก่ึงสายตาก่ึงเฝ้ามอง ผูรั้ชมจะรู้สึกเหมือนเขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้น เป็นมุมมองท่ีท าให้เห็นอารมณ์
ของนกัแสดงไดอ้ยา่งชดัเจน ผูรั้บชมสามารถรับรู้ความสึกของตวัละครไดอ้ย่างใกลชิ้ด การถ่ายท า
ดว้ยมุมกลอ้งน้ีส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายแบบผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot) เพื่อให้สายตา
ของตวัละครใกลชิ้ดกบัมุมกลอ้งมากท่ีสุด เช่น มุมกลอ้งแบบพอ้ยทอ์อฟวิว ของ Kim Ki Woo และ 
Park Da Hye ในระหว่างท่ีสนทนากนั เพื่อให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครในระหวง่การ
สนทนา โดยสายตาของทั้งงสองคนใกลชิ้ดกบักลอ้งเพื่อให้รู้สึกวา่ผูรั้บชมก าลงันัง่มองการสนทนา
น้ีในระยะใกลชิ้ด 

 

  

 
รูปท่ี 5.70 มุมกลอ้งแบบพอ้ยทอ์อฟววิในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
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มุมกลอ้งในระดบัมุมสูง (High Angle Shot) เป็นมุมกลอ้งท่ีถูกถ่ายจากดา้นบนลง
มา ถ่ายภาพเหนือหัวของตวัแสดงลงมาให้เห็นพื้น การถ่ายด้วยมุมสูงน้ีมีความหมายของภาพ 
กล่าวคือการถ่ายดว้ยมุมสูงจะท าใหต้วัละครดูต ่าตอ้ย เหมือนถูกกดข่ีข่มเหง 
 

 
 

รูปท่ี 5.71 มุมกลอ้งระดบัสูงในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
5.7.1.3 มุมมองและการเคล่ือนไหวของกลอ้ง 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite เป็นมุมมองแบบซบัเจคทีฟ (Subjective Camera Angle) 

คือการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครหลักหรือตวัเอกในเร่ือง ท าให้มีความใกล้ชิดกับตวัละคร ผูรั้บชม
เหมือนไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์นั้น ๆ การถ่ายในมุมมองน้ีส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายแบบ
ผา่นไหล่ตวัละคร (Over Shoulder Shot)  
 

การเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ในส่วนใหญ่แลว้มีการใช้ Tracking 
ตามตวัละคร โดยการเคล่ือนกลอ้งแบบน้ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานใชอุ้ปกรณ์เทคนิคท่ีเรียกวา่ Steadicam  
เพื่อเป็นการติดตามการเคล่ือนท่ีของตวัละคร เช่นการเดิน การวิ่ง และการมุ่งเน้นอารมณ์ของตวั
ละคร 
 
 



139 

 

  
 

  
 

รูปท่ี 5.72 การเคล่ือนกลอ้งดว้ย Steadicam ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
5.7.2 องค์ประกอบด้านการแสดง (Acting) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างโดย Bong Joon-Ho ผูก้  ากบักบัช่ือดงัชาว

เกาหลี เขามกัจะใช้นกัแสดงท่ีร่วมงานอย่างเป็นประจ านั่นคือ Song Kang-Ho นกัแสดงคู่บุญท่ี
ร่วมงานกนัมาแลว้เช่น Memories of Murder (2003), The Host (2016), Snowpiercer (2013) และ 
Okja (2017) มารับบทเป็น Kim Ki-Taek คุณพอ่ผูย้ากจนของบา้ Kim  
 

ในองคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์เร่ือง Parasite นั้น มีการใชก้ารแสดงออกทางว
จนัภาษาท่ีเป็นการแสดงออกโดยไม่ตอ้งมีบทสนทนา ในภาพยนตร์มีการใช้สีหน้าเพื่อบ่งบอกถึง
ความสับสน ความโกรธแคน้ และความอดัอั้นตนัใจท่ีถูกชนชั้นสูงกว่ากดข่ีนัน่คือฉากงานปาต้ีใน
สวนหลงับา้นของบา้น Park หลงัจากเกิดเหตุการฆาตกรรมเกิดข้ึน Kim Ki-Taek ไดส้ังเกตเห็นผูค้น
ท่ีมีฐานะร ่ ารวยห่วงแต่ตนเองไม่ไดห่้วงเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั ท าให้ Kim Ki-Taek เกิดความสับสน
และความเคียดแคน้ จนท าให้เขาลงมือฆ่าคุณ Park พ่อบา้นคนรวยท่ีไม่ไดส้นใจพวกเขาแมแ้ต่นอ้ย 
การแสดงออกทางสีหนา้แบบน้ีเป็นการแสดงออกทางอวจันภาษาในภาพยนตร์ 
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รูปท่ี 5.73 การแสดงออกทางสีหนา้ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
5.7.3 องค์ประกอบด้านแสงและเงา (Lights and Shadows) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการใชแ้สงแบบไฮยคี์ย ์(High Key Light) ในฉากกลางวนัของ

ภาพยนตร์ ในการใช้แสงแบบไฮคียใ์นฉากกลางวนัเพื่อก่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น ความหรูหรา 
และความสวยงามในเวลาเดียวกนั ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้เห็นถึงช่วงเวลาของความสุขของ
ครอบครัว Kim ในช่วงคร่ึงแรกของภาพยนตร์โดยใชท่ี้มาของแสงเป็นแสงจากดวงอาทิตย ์ซ่ึงเป็น
แสงท่ีมาจากธรรมชาติ และหลงัจากนั้นผูส้ร้างสรรค์ผลงานมีการใช้แสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key 
Light) ในช่วงคร่ึงหลงัของเร่ือง เพื่อแสดงความอึดอดั ความไม่น่าไว่วางใจ และความเลวร้ายของ
ระบบชนชั้น 
 

  

 
รูปท่ี 5.74 การใชแ้สงธรรมชาติในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
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รูปท่ี 5.75 การใชแ้สงโลวคี์ยใ์นภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

ทิศทางแสงของภาพยตร์เร่ือง Parasite นั้นส่วนใหญ่แล้วมาจากทิศทางด้านของ (Side 
Light) โดยการใช้ทิศทางแสงเช่นน้ีเพื่อให้ตวัละครดูมีมิติ ดูลึกลบั และไม่น่าไวว้างใจ ตวัละคร
สามารถเปล่ียนแปลงความรู้สึกได ้

 

  
 
 

รูปท่ี 5.76 การใชทิ้ศทางแสงแบบ Side Light 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
ลกัษณะแสงในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ส่วนใหญ่มีการใช้ลกัษณะแสงแบบแสงแข็ง

กระดา้ง (Hard Light) คือการจดัแสงแบบไม่ผา่นตวักรองแสง ท าให้เกิดเงาท่ีแข็งกระดา้ง ก่อให้เกิด
ความคมของแสงและเงา (High Contrast) การส่ือความหมายของแสงแข็งก่อให้เกิดความรู้สึกท่ี
รุนแรง  
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รูปท่ี 5.77 การใชล้กัษณะแสงแขง็กระดา้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
5.7.4 องค์ประกอบด้านสี (Color) 
 

การใช้องค์ประกอบดา้นสีในภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการใช้สีในโทนเยน็เป็นหลกั จะ
สังเกตไดจ้ากสีเส้ือของนกัแสดง สีของฉาก โดยมีการใชสี้น ้ าเงิน สีเหลือง สีเขียว สีม่วง และสีฟ้า 
โดยการใชสี้ในโทนเยน็มีความหมายนยัยะคือความรู้สึกร่มร่ืน ความสบาย นอกจากนั้นยงัส่ือนยัยะ
ถึงความหดหู่ ความเศร้า ในเวลาเดียวกนั 
 

  

 
รูปท่ี 5.78 การใชสี้ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 

5.7.5 องค์ประกอบด้านเสียง (Sound) 
 
เสียงส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ไดแ้ก่ เสียงสนทนา เสียงประกอบ และ 

เสียงดนตรี 
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เสียงบทสนทนา (Dialogue) เป็นเสียงพูดคุยของตวัละคร มีการถกเถียงกนัระหวา่งตวัละคร
ซ่ึงเป็นไปตามท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดก้  าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ ซ่ึงเสียงบทสนทนาท าให้ผูรั้บชมรับรู้
เร่ืองราวของตวัละคร รวมไปถึงการแสดงออกทางอารมณ์ท่ีออกมาจากการใชเ้สียงสนทนา จึงท าให้
การแสดงมีความสมจริง 

  
เสียงดนตรี (Music) ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการใชเ้สียงดนตรีประกอบฉากเพื่อให้

ผูช้มมีอารมณ์และความรู้สึกติดตามไปกบัตวัละคร เช่นในการกลบัมาของคนบา้น Park หลงัจากไป
เท่ียวแคมป์ป้ิงกนัมา ท าให้ครอบครัว Kim ตอ้งท าการหลบซ่อนตวัเพื่อไม่ให้ใครเห็น ผูส้ร้างสรรค์
ผลงานใชเ้สียงดนตรีประเภทดนตรีคลาสสิค เพื่อช่วยในการกระตุน้ความรู้ของผูช้ม  

 
เสียงประกอบ (Sound Effect) เป็นเสียงต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในฉาก เช่น เสียงฝนตกอย่างต่อ

เร่ืองท าให้เกิดน ้ าท่วมบา้นของครอบครัว Kim ซ่ึงเสียงประกอบในภาพยนตร์ไม่ไดถู้กสร้างข้ึนแต่
เป็นเสียงท่ี ถูกบนัทึกข้ึนจริงในขณะท่ีก าลงัถ่ายท า ดงันั้นเสียงท่ีเกิดข้ึนค่อนขา้งเป็นเสียงท่ีสมบูรณ์
แบบและช่วยสร้างความสมจริงให้กบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน เสียงประกอบช่วยให้เกิดความอรรถรส
และช่วยย  ้าเตือนความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ 
 

5.7.6 องค์ประกอบด้านการตัดต่อ (Editing) 
 
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) ผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน

ตอ้งการใหเ้ร่ืองราวด าเนินต่อไปอยา่งต่อเน่ือง เพื่อใหอ้ารมณ์ของผูรั้บชมรับไม่ถูกขดัจงัหวะ เพื่อให้
เขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์ โดยภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูรั้บชมเห็นถึงความสัมพนัธ์ของตวัละคร 
จนกระทัง่มีการเฉลยในตอนจบของเร่ือง 

 
นอกจากนั้นยงัมีการใชก้ารตดัต่อแบบกา้วกระโดด (Jump Cutting) เป็นการตดัต่อท่ีนิยมใช้

กนัมากในสมยัใหม่ หรือภาพยนตร์ท่ีตอ้งการส่ือหรือตอ้งการการสร้างอารมณ์ เป็นการตดัต่อท่ีไม่
ค  านึงถึงความต่อเน่ืองในการแสดงของผูแ้สดง การตดัต่อแบบน้ีสามารถใช้ส่ือถึงความแปรปรวน
ในจิตใจของตวัละครหรือเหตุการณ์ท่ีอยูเ่หนือความคาดหมายในภาพยนตร์ เช่นในฉากการหลบหนี
ออกจากบา้นตระกูล Park และตอ้งเดินเทา้เปล่าเพื่อกลบับา้น ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานมีการใชภ้าพการ
เดินทางเพื่อลงไปยงัชั้นล่าง มีการใชภ้าพการเดินทางลงไปยงัชั้นล่างอยา่งซ ้ า ๆ เพื่อเป็นการตอกย  ้า
ถึงท่ีมาของตวัละครครอบครัว Kim  
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นอกจากน้ียงัมีการใชก้ารเช่ือมภาพหรือการเช่ือมช็อต (Transition) เขา้หากนัอยา่งไม่สะดุด 
หรือการท าให้ภาพเช่ือมกนัเพื่อส่ือความหมาย การเปล่ียนแปลงเวลา สถานท่ี เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการ
เปล่ียนแปลงดงักล่าวไดแ้ก่ การใชภ้าพกวาด (Wipe) คือการใชภ้าพใหม่เขา้มาแทนท่ีภาพเก่าโดย
การกวาดภาพเก่าใหเ้ล่ือนออกไป โดยเรายงัจะเห็นภาพเก่าอยูจ่นตลอดของการกวาดภาพ 
 

  

 
รูปท่ี 5.79 การใชเ้ทคนิคตดัต่อภาพกวาดในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

ท่ีมา: Bong, 2019 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที ่6 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 
2010-2019” ผูว้จิยัสรุปผลโดยใชว้ธีิการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวิเคราะห์จากตวั
บท (Textual Anakysis) วเิคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) สามารถสรุปและอภิปราผลได้
ดงัน้ี 

6.1 การส่ือสารด้วยการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวัลปาล์มทองค าในปี 2010-2019 (Film 
Narrative) 

6.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 

จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 
Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง พบว่าการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีการด าเนินเร่ืองในส่วน
ของการเร่ิมเร่ือง (Exposition) ท่ีเหมือนกนั กล่าวคือมีการเร่ิมเร่ืองโดยใช้การเปิดเร่ืองราวของตวั
ละคร การเปิดอาชีพ ชีวิตประจ าวนั และยุคสมยัท่ีตวัละครอาศยั เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan มี
การเร่ิมเร่ืองดว้ยการเผยให้เห็นสภาวะของตวัละครท่ีตอ้งการล้ีภยัในประเทศศรีลงักา ภาพยนตร์
เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ท่ีมีการเปิดเร่ืองราวดว้ยการให้เห็นชีวิตประจ าวนัของตวัละคร
หลกั หรือในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifter และ Parasite ซ่ึงมีการเร่ิมเร่ืองราวดว้ยการเผยให้เห็นชนชั้น
ของตวัละคร การด าเนินชีวิตของตวัละคร นอกจากน้ีจากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์
ทั้งหมด 7 เร่ือง ยงัมีภาพยนตร์ท่ีเร่ิมเร่ืองด้วยการน าภาพ Montage มาใช้ในการเปิดเร่ือง เช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Lives ซ่ึงมีการใชภ้าพของชาวนาและควาย 
ซ่ึงหากมองเผิน ๆ แล้วไม่ไดเ้ก่ียวกบัเร่ืองราวทั้งหมด แต่เป็นการเปิดให้ผูรั้บชมเร่ิมตีความหมาย
ของภาพท่ีปรากฏในช่วงแรกของภาพยนตร์ และภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ก็มีการเปิดเร่ือง
ดว้ยการใชภ้าพ Montage มาด าเนินเร่ืองในช่วงแรกเหมือนกนั  
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นอกจากนั้นการพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งภาพยนตร์
ทั้งหมด 7 เร่ือง พบว่าภาพยนตร์มีการพฒันาเหตุการณ์โดยการให้ตวัละครเผชิญกับปัญหาด้วย
ตนเองทั้งตั้งใจและไม่ไดต้ั้งใจ เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ภาพยนตร์มีการให้ตวัละครไดพ้บ
กบัปัญหา นั่นคือการได้พบเจอกบัเด็กน้อย Juri ซ่ึงเป็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนจากความไม่ตั้งใจของตวั
ละครจนน าไปสู่การพฒันาเหตุการณ์ของเร่ืองราว และภาพยนตร์เร่ือง Parasite ซ่ึงการพฒันา
เหตุการณ์คือการใหต้วัละครเขา้ไปท างานในบา้นของครอบครัว Park และไดพ้บกบัปัญหาท่ีเกิดข้ึน
จากความไม่ตั้งใจ นัน่คือการคน้พบอีกครอบครัวหน่ึงซ่ึงอาศยัอยู่ในชั้นใตดิ้นของครอบครัว Park 
นอกจากนั้นยงัมีการพฒันาเหตุการณ์โดยให้ตวัละครเลือกเส้นทางเดินของตวัเองนัน่คือภาพยนตร์
เร่ือง Tree of Life โดยมีการพูดถึงเส้นทางการเลือกของพระเจา้ โดยภาพยนตร์เผยให้เห็นการเลือก
เส้นทางของทั้งสองเส้นทางจึงน าไปสู่การพฒันาเหตุการณ์จนไปถึงจุดไคลแมก็ซ์ของภาพยนตร์ 

 
ในส่วนของภาวะวิกฤต (Climax) ของภาพยนตร์ จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 

เร่ือง พบว่าภาพยนตร์มีภาวะวิกฤติท่ีคลา้ย ๆ กนั กล่าวคือผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้ตวัละคร
เกิดความสับสนในใจและมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งตดัสินใจในการกระท าซ่ึงมนัจะส่งผลให้กบัตวั
ละครไดพ้บกบัจุดจบในแบบท่ีตั้งใจให้เกิด เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Amour ตวัละครมีความจ าเป็นท่ี
ตอ้งตดัสินใจในการท าการการุณฆาตเพื่อให้คู่รักของเขาไดห้ลบัสบายไม่ตอ้งทรมาน ภาพยนตร์
เร่ือง Shoplifter ตวัละครมีความจ าเป็นในการตดัสินใจเพื่อให้นอ้งสาวของเขารอดจากการถูกจบักุม 
และ ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ตวัละครมีความตดัสินใจในการท าเพื่อคนท่ีเขารัก การตดัสินใจ
ทั้งหมดของตวัละครเป็นตวัช่วยในการกระตุน้ใหเ้กิดภาวะวกิฤติในภาพยนตร์ 

 
ในส่วนภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) ของภาพยนตร์ ผลจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์

ทั้งหมด 7 เร่ือง พบวา่ภาพยนตร์มีภาวะคล่ีคลายท่ีคลา้ย ๆ กนั กล่าวคือตวัละครไดรั้บผลกระทบจาก
การตดัสินใจท่ีไดก้ระท าลงไปในช่วงของภาวะวิกฤต ตวัละครยอมรับชะตากรรมท่ีเกิดข้ึน เช่นใน
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ตวัละครยอมรับการตดัสินใจของคนอ่ืนเพื่อให้ตวัเอง
ไดก้า้วพน้สภาวะวกิฤต ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters และ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite มีสภาวะคล่ีคลายท่ี
เหมือนกนัคือตวัละครยอมรับผลกรรมท่ีตวัเองไดต้ดัสินใจไป และเขา้ใจถึงการตดัสินใจท่ีผิดพลาด
ไป นอกจากน้ียงัมีภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life กบั ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can 
Recall His Lives มีสภาวะคล่ีคลายท่ีเหมือนกนั คือ ตวัละครยอมรับสภาพความเป็นจริงของโลก
และเหตุการณ์ได ้
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การยุติเร่ืองราว จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งงหมด 7 เร่ือง พบว่าภาพยนตร์มีการยุคิ
เร่ืองราวของภาพยนตร์ในลักษณะของปลายเปิด คือการจบแบบให้ผูช้มได้เกิดความคิดเพื่อ
ตีความหมายเอาเอง เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Lives มีการยุติ
เร่ืองราวท่ีแทบจะไม่ไดเ้ก่ียวกบัเร่ืองราวทั้งหมด มีการใช้ฉากร้านคาราโอเกะตดัสลบักบัภาพตวั
ละครอีกร่างหน่ึงก าลงัดูโทรทศัน์ นอกจากนั้นยงัมีภาพยนตร์ท่ีมีการยุติเร่ืองราวในลกัษณะเดียวกนั
คือภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life และ Amour มีการยุติเร่ืองรายโดยให้ผูรั้บชมกลบัไปวิเคราะห์
เอาเองว่าเกิดอะไรข้ึนต่อจากน้ี การยุติเร่ืองราวประเภทปลายปิดในภาพยนตร์ปาล์มทองค ายงัมี
ภาพยนตร์อ่ืน เช่น ภาพยนตร์เร่ือง Dheepann ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifter และภาพยนตร์เร่ือง Blue Is 
The Warmest Colour ท่ีมีการจบในลกัษณะการจบแบบสมบูรณ์ ไม่มีการให้ผูรั้บชมกลบัไปคิดต่อ 
การจบลักษณะน้ีมักจะเป็นการยุติเร่ืองราวแบบปลายปิด นอกจากนั้นการวิเคราะห์ภาพยนตร์
ทั้งหมดยงัพบการยุติเร่ืองราวในลักษณะของการหักมุม คือ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite โดยผู ้
สร้างสรรค์ผลงานมีการหลอกให้คนดูเขา้ใจคิดว่าตวัละครประสบความส าเร็จแต่กลบัเฉลยว่าส่ิง
เหล่านั้นคือภาพนึกคิดของตวัละครเท่านั้น การยุติเร่ืองราวแบบน้ีจึงเป็นการยุติเร่ืองราวในลกัษณะ
หกัมุมจบ 

 
จากการวเิคราะห์สามารถน าแนกออกเป็นตารางไดด้งัน้ี 

 
ตารางท่ี 6.1 โครงเร่ือง (Plot) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 

ช่ือภาพยนตร์ การเร่ิมเร่ือง การพฒันาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต ภาวะคล่ีคลาย การยุติเร่ืองราว 
Uncle Boonmee Who Can 
Recall His Past Live (2010) 

เปิดเผยตวัละคร ลุง
บุญมี โตง้ ป้าเจน  
เปิดเผยภูมิประเทศ
ท่ีอยูอ่าศยั 

ลุงบุญมี โตง้ ป้า
เจนไดพ้บกบั ฮวย 
ภรรยาของลุงบุญมี 
และ ลิงผี ลูกชาย
ของเขา พวกเขาได้
พูดถึงชีวิตหลงั
ความตาย ทั้งหมด
ตดัสินใจเขา้ป่า 

ลุงบุญมี โตง้ ป้า
เจน เขา้ไปในถ ้า ลุง
บุญมีไดพ้บกบัลิงผี 
และแสง
ระยิบระยบัในถ ้า 
ลุงบุญระลึกถึง
อดีตชาติต่างๆ ลุง
บุญมีเสียชีวิต 

โตง้ และ ป้านเจน 
จดังานศพใหลุ้ง
บุญมี โตง้บวช
หนา้ไฟ  

การจบแบบ
ปลายเปิด 

The Tree of Life (2011) เปิดเผยตวัละคร 
และเปิดเร่ืองราวค า
สอนของพระเจา้ 

ครอบครัว O’Brien 
ไดสู้ญเสียลูกชาย
คนกลาง ตวัละคร 
Jack คน้หาอดีต
ภายในจิตใจของ
ตวัเอง 

ตวัละครพอ่ตกงาน 
เขาไดค้น้พบวา่
ความร ่ารวยไม่มีค่า
อนัใดเม่ือเทียบกบั
ความรักของพระ
เจา้ 

Jack ไดพ้บกบั
ครอบครัวของเขา
ในดินแดนของ
พระเจา้ Jack ได้
รับรู้ถึงความรัก
ของพระเจา้ 

ตวัละครคน้พบ
ความจริง เป็น
การจบแบบปลาย
ปิด 
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ตารางท่ี 6.1 โครงเร่ือง (Plot) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า (ต่อ) 
ช่ือภาพยนตร์ การเร่ิมเร่ือง การพฒันาเหตุการณ์ ภาวะวิกฤต ภาวะคล่ีคลาย การยุติเร่ืองราว 

Amour (2012) เปิดเผยจุดจบของ
ตวัละคร และ 
เปิดเผย
ชีวิตประจ าวนัของ
ตวัละคร  

ตวัละคร Anne มี
อาการเหม่อลอย 
และปฏิเสธการ
รักษาพยาบาล 
George ดูแล Anne 

Anne ปฏิเสธการ
รักษาพยาบาล 
George ดูแล Anne 
ไม่ไหว George ท า
การุณยฆาต Anne 

George ท าความ
สะอาดหอ้ง เขา
ไดพ้บกบั
นกพิราบ และได้
เขียนจดหมาย
บางอยา่ง 

จบแบบปลายเปิด 

Blue Is The Warmest 
Colour (2013) 

เปิดเผย
ชีวิตประจ าวนัของ
ตวัละคร Adele 

 

Adele พบกบั 
Emma ทั้งสองคน
เร่ิมมีความสมัพนัธ์
กนั 

Adele มี
ความสมัพนัธ์กบั
ชายอ่ืน ทั้งสองคน
ทะเลาะกนัจน
เลิกราและแยกทาง
กนั 

เวลาผา่นไปหลาย
ปี ทั้งสองคน
กลบัมาพบกนัอีก
คร้ัง Adele 
สารภาพถึงความ
รักท่ียงัคงอยู ่

ตวัละครยอมรับ
ความจริง เป็น
การจบแบบปลาย
ปิด 

Dheepan (2015) 
 
 
Dheepan (2015) (ต่อ) 

เปิดเผยภูมิประเทศ 
และเปิดเผยความ
ตอ้งการของตวั
ละคร โดยทั้งสอง
คนล้ีภยัไปยงั
ประเทศฝร่ังเศส  

Yallini ตอ้งการล้ี
ภยัไปประเทศ
องักฤษ Dheepan 
ขอใหเ้ธออยู ่โดย
ใหเ้ธอท างานเป็น
แม่บา้นของเจา้พอ่ 

เกิดเหตุการณ์
ปะทะกนัของแกง็
คา้ยาเสพติด 
Yailini ถูกจบัเป็น
ตวัประกนั 
Dheepan บุกเด่ียว
ไปช่วย Yalilini 

Dheepan ช่วย 
Yallini ไดส้ าเร็จ 
ทั้งสองคนยา้ยไป
ประเทศองักฤษ 

Dheepan และ 
Yailini มีลูก
ดว้ยกนั และไดมี้
ความสุข เป็นการ
จบแบบปลายปิด 

Shoplifters (2012) เปิดเผยชิวิต
ประจ าวนัของ
ครอบครัวตวัละคร 
และเปิดเผยท่ีอยู่
อาศยัของตวัละคร 

Shota และ Osamu 
พบกบัเด็กสาว Juri 
และไดต้ดัสินใจพา
มาเล้ียงดูท่ีบา้น 

Shota ถูกต ารวจจบั
เพื่อช่วยเหลือ Juri 
ทั้งครอบครัวถูก
ต ารวจจบั ต ารวจ
ตั้งต าถามเก่ียวกบั
ความเป็นแม ่

ครอบครัว Shibata 
แตกสลาย Juri ได้
กลบัไปหาพอ่แม่ท่ี
ท้ิงเธอไป  

Shota ยอมรับ
ความเป็นพอ่ของ 
Osamu เป็นการ
จบแบบปลายปิด 

Parasite (2019) เปิดเผยชนชั้นท่ีอยู่
อาศยัของตวัละคร 
และเปิดเผย
ความสามารถของ
ตวัละคร 

Kim Ki Woo เขา้
มาสอนหนงัสือใน
บา้น Park  
ครอบครัว Kim 
ทั้งหมดเขา้มา
ท างานในบา้น Park 

ครอบครัว Kim 
พบวา่มีอีกชน
ชั้นหน่ึงในบา้น 
Park ทั้งสองบา้น
ทะเลาะกนั และเกิด
เหตุการณ์นองเลือด 

Kim Ki Taek ฆ่า 
หวัหนา้ครอบครัว 
Park และได้
หลบหนีไปท่ีชั้น
ใตดิ้น Kim Ki 
Woo ตามหาพอ่ท่ี
หายไป 

Kim Ki Woo คน้
พบวา่พอ่ของเขา
อยูใ่นชัน่ใตดิ้น 
แต่ไม่มีวนั
ช่วยเหลือได ้เป็น
การจบแบบหกั
มุมจบ 

 
6.1.2 แก่นความคิด (Theme) 

 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 

Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film 
Textual Analysis) พบว่า แก่นความคิดในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีการใช้แก่นความคิด
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เก่ียวกบัชีวติและแก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษยซ่ึ์งเป็นแก่นความคิดท่ีมุ่งเนน้ไปยงัความ
เป็นมนุษย ์กล่าวคือผูส้ร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีแนวคิดท่ีจะใชแ้ก่นความคิด
ของมนุษยเ์ป็นหลกั โดยมุ่งเนน้การเล่าเร่ืองไปยงัความเป็นจริงของลกัษณะนิสัยมนุษย ์แนวความคิด
รองลงมาจากแนวคิดเก่ียวกบัชีวิตและธรรมชาติของมนุษยคื์อแนวความคิดเก่ียวกบัศีลธรรมและ
แนวความคิดเก่ียวกบัการวพิากษส์ังคม โดยแนวคิดเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคมนั้น ผูส้ร้างสรรคม์กัจะ
ใชก้ารวพิากษส์ังคมเก่ียวกบัความเหล่ือมล ้า ความยากจน สวสัดิการของภาครัฐ และยงัมีการวิพากษ์
สังคมเก่ียวกบัเร่ืองของอิสระในการเลือกเพศ นอกจากนั้นภาพยนตร์ท่ีใช้แก่นความคิดเก่ียวกับ
ค าถามเชิงปรัชญามีเพียงเร่ืองเดียวเท่านั้นคือภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life โดยมีการตั้งค  าถาม
เก่ียวกบัเร่ืองของพระเจา้และการเลือกทางเดินของชีวิต ซ่ึงเป็นการตั้งค  าถามให้ทั้งผูรั้บชมและตวั
ละครในเร่ือง 

 
จากการวิเคราะห์ยงัพบว่าภาพยนตร์หน่ึงเร่ืองใช้แก่นความคิดมากกว่าหน่ึงแก่นความคิด 

โดยมีภาพยนตร์ 3 เร่ือง จากทั้งหมด 7 เร่ืองท่ีใชแ้ก่นความคิด 4 อยา่ง คือภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters 
และ Parasite โดยมีการใช้แก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม แก่นความคิดเก่ียวกบัชีวิต แก่นความคิด
เก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์และแก่นความคิดเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคม และยงัมีภาพยนตร์เร่ือง 
The Tree of Life โดยมีการใชแ้ก่นความคิด 4 อยา่ง คือ แก่นความคิดเก่ียวกบัศีลธรรม แก่นความคิด
เก่ียวกบัชีวติ แก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์และแก่นความคิดเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา 

 
จากแนวคิดของ Boggs (1978 อา้งถึงใน ประพนธ์ ตติยวรกุลวงษ์, 2553) ไดแ้บ่งแก่น

ความคิด/แก่นเร่ือง เป็นตารางออกเป็น 5 ประเภท ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 6.2 แนวความคิด (Theme) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ แก่นความคิด
เก่ียวกบั
ศีลธรรม 

แก่นความคิด
เก่ียวกบัชีวิต 

แก่นความคิด
เก่ียวกบัธรรมชาติ

ของมนุษย ์

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบัการวิพากษ์

สงัคม 

แก่นแนวคิด
เก่ียวกบัค าถามเชิง

ปรัชญา 
Uncle Boonmee Who Can 
Recall His Past Live (2010) 

   - -

The Tree of Life (2011) -   - -
Amour (2012) -   - -
Blue Is The Warmest 
Colour (2013) 

-    -

Dheepan (2015) -    -
Shoplifters (2012)     -
Parasite (2019)     -
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6.1.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 
Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual 
Analysis) พบวา่ภาพยนตร์มีการให้ความส าคญัต่อการใส่ความขดัแยง้ในรูปแบบของความขดัแยง้
ภายในจิตใจ การสร้างความขดัแยง้ภายในจิตใจท าให้เกิดการตั้งค  าถามของตวัละคร ตวัละครจะมี
ความจ าเป็นในการตอ้งตดัสินใจกระท าการบางอย่างเพื่อให้เหตุการณ์ด าเนินต่อไป เม่ือตวัละคร
ตดัสินใจต่อเหตุการณ์แลว้ตวัละครจะพบกบัปัญหาท่ีตอ้งแกไ้ขและหาค าตอบกบัค าตอบนั้น เช่นใน
ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ตวัละครมีความสับสนในจิตใจ ตวัละครไม่สามารถตดัสินใจใน
การเลือกทางเดินของชีวติได ้จึงท าใหต้วัละครตอ้งคน้หาค าตอบดว้ยการยอ้นนึกคิดไปในวยัเด็กและ
การตั้งค  าถามเก่ียวกบัชีวิตและความเช่ือ นอกจากนั้นยงัมีภาพยนตร์เร่ือง Amour ความขดัแยง้ท่ีเกิด
ภายในจิตใจของตวัละครท่ีตอ้งเลือกระหว่างการดูแลคู่ชีวิตไปตลอดหรือท าให้คู่ชีวิตตอ้งจากไป
อยา่งไม่ตอ้งทนทุกขท์รมานต่อไป โดยผูส้ร้างสรรคใ์ส่ความขดัแยง้เพื่อตั้งค  าถามข้ึนมาภายในจิตใจ
ของตวัละคร ความขดัแยง้เหล่าน้ีลว้นเป็นความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครทั้งส้ิน นอกจากน้ีจะ
มีเพียงแค่ภาพยนตร์ 3 เร่ืองจากภาพยนตร์ 7 เร่ือง ท่ีมีความขดัแยง้ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน คือ 
ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour และ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ยกนัมกัจะพูดถึงความรุนแรง ความขดัแยง้ระหว่างเพื่อนมนุษยร์วม
ไปถึงระบบชนชั้นท่ีถูกปกครองดว้ยความรุนแรง ภาพยนตร์ท่ีใชค้วามขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั
มกัจะเป็นภาพยนตร์ประเภทสงครามและภาพยนตร์เก่ียวกบัแก็งสเตอร์ 
 
ตารางท่ี 6.3 ความขดัแยง้ (Conflict) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ ความขดัแยง้ระหว่าง 
มนุษยด์ว้ยกนั 

ความขดัแยง้ภายในจิตใจ ความขดัแยง้กบั 
พลงังานภายนอก 

Uncle Boonmee Who Can Recall 
His Past Live (2010) 

- 


- 

The Tree of Life (2011) -  - 
Amour (2012) -  - 
Blue Is The Warmest Colour (2013)   - 
Dheepan (2015)  - - 
Shoplifters (2012) -  - 
Parasite (2019)   - 
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6.1.4 ตัวละคร (Charactor) 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 

Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual 
Analysis) พบวา่ภาพยนตร์ใหค้วามส าคญัต่อการสร้างตวัละครในรูปแบบของตวัละครกลม (Round 
Charactor) ในการเล่าเร่ือง โดยจะมุ่งเนน้ไปยงัตวัละครหลกัเพียงแค่ 1-2 คนในการด าเนินเร่ือง เพื่อ
ง่ายต่อความเขา้ใจในความรู้สึกนึกคิดของตวัละครนั้น ๆ ท าให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นอารมณ์ ความคิดท่ี
สามารถเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นการแสดงของตวั
ละครท่ีเป็นผูด้  าเดินเร่ืองราวเช่น ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน
ตอ้งการให้เห็นถึงความเติบโตของตวัละคร Adele โดยมีการให้ตวัละครน้ีเป็นผูด้  าเนินเร่ืองราว
ทั้งหมด โดยให้ตวัละครไดพ้บเจอกบัความขดัแยง้และจุดจบ ผูรั้บชมจะรับรู้ได้ถึงการแสดงออก
ทางวจันภาษาและอวจัภาษาซ่ึงเป็นส่วนส าคญัต่อการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ นอกจากน้ีจากการ
วเิคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง พบวา่ยงัมีภาพยนตร์ท่ีใชต้วัละครหลายคนในการด าเนินเร่ืองอยู ่
2 เร่ือง นัน่คือภาพยนตร์เร่ือง Shoplifter และ Parasite โดยมีตวัละครท่ีมีส่วนส าคญัต่อการเล่าเร่ือง
มากกวา่ 2 คนข้ึนไป ผูส้ร้างสรรคใ์หค้วามส าคญักบัตวัละครเหล่าน้ีทุกตวัละคร โดยให้เร่ืองราวของ
ตวัละครทั้งหมดสอดคลอ้งกนัและเช่ือมโยงกนัและกนั ตวัละครเหล่าน้ีลว้นเป็นตวัละครในลกัษณะ
กลม โดยตวัละครทั้งหมดมีความรู้สึกนึกคิดท่ีสามารถเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา 

 
ในส่วนของตวัละครแบน (Flat Character) จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง 

พบวา่ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการใส่ตวัละครท่ีมีส่วนในการช่วยเล่าเร่ือง โดยเป็นการใส่ตวัละครท่ี
ช่วยใหต้วัละครหลกัไดเ้กิดความตดัสินใจ หรือ ช่วยใหต้วัละครหลกัไดพ้บกบัปัญหาเพื่อให้เร่ืองราว
ด าเนินต่อไป เช่น ภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการใส่ตวัละคร Illayaal ตวั
ละครลูกสาวเขา้ไปเพื่อช่วยให้การตดัสินใจของตวัละครมีความยากท่ีจะตดัสินใจมากข้ึน ท าให้
ปัญหาความขดัแยง้ท่ีเกิดภายในจิตใจชดัข้ึน  

 
จากการวเิคราะห์สามารถจ าแนกตวัละครกลมและตวัละครแบนไดด้งัตารางท่ี 6.4 
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ตารางท่ี 6.4 ตวัละคร (Charactor) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 
ช่ือภาพยนตร์ ตวัละครกลม  

(Round Charactor) 
ตวัละครแบน  
(Flat Character) 

ตวัละครกลม  
(Round Charactor) 

Uncle Boonmee Who Can Recall 
His Past Live (2010) 

- ลุงบุญมี - ป้าเจน 
- ฮวย 
- โตง้ 
- ลิงผี 

- ลุงบุญมี 

The Tree of Life (2011) - Jack - พอ่ 
- แม่ 
- นอ้งชายคนกลาง 

- Jack 

Amour (2012) - George - Anne - George 
Blue Is The Warmest Colour (2013) - Adele - Emma - Adele 
Dheepan (2015) - Dheepan 

- Yallini 
- Illayaal - Dheepan 

- Yallini 
Shoplifters (2012) - Osamu Shibata 

- Nobuyo Shibata 
- Hatsue Shibata 
- Aki Shibata 
- Shota Shibata 

- Juri/Yuri - Osamu Shibata 
- Nobuyo Shibata 
- Hatsue Shibata 
- Aki Shibata 
- Shota Shibata 

Parasite (2019) - Kim Ki-Teak 

- Kim Chung-Sook 

- Kim Ki-Jung 

- Kim Ki-Woo 

- ครอบครัว Park 

- Geun Se 
- Moon Gwang 
 

- Kim Ki-Teak 

- Kim Chung-Sook 

- Kim Ki-Jung 

- Kim Ki-Woo 

 
6.1.5 ฉาก (Setting) 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 

Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual 
Analysis) พบว่าภาพยนตร์ให้ความส าคญัต่อฉากของภาพยนตร์ท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร
เป็นหลกั โดยมุ่งเนน้ไปท่ีบา้นเรือนของตวัละคร รวมไปถึงสภาพแวดลอ้มความเป็นอยูข่องตวัละคร 
ฉากเหล่าน้ีสามารถบ่งบอกถึงฐานะความเป็นอยู ่และการงานอาชีพของตวัละครได ้ซ่ึงเป็นการเล่า
เร่ืองโดยใช้สัญลักษณ์ทางภาพ นอกจากน้ีภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ายงัใช้ช่วงเวลาของ
ภาพยนตร์เป็นยุคสมยัปัจจุบนั โดยการมุ่งเน้นไปท่ียุคสมยัของปัจจุบนัสามารถบ่งบอกถึงความ
เป็นอยู่การใช้ชีวิตในช่วงเวลานั้นได้ ผูช้มสามารถพบเห็นสภาพแวดลอ้มในปัจจุบนั การเมืองใน
ปัจจุบนั วฒันธรรมของประเทศนั้น ๆ และศิลปะร่วมสมยัในปัจจุบนั 
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จากการวิ เคราะห์ภาพยนตร์ทั้ งหมด 7 เ ร่ือง ย ังพบว่ามีภาพยนตร์ท่ีใช้ฉากท่ี เป็น
สภาพแวดลอ้มท่ีเป็นนามธรรม คือ ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life โดยผูส้ร้างสรรค์ผลงาน
ตอ้งการใชฉ้ากท่ีเป็นฉากการก าเนิดของจกัรวาล ฉากการสร้างโลกของพระเจา้ โดยใชเ้ทคนิคพิเศษ
ของคอมพิวเตอร์กราฟิก (Computer Graphics) ในการสร้างฉากเหล่านั้น เพื่อให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นภาพ
ในจินตนาการของผูส้ร้างมากข้ึน และเขา้ใจเร่ืองราวมากข้ึนอีกดว้ย  

 
สรุปไดว้่าภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าส่วนใหญ่นั้นมีการมุ่งเน้นไปท่ีการใช้ฉากในการ

ด าเนินชีวิตของตวัละครมากท่ีสุด โดยมุ่งเน้นไปท่ีฉากบา้น ท่ีอยูอ่าศยั และสภาพแวดลอ้มของตวั
ละคร เพื่อให้ผูช้มไดพ้บเห็นกบัปัญหาท่ีตวัละครเหล่านั้นไดพ้บเจอ รวมไปถึงการตดัสินใจของตวั
ละครท่ีมีต่อสถานท่ีอีกดว้ย 
 
ตารางท่ี 6.5 ฉาก (Setting) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ ฉากท่ีเป็น
ธรรมชาติ 

ฉากท่ีเป็น
ส่ิงประดิษฐ ์

ฉากท่ีเป็นช่วงเวลา
ของยคุสมยั 

ฉากท่ีเป็นการ
ด าเนินชีวิตของตวั

ละคร 

ฉากท่ีเป็น
สภาพแวดลอ้มท่ี
เป็นนามธรรม 

Uncle Boonmee Who Can 
Recall His Past Live (2010) 

ป่า, ถ ้า - -ยุคสมยัโบราณ 

-ยุคสมยัสุโขทยั 
-ยุคสมยัปัจจุบนั 

ฉากสวนของบุลุง
บุญมี 

- 

The Tree of Life (2011) ทอ้งทะเลกวา้ง 
ทุ่งหญา้ 

ทะเลทราย 

 
- 

-ยุคไดโนเสาร์ 
-ยุคสมยัปี 1950-
1970 

 

บา้นในชนบท -ฉากการก าเนิด
จกัรวาล 

-ฉากการสร้างโลก
ของพระเจา้ 

 
Amour (2012) - ฉากภายในอพาร์ท

เมน้ท ์

ฉากยุคสมยัปัจจุบนั  
ฉากภายในอพาร์ท

เมน้ท ์

 

 
- 

Blue Is The Warmest 
Colour (2013) 

- - ฉากภายใน
โรงเรียน 

- ฉากนิทรรศการ 
 

ฉากยุคสมยัปัจจุบนั ฉากภายในบา้น - 

Dheepan (2015) ฉากภูมิประเทศ ฉากตึก 

อพาร์ทเมน้ท ์

ฉากยุคสมยัปัจจุบนั ฉากภายในหอ้งเช่า - 

Shoplifters (2012) - ฉากภายในรถ  ฉากยุคสมยัปัจจุบนั ฉากภายในบา้นตวั
ละคร 

- 

Parasite (2019) - ฉากภายในรถ ฉากยุคสมยัปัจจุบนั - ฉากบา้นชั้นใตดิ้น 

- ฉากบา้นคนรวย 
- ฉากชั้นใตดิ้นเกบ็
ของ 

- 
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6.1.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) 
 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 (Film 
Narrative) ทั้ง 7 เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual 
Analysis) พบวา่ภาพยนตร์มีการใช้สัญลกัษณ์ในเชิงการส่ือความหมายท่ีหลากหลาย มีการใชว้ตัถุ
หรือส่ิงของในภาพยนตร์เช่นการใช้ก้อนหินในเชิงสัญลักษณ์ของวตัถุนิยมในภาพยนตร์เร่ือง 
Parasite นอกจากนั้นยงัมีการใชก้ารเปรียบเทียบระหวา่งคนกบัสัตว ์เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
มีการเปรียบเทียบความจนท่ีแอบกดักินความรวยเหมือนพวกแมลงสาบ นอกจากนั้นยงัมีสัญลกัษณ์
เฉพาะในภาพยนตร์ เช่น การใชก้ล่ินตวัเฉพาะบุคคลในภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นการบ่งบอกถึงสถานะชน
ชั้นในภาพยนตร์โดยผูส้ร้างสรรค์ต้องการใส่สัญลักษณ์เร่ืองของกล่ินลงไป นอกจากนั้นใน
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters มีการเปรียบเปรยความเป็นอยู่ของครอบครัวว่าเป็นฝูงปลาตวัเล็ก หาก
รวมกันก็จะกลายเป็นปลาฝูงใหญ่และสามาถผ่านอุปสรรคต่าง ๆ ไปได้ และในภาพยนตร์เร่ือง 
Uncle Boonmee Who Can Recall His Lives มีการเปรียบเปรยสัตวท่ี์เป็นลิง โดยเปรียบเปรยไดว้า่ลิง
เหล่านั้นก็เหมือนกบัผีคอมมิวนิสต์ มกัจะอยู่ตามป่าไม่เป็นหลกัแหล่ง นอกจากนั้นสัญลกัษณ์ทาง
ภาพยงัสามารถเล่าเร่ืองและตีความหมายได ้เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan โดยมีภาพของชา้งใน
ลกัษณ์ภาพ Montage สามารถเปรียบไดถึ้งสภาวะจิตใจของตวัละครในขณะนั้น และนกพิราบใน
ภาพยนตร์เร่ือง Amour ท่ีเปรียบไดเ้หมือนกบัอิสระภาพทางความสุข นอกจากน้ียงัมีภาพยนตร์ท่ีใช้
สัญลกัษณ์ทางสีในการส่ือความหมายนัน่คือภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour เป็นเนน้
การส่ือความหมายของสีผมของตวัละคร โดยจะส่ือความหมายในทางอารมณ์ของตวัละคร เน่ืองจาก
ในช่วงหลงัของภาพยนตร์ตวัละครมีการเปล่ียนสีผมและผูรั้บชมจะสังเกตได้จากอารมณ์ของตวั
ละครท่ีเปล่ียนไป 
 
 นอกจากนั้นยงัมีสัญลกัษณ์ทางเสียงท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life โดยมีการ
ใชเ้สียงคล่ืนหวัใจภายในฉากการข้ึนลิฟทข์องตวัละคร สัญลกัษณ์เสียงน้ีสามารถตีความหมาย
ความรู้สึกของตวัละคร 
 
 สรุปได้ว่า ภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าส่วนใหญ่นั้นมีการใช้สัญลักษณ์ในการส่ือ
ความหมายโดยใชก้ารเปรียบเปรยกบัสัตวแ์ละส่ิงของเคร่ืองใชข้องตวัละคร สัญลกัษณ์พวกน้ีมกัจะ
แทรกใหผู้รั้บชมไดพ้บเห็นไม่บ่อยนกั แต่ผูรั้บชมสามารถตีความหมายจากสัญลกัษณ์เหล่าน้ีได ้
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ตารางท่ี 6.6 สัญลกัษณ์ (Symbol) ในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 
ช่ือภาพยนตร์ สญัลกัษณ์ทางภาพ สญัลกัษณ์ทางเสียง สญัลกัษณ์ทางสี 

Uncle Boonmee Who Can Recall 
His Past Live (2010) 

-สตัวลิ์งผี - - 

The Tree of Life (2011) -แสงดวงอาทิตย ์ -เสียงคล่ืนหวัใจ - 
Amour (2012) -นกพิราบ -- - 
Blue Is The Warmest Colour (2013) - - -การใชสี้น ้าเงิน 
Dheepan (2015) -ชา้งป่า - - 
Shoplifters (2012) - -เสียงบทสนทนาเร่ืองฝูง

ปลา 
- 

Parasite (2019) -กอ้นหิน 
-แมลงสาบ 
-บา้น 

- เสียงการพดูถึงกล่ินตวั - 

 

6.2 การส่ือสารด้วยภาษาภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี 2010-2019 (Film Language) 
   
6.2.1 ขนาดภาพและมุมกล้อง 
  
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี 2010-2019 ทั้ง 7 เร่ือง 

โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบวา่ ขนาด
ภาพท่ีพบในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีขนาดภาพไกล ขนาดภาพปานกลาง ขนาดภาพใกล ้ 
และกรุ๊ปช็อต ซ่ึงภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง เลือกใชข้นาดภาพในระยะไกล (LS) เพื่อให้ผูช้มไดเ้ห็นถึง
บรรยากาศของสถานท่ี สถานท่ีเกิดเหตุ และภูมิประเทศของประเทศในภาพยนตร์ ยกตวัอย่างเช่น 
ฉากเปิดในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ท าใหผู้รั้บชมไดเ้ห็นถึงสภาพความเป็นอยูข่องประเทศศรีลงักา 
ท าใหผู้รั้บชมไดเ้ห็นถึงความโหดร้ายของสงครามกลางเมืองจนท าให้ผูค้นตอ้งอพยพไปยงัประเทศ
โลกท่ี 1 นอกจากน้ีขนาดภาพไกลยงัช่วยให้ผูร้บชมไดรู้้สึกถึงความสบายตาในการมองเห็น และยงั
ช่วยผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความสวยงามของธรรมชาติ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life และ 
ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonmee Who Can Recall His Lives ขนาดภาพปานกลาง (MS) เป็นขนาด
ภาพท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานเลือกใชม้ากท่ีสุด เน่ืองจากขนาดภาพลกัษณะน้ีเป็นขนาดภาพท่ีสามารถ
ดึงดูดสายตาคนดู ท าใหเ้ห็นการเคล่ือนท่ีของตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจน ยกตวัอยา่งเช่นภาพยนตร์เร่ือง 
Parasite ชอตท่ี Kim Ki-Taek ขบัรถให้คุณนายบา้น Park ท าให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นทั้งสีหนา้ของ Kim 
และการกระท าของคุณนาย Park ท่ีใชเ้ทา้ข้ึนมาเหนือหวัพร้อมกบัพูดจาถึงกล่ินไม่พึงประสงค ์ท าให้
ผูรั้บชมไดเ้ห็นองค์ประกอบทางดา้นการแสดงทั้งสองคนไดอ้ยา่งชดัเจน ขนาดภาพใกล ้(CU) ถูก
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เลือกมาใช้เพื่อเน้นถึงรายระเอียดของเหตุการณ์และสีหน้าการแสดงของตวัละคร ท าให้ผูรั้บชม
ไดรั้บรู้ถึงความรู้สึกท่ีถูกส่งผลจากระยะภาพ เน่ืองจากขนาดภาพใกลมุ้่งเนน้ไปท่ีวตัถุหรือบางส่วน
ของวตัถุขยายใหเ้ห็นรายระเอียดไดอ้ยา่งชดัเจน นอกจากนั้นขนาดภาพใกลย้งัเนน้ไปท่ีอารมณ์ความ
ใกลชิ้ดของตวัละคร ยกตวัอยา่งเช่นในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ผูส้ร้างสรรค์
ตอ้งการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความคิด อารมณ์ ความรู้สึกของตวัละคร โดยมีการใช้ขนาดภาพใกล้
แทบจะทั้ งเร่ืองเพื่อให้ผูรั้บชมได้เห็นรายระเอียดการแสดงทางสีหน้าของตัวละคร และภาพ
กรุ๊ปชอต (Group Shot) เป็นขนาดภาพชนิดหน่ึงในขนาดภาพปานกลาง ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง
เลือกใชเ้พื่อส่ือความหมายของความสัมพนัธ์ของตวัละคร โดยตวัละครมากกวา่ 2 คนข้ึนไปร่วมอยู่
ในเฟรมเดียวกนั ยกตวัอยา่งเช่น ฉากในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifter และ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท า
ให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นความสัมพนัธ์ของครอบครัวท่ีใช้ชีวิตร่วมกนั ท าให้ผูช้มภาพยนตร์เห็นถึงสภาพ
ความเป็นอยูข่องตวัละคร 

 
นอกจากน้ียงัมีขนาดภาพระยะไกลมาก (ELS) ขนาดภาพในลกัษณะน้ีเป็นขนาดภาพท่ีใช้

ในการเปิดเร่ือง หรือการเร่ิมซีเควน้ส์ใหม่ในภาพยนตร์ ซ่ึงขนาดภาพแบบน้ีจะเป็นขนาดภาพท่ีมี
ความกวา้งมาก ท าให้เห็นบริเวณสถานท่ีทั้งหมด และยงัมีขนาดภาพระยะใกลม้าก (ECU) เพื่อเนน้
วตัถุหรือส่ิงของบางอย่างในภาพยนตร์ ซ่ึงขนาดภาพทั้งหมดท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้น้ีแต่ละขนาดมี
ภาษาหรือความหมายของภาพท่ีแตกต่างกัน และช่วยสร้างอารมณ์และความรู้สึกให้กับผูช้ม
ภาพยนตร์เหมือนผูช้มภาพยนตร์มีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์ไปพร้อม ๆ กบัตวัละคร 

 
มุมกลอ้งส่วนใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 เร่ือง 

ได้แก่มุมระดับสายตา มุมสูง และมุมกล้องแทนสายตา ซ่ึงมุมกล้องส่วนใหญ่ท่ีผูส้ร้างสรรค์
ภาพยนตร์เลือกใชม้ากท่ีสุด คือ มุมระดบัสายตาเน่ืองจากผูส้ร้างสรรคผ์ลงานตอ้งการให้ภาพยนตร์มี
ความสมจริงมากท่ีสุด ท าให้มุมกลอ้งท่ีถูกถ่ายท าเป็นมุมมองในระดบัสายตาของตวัละครและผูช้ม
ภาพยนตร์ ซ่ึงมุมกลอ้งลกัษณะน้ีเป็นมุมกลอ้งท่ีคนปกติทัว่ไปเห็นสถานการณ์นั้น ๆ ยกตวัอยา่งเช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ช็อตท่ี Osamu นอนคุยกบั Aki การถ่ายท าถูกถ่ายท าในมุมต ่า แต่ก็ยงัคง
เป็นการถ่ายในระดบัสายตาของมนุษยท่ี์ก าลงันอนอยู่ ท  าให้ผูรั้บชมรู้สึกถึงการพูดคุยกนัของตวั
ละครท่ีก าลงันอนสนทนากนั นอกจากนั้นยงัมีการถ่ายท าในมุมกล้องมุมสูง ผูส้ร้างสรรค์ผลงาน
ตอ้งการท่ีจะส่ือความหมายของการใชมุ้มกลอ้งมุมสูง โดยการใชมุ้มสูงเพื่อให้ตวัละครดูเล็กลง และ
ถูกกดข่ี ยกตวัอย่างเช่นในฉากการดูพลุดอกไม้ไฟในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ผูส้ร้างสรรค์
ตอ้งการใหผู้รั้บชมเห็นเพียงแค่ตวัละครท่ีเงยหนา้มองพลุเท่านั้น โดยจะสังเกตไดจ้ากสภาพแวดลอ้ม
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ของท่ีพกัอาศยัตวัละคร จึงท าให้ฉากน้ีเห็นถึงความต ่าตอ้ยของตวัละคร ความพ่ายแพ ้และความ
อ่อนแอจากภาพมุมสูง  

 
นอกจากนั้นยงัมีการเลือกใชมุ้มกลอ้งในระดบัมุมต ่าในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life 

เพื่อมุ่งเนน้ให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ของพระเจา้ และมุมกลอ้งแบบพอยท์ออฟวิวท่ีเป็น
มุมกลอ้งในระดบัก่ึงแทนสายตาก่ึงเฝ้ามอง โดยมีการถ่ายผ่านไหล่ของตวัละครเพื่อให้ผูรั้บชมได้
รู้สึกถึงอารมณ์ของตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจน เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
 
ตารางท่ี 6.7 ขนาดภาพและมุมกลอ้งในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ ขนาดภาพท่ีพบเห็นมากท่ีสุด (ตามล าดบั) มุมกลอ้งท่ีพบเห็นมากท่ีสุด (ตามล าดบั) 
Uncle Boonmee Who Can Recall His 
Past Live (2010) 

- Long Shot 
- Medium Shot 

- มุมระดบัสายตา 

The Tree of Life (2011) - Medium Shot 
- Cloe Up 

- มุมต ่า 
- มุมระดบัสายตา 

Amour (2012) - Long Shot 
- Medium Shot 

- มุมระดบัสายตา 

Blue Is The Warmest Colour (2013) - Close Up 
- Extream Close Up 

- มุมกลอ้งแบบพอยทอ์อฟวิว 
- มุมระดบัสายตา 

Dheepan (2015) - Long Shot 
- Medium Shot 

- มุมระดบัสายตา 
- มุมกลอ้งแทนสายตา 

Shoplifters (2012) - Long Shot 
- Medium Shot 
- Group Shot 

- มุมระดบัสายตา 
- มุมกลอ้งแทนสายตา 
- มุมสูง 

Parasite (2019) - Long Shot 
- Medium Shot 
- Close Up 
- Group Shot 

- มุมระดบัสายตา 
- มุมกลอ้งแบบพอยทอ์อฟวิว 
- มุมสูง 

 
6.2.2 มุมมองและการเคล่ือนไหวกล้อง 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบว่า 
ภาพยนตร์มีการใชมุ้มมองแบบซบัเจคทีฟ (Subjective Camera Angle) เพื่อให้ผูรั้บชมมีส่วนร่วมใน
การแสดงของตวัละคร ท าให้ผูรั้บชมมีความรู้สึกเขา้ถึงความคิดและอารมณ์ของตวัละคร โดยมีการ
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ใช้มุมมองการถ่ายในรูปแบบของการถือถ่าย (Handheld) เพื่อให้ภาพเกิดความสั่นไหวมากข้ึน 
เปรียบได้เหมือนผูรั้บชมเป็นผูติ้ดตามเหตุการณ์อย่างใกล้ชิด นอกจากนั้นยงัมีการใช้มุมมองแบบ
ออบเจคทีฟ (Objective Camera Angle) ในภาพยนตร์ท่ีตอ้งใหผู้รั้บชมเป็นผูช้มเท่านั้น ผูรั้บชมเป็นผู ้
เฝ้าสังเกตุการณ์อยู่ห่าง ๆ และให้ผูรั้บชมเป็นผูต้ดัสินใจเอาเอง ยกตวัอย่างเช่นในภาพยนตร์เร่ือง 
Uncle Boonmee Who Can Recall His lives และ Amour โดยการถ่ายท านั้นจะเนน้การตั้งกลอ้งน่ิง ๆ 
(Static) โดยไม่มีการเคล่ือนกลอ้งแต่อย่างใด เพื่อให้ผูรั้บชมเกิดความคิดเองและเฝ้ามองเหตุการณ์
ตรงนั้ นอย่างห่าง ๆ นอกจากนั้ นยงัมีความแตกต่างในการสร้างสรรค์ของภาพยนตร์ โดยผู ้
สร้างสรรคภ์าพยนตร์บางท่านเลือกใชก้ารถ่ายท าสไตล์การเคล่ือนไหวของกลอ้งแบบต่อเร่ือง หรือ 
Long Take โดยเป็นการถ่ายต่อเน่ืองและไม่มีการตดัต่อ เพื่อให้ผูรั้บชมเขา้ใจเร่ืองไดง่้ายข้ึนและ
ติดตามเหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างต่อเร่ือง เพื่อให้เกิดความลุน้ระทึก ยกตวัอย่างเช่นในภาพยนตร์เร่ือง 
Dheepan ในฉากการบุกเด่ียวท าลายรังโจรของตวัเอกของเร่ือง 
 
ตารางท่ี 6.8 มุมมองและการเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ มุมมองแบบซพัเจกทีฟ 
(Subjective Camera Angle) 

มุมมองแบบออบเจกทีฟ 
(Objective Camera Angle) 

แบบแฮนเฮลด ์
(Handheld) 

แบบตั้งกลอ้งน่ิง 
(Static) 

Uncle Boonmee Who Can 
Recall His Past Live (2010) 

-    

The Tree of Life (2011)  -  - 
Amour (2012) -  -  

Blue Is The Warmest 
Colour (2013) 

 -  - 

Dheepan (2015)  -  - 
Shoplifters (2012)  - -  

Parasite (2019)  -   

 
6.2.3 องค์ประกอบด้านการแสดง  

 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบว่า
องค์ประกอบทางดา้นการแสดงในภาพยนตร์มีการใช้การแสดงทางวจันภาษาในเชิงของค าพูดใน
การส่ือความหมายของเร่ืองราวในภาพยนตร์ ยกตวัอยา่งเช่น การใชว้จันภาษาในการส่ือความหมาย
ของ Shota และ Osamu ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters โดยมีการพูดเปรียบเปรยถึงฝูงปลาในการอยู่
รวมกนัเป็นฝูง และยงัมีการใชอ้วจันภาษาในภาพยนตร์ จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง 
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พบว่าภาพยนตร์ส่วนใหญ่มีการใช้อวจันภาษาในการแสดงออกทางกิริยาท่าทางและอารมณ์ทางสี
หน้า ยกตวัอยา่งเช่นในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ในชอตตวัละคร Kim ก าลงัขบัรถให้กบัคุณนาย 
Park โดยมีการแสดงออกทางสีหนา้ท่ีแสดงออกถึงความโกรธแคน้ และการแสดงออกของ Dheepan 
ในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ในการร้องร าท าเพลงเพื่อแสดงความโกรธแคน้ของตวัเอง  รวมไปถึง
การแสดงของ Nobuyo ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters อีกดว้ย ซ่ึงมีการไล่ระดบัอารมณ์ความเสียใจ
ไปเร่ือย ๆ ส่ิงเหล่าน้ีจึงเป็นการแสดงออกทาอวจันภาษาในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 

 
นอกจากน้ีผูส้ร้างสรรค์ยงัมีการใช้นักแสดงหน้าใหม่เพื่อให้เกิดความสมจริง รวมไปถึง

นกัแสดงรุ่นเก่าในวยัเกษียณไปแลว้เพื่อมาแสดงให้เกิดความสมจริงมากท่ีสุด เช่นภาพยนตร์เร่ือง 
Amour โดยใชน้กัแสดงท่ีเคยโด่งดงัในอดีตมารับบทเป็นคู่รักในวยัชรา และนกัแสดงหนา้ใหม่เช่น
ในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour ตวัละคร Adele ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการความสมจริง
มากท่ีสุดจึงให้เธอเล่นโดยอ่านบทเพียงรอบเดียว และภาพยนตร์เร่ือง Dheepan โดยผูส้ร้างสรรคใ์ช้
นกัแสดงท่ีมาจากประเทศศรีลงักาและเป็นผูป้ระสบภยัจริง ๆ มาแสดงเป็นผูล้ี้ภยัสงครามกลางเมือง 
เพื่อใหเ้กิดความสมจริงมากท่ีสุด นอกจากน้ีจากการวเิคราะห์ยงัพบวา่ผูส้ร้างสรรคมี์การใชน้กัแสดง
ท่ีเคยร่วมงานมาแลว้ เพื่อใหเ้กิดความง่ายต่อการก ากบัและการแสดง จากการวิเคราะห์พบภาพยนตร์
ทั้งหมด 3 เร่ือง จาก 7 เร่ืองคือภาพยนตร์เร่ือง Unclee Boonme Who Can Recall His Lives, 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters, และ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite 

 
การแสดงออกทางอวจันภาษาในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค า จากการวิเคราะห์พบว่ามี

การใช้การแสดงเพียงเล็กน้อยแต่ได้ผลอย่างมากในทางของภาษาภาพยนตร์ ซ่ึงสอดคคล้องกับ
ทฤษฏีภาษาภาพยนตร์ท่ีเป็นอวจันภาษาของ Christian Metz นกัทฤษฎีสัญญศาสตร์ดา้นภาพยนตร์ 
ชาวฝร่ังเศส โดยได้อธิบายวา่ การท่ีเราเขา้ใจภาพยนตร์ไดน้ั้น “ไม่ใช่เพราะวา่ ภาพยนตร์เป็นภาษา 
จึงสามารถบอกเล่าเร่ืองได้โดยสมบูรณ์ แต่ตรงกันข้าม ภาพยนตร์กลายเป็นภาษา จากการท่ี
ภาพยนตร์ไดมี้การเล่าเร่ืองไดอ้ยา่งสมบูรณ์แลว้” (Monaco, 1981 อา้งถึงใน นิพนธ์ คุณารักษ์, 2552, 
น. 20) 

 
จากการวเิคราะห์จึงสรุปออกมาเป็นตารางท่ี 6.9 
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ตารางท่ี 6.9 องคป์ระกอบดา้นการแสดงในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 
ช่ือภาพยนตร์ การแสดงออกทางอวจันภาษา การแสดงออกทางวจันภาษา 

Uncle Boonmee Who Can Recall His 
Past Live (2010) 

-การใชน้กัแสดงมือสมคัรเล่นเพ่ือความ
สมจริง 

- การใชบ้ทสนทนาภาษาอิสาน 
 

The Tree of Life (2011) -การพฒันาสภาพจิตใจผ่านการแสดงออก
ทางอารมณ์ 

- การใชบ้ทสทนา 

Amour (2012) -การใชอ้ดีตนกัแสดงช่ือดงัในวยัชราเพื่อ
ความสมจริง 

- การใชบ้ทสทนา 

Blue Is The Warmest Colour (2013) -การใชน้กัแสดงมือสมคัรเล่นเพ่ือความ
สมจริง 

- การใชบ้ทสทนา 
-การดน้สด 

Dheepan (2015) -การใชน้กัแสดงมือสมคัรเล่นเพ่ือความ
สมจริง 
-การเตน้ร าร้องเพลงแสดงเพ่ือแสดงความ
โกรธแคน้ 

- การใชบ้ทสทนา 

Shoplifters (2012) -การไล่ระดบัอารมณ์ของตวัละคร 
-การใชส้ญัลกัษณ์ภาษามือ 

- การใชบ้ทสทนาเพื่อเปรียบเปรย 

Parasite (2019) -การแสดงความโกรธผ่านทางสีหนา้ 
-ตวัละครปิดจมูกเม่ือไดก้ล่ินเหมน็ 
แสดงออกถึงการแบ่งชนชั้น 

- การใชบ้ทสทนา 

 
6.2.4 องค์ประกอบด้านแสงและเงา 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบวา่ ผู ้
สร้างสรรค์ผลงานให้ความส าคัญในด้านองค์ประกอบของแสงและเงา โดยแสงท่ีใช้ในการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์มีทั้งแสงท่ีเกิดจากธรรมชาติ และแสงท่ีเกิดจากดวงไฟท่ีถูกจดัแสง โดย
ภาพยนตร์บางเร่ืองมีการใชแ้สงท่ีเกิดจากธรรมชาติเพื่อให้เกิดความสมจริงมากท่ีสุด ยกตวัอยา่งเช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง Uncle Boonme Who Can Recall His Lives มีการใชแ้สงธรรมชาติในช่วงเวลาของ
กลางวนั และภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life มีการใชแ้สงธรรมชาติมากท่ีสุดในภาพยนตร์ 7 เร่ือง 
โดยมีการถ่ายท าใหเ้ห็นดวงอาทิตยเ์พื่อใชใ้นการส่ือความหมายวา่แสงสวา่งนั้นมาจากพระผูเ้ป็นเจา้ 
นอกจากนั้นโทนแสงและเงาท่ีถูกใช้ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าส่วนมากเลือกใช้โทนแสง
แบบโลวคี์ย ์เน่ืองจากภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง ส่วนใหญ่แลว้เป็นภาพยนตร์ประเภท ดราม่า และ
ภาพยนตร์ประเภทเก่ียวกบัอาชญกรรม ผูส้ร้างสรรคม์กัจะเลือกใชแ้สงสวา่งเฉพาะจุดจึงท าให้เกิดเงา
มืด เพื่อช่วยให้ผูรั้บชมได้รับรู้ถึงความไม่น่าไวใ้จ และมุ่งเน้นไปท่ีจุดสนใจเพียงไม่ก่ีจุดเท่านั้น 
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นอกจากน้ีย ังมีภาพยนตร์ท่ีมีโทนแสงอยู่สองแบบทั้ งโลว์คีย์และไฮคีย์ คือภาพยนตร์เร่ือง 
Shoplifters และ ภาพยนตร์เร่ือง Parasite สาเหตุท่ีมีการใชโ้ทนแสงสองแบบเพื่อส่ือความมหมายใน
บางฉาก เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ภาพยนตร์มีช่วงเวลาหน่ึงท่ีเป็นช่วงเวลาความสุขของ
ครอบครัว ผูส้ร้างสรรค์จึงใช้โทนแสงในแบบไฮคีย ์แต่พอถึงช่วงทา้ยของภาพยนตร์ในฉากการ
สืบสวนสอบสวน ผูส้ร้างสรรคมี์การใชโ้ทนแสงแบบโลวคี์ยเ์พื่อให้บรรยากาศของภาพส่ืออารมณ์
และความหมายกบัผูรั้บชม  

 
นอกจากนั้ นจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ งหมด 7 เ ร่ือง พบว่าลักษณะของแสงใน

ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มีการใชล้กัษณะแสงนุ่มนวลเยอะท่ีสุดเพื่อให้เห็นความสวยงามของผิวของตวั
ละครและความอบอุ่นของความหมายของแสง โดยจะไดจ้ากภาพยนตร์ท่ีใช้การจดัแสงในรูปแบบ
ของแสงไฮคียเ์ท่านั้น เช่นในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life และ ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The 
Warmlest Colour 
 
ตารางท่ี 6.10 องคป์ระกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ แสงจาก
ธรรมชาติ 

แสงจากการจดั
แสง 

โทนแสงไฮคีย ์
(High Key) 

โทนแสงโลวคี์ย ์
(Low Key) 

แสงนุ่นมนวล 
(Solf Light) 

แสงแขง็
กระดา้ง 

Uncle Boonmee Who 
Can Recall His Past 
Live (2010) 

 - -  -  

The Tree of Life 
(2011) 

 -  -  - 

Amour (2012) -  -   - 
Blue Is The Warmest 
Colour (2013) 

   -  - 

Dheepan (2015) -  -  -  

Shoplifters (2012)       

Parasite (2019)       

 
6.2.5 องค์ประกอบด้านสี 

 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบวา่ สี
ในภาพยนตร์เกิดข้ึนจากอุปกรณ์ประกอบฉาก สีเส้ือผา้ของนกัแสดง และสีของทรงผมของนกัแสดง 
ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการให้สีเหล่าน้ีส่ือความหมายในทางภาษาภาพยนตร์และอารมณ์ความรู้สึก
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ใหก้บัผูรั้บชม ซ่ึงสีส่วนใหญ่ท่ีพบมากท่ีสุดในภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง คือสีน ้ าเงิน สีเหลือง สีแดง 
สีม่วง และสีเขียว โดยโทนสีส่วนใหญ่ท่ีพบเป็นสีในโทนเยน็ สีเหล่าน้ีสามารถส่ือความหมายทาง
ภาษาภาพยนตร์ได ้เช่นสี น ้าเงิน ส่ือถึงความนุ่มลึก ความเยือกเยน็ ความเศร้า จากภาพยนตร์ทั้งหมด 
7 เร่ือง พบวา่ ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour มีการใชสี้น ้ าเงินมากท่ีสุด ซ่ึงจะเห็นได้
จากสีของฉาก สีของเส้ือผา้ และสีของทรงผมของนกัแสดง นอกจากน้ียงัมีสีท่ีผูส้ร้างสรรคต์อ้งการ
ใชเ้พื่อส่ือความหมายนยัยะแฝงนัน่คือสีฉูดฉาก เช่น สีแดง สีม่วง สีเหล่าน้ีส่ือถึงความรุนแรง ความ
เร่าร้อน และความเสน่หา ยกตวัอย่างเช่นในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ในฉากการท างานเป็นสาว
ขายบริการของ Aki และในภาพยนตร์เร่ือง Dheepan ตวัละครอยู่ในห้องท่ีเป็นสีแดงพร้อมกบั
อารมรณ์ความโกรธภายในจิตใจ รวมไปถึงสีของเลือดท่ีอยูบ่นเส้ือของตวัละคร 

 
จากการวเิคราะห์สามารถน าแจกโทนสีในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค าไดด้งัตารางท่ี 6.11 

 
ตารางท่ี 6.11 องคป์ระกอบดา้นสีในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ สีโทนร้อน สีโทนเยน็ 

Uncle Boonmee Who Can Recall His 
Past Live (2010) 

-สีของฉาก : สีเหลือง, สีม่วง 
-สีของเส้ือผา้ : สีแดง, สีสม้ 

-สีของฉาก : สีน ้าเงิน, สีเขียว 
-สีของเส้ือผา้ : สีฟ้า, สีน ้าเงิน 
-สีจากเทคนิคพิเศษ : สีน ้าเงิน 

The Tree of Life (2011) -สีของฉาก : สีเหลือง 
-สีของเส้ือผา้ : สีสม้  

-สีของฉาก : สีเขียว, สีน ้าเงิน 
-สีของเส้ือผา้ : สีเขียว, สีฟ้า, สีน ้าเงิน 

Amour (2012) -สีของฉาก : สีเหลือง, สีสม้ 
-สีของเส้ือผา้ : สีเหลือง 

-สีของฉาก : สีน ้าเงิน 
-สีของเส้ือผา้ : สีเขียว, สีน ้าเงิน, สีฟ้า 

Blue Is The Warmest Colour (2013) -สีของฉาก : สีเหลือง 
-สีของเส้ือผา้ : สีสม้ 

-สีของฉาก : น ้าเงิน 
-สีของเส้ือผา้ : น ้าเงิน 

Dheepan (2015) -สีของฉาก : สีเหลือง, สีสม้ 
-สีของเส้ือผา้ : สีแดง, สีสม้ 
-สีจากการจดัแสง : สีแดง 

-สีของฉาก : สีน ้าเงิน, สีฟ้า 
-สีของเส้ือผา้ : สีน ้าเงิน 

Shoplifters (2012) -สีของฉาก : สีสม้ 
-สีของเส้ือผา้ : สีสม้, สีแดง, สีเหลือง 
-สีจากการจดัแสง : สีแดง, สีชมพ ู

-สีของฉาก : สีน ้าเงิน 
-สีของเส้ือผา้ : สีฟ้า, สีน ้าเงิน 
-สีจากการจดัแสง : สีน ้าเงิน, สีม่วง 

Parasite (2019)  
-สีของฉาก : สีเหลือง 
-สีของเส้ือผา้ : 
สีจากการจดัแสง : สีสม้. สีเหลือง 

 
-สีของฉาก : สีเขียว, สีน ้าเงิน 
-สีของเส้ือผา้ : สีน ้าเงิน, สีเขียว  
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6.2.6 องค์ประกอบด้านเสียง 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบว่า
เสียงในภาพยนตร์มีส่วนส าคญัอยา่งมาก ท าให้ภาพยนตร์มีความสนุกต่ืนเตน้มากข้ึน และยงัช่วยให้
ผูรั้บชมไดเ้ขา้ใจเร่ืองราวไดง่้ายโดยผา่นเสียงสนทนาของตวัละคร เสียงประกอบ และเสียงดนตรี  

 
จากการวเิคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง พบวา่ผูส้ร้างสรรคเ์ลือกใชเ้สียงบทสนทนาเป็น

เสียงหลกัเพื่อให้ผูรั้บชมได้เขา้ใจและรับรู้ของความเป็นไปของภาพยนตร์ นอกจากนั้นยงัมีเสียง
ประกอบ (Sound Effect) ท่ีช่วยในการเล่าเร่ืองช่วยในการส่ือความหมายอารมณ์และความรู้สึก เช่น
ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ภาพยนตร์มีการใส่เสียงประกอบของเสียงฝน เพื่อย  ้าเตือนผูช้มว่าฝน
ก าลงัตกหนกั และเหตุการณ์ต่อไปท่ีจะเกิดข้ึนคือน ้ าท่วมขงัพื้นท่ีบา้นของตวัละคร นอกจากน้ีเสียง
ประกอบยงัช่วยในการส่ือความหมายนยัยะท่ีแอบแฝงในภาพยนตร์อีกดว้ย เช่นในภาพยนตร์เร่ือง 
The Tree of Life ในชอตท่ีตวัละคร Jack ก าลงัข้ึนลิฟท์ เสียงประกอบภายในลิฟท์เป็นเสียง
เคร่ืองตรวจคล่ืนหัวใจในโรงพยาบาล สามารถตีความหมายได้ว่าตวัละครก าลังประสบปัญหา
บางอยา่งท่ีกวนใจ นอกจากน้ียงัมีเสียงดนตรี (Music) เพื่อส่ือความหมายและช่วยกระตุน้อารมณ์
ให้กับผูช้ม โดยมีการใช้เสียงดนตรีประเภทวงออร์เคสตรา เสียงดนตรีคลาสสิค และเสียงร้อง
ประสานเสียง จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง พบว่ามีภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียวท่ีใช้
เสียงดนตรีเป็นเสียงเงียบ คือภาพยนตร์เร่ือง Amour โดยมีการใชเ้สียงเงียบในช่วงของ End Credit 
การใช้เสียงเงียบในแบบน้ีเพื่อช่วยให้ความรู้สึกของผูรั้บชมเกิดความสะเทือนใจ ความสงบ และ
ความไวอ้าลยั  

 
นอกจากนั้นยงัพบวา่มีภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียวเท่านั้นท่ีใชเ้สียงบรรยาย (Voice Over) ใน

การช่วยเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ คือภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ท่ีมีการใชเ้สียงพากษบ์รรยายของ
ตวัละครเล่าเหตุการณ์ความคิดและความรู้สึกต่าง ๆ ลงไปในภาพยนตร์เพื่อช่วยให้ผูรั้บชมเกิดความ
สนใจและติดตามเร่ืองราวไปในเวลาเดียวกนั 

 
 จากการวเิคราะห์สามารถแบ่งองคป์ระกอบดา้นเสียงไดด้งัตารางท่ี 6.12 
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ตารางท่ี 6.12 องคป์ระกอบดา้นเสียงในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 
ช่ือภาพยนตร์ เสียงบทสนทนา (Dialogue) 

 
เสียงดนตรี (Music) 

 
เสียงประกอบ  
(Sound Effect) 

Uncle Boonmee Who Can Recall 
His Past Live (2010) 

- เสียงสนทนาขภาษาอิสาน
ของตวัละคร 

- เสียงเคร่ืองดนตรีอิสาน 
- เสียงดนตรีร็อค 

- เสียงบรรยากาศ 
- เสียงจกัจัน่ 

The Tree of Life (2011) - เสียงสนทนาภาษาองักฤษ 
- เสียงยรรยาย 
 

- เสียงร้องประสานเสียง 
- เสียงดนตรีคลาสสิค 
- เสียงวงออร์เคสตรา  
 

- เสียงบรรยากาศ 
- เสียงสวดมนต ์
- เสียงคล่ืนหวัใจ 
 

Amour (2012) - เสียงสนทนาภาษาฝร่ังเศส - เสียงเปียโน 
- เสียงเงียบ 
 

-เสียงบรรยากาศ 

Blue Is The Warmest Colour (2013) - เสียงสนทนาภาษาฝร่ังเศส - เสียงกลองล้ินเหลก็ 
- เสียงเพลงประเภทลาติน, 
รุมบา 
- เสียงดนตริอิเล็กทรอนิกส์ 

- เสียงบรรยากาศ 

Dheepan (2015) - เสียงสนทนาภาษาฝร่ังเศส 
- เสียงสนทนาภาษาสิงหล 

- เสียงดนตรีเพลงศรีลงักา 
- เสียงดนตรีคลาสสิค 

- เสียงบรรยากาศ 
 

Shoplifters (2012) - เสียงสนทนาภาษาญ่ีปุ่ น - เสียงดนตรีคลาสสิค, เสียง
เปียโน, เสียงกีตาร์ 
 

- เสียงบรรยากศ 
- เสียงฝนตก 
- เสียงพลุดอกไมไ้ฟ 

Parasite (2019) - เสียงสนทนาภาษาเกาหลี 
- เสียงบรรยาย 

-เสียงดนตรีคลาสสิค, 
เปียโน 
- เสียงวงออร์เคสตรา 

- เสียงบรรยากาศ 
- เสียงฝนตก 

 
6.2.7 องค์ประกอบด้านการตัดต่อภาพ 
 
จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 ทั้ง 7 

เร่ือง โดยวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) วิเคราะห์ภาพยนตร์ (Film Textual Analysis) พบวา่ผู ้
สร้างสรรคภ์าพยนตร์เลือกใช้การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (Continue Cutting) การตดัต่อภาพยนตร์ใน
ประเภทน้ีจะค านึงถึงความต่อเน่ือง ความสัมพนัธ์กนัระหวา่งชอตต่อชอตเช่นองคป์ระกอบภาพ การ
เคล่ือนท่ีของตวัละคร ตวัละครมองเวลา ทิศทางการมอง การตดัต่อแบบน้ีจะช่วยให้ผูช้มรับรู้สึกถึง
ความต่อเน่ืองของเหตุการณ์ท่ีถูกถ่ายท าในแต่ละช็อต ท าให้การเล่าเร่ืองไม่มีสะดุด นอกจากน้ีจาก
การวเิคราะห์ภาพยนตร์ทั้งหมด 7 เร่ือง ยงัพบวา่มีภาพยนตร์เพียงเร่ืองเดียวเท่านั้นท่ีมีการตดัต่อแบบ
เรียบเรียง ซ่ึงวิธีการตดัต่อแบบเรียบเรียงเป็นการล าดบัภาพท่ีไม่ได้ค  านึงถึงความต่อเน่ือง โดยมี
ภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life เพียงเร่ืองเดียวท่ีมีการตดัต่อแบบเรียบเรียงโดยอาศยัเสียงบรรยาย
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ภาพเพื่อช่วยในการเล่าเร่ือง ซ่ึงการตดัต่อในรูปแบบน้ีมกัจะพบในภาพยนตร์ท่ีเป็นประเภทสารคดี 
หรือข่าวสารสารคดี การตดัต่อรองลงมาจากการตดัต่อแบบต่อเน่ืองคือการตดัต่อแบบ Jump Cutting 
โดยการตดัต่อแบบ Jump Cutting เพื่อให้เกิดความไม่ต่อเน่ือง มีการผ่านเวลาในภาพยนตร์ 
นอกจากน้ียงัพบการใช้เทคนิคพิเศษในการเช่ือมต่อชอตภาพหรือการใช้เทคนิคพิเศษในการเรียบ
เรียงชอต พบไดใ้นภาพยนตร์เร่ือง Parasite โดยมีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อแบบ Cross Cutting และ 
การตดัต่อแบบ Dynamic Cutting เพื่อช่วยในการสร้างความต่ืนเตน้และอารมรณ์ในภาพยนตร์ 

 
นอกจากนั้นการตดัต่อในรูปแบบต่อเน่ืองยงัช่วยให้การเล่าเร่ืองเป็นไปตามเวลาจริงใน

ภาพยนตร์ (Universal Time) โดยให้เร่ืองราวในภาพยนตร์มีความต่อเน่ืองทางอารมณ์และการ
พฒันาในปัญหาของตวัละคร เน่ืองจากภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าส่วนใหญ่มุ่งเนน้ถึงปัญหาของ
สังคม ผูรั้บชมจะรับรู้ถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ของตวัละครไปพร้อม ๆ กนั ท าให้ผูรั้บชมมีส่วนร่วมกบั
ตวัละครและเน้ือหามากข้ึน 
 
ตารางท่ี 6.13 องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อในภาพยนตร์ปาลม์ทองค า 2010-2019 

ช่ือภาพยนตร์ การตดัต่อ
แบบ 

Complilation 
Cutting 

 

การตดัต่อ
แบบ 

Continue 
Cutting 

 

การตดัต่อ
แบบ Cross 
Cutting 

 

การตดัต่อ
แบบ Jump 
Cutting  

 

การตดัต่อแบบ 
Dynamic 
Cutting  

 

การตดัต่อ
แบบ 
Metaphorical 
Cutting 

 

การตดัต่อ
แบบ 
Match 
Cutting 

 
Uncle Boonmee 
Who Can Recall His 
Past Live (2010) 

-  - - - - - 

The Tree of Life 
(2011) 

 - -  - - - 

Amour (2012) -  - - - - - 
Blue Is The 
Warmest Colour 
(2013) 

-  -  - - - 

Dheepan (2015) -  -  - - - 
Shoplifters (2012) -  - - - - - 
Parasite (2019) -      - 
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6.3 อภิปรายผล 
 

การเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์มีความจ าเป็นท่ีตอ้งใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ในการสร้าง
ภาพยนตร์ใหผู้รั้บชมไดเ้ขา้ใจเร่ืองราวไดง่้าย และยงัส่งผลต่อสภาพของสังคม การเสียดสีสังคมโดย
แฝงนัยยะของการเล่าเร่ืองผ่านทางโครงเร่ือง แก่นแนวคิด ฉาก ตัวละคร ความขัดแยง้ และ
สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ รวมถึงไปการใชอ้งคป์ระกอบทางภาษาภาพยนตร์ เช่น องค์ประกอบดา้น
ภาพ องคป์ระกอบดา้นแสงและเงา องคป์ระกอบดา้นการตดัต่อและเสียงในภาพยนตร์ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ี
ส่งผลให้เกิดเร่ืองราว การส่ือสารทางอารมณ์ และความหมายผ่านองค์ประกอบทางด้านภาษา
ภาพยนตร์ จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 สามารถน ามา
อภิปรายผลไดด้งัน้ี 

 
6.3.1 การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 
 
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าทั้งหมด 7 เร่ือง พบว่ามีรูปแบบของการเล่า

เร่ืองท่ีเหมือนกนั โดยมีการเล่าเร่ืองเป็นรูปแบบของทฤษฎี Freytag’s Pyramid ของ Gudaf Freytag 
โดยมีโครงสร้างแบบตวั V กลบัหวั (Inverted V) โดยจะมีการเร่ิมจากการเปิดเร่ือง (Exposition) คือ
เป็นการเปิดเร่ืองราวเพื่อชกัจูงผูรั้บชม โดยมีการเปิดตวัละคร การแนะน าตวัละคร การเปิดอาชีพของ
ตวัละคร และการใช้ชีวิตประจ าวนั ต่อจากการเปิดเร่ืองก็จะเป็นการพฒันาเหตุการณ์ (Rising 
Action) โดยจะให้ตวัละครไดพ้บกบัเหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างคาดไม่ถึง และจะส่งผลให้ตวัละครมี
ความจ าเป็นในตดัสินใจต่อการกระท าจนน าไปสู่ภาวะวิกฤติ (Climax) คือภาวะท่ีถึงจุดแตกหกัของ
ปัญหา โดยให้ตวัละครเกิดความสับสนในใจและมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งตดัสินใจในการกระท าซ่ึง
จะส่งผลให้ตวัละครไดพ้บกบัจุดจบ และเม่ือตวัละครไดพ้บกบัจุดจบจุดแตกหกัแลว้ภาพยนตร์จะ
ส่งไปยงัภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือวิกฤติท่ีเกิดข้ึนไดผ้า่นไปแลว้ไดค้ล่ีคลายอยา่งสมบูรณ์ 
ตวัละครยอมรับการตดัสินใจของตวั ยอมรับชะตากรรมและผลกระทบจากส่ิงท่ีตวัเองไดต้ดัสินใจ
จนน าไปสู่โครงสร้างสุดทา้ยคือการยติุเร่ืองราว (Ending)  

 
1) การใชแ้ก่นแนวคิดในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
การใช้แก่นแนวคิดในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าทั้งหมด 7 เร่ือง พบว่าส่วน

ใหญ่แลว้ภาพยนตร์มีการใชแ้ก่นแนวคิดเก่ียวกบัชีวิตและแก่นความคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์
ซ่ึงเป็นแก่นความคิดท่ีเป็นหลกัของความเป็นมนุษย ์โดยจะมุ่งเนน้ไปยงัตวัละครหลกัของภาพยนตร์ 
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(Focus On Charactor) เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Parasite เร่ืองราวของครอบครัว Kim ท่ีมีฐานะยากจน
และตอ้งการท่ีจะดนัตวัเองไปยงัฐานะท่ีร ่ ารวยกวา่ โดยมีการท าทุกวิถีทางเพื่อให้ตวัเองอยู่รอดใน
ฐานะชนชั้นล่าง ซ่ึงการกระท าในรูปแบบน้ีเป็นการกระท าตามสันชาตญาณของมนุษยก์ล่าวคือเป็น
ธรรมชาติของมนุษย ์การใชแ้ก่นความคิดเหล่าน้ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดของ Boggs (1987 อา้งถึงใน 
ประพนธ์ ตติยวรกุลวงษ์, 2553) โดยไดแ้บ่งแก่นความคิดออกเป็น 5 ประเภท คือ แก่นเร่ืองเก่ียวกบั
ศีลธรรม แก่นเร่ืองเก่ียวกบัชีวติ แก่นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษ์
สังคม และแก่นเร่ืองเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา  

 
2) การใชก้ารเล่าเร่ืองโดยมุ่งเนน้ไปยงัตวัละครในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
การใช้การเล่าเร่ืองโดยมุ่งเน้นไปยงัตวัละครในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค า

ทั้งหมด 7 เร่ืองพบวา่ส่วนใหญ่แลว้ภาพยนตร์ให้ความส าคญัในการสร้างตวัละครในรูปแบบของ
ตวัละครกลม โดยมีการสร้างใหต้วัละครมีความคิด มีการตดัสินใจ โดยจะมีการสร้างตวัละครอยา่ง
นอ้ย 1-2 คนเพื่อเป็นตวัละครหลกัในการเล่าเร่ือง นอกจากน้ียงัมีตวัละครรองท่ีเป็นรูปแบบของตวั
ละครแบน ตวัละครเหล่าน้ีจะช่วยพฒันาเหตุการณ์ในภาพยนตร์ จะช่วยให้ตวัละครหลักต้อง
ตดัสินใจในการกระท าเพื่อน าเร่ืองราวไปสู่ภาวะวิกฤติ ตวัละครประเภทกลมคือตวัละครท่ีมี
ลกัษณะนิสัยหลายดา้น มีการพลิกแพลงทางอารมณ์ หรือพฤติกรรมไดง่้าย ท าให้คนดูสับสนกบั
การแสดง ตวัละครประเภทน้ีจะท าให้คนดูเกิดความประหลาดใจต่อการตดัสินใจของเขา คาดเดา
ไดย้าก และท าใหป้ระหลาดใจเสมอ (ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ,์ 2553)  

 
3) ความขดัแยง้ในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
ในส่วนของความขดัแยง้ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าพบว่ามีการใช้ความ

ขดัแยง้ในรูปแบบของความขดัแยง้ภายในจิตใจ โดยเป็นการสร้างความขดัแยง้ภายในจิตใจให้กบั
ตวัละคร เพื่อใหต้วัละครเกิดการตั้งค  าถามภายในจิตใจตวัเอง เป็นการสร้างความขดัแยง้ให้ตวัละคร
พบกบัเหตุการณ์และน าไปสู่การพฒันาเหตุการ์จนน าไปสู่ภาวะวกิฤตของโครงเร่ือง นอกจากน้ีจาก
การวิเคราะห์ภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าทั้งหมด 7 เร่ือง ยงัพบวา่ ผูส้ร้างสรรค์ใช้ความขดัแยง้
ภายในจิตใจของตวัละครท่ีมีอายตุั้งแต่ 30-50 ปีข้ึนไป ซ่ึงตวัละครเหล่าน้ีลว้นเป็นตวัละครท่ีมีฐานะ
ยากจนไปถึงฐานะปานกลาง ผูส้ร้างสรรคใ์ส่ความตอ้งการเร่ืองของการด้ินรนเอาตวัรอดจากสภาพ
ของสังคมโดยจะสังเกตไดจ้ากตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life ตวัละคร Jack ในวยั
กลางคนท่ีมีปัญหาความขัดแยง้ในจิตใจเร่ืองการตัดสินใจกับทางเลือกชีวิตตัวเองในวยัเด็ก 
ภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters และภาพยนตร์เร่ือง Parasite ตวัละครมีความขดัแยง้ภายในจิตใจท่ี
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เหมือนกนั คือตวัละครตอ้งตดัสินใจเลือกระหวา่งการเอาตวัรอดจากความยากจน จึงท าทุกวิถีทาง
เพื่อใหต้วัเองอยูร่อดโดยไม่สนเร่ืองของศีลธรรมและกฏหมาย ผูส้ร้างสรรคไ์ดเ้นน้การให้ตวัละคร
จ าเป็นตอ้งเลือกในการตดัสินใจกระท าเพื่อให้ตวัเองอยูร่อดในสภาพของสังคม สามารถสรุปไดว้า่
ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงความเหล่ือมล ้าทางสังคมในโลกและความทุกขข์องคน
ชนชั้นล่าง 

 
4) องคป์ระกอบของฉากในการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
ในส่วนองค์ประกอบของฉากในการเล่าเร่ือง จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์รางวลั

ปาลม์ทองค าพบวา่ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ใหค้วามส าคญัต่อฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละครเป็น
หลกั โดยมุ่งเน้นไปยงับา้น ท่ีอยู่อาศยั และสภาพแวดลอ้มการใช้ชีวิตของตวัละคร ซ่ึงฉากเหล่าน้ี
สามารถบ่งบอกถึงฐานะของตวัละคร และอาชีพของตวัละครได ้โดยผูส้ร้างสรรคม์กัจะให้เร่ืองราว
ของตวัละครเกิดข้ึนท่ีพกัอาศยั บรรยากาศรอบข้างของตวัละครในเร่ือง รวมไปถึงสภาพความ
เป็นอยู่ของตัวละคร หากดูจากสภาพแวดล้อมของตัวละครแล้วสามารถวิเคราะห์ได้อีกว่า ผู ้
สร้างสรรค์ตอ้งการให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ทางสังคมของประเทศนั้น ๆ ในรูปแบบของการ
เสียดสีสังคมหรือสะทอ้นสังคม เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Shoplifters ผูส้ร้างสรรคต์อ้งการให้ผูรั้บชม
เห็นถึงสภาพของชนชั้นล่างในประเทศญ่ีปุ่น ความเหล่ือมล ้าทางสังคมจนรวมไปถึงสวสัดิการของ
รัฐท่ีไม่ไดส้นใจประชาชนมากนกั หรือแมก้ระทัง่การละทิ้งปล่อยปละละเลยผูสู้งอายุและความไม่
สนใจท่ีจะดูแลพวกเขา ซ่ึงสภาพความเป็นอยูท่ี่อยูใ่นฉากของภาพยนตร์สามารถกล่าวถึงสังคมของ
ประเทศนั้น ๆ วา่ทุกวนัน้ีไร้ซ่ึงความยุติธรรม ขาดความเท่าเทียม และความเหล่ือมล ้าทางสังคมเป็น
ตน้ 

 
5) สัญลกัษณ์ในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
การใช้สัญลักษณ์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าส่วนใหญ่พบว่ามีการใช้

สัญลกัษณ์ในการส่ือความหมายทางภาพ เช่น การท าใหผู้ช้มไดเ้ห็นอยา่งซ ้ า ๆ เช่นการใชสี้น ้ าเงินใน
ภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour โดยมีการใชสี้น ้ าเงินในทุก ๆ ฉาก การใชสี้สามารถ
ช่วยให้ผูรั้บชมได้รับรู้ถึงความหมายท่ีถูกแฝงในภาพ โดยสีน ้ าเงินเป็นสัญลกัษณ์ของความเศร้า 
ความสงบน่ิง และความสุขุม นอกจากนั้นยงัมีการใช้สัญลกัษณ์ทางเสียงโดยมีการใช้เสียงของ
สัญญาณเสียงหวัใจในขณะท่ีตวัละครก าลงัข้ึนลิฟทใ์นภาพยนตร์เร่ือง The Tree of Life โดยมีการใช้
เสียงเพื่อส่ือความหมายของสภาวะจิตใจของตวัละคร การใชส้ัญลกัษณ์เหล่าน้ีสอดคลอ้งกบัแนวคิด
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เร่ืองของการเล่าเร่ืองโดยใชก้ารเล่าเร่ืองผา่นสัญลกัษณ์ท่ีเป็นชุดสัญญะ (Set of Signs) โดยใชเ้พื่อ
สร้างความหมายแทนของจริง (Object) ในตวับทหรือบริบทนั้น ๆ 
 

6.3.2 ภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 
 

ต่อไปจะเป็นการอภิปรายผลการวิจยัภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าในปี 
ค.ศ. 2010-2019 

 
1) การส่ือสารในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
การส่ือสารในภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งพึ่งเคร่ืองมือส่ือสาร โดยอาศยัองค์ประกอบ

ทางดา้นภาพและเสียง (Image and Sound) ต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั ซ่ึงภาพยนตร์สามารถส่ืออารมณ์ 
ความหมาย และความรู้สึกของผูร้บชมไดโ้ดยอาศยัองคป์ระกอบเหล่าน้ี เพราะภาพยนตร์เป็นภาษา
อย่างหน่ึงท่ีเรียกว่า “ภาษาภาพยนตร์” ภาษาภาพยนตร์ยงัมีการส่ือความหมายท่ีเป็นวจันภาษา 
(Verbal Language) หมายถึงภาษาพูดภาษาเขียนท่ีสามารถเขา้ใจไดเ้ช่นค าพูด การสนทนา และอีก
อยา่งคืออวจันภาษา  (Non-verbal Language) หมายถึงภาษาท่ีไม่ออกเสียงเป็นถอ้ยค าหรือประโยค
ค าพูด เช่นการใช้สีหน้า การใช้สัญลกัษณ์ ท่าทางการแสดง (นิพนธ์ คุณารักษ์, 2552) ฉะนั้น
องคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาษาภาพยนตร์จึงเป็นส่ือกลางไปยงัผูรั้บชม จากทฤษฎีแนวคิดเก่ียวกบัภาษา
ภาพยนตร์มีความสอดคลอ้งกบัการส่ือสารดว้ยภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค า ซ่ึงภาพยนตร์รางวลั
ปาลม์ทองค ามีการส่ือสารผา่นองคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น องคป์ระกอบดา้นภาพ องคป์ระกอบดา้นการ
ตดัต่อ องคป์ระกอบดา้นแสงและเงา รวมไปถึงองค์ประกอบดา้นเสียง จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์
รางวลัปาล์มทองค าในปี ค.ศ. 2010-2019 สามารถน าองคป์ระกอบดา้นภาษาภาพยนตร์มาอภิปราย
ผลไดด้งัน้ี 

 
2) องคป์ระกอบดา้นภาพในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
การใชอ้งค์ประกอบดา้นภาพในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีการใชข้นาดภาพ

ไกล (LS) เพื่อให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงสถานท่ีเกิดเหตุการณ์ในภาพยนตร์รวมไปถึงบรรยากาศของ
สถานท่ี และภูมิประเทศของฉาก การใช้ขนาดภาพขนาดปานกลาง (MS) เป็นขนาดภาพท่ีผู ้
สร้างสรรคใ์ชใ้นผลงานรางวลัปาลม์ทองค ามากท่ีสุด โดยมุ่งเนน้ไปเพื่อให้เห็นถึงองคป์ระกอบของ
การเคล่ือนท่ีและเคล่ือนไหว เป็นขนาดภาพท่ีสามารถดึงดูดสายตาคนดูไดม้ากท่ีสุดและยงัมีการใช้
ขนาดภาพใกล ้(CU) เพื่อเนน้ให้เห็นอารมณ์สีหนา้ของนกัแสดง ซ่ึงการใชข้นาดภาพใกลท้ าให้ผูรั้บ
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ชมได้เห็นถึงองค์ประกอบของการแสดง ให้ผูรั้บชมได้เห็นถึงการใช้อวจันภาษาทางสีหน้าและ
อารมณ์ของตวัละคร ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดภาษาภาพยนตร์ท่ีวา่ดว้ยอวจันภาษา (นิพนธ์ คุณารักษ์, 
2552) นอกจากน้ีในส่วนของมุมกลอ้งในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค ามีการใช้มุมกลอ้งในระดบั
สายตามากท่ีสุด เน่ืองจากผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการให้ภาพยนตร์มีความสมจริงซ่ึงมุมกล้องในระดบั
สายตาช่วยให้ผูรั้บชมไดเ้ห็นถึงมุมมองของตวัละครรวมไปถึงท าให้ผูรั้บชมไดใ้กลชิ้ดกบัตวัละคร 
และยงัมีการใชมุ้มกลอ้งในมุมสูงเพื่อส่ือความหมายถึงความต ่าตอ้ย ความพา่ยแพข้องตวัละคร  

 
3) องค์ประกอบด้านมุมมองและการเคล่ือนไหวของกล้องในภาพยนตร์รางวลั

ปาลม์ทองค า 
ในส่วนขององค์ประกอบด้านมุมมองและการเคล่ือนไหวของกล้อง ภาพยนตร์

รางวลัปาล์มทองค าส่วนใหญ่ใชมุ้มมองแบบซบัเจคทีฟ (Subjective Camera Angle) เพื่อให้ผูรั้บชม
มีส่วนร่วมในการแสดงของตวัละคร ช่วยให้ผูรั้บชมเขา้ถึงความรู้สึก อารมณ์ และความคิดของตวั
ละคร โดยมีลกัษณะการเคล่ือนไหวของกลอ้งในรูปแบบของการถือถ่าย (Handheld) เพื่อให้ผูรั้บชม
ไดเ้ห็นถึงการแสดงของตวัละครและเขา้ใจในวจันภาษาและอวจันภาษาซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิด
เร่ืองของภาษาภาพยนตร์ 

 
4) องคป์ระกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
ในส่วนขององค์ประกอบดา้นแสงและเงาในภาพยนตร์รางวลัปาล์มทองค าพบว่า 

แสงส่วนใหญ่ท่ีใช้ในภาพยนตร์เป็นแสงท่ีมาจากธรรมชาติและแสงท่ีถูกจดัแสงจากดวงไฟ โดย
พบวา่แสงท่ีมาจากธรรมชาตินั้น ผูส้ร้างสรรคจ์ะใชแ้สงธรรมชาติในช่วงเวลากลางวนัในภาพยนตร์ 
เพื่อก่อให้เกิดความสมจริงมากท่ีสุด โดยจะมีเพียงช่วงเวลากลางคืนเท่านั้ นท่ีมีการใช้แสงจาก
หลอดไฟ โดยการใช้แสงธรรมชาติเพื่อส่ือความหมายในภาพยนตร์ในรางวลัปาล์มทองค า พบว่า
แสงสวา่งในช่วงกลางวนัใหค้วามรู้สึกถึงความอบอุ่น ความสงบ โดยจะมีโทนแสงในโทนไฮคียเ์ป็น
หลกั นอกจากนั้นยงัมีการใชแ้สงในโทนโลวคี์ยใ์นบางฉากของภาพยนตร์ จากการวิเคราะห์พบว่า
การใชแ้สงโลวคี์ยใ์นภาพยนตร์ส่ือความหมายไดห้ลายรูปแบบเช่น การส่ือความหมายถึงความไม่น่า
ไวใ้จ ความอนัตราย โดยมกัจะมีลกัษณะทิศทางของแสงในรูปแบบของแสงขา้ง (Side Light) 
นอกจากนั้นยงัมีองค์ประกอบด้านสีในภาพยนตร์พบว่าการใช้สีในภาพยนตร์นั้น ผูส้ร้างสรรค์มี
ความตอ้งการแฝงนยัยะความหมายเขา้ไปดว้ย เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Blue Is The Warmest Colour 
โดยมีการใช้สีน ้ าเงินในส่วนของฉาก เส้ือผา้ และสีผมของตวัละคร โดยสีน ้ าเงินมีความหมายของ
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ความสุขุม สงบน่ิง และความเศร้าระทม ซ่ึงองค์ประกอบเหล่าน้ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดเก่ียวภาษา
ภาพยนตร์ 

 
5) องคป์ระกอบดา้นเสียงและการตดัต่อในภาพยนตร์รางวลัปาลม์ทองค า 
นอกจากนั้นในส่วนขององคป์ระกอบดา้นเสียงและการตดัต่อในภาพยนตร์รางวลั

ปาลม์ทองค ายงัมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดเก่ียวกบัภาษาภาพยนตร์ ซ่ึงองคป์ระกอบของเสียงและ
การตดัต่อนั้นช่วยในการเล่าเร่ืองในรูปแบบของอวจัภาษา เช่น เสียงของคล่ืนหวัใจภายในลิฟท ์ซ่ึง
เสียงน้ีสามารถบ่งบอกไดถึ้งความรู้สึกของตวัละคร ผูรั้บชมจะรับรู้ไดโ้ดยท่ีไม่ตอ้งเห็นเหตุการณ์ 
นอกจากน้ียงัมีการใช้เสียงประกอบฉากเพื่อส่ือถึงสภาวะของเหตุการณ์ เช่น มีการใส่เสียงฝนท่ีตก
ลงมาอย่างต่อเน่ือง ท าให้บา้นเรือนของตวัละครน ้ าท่วม ซ่ึงเสียงเหล่าน้ีเป็นเสียงของอวจันภาษาท่ี
สามารถบ่งบอกถึงภาษาในภาพยนตร์ได ้ในส่วนขององคป์ระกอบดา้นการตดัต่อในภาพยนตร์ยนต์
รางวลัปาล์มทองค าใช้การตดัต่อในลักษณะของการตดัต่อแบบต่อเน่ือง เน่ืองการผูส้ร้างสรรค์
ตอ้งการให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของช็อตภาพยนตร์ ท าให้เห็นถึงความต่อเน่ืองของเหตุการณ์ การ
เคล่ือนท่ีของตวัละค ท าให้การเล่าเร่ืองไม่มีสะดุกและยงัช่วยให้ผูรั้บชมเกิดความเขา้ใจในเร่ืองราว
ไดง่้าย 
 

6.4 ข้อเสนอแนะจากผลการวจิัย 
 

6.4.1 การศึกษาการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์รางวลัทองค าในปี ค.ศ. 2010-
2019 เป็นการศึกษาเพื่อให้เห็นแนวทางของรูปแบบการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ เพื่อให้ผู ้
สร้างสรรค์หรือผูก้  ากับภาพยนตร์น าไปใช้ในกระบวนการการผลิตภาพยนตร์ และสามารถ
ตอบสนองความตอ้งการของผูช้มภาพยนตร์ได ้

6.4.2 งานวิจยัช้ินน้ีสามารถน าไปเป็นแนวทางให้กบัผูช้มท่ีมีความสนใจในส่ือภาพยนตร์
หรือส่ืออ่ืน ๆ ท่ีมีความใกลเ้คียงเช่นละครโทรทศัน์ น าไปใชใ้นการวิเคราะห์และวิพากษภ์าพยนตร์
ได ้

 

6.5 ข้อเสนอแนะส าหรับการวจิัยในอนาคต 
 

6.5.1 ควรมีการศึกษาวิเคราะห์การเล่าเร่ือง และภาษาภาพยนตร์ในเทศกาลภาพยนตร์
ต่างประเทศอ่ืน ๆ เพื่อไดท้ราบถึงการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์ท่ีมีความหลากหลายมากยิง่ข้ึน  
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6.5.2 ควรมีการศึกษาภาพยนตร์โดยใชท้ฤษฎี และแนวคิดท่ีส าคญัอ่ืน ๆ เช่น แนวคิดเร่ือง
ของการสะทอ้นสังคม ทฤษฎีสัญญะวิทยา และแนวคิดทฤษฎีประพนัธกร เป็นตน้ เพื่อให้ทราบถึง
การส่ือสารภาพยนตร์ในมุมอ่ืน ๆ 
 



บรรณานุกรม 

กฤษดา เกิดดี. (2557). ภาพยนตร์ : ทฤษฎ ีวิจัย และวิจารณ์. กรุงเทพฯ: บุค๊บุรี. 
ชนาพร มหาศรี. (2562).  การวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ของภาพยนตร์แนวฟาวด์ ฟุตเทจ (Found-

Footage) (Unpublished Master’s thesis). มหาวทิยาลยัรังสิต, ปทุมธานี. 
ณฐัวฒิุ แสงชูวงษ.์ (2562). ท าไมหนังชนะจากคานส์ถึงไม่ได้ออสการ์. สืบคน้จาก 

https://www.gqthailand.com/culture/article/whydont-cannesfilms-win-oscars 
นิพนธ์ คุณารักษ.์ (2552). ภาษาภาพยนตร์: องคป์ระกอบของภาพยนตร์. วารสารศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 1(1), 20-29. 
นกัเรียนหนงั. (2556, 29 สิงหาคม). Film Form.... ตอนท่ี 2 : Principle of Film Form [Web log 

message]. สืบคน้จาก http://fmstudy.blogspot.com/2013/08/fm103-film-aesthetics-film-
form-2.html 

บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา. (2533). ศิลปะแขนงท่ีเจด็ เพ่ือวัฒนธรรมแห่งการวิจารณ์ภาพยนตร์.
กรุงเทพฯ: เมด็ทราย. 

บุญโชค พานิชศิลป์. (2560). Cannes Film Festival:ปาล์มทองค า ตัวเตง็ และคนหน้าเดิม. สืบคน้จาก 
https://themomentum.co/cannes-film-festival-2017-3/ 

ปพกัตร์อร ธรรมกวนิทิพย.์ (2556). การผจญภัยของวรีบุรุษ : กรณีศึกษาจากพระอภัยมณี 
(Unpublished Master’s thesis). มหาวทิยาลยันเรศวร, พิษณุโลก. 

ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ.์ (2553). การเล่าเร่ืองและทัศนคติของผู้ชมเกี่ยวกับความรุนแรงใน
ภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด (Unpublished Master’s thesis). จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, กรุงเทพฯ. 

ปิยวรรณ จิตส าราญ. (2554). การเล่าเร่ืองและส่ือความหมายภาพยนตร์เอเชียร์ตะวนัออกท่ีมเีนือ้หา 
เกี่ยวกับการล้างแค้น (Unpublished Master’s thesis). จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, กรุงเทพฯ. 

พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ.์ (2551). เอกสารการสอนชุดวิชาการผลิตภาพยนตร์เบือ้งต้น. 
นนทบุรี : มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช. 

ภาณิชา พิมพท์องงาม. (2560). ความรุนแรงท่ีปรากฏในละครชุด Club Friday The Series 9 
(Unpublished Master’s thesis). มหาวทิยาลยักรุงเทพ, กรุงเทพฯ. 

ภูร นิมมล. (2556). หนังสือเรียนประกอบวิชาการจัดแสงส าหรับภาพยนตร์และวิดีทัศน์. ปทุมธานี: 
มหาวทิยาลยัรังสิต. 

https://www.gqthailand.com/culture/article/whydont-cannesfilms-win-oscars


174 

บรรณานุกรม (ต่อ) 

วรรณี ส าราญเวทย,์ และก าจร หลุยยะพงศ.์ (2556). เอกสารการสอนการผลิตภาพยนตร์ขัน้สูง. 
นนทบุรี: มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 

อายวุฒัน์ รงคประยรู. (2557). เอกสารประกอบการสอนวิชาผลิตภาพยนตร์และวิดีทัศน์ 1. 
ปทุมธานี: มหาวทิยาลยัรังสิต. 

อญัชลี ชยัวรพร. (2556). ทฤษฎแีละการวิจารณ์ภาพยนตร์เบือ้งต้น (พิมพค์ร้ังท่ี 4). นนทบุรี: 
มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช. 

Audiard, J. (Director). (2015). Dheepan [Motion picture]. France: UGC Distribution. 
Blacker, I. R. (1998). The Element of Screenwriting : A Guide For Film And Television Writers. 

New York: Collier Book.  
Bong, J. (Director).  (2019). Parasite [Motion picture]. Korea: CJ Entertainment. 
Ford, J. (1956). The Searchers [Motion picture]. USA: Warner Bros. Pictures. 
Haneke, M. (Director). (2012). Amour [Motion picture]. France: Les Films du Losange. 
Kechiche, A. (Director). (2013). Blue Is The Warmest Colour [Motion picture].  France: Wild 

Bunch. 
Koreeda, H. (Director). (2018). Shoplifters [Motion picture]. Japan: GAGA Pictures. 
Kubrick, S. (Director). (1980). The Shining [Motion picture]. USA: Warner Bros. Pictures. 
Malick, T. (Director). (2011). The Tree of Life [Motion picture]. USA: Fox Searchlight Pictures. 
Miller, G. (Director). (2015). Mad Max: Fury Road [Motion picture]. Australia: Village 

Roadshow Pictures. 
Swapp, J. (2014). The Hero’s Journey – Glove and Boots. Retrieved from 

http://justinswapp.com/heros-journey-glove-boots/ 
Tarantino, Q. (Director). (2003). Kill Bill: V.1 [Motion picture]. USA: Miramax Films. 
Villeneuve, D. (Director). (2017). Blade Runner 2049 [Motion picture]. USA: Warner Bros. 

Pictures, & Sony Pictures Releasing. 
Weerasethakul, A. (Director). (2010). Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Live [Motion 

picture]. Thailand: Match Factory. 



175 

ประวตัิผู้วจิัย 

ช่ือ ประชารักษ ์วงษศ์รีแกว้ 
วนั เดือน ปีเกิด 4 มิถุนายน 2536 
สถานท่ีเกิด กรุงเทพมหานคร  ประเทศไทย 
ประวติัการศึกษา มหาวทิยาลยัรังสิต  

ปริญญานิเทศศาสตรบณัฑิต 
สาขาวชิาภาพยนตร์และวดีิทศัน์,  2558 

มหาวทิยาลยัรังสิต 
ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวชิาการเขียนบทและการก ากบัภาพยนตร์และโทรทศัน์, 
2564 

ท่ีอยูปั่จจุบนั 471/182 หมู่บา้นดีดีโฮม ซอยประชาสามคัคี ต าบลในคลองบางปรากด 
อ าเภอพระสมุทรเจดีย ์จงัหวดัสมุทรปราการ  


	Titlepage
	Acknowledgements
	Abstract
	Contents
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Chapter 6
	Reference
	Profile



