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กิตติกรรมประกาศ 
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เดน อยูประเสริฐ สําหรับคําแนะนําและแนวคิดการทําวิจัย ประธานคุมสอบวิทยานิพนธ ดร.จิรเดช 
เสตะพันธุ และกรรมการคุมสอบวิทยานิพนธ ดร.อโณทัย นิติพน ที่ใหคําแนะนําอันเปนประโยชนใน
การจัดทําวิทยานิพนธฉบับนี้มาโดยตลอด จนสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
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ทุกทานสําหรับความรักและกําลังใจในทุกๆ ดาน และคอยสนับสนุนการศึกษาดานดนตรีมาโดย

ตลอด  

 

ขอบพระคุณครู อาจารยทุกทานสําหรับความรู แรงบันดาลใจ และโลกทัศนในดนตรีแจ็ส 

ตลอดจน อาจารย และเจาหนาที่ทุกทานในวิทยาลัยดนตรีมหาวิทยาลัยรังสิต รวมถึงเพื่อนรวม

หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาดนตรี สําหรับมิตรภาพที่ดี 

 

ขอบคุณคุณสิรภพ คุณปรารถนา คุณรมณ คุณจิราภรณ คุณสุนัดดา คุณวิลาสินี และ
คุณสุปรียา เพื่อนพี่นองทุกคนที่ไมไดเอยนามสําหรับมิตรภาพ กําลังใจที่มีใหตลอด และ
ประสบการณชีวิตอันลํ้าคา  

 
ความดีอันเกิดจากการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยขอมอบแดบิดา มารดา ครู อาจารย และผูมี

พระคุณทุกทาน ผูวิจัยมีความซาบซึ้งในความกรุณาอันดียิ่งจากทุกทาน กราบขอบพระคุณมา ณ 
โอกาสนี้ 
         

มลลวธู  วิโรจนไตรรัตน 
                    ผูวิจัย 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ที่มาและความสําคัญของปญหา 
  

ดนตรีแจสเร่ิมตนอยางชัดเจน  โดยมีการเปลี่ยนแปลงเร่ือยมาตามการสรางสรรคแตละ
ยุคสมัยและสภาพสังคมในอเมริกา ในทศวรรษที่ 1930 ดนตรีแจสมีลักษณะเปนดนตรีสไตลสวิง 
(Swing) โดยเนนการดนสดและการรวมวง ตอมาในทศวรรษ 1940 ดนตรีสไตลบีบ็อป (Bebop) 
เขาแทนที่ดนตรีสไตลสวิง เนนการแสดงคีตปฎิภาณความสามารถของนักดนตรี ดนตรีแจส จาก
เดิมเพื่อความบันเทิงใชในการเตนรําสังสรรคของผูคน กลับเปล่ียนเปนศิลปะ เดน อยูประเสริฐ 
(2553: 31) ไดกลาวพอสังเขปวา ดนตรีสไตลบีบ็อปเปนศิลปะไมใชดนตรีเพื่อความบันเทิง รวมไป
ถึงไมใชเพื่อการเตนรําแตสําหรับฟง และดนตรีบีบ็อปมีผลกระทบตอการเคลื่อนไหวของดนตรีแจ็ส 
รวมไปถึงดนตรีสไตลถายทอดอัตลักษณของนักดนตรีแตละบุคคล 

 
ปลายศตวรรษที่ 1940 ไมลส เดวิส (Miles Davis,1926-1991) เปนผูนําการเปล่ียนแปลง

เขาสูสไตลคูลแจส (Cool Jazz) และโมโดลแจส (Modal Jazz) ถือวาไมลสเปนผูที่มีความสําคัญ
ตอวงการดนตรีแจสเปนอยางมาก เกิดการเปล่ียนแปลงและสรางสรรครูปแบบทางดนตรีแจสที่
แตกตางออกไปจากเดิม ไมวาจะลักษณะสังคีตลักษณรวมถึงการดนสด เดน อยูประเสริฐ     
(2549: 38) ไดกลาววา อัลบั้มแรกที่สําคัญในสไตลโมเดิรนแจส คือ ผลงานชุดคายออฟบลูส ของ
ไมลส ในชวงป ค.ศ.1959 แสดงใหเห็นลักษณะทํานองที่เรียบงายและการเรียบเรียงเสียงประสาน
โดยการใชโมด จึงเห็นไดวาไมลสเปนผูที่มีความสําคัญอยางยิ่งตอวงการดนตรีแจส ดังนั้นนักดนตรี
คนใดรวมเลนกับไมลสยอมมีความสามารถ และถูกจับตามองตอวงการดนตรีแจสเชนเดียวกัน  

 
ชิค โคเรีย (Chick Corea,1941-ปจจุบัน) นักเปยโน คียบอรด และนักแตงเพลงชาว

อเมริกันที่รวมงานกับไมลสในป ค.ศ.1968 แทนการเลนของเฮอรบี แฮนค็อก (Herbie Hancock, 
1940-ปจจุบัน) ชิคยังไดทดลองการใชเคร่ืองดนตรีอีเล็คทริคกับวงของไมลส คือ เปยโนอีเล็ค       
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ทริคเฟนเดอรโรดส (Fender Rhodes) เขาจึงเปนสวนหนึ่งของวงการดนตรีแจสที่ทําใหเกิดอีเลคท
ริคแจส และตอมาในชวงยุค 1970 เขาไดต้ังวง “รีเทิรน ทู ฟอรเอเวอร” (Return to Forever) 
ดวยความรวมมือกับเฮอรบี แฮนคอค, แมคคอย ไทเนอร(McCoy Tyner,1938-ปจจุบัน) และคีธ 
จารเร็ท (Keith Jarret,1945-ปจจุบัน) ตอมาเขาไดรับการขนานนามวาเปนหนึ่งในนักดนตรีแจสที่
ถือกําเนิดข้ึนในยุคหลังจาก จอหน โคลเทรน (John Coltrane,1926-1967) ชิคเปนนักเปยโนที่มี
ความสามารถอยางเห็นไดชัดเจนไมวาจะเปนการรวมเลนกับนักดนตรีคนอ่ืน หรือการสรางสรรค
ผลงานของตนเอง ผลงานชิ้นแรกเกิดข้ึนในป ค.ศ. 1966 คือ โทนฟอรโจนสบอน (Tones for Joan’s 
Bones) ตอมาในป ค.ศ.1968 ไดสรางสรรคผลงานชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส (Now He Sings, 
Now He Sobs) เปนผลงานที่มีความสําคัญตอวงการดนตรีแจส เนื่องจากสรางสรรคแนวความคิด
ใหมไมวาจะเปนทํานอง จังหวะและการเรียบเรียงการประสานเสียง Mark C.Gridley (2009: 351) 
กลาวพอสังเขปวา โคเรียไดแสดงใหเห็นถึงภาษาในแนวทํานอง จังหวะ รวมไปถึงการประสานเสียง 
ซึ่งแสดงออกอยางชัดเจนในอัลบ้ัมนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส และผลงานชุดนี้ก็ยังเปนแรงบันดาลใจ
ใหกับนักเปยโนอีกมากมาย รวมทั้งยังเปนผลงานที่อยูในชวงของโมเดิรนแจส 

 
ตอมาในป ค.ศ.1999 ผลงานชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส ไดรับรางวัลแกรมมี่ อวอรด 

(Grammy Awards) ในประเภทฮอลลออฟเฟม (Hall of Fame) เปนรางวัลคัดสรรคผลงานที่มีระยะ
เวลานานกวา 25 ปข้ึน โดยคัดสรรคผลงานที่มีคุณภาพตอประวัติศาสตรของดนตรี ไมวาจะเปน
ดนตรีคลาสสิก แจส ร็อค อารแอนดบีร เปนตน   ชิค โคเรียเปนนักเปยโนในยุคปจจุบันที่มีรางวัล
รับรองผลงานอยางเชน ไดรับรางวัลศิลปนยอดเยี่ยมของนิตรสารดาวนบีทในป ค.ศ.2010 ประเภท
ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีคลาสสิคและดนตรีแจส (A Prolific Explorer of Jazz and Classical 
Music) 

 
ผูศึกษาจึงเลือกทําการศึกษาบทเพลงเมทริกซ (Matrix) ในผลงานชุดนาวฮีซิงคนาว

ฮีช็อบส เพ่ือวิเคราะหถึงการบรรเลงคีตปฎิภาณที่เปล่ียนแปลงลักษณะเสียงของดนตรีบลูส และ
ลักษณะการใชคอรดโดยเนนการใชโฟรท (Fourth) Porter, and others (1992: 347) อธิบายวา  
บทเพลงเมทริกซแสดงใหเห็นถึงการใชเทคนิคจากแมคคอย ไทเนอร (McCoy Tyner) ในการใช
โฟรท รวมไปถึงลักษณะของเพลงเมทริกซถูกเลนดวยจังหวะที่อิสระใน 12 หองที่ไมแสดงออกมา
อยางชัดเจน เนื่องดวยการอิมโพรไวสที่เกิดข้ึนอยางรวดเร็ว ดวยการเลนของชิคที่สรางสรรค จังหวะ
ถูกเลนออกมาอยางชัดเจน การใชลักษณะของเพนทาทอนิก และโครมาติกในการอิมโพรไวส รวม
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ไปถึงมือซายที่ผสมผสานการใชคอรดโฟรท แสดงใหเห็นถึงความสามารถและความแปลกใหมของ
ชิค และ เดน อยูประเสริฐ (2549: 65) ไดกลาววา 

 
“เพลงเมทริกซ เปนผลงานการประพันธเพลงของชิค โคเรีย จากชุดนาวฮีซิงคนาว
ฮีช็อบส ผลงานชุดนี้ชิค โคเรียพรอมดวย มิคโคสลาฟ และ รอย เฮนย ไดทําการ
บันทึกเสียงในเดือนมีนาคมป ค.ศ.1968 ทําใหชิคไดรับการยอมรับเปนอยางสูง 
โดยนําเสนอรูปแบบการเลนเปยโนที่ชัดเจนมากขึ้น เชน การเลนเปยโนดวย
น้ําหนักคลายเคร่ืองประกอบจังหวะ (Percussive Touch), การอิมโพรไวสอยาง
ชัดเจน ลื่น และตอเนื่อง (Fluid Lines) และการอิมโพรไวสโดยใชวิธีการที่แปลก
ใหม นอกจากนั้นนักดนตรีในชุดนี้ยังนําเสนอถึงการส่ือสารที่มีอิสระระหวาง
เคร่ืองดนตรีทั้งสาม เพลงบลูสที่รวดเร็วและดุเดือดอยางเมทริกซ ที่แสวงหา
หนทางที่จะเปล่ียนรูปแบบและทําใหผูฟงแปลกใหมอยูเสมอ” 
 
ชิค โคเรียเปนนักเปยโนและนักประพันธในยุคปจจุบันซึ่งยังมีชีวิตอยู มีลักษณะการเลนที่ 

มีความแตกตางและหลากหลายทั้งในดานแนวความคิดการสรางสรรคผลงาน ไมจํากัดอยูอยาง
เดิม มีหลักการแนวคิดในการขยายขอบเขตการอิมโพรไวส ความรูเหลานี้เปนส่ิงที่นาสนใจและ
เหมาะแกการศึกษา ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญในการศึกษาบทเพลงเมทริกซของ ชิค โคเรีย โดย
หวังวาผลจากการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนแกผูที่สนใจศึกษาตอไป สามารถเปนประโยชนใชเปน
แหลงขอมูลทางวิชาการใหกับนักศึกษาภาควิชาดนตรีแจสศึกษาและบุคคลที่สนใจ ดานของเทคนิค
การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย  
 
1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 
  

1.2.1 เพื่อศึกษาลักษณะการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซ โดยชิค โคเรีย  
 1.2.2 เพื่อทราบถึงแนวทางการขยายขอบเขตในการเลนบลูสตามแนวคิดของ ชิค
โคเรีย จากบทเพลงเมทริกซ 
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1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
  

1.3.1 เพื่อเขาใจลักษณะการอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงเมทริกซ 
1.3.2 ทราบถึงแนวคิดและที่มาในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย จากบทเพลงเมทริกซ 
1.3.3 เปนแนวทางหนึ่งในการขยายขอบเขตของการเลนบลูส 

 
1.4 ขอบเขตของการศึกษา 
  

ผูวิจัยกําหนดขอบเขตการวิจัยโดยทําการวิเคราะหบทเพลงเมทริกซของชิค โคเรีย จาก
ผลงานชุดนาวฮีซิงค นาวฮีสอบ บันทึกเสียงเมื่อมีนาคม ค.ศ.1968 
 
 
1.5 ขอตกลงเบ้ืองตน 
 
 ผูวิจัยกาํหนดขอตกลงเบื้องตนในการวิจัย ดังนี ้

1.5.1 ใชการถอดโนต (Transcription) จากบทเพลงเมทริกซจากผลงานชุดนาวฮีซิงคนาว
ฮีช็อบส บันทึกเสียงเมื่อมีนาคม ค.ศ.1968 ถอดโนตโดย บิล ด็อบบินส 

1.5.2 ใชทฤษฎีแจสในการวิเคราะหบทเพลง (Jazz Theory) 
1.5.3 คําศัพททางดนตรีที่เกี่ยวของ ผูวิจัยไดนําความหมายหรือคําแปลมาจาก

หนงัสือ พจนานุกรมศัพทดุริยางคศิลป เขียนโดย ณัชชา พันธุเจริญ (2552)  
 
1.6 นิยามศัพท 

 
คอรัส หมายถึง การแปรทานองหลักที่ถูกบรรเลงดวยการอิมโพรไวส ในจานวนที่ไมจากัด 

นักดนตรีแจสเรียกการแปรแตละครั้งวา “คอรัส” (Chorus) 1 คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด 
โดยทั่วไปคอรัสการอิมโพรไวสจะยึดถือโครงสรางและเสียงประสานของทานองหลัก ผูแสดงเด่ียว
แตละคนจะแปรทํานองหรืออิมโพรไวส หนึ่งคอรัสหรือมากกวาหนึ่งคอรัสก็ได (เดน อยูประเสริฐ, 
2553: 35) 
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โครงสรางของบทเพลง หมายถึง ลักษณะของเสียงประสานชวงอิมโพรไวส ที่มีโครงสราง
เหมือนกับเสียงประสานชวงแนวทํานองหลักของบทเพลงทุกประการ เชน บทเพลงมีความยาว
จํานวน 16 หอง เสียงประสานทั้ง 16 หอง ในชวงอิมโพรไวสของแตละคอรัสนั้น ก็จะมีลักษณะ
เชนเดียวกับแนวทํานองหลัก โดยจํานวนของคอรัสในการอิมโพรไวสนั้น ข้ึนอยูกับผูอิมโพรไวส 
 
 กลุมโนตสี่ตัว หมายถึง กลุมโนตสี่ตัวคือแนวทางการเลนของนักดนตรีแจสในรุนใหม มี
แนวทางการอิมโพรไวสที่แตกตางจากเดิม โดยการแยกกลุมโนตและซีเควนซของการเลนออกจาก
บันไดเสียงในเพลงและโมดออกจากกัน ซึ่งกลุมโนตเหลานี้ถูกเรียกวา เซลล โดยถูกเลือกใชกับ
บันไดเสียง (John Valerio, 2005: 37) และถูกเลือกใชเพื่อแสดงถึงการเปล่ียนคอรดระหวางการ  
อิมโพรไวส (Scott Reeves, 2007: 255) 
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บทที่ 2 
 

ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

2.1 อิทธิพลตอการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซของชิค โคเรีย 
 
อิทธิพลตอการบรรเลงคีตปฏิภาณของชิค โคเรีย ที่เปนกระบวนการคิดและสรางสรรค

ของชิค โคเรีย ที่สงผลตอการขยายขอบเขตของการเลนมีปจจัยหลายอยางและมีอิทธิพลจากนัก
ดนตรีแจสที่รวมงานดวยกัน รวมถึงนักดนตรีแจสผูมีบทบาทตอวงการดนตรีแจสในรูปแบบของ
โมดัลแจส โดยผูวิจัยแบงหัวขอดังตอไปนี้ 

 
2.1.1 การรวมงานกับไมลส เดวิส ในชวงป ค.ศ. 1968  
2.1.2 อิทธิพลดานการบรรเลงจากจอหน โคลเทรน 
2.1.3  อิทธิพลดานการบรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอร 
 
2.1.1 การรวมงานกับไมลส เดวิส ในชวงป ค.ศ. 1968  
 
ไมลส เดวิส นักทรัมเปตแจสนักแตงเพลงนักดนตรีผูยิ่งใหญของวงการดนตรีแจส                   

ผูมีบทบาทสําคัญซึ่งมีสวนเปนอยางมาก ในการทําใหดนตรีแจสมีการพัฒนากาวหนาไปตาม        
ยุคสมัย พรหมมินท สุนทระศานติก (2543: 20) ไดกลาววา ไมลส นับไดวาเปนยอดอัจฉริยะทาง
ดนตรีแจสผูเต็มไปดวยความคิดสรางสรรคอยางที่ไมมีใครตามทัน เขาเปนผูสรางรูปแบบทางดนตรี
ของดนตรีแจสมากมายโดยเฉพาะในยุคที่เร่ิมมีโมเดิรนแจส  ซึ่งไมลสทรงอิทธิพลตอการเลนของนัก
ดนตรีแจสผูรวมเลนดวยกัน และนักดนตรีแจสในรุนหลังตอมาอยางชัดเจน  

 
ชิค โคเรีย รวมเลนกับไมลส เดวิค ชวงป ค.ศ. 1968 แทนนักเปยโนช่ือ เฮอรบี แฮนค็อก 

ในชวงปเดียวกันชิค ไดออกผลงานชุด นาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส เปนผลงานชุดที่ 2 ในฐานะของผูนําวง 
ผลงานชุดนี้เปนผลงานในยุคของโมดัลแจสเชนกัน ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากไมลส เดวิค จากผลงาน
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ชุดคายดออฟบลูส โดยมีนักเปยโนอยางบิล อีแวนส (Bill Evans,1929-1980) ซึ่งชิค โคเรียไดรับ
อิทธิพลการเลนจากบิลมาดวยเชนกัน Porter, and others (1993: 346) ไดกลาวถึงอิทธิพลจากบิล 
อีแวนซตอชิค โคเรียวา จากผลงานชุดโทนฟอรโจนสบอน ชิค โคเรีย แสดงลักษณะการเลนอยาง
ชัดเจนจากอิทธิพลของแม็คคอย ไทเนอรมากพอเชนเดียวกับอิทธิพลจากบิล อีแวนส โดยผูวิจัยจะ
ขอกลาวถึงอิทธิพลดานการบรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอร ในหัวขอตอไป 

 
จากการรวมงานกับ ไมลส เดวิด และอิทธิพลจากผลงานเพลงโสว็อท ในอัลบ้ัมคายด

ออฟบลูส ทําใหยิ่งตอกย้ําการประพันธผลงานชุดในลักษณะของโมดัลแจสมากข้ึน เนื่องจากเราจะ
เห็นลักษณะของและวิธีการเลนในรูปแบบของโมดัลแจสที่สงผลตอชิค โคเรียตอมา Valerio    
(2005: 35) ไดกลาววา ลักษณะของการวางแนวเสียงในเพลงโสวอท จากรูปแบบการเลนจาก   บิล 
อีแวนส เปนจุดเร่ิมตนของการปฏิวัติรูปแบบเสียงประสานในยุคตอมาอยางมาก จากการรวมกัน
ระหวางคอรดข้ันคูส่ีเรียงซอนและข้ันคู 3 เมเจอร ซึ่งเปนเอกลักษณอยางเดนชัดในเวลานั้น  
 

2.1.2 อิทธิพลดานการบรรเลงจากจอหน โคลเทรน 
 
จอหน โคลเทรน นักแซกโซโฟน นักแตงเพลงนักดนตรีผูยิ่งใหญของวงการดนตรีแจส ทั้ง

ความความคิดสรางสรรคและการแสดงคีตปฏิภาณผูมีบทบาทสําคัญเปนอยางมากในการทําให
ดนตรีแจสมีการพัฒนากาวหนาไปตามยคุสมัย  

 
บทเพลงไจแอนทสเต็ปส ประพันธโดยจอหน โคลเทรนในป ค.ศ. 1959 เปนผลงานท่ีมี

ความสําคัญตอวงการดนตรีแจสเปนอยางมาก เนื่องดวยเปนผลงานที่มีความคิดสรางสรรคและ
ระบบแนวความคิดที่แปลกใหม  จากความซับซอนทางดานเสียงประสานที่ เ ช่ือมโยงกับ
ความสัมพันธแบบข้ันคู 3 ซึ่งแนวคิดการเคล่ือนที่ของเสียงประสานแบบนี้ถูกเรียกวา “ระบบ โคลเท
รนเชนจ” ซึ่งระบบโคลเทรนเชนจมีการเปลี่ยนศูนยกลางเสียงรวดเร็ว รวมไปถึงเอกลักษณ เทคนิค 
ความเร็ว และความชํานาญในการเลนของเขา ทําใหเขากลายเปนบุคคลที่มีความสําคัญตอวงการ
ดนตรีแจสอยางมาก 

 
ไมลส เดวิสอางถึงใน Porter, and others (1993: 294) ไดอธิบายถึงเทคนิคการเลนของ

จอหน โคลเทรนลักษณะที่เรียกวาชีทสออฟซาวด ไววา วิธีการเลนของจอหน โคลเทรนยกตัวอยาง
เชน เลนกลุมโนต 5 ตัว กับคอรดจากนั้นก็จะเปล่ียนการเลนไปรอบๆ กลุมโนตนั้น พยายามดูถึง
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วิธีการทําใหเสียงที่จะเกิดข้ึนนั้นแตกตางกัน ซึ่งเสมือนเปนการอธิบายวิธีการทําใหเกิดความ
แตกตางกัน ในการเลนของกลุมโนต 5 ตัว นอกจากนี้ Baker (1980: 10 ) ไดอธิบายถึงลักษณะ
จังหวะของจอหน โคลเทรนเพิ่มเติมวา สวนใหญแลวมีอิทธิพลหลายประการ ในทัศนคติของเขา
เกี่ยวกับจังหวะ เขาเปล่ียนแปลงพื้นฐานการอิมโพรไวสของดนตรีแจส ซึ่งประกอบดวยกลุมโนต 7, 
9, 11, 13, 17 เปนสวนประกอบ และไดกลายมาเปนพื้นฐานสําคัญในการคิดอิมโพรไวสของจอหน 
โคลเทรน  

 
David Baker (1980: 16) สรุปสาระพอสังเขปเกี่ยวกับบันไดเสียงเพนทาทอนิกวา บันได

เสียงเพนทาทอนิก และบันไดเสียงโฮลโทน รวมถึงบันไดเสียงดิมินิชท เขานํามาใชในการเลนบลูส
อยางบอยคร้ัง กลายเปนส่ิงปจจัยที่โดดเดนและสําคัญในชวงป ค.ศ. 1961 เปนตนมา และบันได
เสียงโครมาติกก็ใชอยางแพรหลายในการเลนของจอหน โคลเทรน โดยนําบันไดเสียงตางๆ มาใชใน
ลักษณะของกลุมโนต 3 และ 4 ตัว เชน 1231, 1234, 1235 เปนตน โดยนํามาใชในการเปล่ียนรูป
ของกลุมโนต 

 
เราจะเห็นไดวาบันไดเสียงตางๆ ถูกนํามาใชในรูปแบบของกลุมโนต 4 ตัว ซึ่งเปนผลผลิต

และการคิดสรางสรรคจากการเลนของจอหน โคลเทรน โดยมีอิทธิพลตอการเลนดนตรีบลูสอยาง
เปล่ียนแปลงที่ไมเพียงแตเกิดข้ึนจากชิค โคเรียเพียงเทานั้น กลุมโนต 4 ตัวเปนปจจัยสําคัญใน
การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ซึ่งเราเห็นไดอยางชัดเจนการแสดงคีตปฏิภาณในบทเพลงเมทริกซ  
ดังจะแสดงตอไปในบทการวิเคราะห 

 
ผูวิจัยขอแสดงตัวอยางการเลนกลุมโนต 4 ตัว โดยอางอิงจาก Porter, and others 

(1993: 308) ในการบรรเลงคีตปฏิภาณของจอหน โคลเทรน จากบทเพลงไจแอนท เสต็บ (Gaint 
Steps) จากการเลนคอรัสที่ 1 และ 2  
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ตัวอยางที่ 2.1 แสดงการอิมโพรไวสของจอหน โคลเทรนในบทเพลงไจแอนท เสต็บ  
 

 
 

จากแนวคิดและวิธีการเลนจากจอหน โคลเทรนเปนแรงบันดาลใจตอนักดนตรีรุนเดียวกัน
และรุนหลังเปนอยางมาก จากการเลนดวยกลุมโนต 4 ตัว ซึ่งลักษณะการเลนดังกลาวมีอิทธิพล
ถึงแม็คคอย ไทเนอร หนึ่งในอิทธิพลการบรรเลงของชิค โคเรีย แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธและ
อิทธิพลรวมกันของนักดนตรีแจสในรุนเดียวกันและรุนตอมา โดยจะกลาวถึงอิทธิพลดานการ
บรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอรในหวขอตอไป 
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2.1.3. อิทธิพลดานการบรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอร 
 
แม็คคอย ไทเนอร นักเปยโนแจสผูลักษณะการเลนเปนของตนเองอยางเดนชัด มีบทบาท

ตอนักเปยโนแจสรุนตอมาอยางมาก ชวงป ค.ศ. 1960 แม็คคอยรวมเลนกับจอหน โคลเทรน เปน
ระยะเวลา 5 ป ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสามารถอยางโดนเดน แม็คคอยเขาใจและสนับสนนุการเลน
ของจอหน Porter, and others (1993: 309) ไดกลาววา แม็คคอย ไทเนอรชาญฉลาดในการเลือก
ส่ิงที่เลน เมื่อจอหน โคลเทรนตองการเสียงประสานที่หนักแนน ซึ่งเขาเติมเต็มสวนประกอบเหลานี้ 
โดยเขาเร่ิมเลนดวยเสียงที่หนักแนน แตมีความอบอุน และในขณะเดียวกันล่ืนไหลดวยจังหวะที่
มั่นคง โดยเขารูวิธีเวนชองวางระหวางการเลน  และ แม็คคอย ไทเนอรอางถึงใน Porter, and 
others วา โดยปกตินักเปยโนทุกคนพยายามใหตนเองคือผูที่ผลักดันนักดนตรีคนอ่ืนในการแนะนํา
ความคิดใหมๆ เมื่อนักเปยโนไมไดเลนขณะน้ัน ผูแสดงคีตปฏิภาณสามารถต้ังมั่นกับส่ิงที่ตองการ
ไดอยางแทจริง ซึ่งเปนการเปดความคิดของผูเลนอยางเสรี 

 
Porter, and others (1993: 309) กลาววา จากการบันทึกเสียงผลงานชุดช้ินแรกเมื่อ

รวมงานกับจอหน โคลเทรน เขาแสดงถึงเสียงที่สวางและงดงาม เปนสวนหนึ่งในการตอยอดเสียง
ประสานของคอรด ตอมาไมนานเขาพัฒนาเสียงประสานเหลานี้ เปนคอรดข้ันคูสี่ เรียงซอน 
กลายเปนเอกลักษณะเฉพาะตัวและสงอิทธิพลตอนักดนตรีรุนตอมา ซึ่งเห็นลักษณะการใชคอรดข้ัน
คูส่ีเรียงซอนไดอยางชัดเจน แสดงในตัวอยางจากบทเพลงอินเซบชั่น (Inception) เปนผลงานที่
เกิดข้ึนในป ค.ศ. 1962 ในรูปแบบของดนตรีบลูส 24 หองซ่ึงไมปรกติ เปนสวนหนึ่งของการขยาย
ของการเลนบลูสที่แตกตางข้ึน โดยไมไดกําหนดอยูที่รูปแบบของดนตรีบลูส รวมถึงการสรางสรรค
การเลนเพิ่มเติม เพื่อใหเกิดทํานองโทนเสียงที่แปลกใหม โดย ชิค โคเรีย ไดรับอิทธิพลดังกลาวใน
การอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซดวยเชนกัน 
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ตัวอยางที่ 2.2 แสดงการใชคอรดข้ันคูสี่เรียงซอนในบทเพลงอินเซบชั่น ของแม็คคอย ไท-เนอร 
 

 
 
Ben Sidran สัมภาษณแม็คคอย ไทเนอร โดยรวบรวมบทความการสัมภาษณในหนังสือ 

Talking Jazz: An Oral History ในบทสัมภาษณเบนไดถามเกี่ยวกับการใชคอรดข้ันคูสี่เรียงซอน
ของแม็คคอย ไทเนอร ที่มีความแตกตางจากนักดนตรีคนอ่ืนและคอรดข้ันคูสี่เรียงซอนกลายเปน
เอกลักษณของเขา โดยเขาตอบบทสัมภาษณสรุปสาระสังเขปวา ใช...นั่นเปนส่ิงที่ถูกตอง ซึ่งผมคิด
วาคนเรามีลักษณะที่แสดงถึงเอกลักษณและตัวตนเกี่ยวกับอะไรที่เราทํา เปรียบเสมือนเปนคําศัพท
ทางดนตรีที่ตองตระหนักเชนเดียวกัน ผมคิดวา เสียง เปนส่ิงสําคัญที่สุดสําหรับผมมากกวาจะสนใจ
ตัวโนตจริงๆ สําหรับเหตุผลอะไรที่ผมใชคอรดข้ันคูส่ีเรียงซอน หรืออาจจะเร่ิมจากการใชคอรดข้ันคูสี่
เรียงซอนมากข้ึนมากข้ึนเร่ือยๆ ในทุกๆ คร้ัง หรือกลายเปนการพัฒนาลักษณะการเลนของผม  

 
คอรดข้ันคูส่ีเรียงซอนเปนอิทธิพลที่เกิดข้ึนในชวงของโมดัลแจส ซึ่งสงผลเปนอยางมากตอ

นักดนตรีแจสรุนหลัง โดยเฉพาะอยางยิ่งชิค โคเรีย จากบทเพลง เมทริกซ แสดงถึงอิทธิพลของคอรด
ข้ันคูส่ีเรียงซอนอยางชัดเจน ดังที่ Porter, and others (1993: 347) อธิบายวา บทเพลงเมทริกซ
แสดงใหเห็นถึงการใชเทคนิคจากแมคคอย ไทเนอร (McCoy Tyner) ในการใชโฟรท รวมไปถึง
ลักษณะของเพลงเมทริกซถูกเลนดวยจังหวะที่อิสระใน 12 หองที่ไมแสดงออกมาอยางชัดเจน เนื่อง
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ดวยการอิมโพรไวสที่เกิดข้ึนอยางรวดเร็ว ดวยการเลนของชิคที่สรางสรรค จังหวะถูกเลนออกมา
อยางชัดเจน การใชลักษณะของเพนทาทอนิก และโครมาติกในการอิมโพรไวส รวมไปถึงมือซายที่
ผสมผสานการใชคอรดโฟรท แสดงใหเห็นถึงความสามารถและความแปลกใหมของชิค  

 
John Valerio (2005: 73) อธิบายวา ชิค โคเรียเปนนักเปยโนท่ีเร่ิมออกสูสาธารณชน

ในชวง 1960 ในฐานะของนักดนตรีรุนใหม โดยเร่ิมตนเลนรวมเลนกับผูอ่ืนและจัดต้ังวงของตนเอง
ในป ค.ศ.1966 ซึ่งเขาไดรับอิทธิพลการเลนจากบิล อีแวนสในชวงตน ตอมาภายหลังเร่ิมพัฒนาการ
เลนของตนเองทั้งมือซายและมือขวาจากวิธีการเลนของแม็คคอย ไทเนอรเปนหลัก โดยใชบันได
เสียงเพนทาทอนิคและเสียงประสานคูสี่เรียงซอนเปนหลัก ซึ่งเปนวิธีหลักของชิค โคเรียในการอิม
โพรไวสตอมา 
 

อิทธิพลดานการแบรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอร ถือเปนอิทธิพลที่ชัดเจนตอการเลนของ
ชิค โคเรียอยางมากแสดงใหเห็นจากวิธีการเลนของชิค โคเรียในการอิมโพรวบทเพลงเมทริกซ  จาก
การพบเห็นการใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอนรวมไปถึงกลุมโนต 4 ตัว ซึ่ง ชิค โคเรียไดรับอิทธิพล
มากจากแม็คคอย ไทเนอรมาดวยเชนกัน 

 
Valerio (2005: 65) กลาวโดยสรุปวา ไทเนอรพัฒนาเทคนิคการเลนโดยไดรับแรงบันดาล

ใจจาก จอหน โคลเทรน โดยจัดกลุมโนตใหกลายเปนรูปแบบ และนิยมเลนภายใตการเคลื่อนที่ข้ึน
และลงจากตําแหนงของมือ กลุมโนตเหลานี้ถูกเลนดวยความเร็วอยางสม่ําเสมอปราศจากการหยุด
ดวยโนตเขบ็ด 1 ชั้น หรือเขบ็ด 2 ชั้น แสดงใหเห็นกลุมโนต 4 ตัวที่เปนรูปแบบจากจอหน โคลเทรน
สงผลตอการเลนของแม็คคอย ไทเนอร ซึ่งสงผลตอการเลนของชิค โคเรียในยุคตอมา 
 
ตัวอยางที่ 2.3 แสดงกลุมโนต 4 ตัวในการเลนของแม็คคอย ไทเนอร จาก E บันไดเสียงโมด E  

         ฟรีเจียน 
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การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดนําบทเพลง เมทริกซ ประพันธโดย ชิค โคเรียมาเปนบทเพลงเพื่อใช
ในการศึกษา ผูวิจัยเล็งเห็นวาการวิเคราะหและการบรรเลงคีตปฏิภาณของชิค โคเรีย ในบทเพลง
เมทริกซ จากผลงานชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส แสดงใหเห็นถึงลักษณะทํานองและการแบบเลงคีต
ปฏิภาณที่มีความแตกตางและโดดเดนอยางชัดเจนของผลงานเพลงเมทริกซ โดยผูวิจัยไดศึกษา
จากแนวคิดและทฤษฏีที่มีความเกี่ยวของกับผลงาน ซึ่งผูวิจัยขออธิบายถึงแนวคิดและทฤษฏีเพื่อ
เช่ือมโยงการวิเคราะหและเปนแนวคิดหลักในการวิเคราะหดานจังหวะ ทํานอง เสียงประสาน และ
บันไดเสียงที่เกี่ยวของกับบทเพลงเมทริกซดังนี้ และผูวิจัยจะแสดงบทวิเคราะหในบทตอไปเปนรอบ
ของการเลน  

 
2.2 ทฤษฏีที่เก่ียวของการแสดงคีตปฏิภาณในบทเพลงเมทริกซ 

 
ผูวิจัยขอกลาวถึงทฤษฎีหลักๆ ที่พบเห็นในบทเพลงเมทริกซอยางชัดเจน เพื่อสรางความ

เขาใจของการวิเคราะหถึงการขยายขอบเขตของการเลนบลูสในบทเพลงเมทริกซ โดย ชิค โคเรีย 
โดยผูวิจัยจะนําหลักทฤษฎีดังกลาว นํามาวิเคราะหตอเนื่องกับการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย จาก
ลักษณะการใชจังหวะ แนวทํานอง เสียงประสาน และ บันไดเสียง โดยแบงหัวขอดังตอไปนี้ 

 
1)  การดําเนินคอรดรูปแบบดนตรีบลูส 

 2) กลุมโนต 4 ตัว (Four-Note Cell) 
3)      เสียงประสานคูสี่เรียงซอน (Quartal Harmony) 

 4) การวางทรัยแอดซอน (Upper Structure)  
 5) การเคลื่อนยายจังหวะ (Rhythmic Displacement) 

 
 
2.2.1 การดําเนินคอรดรูปแบบดนตรีบลูส 
 
ดนตรีบลูส เปนดนตรีมีรูปแบบเฉพาะประกอบดวยการดําเนินคอรด 12 หอง และการ

ดําเนินคอรดเกิดจากคอรด เพียง 3 คอรดเทานั้น เดิมเปนรูปแบบของดนตรีร็อค แอนด โรล (Rock 
n roll) หรือ คันทรี (Country) ผูวิจัยขอกลาวถึงการดําเนินรูปแบบคอรดบลูสในคีย F เนื่องจากบท
เพลงเมทริกซเปนรูปแบบของบลูสในคีย F  
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นักดนตรีแจสสวนใหญหายากที่จะใชรูปแบบการดําเนินคอรดดนตรีบลูสโดยคงรูปแบบ
การดําเนินเพียง  3 คอรดจากเดิม รูปแบบการดําเนินคอรดพบงายมากสุด คือ การใชคอรด           
ii – V – I เกิดในหองที่ 9 คือ ii หองที่ 10 คือ V จากเดิมหองที่ 9 คือ คอรด V โดยแสดงใน     
ตัวอยางที่ 2.4  

 
ตัวอยางที่ 2.4 แสดงการดําเนินคอรดดนตรีบลูสในการใชคอรด ii – V – I  

 

 
 
Ligon (2001: 164) กลาวสาระสังเขปวา โครงสรางการดําเนินคอรดที่สําคัญโดยแบง

ออกเปน 3 หัวขอ คือ 
 

 1) เร่ิมตนการดําเนินคอรดดวยคอรดพื้นตน โดยอาจเปนคอรดโมดัลและไม          
              จําเปนตองเปนคอรด I ทั้งเมเจอรและไมเนอร 

  2)  หองที่ 5 เปนคอรดที่ IV ของบันไดเสียงและคียนั้นเสมอ 
  3)  หองที่ 9-10 เปนพื้นที่ของคอรดดอมินันท การดําเนินคอรดอาจเปลี่ยนแปลงได 

                       หลากหลาย ไมวาจะเปน ii – V – I หรือ V7/V – V7 เปนตน 
  4)  หองที่ 11-12  เปนรูปแบบการดําเนินคอรดเพื่อกลับเขาสูคอรด I ซึ่งคอรด I ไม   
            จําเปนจะตองเปนสวนหนึ่งของการดําเนินคอรด โดยใชหนาที่ของคอรดตางมา 
            แทนที่ได 

 
ชิค โคเรีย ไดขยายขอบเขตของการเลนดนตรีบลูสโดยไมยึดถือและถือรูปแบบเดิมจาก

ตัวอยางที่ 2.4 โดยกลาวมาขางตน  แตไดเพิ่มและเปล่ียนแปลงลักษณะการดําเนินคอรดโดยพบ
การใชคอรด ii – V – I ในการอิมโพรไวสเพลงเมทริกซในคอรัสที่ 2 หรือหองที่ 12-23 ตามตัวอยาง
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ขางลาง การดําเนินลักษณะนี้จะพบเห็นอยางมากในการบรรเลงบทเพลงเมทริกซของ ชิค โคเรีย แต
อาจมีความแตกตางในการอิมโพรไวสของการเลนโนตนอกคอรดของการเลนมือขวา โดยแสดงใน
ตัวอยางที่ 2.5  

 
ตัวอยางที่ 2.5 ลักษณะการดําเนินคอรด ii – V – I พบในการบรรเลงเพลงเมทริกซ 

 

 
 
 
2.2.2 กลุมโนต 4 ตัว (Four-Note Cell) 

 
กลุมโนต 4 ตัว เปนแนวคิดและวิธีการเลนโดย จากจอหน โคลเทรน ผูวิจัยไดอธิบาย

แนวคิดและที่มาอยางสังเขปไวในหัวขอ 2.1.2 จากอิทธิพลดานการบรรเลงจากจอหน โคลเทรน 
แนวคิดดังกลาว จึงเปนแรงบันดาลใจตอนักดนตรีรุนเดียวกันและรุนหลังเปนอยางมาก จากการเลน
ดวยกลุมโนต 4 ตัว ซึ่งลักษณะการเลนดังกลาวมีอิทธิพลถึงแม็คคอย ไทเนอร หนึ่งในอิทธิพลการ
บรรเลงของชิค โคเรีย  
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  นักดนตรีแจสสมัยใหมมีแนวทางการอิมโพรไวสที่แตกตางจากเดิม โดยการแยกกลุมโนต
และซีเควนซของการเลนออกจากบันไดเสียงในเพลงและโมดออกจากกัน ซึ่งกลุมโนตเหลานี้ถูก
เรียกวา เซลล โดยถูกเลือกใชกับบันไดเสียงเพนทาทอนิก (John Valerio, 2005: 37) กลุมโนต 4 ตัว
เหลานี้ถูกสรางสรรคอยางเปนแบบแผน ผานทวงทํานองในการอิมโพรไวส  

 
กลุมโนตเหลานี้สามารถเลนในกรณีใดก็ได ซึ่งในขณะเดียวกันก็สามารถถูกแปลงเสียงให

สูงข้ึนหรือตํ่าลงตามความเหมาะสม โดยผสมผสานการเลนในเทคนิคที่เรียกวา Side-Slipping เปน
เทคนิคที่นักดนตรีแจสสมัยใหม ซึ่งการเลนเทคนิคมีความสัมพันธกับโมดรวมไปถึงบันไดเสียงเพน-
ทาทอนิกที่เกี่ยวของกับโมดนั้นๆ จึงเกิดโนตนอกคอรด เพื่อทําใหเกิดซุมเสียงที่แตกตางจากเดิม 
และเปนการขยายขอบเขตวิธีการเลนใหกวางขวางโดยไมยึดติดในรูปแบบของดนตรีแจสแบบเดิม 

 
เดน อยูประเสริฐ (2548: 65) ไดกลาววา “ชิค โคเรีย ใชกลุมโนตข้ันคู 3 และข้ันคู 4 เปน

หลักในการประพันธทํานอง ในสวนของการอิมโพรไวส เขาไดใชเคร่ืองมือหลายอยางเชน บันได
เสียงตางๆ (Scale) คอรดแทนทรัยโทน (Tri-Tone Substitution) กลุมโนต 4 ตัว (Four-Note Cell) 
เปนตน” 

 
Reeves (1989: 255) กลาวสาระสังเขปวา ในระบบอิงกุญแจเสียงกลุมโนต 4 ตัวอาจถูก

ใชสําหรับการวิเคราะหการดําเนินคอรด จากการอธิบายถึงกลุมโนต 1-2-3-5 เปนโครงสรางของ

เมเจอรและดอมินันทคอรดและกลุมโนต 1-2-b3-5 เปนโครงสรางของไมเนอรคอรดสําหรับการอิม
โพรไวสของดนตรีแจสรวมสมัย กลุมโนต 4 ตัวมักถูกใชในการเลนออกนอกการอิงกุญแจเสียง ส่ิง
เหลานี้เกิดข้ึนอยางบอยคร้ังโดยใชลักษณะกลุมโนต 4 ตัวสรางซีเควนซเพื่อออกนอกระบบกุญแจ
เสียงในบทเพลงและคอยกลับเขาสูระบบกุญแจเสียงที่ถูกตองของเพลง กลายเปนลักษณะการเลน
ของบทเพลงในโมดัลแจส สรางสรรคการเลนเสียงกระดางเปนเทคนิคใหม นักเปยโนแจสอยางแม็ค
คอย ไทเนอร, ชิค โคเรียและ ฮอลล กอลเปอร นําเทคนิคการเลนนี้มาใชในการอิมโพรไวส ตอมา
กลายเปนเทคนิคนักดนตรีแจสทุกเคร่ืองมือนํามาเลนเชนกัน  
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     รูปที่ 2.1 ลักษณะการเลนในแบบโมดัลแจส 
 
การรวมกลุมของโนต  4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกเปนไปไดหลายทาง กลุมโนต   

1-2-3-5 เปนกลุมโนตประเภทของแรกของการสรางจากบันไดเสียงเพนทาทอนิก หรืออาจ

เปล่ียนเปน 1-2-4-5 สําหรับในกลุมที่ 3 ความเปนไปไดคือ กลุมโนต 1-b3-4-b6 ซึ่งกลุมโนต  4 ตัว
จากบันไดเสียงเพนทาทอนิกไมคอยไดรับความนิยมในการเลน เนื่องจากการขาดตัวโนตที่หาเพอร

เฟค ซึ่งทําใหเกิดความไมมั่นคงและความคลุมเครือของเสียง และ 1-b3-4-5 เปนลักษณะของกลุม
โนตจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกเชนกัน 

 
 ชิค โคเรีย เลนกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนกิในรูปแบบของโมดัลและชนิด
อ่ืนๆ โดยการวางซอนบันไดเสียงเพนทาทอนิกบนโมดหรือคอรด อยางเชน บันไดเสียง F ไมเนอร

เพนทาทอนิกนํามาใชบนคอรด Bbm7 หรือ Bb ดอเรียนโมด 
 

ตัวอยางที่ 2.6 แสดงการวางซอนบันไดเสียง F ไมเนอรเพนทาทอนิกนํามาใชบนคอรด Bbm7 หรือ  

        Bb ดอเรียนโมด 
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ตัวอยางที่ 2.7 แสดงกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนิก  
 

 
 
จากตัวอยางที่ 2.8 แสดงกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนิก โดย ชิค โคเรีย เลือก

กลุมโนต 4 ตัวจาก บันไดเสียง Bb และ Eb เมเจอรเพนทาทอนิก เลนซ้ํากันในการสรางประโยคตาม
ตัวอยาง นอกจากนี้เขายังใชกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกเดียวกัน ดวยโนตที่
แตกตางกัน และยังเลนโนต 4 ตัวจาก 2 กลุมนั้นกับการเลนโครมาติก ดังแสดงในตัวอยางที่ 2.8 

 
ตัวอยางที่ 2.8 แสดงกลุมโนต4 ตัว 2 กลุมจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกเดียวกัน 
 

 
 
Reeves (1989: 261) อธิบายวา เมทริกซ คือ บทประพันธรูปแบบดนตรีบลูสในคีย F ชิค 

โคเรียนําลักษณะกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกมาใชในการอิมโพรไวสอยางชัดเจน 
ถือเปนเทคนิคที่นํามาใชมากสุดในการเลน ไมเพียงแตบันไดเสียงเพนทา-ทอนิกเทานั้น กลุมโนต 4 
ตัว เขายังใชรวมกับบันไดเสียงตางๆ อยางเชน บันไดเสียงโครมาติก บันไดเสียงดิมินิชท บันไดเสียง
โฮลโทน เปนตน จากหองที่ 9-10 กลุมโนต 4 ตัวปรากฏอยางชัดเจนโดยเลนกับจังหวะที่แตกตางกัน
เพียงเล็กนอย สรางความนาสนใจในทํานอง 

 
เดน อยูประเสริฐ (2549: 65) กลาววา ชิค โคเรีย จบการอิมโพรไวสใน 12 หองแรกดวย

การใชกลุมโนตเพนทาทอนิกและเทรทราคอรด ในกรณีนี้เขาไดดัดแปลงกลุมโนต 4 ตัว             
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จาก 1-2-3-5  เปน 1-b2-3-5 หรือตามลําดับที่เขาเลนจริงคือ 5-b3-2-1 และจากการอิมโพรไวส    
ในรอบที่ 2 เชนกัน ในตัวอยางที่ 2.9 

 
ตัวอยางที่ 2.9 แสดงการใชกลุมโนตเขบ็ด 1 ชั้น จากบันไดเสียงเพนทาทอนิก 

 

 
 

จากตัวอยางที่ 2.9 Reeves และ เดน อยูประเสริฐ กลาวถึงลักษณะการใชกลุมโนต 4 ตัว

ในหองที่ 9-10 เชนเดียวกัน โดยหองที่ 9 เกิดจากกลุมโนต 5-3-b2-1 ของคอรด G และตอมาคอรด 

F# ซึ่งทําหนาที่เปนคอรดทรัยโทนเพื่อเขาหาสูคอรด F ใชกลุมโนต 5-3-b2-1 เชนกัน โดยเขาไดเลน
กับจังหวะเพื่อใหมีความนาสนใจ เนื่องจากปกติกลุมโนต 4 ตัว นักดนตรีสวนใหญจะเลนตรงจังหวะ
ตก แตเขาเลนในจังหวะยก 

 
ตัวอยางที่ 2.10 แสดงการใชกลุมโนตเขบ็ด 1 ชั้น จากบันไดเสียงเพนทาทอนิกในหองที่ 19-20  

  

 
  
ตัวอยางที่ 2.10 แสดงการใชกลุมโนตเขบ็ด 1 ชั้น จากบันไดเสียงเพนทาทอนิกในหองที่ 

19-20 เหมือนลักษณะการใชกลุมโนตในคอรดเดียวกันกับหองที่ 9-10 ตางกันในการเรียงกลุมโนต
จากบันไดเสียง ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะการใชกลุมโนต 4 ตัวอยางเห็นไดชัดเจน 
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หองที่ 15-17 แสดงการใชกลุมโนต 4 ตัวจากบันไดเสียง Ab ไมเนอรเพนทาทอนิคจาก
โนตตัวที่ 3 ไมเนอรในคีย F เปนกลุมโนตที่อยูในระบบเสียงอิงกุญแจ (Reeves, 2007: 261) แสดง
ในตัวอยางที่ 2.11 
  

ตัวอยางที่ 2.11 แสดงการใชกลุมโนตจากบันไดเสียง Ab ไมเนอรเพนทาทอนิคในหองที่ 15-17 
 

 
 
เดน อยูประเสริฐ (2549: 66) กลาววา และในหองที่ 23 ชิค โคเรียเร่ิมการอิมโพรไวสดวย

กลุมโนต 1-#2-3-4 หรือ 1-b3-3-4 ซึ่งเขาจงใจที่จะสรางความไมชัดเจนในเสียงประสานวาเปนบลูส
หรือมิกโซลิเดียน แสดงถึงกลุมโนตจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกเชนกัน แสดงในตัวอยางที่ 2.12 
 
ตัวอยางที่ 2.12 แสดงกลุมโนตในหองที่ 23 ของการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซ 

 
 
หองที่ 31-33  เขาใชกลุมโนตเชื่อมตอระหวางดิมินิชทอารเปจิโอ ซึ่งเขาสูคียแสดง

ลักษณะถึงบันไดเสียงโครมาติก เราจะพบลักษณะการใชเทคนิคเชนเดียวกันหองที่ 52-57 โดย
เปล่ียนแปลงจังหวะของกลุมโนต  4 ตัว (Reeves, 2007: 261) เราจะเห็นไดวากลุมโนต 4 ตัวไม

เพียงมีความสําคัญกับบันไดเสียงเพนทาทอนิก ยังสําคัญตอบันไดเสียงอ่ืนๆ อีก เชน บันไดเสียง Bb
ดิมินิชทในหองที่ 29-30 และ E ฟรีเจียนโดมินันท ในหอง 31-32 จบรอบการเลนในหองที่ 35-36 
ดวยกลุมโนตจากบันไดเสียง F บลูส (เดน อยูประเสริฐ, 2549: 66) ซึ่งในหองที่ 31-32 Reeves ได

แสดงไวในตัวอยางของกลุมโนตจาก Ab บันไดเสียงเพนทาทอนิก  
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ตัวอยางที่ 2.13 แสดงกลุมโนตจาก Ab บันไดเสียงเพนทาทอนิก 
 

 
 
ดังนั้นเราจะเห็นไดวากลุมโนต 4 ตัว กลุมหนึ่งอาจตีความเปนไปไดของบันไดเสียงได

หลายทาง ซึ่งเหมือนกันบันไดเสียงเพนทาทอนิกเชนกัน จากบันไดเสียงเพนทาทอนิก 1 บันไดเสียง
มีความสัมพันธกันหลายบันไดเสียง 

 
บันไดเสียงเพนทาทอนิก จึงเปนวัตถุดิบหลักในการอิมโพรไวส โดยนํามาใชรวมกับกลุม

โนต 4 ตัว สําหรับการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซเพียงแตพบการใชบันไดเสียงเพนทาทอนิกเพียง
อยางเดียวกับกลุมโนต 4 ตัว แตยังสัมพันธกับบันไดเสียงอยางอ่ืนดวยเชนกัน ดังจะกลาวตอไปใน
รายละเอียดของบทวิเคราะห โดยผูวิจัยแสดงใหเห็นความสัมพันธของกลุมโนต 4 ตัวในการขยาย
ขอบเขตการเลนบลูส  ซึ่งเปนแนวทางสําหรับนักดนตรีรุนใหมอยาง ชิค โคเรีย เลือกนํามา
สรางสรรคและอิมโพรไวสในบทเพลงเมทริกซ 

 
 2.2.3 เสียงประสานคูสี่เรียงซอน (Quartal Harmony) 
 
 เสียงประสานคูส่ีเรียงซอน (Quartal Harmony) คือ เสียงประสานที่ใชคูส่ี วางเรียงซอน 
กันเปนบรรทัดฐาน เปนระบบการประสานเสียงในยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) พบใน
ออรกานุมแบบขนาน 2 แนว (Parallel organum) โดยใชคู 4 หรือคู 5 เพอรเฟคขนานโดยตลอด 
ทํานองแนวเดียวที่มีอยูแลวจะอยูในแนวบน จึงทําใหเกิดการขนานคู 4 เปนแนวเดียวตลอด 
หลังจากนั้นการประสานคูสี่เรียงซอนก็ไมไดรับความนิยม ภายหลังตอมาในศตวรรษที่ยี่สิบไดนํา
ลักษณะของการประสานคูสี่เรียงซอนมาใช ซึ่งเห็นไดอยางชัดเจนมากข้ึนจากเดิม  
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ตัวอยางที่ 2.14 แสดงเสียงประสานคูสี่เรียงซอน 
 

 
  
ดนตรีกระแสอิมเปรชัน (Impressionism) เปนกระแสความนิยมทางดานศิลปะท่ีเกิดข้ึน

ในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 19 ใชความรูสึกประทับใจกับบางส่ิงบางอยางในการแสดงออก โดย
คํานี้มีการใชมากอนในทางทัศนศิลป จิตรกรที่สําคัญ คือ โมเนต ปซาโร  (Claude Monet,1840-
1926) และ ปแอร อุสกัส เรอนัวร (Pierre-Auguste Renoir, 1841-1919) ซึ่งในทางดนตรีหมายถึง 
ดนตรีที่เกิดข้ึนในชวงป 1875-1920 เพลงในกระแสอิมเปรชันจะประกอบดวยหลายแนวเสียง เนื้อ
ดนตรีหนาแนน แตละแนวมีโนตขยับรวดเร็วในเชิงซอนจนยากที่จะแยกแยะรายละเอียดของแตละ
แนวประกอบใหขาดจากกัน เสียงโดยรวมจะปะปนจนกลืนกันไป แตละแนวทํานองหลักมักถูก
นําเสนอคอนขางชัดเจน เสียงประสานนิยมใชคอรดขยาย ทําใหรูสึกถึงบรรยากาศของดนตรี นัก
แตงเพลงในกระแสนี้ เชน โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862-1918) และ โมริส ราเวล 
(Maurice Ravel, 1875-1937)  

 
ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552: 63 ) ไดอธิบายวา คอรดคูสี่เรียงซอน (Quartal Chord) ซึ่ง

ถือเปนผลผลิตของศตวรรษที่ยี่สิบ สามารถอยูในกรอบของระบบอิงกุญแจเสียงหรือในเนื้อหาดนตรี
ไรกุญแจเสียงได ซึ่งอาจจะไมใชของใหม แตคอรดเหลานี้มักจะเกิดจากการใชโนตประดับใน
แนวนอนมากกวาที่จะไดยินเปนเสียงของคอรดคูส่ีเรียงซอนจริงๆ โดยอาจจะใชคอรดคูสี่รวมกับ
คอรดคูสามเรียงซอนได หรือจะใชรวมกับคอรดแบบอ่ืนๆ ซึ่งคอรดคูส่ีเรียงซอนมักจะมี 3 หรือ 4 
โนต เรียงข้ันคูส่ีข้ึนไปจากโนตพื้นตน 

 
Ligon (2001: 143) ไดกลาววา  คอรดคูสี่เรียงซอนและการพลิกกลับของคอรดคูสี่เรียง

ซอนสามารถสรางความต่ืนเตนและตรึงใจมากกวาที่จะกลาวในตัวอยางเพียงเล็กนอย ซึ่งนัก
ประพันธและนักดนตรีแจสควรที่จะศึกษา เบลา บารตอก (Bela Bartók, 1881-1945), พอล       
ฮินเดอมิธ (Paul Hindeminth, 1895-1963) , อีกอร สตราวินสกรี (Igor Stravinsky, 1882-1971) 
และอา-รอน คอปแลนด (Aron Copland, 1900-1990) รวมไปถึงแรงบันดาลใจจากนักดนตรีทาน
อ่ืน 
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จะเห็นไดวาเสียงประสานคูส่ีเรียงซอนถูกนํามาใชใหมจากกระแสดนตรีอิมเปรชันอาจจะ

ยังไมเห็นเดนชัดมากนักแตเร่ิมมีการใชแนวประสานเสียงคูสี่เรียงซอนมากข้ึน สงผลมาในดนตรี
ศตวรรษที่ยี่สิบนักประพันธดนตรีทั้ งหลายก็ เ ลือกใช เ สียงประสานคู ส่ี เ รียงซอนเชนกัน           
Copley (1991: 118) อธิบายวา คอรดคูสี่เรียงซอนเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีในศตวรรษที่ 20  
มีการใชเพิ่มเติมในลักษณะเชนเดียวกับคอรดคูสามเรียงซอน โดยไมจําเปนที่คอรดคูสี่เรียงซอนจะ
เปนคูส่ีเพอรเฟคขนานกัน หากมีการปรับเปล่ียนและใชซึ่งข้ึนอยูกับความตองการของผูประพันธ 
ตอมาดนตรีแจสก็ไดนําลักษณะของการประสานเสียงคูสี่เรียงซอนมาใชในการประพันธ และการ
บรรเลงคีตปฏิภาณ 

 
อิทธิพลสําคัญที่ทําใหเกิดลักษณะการประสานคูสี่เรียงซอนข้ึนกับดนตรีแจส จากบท

ประพันธเพลงของไมลส เดวิส นักทรัมเปตแจสนักดนตรีแจสรวมไปถึงนักประพันธดนตรีแจสผู
ยิ่งใหญของวงการดนตรีแจ็สผูมีบทบาทสําคัญเปนอยางมาก ในการทําใหดนตรีแจสมีการพัฒนา
ไปตามยุคสมัย โดยในป ค.ศ. 1958 เร่ิมประพันธบทเพลงที่มีความซับซอนนอยลง และไมใชการ
ดําเนินคอรดเหมือนดนตรีบีบอป (Barry Kernfeld, 2003: 492) การอิมโพรไวสมีการใชลักษณะ
อางอิงจากโมด (Mark C. Gridley, 2009: 237) การอิมโพรไวสของนักดนตรีนั้น อาจมีการนําเสนอ
การอิมโพรไวส ซึ่งมีความสัมพันธกับคอรด บันไดเสียง หรือทั้งสองอยางรวมกัน (Porter, and 
others, 2007: 294) ในผลงานการประพันธบทเพลงช่ือ โสว็อท (So What) จากผลงานชุดชื่อ ไคนด
ออฟบลูส (Kind of Blue) บันทึกเสียงป ค.ศ. 1959 สังกัดคายโคลัมเบีย เปนผลงานชุดที่นําไปสู
ดนตรีแบบโมดัลแจส (Modal Jazz)  

 
เดน อยูประเสริฐ (2553: 11) ไดอธิบายวา โมดัลแจส เปนเหมือนกับปฎิกิริยาตอบสนอง

ตอบีบอปวิธีคิดในการอิมโพรไวสนั้น เปล่ียนไปหลังจากการกําเนิดของโมดัลแจส ขอจํากัดและ
ขอบังคับของการดําเนินคอรดนอยลงเนื่องจากโมดัลแจสมีจั งหวะเสียงประสานที่ช า              
การอิมโพรไวสในบริบทของโมดัลแจส เนนที่การใชโมด ผูแสดงสามารถใชโนตบางโนตจากโมด 
และสรางกลุมโนตจากโมดนั้นๆ เชน หาทรัยแอดตางๆ หรือบันไดเสียงเพนตาโทนิก ที่ซอนอยูใน
โมด เปนตน ผูแสดงสามารถสรางความนาสนใจในการอิมโพรไวส โดยการสรางจังหวะและทํานอง
ที่หลากหลาย โดยไมมีขอจํากัดของเสียงประสานแบบแผน 
 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



24 
 

ตัวอยางที่ 2.15 แสดงคอรดคูสี่เรียงซอนในบทเพลงโสว็อท (So What) 
 

 
 
ผลงานชุดนี้ของไมลส เดวิสแสดงถึงลักษณะของคอรดคูสี่เรียงซอนไดอยางชัดเจน โดยใช

คอรดคูส่ีเรียงซอนเพอรเฟค (Perfect Fourths) และข้ันคูสามเมเจอร โดยสังเกตจากลาง-บน จะ
กลายเปน P4 – P4 – P4 – M3 (Ligon, 2001: 323)  

 
คอรดที่ประกอบดวยโนตในบันไดเสียงเมเจอรสรางโดยใชโนตทุกตัวจากบันไดเสียง เชน

คอรด C ประกอบดวยโนต C-E-G ซึ่งเปนโนตตัวที่ 1-3-5 ของบันไดเสียง จากการสรางคอรดคูสี่
เรียงซอน สามารถอางอิงถึงการใชบันไดเสียงเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) โดยการเรียงโนต
ข้ันคูสี่ที่อยางนอยตองประกอบดวยข้ันคูสี่เพอรเฟค โดยอาจจะมีการใชกับข้ันคูสามเมเจอร (Ligon, 
2001: 323) 
 
ตัวอยางที่ 2.16 แสดงคูส่ีเรียงซอนจากบันไดเสียง F เมเจอรเพนทาโทนิก 
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คอรดข้ันคูเสียงเรียงซอนจากบันไดเสียง F เมเจอรเพนทาโทนิกมีความหมายและเสียงที่
แตกตางกันออกไปถึงแมการเรียงโนตจะมีความเหมือนกันจากข้ันคูสี่เพอรเฟค เมื่อใชกับเบสที่มี
ความแตกตางกัน จะเห็นไดวาคอรดแรกใหความหมายเปน Am7 หรือ A ไมเนอรเพนทาโทนิก จาก
การสรางเบสโดยใชโนตตัว A ในกรณีตอมาใชโนตเดิมแตเปล่ียนเบสเปน F แสดงใหเห็นถึงโนตตัวที่ 
9 และ 13 ของคอรด F7 และในเบส D เปล่ียนไปคอรดซัสแพนดอมิแนนท หรือ ไมเนอร และหาก

ตองการเสียงของโมดลีเดียนก็กลายเปนเบส Bb  
 
ตัวอยางที่ 2.17 แสดงคูสี่เรียงซอนในบริบทของคอรดที่แตกตางกัน 

 

 
 
คอรดข้ันคูส่ีเรียงซอนสามารถประกอบขั้นคู 4 ไดจากบันไดเสียงและโมดทุกชนิดจากโนต 

7 ตัวจากบันไดเสียงและโมดตางๆ ซึ่งโนตแตละตัวที่นํามาประกอบในคอรดข้ันคูส่ีเรียงซอนก็แสดง
ใหเห็นถึงความแตกตางของโมดตางๆ ตัวอยางเชน  บันไดเสียง A เอโอเลียนโมด โนตตัว F และ 
แสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวาง A โมดเอโอเลียน ระหวาง โมด  A โดเรียนและโมด A ฟริ-
เจียน ซึ่งทรัยโทนและคูส่ีออกเทนเทดไมเปนลักษณะของคอรดคูส่ีเพอรเฟค  แตเปนคอรดข้ันคูส่ี
ออกเมนเทด 

 
Ligon (2001: 325) อธิบายวา การเคล่ือนทํานองแบบขนานของคอรดคูสี่เรียงซอนให

ลักษณะซุมเสียงที่ดี โดยนักดนตรีแจสและนักประพันธสวนใหญมักจะใชการเคล่ือนทํานองแบบ
ขนานของคอรดคูส่ีเรียงซอนแบบขนานรวมกับจังหวะ และยังสามารถพลิกกลับคอรดคูส่ีเรียงซอน
ไดเชนกัน 
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ตัวอยางที่ 2.18 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบขนานของคูสี่เรียงซอน 
 

 
 

ตัวอยางที่ 2.19 แสดงการพลิกกลับคอรดคูสี่เรียงซอน 
 

 
 
จากผลงานการประพันธบทเพลงชื่อ โสว็อท (So What) ของไมลส เดวิส รวมไปถึงต้ังแต

ยุค 1960s โดยเฉพาะอยางยิ่งหลังจากยุคของจอหน โคลเทรน แนวทํานองคูส่ีจึงไดรับความนิยมใน
การแสดงของนักดนตรีแจสหลายคน อยางเชน ชิค โคเรีย, เฮอรบี แฮนคอก (Herbie Hancock, 
1940-ปจจุบัน) , เวนย ชอตเตอร (Wayne Shorter, 1933-ปจจุบัน) และ เดฟ เลียฟแมน (Dave 
Liebman, 1946- ปจจุบัน โดยสรางแนวทํานองข้ึนมาใหมในการอิมโพรไวส (Inamori Yasutoshi, 
1993: 226)  

 
Valerio (2005: 73) อธิบายวา ชิค โคเรีย ใชคอรดคูสี่เรียงซอน หรือ การวางเสียง

ประสานรูปแบบเปดของโนต 3 ตัวในการเลนมือซาย โดยเฉพาะการเลือกใชสวนประกอบของโนต
ปราศจากโนตพื้นตน ถึงแมวาเขาจะช่ืนชอบลักษณะการเลนที่เปนโมดัล แตลักษณะการเลนมือ
ซายของเขาชัดเจนที่จังหวะมากกวาแม็คคอย ไทเนอร  

 
Randell Creighton (www.randycreighton.com, 15 สิงหาคม 2555) กลาววา ผลงาน

ชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส ของชิค โคเรีย ถือเปนผลงานชุดที่แสดงใหเห็นและเปดแนวความคิด
สรางสรรคถึงการใชคอรดคูส่ีเรียงซอน โดยเฉพาะบทเพลงเมทริกซโคเรียไดเลือกใชคอรดคูส่ีเรียง
ซอนอยางชัดเจน เห็นไดจากการใชคอรดคูส่ีเรียงซอนในการอิมโพรไวสเกือบทั้งเพลง ซึ่งตางจากนัก
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ดนตรีแจสสวนใหญที่ยังใชคอรดคูสี่เรียงซอนเพียงบางสวนของการอิมโพรไวส เดน อยูประเสริฐ 

(2549: 65) อธิบายวา ชิค โคเรียไดเลนคอรด F ประกอบดวยโนต F, Bb และ Eb ซึ่งเสียงประสานนี้
เรียกวาคอรดคูส่ีเรียงซอน 

 
ตัวอยางที่ 2.20 แสดงลักษณะการอิมโพรไวสในมือซายของ ชิค โคเรีย 
 

 
  
 2.2.4 การวางทรัยแอดซอน (Upper Structure) 
 
 ทรัยแอดเปนรากฐานสําคัญในการสรางแนวทํานอง เนื่องจากทรัยแอดคือโนต 3 ตัวแรก
ในชุดโอเวอรโทน (Overtone Series) โดยการจากการสั่นสะเทือนของโนตฐานเพียงตัวเดียวจึงมี
แนวโนมที่แนวทํานองจะถูกสรางข้ึนจากทรัยแอด แมในกรณีการใชกลุมโนตนอกคอรดก็ตาม จิระ-
ศักด์ิ ปานพุม (2555: 49) อธิบายวา การนําทรัยแอดของคอรดชนิดหนึ่งมาบรรเลงบนคอรดอีกชนิด
หนึ่งทําใหเกิดโนตขยายเพิ่มข้ึน เรียกวาการวางทรัยแอดซอน วิธีดังกลาวนอกจากทําใหเกิดเสียง
คอรดที่กวางข้ึน ยังทําใหแนวทํานองหลุดจากกรอบแนวเสียงประสานเดิม ซึ่งสามารถสรางสีสัน
ใหกับการบรรเลงไดเปนอยางดี โดยจะขอกลาวถึงการวางเมเจอรทรัยแอดซอนเพียงอยางเดียว 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



28 
 

 
 การวางทรัยแอดซอนอาจแบงออกเปนไดหลายกรณี ไดแก การวางเมเจอรทรัยแอดซอน
บนคอรดเมเจอร การวางเมเจอรทรัยแอดซอนบนคอรดไมเนอร การวางเมเจอรทรัยแอดซอนบน
คอรดโดมินันท การวางเมเจอรทรัยแอดซอนบนคอรดกึ่งดิมินิชท และการวางเมเจอรทรัยแอดซอน
บนคอรดดิมินิชท ตามความเหมาะสมของการขยายโนตและแนวทํานอง เพื่อการบรรเลงโดยใชโนต
นอกคอรด  
 
ตัวอยางที่ 2.21 ลักษณะเมเจอรทรัยแอดบนคอรดเมเจอรทบเจ็ด 
 

 
 
 ตัวอยางที่ 2.21 แสดงการใชคอรดเมเจอรทรัยแอดบนคอรด C เมเจอรทบเจ็บ ตามความ
เปนไปไดและการขยายกลุมโนต ในกรณีนี้ใช G D E และ B เมเจอรทรัยแอด โดยเลือกจากโนต
หลักในคอรด C เมเจอรทบเจ็ด 
  
 ชิค โคเรียเปนนักดนตรีแจสที่ใชเทคนิคและหลักการของเมเจอรทรัยแอดซอนในการเลน
บทเพลงตางๆ Levine (1995: 107) กลาววา ชิค โคเรียบรรเลง F เมเจอรทรัยแอดซอนบน C  ในบท

เพลงมิลเลอรมิลเลอร (Mirror, Mirror) ของเขา ตองการใหสัมพันธคอรดใน Bb7 และ Bø เพื่อเขา
หาแนวเบส C ในหองตอไป 
 
ตัวอยางที่ 2.22 การวางเมเจอรทรัยแอดซอนในเพลงมิลเลอรมิลเลอร 
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 ตัวอยางที่ 2.22 ชิค โคเรียใชหลักการเมเจอรทรัยแอดซอนในบทเพลงมิลเลอรมิลเลอร

จากความสัมพันธของแนวเสียงเบสอยางตอเนื่อง ในลักษณะของโครมาติก โดยเร่ิมตนจาก Bb B 
และ C ตามลําดับ จึงเกิดการขยายกลุมโนตและเสียงที่มากข้ึน 
 
ตัวอยางที่ 2.23 การวางเมเจอรทรัยแอดซอนของชิค โคเรีย 
 

 
  
 จากตัวอยางที่ 2.23 พบการใชเมเจอรทรัยแอดซอนอยางตอเนื่องโดยไลแนวทํานองของ
ทรัยแอดสูงข้ึน เพื่อทําใหเกิดการขยายของกลุมโนต เสียงคอรดกวางข้ึนทําใหเสียงหลุดออกจาก
กรอบเสียงประสานเดิม เปนลักษณะของการเลนแบบเอาไซค (Outside) 
 
 แนวคิดการวางเมเจอรทรัยแอดซอนเปนเพียงตัวอยางวิธีการคิดบางสวนเทานั้นสําหรับ
การอิมโพรไวส  เปนวิธีการเพียงบางสวนซ่ึงพบไดบอย แตอยางไรก็ตาม ทั้งนี้ข้ึนอยูความเหมาะสม
ในบริบทของการอิมโพรไวสเปนสําคัญ   
 
2.2.5 การเคลื่อนยายจังหวะ (Rhythmic Displacement) 
 

การเคล่ือนยายจังหวะ คือ การบรรเลงผานการเปล่ียนแปลงหรือการเคลื่อนยายของ
จังหวะ ในอีกทางหน่ึงการเคล่ือนยายจังหวะสามารถเปล่ียนโดยการเล่ือนกลุมของจังหวะในการ
บรรเลง ซึ่งไมจะเปนวาจะตองเกิดในจังหวะตกเพียงเทานั้น อาจจะเปลี่ยนแปลงเปนจังหวะยกได 
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Hurst (2013: 109) สรุปสาระสังเขปวา การอิมโพรไวสที่ดีสวนแรกควรมากจากการเลน
จังหวะ โดยถายทอดผานรวมกับแนวทํานองและแนวเสียงประสาน เนื่องจากการนึกถึงจังหวะอยาง
แรกทําใหเพลงมีความชัดเจน ซึ่งไมตองคํานึงวาจะเลนโนตถูกหรือผิดก็ตาม การเปลี่ยนและการ
เคล่ือนยายจังหวะจึงเปนแนวคิดที่ถูกถายทอดรวมกับสวนประกอบอ่ืน 
 
ตัวอยางที่ 2.24 ลักษณะการเคลื่อนยายจังหวะ 
 

 
 

จากตัวอยางที่ 2.24 แสดงถึงรูปแบบของจังหวะที่ถูกเคล่ือนยายแตยังคงใชสัดสวนของ
จังหวะเดิม จากรูปแบบที่ 1 เปนการเร่ิมดวยจังหวะตกที่ 1 ตางจากรูปแบบที่ 2 เร่ิมดวยจังหวะยก 
โดยยังคงรูปแบบเดิม จากการเคล่ือนยายของจังหวะในการเร่ิมจังหวะตกและยกภายใน 4จังหวะ 
จึงทําใหเห็นถึงความแตกตางของสัดสวนจังหวะในแตละหองถึงแมวาเราจะยังคงใชรูปแบบเดิม
ตามแบบที่ 1 ก็ตาม 

 
Baerman (2003: 124) อธิบายวา การเคล่ือนยายจังหวะสามารถเกิดข้ึนได โดยยังคง

ดํารงอยูในจังหวะที่ดําเนินอยูแตละหอง การเคล่ือนยายจังหวะทําใหเกิดลักษณะจังหวะที่แตกตาง
ใน 1 หอง รวมถึงการเนนเสียงที่แตกตางกัน และการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนโดยหลีกหนีความนาจะ
เปน ไมมีขอตายตัวกําหนดการวางรูปแบบของจังหวะในการบรรเลง บิล อีแวนส และ คีต จาเร็ต ถือ
วาเปนผูนําเทคนิคเหลานี้มาใชและสงอิทธิพลตอนักดนตรีรุนหลังตอมา 
 
 นักเปยโนอยางบิล อีแวนซถือวาเปนผูมีอิทธิพลตอนักดนตรีรุนหลังในเร่ืองของการ
เคลื่อนยายจังหวะอยางชัดเจน จากบทเพลง โซลา (Solar) และ ออทัมลีฟ (Autumm Leaves) โดย
พัฒนาเทคนิคจากการเคลื่อนยายจังหวะและพัฒนาโมทีฟของการอิมโพรไวส  
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Valerio (2005: 40) กลาวสาระสังเขปวา บิล อีแวนส พัฒนาแนวคิดการใชกลุมโนตดวย
รูปแบบของแนวทํานองและจังหวะ โดยพัฒนาเปนโมทีฟ ซึ่งแนวคิดเหลานั้นถูกแสดงออกผาน
จังหวะและทํานองตามรูปแบบนั้น  
 
ตัวอยางที่ 2.25 การเคลื่อนยายจังหวะของบิล อีแวนส 
 

 
 

บิล อีแวนส นําเสนอการเปล่ียนและการเคล่ือนยายของจังหวะจากกลุมโนตเพียง 4 ตัว
แรกจากกรอบส่ีเหล่ียมในตัวอยางที่ 2.25 เราจะสังเกตเห็นกลุมโนตในทิศทางดําเนินลงเชนเดียวกัน
ในการเลนของเขาอยูบอยคร้ัง แตบิล อีแวนสไดเปล่ียนจังหวะจากทริปเปตเปนเขบ็ด 2 ชั้น รวมถึง
การเลนกลุมโนตเดียวกันแตเลนในจังหวะที่แตกตางกัน เชน หองแรกเลนจังหวะยกเขาจังหวะตก
สอง แตใชกลุมโนตเชนเดียวกันอีกในหองถัดไปดวยจังหวะยกของจังหวะที่สาม เปนตน จึงทําให
เกิดหลักการของการเคล่ือนหรือเปล่ียนจังหวะเกิดข้ึนในการอิมโพรไวส 

 
บิล อีแวนสเปนนักเปยโนแจสที่มีอิทธิพลตอนักดนตรีรุนหลังอยางมาก ไมวาจะเปนเฮอร-

บี แฮนดค็อก (Herbie Hancock), คีต จาเร็ต (Keith Jarrett), เบรด เมลดาวน (Brad Mehldau) 
รวมถึงชิค โคเรียดวย โดยการอางถึง บิล อีแวนส (http://www.billevans.nl/Timeline.htm) วา เขา
เปนนักดนตรีที่ยอดเยี่ยมในฐานะของผูผลิตและพัฒนาดนตรีของเขาเอง โดยเขาเปนนักดนตรี
แจสคนแรกๆ ที่สรางความหลากหลายในผลงาน และทําใหชิค โคเรียเองตองหันมาฟงดนตรี
คลาสสิก 
  

อนึ่งแนวคิดทฤษฏีและเทคนิคที่กลาวมาทั้งหมดนี้เปนเพียงสวนหนึ่งที่พบไดบอย จาก
ทั้งหมดที่ไดกลาวมาแลวทําใหทราบถึงแนวคิด ทฤษฏีของ ชิค โคเรีย ในการขยายขอบเขตการเลน
ดนตรีบลูส ในบทเพลงเมทริกซ โดยสามารถใชเปนขอมูลพื้นฐานในการอางอิงดานแนวคิดและ
เทคนิคของเขาในบทวิเคราะหตอไป 
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     บทที่ 3  
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยเร่ือง “การขยายขอบเขตของการเลนบลูสในบทเพลงเมทริกซ โดย ชิค โคเรีย” 
ผูวิจัยหาขอมูลโดยใชแหลงขอมูลที่ใชศึกษาจากงาน หนังสือตํารา บทความ เอกสาร ขอมูลจาก
อินเตอรเน็ต แลวจึงนําเสนอขอมูลโดยการพรรณนาวิเคราะหแบงข้ันตอนไดดังนี้ คือ การเก็บ
รวบรวมขอมูล การตรวจสอบขอมูล การวิเคราะหขอมูล และการนําเสนอผลการวิจัย โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 
3.1 การเก็บรวบรวมขอมูล 
  
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลโดยการศึกษาจากแหลงขอมูลตางๆ ดังนี้ 

3.1.1 เก็บขอมูลที่เกี่ยวของจากหนังสือ ตํารา บทความ งานวิจัยที่เกี่ยวของ บท
สัมภาษณ ขอมูลจากการถอดโนต (Transcription) ซึ่งมีการบันทึกไวเพื่อใชเปนแหลงสืบคนขอมูล
เบ้ืองตน โดยคนควาจากแหลงขอมูล เชน หองสมุด รวมทั้งส่ังซื้อหนังสือที่เกี่ยวของซ่ึงผูวิจัยเล็งเห็น
แลววามีความสําคัญในการใหขอมูลซึ่งเชื่อถือได และเปนประโยชนกับการวิจัย 
 3.1.2 เก็บขอมูลจากแผนซีดี (CD Audio) โดยนํามาใชเปนแหลงขอมูลเบ้ืองตนที่สามารถ
ใชเปนแหลงขอมูลในการนําเสนอบทเพลงที่เกี่ยวของ  

 3.1.3 เว็ปไซดและส่ือสารสนเทศอิเล็คทรอนิคสตางๆ ที่สามารถนํามาเปนแหลงขอมูล 
เบ้ืองตน โดยแบงเปน 
 1) ทางดานขอมูลงานวิจัยที่เกี่ยวของ สืบคนขอมูลจาก เว็ปไซดโปรเควส  
(Proquest) 
 2) ขอมูลเพิ่มเติมบางสวนจากบทสัมภาษณที่เกี่ยวของ โดยไดสืบคนขอมูล
เพิ่มเติมจากเว็ปไซด เชน เว็ปสไซดนิตยสารดาวนบีท เว็ปสไซดนิตยสารแจสไทมส เปนตน 
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3.1.4 ขอมูลการถอดโนตจากหนังสือ “ชิค โคเรีย ผลงานชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส” 

บันทึกเสียงเมื่อมีนาคม ค.ศ.1968 ถอดโนตโดย บิล ด็อบบินส 

3.2 การตรวจสอบขอมูล 
 

 การตรวจสอบขอมูลในการวจิัยคร้ังนี้แบงออกเปน ดานเนื้อหาขอมลูและดานการถอด
โนต 

3.2.1 ดานเนือ้หาขอมูล ผูวจิัยไดศึกษาเบ้ืองตนดานเนื้อหาที่เกีย่วของจาก หนังสือ ตํารา 
บทความ หรืองานวจิัยทีเ่กี่ยวของ ทําการตรวจสอบขอมูลตองสามารถช้ีชัดถงึเนื้อหาตรงตาม
ประเด็น   

3.2.2 ดานการถอดโนต ผูวจิัยไมไดถอดโนตดวยตนเอง เนื่องจากอาจเกิดความผิดพลาด
ข้ึนไดนําขอมลูจากการถอดโนตของ บิล ด็อบบินส ผิดพลาด ผูวจิัยจะทําการหาขอมูลเพิ่มเติม 
เพื่อใหขอมูลมคีวามสมบูรณมากที่สุด เปนขอมูลทีน่าเชือ่ถือมีการรับรองจากชิด โคเรียในหนังสือ
การถอดโนตโดย บิล ด็อบบนิส และคําแนะนําจาก ผศ.ดร.เดน อยูประเสริฐ  
 
3.3 การวิเคราะหขอมูล 

  
การวิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสารอ่ืนๆ อิทธิพลของการแสดงคีตปฏิภาณ และบท

วิเคราะหในบทที่ 2 ผูวิจัยไดนําแนวคิดการวิเคราะหและทฤษฏีตางๆ  ที่พบในการแสดงคีตปฎิภาณ
หลักๆ มาเปนแนวทางการวิเคราะหในการวิจัยคร้ังนี้ เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาและไดเพิ่มเติม
รายละเอียดจากผูทรงคุณวุฒิหลากหลายทานประกอบ จากนั้นจึงนําเสนอขอมูลที่เกี่ยวของตาม
วัตถุประสงค ผลจากการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดแบงประเด็นออกเปนดังนี้ 
 
บทที ่2 ทฤษฏีและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับการบรรเลงคีตปฏิภาณบทเพลงเมทริกซของ ชิค โคเรีย 

 2.1 อิทธพิลตอการบรรเลงคีตปฏิภาณของชิค โคเรีย 

  2.1.1 การรวมงานกับไมลส เดวิส ในชวงป ค.ศ. 1968 

  2.1.2 อิทธิพลดานการบรรเลงจากจอหน โคลเทรน 

  2.1.3 อิทธิพลดานการบรรเลงจากแม็คคอย ไทเนอร  
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 2.2 บทวิเคราะหการแสดงคีตปฏิภาณในบทเพลงเมทริกซจากทฤษฏีที่พบมาก 

  2.2.1 การดําเนินคอรดของดนตรีบลูส 

  2.2.2 กลุมโนต 4 ตัว (Four-Note Cell) 

  2.2.3 เสียงประสานคูสี่เรียงซอน (Quartal Harmony) 

  2.2.4 การวางทรัยแอดซอน (Upper Structure) 

  2.2.5 การเคลื่อนยายจังหวะ (Rhythmic Displacement) 

 

3.4 กรอบแนวคิดสําหรับการวิจัย 
 
 ในการวิจัย เร่ือง “วิเคราะหการแสดงคีตปฏิภาณในบทเพลงเมทริกซ ของชิค โคเรีย” 
ผูวิจัยไดนําเสนอแนวทางการศึกษา โดยข้ันตอนการดําเนินการมีดังนี้  
 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
  

รูปที่ 3.1 ข้ันตอนการดําเนินการ 

    ถอดโนต 

การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย 

    วิเคราะห 

      สรุปผล 

บทเพลงเมทริกซ 
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3.5 การนําเสนอผลการวิจัย 
   

 การนําเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค คือ การวิเคราะหบทเพลงเมทริกซ ซึ่งมีพื้นฐาน
จากรูปแบบของดนตรีบลูส แตแสดงออกมาโดยในสําเนียงที่แตกตางอยางเห็นไดชัดเจน ผูวิจัยใช
วิธีการพรรณนาวิเคราะหโดยไดนําแนวคิด และการวิเคราะหที่ไดกลาวไวในบทที่ 2 มาเปนแนว
ทางการวิเคราะหในการวิจัยคร้ังนี้ ซึ่งประกอบดวย โครงสรางทางดนตรี รูปแบบ และการ
เปรียบเทียบ เปนเคร่ืองมือในการศึกษา โดยผลการวิจัย ผูวิจัยแบงประเด็นออกเปน จังหวะ แนว
ทํานอง เสียงประสาน บันไดเสียง และอ่ืนๆ 
  

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



 
 
บทที่ 4 

 
วิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงเมทริกซ 

 
ในการวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ผูวิจัยจะวิเคราะหตามประเด็นที่นาสนใจจาก

การอิมโพรไวสที่เกิดข้ึนโดยแบงตามหัวขอจากประเด็นดังกลาว นอกจากนั้นจึงเสริมดวยประเด็น
อ่ืนๆ ที่สําคัญ เพื่อเพิ่มความชัดเจนมากยิ่งข้ึน สุดทายเปนผลสรุปการใชจังหวะ แนวทํานอง เสียง
ประสาน และ บันไดเสียง แสดงใหเห็นถึงการขยายขอบเขตในการบรรเลงดนตรีบลูสจากการ
วิเคราะห อนึ่งในการวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย บางประเด็นอาจเกิดมุมมองที่แตกตาง
ออกไปของผูวิจัย หรือเปนประเด็นที่คลายกัน ซึ่งผูวิจัยอาจไมไดกลาวถึงทั้งนี้รายละเอียดของแตละ
ประเด็นจะใชเหตุผลจากแนวคิดตางๆ มารองรับ เพื่อทําใหมีความนาเช่ือถือในการวิเคราะหมาก
ที่สุด 
  
 การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ในบทเพลงเมทริกซนี้ ถอดโนตโดย บิล ด็อบบินส จากการ
บรรเลงเปยโนของเขาในผลงานชุดนาวฮีซิงคนาวฮีช็อบส บันทึกเสียงเมื่อมีนาคม ค.ศ.1968 สังกัด
คายโซลิด สเตส (Solid State) มีนักดนตรีรวมบรรเลงดวย คือ นักเลนกลอง รอย เฮเนส (Roy 
Haynes, 1925-ปจจุบัน) นักเลนเบส ไมโควสลาฟ วิทุอุส (Miroslav Vitous, 1947-ปจจุบัน) บท
เพลงเมทริกซที่นํามาวิเคราะหในอัลบ้ัมนี้ มีความเร็วของโนตตัวขาวเทากับ 144 ตอนาที          
(Half note = 144) บทเพลงมีความเร็วคอนขางมาก บวกกับความซับซอนของเสียงประสาน
ระหวางกลุมโนตมือขวาและกลุมโนตมือซาย แนวทํานองหลักและเสียงประสานสวนใหญ 
รายละเอียดเปนไปตามทฤษฏีที่ไดกลาวไวในบทที่ 2 
 

บทวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ผูวิจัยไดนําโครงสรางของดนตรีบลูสมาวิเคราะห 
เนื่องจากโครงสรางของบทเพลงเมทริกซดําเนินคอรัสในแตละรอบ 12 หองและโครงสรางการ
ดําเนินคอรดจากดนตรีบลูส แตจากการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ไดขยายขอบเขตของการดําเนิน
คอรดในดนตรีบลูส โดยผูวิจัยจะแสดงใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลง และการอิมโพรไวสจากการ
วิเคราะหในแตละคอรัส ตัวอยางที่ 4.1 แสดงรูปแบบดนตรีบลูสใน 12 หอง 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



37 
 

ตัวอยางที่ 4.1 แสดงรูปแบบดนตรีบลูส 
 

 
 
 การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ในบทเพลงเมทริกซ มีจํานวนทั้งหมด 22 คอรัส โดยเร่ิม
การอิมโพรไวส 17 คอรัสตามดวยผูเลนเบสบรรเลง 7 รอบและรอบท่ี 8 ของเบสอิมโพรไวส          
ชิค โคเรียกลับมาเลนอีก ในหองที่ 8 ของ หลังจากนั้นบรรเลงตออีก 5 คอรัสโดยสลับกับผูเลนกลอง      
โดยโครงสรางของบทเพลงสามารถแบงรายละเอียดไดดังตอไปนี้  
  
 แนวทํานองหลัก                               2 รอบ    (จํานวน 24 หอง) 
 * เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 1-17)    หองที่ 1-180    (1 คอรัส = 12 หอง) 

เบสอิมโพรไวส      หองที่ 205-295  
** ชวงเชื่อมระหวางการอิมโพรไวสของเบสและเปยโน  หองที่ 296-300   
 *เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 26)   หองที่ 301-312 
 กลองอิมโพรไวส    หองที่ 313-324 
 *เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 28)   หองที่ 325-336 
 กลองอิมโพรไวส    หองที่ 337-348 
 *เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 30)   หองที่ 349-360 
 กลองอิมโพรไวส    หองที่ 361-372 
 *เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 32)   หองที่ 373-384 
 กลองอิมโพรไวส    หองที่ 385-396 
 *เปยโนอิมโพรไวส  (คอรัสที่ 34)   หองที่ 397-408 
 แนวทํานองหลัก             2 รอบ  (จํานวน 24 หอง) 
 **ทอนจบ     7 หอง 
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 **หมายเหตุ จากโครงสรางของบทเพลง ผูวิจัยขอเร่ิมหองที่ 1 จากการอิมโพรไวส โดย
แยกออกจากแนวทํานองหลักและทอนจบ  
 
4.1 วิเคราะหการดําเนินรูปแบบดนตรีบลูส 
 
 บทวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ผูวิจัยไดนําโครงสรางของดนตรีบลูสมาทําการ
วิเคราะห เนื่องจากโครงสรางของบทเพลงเมทริกซดําเนินคอรัสในแตละรอบ 12 หองและโครงสราง
การดําเนินคอรดจากดนตรีบลูส แตจากการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ไดขยายขอบเขตของการ
ดําเนินคอรดในดนตรีบลูส โดยไมไดยึดรูปแบบของการดําเนินคอรดตามเดิม (ตัวอยางที่ 4.1)  
 
 4.1.1 วิเคราะหการเปลี่ยนรูปแบบโดยใชคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอ่ืนใน
การอิมโพรไวสจบประโยค 
  
 การอิมโพรไวสหองที่ 9-12 จากตัวอยางที่ 4.2 โดยเขานําเสนอการเปล่ียนรูปแบบการ

ดําเนินคอรดจากรูปแบบเดิม C7 เปนคอรด G7b9 เปนลักษณะของคอรดโดมินันทระดับสอง 
(Secondary Dominant) โดยใชคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอ่ืนซึ่งไมใชกุญแจเสียงหลัก และ

คอรด Gb7b9 เปนการนําเสนอการเคล่ือนรูปแบบการดําเนินคอรดคร่ึงเสียงเพื่อเขาสูกุญแจเสียง
เดิมดวยคอรด F7 
 
ตัวอยางที ่4.2 แสดงการอิมโพรไวสหองที ่9-12   
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 จากลักษณะการเปลี่ยนรูปแบบการดําเนินคอรดจากตัวอยางที่ 4.2 โดยการใชคอรด     

โดมินันทระดับสอง จากคอรด G7-Gb7-F7 ดังกลาว ยังพบรูปแบบดังกลาวในหองที่ 177-180, หอง
ที่ 309-312 และหองที่ 381-184  
 
ตัวอยางที ่4.3 แสดงการอิมโพรไวสหองที ่177-180 
 

 
 
ตัวอยางที ่4.4 แสดงการอิมโพรไวสหองที ่309-312 
  

 
 
ตัวอยางที ่4.5 แสดงการอิมโพรไวสหองที ่381-384 
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 จากตัวอยางที่ 4.5 การอิมโพรไวสหองที่ 381-384 เขานําเสนอรูปแบบการดําเนินคอรด
ดวยหลักการของคอรดโดมินันทระดับสองและหลักการคอรดทรัยโทน (Tritone Substitution) กอน
การเขาสูคอรด F7 ตามลําดับ จึงเกิดการขยายรูปแบบการดําเนินคอรจากเดิม 
   
 เขายังนําเสนอรูปแบบการเปล่ียนการดําเนินทางคอรดเปนลักษณะของคอรดโดมินันท
ระดับสอง (Secondary Dominant) โดยใชคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอ่ืนซ่ึงไมใชกุญแจเสียง
หลักสําหรับหองที่ 33 และยังคงใชคอรด C7 ตามรูปแบบเดิมในหองตอไปและจบการบรรเลงดวย
คอรด F7 ลักษณะการเปลี่ยนคอรดแสดงตามตัวอยางที่ 4.6 ในการอิมโพรไวสหองที่ 33-36 
 
ตัวอยางที่ 4.6 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 33-36 
 

 
 
 ลักษณะดังกลาวจากตัวอยางที่ 4.6 ผูวิจัยพบเห็นการใชรูปแบบคอรดโดมินันทของ
กุญแจเสียงอ่ืนที่ไมใชเสียงหลักจากคอรด  G7 – C7 – F7  ในหองอ่ืนๆดวยเชนกัน ซึ่งจะแสดง
ตัวอยางดังตอไปนี้ 
 
ตัวอยางที่ 4.7 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 69-72 
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ตัวอยางที่ 4.8 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 117-120 
 

 
 
ตัวอยางที่ 4.9 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 357-360 
 

 
 
ตัวอยางที่ 4.10 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 93-96 
 

 
 
 จากการเปลี่ยนการดําเนินคอรดดังกลาวขางตน คือ G7 – C7 – F7  จากการอิมโพรไวส 
G7 = 1 หอง, C7 = 1 หอง และ F7 = 2 หอง โดยจบการอิมโพรไวสแตละประโยคดวยคอรด F7
จากตัวอยางที่ 4.10 เขานําเสนอรูปแบบของคอรด G7 – C7 – F7  แตกตางจากหองอ่ืน โดยการ  
อิมโพรไวสดวยคอรด G7 และ C7 อยางละ 2 หอง จึงทําใหประโยคการอิมโพรไวสมีความยาว
ตอเนื่องไปยังคอรัสตอไปในหองที่ 97 โดยใชวัตถุดิบเดิมแตขยายแนวทํานองหลักเพื่อขยาย
ขอบเขตการเลนที่มากกวาเดิม 
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 4.1.2 วิเคราะหการเปลี่ยนรูปแบบโดยใชคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอ่ืนใน
กรณีอ่ืนๆ  
  
 การอิมโพรไวสในหองที่ 13-24 เขานําเสนอการเปล่ียนรูปแบบการดําเนินคอรดในหองที่ 
15-16 จากเดิมตามรูปแบบของดนตรีบลูสควรเปนคอรด F7 แตเขาเปลี่ยนรูปแบบดังกลาวเปน
คอรด B7 โดยสัมพันธกับกลุมทํานองหลักจากบันไดเสียง B เพนทาทอนิก และกลับเขาสูคอรด 

Bb7 ในหองตอมา และเปล่ียนการดําเนินของคอรดในหองที่ 21 ชวงจบการเลนในคอรัสที่ 2 โดย
การเพิ่มคอรด Gm และจบการบรรเลงดวยการใชบันไดเสียง F บลูส โดยแสดงในตัวอยางที่ 4.11 
 
ตัวอยางที่ 4.11 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 13-24 

 
 
 การอิมโพรไวสหองที่ 80 แสดงถึงการนําเสนอคอรดโดมินันทของกุญแจเสียงอ่ืน จากตาม

รูปแบบของดนตรีบลูสหองที่ 80 ควรใชคอรด F7 แตกรณีนี้เขาไดเปล่ียนเปนคอรด Ab7#11 พบการ
ใชโนตนอกคอรดโดยสรางความสัมพันธของแนวทํานองหลักกับหองตอไปในคอรด G7  
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ตัวอยางที่ 4.12 แสดงการอิมโพรไวสหองที่ 77-80 
 

 
 
 การเปล่ียนรูปแบบคอรดในหองที่ 116 จากการเลนในคอรัสที่ 10 เขานําเสนอการเปลี่ยน
คอรดลักษณะเชนเดียวกับหองที่ 80 จากตัวอยางที่ 4.12  
 
ตัวอยางที ่4.13 แสดงการอมิโพรไวสหองที่ 109-120 
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 จากตัวอยางที่ 4.13 ในหองที่ 116 เขายังนําเสนอรูปแบบการใชคอรดโดมินันทจากเดิม
ตามรูปแบบดนตรีบลูสืควรจะเปนคอรด F7 แตในกรณีดังกลาว ชิค โคเรีย ทําการเปล่ียนเปนคอรด 
D7#11 จากหลักการของการใชคอรดโดมินันทระดับสองในการเปล่ียนรูปแบบใหมีความสัมพนัธ
กับคอรด G7 ในหองตอมา 
  
 จากการวิเคราะหรูปแบบการดําเนินคอรดของดนตรีบลูสในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย
พบวารูปแบบการดําเนินคอรดที่เปล่ียนแปลงตามความสัมพันธของกลุมโนตนอกคอรด รวมไปถึง
หลักการของคอรดโดมินันทระดับสองและคอรดทรัยโทน รวมถึงการเพิ่มคอรดโดมินันทในตําแหนง
กอนการเขาสูคอรดหลักของรูปแบบบลูส  
 
4.2 การใชกลุมโนต 4 ตัวในการอิมโพรไวส 
 
 บทวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงเมทริกซพบเห็นการใชกลุมโนต 4 
ตัวอยางชัดเจน ผูวิจัยขอนําเสนอบทวิเคราะหจากความสัมพันธของกลุมโนต 4 ตัวจากลักษณะของ
ระบบนิ้ว โดยนําเสนอรวมกับบันไดเสียง และข้ันคู  
 

4.2.1 กลุมโนต 4 ตัวกับลักษณะของระบบนิ้ว 
 
กลุมโนต 4 ตัวกับลักษณะของระบบนิ้ว ผูวิจัยขอกลาวถึงลักษณะของระบบนิ้วในกรณี

ของการเลนไลข้ึนและไลลง ซึ่งเปนรูปแบบของระบบนิ้วในแบบเบ้ืองตน สําหรับการอิมโพรไวสแนว
ทํานองหลักของมือขวา โดยผูวิจัยขอกลาวถึงกลุมโนต 4 ตัวกับระบบนิ้วแบงออกเปนดังนี้ 
 

1) กลุมที่ 1 ระบบนิ้ว 1-2-3-5 
 

กลุมโนต 4 ตัวในกลุมที่ 1 เปนกลุมโนตสัมพันธกับลักษณะระบบนิ้ว 1-2-3-5 เขา
นําเสนอลักษณะของระบบนิ้ว 1-2-3-5 โดยใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนทาทอนิกเลนบนคอรด 
F7#11 เพื่อตองการโนตนอกคอรดอยางตัว #11 จากหองที่ 103 -104 ในตัวอยางที่ 4.14 
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ตัวอยางที่ 4.14 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 1-2-3-5 
 

 
  
ลักษณะการเลนระบบนิ้ว 1-2-3-5 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหพบการใชกลุมโนตใน

ระบบนี้เปนจํานวนมากกวา 10 คร้ังของการอิมโพรไวสของเขา อยางเชน การอิมโพรไวสในหองที่
171, หองที่ 309, หองที่  332 และ หองที่ 333 พบการใชกลุมเดียวและใชอยางตอเนื่องกับลักษณะ
ของระบบนิ้วอ่ืน  
 

2) กลุมที่ 2 ระบบนิ้ว 5-3-2-1 
  

 ลักษณะการเลนดวยระบบนิ้ว 5-3-2-1เปนกลุมโนต 4 ตัวลักษณะเหมือนกับกลุม
ที่ 1 แตกตางกันตรงที่กลุมโนตระบบนิ้ว 5-3-2-1 เปนการไลโนตตํ่าลงของแตละกลุม แสดงใน
ตัวอยางที่ 4.15 
 
ตัวอยางที่ 4.15 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 5-3-2-1 

 
 

จากตัวอยางที่ 4.15 แสดงถึงลักษณะระบบนิ้ว 5-3-2-1 จากการอิมโพรไวสหองที่ 
14-15 เขานําเสนอกลุมโนต 4 ตัวอยางชัดเจนที่เคล่ือนไหวในทิศทางไลเสียงลง โดยใช

ความสัมพันธของระบบนิ้ว เร่ิมกลุมแรกดวยโนต Eb ตอมาจังหวะที่ 3 กลุมโนต 4 ตัวตอไปเร่ิมดวย 
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D และกลุมโนต 4 ตัว กลุมสุดทายในประโยคนี้ดวยโนต Ab โดยที่การเร่ิมตนของกลุมโนต 4 ตัวเร่ิม
ดวยนิ้วที่ 5 และไลเสียงลงตามลําดับของระบบนิ้ว 5-3-2-1 

 
ลักษณะการเลนระบบน้ิว 5-3-2-1 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหพบการใชกลุมโนตใน

ระบบนี้เปนจํานวนมากกวา 10 คร้ังของการอิมโพรไวสของเขา อยางเชน การอิมโพรไวสหองที่ 34, 
หองที่ 59, หองที่ 83, หองที่ 90 เปนตน พบการใชกลุมเดียวและใชอยางตอเนื่องกับลักษณะของ
ระบบนิ้วอ่ืน 
  

 3) กลุมที ่3 ระบบนิ้ว 1-2-4-5 
 

ลักษณะการเลนดวยระบบนิ้ว 1-2-4-5 ถูกนําเสนออยางคลายคลึงกับระบบนิ้ว
กลุมที่ 1 เขานาํเสนอดวยการไลกลุมโนต 4 ตัวใหสูงข้ึน แตสําหรับกลุมโนต 4 ตัวแบบที่ 3 นี้ ใช
ระบบนิ้ว 4 เขามาแทนที่นิ้ว 3 จึงเกิดระยะหางระหวางโนตตัวที่ 2 และตัวที่ 3 เกิดข้ึน แสดงใน
ตัวอยางที่ 4.16  
 
ตัวอยางที ่4.16 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 1-2-4-5 

 
 

จากตัวอยางที่ 4.16 แสดงถึงลักษณะระบบนิ้ว 1-2-4-5 ในหองที่ 39-40 และ หอง
ที่ 43-44 เกิดข้ึนในคอรัสเดียวกัน จะเห็นไดวาการเลนกลุมโนต 4 ตัวของกลุมนี้เกิดข้ึนอยาง
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คลายคลึงกัน โดยเลนกลุมโนต 4 ตัวไลข้ึน สําหรับหองที่ 43-44 เขานําเสนอกลุมโนต 4 ตัวเชนเดิม 
แตเคล่ือนการเร่ิมโนตตัวแรกของกลุมในจังหวะที่ 4 ของหองที่ 43 โดยไลอยางตอเนื่อง 2 กลุมไปยัง
หองที่ 44  

 
ลักษณะการเลนระบบน้ิว 1-2-4-5 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหพบการใชกลุมโนตใน

ระบบนี้เปนจํานวนมากกวา 10 คร้ังของการอิมโพรไวสของเขา อยางเชน การอิมโพรไวสหองที่ 56, 
หองที่ 81 และ หองที่ 175 เปนตน  

 
4) กลุมที ่4 ระบบนิ้ว 5-4-2-1 

 
ลักษณะระบบนิ้ว 5-4-2-1 เปนลักษณะที่เหมือนกับกลุมที่ 3 ดังที่กลาวมาแลวแต

ในกรณีนี้เปนการเร่ิมเลนจากโนตตัวแรกของกลุมดวยตัวที่สูงและไลเสียงตํ่าลงตามลําดับ ซึ่งเกิด
ระยะหางเชนเดียวกับระบบนิ้ว 5-4-2-1 

 
ในตัวอยางที่ 4.17 เปนการอิมโพรไวสดวยระบบนิ้ว 5-4-2-1 จากหองที่ 35 พบ

การใชระบบนิ้วดังกลาวดวยบันไดเสียงบลูส 
 
ตัวอยางที ่4.17 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 5-4-2-1 
 

 
 

ลักษณะการเลนระบบน้ิว 5-4-2-1 ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหพบการใชกลุมโนตใน
ระบบนี้เปนจํานวน 7 คร้ังของการอิมโพรไวสของเขา อยางเชน การอิมโพรไวสหองที่ 74, หองที่ 81 
และ หองที่ 176 เปนตน ถือวาลดลงจากระบบนิ้วในกลุมที่ 1,2 และ 3 จากการนําเสนอของ        
ชิค โคเรียมากกวาระบบนิ้ว 5-4-2-1 
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5) กลุมที่ 5 ระบบนิ้ว 1-3-4-5 และ ระบบนิ้ว 5-4-3-1 
 

ผูวิจัยทําการรวมลักษณะระบบนิ้ว 1-3-4-5 และ ระบบนิ้ว 5-4-3-1ในประเภท
เดียวกัน เนื่องจากผูวิจัยทําการวิเคราะหวาพบการใชลักษณะระบบนิ้ว 1-3-4-5 และ ระบบนิ้ว      
5-4-3-1  อยางเทากัน ในจํานวนอยางละ 5 คร้ัง เปนลักษณะระบบนิ้วที่พบคอนขางนอยที่สุดจาก
การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย สําหรับการเลนโนตข้ึนและลงในกลุมโนต 4 ตัว โดยไมเกี่ยวของกับ
กรณีของการเลนในบันไดเสียงตางๆ  
 
ตัวอยางที่ 4.18 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 1-3-4-5 
 

 
 

จากตัวอยางที่ 4.18 เขานําเสนอกลุมโนต 4 ตัวดวยระบบนิ้ว 1-3-4-5 จากหองที่ 
146 ไลอยางตอเนื่องดวยกลุมโนต 4 ตัวสูงข้ึน และในตัวอยางที่ 4.19 แสดงการใชกลุมโนต 4 ตัว
จากระบบนิ้ว 5-4-2-1 ตอเนื่องกับระบบนิ้ว 5-4-3-1 ดึงประโยคตํ่าลงในกรณีตองการจบคอรัสใน
หองที่ 59-60  

 
ตัวอยางที่ 4.19 แสดงลักษณะระบบนิ้ว 5-4-3-1 
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 จากลักษณะระบบนิ้วที่กลาวมาขางตน เปนเพียงลักษณะระบบนิ้วที่สัมพันธกับ
กลุมโนต 4 ตัว โดยปราศจากบันไดเสียง เนื่องจากผูวิจัยตองการแสดงถึงความสําคัญของกลุมโนต 
4 ตัวที่มีความสัมพันธกับระบบนิ้วของชิค โคเรีย เปนรูปแบบพื้นฐานของการเลนกลุมโนต 4 ตัว ซึ่ง
เขานํากลุมโนต 4 ตัวดังกลาวมาขยายการอิมโพไรไวสรวมกับบันไดเสียงตางๆ รวมถึงการพัฒนา 
โมทีฟและซีเควนซ 

 
4.2.2 การใชบันไดเสียงในการอิมโพรไวสกับกลุมโนต 4 ตัว 
 
การอิมโพรไวสโดยใชบันไดเสียงในดนตรีแจส เปนวิธีการหนึ่งที่พบไดบอย เนื่องจาก

ความสัมพันธระหวางคอรด และบันไดเสียงมีความเชื่อมโยงกัน (Chord Scale Relationship) ผู
บรรเลงตองสามารถวิเคราะหความสัมพันธของคอรดในบทเพลงน้ันๆ ได จึงจะสามารถพิจารณาใช
บันไดเสียงที่สัมพันธกันมาใชในการอิมโพรไวส จากการวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบท
เพลงเมทริกซ ในความสัมพันธของกลุมโนต 4 ตัวและการใชบันไดเสียงในการอิมโพรไวส พบการใช
บันไดเสียงดังนี้ คือ 

1) บันไดเสียงบลสู 
2) บันไดเสียงเพนทาทอนิก 
3) บันไดเสียงโครมาติกหรือการใชโนตคร่ึงเสียง 
4)  บันไดเสียงดิมินิชท  

 
1) บันไดเสียงบลูส 

 
การใชบันไดเสียงบลูสในการอิมโพรไวสของชิค โคเรียจากบทเพลงเมทริกซ เปน

บันไดเสียง F บลูส ซึ่งมีความสัมพันธกับกุญแจเสียงและโครงสรางของการดําเนินคอรด จากการ
วิเคราะหการใชบันไดเสียงบลูสในการอิมโพรไวสของชิค โคเรียจากบทเพลงเมทริกซ เขานําเสนอ
การใชบันไดเสียงบลูสในชวงทายของการจบประโยคของแตละคอรัสอยางบอยคร้ัง  เพื่อแสดงถึง
ความเปนดนตรีบลูสจากการอิมโพรไวสของเขา จากตัวอยาง 4.20 แสดงการใชบันไดเสียง F บลูส
ในหองที่ 23 ซึ่งเปนชวงทายของการจบประโยค  
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ตัวอยางที่ 4.20 การอิมโพรไวสดวยบันไดเสียง F บลูสหองที่ 23 
 

 
   

ตัวอยางที่ 4.21 แสดงการใชบันไดเสียง F บลูส ในหองที่ 35-36 จากการขยาย
ประโยคของการอิมโพรไวสใหสําเนียงของดนตรีบลูสมีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน มีความสัมพันธกับ
ระบบนิ้วพื้นฐานในกลุมโนต 4 ตัว 
 
ตัวอยางที่ 4.21 การอิมโพรไวสดวยบันไดเสียง F บลูส ในหองที่ 35-36 
 

 
  
ตัวอยางที่ 4.22 การอิมโพรไวสดวยบันไดเสียง F บลูส หองที่ 190-191 

 

 
 
ตัวอยางที่ 4.22 แสดงการใชบันไดเสียง F บลูสในหองที่ 190-191 จากการขยาย

ประโยคของการอิมโพรไวสกับกลุมโนต 4 ตัวอยางชัดเจนมากข้ึน 
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2) บันไดเสียงเพนทาทอนิก 
 
ชิค โคเรียมักนิยมการอิมโพรไวสดวยบันไดเสียงเพนทาทอนิก บอยคร้ังพบวา เขา

มักจะใชบันไดเสียงประเภทนี้รวมกับกลุมโนต 4 ตัวรวมกับบันไดเสียงอ่ืนๆ ในการขยายประโยค
ของการอิมโพรไวส 

 
พบการใชบันไดเสียง B เมเจอรเพนทาทอนิกบนการดําเนินคอรด F7 ในหองที่ 15-

16 ในการขยายประโยคของการอิมโพรไวส เม่ือวิเคราะหถึงกลุมโนตในบันไดเสียง B เพนทาทอนิก
แสดงถึงกลุมโนตนอกคอรด จากตัวอยางที่ 4.23 

 
ตัวอยางที่ 4.23 การใชบันไดเสียง B เพนทาทอนิกหองที่ 15-16 
 

 
 

  พบการใชบันไดเสียง Bb เมเจอรเพนทาทอนิกหองที่ 53 และ บันไดเสียง Eb       
ไมเนอรเพนทาทอนิกหองที่ 56 บนการดําเนินคอรด Bb7 โดยสัมพันธกับกลุมโนต 4 ตัว เปนสวน
ขยายประโยครวมกับการเลนโนตโครมาติก จึงทําใหเกิดโนตนอกคอรด 
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ตัวอยางที่ 4.24 การใชบันไดเสียง Bb เมเจอรเพนทาทอนิกหองที่ 53 และ บันไดเสียง Eb ไมเนอร
เพนทาทอนิกหองที่ 56 

 

 

  

พบการใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนทาทอนิกบนการดําเนินคอรด F7#11 หองที่

103-104 และพบการใชบันไดเสียง Gb เมเจอรเพนทาทอนิกอยางตอเนื่องหองที่ 105 เปล่ียนบันได

เสียง G เมเจอรเพนทาทอนิกหองที่ 106 หลังจากนั้นกลับสูบันไดเสียง Gb เมเจอรเพนทาทอนิก
เชนเดิมหองที่ 107-108 บนการดาํเนินของคอรด Gb13 จึงทําใหเกิดโนตนอกคอรดข้ึนอยางชัดเจน

และเปนการนําเสนอการเลนซีเควนซระหวางบันไดเสียง G เมเจอรเพนทาทอนิกและบันไดเสียง Gb 
เมเจอรเพนทาทอนิก 
 

ตัวอยางที่ 4.25 การใชบันไดเสียง G เมเจอรเพนทาทอนิกและบันไดเสียง Gb เมเจอรเพนทาทอนิก 
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ตัวอยางที่ 4.26 หองที่ 331-332 เขานําเสนอการกลุมโนต 4 ตัวดวยบันไดเสียง 

G เมเจอรเพนทาทอนิกบนการดําเนินคอรด G7และ Eb ไมเนอรเพนทาทอนิกบนการดําเนินคอรด 
D7 จากลักษณะของกลุมโนต 4 ตัวระบบเดียวกันแสดงใหเห็นถึงซีเควนซที่ปรากฏจากกลุมโนต 4 
ตัว และขยายประโยคตอเนื่องดวยบันไดเสียง F เมเจอรเพนทาทอนิกบนการดําเนินคอรด Gm  
 
ตัวอยางที่ 4.26 การใชบันไดเสียงเพนทาทอนิกหองที่ 329-336 
 

 
 

3) บันไดเสียงโครมาติกหรือการใชโนตคร่ึงเสียง 
 
 การใชบันไดเสียงโครมาติก หรือการใชโนตคร่ึงเสียงในการอิมโพรไวสของชิค 

โคเรียก็สามารถพบไดบอยเชนเดียวกัน เขามักใชโนตโครมาติกในการพัฒนาประโยคเพลงรวมกับ
กลุมโนต 4 ตัว จึงทําใหเกิดการขยายของประโยคและสรางแนวทํานองใหล่ืนไหลอยางตอเนื่อง   

 
ตัวอยางที่ 4.27 พบการใชโนตคร่ึงเสียงหองที่ 25-36 โดยนําเสนอในหนึ่งคอรัส 

จากหองที่ 25-27 เขานําเสนอการอิมโพรไวสดวยโนตโครมาติก 2 กลุมสลับกันจึงทําใหเกิดความ
หนาแนนของการใชโนตคร่ึงเสียง ตอมาในหองที่ 29-30 พบการใชโนตคร่ึงเสียงรวมกับการอิมโพร-
ไวสในบันไดเสียง B ดิมินชิท และพบโนตคร่ึงเสียงหองที่ 31 และ 33 อยางตอเนื่อง  
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ตัวอยางที่ 4.27 การใชโนตคร่ึงเสียงหองที่ 25-36 
 

 
 
ตัวอยางที่ 4.28 การใชโนตคร่ึงเสียงหองที่ 53-60 
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หองที่ 54-55 พบการใชบันไดเสียงโครมาติกขยายประโยคในการอิมโพรไวสเพื่อ

ความล่ืนไหลของแนวทํานองจากกลุมโนต 4 ตัวในบันไดเสียง Bb เมเจอรเพนทาทอนิก ตอเนื่อง

ดวยการเลนกลุมโนต 4 ตัวในบันไดเสียง Eb ไมเนอรเพนทาทอนิก และหองที่ 57-58 พบการใช
บันไดเสียงโครมาติกบนการดําเนินคอรด G13 ดวยการเร่ิมตนโนตสูงสุงของประโยคดวยตัว G ตาม
ดวยบันไดเสียงโครมาติกขยายประโยคอยางตอเนื่องดวยกลุมโนต 4 ตัวในหองที่ 59 ดวยบันได

เสียง Db เมเจอรเพนทาทอนิกและบันไดเสียง F ไมเนอรเพนทาทอนิกตามลําดับ 
 

การใชบันไดเสียงโครมาติกหรือโนตโครมาติกเปนสวนขยายประโยคเพื่อใหแนว
ทํานองมีความล่ืนไหลตอเนื่องกับการเลนกลุมโนต 4 ตัว ความสัมพันธกับระบบนิ้วอยางหลีกเล่ียง
ไมได 
 

4) บันไดเสียงดิมินิชท  
 
 การอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงเมทริกซพบการใชโนตนอกคอรดอยู

บอยคร้ัง การเลนบันไดเสียงดิมินิชทก็เปนวัตถุดิบหนึ่งนอกจากบันไดเสียงเพนทาทอนิกและบันได
เสียงโครมาติกในการเกิดโนตนอกคอรด จึงเกิดวิธีการขยายการเลนดนตรีบลูสอีกทางหนึ่งจาก
การอิมโพรไวสของชิค โคเรีย 
 
  หองที่ 29-30 พบการใชบันไดเสียง B ดิมินิชทในกลุมโนต 4 ตัวบนการดําเนิน

คอรด Bb7 จึงทําใหเกิดโนตนอกคอรดอยาง Cb และ Db และลักษณะของโนตโครมาติกจากบันได
เสียง B ดิมินิชทเชนเดียวกัน 
 
ตัวอยางที่ 4.29 การใชบันไดเสียง B ดิมินิชทหองที่ 29-30 
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 จากการวิเคราะหกลุมโนต 4 ตัวรวมกับบันไดเสียงพบวากลุมโนต 4 ตัวเปนแนวคิดหนึ่งที่
สําคัญอยางยิ่งในการขยายประโยคการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย อยางหลีกเล่ียงไมได จาก
ความสัมพันธของกลุมโนต 4 ตัวกับระบบนิ้วที่เห็นอยางชัดเจนและการสรางกลุมโนต 4 ตัวใน
การอิมโพรไวส ซึ่งชิค โคเรียแสดงออกไวอยางชัดเจน รวมกับความสัมพันธกับบันไดเสียงตางๆ เพื่อ
ตองการอิมโพรไวสกลุมโนตในคอรดและโนตนอกคอรด จึงเกิดการขยายประโยคอยางตอเนื่องและ
ล่ืนไหล ดวยความสรางสรรคและเอกลักษณเฉพาะตนเองอยางชัดเจน  
 
4.3 การใชเสียงประสานคูส่ีเรียงซอนในการอิมโพรไวส 
 

การอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงเมทริกซมีพื้นฐานสําคัญจากกลุมโนต 4 ตัวที่มี
ความสัมพันธกับบันไดเสียงเพนทาทอนิกอยางชัดเจนดานการเลนแนวทํานองหลักในมือขวา ดังนั้น
มือซายจึงสัมพันธกับแนวทํานองหลัก โดยพบการใชเสียงประสานคูส่ีเรียงซอนสําหรับการอิมโพร-
ไวสมือซายอยางชัดเจน Porter, and others (2007: 347) สรุปสาระสังเขปวา เนื่องดวยการ       
อิมโพรไวสที่เกิดข้ึนอยางรวดเร็ว ดวยการเลนของชิคที่สรางสรรค จังหวะถูกเลนออกมาอยางชัดเจน 
การใชลักษณะของเพนทาทอนิก และโครมาติกในการอิมโพรไวส รวมไปถึงมือซายที่ผสมผสานการ
ใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอน แสดงใหเห็นถึงความสามารถและความแปลกใหมของชิค อาจมีบาง
ชวงของการอิมโพรไวสมือซายพบการวางแนวเสียงดวยกลุมเสียงกัด (Cluster Voicings) 

 
จากการวิเคราะหการอิมโพรไวสเสียงประสานคูสี่เรียงซอนของชิค โคเรีย ในบทเพลง  

เมทริกซ ผูวิจัยของแบงเสียงประสานคูสี่เรียงซอนตามลักษณะการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย
ออกเปน 2 ประเภท ไดแก เสียงประสานคูสี่เพอรเฟคเรียงซอน และ เสียงประสานคูส่ีออกเมนเทด
หรือคูหาดิมินิชทเรียงซอน Randell Creighton อธิบายวา บทเพลงเมทริกซพบการใชคอรดคูส่ีเรียง
ซอนอยู 2 ชนิด อยางแรก คือ คอรดคูสี่เพอรเฟคเรียงซอน และคอรดคูส่ีออกเมนเทด โดยนําเสนอ
ระหวางโนตตัวลางสอง 2 ตัวที่มีระยะหางเปนคูสี่ออกเมนเทดหรือคูหาดิมินิชท ซึ่งเสียงประสานคูสี่
ออกเมนเทดและคูหาดิมินิชทเปนเสียงเหมือนกัน เขานําเสนอระหวางโนตตัวลางสอง 2 ตัว นอกนั้น
จะเปนเสียงประสานคูสี่เพอรเฟค 

 
การใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอนในการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซของ ชิค โคเรีย เปน

การใชลักษณะของคอรดในการอิมโพรไวสซึ่งเปนเทคนิคที่พบไดจากอิทธิพลของแม็คคอย ไทเนอร 
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ทําใหแนวทํานองมีความไพเราะมากข้ึน หรือสามารถสรางความตึงเครียดใหกับแนวทํานองไดดวย 

เชน การใชโนต b9, #9, b5, #5 เปนสวนประกอบของคอรด เปนตน การใชลักษณะของคอรดใน
การอิมโพรไวสนี้ ตองมีความสัมพันธกับการดําเนินคอรดนั้นๆ ที่มารองรับ โดยสามารถเพิ่ม-ตัด
ออก หรือสามารถเปล่ียนแปลงคอรด ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความตองการของผูบรรเลงเปนสําคัญ การใช
ลักษณะของคอรดในการอิมโพรไวสนี้  
 
ตัวอยางที่ 4.30 การใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอนหองที่ 37-48 
 

 
  
 ตัวอยางที่ 4.30 แสดงการใชเสียงประสานคูสี่เพอรเฟคเรียงซอนหองที่ 37-38 และ 43-48 
เขานําเสนอสลับกับการใชเสียงประสานคูสี่ออกเมนเทคหรือคูหาดิมินิชทเรียงซอนหองที่ 39-42 ซึ่ง
ลักษณะการใชเสียงประสานคูส่ีเพอรเฟคเรียงซอนและเสียงประสานคูส่ีออกเมนเทคหรือคูหา        
ดิมินิชทเรียงซอน สัมพันธกับกลุมโนตแนวทํานองของมือขวา  

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



58 
 

ตัวอยางที่ 4.31 การใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอนหองที่ 49-60 
 

 
 

 ตัวอยางที่ 4.31 เขานําเสนอการใชเสียงประสานคูสี่เพอรเฟคเรียงซอนและเสียงประสาน
คูส่ีออกเทนเทดหรือคูหาดิมินิชทสลับกันเชนเดียวกับในตัวอยางที่ 4.30 ดังที่กลาวมาขางตน 

 
การอิมโพรไวสของชิค โคเรียดวยเสียงประสานคูสี่เรียงซอนจากสองกรณีดังที่กลาว

มาแลวขางตน คอนขางพบบอยคร้ังอยางเห็นไดชัดเจนเกือบจะทั้งหมดของการอิมโพรไวส แต
สําหรับหองที่ 157-168 พบการใชเสียงประสานคูส่ีเพอรเฟคเรียงซอนอยางเดียวในการอิมโพรไวส
ของการเลนรอบนี้ โดยชิค โคเรียตองการเนนเสียงประสานคูส่ีเพอรเฟครวมกับคูหาเพอรเฟค จาก
การเลนคูหาเพอรเฟคสลับกับเสียงประสานคูสี่เพอรเฟคเรียงซอนซึ่งเกิดข้ึนทั้งมือขวาและมือซาย 
ทําใหเกิดลักษณะการอิมโพรไวสแตกตางจากเดิมและเกิดเสียงที่แข็งแรงและมีพลัง แสดงใน
ตัวอยางที่ 4.32 
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ตัวอยางที ่4.32 การใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอนกับคูหาเพอรเฟคหองที ่157-168 
 
 

 
 
 จากการวิเคราะหการใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอน พบการใชเสียงประสานคูสี่เรียงซอน 2 
กรณี คือเสียงประสานคูส่ีเพอรเฟคเรียงซอน และ เสียงประสานคูส่ีออกเมนทดหรือคูหาดิมินิชท 
โดยพบการเลนเสียงประสานคูส่ีดังกลาวอิมโพรไวสในแตละรอบสลับกันไปมาบอยคร้ัง ซึ่งไม
เพียงแตพบเสียงประสานคูส่ีเพียงอยางเดียวในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ในบางคร้ังพบการใช
ข้ันคูตางๆ, การวางแนวเสียงกลุมเสียงกัด (Cluster Voicing) และการพลิกกลับของคอรดตางๆ       
เปนตน จึงทําใหการอิมโพรไวสของชิค โคเรียมีความโดดเดนและแตกตางจากการใชวัตถุดิบที่
หลากหลายในการอิมโพรไวส โดยใชเสียงประสานคูส่ีเรียงซอนเปนหลักในการอิมโพรไวส 
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4.4 การใชคอรดทรัยแอดซอนในการอิมโพรไวส 
 
 แนวคิดการวางเมเจอรทรัยแอดซอนในการอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซ โดย ชิค โคเรีย
เกิดข้ึนตวามความเหมาะสมของบริบทเพื่อตองการใหเกิดการขยายกลุมโนตนอกคอรด เขา
นําเสนอหลักการคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนเปนสําคัญ แตบางคร้ังก็พบการใชคอรดไมเนอร      
ทรัยแอดซอน แตพบการใชนอยคร้ังเมื่อเทียบกับคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนถูกนํามาใชอยางชัดเจน 
ผูวิจัยจึงขอกลาวถึงคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนเปนสําคัญ 
 

หลักการแนวคิดการวางเมเจอรทรัยแอดซอนในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย พบอยู
บอยคร้ัง ตามความเหมาะสมในบริบทของการอิมโพรไวสเปนสําคัญ  บางชวงของการอิมโพรไวส
จึงเกิดการขยายกลุมโนต และเสียงคอรดที่กวางข้ึนทําใหเกิดหลุดออกจากกรอบเสียงประสานเดิม 
เปนลักษณะของการเลนแบบเอาไซค (Outside) หรือการเลนโดยเนนการใชโนตนอกคอรดเปน
สําคัญ จากการใชคอรดเมเจอรทรัยแอดซอน   
 
 ชิค โคเรียไดนําเสนอหลักการคอรดเมเจอรทรัยเมเจอรแอดซอนสลับการการเลนกลุมโนต 
4 ตัว ในการเสนอแนวทํานองหลัก เพื่อตองการเปลี่ยนลักษณะเสียงคอรดและสรางเสียงประสาน
ของคอรดทรัยแอดใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน แสดงใหเห็นถึงการขยายขอบเขตของการเลนบลูสของชิค 
โคเรีย โดยเขานําเสนอคอรดทรัยแอดเมเจอรซอนลักษณะขนานโครมาติก โดยการใชคอรดของชิค 
โคเรียนั้น พบวา บางคร้ังเขาใชการเขาหาคอรดหลักดวยคอรดขนานโครมาติก (Chromatic 
Parallel Approach) เดน อยูประเสริฐ (2553: 60) อธิบายการเขาหาคอรดหลักดวยคอรดขนาน 
โครมาติกไววา การเขาหาคอรดหลักดวยคอรดขนาน (Parallel Chord) โดยคอรดชนิดเดียวกันที่
เคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน ทําใหเกิดข้ันคูขนานระหวางแนวตางๆโดยตลอด  
 
 ชิค โคเรีย นําเสนอคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนดวยคอรดขนานโครมาติกหองที่ 85-88 ใน
ตัวอยางที่ 4.33 แสดงใหเห็นหลักการคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนอยางชัดเจนขนานเคล่ือนที่ไปใน
ทิศทางเดียวกัน โดยเร่ิมตนจากคอรด G เมเจอร ไลสูงข้ึนไปถึงคอรด E โดยอิมโพรไวสพรอมกับข้ัน
คู 4 เพอรเฟคลักษณะเดียวกันในการเลนมือซาย จึงทําใหเกิดเสียงประสานระหวางแนวอยาง
ตอเนื่อง และเกดิการขยายกลุมโนตนอกคอรดอยางชัดเจน 
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ตัวอยางที ่4.33 การใชคอรดทรัยแอดเมเจอรซอนหองที่ 85-96  
 

 
 
 ชิค โคเรีย ยังคงนําเสนอคอรดเมจอรทรัยแอดในหองที่ 135-136 และ 138-139 โดยหอง

ที่ 135-136 พบการใชคอรด Ab ไมเนอรทรัยแอดซอนและตามดวยคอรด Gb เมเจอรทรัยแอดซอน
รวมกับอิมโพรไวสมือซายในเสียงประสานคูสี่เรียงซอน และยังคงพบการใชคอรดเมเจอรทรัยแอด
ซอนหองที่ 138-139 ตอมา ซึ่งเปนการย้ําถึงคอรดเมเจอรทรัยแอดซอน และยังดําเนินขนานลงเปน
โครมาติกโดยใชหลักการเชนเดียวกับหองที่ 85-88 เม่ือวิเคราะหตามบริบทของการอิมโพรไวสหอง
ที่ 133-140 แสดงถึงการใชข้ันคู 4 เพอรเฟคเปนสําคัญสลับกับคอรดเมเจอรทรัยแอดซอน แสดงให
เห็นแนวคิดเพื่อการขยายทิศทางการเลนบลูสอยางชัดเจนโดยไมไดยึดกับรูปแบบเดิม ในตัวอยางที่ 
4.34 
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ตัวอยางที ่4.34 การใชคอรดทรัยแอดเมเจอรซอนหองที่ 133-140  
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 4.33 และ 4.34 พบการใชคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนลักษณะเชนเดียวกัน
ขนานเปนโครมาติก แตเขานําเสนอการเคล่ือนที่ในทิศทางตางกัน รวมถึงรูปแบบการใชคอรด
เมเจอรทรัยแอดซอนตางกัน โดยตัวอยางที่ 4.33 เปนคอรดเมเจอรทรัยแอดพื้นตน ตางจากตัวอยาง
ที่ 4.34 เปนคอรดเมเจอรทรัยแอดพลิกกลับคร้ังที่ 2  
 
 ชคิ โคเรียนําเสนอคอรดเมเจอรทรัยแอดพลิกกลับคร้ังที่ 2 ซอนในการอิมโพรไวสหองที่  
165-168 เชนเดียวกันหองที่ 135-136 ดังกลาวมาขางตนจากตัวอยางที่ 4.34 แสดงใหเห็นวาเขา
นําเสนอคอรดเมเจอรทรัยแอดพลิกกลับคร้ังที่ 2 ในบริบทที่คอนขางคลายคลึงกัน จากการอิมโพร-
ไวสต้ังแตหองที่ 157-168 ชิค โคเรียนําเสนอเสียงประสานคูสี่เรียงซอนกอนการอิมโพรไวสดวย
คอรดเมเจอรทรัยแอดซอน จึงทําใหเกิดการขยายเสียงอยางชัดเจนจากเสียงประสานคูสี่เรียงซอน

ตอดวยคอรดเมเจอรทรัยแอดซอน จากการเลนคอรด Eb เมเจอรทรัยแอดซอนซ้ํากัน โดยเลนบน

คอรด Bb13 ดวยโนตเพียง 3 ตัว ไดแก F Ab และ D สามารถวิเคราะหในอีกกรณีหนึ่งหมายถึงการ
พลิกกลับคร้ังที่ 2 ของคอรด D ดิมินิชท ลักษณะดังกลาวจึงมีความโดดเดนในการอิมโพรไวส 
เนื่องจากใชหลักการที่คอนขางแตกตางจากลักษณะเสียงของคูส่ีเพอรเฟคและคอรดเมเจอร      
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ทรัยแอด จึงทําใหการเลนบลูสของชิค โคเรียขยายแตกตางจากเดิมอยางมาก จากตัวอยางที่ 4.35 
ในคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนหองที่ 157-168 
 
ตัวอยางที ่4.35 การใชคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนหองที ่157-168 
 

 
 
 ตัวอยางที่ 4.36 พบการใชคอรดทรัยแอดซอนในการอิมโพรไวสคอรัสสุดทายกอนกลับเขา
สูแนวทํานองหลักหองที่ 398-402 โดยพบคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนและคอรดไมเนอรทรัยแอด

ซอน ไดแก ทรัยแอด Dm Eb และ G โดยอิมโพรไวสคูกับแนวประสานของมือซายในลักษณะของ
โครมาติก จึงทําใหเกิดการขนานในแนวของมือซาย สําหรับการอิมโพรไวสแนวของมือขวาจาก
คอรดเมเจอรและไมเนอรทรัยแอด เพื่อการขยายโนตนอกคอรด ทําใหเกิดแนวเสียงที่กระดางอยาง
ชัดเจน ในบริบทของการอิมโพรไวสรวมกับข้ันคูในแนวทํานองหลัก เปนอีกหนึ่งแนวทางในการ    
อิมโพรไวสคอรดทรัยแอดกับข้ันคู จึงเปนการขยายทิศทางดวยหลักการดังกลาว 
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ตัวอยางที ่4.36 การใชคอรดเมเจอรทรัยแอดซอนหองที ่397-408 
 

 
 

จากการวิเคราะหการใชคอรดทรัยแอดซอนในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย จากบทเพลง
เมทริกซ พบวาเขานําเสนอคอรดทรัยแอดรูปพื้นตน และ การพลิกกลับคร้ังที่ 2 ของคอรดทรัยแอด
ทั้งคอรดเมเจอรและไมเนอร ในบริบทตางๆ ตามความเหมาะสมของการอิมโพรไวสเปนสําคัญ สิ่ง
สําคัญที่พบในการอิมโพรไวสดวยคอรดทรัยแอดซอน คือ เกิดการขยายกลุมโนตจากโนตนอกคอรด
และเสียงคอรดที่กวางข้ึนอยางชัดเจน จึงทําใหเสียงประสานหลุดจากกรอบเสียงเดิมตามที่ควรจะ
เปน ซึ่งเปนแนวคิดและเทคนิคหนึ่งในการอิมโพรไวสแสดงถึงการขยายขอบเขตการเลนใหกวางข้ึน 
แนวทํานองหลักของบลูสจึงเปลี่ยนแปลงตามการสรางสรรคของ ชิค โคเรีย 
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4.5 การเคล่ือนยายจังหวะในการอิมโพรไวส (Rhythmic Displacement) 
 
 แนวคิดการอิมโพรไวสจากหลักการเคล่ือนยายจังหวะของชิค โคเรีย ในบทเพลงเมทริกซ 
เกิดข้ึนตามความเหมาะสมของการอิมโพรไวส อาจจะไมพบเห็นบอยคร้ังในการอิมโพรไวสบทเพลง
เมรทิกซ แตพบเห็นอยางชัดเจนดวยการเลนกับกลุมโนตในกรณีของการเลนเสียงประสานข้ันคู  
  
ตัวอยางที่ 4.37 การเคลื่อนยายจังหวะของการอิมโพรไวสหองที่ 121-132  
 

 
 
ตัวอยางที่ 4.37 ชิค โคเรีย นําเสนอการเคล่ือนยายจังหวะในการอิมโพรไวสดวยการเลน

กลุมโนตเขบ็ด 1 ชั้นกับเสียงประสานข้ันคู ไดแก ข้ันคูสามเมเจอร ข้ันคูสามไมเนอร และ ข้ันคูสี่ 
เพอรเฟค โดยพบวา ชิค โคเรีย เร่ิมการตนหองที่ 125 ในการเลนกลุมของจงัหวะโดยเร่ิมที่จังหวะยก

ของจังหวะที่ 1 โดยเลนกับข้ันคูสามเมเจอร บนคอรด Bb7 และเลนกลุมของจังหวะเดิมในหองที่ 
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126 จังหวะตกของจังหวะที่ 4 โดยเลนกับข้ันคูสามไมเนอร บนคอรด Ab7 อยางตอเนื่องถึงหองที่ 
129 ถูกเช่ือมจากหองกอนหนา โดยการเลนจังหวะรูปแบบเดิมกับการสลับระหวางข้ันคูสามไมเนอร

และข้ันคูสี่เพอรเฟค บนคอรด Gb11 จบประโยคหองที่ 131-132 บนคอรด F11 ดวยกลุมจังหวะ
เชนเดิม ซึ่งแสดงใหเห็นวาเขาใชจังหวะกลุมเดิม แตเคล่ือนยายการเลนในสัดสวนของจังหวะที่
แตกตางกัน จึงทําใหเกิดลักษณะของการเคล่ือนยายของกลุมจังหวะในการอิมโพรไวส 

 
ตัวอยางที ่4.38 การเคลื่อนยายจังหวะของการอิมโพรไวสหองที่ 133-144 
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 4.38 ชิค โคเรียยังคงนําเสนอการเคล่ือนยายจังหวะในการอิมโพรไวส
อยางตอเนื่องจากคอรัสที่แลวมาในตัวอยางที่ 4.37 ดวยเทคนิคเดิมกับการเลนเสียงประสานข้ันคู 
แตสําหรับคอรัสนี้ เนนการใชเสียงประสานข้ันคู 4 เปนอยางมาก เพื่อตองการเนนความชัดเจนของ
การเลนข้ันคู 4 ทั้งมือขวาและมือซาย ซึ่งเขาเคล่ือนยายจังหวะหองที่ 133-134 และ 140-142 จึง
เกิดความหลากหลายของจังหวะอยางตอเนื่องต้ังแตคอรัสกอนจนถึงคอรัสนี้ 
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 จากการวิเคราะหการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย จากบทเพลงเมทริกซดวยแนวคิดและ
ทฤษฎีตางๆ ที่กลาวมาขางตน ทั้งดานทํานอง เสียงประสาน และจังหวะ อนึ่งเปนแนวคิดที่ผูวิจัย
เล็งเห็นในการขยายขอบเขตของการเลนดนตรีบลูสเปนสําคัญ จึงทําใหทราบถึงหลักการและ
เทคนิคที่ชิค โคเรีย นําเสนอในการขยายขอบเขตของการเลนดนตรีบลูสในบทเพลงเมทริกซ 
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บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
การวิจัยเร่ือง การขยายขอบเขตของการเลนบลูสในบทเพลง เมทริกซ โดย ชิค โคเรีย ทํา

ใหทราบถึงวิธีขยายขอบเขตการอิมโพรไวสในการเลนบลูสของ ชิค โคเรีย จากวัตถุดิบใหมๆ ที่
สามารถนํามาพัฒนาตอไปไดในการอิมโพรไวส ซึ่งสงผลทําใหประโยคเพลงมีความนาสนใจ ทําให
ขยายขอบเขตของแนวทํานองออกไปไดอีก จึงเปนแนวทางหนึ่งสําหรับนักดนตรีในการนําไป
ประยุกตและปรับใชในดานการอิมโพรไวสและดานการประพันธบทเพลงตอไป   
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 

 
จากการวิเคราะหเร่ืองการขยายขอบเขตการเลนบลูสในบทเพลง เมทริกซ โดย ชิค โคเรีย 

ทําใหสามารถสรุปประเด็นสําคัญแบงไดเปน ดานจังหวะ ดานทํานอง ดานเสียงประสาน ดานบันได
เสียง และดานอ่ืนๆ  

 
1) ดานจังหวะ เนื่องจากบทเพลงเมทริกซใชความเร็วของตัวขาวเทากับ 144 ตอนาที เปน

การอิมโพรไวสบลูสที่คอนขางเร็ว แสดงใหเห็นถึงความสามารถของ ชิค โคเรีย ในการอิมโพรไวส
อยางดียิ่ง โดย ชิค โคเรียอิมโพรไวสบทเพลงเมทริกซดวย การเลนแนวทํานองหลักดวยโนตเขบ็ด 1 
ชั้น (Eight Note) เปนหลัก และพบการใชโนตตัวดํา (Quarter Note), ตัวดําปะจุด (Quarter Note 
Dotted), ทริปเปต (Triplet) และตัวขาว (Half Note) ผสมผสานการอิมโพรไวสกับโนตเขบ็ด 1 ชั้น 
โดยใชหลักการเคลื่อนยายกลุมของจังหวะ โดยใชกลุมจังหวะเดิมแตเคล่ือนยายการเลนของจังหวะ
แตละหองแตกตางกัน รวมกับการเลนกลุมโนตเขบ็ด 1ชั้น รวมกับ เสียงประสานข้ันคูสามเมเจอร 
ข้ันคูสามไมเนอร และข้ันคูสี่เพอรเฟค จึงทําใหเกิดลักษณะดังกลาวข้ึน เปนการสรางวัตถุดิบใหม
และขยายขอบเขตในการเลน 
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2) แนวทํานองแนวทํานองพบการใชกลุมโนต 4 ตัวที่เปนกลุมโนตสําคัญในการ           
อิมโพรไวส โดย ชิค โคเรีย ไดใหความสําคัญโดยการนํามาใชสรางประโยคเพลง ผสมผสานเขากับ
แนวคิดตางๆ ซึ่งกลุมโนต 1-2-3-5 นั้นถูกพัฒนาเปนกลุมโนต 5-6-7-9 และ 4-5-6-8 ซึ่งสังเกตวา มี
ระยะหางของโนตเหมือนกับกลุมโนต 1-2-3-5 เปนลักษณะของการใชกลุมโนตส่ีตัว (Four –Note 
Cell) และยังแสดงถึงความสัมพันธของระบบนิ้วมือที่เปนลักษณะทางกายภาพของการเลนโดยถือ
ไดวาเปนกลุมโนตที่สําคัญในการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย และผสมผสานกับการนําซีเควนซเขามา
ใชในประโยคเพลง รวมถึงบันไดเสียงอยางเพนทาทอนิก โครมาติก หรือบันไดเสียงแปลงและการใช
เสียงประสาน ทําใหเกิดสีสันและวัตถุดิบใหมๆ ในการอิมโพรไวสบลูส โดยถือวาเปนวิธีการที่แยบ
ยลและแนวทางการขยายขอบเขตของการอิมโพรไวสบลูส 

 
3) ดานเสียงประสานของการอิมโพรไวสพบการใชคอรดทบขยายคูส่ีเรียงซอน (Quartal 

Harmony) อยางชัดเจนในการเลนมือซาย โดยแบงออกเปนคอรดทบขยายคูสี่เรียงซอนออกเปน 2 
ลักษณะตามการอิมโพรไวสของชิค โคเรีย ไดแก การเลนคอรดทบขยายคูสี่เรียงซอนในคูส่ีเพอรเฟค 
และการเลนคอรดทบขยายคูสี่เรียงซอนในคูส่ีออกเมนเทด พรอมกับการอิมโพรไวสกับแนวทํานอง
หลักสําหรับการเลนมือขวา โดย ชิค โคเรีย มุงเนนการใชเสียงประสานที่ประกอบดวยเสียงประสาน
คูสี่ และคอรดทบขยายคูส่ีเรียงซอนเปนหลัก จึงทําใหเกิดการขยายขอบเขตทิศทางการเลนบลูสอีก
หนึ่งทาง รวมไปถึงการใชเสียงประสานคู 3 ไมเนอร, คู 5 เพอรเฟค และ คู 6 ไมเนอร และ การใช 
การวางแนวเสียงกลุมเสียงกัดในมือซาย และการใชเสียงประสานรวมถึงการพลิกกลับคร้ังที่ 2 ของ
คอรด และไมเพียงแตการเลนเสียงประสานที่เกิดข้ึนเพียงมือซายเทานั้น พบการใชเสียงประสาน
และคอรดทบขยายตางๆ ในการเลนมือขวาดวยเชนกัน จึงทําใหเกิดสีสัน และ ความชัดเจนของ
ความกระดางของเสียงที่มากข้ึน ซึ่งเปนขยายขอบเขตการเลนบลูสอีกทางหนึ่งในการบรรเลงโนต
นอกคอรด 

 
4) ดานบันไดเสียง พบการใชบันไดเสียงเพนทาทอนิคผสมผสานระหวางการเลนแนว

ทํานองหลักในกลุมโนตส่ีตัว (Four-Note Cell) ซึ่งมีความสัมพันธกับดานเสียงประสานในการเลน
คอรดทบขยายคูส่ีเรียงซอน อยางชัดเจนในดานการสรางประโยคของการอิมโพรไวส รวมไปถึงการ
ใชบันไดเสียงโครมาติกหรือการใชโนตคร่ึงเสียง ซึ่งพบในการเลนบันไดเสียงโครมาติกชวงทายของ
คอรัสหรือการใชเพื่อเขาหาโนตในคอรด โดยสวนมากโนตในคอรดในจังหวะตก นอกจากนี้ยังพบ
การใชบันไดเสียงอยางดิมินิชท และ บันไดเสียงแปลง สําหรับการเลนแนวทํานองในการเปล่ียนทาง
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ดําเนิน หรือการเลนที่ตองการสําเนียงของโนตนอกคอรด เพื่อใหเกิดความหยาบกระดางของเสียง 
อยางเชน บันไดเสียง F อัลเทิดหรือ B ดิมินิชท เปนตน และบันไดเสียงบลูส โดยสวนใหญพบในการ
จบประโยคของเพลงในแตละรอบคอรัส 

 
5) แนวทางการดําเนินของคอรด พบการเปล่ียนแปลงแนวทางของคอรด เพื่อใหเกิดสีสัน 

เปนอีกทางหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการขยายขอบเขตทิศทางในการเลนบลูสของ ชิค โคเรีย ใหมีความ
แตกตางจากเดิม โดยใชหลักการของการวางทรัยแอดซอน โดยใชคอรดเมเจอรสําหรับการเลนมือ
ขวาวางซอนกับมือซายพรอมกัน ซึ่ง ชิค โคเรียยังขยายการวางทรัยแอดซอนกับการเลนข้ันคู 4 
เพอรเฟคและคอรดทบขยายคูสี่เรียงซอน เพื่อทําใหเกิดโนตขยายและแนวทํานองที่นาสนใจหลุด
ออกจากกรอบเสียงประสานเดิม เปนหลักการบรรเลงโนตนอกคอรดจึงทําใหเกิดความแตกตางและ
วัตถุดิบใหมในการขยายขอบเขตของการเลน 

 
5.2 ขอเสนอแนะ  

 
จากการวิจัยเร่ือง เร่ือง การขยายขอบเขตของการเลนบลูสในบทเพลง เมทริกซ โดย ชิค   

โคเรีย แสดงใหเห็นถึงแนวความคิดและวัตถุดิบใหมๆ ที่สรางสีสัน ความนาสนใจของประโยคเพลง 
การเลนบลูสจึงไมถูกยึดติดตามรูปแบบเดิมเทานั้น สงผลทําใหเกิดความแตกตางและขยาย
ขอบเขตของการเลนบลูสในอีกหนึ่ง ซึ่งวิธีการเลนของ ชิค โคเรีย เปนเพียงหนึ่งวิธีการเลนที่ขยาย
ขอบเขตการเลนบลูส หากแนวทางการศึกษาการอิมโพรไวสของชิค โคเรียในบทเพลงตางๆหรือ
การศึกษาการอิมโพรไวสจากนักดนตรีทานอ่ืนจากบทเพลงในรูปแบบของดนตรีบลูส ก็อาจทําให
พบรายละเอียดของประเด็นแตกตางกันออกไป อาจทําใหเกิดเปนองคความรูใหมเกิดข้ึน 
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โนตการอิมโพรไวสในบทเพลงเมทริกซ โดย ชิค โคเรีย 
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