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กติติกรรมประกาศ 

 

กวา่จะเป็นงานวจิยัเร่ืองการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณและอาลยัรักคุณยายสมทรง วิจิตร์ ท่ีไดพ้า

ผูว้ิจยัไปดูลิเกตั้งแต่เด็กจนโต จึงทาํให้ผูว้ิจยัชอบดูลิเกมากกว่าส่ืออ่ืน และยงัเป็นแรงบนัดาลใจใน

การเลือกทาํวทิยานิพนธ์เร่ืองน้ี 

 

ในกาลน้ี ผูว้ิจ ัยขอขอบพระคุณคุณไชยา มิตรชัยและทีมงานของคณะลิเกทุกฝ่าย 

ตลอดจนแม่ยก แฟนคลบั (คุณป้าช่ืน) ท่ีให้ความร่วมมือในการให้ขอ้มูลความรู้ และอาํนวยความ

สะดวกแก่ผูว้ิจยัทุกอย่างจนสําเร็จ ขอขอบพระคุณอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ลิเก) และผูใ้ห้สัมภาษณ์ทุกท่าน ท่ีให้ความร่วมมือในการสัมภาษณ์เป็นอย่างดี 

ขอขอบพระคุณแม่มาลี ลุงนวล และพี่มาส ท่ีช่วยสอนร้องรํา และอาํนวยเคร่ืองแต่งกาย พร้อม

แต่งหน้าทาํผมให้กบัผูว้ิจยัในการแสดงลิเก ขอขอบพระคุณร้านหนงัสือเทพกรบุ๊คส์ท่ีอาํนวยไฟล์

หนงัสือลิเกใหก้บัผูว้จิยัโดยไม่คิดค่าใชจ่้าย ขอขอบพระคุณอาจารยท่ี์ปรึกษาท่ีให้คาํแนะนาํ และเป็น

ท่ีปรึกษาท่ีดีมาโดยตลอด ขอขอบคุณครอบครัวท่ีให้การสนบัสนุน ส่งเสริม ดูแลเอาใจใส่ คอยให้

กาํลงัใจ และให้ความสะดวกสบายในการเก็บรวบรวมขอ้มูลเป็นอยา่งดี ขอขอบคุณเพื่อนๆ สําหรับ

กาํลงัใจท่ีมีมาอย่างไม่ขาดสาย พร้อมทั้งช่วยเหลือในการช่วยดูแลเร่ืองการเสิร์ฟอาหาร ตลอดจนพี่

โบท่ีไดช่้วยแบ่งเบาภาระในการดาํเนินการสอบเปิดและปิดเล่มวทิยานิพนธ์จนสาํเร็จ 

 

งานวจิยัเล่มน้ี เป็นงานวจิยัท่ีผูว้จิยัทาํดว้ยความรัก และปรารถนาอยากให้งานวิจยัเล่มน้ี

เป็นประโยชน์ไดไ้ม่มากก็นอ้ย ซ่ึงตั้งแต่ช่วงเวลาท่ีไดเ้ร่ิมติดต่อประสานงาน ดาํเนินการเก็บรวบรวม

ขอ้มูล วิเคราะห์ขอ้มูลจนเสร็จส้ินกระบวนการ น่าแปลกใจท่ีการดาํเนินงานของผูว้ิจยัเป็นไปดว้ย

ความสะดวกเรียบร้อยและสําเร็จไดโ้ดยง่าย ผูว้ิจยัจึงขอกล่าวคาํขอบพระคุณไปยงัทุกท่านทั้งท่ีเอ่ย

ช่ือและไม่ไดเ้อ่ยช่ืออีกคร้ังหน่ึง 

 

 

     ขนิษฐา ทองชุ่ม  

             ผูว้จิยั 
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บทที ่1 

 

บทนํา 

 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 

 “ลิเก” เป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีคุณค่าและความสําคญั เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ท่ีควรค่าแก่

การบาํรุงรักษา แต่ทุกวนัน้ีส่ือประเภทอ่ืนๆ เช่น ส่ือละคร ส่ือภาพยนตร์ ส่ือเพลงลูกทุ่ง ส่ือออนไลน์ 

ส่ือต่างชาติ ฯลฯ ได้เขา้มามีอิทธิพลแทนท่ีส่ือพื้นบา้นอย่างลิเก จึงทาํให้ลิเกนั้นตอ้งหาวิธีในการ

ปรับตวัเองเพื่อความอยูร่อดในท่ามกลางกระแสความนิยมส่ืออ่ืน ซ่ึงลิเกบางคณะก็ไม่สามารถด้ินรน

เพื่อปรับตวัเองให้อยู่รอดไดท้นั จึงทาํให้ตอ้งลม้เลิกคณะลิเกไปเป็นจาํนวนมาก เปรียบเสมือนลิเก

เป็นดัง่ตน้ไมใ้กลต้ายเสียแลว้ ท่ีไดแ้ต่เฝ้ารอความหวงัให้หวนคืนสู่ความนิยมอีกคร้ัง เหตุน้ีเอง จึงทาํ

ใหผู้ว้จิยัรู้สึกห่วงใยอยา่งสุดซ้ึงถึงคุณค่าและความสําคญัของลิเกท่ีไม่ค่อยมีใครมองเห็น และยงัเป็น

ท่ีมาของคาํถามวา่คณะลิเกท่ียงัคงอยูร่อดไดใ้นท่ามกลางความไม่นิยมแลว้นั้น ยงัอยูร่อดไดอ้ยา่งไร

และมีการปรับตวัเองอยา่งไรบา้ง จึงเกิดเป็นการศึกษาวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือ

พื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” น้ีข้ึน ซ่ึงไดน้าํสุดยอดลิเกดงัคณะไช

ยา-แอน มิตรชยั มาเป็นตวัแทนของการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในการวิจยั เน่ืองจาก ลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัมีการปรับตวัในคุณลกัษณะดา้นต่างๆ ของการแสดงลิเกอยา่งเห็นไดช้ดั จนไดก้ลายเป็น

ตน้แบบของลิเกคณะอ่ืนๆ ตามมา เช่น เป็นตน้แบบในด้านการร้อง เคร่ืองแต่งกาย เวทีการแสดง 

ขั้นตอนการแสดง เป็นตน้ จึงทาํใหผู้ว้ิจยัเลือกสนใจศึกษาลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เพื่อนาํมาเป็น

ตวัแทนของคณะลิเกลูกบททั้งหมดในประเทศไทย โดยปรารถนาให้งานวิจยัน้ีเป็นแนวทางให้ส่ือ

พื้นบา้นลิเกหรือส่ือพื้นบา้นอ่ืนๆ ไดน้าํไปปรับตวัเพื่อความอยูร่อดท่ามกลางกระแสส่ือสมยัใหม่ให้

ไม่เพิ่มการตายจากไปอีก นอกจากน้ี ยงัปรารถนาให้งานวิจยัน้ีถูกเผยแพร่และสั่งสม เพื่อเก็บไวเ้ป็น

มรดกแก่คนนิเทศศาสตร์รุ่นหลงั และยงัเป็นขอ้มูลความรู้อีกทางหน่ึงในวงการนิเทศศาสตร์ไทยใน

เชิงสุนทรียะแห่งการส่ือสาร ซ่ึงต่อไปจะเป็นขอ้มูลความรู้ท่ีเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้สนใจศึกษาเก่ียวกบั

ลิเก และเพื่อเป็นประโยชน์แด่วงการอาชีพลิเกไทยสืบไปไดอี้ก การศึกษาวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” เป็นการศึกษาและ
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วเิคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในแง่มุมต่างๆ ท่ีน่าสนใจ โดย

ใชห้ลกัแนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัรายละเอียดท่ีมาและความสาํคญัของการวจิยัต่อไปน้ี 

 

 “ส่ือ” หรือ มีเดีย (media) มีอยูม่ากมายหลากหลายชนิด สามารถเกิดข้ึนใหม่อยา่งไม่รู้

จบ และอาจตายจากไปไดอ้ยูเ่สมอ ต่างมีประโยชน์ในการทาํหนา้ท่ีเป็นช่องทางในการติดต่อส่ือสาร 

ใหค้วามบนัเทิง สาระความรู้ ประชาสัมพนัธ์ หรือเพื่อกาลใดๆ ท่ีเป็นประโยชน์ของมนุษย ์เช่น ส่ือ

อิเล็กทรอนิกส์ (electronic media) ส่ือส่ิงพิมพ ์(printed media) ส่ือออนไลน์ (online media) ส่ือ

โฆษณา (advertisement media) ส่ือใตดิ้น (indy media) ส่ือพื้นบา้น (folk media) ส่ือดิจิตอล (digital 

media) ส่ือละคร ส่ือกิจกรรม ส่ือเหลือง ส่ือแดง เป็นต้น 1 6ค ําว่า “ส่ือ” นั้ น ได้มีนักเทคโนโลยี

การศึกษาไดใ้หนิ้ยามความหมายของคาํวา่ “ส่ือ” ไวด้งัน้ี  

 

 Heinich และคณะ (1996) Heinich เป็นศาสตราจารย ์ภาควิชาเทคโนโลยีระบบการ

เรียนการสอน ของมหาวิทยาลยัอินเดียน่า (Indiana University) ให้คาํจาํกดัความคาํวา่ “media” ไว้

ดงัน้ี  

 

         “media is a channel of communication.” ซ่ึงสรุปความเป็นภาษาไทยได ้ดงัน้ี “ส่ือ 

     คือช่องทางในการติดต่อส่ือสาร” Heinich และคณะยงัไดข้ยายความเพิ่มเติมอีกวา่ 

     “media มีรากศัพท์มาจากภาษาลาติน มีความหมายว่า ระหว่าง (between)                                   

     หมายถึง อะไรก็ตาม ซ่ึงทาํการบรรทุก หรือนาํพาขอ้มูล หรือสารสนเทศ ส่ือเป็น

     ส่ิงท่ีอยู่ระหว่างแหล่งกาํเนิดสารกับผูรั้บสาร” (http://uto.moph.go.th, 16                   

     มกราคม 2556)  

 

 A. J. Romiszowski (1992) ศาสตราจารยท์างดา้นการออกแบบ การพฒันา และการ

ประเมินผลส่ือการเรียนการสอน ของมหาวทิยาลยัซีราคิวส์ (Syracuse University) ใหค้าํจาํกดัความคาํ

วา่ “media” ไวด้งัน้ี  

 

     “the carriers of messages, from some transmitting source (which may be a       

     human being or an inanimate object) to the receiver of the message (which in 

     our case is the learner)” ซ่ึงสรุปความเป็นภาษาไทยได ้ดงัน้ี “ตวันาํสารจากแหล่ง
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     กาํเนิดของการส่ือสาร (ซ่ึงอาจจะเป็นมนุษย ์หรือวตัถุท่ีไม่มีชีวิต) ไปยงัผูรั้บสาร 

     (ซ่ึงในกรณีของการเรียนการสอนก็คือ ผูเ้รียน)0” (http://uto.moph.go.th, 16   

     มกราคม 2556)  

 

16 ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงสรุปไดว้า่1 6 ส่ือ 1 5“media” หมายถึง ส่ิงใดส่ิงหน่ึงก็ตามท่ีทาํหน้าท่ีเป็น

เสมือนตวักลางคอยเช่ือมต่อระหวา่งแหล่งกาํเนิดของสารกบัผูรั้บสาร (receiver) โดยนาํพาขอ้ความ 

(massage) หรือสารสนเทศจากแหล่งกําเนิดของสารไปยงัผูรั้บสาร (receiver) ให้เป็นไปตาม

วตัถุประสงค์1 5 เช่น ผูจ้ดัละครส่งละครพื้นบา้นผ่านช่องทางการส่ือสารคือโทรทศัน์ไปยงัคนดูทาง

บา้น เป็นตน้ ซ่ึงส่ือ 16“media” โดยเฉพาะส่ือละคร ปัจจุบนัไดถู้กหยิบมาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างผล

กาํไรให้กบัผูผ้ลิตละคร หรือเจา้ของส่ือ (media ownership) เป็นจาํนวนมาก เช่น บริษทั กนัตนา 

บริษทั สามเศียร เป็นตน้ จึงไม่น่าแปลกท่ีส่ือละครกลายเป็นส่ือบริโภคนิยมหน่ึงแทนท่ีส่ือต่างๆ 

มากมาย ซ่ึงไดมี้นกัวชิาการไดใ้หค้วามหมายของคาํวา่บริโภคนิยมไว ้ดงัน้ี 

 

 ฌอง โบดริยาร์ด (Jean Baudrillard) เป็นนกัคิดวิพากษส์ังคมบริโภคนิยม ไดใ้ห้นิยาม

ของคาํวา่ บริโภคนิยม14 “consumerism” ไวว้า่  

 

 บริโภคนิยมในเชิงความหมาย หรือการบริโภคเชิงสัญญะ ซ่ึงสัญญะนั้นทาํหนา้ท่ีเป็น 

 ตวัแทนของส่ิงอ่ืน นัน่หมายความวา่ ส่ิงของต่างๆ ไม่ไดมี้คุณค่าในตวัมนัเอง แต่ถูก 

 ประกอบข้ึนให้เป็นระบบคุณค่าระบบใดระบบหน่ึงเท่านั้น ความตอ้งการต่างๆ ทาง

 วตัถุนั้น ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ตอ้งการวตัถุ แต่เป็นการช่วงชิงพื้นท่ีของหน้าตาทางสังคม 

 เพื่อไม่เป็นการถูกล้อ ถูกรังเกียจ ถูกเหยียดหยาม แต่ความจริงแลว้มนัเป็นแค่การโอ้

 อวดเป็นการบริโภคจินตนาการเท่านั้นเอง (http://www.menzzz.com, 16 มกราคม 

 2556)  

 

 จากการคน้ควา้ขอ้มูลเพิ่มเติม ไดพ้บคาํนิยามของคาํวา่ บริโภคนิยม1 4 “consumerism” วา่

มีความหมายดงัต่อไปน้ีอีกดว้ย บริโภคนิยม1 4 “consumerism” หมายถึง “ค่านิยมหรือแบบแผนท่ีผูค้น

ส่วนใหญ่บริโภค หรือ เสพส่ิงท่ีตนเองไม่ไดผ้ลิต กลายเป็นผูบ้ริโภคเต็มตวั” (http://ronstop.word 

press.com, 16 มกราคม 2556)9  
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 ดงันั้น บริโภคนิยม 1 4“consumerism” จึงหมายถึง ส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีถูกผลิตข้ึน สามารถ

ช่วงชิงพื้นท่ีในการมีหน้ามีตาในสังคม และทาํหน้าท่ีในการเป็นตวัแทน เพื่อสนองตอบต่อความ

ตอ้งการแก่คนส่วนใหญ่ในการบริโภคจินตนาการของส่ิงนั้นๆ โดยคนส่วนใหญ่ท่ีบริโภคไม่ไดเ้ป็น

ผูผ้ลิตข้ึน และเม่ือนาํคาํวา่ ส่ือ 1 6“media” กบัคาํวา่ บริโภคนิยม “consumerism” มารวมกนั เกิดเป็นคาํ

ใหม่วา่ “ส่ือบริโภคนิยม” (1 4consumerism media) ซ่ึงผูว้ิจยัไดใ้ห้ความหมายวา่ เป็นส่ือท่ีผูรั้บสารให้

เป็นตวัแทนในการตอบสนองต่อความตอ้งการแก่ผูรั้บสารส่วนใหญ่ในการเป็นส่ือท่ีถูกบริโภค

จินตนาการ และเป็นส่ือท่ีผูรั้บสารนั้นไม่ไดเ้ป็นผูผ้ลิตข้ึน ซ่ึงส่ือละครถือเป็นส่ือบริโภคนิยม เป็นตน้

แต่ในขณะเดียวกนัส่ืออีกชนิดหน่ึงนบัวนักลบัถูกเมิน และเร่ิมเลือนหายไปจากสังคมไทยปัจจุบนั

อยา่งส่ือพื้นบา้นประเภทต่างๆ เช่น โขน ละครชาตรี ลิเก ลาํตดั โนรา เป็นตน้ ส่ือเหล่าน้ีเป็นส่ือท่ีเคย

รุ่งเรือง หรือเป็นส่ือบริโภคนิยม (1 4consumerism media) ในคร้ังอดีต และเคยมีบทบาทสําคญัใน

สังคมแทนท่ีส่ือในสมยัปัจจุบนั ซ่ึงไดมี้นกัวิชาการหลายท่านไดใ้ห้ความหมายของส่ือพื้นบา้นไว ้

ดงัน้ี 

 

              สมควร  กวยีะ (2529) กล่าววา่  

 

             ส่ือพื้นบา้นคือวฒันธรรมท่ีไดรั้บการสร้างสรรคแ์ละสั่งสมมาแต่อดีต กลายเป็น

  เคร่ืองมือท่ีรับส่งและเก็บข่าวสารท่ีเป็นสัญลกัษณ์ และเอกลกัษณ์ปรากฏให้เห็น

  ในรูปของคําพูด ข้อเขียน บทเพลง ดนตรี  และการละเล่น หัตถกรรม                                            

  สถาปัตยกรรม พิธีการ ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม หรือแมก้ระทัง่ชีวิต                              

  (http://www.oknation.net, 16 มกราคม  2556) 

 

              สุรพล  วรุิฬห์รักษ ์(2527) กล่าววา่  

 

             ส่ือพื้นบา้นมิไดห้มายถึงการแสดงละครเท่านั้น แต่หมายถึงรูปแบบของการ

  ส่ือสารระหวา่งบุคคลกบับุคคล หรือบุคคลกบักลุ่มคน หรือกลุ่มคนกบักลุ่มคน

  ท่ีไดป้ระพฤติปฏิบติัสืบต่อกนัมาจนกลายเป็นความเคยชินเป็นประเพณีข้ึน และ

  ครอบคลุมถึงประเพณีเร่ืองภาษา ท่าทาง การแต่งกาย เคร่ืองใช ้ ท่ีประชาชนใน

  สังคมหน่ึงกาํหนดความหมายท่ีแน่นอนเอาไวใ้ห้เป็นท่ีเขา้ใจตรงกนัอีกด้วย 

  (http://www.oknation.net, 16  มกราคม 2556) 
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14 ดงันั้น ส่ือพื้นบา้น14จึงหมายถึง การส่ือสารท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม ถูกสั่งสม

และเก็บเก่ียวเพื่อสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ท่ีใช้ในการส่ือสารของคนในทอ้งถ่ิน

หรือสังคมนั้นๆ เช่น ประเพณีวิ่งควาย จงัหวดัชลบุรี การละเล่นพื้นบา้นหวัลา้นชนกนั การแสดงลาํ

ตดั 1 4สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยา เป็นต้น ซ่ึงส่ือพื้นบ้านบางชนิดถูกจัดให้เป็นวฒันธรรมชั้ นสูง 

(high culture) เช่น การแสดงโขน นอกจากน้ี ส่ือพื้นบา้นทุกชนิดยงัเป็นส่ือท่ีมีมาก่อนส่ือมวลชนจะ

เกิดข้ึน อีกทั้งยงัสามารถจาํแนกส่ือพื้นบา้นตามคุณสมบติัออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ ไดด้งัน้ี (1) 

รูปแบบท่ีเป็นวจันภาษา เช่น คาํคม ภาษิต คาํกลอน เพลงกล่อมเด็ก นิทาน พญา สรภญัญะ เทศน์

มหาชาติ เป็นตน้ (2) รูปแบบท่ีเป็นพฤติกรรม เช่น ความเช่ือ การละเล่น งานเฉลิมฉลอง ประเพณี 

เทศกาล ดนตรีพื้นบา้น เป็นตน้  (3) รูปแบบท่ีเป็นวตัถุ เช่น เคร่ืองแต่งกาย ผ้าพื้นเมือง อาวุธ

พื้นบา้น อาหาร ของใช ้หตัถกรรม งานปูนป้ัน เป็นตน้ (4) รูปแบบท่ีเป็นอวจันภาษา เช่น อากปักิริยา 

การเตน้รํา ภาพวาด เป็นตน้ เสกสรร พรหมพิทกัษ ์ 

 

 ส่ือพื้นบา้นจึงเป็นทั้งภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และวฒันธรรมพื้นบา้นอนัเป็นการส่ือสารเชิง

สุนทรียะท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ สามารถทาํประโยชน์ในการมีบทบาทหน้าท่ีให้กบัทอ้งถ่ินหรือ

ชุมชนอยา่งหลากหลาย นอกจากน้ี ยงัมีนกัวชิาการไดก้ล่าวถึงหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นไว ้ดงัน้ี  

 

         กาญจนา  แกว้เทพ (2539) กล่าวถึงหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นตามแนวคิดสํานกัหนา้ท่ี

         นิยมว่า เป็นส่วนหน่ึงในสถาบนัย่อยสถาบนัหน่ึงของสังคม และเปรียบสถาบนั

         ต่างๆ ของสังคมวา่เป็นเหมือนอวยัวะส่วนต่างๆ ของร่างกายท่ีต่างทาํหนา้ท่ีของ

         ตนเองเพื่อความเป็นอยู่ของร่างกายโดยรวม กล่าวคือส่วนประกอบย่อยทุกส่วน

         จะตอ้งทาํหน้าท่ีของตวัเองให้ดีท่ีสุด เพื่อความมีเสถียรภาพของสังคมโดยรวม 

         (http://www.oknation.net, 16 มกราคม 2556) 

 

 นอกจากน้ี กาญจนา แกว้เทพ ยงัไดก้ล่าววา่ นกัวิชาการเยอรมนัสํานกัแฟรงคเ์ฟิร์ต ได้

เปรียบเทียบถึงหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นกบัส่ือมวลชนวา่  

 

         ส่ือพื้นบา้นมีหนา้ท่ีมากมายกว่า ดงัเช่น (1) ทาํหน้าท่ีปลดปล่อยแรงผลกัดนัทาง

         เพศ ตวัอย่างเช่น เพลงลาํตดั และประเพณีดึงครกดึงสาก (2) สร้างความสามคัคี
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         ระหว่างกลุ่มคนต่างๆ ตวัอยา่งเช่น ประเพณีการแข่งขนัระหว่างหมู่บา้น (3) ทาํ

         การวพิากษว์จิารณ์สังคมท่ีเป็นอยู ่ตวัอยา่งเช่น ในประวติัศาสตร์เม่ือมีการเก็บภาษี

         อยา่งรุนแรง ดงัเช่น ภาษีผกับุง้ ขณะลิเกท่ีเขา้ไปเล่นให้กษตัริยท์อดพระเนตรก็ได้

         สอดใส่คาํร้องเรียนลงไปดว้ย (4) ช่วยให้คนพฒันาดา้นภูมิปัญญา ตวัอยา่งเช่น 

         การเล่นปริศนาคาํทาย และการดูภาพชาดกตามฝาผนงัโบสถ์ (5) ทาํหน้าท่ีให้

         การศึกษาและสร้างความสาํนึกทางการเมือง ตวัอยา่งเช่น เพลงกล่อมเด็กมีเน้ือหา

         เร่ืองการเมืองสอดแทรกอยู ่(6) มีลกัษณะสัมพนัธ์กบัชีวิต ตวัอยา่งเช่น ตวัตลกใน

         ลิเกหรือหนงัตะลุงมกัเป็นช่ือคนในทอ้งถ่ินรวมถึงแสดงทศันะต่อความเป็นไปใน

         ชุมชน (7) มีหนา้ท่ีใหค้วามบนัเทิงเหมือนส่ือมวลชนโดยทัว่ไป (http://www.okn 

         ation.net, 16 มกราคม 2556) 

 

 ดงันั้น จะเห็นไดว้า่ส่ือพื้นบา้นมีบทบาทหนา้ท่ีท่ีสําคญัต่อชุมชนในดา้นต่างๆ มากมาย 

เช่น การทาํหน้าท่ีปลดปล่อยแรงผลกัดนัทางเพศ สร้างความสามคัคีระหว่างกลุ่มคนต่างๆ ทาํการ

วพิากษว์จิารณ์สังคมท่ีเป็นอยู ่ช่วยใหค้นพฒันาดา้นภูมิปัญญา ใหก้ารศึกษาและสร้างความสํานึกทาง

การเมือง มีลกัษณะสัมพนัธ์กบัชีวิต ให้ความบนัเทิงเหมือนส่ือมวลชนโดยทัว่ไป ส่ือพื้นบา้นจึงเป็น

มรดกทางวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าของชุมชนตั้งแต่คร้ังบรรพกาล  

 

 แต่ปัจจุบนัส่ือพื้นบา้นไดเ้กิดการสูญสลายและผ่อนความนิยมลงไปมาก การปรับตวั 

ดดัแปลงตนเองเพื่อความอยู่รอดนั้น จึงเป็นส่ิงจาํเป็นมากในปัจจุบนัน้ี จนบางคร้ังขาดผูสื้บทอด 

เพราะถูกคนรุ่นหลงัมองวา่ส่ือพื้นบา้นเป็น “ส่ือของผูสู้งอายุ” ทาํให้ขาดศิลปินผูสื้บทอดส่ือพื้นบา้น 

และขาดผูช้มส่ือพื้นบา้นในท่ีสุด ซ่ึงส่ือพื้นบา้นท่ีคงดาํรงอยูไ่ด ้และมองเห็นการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดในยุคปัจจุบนัได้อย่างชัดเจนท่ีสุด เห็นทีจะไม่พน้ส่ือพื้นบา้นประเภท “ลิเก” เน่ืองจาก ลิเกมี

ลกัษณะเฉพาะในการนาํส่ิงต่างๆ ท่ีกาํลงันิยมอยู่ในช่วงนั้น นาํมาดดัแปลงให้เขา้กบัการแสดงของ

ตนเอง เช่น เม่ือเพลงลูกทุ่งกาํลงัโด่งดงัก็นาํเพลงลูกทุ่งมาใชเ้ป็นส่วนหน่ึงในการแสดง แต่จะไม่นาํ

เพลงลูกทุ่งมาลบร้างตนเองจนไม่เหลือความเป็นลิเก เป็นต้น ซ่ึงผูว้ิจยัได้พบบทสัมภาษณ์ของ

พระเอกลิเกช่ือดงั อ. พงษศ์กัด์ิ สวนศรี ท่ีไดก้ล่าวถึงลิเกไวว้า่ “ถา้เป็นในตลาดลิเกจริงๆ วซีีดีของลิเก

ถือวา่ยงัโอเคอยู ่แต่ถา้เป็นการแสดงแลว้จะมีคณะใหญ่ๆ เท่านั้นท่ียงัอยู่ได ้เร่ืองน้ีในอนาคตน่าเป็น

ห่วง” (http://thaimisc.pukpik.com, 16 มกราคม 2556)  
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 อย่างไรก็ตาม วิธีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกแต่ละคณะนั้น ย่อมมีความ

แตกต่างกนัไปตามลกัษณะของผูช้มและบริบทอ่ืนๆ ซ่ึงตอ้งมีความยืดหยุน่ และสามารถรองรับต่อ

ความตอ้งการของผูช้มแต่ละประเภทได ้จึงจะสามารถอยูร่อดและไม่ตายจากสังคมไป ซ่ึงผูว้ิจยัได้

คน้ควา้ประวติัและความเป็นมาท่ีสําคญัของลิเกไวด้งัต่อไปน้ี (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดย

พระราชประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วิรุฬห์รักษ์

, 16 มกราคม 2556) 

 

 ลิเก เป็นละครผสมระหว่างการพูด การร้อง การรํา และการแสดงกิริยาท่าทางตาม

ธรรมชาติ โดยมีวงป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบ ทาํนองเพลงหลกัท่ีใชส้าํหรับร้องดาํเนินเร่ือง เรียกวา่ รา

นิเกลิง (รา-นิ-เกฺลิง) หรือ ราชนิเกลิง (ราด-นิ-เกฺลิง) ส่วนทาํนองอ่ืนๆ ท่ีใช้สําหรับร้องรําและ

ประกอบกิริยาท่าทาง นาํมาจากเพลงของละครรําและเพลงลูกทุ่งซ่ึงกาํลงัเป็นท่ีนิยมในขณะนั้น ผู ้

แสดงท่ีรับบทชายจริงหญิงแทจ้ะดน้บทพูดและบทร้องดว้ยตนเองตามทอ้งเร่ืองท่ีหัวหน้าคณะลิเก

หรือเรียกกนัทัว่ไปว่าโตโ้ผกาํหนดให้ก่อนการแสดง บางคร้ังมีการบรรยายเร่ืองและตวัละครจาก

หลงัเวที เพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจง่ายข้ึน เน้ือเร่ืองมกัเป็นการชิงรักหกัสวาทและอาฆาตลา้งแคน้ยอ้นไปใน

อดีตหรือในปัจจุบนั โครงเร่ืองมกัซํ้ ากนัจะต่างกนัท่ีรายละเอียด 

 

 นอกจากน้ี ลิเกยงัสามารถแบ่งออกเป็นยุคต่างๆ ไดด้งัน้ี ยุคลิเกสวดแขก คือ ยุคท่ีชาว

ไทยมุสลิมเดินทางจากภาคใตเ้ขา้มาตั้งถ่ินฐานในกรุงเทพมหานคร ในสมยัรัชการท่ี 3 แลว้ไดน้าํการ

สวดสรรเสริญพระเจา้ประกอบการตีรํามะนา (กลองหน้าเดียวตีประกอบลาํตดัในปัจจุบนั) เขา้มา

ดว้ย ต่อมาในสมยัรัชการท่ี 5 ลูกหลานชาวไทยมุสลิมก็ใช้ภาษาไทยแทนภาษามลาย ู สําหรับการ

แสดงลิเกสวดแขกนั้น ผูแ้สดงชายนัง่ลอ้มเป็นวงกลม มีคนตีรํามะนาเสียงทุม้และแหลม 4 ใบ หรือ 1 

สาํรับ การแสดงเร่ิมดว้ยการสวดสรรเสริญพระเจา้เป็นภาษามลาย ูจากนั้นก็ร้องเพลงดน้กลอนภาษา

มลายตูอนใต ้เรียกกนัวา่ ปันตุน หรือลิเกบนัตน ต่อมาแปลงจากภาษามลายเูป็นภาษาไทย การแสดง

บางคร้ังมีการประชนัวงร้องตอบโตก้นัจนกลายมาเป็นลาํตดัในปัจจุบนั ลิเกดั้งเดิมน้ีมีลกัษณะคลา้ย

ลิเกท่ียงัคงแสดงกนัอยูท่างภาคใตข้องไทย คือ ลิเกฮูลู และลิเกบารัต ซ่ึงมีความแตกต่างทั้งดา้นท่ีมา

และภาษาท่ีใช้ ลิเกฮูลูนั้น คาํว่า ฮูลู แปลว่า เหนือ สันนิษฐานว่ามาจากรัฐกลนัตนั ซ่ึงอยู่ทางเหนือ

ของประเทศมาเลเซียและจะใชภ้าษาสูง ส่วนลิเกบารัตนั้น คาํวา่ บารัต แปลวา่ ตะวนัตก สันนิษฐาน

วา่มาจากฝ่ังตะวนัตกของประเทศมาเลเซีย มีการใชภ้าษาง่ายๆ และตลกขบขนัมากกวา่ โดยปกติลิเก

สวดแขกแสดงบนลานดิน หรือเวทียกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร กวา้ง 5 เมตร ลึก 3.5 เมตร ไม่มีฉาก 
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นกัดนตรีนัง่เรียงอยูห่นา้เวที เคร่ืองคนตรีประกอบดว้ยกลองรํามะนา กลองแขกตวัผู ้(เสียงสูง) และ

กลองแขกตวัเมีย (เสียงตํ่า) ซออู ้หรือซอเรอเบอ (คลา้ยซอสามสายแต่มีสองสาย) และโหม่ง 1 ใบ 

เร่ิมแสดงเวลาคํ่า ประมาณ 20.00 น. เร่ิมดว้ยการโหมโรงเพื่อเรียกคนดูและร้องเพลงยอดนิยมเพื่อเอา

ใจคนดู ก่อนท่ีจะต่อดว้ยการร้องเพลงโดยพ่อเพลง ซ่ึงเรียกวา่ ตุนยอรอ ร้องเพลงท่ีเรียกวา่ มะยาหยี

ลากู แปลว่า เพลงนาํ เน้ือเพลงอาจหยิบยกปัญหาบา้นเมือง หรือปัญหาเศรษฐกิจมาร้อง เน้นความ

ตลกขบขนัอนัเกิดจากการเสียดสี และการสัมผสักลอนท่ีความหมายอาจไม่เก่ียวขอ้งกนัเลย ส่วนการ

แต่งกาย แต่งเป็นแบบพื้นบา้น สวมกางเกงขายาว ใส่เส้ือเช๊ิต ถา้เป็นงานใหญ่อาจสวมหมวก นุ่งผา้

ปาเต๊ะทบักางเกง เรียกว่า กาอนั ปัจจุบนัทั้งลิเกฮูลูและลิเกบารัตยงัคงไดรั้บความนิยม และมีการ

แสดงอยูท่างภาคใต ้

 

 
 

รูปท่ี 1.1 การแสดงลิเกฮูลูของชาวมุสลิมท่ียงันิยมและแสดงกนัอยูท่างภาคใตข้องไทย 

ท่ีมา: http://nfe-bachok3.blogspot.com “ศิลปะการแสดงดีเกร์ฮูลูหรือดีเกร์บารัต”, 9 เมษายน 2556 

 

  ยคุลิเกออกภาษา คือ ยคุท่ีลิเกนาํเพลงออกภาษาของการบรรเลงป่ีพาทย ์และการ

สวดคฤหสัถใ์นงานศพ สมยัรัชกาลท่ี 5 มาเพิ่มเขา้ไปในการแสดง ลิเกเพลงออกภาษาเป็นการแสดง

ลอ้เลียนชาวต่างชาติท่ีเขา้มาอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ดว้ยการนาํการแต่งกาย นํ้าเสียง

ในการพดูภาษาไทยปนกบัภาษาของตนเอง และเพลงท่ีขบัร้องในหมู่ชาวต่างชาติเหล่านั้นมาลอ้เลียน

เป็นท่ีสนุกสนาน ผูช้มนิยมกนัมาก เม่ือลิเกนาํมาใชก้็เร่ิมตน้การแสดงดว้ยการสวดแขกเป็นการออก

ภาษามลาย ู เพราะถือวา่เป็นการแสดงท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นสิริมงคลแลว้จึงต่อดว้ยภาษาอ่ืนๆ เช่น 

มอญ จีน ลาว ญวน พม่า เขมร ญ่ีปุ่น ฝร่ัง ชวา อินเดีย ตะลุง (ปักษใ์ต)้ ความสนุกสนานอยูท่ี่ทาํนอง

เพลง ซ่ึงมีทั้งจาํทาํนองมาจากเพลงของชาติต่างๆ และแต่งเพิ่มข้ึน รวมถึงเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ี
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นาํมาเล่นประกอบ เช่น กลองยาวตีประกอบเพลงสําเนียงพม่า กลองตุ๊กตีประกอบเพลงตะลุง กลอง

เปิงมางคอกตีประกอบเพลงมอญ กลองแขกตีประกอบเพลงแขก นอกจากน้ี ผูช้มยงัสนุกกบัการร้อง

สร้อยเพลงภาษาต่างๆ สร้อยเพลงเหล่าน้ี หากไปถามคนพม่า คนจีน หรือคนฝร่ัง อาจบอกวา่ฟังไม่

เขา้ใจ เน่ืองจากออกเสียงเพี้ยนคาํไปมาก แต่ก็สร้างความสนุกสนานให้แก่ผูช้ม การแสดงออกภาษา 

เป็นการแสดงตลกชุดสั้นๆ ติดต่อกนัไป ต่อมาปรับปรุงการแสดงมาเป็นเร่ิมตน้ดว้ยสวดแขก แลว้ต่อ

ดว้ยชุดออกภาษาแสดงเป็นละครเร่ืองยาวอีก 1 ชุด 

 

 
 

รูปท่ี 1.2 การสวดคฤหสัถต์่อทา้ยการแสดงลิเก 

ท่ีมา: (สุรพล วรุิฬห์รักษา, จตุพร ศิริสัมพนัธ์, 2553 : 18”, 16 มกราคม 2556 

 

  ยุคลิเกทรงเคร่ือง การแสดงลิเกออกภาษาในส่วนท่ีเป็นสวดแขกกลายเป็นการ

ออกแขก มีผูแ้สดงแต่งกายเลียนแบบชาวมลายอูอกมาร้องเพลงอาํนวยพร มีตวัตลกถือขนันํ้ าตามอ

อกมาให้ผูแ้สดงเป็นแขกประพรมนํ้ ามนตเ์พื่อเป็นสิริมงคล ส่วนท่ีเป็นชุดออกภาษากลายเป็นละคร

เต็มรูปแบบ ซ่ึงวงรํามะนายงัคงใช้บรรเลงตอนออกแขก แต่ใช้ป่ีพาทยบ์รรเลงในช่วงละคร เคร่ือง

แต่งกายหรูหราเลียนแบบขา้ราชสํานกัในสมยัรัชกาลท่ี 5 จึงเรียกวา่ ลิเกทรงเคร่ือง ลิเกทรงเคร่ือง

แสดงในโรง (วิก) และเก็บค่าเขา้ชมเกิดข้ึน โดยคณะของพระยาเพชรปาณี ขา้ราชการกระทรวงวงั 

ซ่ึงนําแสดงโดยภรรยาของตน วิกพระยาเพชรปาณี ตั้ งอยู่นอกกาํแพงเมืองหน้าวดัราชนัดราม 

ประมาณ พ.ศ. 2440 ลิเกทรงเคร่ืองแพร่หลายไปทัว่ภาคกลางอยา่งรวดเร็ว มีวิกลิเกเกิดข้ึนมากมาย 
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ต่อมามีการนาํเน้ือเร่ืองและขนบธรรมเนียมของละครรํามาใช ้ จนถึงขั้นแสดงเร่ืองอิเหนา ตามบท

พระราชนิพนธ์ เม่ือเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ข้ึน ใน พ.ศ. 2584 ลิเกทรงเคร่ืองก็ประสบปัญหาการ

ขาดแคลนวสัดุเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงตอ้งนาํเขา้จากต่างประเทศ เช่น ผา้และเพชรเทียม จนในท่ีสุดการ

แต่งกายชุดลิเกทรงเคร่ืองก็หมดไป วงรํามะนาท่ีใช้กบัการออกแขกก็เปล่ียนไปใชว้งป่ีพาทยแ์ทน 

เพื่อเป็นการประหยดั เพลงรานิเกลิง หรือเพลงลิเกเกิดข้ึนโดยนายดอกดิน  เสือสง่า ในยุคลิเก

ทรงเคร่ืองน้ีเอง และต่อมนายหอมหวน  นาคศิริ ไดน้าํเพลงรานิเกลิงไปร้องดน้กลองสดอยา่งยาว

หลายหลายคาํกลอน ทาํให้มีช่ือเสียงและมีลูกศิษยม์ากมาย ช่วงปลายยุคน้ีเร่ิมมีการออกอากาศลิเก

ทางวทิย ุ

 

 
 

รูปท่ี 1.3 ลิเกทรงเคร่ือง 

ท่ีมา: http://www.sac.or.th “ลิเกทรงเคร่ือง”, 9 เมษายน 2556 

 

  ยุคลิเกลูกบท อยูใ่นช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงช่วงภายหลงัสงคราม รวม

เวลานานประมาณ 10 ปี ลิเกในยุคน้ี แต่งกายแบบสามญั คือ เส้ือคอกลมแขนสั้น โจงกระเบนมีผา้

คาดพุงคลา้ยเคร่ืองแต่งกายของลาํตดัในปัจจุบนั ทั้งน้ี เพราะเป็นช่วงท่ีอยูใ่นสภาวะขาดแคลนแต่การ

แสดงลิเกก็ยงัเป็นท่ีนิยมกนัอยา่งกวา้งขวาง เน้ือเร่ืองท่ีแสดงเปล่ียนไปเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ ซ่ึง

อาศยัพื้นฐานของบทละครนอก และละครพนัทางอยูม่าก (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระ

ราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 

2553) เป็นลิเกท่ีเกิดระหวา่งสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (พ.ศ. 2482-2488) ลิเกทรงเคร่ืองประสบปัญหาการ
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ขาดแคลนวสัดุเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงตอ้งนาํเขา้จากต่างประเทศ วงรํามะนาท่ีใชแ้สดงในช่วงออกแขกก็

เปล่ียนไปใชว้งป่ีพาทยแ์ทน เพื่อเป็นการประหยดั ลิเกในยุคน้ี ผูช้ายแต่งกายแบบสามญั คือ ใส่เส้ือ

คอกลมแขนสั้น นุ่งโจงกระเบน มีผา้คาดพุง หญิงใส่เส้ือแบบพื้นๆ นุ่งซ่ิน ห่มสไบ แต่การแสดงลิเก

ก็ยงัเป็นท่ีนิยมอยา่งกวา้งขวาง เน้ือเร่ืองท่ีแสดงเปล่ียนไปเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ อาจารยม์นตรี  ตรา

โมท กล่าวถึงลิเกลูกบทไวว้่า เป็นวิธีบรรเลงแบบหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีนิยม เม่ือร้องและบรรเลงเพลงสาม

ชั้นเป็นแม่บทจบไปแล้ว ก็ต่อทา้ยดว้ยเพลงเล็กๆ สั้ นๆ ท่ีมีชั้นเชิงกระฉับกระเฉงหรือเพลงภาษา

ต่างๆ เป็นลูกบทอีกเพลงหน่ึง แลว้จึงออกลูกหมดแสดงว่าจบ เม่ือร้องและบรรเลงเพลงลูกบทเป็น

ภาษาใด ก็ใหต้วัแสดงชุดภาษานั้นออกมา  

 

 
 

รูปท่ี 1.4 การแต่งกายของผูแ้สดงยคุลิเกลูกบท (คณะบุญเลิศ นาจพินิจ) 

ท่ีมา: (สุรพล วรุิฬห์รักษา, จตุพร ศิริสัมพนัธ์, 2553 : 22) 16 มกราคม 2556 

 

                  ยุคลิเกเพชร หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือบา้นเมืองเขา้สู่ภาวะปกติก็มีการ

ตกแต่งเคร่ืองแต่งกายลิเกตวัพระให้หรูหราอีกคร้ัง แต่มิไดก้ลบัไปใชรู้ปแบบลิเกทรงเคร่ือง เร่ิมตน้

ดว้ยการสวมสนับเพลา แลว้นุ่งผา้โจงทบัอย่างตวัพระของละครรํา สวมถุงน่องสีขาวเหมือนลิเก

ทรงเคร่ือง เอาแถบเพชร หรือเพชรหลามาทาํสังเวียนคาดศีรษะ ประดับขนนกสีขาวของลิเก

ทรงเคร่ือง คาดสะเอวเพชร แถบเชิงสนบัเพลาเพชร ฯลฯ มาเป็นลาํดบั ส่วนผา้นุ่งใชผ้า้ไหมท่ีนาํเขา้

มาจากเมืองจีน เพราะเน้ือแข็ง นุ่งแลว้อยู่ทรงไม่ยบั สําหรับชุดลิเกตวันาง ไม่ค่อยมีแบบแผน ส่วน

ใหญ่เป็นชุดราตรียาวสมยันิยม มีเคร่ืองประดบั เช่น มงกุฎ สายสร้อย กาํไล ฯลฯ แต่ไม่หรูหราเท่าตวั
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พระ การแสดงลิเกยุคน้ีมีความหลากหลาย เพราะพยายามนาํการแสดงประเภทอ่ืนๆ เขา้มาเสริม 

เพื่อให้การแสดงเป็นท่ีนิยมอยูเ่สมอ เช่น เพลงลูกทุ่งยอดนิยม เพลงจากภาพยนตร์อินเดีย เตน้อะ

โกโก ้การนาํมา้ข้ึนมาข่ีรบกนับนเวที การทาํฉากสามมิติให้ดูสมจริง เป็นตน้ ลิเกไดมี้การแพร่ภาพ

ทางโทรทศัน์เป็นประจาํ หนงัสือพิมพใ์ห้ความสนใจเสนอข่าวเร่ือง ลิเก โรงละครแห่งชาติให้การ

ยอมรับ และจดัให้มีการแสดงลิเกข้ึนเป็นคร้ังแรก เม่ือวนัท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2518 โดยคณะลิเก

ของนายสมศกัด์ิ  ภกัดี ซ่ึงเป็นผูห้น่ึงท่ีเร่ิมขยายหนา้เวทีใหก้วา้งออกไปกวา่เดิมเกือบ 2 เท่า 

 

 
 

รูปท่ี 1.5 ลิเกเพชร 

ท่ีมา: http://board.212cafe.com “FreeWebboardduangkeaw”, 9 เมษายน 2556 

 

  ยุคลิเกลอยฟ้า เป็นยุคท่ีเวทีลิเกเปล่ียนจากรูปแบบเดิมท่ีมีเวทีดนตรีอยูท่างขวา

ของผูแ้สดง มาเป็นเวทีท่ีวางเคร่ืองดนตรีอยูบ่นยกพื้นหลงัเวทีการแสดงใหผู้ช้มไดเ้ห็นวงดนตรีทั้งวง 

และไดข้ยายขนาดเวทีการแสดงออกไปจากประมาณ 6 เมตร เป็น 12 เมตร แต่ไม่มีหลงัคา จึงเรียกวา่ 

ลิเกลอยฟ้า เคร่ืองแต่งกายตวัพระในยุคน้ีเพิ่มเคร่ืองเพชรมากข้ึน คือ มีแผงประดบัศีรษะเพชรแทน

ขนนก เส้ือรัดรูปปักเพชรท่ีเกิดข้ึนในปลายยุคลิเกเพชรก็เพิ่มจาํนวนเพชรจนเต็มไปทั้งตวั ผา้นุ่ง

กลายเป็นแบบสาํเร็จรูปปักเพชรทั้งผนื ส่วนเคร่ืองประดบัต่างๆ ก็เพิ่มจาํนวนเพชรข้ึนมากกวา่แต่ก่อน 

ประมาณ พ.ศ. 2540 เป็นตน้มา เร่ิมมีการนาํเร่ือง “ผูช้นะสิบทิศ” บทละครพนัทางของอาจารยเ์สรี  

หวงัในธรรม ซ่ึงเป็นท่ีนิยมกนัมากในขณะนั้น มาแสดงเป็นลิเก และแต่งตวัแบบละครพนัทาง  
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รูปท่ี 1.6 ลิเกลอยฟ้า 

ท่ีมา: http://board.212cafe.com “FreeWebboardduangkeaw”, 9 เมษายน 2556 

 

  ยคุลิเกไฮเทค เป็นการนาํเอาเทคโนโลยีสมยัใหม่มาผสมกบัการแสดงลิเก ซ่ึงใน

ปัจจุบนัอาจเรียกไดว้า่ยคุลิเกไฮเทคเป็นยคุท่ี 7 หรือยคุล่าสุดของลิเกเลยก็วา่ได ้เน่ืองจากเทคนิคน้ีเร่ิม

ขยายไปสู่คณะลิเกท่ีค่อนขา้งมีทุนทรัพยเ์พียงพอต่อค่าใช้จ่าย ซ่ึงมกัจะเป็นลิเกคณะใหญ่ๆ ท่ีไดน้าํ

เทคโนโลยน้ีีเขา้ไปสอดแทรกในฉากลิเกของตนแต่ก็ยงัคงฉากของเก่าอยูบ่า้ง คือ ฉากหลืบซ้ายและ

ขวาเพื่อบดบงัลิเกในการเดินเขา้ออกนัน่เอง ผูว้ิจยัไดสื้บคน้ขอ้มูลเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก

แลว้ได้พบว่า ปัจจุบนัลิเกมีการนาํส่ือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัมาผสมผสานเขา้กบัการแสดงลิเกของ

ตนเอง ซ่ึงสามารถสร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กบัผูช้มลิเกเป็นอย่างมาก โดยเม่ือปี พ.ศ. 2555 การ

ท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ไดจ้ดังาน “มหศัจรรยม์รดกไทย...ลิเก” ข้ึน ณ ห้างสรรพสินคา้สยามพารา

กอน ซ่ึงรวบรวมเหล่าศิลปินลิเกช่ือดงัมาร่วมแสดงลิเกในคร้ังน้ี เช่น พงษศ์กัด์ิ สวนศรี, ดวงแกว้ ลูก

ท่าเรือ, ไชยา มิตรชยั, ผาภูมิ มาลยันาค เป็นตน้ โดยใชนิ้ทานพื้นบา้น เช่น สังขท์อง พระอภยัมณี ขุน

ชา้งขุนแผน ฯลฯ มาเป็นทอ้งเร่ืองในการแสดงลิเก โดยใชเ้ทคนิคมลัติมีเดีย แสง สี เสียง แทนฉาก

ผา้ใบหรือฉากไมท่ี้มีอยูแ่ต่เดิม โดยฉายฉากลิเกบนหนา้จอแอลอีดีขนาดใหญ่ สามารถสับเปล่ียนฉาก

ตามทอ้งเร่ืองท่ีดาํเนินอยู่ได้อย่างรวดเร็วทนัใจ เช่น ฉากป่า ฉากทอ้งพระโรง ฉากสนามรบ ฉาก

ห้องนอน หรือฉากบา้นเรือนต่างๆ นอกจากน้ี ภาพฉากแอลอีดียงัสามารถเคล่ือนไหวให้สอดคลอ้ง

กบัภาพบรรยากาศฉากไดอี้กดว้ย เช่น ฉากเวทมนตร์อภินิหารต่างๆ ฉากเหาะเหินเดินอากาศ ซ่ึงฉาก
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หลงัจะเคล่ือนยา้ยตามผูแ้สดงได ้หรือฉากในป่าเขาก็จะมีนก มีผีเส้ือบินใหเ้กิดความสมจริง เป็นตน้ 

ซ่ึงสามารถสร้างความดึงดูดใจให้กบัผูช้มลิเกทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ ช่วยเสริมความต่ืนตา

ต่ืนใจ ความสนุกสนาน ต่ืนเตน้ในการรับชมลิเกไดอ้ย่างมีอรรถรสมากยิ่งข้ึน แต่ทั้งน้ี ผูแ้สดงลิเก

ตอ้งอาศยัการฝึกซอ้มและการท่องบทใหแ้ม่นยาํและทนัต่อฉากท่ีถูกสับเปล่ียนดว้ย 

 

 
 

รูปท่ี 1.7 ลิเกไฮเทค ฉากเร่ืองสังขท์อง 

ท่ีมา: http://www.manager.co.th “ลิเกไทยไฮเทค ไม่ตกยคุ”, 14 มิถุนายน 2556 

 

 นอกจากน้ี ลิเกยงัสามารถแบ่งออกเป็นประเภทได ้4 ประเภท ดงัน้ี  

 

  1) ลิเกบนัตน เร่ิมดว้ยร้องเพลงบนัตน (เพี้ยนจาก ปันตน) เป็นภาษามาลายกู่อน 

ต่อมาก็แทรกคาํไทยเขา้ไปบา้ง ดนตรีก็ใชก้ลองรํามะนา จากนั้นก็แสดงเป็นชุดๆ ต่างภาษา เช่น แขก 

ลาว มอญ พม่า ตอ้งเร่ิมดว้ยชุดแขกเสมอ ผูแ้สดงแต่งตวัเป็นชาติต่างๆ ร้องเอง พวกตีรํามะนาเป็นลูก

คู่ มีการร้องเพลงบนัตน แทรกอยูใ่นระหวา่งการแสดงแต่ละชุด 

  2) ลิเกลูกบท หมายถึง การแสดงผสมกบัการขบัร้องและบรรเลงเพลงลูกบท 

ร้องและรําไปตามกระบวนเพลง ใชเ้คร่ืองดนตรีป่ีพาทยป์ระกอบแทนรํามะนา แต่งกายตามท่ีนิยม
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ในสมยันั้น แต่แต่งสีฉูดฉาดมากข้ึน ผูแ้สดงเป็นชายล้วน เม่ือแสดงหมดแต่ละชุด ป่ีพาทยก์็จะ

บรรเลงเพลง 3 ชั้น ท่ีเป็นแม่บทข้ึนอีก ก่อนจะออกลูกหมดเป็นภาษาต่างๆ ชุดอ่ืนต่อไปใหม่  

  3) ลิเกทรงเคร่ือง เป็นการผสมผสานระหวา่งลิเกบนัตนและลิเกลูกบท มีท่ารํา

เป็นระเบียบแบบแผน แต่งตวัคลา้ยละครรํา แสดงเป็นเร่ืองยาวๆ อยา่งละคร โดยเร่ิมดว้ยการโหม

โรงและบรรเลงเพลงภาษาต่างๆ เรียกวา่ “ออกภาษา” หรือ “ออกสิบสองภาษา” เพลงสุดทา้ยเป็น

เพลงแขก “ออกแขก” พอป่ีพาทยห์ยุดเล่น พวกตีรํามะนาก็ร้องเพลงบนัตนแลว้แสดงชุดแขกเป็นการ

คาํนบัครู ใช้ดนตรีป่ีพาทยรั์บ ต่อจากนั้นก็แสดงตามเน้ือเร่ือง ลิเกทรงเคร่ืองเป็นประเภทท่ีผูแ้สดง

ลิเกเคยนิยมเล่น  

  4) ลิเกป่า เป็นศิลปะการแสดงท่ีเคยไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวางในภาคใต้

โดยเฉพาะในจงัหวดัสุราษฎร์ธานี และจงัหวดัทางภาคใตท้ัว่ไป แต่ในปัจจุบนัลิเกป่านั้นมีเหลืออยู่

นอ้ยมาก ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เล่าวา่ เดิมลิเกป่า จะมีแสดงให้ดูทุกงาน ไม่วา่จะเป็นงานวดั บวชนาค หรืองาน

ศพ โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 3 อยา่ง คือ กลองรํามะนา 1 ถึง 2 ใบ กรับ 1 คู่ และ ฉ่ิง 1 คู่ 

บางคณะอาจจะมีโหม่ง และทบัดว้ย ลิเกป่าจะมีนายโรงเช่นเดียวกบัหนงัตะลุง และมโนราห์ และ

โรงสําหรับการแสดงก็คลา้ยกบัโรงมโนราห์ ผูแ้สดงลิเกป่าในคณะหน่ึงๆ จะมีประมาณ 6-8 คน ถา้

รวมลูกคู่ดว้ยก็จะมีจาํนวนคนพอๆ กบัมโนราห์หน่ึงคณะ การแสดงลิเกป่าจะเร่ิมดว้ยการโหมโรง 

“เกร่ินวง” ต่อจากเกร่ินวง แขกขาวกบัแขกแดงจะออกมาเตน้ และร้องเพลงประกอบ โดยลูกคู่จะรับ

ไปดว้ย หลงัจากนั้นจะมีผูอ้อกมาบอกเล่าเร่ือง แลว้ก็จะเร่ิมแสดงต่อ5 (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน 

โดยพระราชประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วิรุฬห์

รักษ,์ 2553) 

  5) ลิเกคอนเสิร์ต จากการท่ีผูว้ิจยัได้ทาํการสํารวจ พบว่า 5ลิเกท่ีแสดงอยู่ใน

ปัจจุบนันั้นไดพ้ฒันามาจากลิเกทรงเคร่ือง ซ่ึงเป็นการแสดงแบบดั้งเดิมแลว้ถูกปรับแต่งตามปัจจยั

แวดล้อมโดยการนําคอนเสิร์ตเข้ามาผสมผสานกับการแสดงลิเก จึงเรียกว่า ลิเกคอนเสิร์ต ลิเก

คอนเสิร์ตจะเร่ิมตน้ดว้ยการ5โหมโรงดว้ยการบรรเลงเพลงป่ีพาทย ์ต่อมาเป็นการรําถวายมือเพื่อเป็น

การคาํนับครู และออกแขกโดยการโชว์ตวัผูแ้สดงท่ีด้านหน้าเวที ต่อจากนั้น จะเป็นการแสดง

คอนเสิร์ตโดยจดัไฟ แสง สี เสียง อยา่งเวทีคอนเสิร์ต ผูแ้สดงลิเกเปล่ียนชุดเป็นนกัร้องและหางเคร่ือง 

พกัเสียงเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์และเปล่ียนเป็นดนตรีคาราโอเกะทนัที เพลงท่ีใชร้้องมกัเป็นเพลงตาม

คาํขอจากแม่ยกหรือเจา้ภาพท่ีหางาน ซ่ึงมกัเป็นเพลงลูกทุ่งท่ีกาํลงันิยมหรือเป็นเพลงท่ีผูข้อเพลงชอบ

เป็นพิเศษ ต่อจากนั้น ผูแ้สดงจะเปล่ียนเป็นชุดลิเกและเขา้สู่การแสดงลิเกตามทอ้งเร่ือง แต่ปัจจุบนั 

การนาํเพลงลูกทุ่งมาร้องเพื่อเรียกเงินรางวลัจากแม่ยกนั้น ไม่สามารถทาํไดอ้ยา่งถูกกฎหมายเสียแลว้ 
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เน่ืองจาก เป็นการผิดกฎหมายตาม พ.ร.บ. ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 31 ซ่ึงบญัญติัไวว้า่ “ผูใ้ดรู้อยู่

แลว้หรือมีเหตุอนัควรรู้ว่างานใดไดท้าํข้ึนโดยละเมิดลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้น กระทาํอย่างใดอย่างหน่ึงแก่

งานนั้นเพื่อหากาํไร ให้ถือว่าผูน้ั้นกระทาํการละเมิดลิขสิทธ์ิ...” (http://www.ecdpolice.com, 19 

มิถุนายน 2556) ซ่ึงไดมี้ผลบงัคบัใชใ้นวนัท่ี 14 มีนาคม พ.ศ. 2556 ดงันั้น การปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดโดยการนาํเพลงลูกทุ่งมาผสมผสานกบัการแสดงลิเกเพื่อให้คนดูกลบัมาสนใจการแสดงลิเกอีก

คร้ังนั้น คงถึงทางตนัเสียแลว้ 

 

5 จากขอ้มูลความรู้ขา้งตน้ จะเห็นวา่ลิเกเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีเต็มเป่ียมไปดว้ยความงาม และ

สามารถสืบต้นสายปลายเหตุของการเกิดได้ มีบันทึกเป็นหลักฐานทางประวติัศาสตร์ และมี

พฒันาการท่ีสืบเน่ืองมาอย่างยาวนาน อาทิ เช่น การปรับเปล่ียนตนเองในด้านการร้อง การรํา 

รูปแบบการแสดง การแต่งกาย ตลอดจนการนาํส่ืออ่ืนมาปรับแต่งกบัตนเองให้มีความสอดคลอ้งกบั

บริบททางสังคมท่ีเป็นอยูใ่นขณะนั้น ซ่ึงหากเปรียบลิเกเป็นดัง่ตน้ไม ้ลิเกคงจะเป็นตน้ไมพ้นัธ์หน่ึงท่ี

เจริญอยูใ่นป่าสุนทรียะ ท่ีมกัถูกรดนํ้ า พรวนดิน ใส่ปุ๋ยโดยผูสู้งอายเุพียงจาํนวนหน่ึงเท่านั้น แต่เม่ือ

ถึงคราวส้ินผูค้นกลุ่มน้ีไปฉะไหนเลยจะถามหาความเห่ียวเฉา และความสูญพนัธ์ไปมิได ้เม่ือไม่มี

ลูกหลานผูใ้ดมาดูแลตน้ไมลิ้เกต่อ ตน้ไมลิ้เกน้ีจะหาเร่ียวแรงจากท่ีใดมาผลกัตนเองใหผ้ลิดอกผลดั

ผลใหเ้มล็ดพนัธ์ุร่วงหล่นสู่พื้นดินได ้หากยงัมองหาคุณค่าของลิเกไม่เห็น ตน้ลิเกจะเจริญงอกงามอยู่

ในป่าสุนทรียะต่อไปไดอ้ยา่งไร  

 

 ซ่ึงเม่ือกล่าวถึงลิเกนั้น ผูว้ิจยัไดมี้โอกาสชมลิเกมาตั้งแต่เด็กจนถึงปัจจุบนัเกือบ 20 ปี 

ชมการแสดงตั้งแต่ตน้จนจบทุกคร้ัง จดจาํหนา้ตาของผูแ้สดงไดทุ้กคน มองเห็นการปรับตวัในดา้น

ต่างๆ ของลิเกท่ีชมอยูบ่่อยๆ ไดดี้ เช่น รูปแบบและเน้ือหา เคร่ืองแต่งกาย ฉาก เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ี ลิเก

จึงเป็นเหตุผลในการถูกเลือกจากส่ือพื้นบา้นทั้งหมดของไทย และจากการท่ีผูว้ิจยัไดสื้บคน้ขอ้มูล

เบ้ืองตน้นั้น พบว่า จาํนวนคณะลิเกท่ีมีแนวโน้มของความอยูร่อดอยูใ่นปัจจุบนัน้ี โดยอาศยัวิธีการ

สืบคน้จากการติดประกาศทางแฟนเพจเฟสบุ๊ค (fanpagefacebook) และจาํนวนยอดในการกดไลค ์

(like) หรือจากการแชร์ (share) จากเวป็ไซต ์ (website) แหล่งรวมคลิปวิดีโออยา่งยทููป (youtube) ดู

จาํนวนยอดผูเ้ขา้ชมคลิป และเวป็ไซต์ลิเกอ่ืนๆ อีกมากมาย หรือตามแผงจาํหน่ายวีซีดีการแสดงส่ือ

พื้นบา้น จากรายการส่ือโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และตามงานแสดงมหรสพทัว่ไป จนพบรายช่ือคณะลิเก

ท่ียงัทาํการแสดงอยูใ่นประเทศไทยอยา่งเป็นท่ีน่าตกใจมาก วา่ยงัมีคณะลิเกอยูเ่ป็นจาํนวนไม่นอ้ยเลย 

แต่ส่วนใหญ่คณะลิเกท่ีค้นพบนั้นเป็นลิเกคณะเล็กๆ และยงัไม่ตรงตามความต้องการของผูว้ิจยั
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เท่านั้น ส่วนการแสดงลิเกท่ีผูว้จิยัเลือกศึกษาคร้ังน้ี คือ การแสดงของลิเกภาคกลาง เน่ืองจาก ลิเกภาค

กลางนั้น เป็นลิเกท่ีผูว้ิจยัไดมี้โอกาสชมการแสดงมาตั้งแต่เด็ก 5คือ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใน

ปัจจุบนั 5มีหลกัฐานการเดินสายทาํการแสดงอย่างสมํ่าเสมอ เป็นลิเกคณะใหญ่ และผูว้ิจยัมองเห็น

การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดไดอ้ยา่งชดัเจน5 ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” 

 

 
 

รูปท่ี 1.8 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

14ท่ีมา: http://www.siambig.com “ไชยา9 มิตรชยั”, 9 เมษายน 2556 

 

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เป็นลิเกท่ีมีช่ือเสียงมากทั้งในวงการลิเก วงการเพลงลูกทุ่ง 

หรือในวงการบนัเทิงก็ดี และมีคุณสมบติัตรงตามท่ีผูว้ิจยัตอ้งการตามกฎเกณฑ์ท่ีผูว้ิจยัไดก้าํหนดไว้

ล่วงหนา้ ซ่ึงเห็นชอบแลว้ตามความเหมาะสมของอาจารยท่ี์ปรึกษา 5 ประการ ดงัน้ี 

  1) จะตอ้งทาํการแสดงมาแลว้ 10 ปี ข้ึนไป  

  2) จะตอ้งมีงานแสดงอยูใ่นปัจจุบนั โดยเฉล่ียไม่ตํ่ากวา่ 30 คร้ัง/ปี 

  3) มีการปรับตวัท่ีเห็นชดัตามลกัษณะทางกายภาพ เช่น มีการเพิ่มเติม ปรับเปล่ียน 

หรือผสมผสาน เป็นตน้ 

  4) จะตอ้งเป็นลิเกท่ีอยูใ่นยคุลิเกไฮเทค เน่ืองจากเป็นยคุล่าสุดท่ีมีการปรับตวั 
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  5) จะตอ้งเป็นลิเกประเภทลิเกลูกบท เน่ืองจากเป็นประเภทท่ียงัทาํการแสดงอยู่

ในปัจจุบนั 

 

 ลิเกคณะ1 4ไชยา-แอน มิตรชยั เป็น1 4ลิเกท่ีอยูใ่นยุคลิเกเพชร-ยุคลิเกไฮเทค อยูใ่นประเภท

ลิเกลูกบทคอนเสิร์ต เป็นลิเกภาคกลางอยูใ่นจงัหวดัอ่างทอง ทาํการแสดงลิเกมาแลว้ 30 ปี ภูมิลาํเนา

เดิมอาศยัอยู่ท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ต่อมาได้ยา้ยถ่ินฐานมาตั้งรกรากตามท่ีอยู่ปัจจุบนั ซ่ึงใน

ระยะเวลา 1 ปี ลิเกคณะ1 4ไชยา-แอน มิตรชยั1 4 จะมีงานแสดงตามคาํวา่จา้ง และงานแสดงอ่ืนตามวาระ 

เช่น งานจากส่ือบนัเทิง งานบนัทึกการแสดง เป็นตน้ โดยเฉล่ีย 70 คร้ัง/ปี ลิเก1 4คณะไชยา-แอน มิตร

ชยั มีการปรับตวัท่ีเห็นไดช้ดัตามลกัษณะทางกายภาพ เช่น การเพิ่มเติมคอนเสิร์ตเพลงลูกทุ่ง ฉากไฟ

แสงสีเสียงท่ีอลงัการมากข้ึน การเพิ่มนกัแสดงรุ่นใหม่ เป็นตน้  

 

14 นายเสมา สมบูรณ์ หรือไชยา มิตรชยั เร่ิมแสดงลิเกเม่ืออายุได ้10 ขวบ 1 4เป็นตวัชูโรง

ให้กบัคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ นาํรายไดแ้ละส่ิงของบริจาคมากมายเขา้มายงัวดัสระแกว้เป็น

จาํนวนมาก และไดเ้ขา้วงการบนัเทิงเป็นพระเอกตอนเด็กในละครพื้นบา้น เร่ือง เจา้ชายน้อย ละคร

เร่ืองพยคัฆส์องแผน่ดิน นอกจากน้ี ยงัเป็นนกัร้องใน1 4ผลงานเพลงชุดแรกใชช่ื้อเด็กกาํพร้า1 4 ซ่ึงโด่งดงั

มากในกลุ่มญาติโยมท่ีมาบริจาคส่ิงของ1 4 แต่มาเป็นท่ีรู้จกัในสาธารณชนและโด่งดงัมาก1 4ใน1 4ผลงาน

เพลงชุดกระทงหลงทาง 14เพลงไม่ธรรมดา ฯลฯ  

 

 ภายหลงัจากการท่ีหลวงพ่อฉบบั  ขนัติโก เจา้อาวาสวดัสระแกว้มรณภาพ ไชยา มิตร

ชยัและลูกวงตดัสินใจแยกคณะลิเกออกมาจากวดัสระแก้ว ซ่ึงตอนนั้นวดัสระแก้วมีคณะลิเกเด็ก

กาํพร้าเกิดข้ึนมาอีกหลายรุ่น และไดใ้ชช่ื้อคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยัจนถึงปัจจุบนั ต่อมาไดก่้อตั้ง

บริษทั เอ มิตรชยั (ไทยแลนด์) จาํกดั เพื่อใช1้ 4บนัทึกการแสดงลิเกสดของคณะ ไชยา มิตรชยัไดมี้

ผลงานในวงการบนัเทิงออกมาอีกมากมาย อธิ เช่น ผลงานละครโทรทศัน์ เพลงลูกทุ่ง วีซีดีการแสดง

ลิเก ภาพยนตร์ หนงัสือ และรางวลัเกียติยศมากมายจนถึงปัจจุบนั นอกจากน้ี จริยา มิตรชยั นอ้งสาว

ของไชยา มิตรชยั นางเอกประจาํคณะก็มีผลงานในวงการบนัเทิงไม่แพก้นั เช่น ผลงานเพลงลูกทุ่ง 

เพลงอินเดีย ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์บอลลิวูด้ของประเทศอินเดีย ฯลฯ 
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 จากประวติัและผลงานของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยพอสังเขป จะเห็นว่าลิเกภาค

กลางคณะน้ีมีความเหมาะสมและน่าสนใจท่ีจะนาํมาเป็นตวัแทนของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกในการ

ศึกษาวิจัยเร่ือง การปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบ้านประเภทลิเกเป็นอย่างมาก ซ่ึงจะ

ทาํการศึกษาภายใตร้ายละเอียดของการวจิยัท่ีไดก้าํหนดไวต้ามหวัขอ้ต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

 

1.2 ปัญหานําวจิัย 

 

 1) ลิเก14คณะไชยา-แอน มิตรชยั มีการ14ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของรูปแบบเน้ือหาตั้งแต่

อดีต-ปัจจุบนัอยา่งไร 

 2) ปัจจยัใดท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อ14การ14ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 3) ลิเก14คณะไชยา-แอน มิตรชยั มีการ14ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดอยา่งไร 

 

1.3 วตัถุประสงค์การวจิัย 

 

 1) เพื่อศึกษาถึงรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั 

 2) เพื่อศึกษาปัจจัยท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือ

พื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 3) เพื่อวิเคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี 

ลิเกคณะ14ไชยา-แอน มิตรชยั14  

 

1.4 ขอบเขตการวจิัย 

 

  ในขอบเขตการวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบ้านประเภทลิเก 

ศึกษากรณี ลิเก1 4คณะไชยา-แอน มิตรชยั” นั้น 1 4ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมาเป็น

ตวัแทนในการศึกษาดา้นรูปแบบเน้ือหา ปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงผูว้ิจยัเดินทางไปตาม
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จงัหวดัต่างๆ โดยรถยนตส่์วนตวัท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเดินสายไปทาํการแสดง ระหวา่งเดือน

มิถุนายน-เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2556 เวลา 12.00-01.00 น. หรือตั้งแต่เร่ิมตั้งเวทีไปจนถึงเก็บเวทีการ

แสดง โดยมีขอบเขตอยูท่ี่จงัหวดัในภาคกลาง ภาคตะวนัออก และกรุงเทพมหานครหรือปริมณฑล 

ในการศึกษาน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึก จาํนวน 23 คน ไดแ้ก่ หวัหนา้คณะลิเก ผูแ้สดงลิเก ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เก ผูช้มลิเก และผูท่ี้มี

ส่วนเก่ียวขอ้งกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม ได้แก่ การชมการ

แสดง การใชชี้วติ การร่วมธรรมเนียมปฏิบติั การหดัลิเก การแสดงลิเก การร่วมกิจกรรมภายในคณะ

ลิเก ตลอดจนการติดตามเป็นแฟนคลับ และการวิเคราะห์เอกสาร ได้แก่ ผลการวิจยั บทความ 

หนังสือ ขอ้มูลจากส่ือออนไลน์ เป็นต้น1 4 พร้อมบนัทึกภาพ เพื่อนําขอ้มูลท่ีได้จากการลงพื้นท่ีมา

วิเคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย 1 4 ซ่ึงจะใช้สมุดโน๊ต  ปากกา กล้องถ่ายภาพ โปรแกรมบันทึกเสียง โทรศัพท์มือถือ 

คอมพิวเตอร์ เป็นอุปกรณ์ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล  

  

1.5 นิยามศัพท์ 

 

 1) การปรับตัวเพือ่ความอยู่รอด หมายถึง คณะลิเกท่ีดาํรงอยูท่่ามกลางการเปล่ียนแปลง 

ในแง่ของเทคโนโลยี สังคม วฒันธรรม โดยประยุกต์หรือพลิกผนัคุณลกัษณะ (attribute) เก่าบาง

ประการ ใหส้อดคลอ้งกบับริบทใหม่ เพื่อให้อยูร่อดต่อไป ตามกฎเกณฑ์ 5 ประการ ดงัน้ี (1) จะตอ้ง

ทาํการแสดงมาแลว้ 10 ปี ข้ึนไป (2) จะตอ้งมีงานแสดงอยูใ่นปัจจุบนั โดยเฉล่ียไม่ตํ่ากวา่ 30 คร้ัง/ปี 

(3) มีการปรับตวัท่ีเห็นชดัตามลกัษณะทางกายภาพ เช่น มีการเพิ่มเติม ปรับเปล่ียน หรือผสมผสาน 

เป็นตน้ (4) จะตอ้งเป็นลิเกท่ีอยูใ่นยคุลิเกไฮเทค เน่ืองจากเป็นยคุล่าสุดท่ีมีการปรับตวั (5) จะตอ้งเป็น

ลิเกประเภทลิเกลูกบท เน่ืองจากเป็นประเภทท่ียงัทาํการแสดงอยูใ่นปัจจุบนั 

 2) ส่ือพืน้บ้าน หมายถึง วฒันธรรมท่ีไดรั้บการสร้างสรรคแ์ละสั่งสมมาแต่อดีต เป็น

การละเล่นท่ีมีรูปแบบของการส่ือสารระหวา่งกลุ่มคนกบักลุ่มคน  

 3) ลเิก หมายถึง เป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบา้นของคนไทยภาคกลาง 

 4) ลิเกไฮเทค หมายถึง เป็นลิเกยุคล่าสุดของพฒันาการลิเก เป็นการนาํเอาเทคโนโลยี

สมยัใหม่มาผสมกบัการแสดงลิเก โดยใชเ้ทคนิคมลัติมีเดียบนหนา้จอแอลอีดีขนาดใหญ่แทนฉากลิเก

แต่เดิม 
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 5) ลิเกคอนเสิร์ต หมายถึง เป็นการนาํเอาการแสดงคอนเสิร์ตเพลงลูกทุ่งมาผสมผสาน

เขา้กบัการแสดงลิเก โดยจดัไฟ แสง สี เสียง อย่างเวทีคอนเสิร์ต ผูแ้สดงลิเกสวมชุดนกัร้องและชุด

หางเคร่ือง การแสดงคอนเสิร์ตจะเร่ิมแสดงก่อนการแสดงลิเกตามทอ้งเร่ือง 

 6) ลิเกคณะ1 4ไชยา-แอน มิตรชัย1 4 หมายถึง เป็นคณะลิเกภาคกลางอยูใ่นจงัหวดัอ่างทอง 

ซ่ึงมีคุณสมบติัตรงตามท่ีผูว้จิยัตอ้งการตามกฎเกณฑก์ารคดัเลือกคณะลิเกท่ีมีการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดตามท่ีตั้งไว ้

 7) รูปแบบเนื้อหา หมายถึง สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์

ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง การรํา การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 8) ราชนิเกลงิ หมายถึง กลอนเพลงท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันาํมาร้องในการแสดง

ลิเกเป็นหลกั มีการเอ้ือนคาํท่ีไพเราะ มีสัมผสัคาํอยา่งบทกลอน โดยมีวงป่ีพาทยเ์ป็นเคร่ืองดนตรีเขา้

จงัหวะ 

 9) เคร่ืองแต่งกาย หมายถึง เคร่ืองประดบั และเส้ือผา้ท่ีผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยันาํมาแต่งกาย โดยแบ่งตามบทบาทการแสดง เพศ อาย ุสัตว ์ภูติผ ีฯลฯ 

 10) อุปกรณ์ประกอบการแสดง หมายถึง อาวุธ พาหนะ ภาชนะ ฯลฯ ท่ีผูแ้สดงของลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยัไดน้าํมาใชใ้นการแสดงลิเก 

 11) ปัจจัยที่เอือ้และเป็นอุปสรรค หมายถึง ส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีส่งผลต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใหพ้ฒันาข้ึนหรือดอ้ยลง ซ่ึงในงานวิจยัน้ีหมายถึงปัจจยั

ภายในและปัจจยัภายนอกท่ีส่งผลกบัการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด  

 12) ปัจจัยภายใน หมายถึง ส่ิงต่างๆ ท่ีอยูภ่ายในคณะลิเก ซ่ึงส่งผลต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยู่รอดของคณะลิเก โดยอาจเป็นปัจจยัทั้งท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอด ไดแ้ก่ ความสามารถของผูแ้สดง การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง รูปร่างหนา้ตา เวลาและสุขภาพ ทุน

ทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั ทุนวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตรชยั อายุของผูแ้สดง จาํนวนของผู ้

แสดง ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ บทบาทหนา้ท่ีของลิเก ฯลฯ 

 13) ปัจจัยภายนอก หมายถึง ส่ิงต่างๆ ท่ีอยู่ภายนอกคณะลิเก ซ่ึงส่งผลต่อการปรับตวั

เพื่อความอยูร่อดของคณะลิเก โดยอาจเป็นปัจจยัทั้งท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความ

อยูร่อด ไดแ้ก่ สภาพเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบทแวดลอ้ม ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้

ทางเทคโนโลย ีผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี บทบาทหนา้ท่ีของลิเก ฯลฯ 
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1.6 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

 1) เพื่อนาํผลการวิจยัเร่ือง การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก 

ศึกษากรณี ลิเก1 4คณะไชยา-แอน มิตรชยั1 4 ไวเ้ป็นขอ้มูลทางดา้นวิชาการดา้นนิเทศศาสตร์ให้พอกพูน

มากข้ึน 

 2) เพื่อนาํผลการวิจยัเร่ือง การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก 

ศึกษากรณี ลิเกคณะ1 4ไชยา-แอน มิตรชยั1 4 ไวเ้ป็นแนวทางในการศึกษาการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด

ของสายอาชีพลิเกต่อไป 

 

1.7 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 

 ในงานวิจยัน้ีเพื่อให้เกิดความกระชบั ผูว้ิจยัจะใช้คาํย่อ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัว่า 

ลิเกไชยาฯ ในการนาํเสนอ 
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บทที ่2 

 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 

 ในการศึกษาเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี 

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” น้ี เป็นการศึกษาการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั จากอดีตสู่ปัจจุบนั ผูว้จิยัไดค้น้ควา้เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการ

ศึกษาวจิยั ดงัต่อไปน้ี 

 

 1) แนวคิดเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น 

 2) แนวคิดเร่ืองบนัไดปลาโจนทางศิลปะ 

 3) แนวคิดเร่ืองการปรับตวัทางวฒันธรรม 

 4) ทฤษฎีหนา้ท่ีนิยม (functionalism) 

 5) แนวคิดเก่ียวกบัอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม (culture industry) 

 6) SWOT Analysis 

 7) ความเป็นมาของลิเกและประวติัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 8) งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 9) กรอบแนวคิดในการวจิยั 

 

2.1 แนวคดิเกีย่วกบัส่ือพืน้บ้าน 

 

 เม่ืออาณาบริเวณมีจาํนวนผูค้นอาศยัรวมกนัอยู่เป็นเวลานาน จนก่อเกิดเป็นชุมชน

หน่ึงๆ ข้ึน แต่ละชุมชนต่างสร้างสรรคว์ฒันธรรมของตนเองมากมาย ซ่ึงบางวฒันธรรมก็อาจเป็นส่ือ

พื้นบา้นท่ีสามารถพบเห็นไดเ้ฉพาะพื้นท่ีอนัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีมีความหลากหลาย แตกต่าง คลา้ยคลึง 

หรือผดิเพี้ยนกนัออกไป เช่น ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก เม่ือคนภาคใตน้าํลิเกภาคกลางไปแพร่กระจาย

สู่พี่นอ้งของตนเอง ลิเกภาคกลางก็จะถูกปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัวถีิชีวติของคนภาคใต ้ให้มีรูปแบบการ

แสดง การแต่งกาย และภาษา ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองข้ึนมา เรียกการแสดงลิเกของทางภาคใตว้า่
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ฮูลู หรือลิเกภาคกลางเม่ือคนภาคอีสานนาํลิเกภาคกลางไปแพร่กระจายสู่พี่น้องของตนเอง จะถูก

ปรับเปล่ียนให้เขา้กบัวิถีชีวิตของตนเองให้มีความสนุกสนานมากข้ึน ตามลกัษณะอุปนิสัยของชาว

อีสาน เรียกลิเกทางภาคอีสานว่า หมอลาํซ่ิง เป็นตน้ นอกจากน้ี ส่ือพื้นบา้นยงัสามารถเช่ือมโยง

ความสัมพนัธ์ของคนในชุมชนใหเ้ป็นกลุ่มกอ้น ก่อเกิดความสามคัคียอ่ยๆ ภายในชุมชนข้ึน เช่น การ

วา่จา้งคณะลิเกใหม้าทาํการแสดงในชุมชน เน่ืองในงานใดงานหน่ึง คนท่ีมีความสามารถเร่ืองอาหาร

ก็จะทาํครัวเพื่อเล้ียงคณะลิเก ส่วนคนท่ีสามารถไถท่ีดินไดก้็ทาํการจดัเตรียมสถานท่ีสําหรับก่อโรง

ลิเกให้โล่งเตียน ในบางคร้ัง ความสามคัคีท่ีเกิดข้ึนโดยมีส่ือพื้นบ้านเป็นจุดกลาง ก็สามารถเกิด

ความสัมพนัธ์ของคนในชุมชนข้ึนมาได้อย่างไม่รู้ตัว เม่ือปรากฏการณ์ของส่ือพื้นบ้านมีความ

น่าสนใจเช่นน้ี จึงมีนกัวชิาการทางสายวฒันธรรมไดก้ล่าวถึงส่ือพื้นบา้นไวห้ลากหลายมิติ ความวา่ 

 

   “ส่ือพื้นบา้น” หมายถึง ส่ือทุกชนิดท่ีมาก่อนหน้าท่ีส่ือมวลชนจะเกิดข้ึนมา และใน

ขณะเดียวกันส่ือเหล่าน้ี ทาํหน้าท่ีเช่ือมโยงและถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร ความหมาย และอารมณ์ 

ความรู้สึกร่วมกนัของคนท่ีอยูใ่นชุมชนเดียวกนั ศดานนัท ์ แคนยุกต,์ (2552 : 17 อา้งถึงในสมสุข  

หินวมิาน, 2548ข, : 31) 

 

 ศดานนัท ์ แคนยกุต,์ (2552 : 17 อา้งถึงในกิติมา  สุรสนธิ 2542, : 12) ไดใ้ห้ความหมาย

ส่ือพื้นบา้นไวว้า่ เป็นส่ือท่ีเกิดหรือถูกพฒันา เพื่อนาํมาใชภ้ายในสังคมหรือทอ้งถ่ินนั้นๆ มานาน จน

เป็นท่ีรู้จกัและนิยมในการใช้ส่ือนั้นๆ ในการถ่ายทอดเร่ืองราวความเช่ือต่างๆ อาทิ การเล่านิทาน 

ตาํนาน หรือรูปแบบการเตน้รํา ฟ้อนรําของทอ้งถ่ิน จนกลายมาเป็นประเพณีหรือวฒันธรรมของ

ทอ้งถ่ินไป 

 

 ศดานนัท ์ แคนยุกต,์ (2552 : 18 อา้งถึงในศรัณยา  สินสมรส, 2546, : 11) กล่าววา่ ส่ือ

พื้นบา้น เป็นรูปแบบของการส่ือสารระหว่างบุคคลกบับุคคล หรือบุคคลกบักลุ่ม หรือกลุ่มคนกบั

กลุ่มคนท่ีไดป้ระพฤติปฏิบติัสืบต่อมาจนเกิดความเคยชินเป็นประเพณี และครอบคลุมถึงประเพณี 

ภาษา ท่าทาง การแต่งกาย เคร่ืองใช้ ฯลฯ ท่ีประชาชนในสังคมหน่ึงกาํหนดความหมายท่ีแน่นอน

เอาไวใ้ห้เป็นท่ีเขา้ใจตรงกัน ดงันั้น ส่ือพื้นบา้นจึงมีอีกช่ือหน่ึงว่า “ส่ือประเพณี” ส่ือพื้นบ้านจึง

ครอบคลุมการแสดงต่างๆ เช่น เพลง ระบาํ ละคร การละเล่น และการกีฬา ท่ีเปิดโอกาสให้มีการ

สนทนาวสิาสะ ตลอดจนประเพณีพิธีกรรมต่างๆ ท่ีเป็นปัจจยัใหเ้กิดการส่ือสาร 
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 ศดานนัท ์ แคนยุกต,์ (2552 : 18 อา้งถึงในรจเรศ  ณรงคร์าช, 2548, : 16) กล่าววา่ ส่ือ

พื้นบา้น หมายถึง ถอ้ยคาํ การกระทาํส่ิงท่ีไดฟั้ง และส่ิงท่ีไดเ้ห็น อนัทาํใหรู้้ถึงความเป็นทอ้งถ่ินนั้นๆ 

เป็นการแสดงออกท่ีเกิดจากคนในท้องถ่ิน และได้รับการยอมรับจากคนในท้องถ่ินเอง โดยมี

วตัถุประสงค์เพื่อความบนัเทิง ให้ขอ้มูลข่าวสาร อบรมสั่งสอน และให้การศึกษา นอกจากน้ี ส่ือ

พื้นบ้านยงัหมายรวมถึงประเพณี ธรรมเนียม ความเช่ือ และการปฏิบติัท่ีเป็นตัวตนของศิลปิน

พื้นบา้นเอง 

  

 จากการใหค้วามหมายส่ือพื้นบา้นของนกัวชิาการหลายท่าน ผูว้ิจยัสามารถกล่าวถึงการ

ให้ความหมายของส่ือพื้นบา้นได ้ดงัน้ี ส่ือพื้นบา้น หรือมีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ ส่ือประเพณี เป็น

การส่ือสารอย่างหน่ึงท่ีทาํหน้าท่ีเป็นเสมือนส่ือกลางคอยเช่ือมโยง และถ่ายทอดส่ิงต่างๆ ระหว่าง

บุคคลกบับุคคล หรือกลุ่มคนกบักลุ่มคนในชุมชนทอ้งถ่ิน เพื่อกระจายขอ้มูลข่าวสาร การอบรมสั่ง

สอน ให้การศึกษา เช่น ส่ือพื้นบา้นเพลงโคราช ท่ีมีการอบรมสั่งสอน การให้ความรู้ต่างๆ ท่ีหมอ

เพลงเดินทางไปประสบพบเจอมาว่าเพลงให้คนชมฟัง ส่ือถึงความหมาย ความบนัเทิง อารมณ์ 

ความรู้สึก หรือสุนทรียภาพมากมาย ฯลฯ เป็นส่ือท่ีมีการไดฟั้งและไดเ้ห็นท่ีทาํให้รู้สึกถึงความเป็น

ทอ้งถ่ิน เป็นส่ือท่ีมีมาก่อนส่ือมวลชนจะเกิดข้ึนอนัเป็นส่ือท่ีเกิดหรือถูกพฒันาข้ึนมาเป็นเวลานาน 

จนกลายเป็นท่ีรู้จกัและนิยมชมชอบของคนในชุมชนหรือทอ้งถ่ินนั้นๆ มีการถ่ายทอดวฒันธรรมเพื่อ

ความอยู่รอด หรือมีการสืบทอดจากคนผูเ้ป็นเจ้าของส่ือวฒันธรรมสู่คนรุ่นหลัง มีการถ่ายทอด

เร่ืองราว ความเช่ือต่างๆ เช่น ตาํนาน การฟ้อนรํา การละเล่น ละคร การกีฬา ฯลฯ จนเป็นประเพณี

ท้องถ่ินท่ียงัครอบคลุมถึง ภาษา ท่าทาง การแต่งกาย เคร่ืองใช้ ฯลฯ ท่ีคนในชุมชนได้กาํหนด

ความหมายให้เข้าใจตรงกัน อนัเป็นปัจจยัท่ีทาํให้เกิดการส่ือสาร และการปฏิบติัตนของศิลปิน

พื้นบา้น อย่างหมอเพลงโคราชท่ีนอกจากจะเป็นศิลปินแล้วยงัเป็นปราชญ์ชาวบา้นด้วย จึงเป็นท่ี

เคารพนบัถือของคนในชุมชนชาวโคราชมาก นอกจากน้ี ส่ือพื้นบา้นยงัมีหนา้ท่ีเป็นเสมือนปูนท่ีคอย

เกาะเก่ียวผูค้นในสังคม (social cement) ให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั ผสานสายสัมพนัธ์ของคนใน

ชุมชนให้มีความเขม้แข็งข้ึนอีกทางหน่ึง ซ่ึงจะเห็นวา่ส่ือพื้นบา้นมีความสําคญัต่อคนในชุมชน โดย

แทรกตวัอยูใ่นวถีิชีวติของคนในชุมชนตามทอ้งถ่ินต่างๆ อยา่งไม่รู้ตวั  

 

 2.1.1 พฒันาการของส่ือพืน้บ้าน 

 

 พฒันาการของส่ือพื้นบา้นถา้เรามองจากมิติความหมาย ส่ือพื้นบา้นจะมีลกัษณะเป็นส่ือ

เฉพาะพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึง และเป็นวฒันธรรมของคนในชุมชนใดชุมชนหน่ึงเท่านั้น ท่ีอิงกบัเร่ือง
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กาลเวลาเป็นสาํคญั แต่เน่ืองดว้ยบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไปประกอบกบัเทคโนโลยีทางการส่ือสาร

ท่ีทันสมัย จึงเป็นสาเหตุทาํให้ส่ือพื้นบ้านได้มีการขยายตัวออกไปอย่างกวา้งขวางและมีการ

พฒันาการ ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.1 แผนภูมิแสดงพฒันาการของส่ือพื้นบา้น  

ท่ีมา: ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 

 

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2545 : 200) กล่าวว่า 

วฒันธรรมนั้ นไม่มีความแตกต่างกัน หากแต่เป็นคาํท่ีอยู่ในระนาบเดียวกัน ดังน้ี เร่ิมต้นจาก

วฒันธรรมพื้นบา้น หรือส่ือพื้นบา้น (folk culture) ซ่ึงเป็นวฒันธรรมหรือส่ือท่ีใชก้นัภายในคนกลุ่ม

ใดกลุ่มหน่ึงเท่านั้น เช่น การแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเคยทาํการแสดงอยู่ท่ี จ. อ่างทอง 

ต่อมาไดรั้บการเผยแพร่ออกไปมากข้ึน จากเม่ือก่อนจะแสดงเฉพาะในเขต จ. อ่างทอง ก็เร่ิมขยาย

พื้นท่ีไปยงัทุกภูมิภาคของจงัหวดัต่างๆ  เช่น จ. ฉะเชิงเทรา ชลบุรี ลพบุรี นครสวรรค ์พระนครศรีอยุธยา 

เป็นตน้ ซ่ึงความสัมพนัธ์ระหว่างผูแ้สดงกบัผูช้มยงัเหนียวแน่น แมย้า้ยถ่ินฐานผูช้มก็ยงัตามไปชม

การแสดงอยูอ่ยา่งเดิม ดงันั้น ปรากฏการณ์การส่ือสารดงักล่าว จึงทาํใหว้ฒันธรรมพื้นบา้นถูกกา้วขั้น 

และเรียกการพฒันาการของวฒันธรรมน้ีวา่ วฒันธรรมประชาชน (popular culture) และเม่ือโลกเขา้

สู่สังเวียนแห่งโลกาภิวตัน์ทา้ยท่ีสุดส่ือพื้นบา้นอยา่งลิเก โขน ลาํตดั หมอลาํ หรือโนรา ฯลฯ ต่างถูก

นาํเสนอผ่านทางส่ือทศันูปกรณ์ เช่น ถูกบนัทึกการแสดงเป็นแผ่นซีดี วีซีดี เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้

ทางการศึกษา อนุรักษ ์หรือเพื่อจาํหน่าย ถูกเผยแพร่ทางส่ือมวลชน เช่น วิทยุ โทรทศัน์ ภาพยนตร์ 

อินเทอร์เน็ต ซ่ึงเทคโนโลยสีมยัใหม่เหล่าน้ีสามารถแพร่กระจายวฒันธรรมต่อมวลชนทัว่ไปอยา่งไม่

จาํกดัพื้นท่ี และมีการปรับเปล่ียนตนเองให้สอดรับกบัเง่ือนไขต่างๆ ของส่ือมวลชนได ้เช่น งดใช้

ภาษาท่ีไม่สุภาพมากในการแสดง หรือการกาํหนดใหผู้แ้สดงเล่นตามสคริปบทเดียวกนักบัสคลิปบท

ผูถื้อกลอ้ง เพื่อความสอดคลอ้งกนัในการถ่ายทาํ ทั้งน้ี ระหวา่งผูแ้สดงกบัผูถ่้ายทาํจะตอ้งมีการตกลง

กนัก่อน เป็นตน้ ปรากฏการณ์การส่ือสารดังกล่าวจึงถูกพฒันาข้ึน กลายเป็นวฒันธรรมมวลชน 

(mass culture) ตามแผนภาพท่ี 2.1  

  

วฒันธรรมพื้นบา้น 

(folk culture) 

วฒันธรรมประชาชน 

(popular culture) 

วฒันธรรมมวลชน 

(mass culture) 
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 2.1.2 ประเภทของส่ือพืน้บ้าน 

  

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2549ข : 437) จาํแนก

คุณสมบติัของส่ือพื้นบา้นในความหมายท่ีกวา้งขวางแบบแนวคิดสัญวิทยา (semiology) ท่ีถือวา่ทุก

อยา่งลว้นเป็นสัญญะทั้งส้ิน โดยแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ ดว้ยกนั คือ 

 1) รูปแบบส่ือท่ีเป็นวจันภาษา (verbal form) มีขอบเขตกวา้งตั้งแต่ คาํคม ภาษิต 

บทกลอน เพลงพื้นบา้น เพลงสอนเด็ก เร่ืองเล่า ตาํนาน ปริศนา คาํทาย เป็นตน้ 

 2) รูปแบบส่ือท่ีเป็นพฤติกรรม (behavior form) เช่น ความเช่ือพื้นบา้น ประเพณี 

ธรรมเนียม วธีิการรักษาพยาบาล งานเฉลิมฉลอง การเล่นเกมและการละเล่นต่างๆ  

 3) รูปแบบส่ือเป็นวตัถุ (material form) เช่น งานฝีมือ การผลิตขา้วของเคร่ืองใช ้

เคร่ืองตกแต่งร่างกาย เส้ือผา้ วธีิการทาํอาหาร เป็นตน้ 

 4) รูปแบบส่ือท่ีเป็นอวจันภาษา (non-verbal form) เช่น การแสดงอากปักิริยา การ

เตน้รํา การวาดภาพ หรือการเขียนอกัษรบนฝาผนงั เป็นตน้ 

 

 ดงันั้น เม่ือทาํการวิเคราะห์การแสดงลิเกโดยใช้รูปแบบส่ือพื้นบา้นตามท่ีนกัวิชาการ

สายคติชนวทิยา (folklorist) กาญจนา  แกว้เทพไดแ้บ่งประเภทไวน้ั้น การแสดงลิเกเป็นส่ือการแสดง

พื้นบา้นท่ีมีรูปแบบส่ือครบทั้ง 4 ประเภท ดงัน้ี  

 1) มีรูปแบบส่ือท่ีเป็นวจันภาษา (verbal form) คือ มีเน้ือร้องท่ีเป็นลกัษณะกลอน

สัมผสัคาํ ซ่ึงมีหลายประเภทโคลงกลอนใหเ้ลือกใช ้การร้องเป็นลกัษณะแบบลูกเอ้ือนตามแต่ผูแ้สดง

จะประดิษฐเ์สียง เรียกการร้องน้ีวา่ ราชนิเกลิง เร่ิมใชร้้องเป็นฉากแรกท่ีออกทาํการแสดงจนจบเร่ือง 

หรือเม่ือเปล่ียนอารมณ์ เปล่ียนความรู้สึก เปล่ียนเหตุการณ์ สสับกบัการพูด ซ่ึงภาษาจะใช้ถอ้ยคาํ

แบบคาํราชาศพัทใ์นการเจรจา หรือเป็นภาษาทอ้งถ่ินโตต้อบกนัตามแต่บทบาทการแสดงท่ีไดรั้บ มี

เน้ือเร่ืองท่ีใช้ในการแสดงลิเกตามเร่ืองเล่า ตาํนาน เช่น พระอภยัมณี จนัทโครพ ผูช้นะสิบทิศ ฯลฯ 

และเร่ืองดดัแปลงอีกมากมาย เช่น ผูช้นะใจนาง เพชรสีดาํ นํ้ าตาแม่ ฯลฯ มกัสะทอ้นวิถีชีวิตความ

เป็นอยูข่องคนไทย เช่น ความเช่ือ ค่านิยม ศกัดินา ขนบธรรมเนียมประเพณีไดอ้ยา่งชดัเจน  

 2) รูปแบบส่ือท่ีเป็นพฤติกรรม (behavior form) คือ ก่อนทาํการแสดงลิเกทุกคร้ัง 

ผูแ้สดงหรือหัวหนา้คณะจะตอ้งทาํพิธีการไหวค้รู เพื่อเป็นการระลึกถึงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีตนนบัถือ คือ 

พ่อแก่ ไดร้ะลึกถึงครูลิเกท่ีไดถ่้ายทอดวิชาความรู้ทางการแสดงแก่ตน เพื่อให้เกิดสมาธิและถือเป็น

การเอาฤกษเ์อาชยัในการทาํการแสดงคร้ังนั้นๆ ซ่ึงจะเห็นว่า ลิเกเป็นส่ืออย่างหน่ึงท่ีมีการผกูติดกบั
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ความเช่ือในเร่ืองของการครอบครูดว้ย ผูแ้สดงลิเกจะตอ้งผา่นพิธี “ไหวค้รู” อนัแสดงถึงความเคารพ

ครูบาอาจารย ์ 

 3) รูปแบบส่ือท่ีเป็นวตัถุ (material form) เห็นไดจ้ากการใชเ้คร่ืองดนตรีไทยใน

การแสดง ซ่ึงเป็นงานฝีมืออนัเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีจะขาดไม่ไดใ้นการแสดงลิเก มีการผลิตเคร่ือง

ตกแต่งร่างกาย เช่น เคร่ืองประดับเพชรต่างๆ ของลิเกท่ีทาํจากโลหะ หนัง หรือพลาสติก แบ่ง

ออกเป็นเคร่ืองประดบัลิเกชายและหญิง เส้ือผา้ เช่น ชุดลิเกท่ีถูกออกแบบและตดัเย็บด้วยความ

ประณีต สวยงาม แบ่งออกเป็นชุดลิเกชาย ชุดลิเกหญิง ชุดออกแขก ชุดตวัตลก และชุดอ่ืนๆ เพื่อ

ประกอบการแสดงอีกมากมาย 

 4) รูปแบบส่ือท่ีเป็นอวจันภาษา (non-verbal form) เช่น การแสดงอากปักิริยา ดี

ใจ เสียใจ เยอ้หยนั ฯลฯ การร่ายรําและท่วงท่าประดิษฐ์ท่ีอ่อนช้อยสวยงามในขณะร้องราชนิเกลิง

หรือขณะเจราจา การวาดภาพหรือการเขียนตวัอกัษรบนฉากไมห้รือผา้ใบลิเก เช่น รูปฉากพระราชวงั 

ป่า ทุ่งนา ฯลฯ หรือการเขียนช่ือคณะลิเกลงบนฉาก เป็นตน้ 

 

 นอกจากน้ี ยงัมีวิธี “การวิเคราะห์คุณลกัษณะของส่ือ” (attributes) ซ่ึงอาจารยก์าญจนา  

แกว้เทพไดน้าํการวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือไปใชใ้นการทาํงานวฒันธรรมเชิงรุก ซ่ึงเป็นแนวทาง

หน่ึงในการรู้จกั และทาํความเขา้ใจต่อการทาํงานกบัส่ือพื้นบา้นนั้นๆ ให้ถ่องแท ้ดงัท่ีทิพยพ์ธู  กฤษ

สุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2549 : 148) ไดอ้ธิบายไวว้า่ การวิเคราะห์

คุณลกัษณะมีฐานรากปรัชญาตามหลกัพุทธศาสนาท่ีวา่ “จะทาํงานกบัส่ิงใดก็ตอ้งรู้จกัธรรมชาติของ

ส่ิงนั้นให้กระจ่างเสียก่อน” จากแนวทางท่ีเป็นปรัชญาน้ี เม่ือแปรมาเป็นหลกัวิชาการก็จะไดค้าํตอบ

วา่ การรู้จกัคุณลกัษณะ/องคป์ระกอบ/ส่วนประกอบ จะให้ประโยชน์ในแง่ “การจดัการ” กบัส่ิงนั้น 

และเป็นหลกัการวา่ “ยิง่รู้จกัมาก ก็จะยิง่จดัการไดม้ากข้ึนเช่นกนั” 

 

         จากแนวคิดดังกล่าว ผูว้ิจ ัยเห็นว่าสําหรับส่ือพื้นบ้านอย่างการแสดงลิเกนั้ น การ

วิเคราะห์คุณลกัษณะเป็นส่ิงจาํเป็นท่ีจะตอ้งอาศยัความเขา้ใจคุณลกัษณะของการแสดงลิเกดว้ย เพื่อ

สามารถดึงประโยชน์ในการจดัการกบัส่ือพื้นบา้นมาใชใ้นดา้นต่างๆ อยา่งเหมาะสม เช่น ถา้ตอ้งการ

ใชป้ระโยชน์จากส่ือพื้นบา้นก็สามารถนาํมาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัความตอ้งการได ้หรือองคป์ระกอบใด

ท่ีไม่สามารถปรับเปล่ียนได ้เช่น การไหวค้รู การรําถวายมือ เป็นตน้  
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 2.1.3 ส่ือพืน้บ้านประเภทการแสดง 

  

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2550 : 45) ไดแ้บ่งประเภท

ของส่ือพื้นบา้นเพื่อใหส้อดรับกบัการทาํงานพฒันาส่ือพื้นบา้น เน่ืองจากส่ือพื้นบา้นเป็นส่ือท่ีมีความ

หลากหลาย ซ่ึงคุณลกัษณะ “ความหลากหลาย” (diversity) น้ี จะเป็นคุณลกัษณะท่ีโดดเด่นของส่ือ

พื้นบา้น เน่ืองจาก แหล่งผลิต กระบวนการสร้างสรรค์ของกลุ่มผูใ้ช้ รวมทั้งบทบาทหน้าท่ีของส่ือ

พื้นบา้นมีลกัษณะกระจายตวั (decentralized) จึงควรจาํแนกส่ือพื้นบา้นออกเป็น 3 ประเภท คือ 

 1) ส่ือพื้นบา้นประเภทพิธีกรรม เช่น เทศน์มหาชาติ ประเพณีกินหมูล้างดิน 

ประเพณีสู่ขวญัควาย เป็นตน้ 

 2) ส่ือพื้นบา้นประเภทการแสดง เช่น รําสวดในงานศพ (จ. จนัทบุรี) ซีละ (จ. 

สงขลา) ดาระ (จ. สตูล) เป็นตน้ 

 3) ส่ือพื้นบา้นประเภทวตัถุ เช่น แทงหยวก (จ. เพชรบุรี) แกะตวัหนงัตะลุง (จ. 

สงขลา) หมวกกุยโลย้ (จ. นครปฐม) เป็นตน้ 

 

                   เม่ือผูว้ิจยัไดพ้ิจารณาการแสดงลิเกตามเกณฑ์การแบ่งประเภทของส่ือพื้นบา้นแลว้ การ

แสดงลิเกจัดอยู่ในส่ือพื้นบ้านประเภทการแสดง เพราะการแสดงลิเกจาํเป็นต้องมีการร่ายรํา

ประกอบการร้องแบบราชนิเกลิง มีการเจรจาท่ีใชภ้าษาตามบทบาท โดยมีเคร่ืองดนตรีไทยให้จงัหวะ

หรือบรรเลงเพลงตามเหตุการณ์ต่างๆ ตามทอ้งเร่ือง ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัตวัอยา่งท่ีอาจารยก์าญจนา  แกว้

เทพ ได้ยกไวใ้นขอ้ท่ี 2. ส่ือพื้นบา้นประเภทการแสดง เช่น รําสวดในงานศพ (จ. จนัทบุรี) ซีละ (จ. 

สงขลา) ดาระ (จ. สตูล) เป็นตน้ 

 

                   นอกจากน้ี ลกัษณะเด่นของส่ือพื้นบา้นประเภทการแสดง เป็นส่ือท่ีสามารถดึงดูดใจผูค้น

ให้เขา้มาชม หรือมีส่วนร่วมไดง่้ายกว่าส่ือพื้นบา้นประเภทพิธีกรรมหรือส่ือพื้นบา้นประเภทวตัถุ 

เน่ืองจากส่ือพื้นบา้นประเภทการแสดงสามารถสร้างสุนทรีภาพทางการส่ือสาร ท่ีงอกงามภายในใจ

ของผูม้ายลได ้ราวกบัผูย้ลเป็นดัง่กลุ่มแมลงท่ีมองเห็นแสงไฟนัน่เอง นอกจากน้ี ส่ือพื้นบา้นประเภท

การแสดงยงัสามารถกาํหนดรูปแบบการเขา้ไปมีส่วนร่วมกบัผูช้มได ้เช่น ลิเก ลาํตดั เพลงโคราช 

ฯลฯ กลุ่มผูช้มคือคนทุกเพศทุกวยั ส่วนโขนหลวงมกัถูกถวายการแสดงให้กับเช้ือพระวงศ์ได้

ทอดพระเนตรเน่ืองในงานราชพิธีต่างๆ ของสํานกัพระราชวงั เป็นตน้ แต่ส่ือพื้นบา้นประเภทการ

แสดงก็มีลกัษณะดอ้ยอยูเ่ช่นกนั คือ เจา้ของวฒันธรรมมกัปฏิบติัโดยปราศจากความเขา้ใจทางคุณค่า

ของส่ือพื้นบา้น เช่น เจา้ของวฒันธรรมไม่ค่อยให้ความสําคญัในการสร้างเจา้ของวฒันธรรมรุ่นใหม่
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เพื่อการสืบทอด จึงทาํให้ส่ือพื้นบา้นประเภทการแสดงไม่ค่อยย ัง่ยืน ดงันั้น เม่ือผูว้ิจยัไดม้องเห็นถึง

ความสาํคญัในการเรียนรู้ถึงคุณลกัษณะเฉพาะของส่ือพื้นบา้นแลว้ ก็จะไดน้าํคุณลกัษณะเฉพาะของ

ส่ือพื้นบา้นน้ี มาเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของการแสดงลิเก เพื่อให้ลิเกคณะอ่ืนๆ 

ไดน้าํไปปรับใชก้บัคณะลิเกของตนเองใหเ้หมาะสมต่อไป 

 

                  การแสดงลิเกเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีแสดงถึงความเป็นวฒันธรรม ความเป็นตวัตนของคนไทย

ในชุมชนหรือภูมิภาคต่างๆ เช่น ลิเกใต ้เรียกว่า ลิเกฮูลู มีรูปแบบการแสดง เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย 

หรือภาษา และวิธีการร้องท่ีปรับเปล่ียนให้เขา้กบัลกัษณะของคนภาคใต ้เป็นตน้ นอกจากน้ี การ

แสดงลิเกยงัเป็นเคร่ืองมือทางการส่ือสารพื้นบ้านชนิดหน่ึงท่ีคอยเช่ือมโยงคนในชุมชน เพื่อ

แพร่กระจายขอ้มูลข่าวสารให้กบัคนในชุมชนนั้นๆ ดงัคาํกล่าวท่ีวา่ “เป็นส่ือท่ีใช้สร้างความหมาย

ร่วมกนั (shared meaning)” ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2550) ส่วน

ดา้นเน้ือเร่ืองของลิเกยงัสะทอ้นถึงเหตุการณ์สังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู ่ทศันคติ หรือค่านิยมของคน

ในแต่ละยคุสมยัของสังคมไทยได ้การศึกษาถึงการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยน้ี จะช่วยทาํให้เห็นการปรับตวัของการแสดงลิเกใน

หลากหลายด้าน ผ่านลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย เพื่อแสวงหาแนวทางในการปรับประยุกต์ให้

เหมาะสม อนันาํมาซ่ึงความเป็นตวัช้ีวดัการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของการแสดงลิเกในชุมชนอีก

ทางหน่ึง 

 

2.2 แนวคดิเร่ืองบันไดปลาโจนทางศิลปะ 

 

 จากแนวคิดของเรยม์อนด์  วิลเลียมส์ (Raymond  Williams) เร่ืองการผลิตและการผลิต

ซํ้ าทางวฒันธรรม (cultural production and reproduction) ท่ีบ่งบอกวา่การผลิตซํ้ าทางวฒันธรรมนั้น

เป็นส่ิงจาํเป็นซ่ึงตอ้งทาํให้ครบทุกองคป์ระกอบกระบวนการส่ือสาร และยงัเป็นส่ิงท่ีประกนัความ

ต่อเน่ืองในความยนืยาวของแต่ละวฒันธรรมใหสื้บทอดต่อไป 

 

 อย่างไรก็ตาม การแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยจะสามารถแสดงให้เห็นถึง

กระบวนการผลิตซํ้ าเพื่อการดาํรงอยู่และการสืบทอดไดก้็ตาม แต่ก็พบร่องรอยบางอยา่งเร่ิมเกิดข้ึน

ในความเปล่ียนแปลงของตวัส่ือ อยา่งเร่ืองการสืบทอดผูช้ม เป็นตน้ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทิพยพ์ธู  กฤษ

สุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2549 : 31) ท่ีระบุวา่ปัญหาหลกัระดบัวิกฤต

ของส่ือพื้นบา้นทุกชนิด คือ การหดตวัหรือหายตวัของผูช้มทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ ในเชิง
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ปริมาณผูช้มของส่ือพื้นบา้นทุกประเภทจะมีปริมาณผูช้มลดลงอยา่งชดัเจน โดยเฉพาะกลุ่มผูรั้บสาร

ท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ ภาพท่ีเห็นเป็นปกติของการแสดง การละเล่น การประกอบพิธีกรรมของส่ือ

พื้นบา้นก็คือ จะมีแต่คนเฒ่าคนแก่เท่านั้นท่ีมาร่วมมาดูมาชม จึงหลีกเล่ียงไม่ไดเ้ลยท่ีส่ือพื้นบา้นจะ

ได้ฉายาว่าเป็น “ส่ือของผูอ้าวุโส” เท่านั้น นอกจากจะถดถอยในแง่ของปริมาณแล้ว ในแง่ของ

คุณภาพผูช้มส่ือพื้นบา้นรุ่นใหม่นั้น มีรสนิยมตํ่าลง เพราะดูไม่เป็นแยกแยะไม่ออก หรือดูแล้วไม่

เขา้ใจอยา่งถึงแก่น 

 

 ดว้ยเหตุน้ี จึงเกิดแนวคิดเร่ืองบนัไดปลาโจนทางศิลปะข้ึน เพื่อใช้เป็นแนวคิดในการ

อธิบายการสืบทอดผูช้ม (receiver) ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ และคน

อ่ืนๆ, 2548 : 21) ไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่หากส่ือพื้นบา้นตอ้งการพฒันาตลาดผูช้มให้มีคุณภาพข้ึนมาแลว้ 

ส่ือพื้นบา้นจาํเป็นตอ้งจดัขั้นบนัไดปลาโจนให้ผูรั้บสารรุ่นใหม่ค่อยๆ ไต่ข้ึนไปแบบบนัไดปลาโจน 

โดยขั้นแรกๆ อาจจะตอ้งเอารสนิยมของผูรั้บสารเป็นตวัตั้ง (audience-centered) ซ่ึงอาจจะเป็นส่ือ

พื้นบา้นแบบกลายพนัธ์ุแลว้ แลว้ค่อยๆ ไต่ไปสู่ขั้นท่ีเอาศิลปินเป็นตวัตั้ง (sender-centered) หรือเป็น

แบบตวัจริงเสียงจริง  

 

 ถึงแมก้ระบวนการสืบทอดในทุกองคป์ระกอบการส่ือสาร ไม่วา่จะเป็นการสืบทอดตวั

ศิลปิน (sender) ผูช้ม (receiver) รูปแบบและเน้ือหา (message) การหาช่องทางใหม่ๆ (channel) ก็ดี ดู

เหมือนวา่ในเร่ืองการสืบทอดศิลปินหรือผูส่้งสารจะไม่ค่อยวิตกกงัวลในเร่ืองการสืบทอดผูช้มมาก

นัก แต่ในเร่ืองของกระบวนการส่ือสารการสืบทอดผูช้มถือเป็นหัวใจสําคญัเลยทีเดียว และเป็น

ภารกิจท่ียากมากกวา่การสืบทอดตวัศิลปินเสียอีก โดยเฉพาะอย่างยิ่งการมองหา “ผูรั้บสารท่ีดูเป็น” 

(smart audience) นั้น ดูเหมือนจะเป็นปัญหาใหญ่ต่อวงการลิเกดว้ยซํ้ า ซ่ึงเม่ือยอ้นรอยถอยหลงัถึง

กลุ่มผูช้มในอดีตมกัจะใช้เวลาในการสั่งสมประสบการณ์ในการชมอย่างยาวนาน เพื่อให้ไดม้าซ่ึง

ความรู้จกัคิดตรองในเน้ือเร่ืองแต่ละเร่ืองของการแสดงลิเก เป็นตน้ จึงทาํให้ผูช้มในอดีตมกัเกิดข้ึน

เองโดยธรรมชาติ (by nature) 

 

 ซ่ึงปัจจุบนั ผูช้มท่ีมีทุนความรู้เก่ียวกบัการแสดงลิเกมีน้อยลงมาก ทาํให้ไม่เขา้ใจใน

อรรถรสของส่ืออยา่งลึกซ้ึง ประกอบกบัรสนิยมและความเขา้ใจศิลปะของผูช้มเลือนหายไป จึงไม่มี

ความช่ืนชมและรับสุนทรียภาพทางศิลปะ (art appreciation) เท่าใดนกั ดงันั้น กระบวนการสร้างและ

พฒันาผูช้มใหมี้ความรู้และดูศิลปะเป็นนั้น จะน่ิงนอนใจคงไม่ได ้จึงควรเร่งจดัการศึกษาเพื่อพฒันา

ผูช้มดว้ยแบบแผนอยา่งเป็นระบบ (by plan)  
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 ทางด้านศิลปินลิเกควรตอ้งใช้ขั้นบนัไดศิลปะสําหรับผูรั้บสารรุ่นใหม่ให้ค่อยๆ ไต่

บนัไดข้ึนไปแบบ “บนัไดปลาโจน” บนัไดขั้นแรกๆ อาจใชร้สนิยมท่ีเด็กหรือวยัรุ่นชอบก่อน โดยให้

สัมผสักบั “การแสดงลิเกแบบประยุกต”์ ท่ีมีดนตรีสากลหรือการแสดงสมยัใหม่ผสมลงไป แมผู้รั้บ

สารมือใหม่อาจจะรู้สึกไม่ช่ืนชมกบัสุนทรียะเท่าใดนกั แต่เม่ือไดรั้บการฝึกฝนและเรียนรู้ในการสั่ง

สมประสบการณ์การชมลิเกไปเร่ือยๆ ก็จะค่อยๆ ไต่บนัไดไปจนถึงขั้นของการเป็น “ผูรั้บสารท่ีดู

เป็น” (smart audience) เม่ือถึงเวลานั้น ก็จะสามารถตีความหมายหรือถอดรหัสทางวฒันธรรม 

(cultural code) ท่ีถูกซ่อนอยู ่และกลายเป็นผูช้มลิเกแบบดั้งเดิมท่ีสามารถซึมซบัอรรถรสอยา่งลึกซ้ึง

ไดใ้นท่ีสุด 

 

2.3 แนวคดิเร่ืองการปรับตัวทางวฒันธรรม 

 

 ส่ือพื้นบา้นเป็นส่ือของชุมชนท่ีมีบทบาทหน้าท่ีในชุมชนมากมาย ผ่านกระบวนการ

ปรับแต่ง เพื่อพฒันาส่ืออยา่งต่อเน่ืองยนืยาวในพื้นท่ีนั้นๆ (area-based) จึงมีลกัษณะการสั่งสมเป็นชัว่

อายุคน ถูกคดัสรรและสืบทอดจนไดคุ้ณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นในแต่ละทอ้งถ่ินนั้นๆ ให้ทาํหนา้ท่ี

ตามความเหมาะสมแก่ชุมชน 

 

 ในนิยามของวฒันธรรมมีการกาํหนดคุณสมบติัเอาไวว้า่ วฒันธรรมทุกชนิดจาํเป็นตอ้ง

มีการปรับเปล่ียน ปรับแปลง ประยุกต์ (adaptive) ซ่ึงส่ือพื้นบ้านก็เช่นเดียวกันท่ีจะต้องมีการ

ปรับเปล่ียน ปรับแปลง ประยกุต ์เน่ืองจากมีลกัษณะท่ีไม่หยุดน่ิง มีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยู่

ตลอดเวลา (dynamic) ดงันั้น เม่ือวฒันธรรมทุกชนิดสร้างสรรคต์วัเองข้ึนมาแลว้ ก็จะตอ้งปรับตวัให้

สอดคล้องกบับริบททางสังคม วฒันธรรมใดท่ีไม่สามารถปรับตวัไดก้็จะตอ้งสูญไป เม่ือยอ้นรอย

ถอยหลงัไปดูส่ือพื้นบา้นจะพบว่า ส่ือพื้นบา้นต่างๆ ท่ีอยู่รอดจนถึงปัจจุบนั ลว้นผ่านกระบวนการ

ปรับประยกุตท์ั้งส้ิน 

 

 การศึกษาการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัน้ี ไดน้าํหลกัเกณฑ์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้นท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกเกณฑ์มาวิเคราะห์ 

เพื่อใชอ้ธิบาย และทาํให้เห็นภาพการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของการแสดงลิเกไดอ้ย่างชดัเจนข้ึน 

ดงัน้ี 
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 2.3.1 หลกัเกณฑ์การปรับตัวตามแนวดิ่ง (vertical) และแนวนอน (horizontal) 

 เม่ือวฒันธรรมและส่ือพื้นบา้นมีความจาํเป็นในการปรับตวั ผูว้ิจยัจึงพิจารณาการปรับ

ประยุกต์ของวฒันธรรม และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินด้วยแนวคิด “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ท่ีเปรียบให้ส่ือ

พื้นบา้นเป็นตน้ไม ้โดยไดแ้นวคิดน้ีมาจากนกัวิชาการฝร่ังเศสช่ือ Claude  Levi-Strauss ทิพยพ์ธู  

กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2550 : 21) เสนอวา่วฒันธรรมมีส่วนท่ีเป็นพื้นผิว

และส่วนท่ีอยู่ข้างล่าง ซ่ึงในการศึกษาการปรับตวัของวฒันธรรมจะต้องวิเคราะห์ทั้งในแนวด่ิง 

(vertical) และในแนวนอน (horizontal) โดยผูว้ิจ ัยได้แสดงแผนภาพแสดงแนวคิด “ต้นไม้แห่ง

คุณค่า” ซ่ึงไดเ้ทียบเคียงองค์ประกอบมาจากแผนภาพของทิพยพ์ธู กฤษสุนทร, 2552 ซ่ึงศึกษา

เก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นเพลงโคราช ดงัน้ี 
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รูปท่ี 2.2 แผนภาพแสดงแนวคิด “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า”  

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556  

มูลเหตุ/ปัจจยัผลกัดนั

ดา้นการปรับเปล่ียน 

อะไรท่ีปรับได ้

อะไรท่ีปรับไม่ได ้

สิทธิความเป็น

เจา้ของวฒันธรรม 

ใครเป็นผูป้รับ 

(เจา้ของวฒันธรรม) 

กระบวนการและ

วธีิการปรับ 

ใบ 

ดอก 

ผล 

ลาํตน้ 

ราก 

ต้นลเิก 

การแสดงภาพส่วนขยายของลาํตน้เม่ือตดัขวาง 

เปลือก 

กระพี้ 

แก่น 

กลา้ไมลิ้เก 

ส่วนท่ีมองไม่เห็น 

ส่วนท่ีมองเห็น 
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 หลกัเกณฑก์ารปรับตวัของส่ือพื้นบา้นในแนวด่ิง (vertical) ซ่ึงมีองคป์ระกอบ 2 ส่วน ท่ี

แยกกนัไม่ออก หากเปรียบเทียบส่ือพื้นบา้นเป็นดัง่ตน้ไม ้ส่วนท่ีมองเห็นได ้(visible part) คือ ส่วนท่ี

เป็นลาํตน้ ดอก ผล ใบ ท่ีสามารถมองเห็น จบัตอ้ง สัมผสัได ้เปรียบไดก้บัส่วนท่ีเป็นรูปแบบ (form) 

ของส่ือพื้นบา้น และส่วนท่ีมองไม่เห็น (invisible part) คือ ส่วนท่ีเป็นราก เป็นองคป์ระกอบของการ

แสดงลิเกท่ีไม่สามารถมองเห็นได ้อาจจะตอ้งใชก้ารตีความ วิเคราะห์จึงจะเขา้ใจ เปรียบเทียบไดก้บั

ส่วนท่ีเป็นเน้ือหา คุณค่า ความหมาย ตวัตน 

 

 เม่ือผูว้จิยัไดน้าํหลกัเกณฑ์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้นในแนวด่ิง (vertical) มาวิเคราะห์

ถึงองคป์ระกอบทั้ง 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมองเห็นได ้(visible Part) และส่วนท่ีมองไม่เห็น (invisible 

part) พบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมีส่วนท่ีมองเห็นได้ (visible part) จากอดีต คือ รูปแบบ

เน้ือหา เช่น บทร้องราชนิเกลิงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยยงัเป็นของเดิมอยู่ยงัไม่มีการ

ปรับเปล่ียน และส่วนท่ีเพิ่มใหม่คือการแสดงคอนเสิร์ตซ่ึงแต่เดิมไม่มี เป็นตน้ ต่อมาส่วนท่ีมองไม่

เห็น (invisible part) อดีต คือ การไหวค้รูของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัซ่ึงปัจจุบนัยงัคงทาํอยู ่และ

ส่วนท่ีปรับเปล่ียนคือการคิดหาวธีิปรับตวัเพื่อความอยูร่อดอยูเ่สมอ เป็นตน้ 

 

 หลกัเกณฑ์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้นในแนวนอน (Horizontal) จะแบ่งส่ือพื้นบา้น

ตามชั้นของตน้ไม ้ออกเป็น 3 ชั้น คือ เปลือก (ส่วนนอกสุด) กระพี้  (ส่วนถดัเขา้มา) และแก่น (อยูว่ง

ในท่ีสุด) การแบ่งชั้นทั้ง 3 ของตน้ไมน้ี้ จะโยงใยมาถึงเร่ือง “การปรับเปล่ียน” เพราะโดยธรรมชาติ

ของตน้ไมแ้ลว้ เปลือกเป็นส่ิงท่ีปรับไดแ้ละเปล่ียนอยูเ่สมอ กระพี้จะปรับไดบ้างส่วน แต่แก่นนั้นเป็น

ส่ิงท่ีตอ้งธาํรงรักษาเอาไวใ้หเ้หมือนเดิม 

 

 ต่อมาผูว้ิจยัไดน้าํหลกัเกณฑ์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้นในแนวนอน (Horizontal) มา

วิเคราะห์ พบว่า เปลือก (ส่วนนอกสุด) ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดมี้การปรับเปล่ียนเคร่ืองแต่ง

กายอยู่เสมอ เช่น ใช้เพชรลิเกราคาแพงเพื่อเพิ่มความระยิบระยบัและหรูหราให้กบัชุดลิเกมากข้ึน 

เป็นตน้ กระพี้  (ส่วนถดัเขา้มา) เช่น ฉากลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะมีการเปล่ียนแค่บางส่วน

และเหลือส่วนท่ีจาํเป็นไว ้เช่น เปล่ียนฉากหลงัจากฉากภาพเขียนเป็นฉากผา้ม่านแต่ยงัคงฉากผา้ใบ

หรือฉากไมไ้วบ้ดบงัผูแ้สดงท่ีทางเขา้-ออกเช่นเดิม เป็นตน้ และสุดทา้ยคือแก่น (อยู่วงในท่ีสุด) ใน

ส่วนน้ีจะเป็นส่วนท่ีคงไวคื้อลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะทาํการไหวค้รูก่อนทาํการแสดงทุกคร้ัง

ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีตอ้งธาํรงรักษาไวใ้หเ้หมือนเดิม เป็นตน้ 
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 2.3.2 หลกัเกณฑ์การปรับตัวตามสิทธิเจ้าของวฒันธรรม 

 

 หลกัเกณฑท่ี์ตอ้งคาํนึงถึงในการปรับตวัของส่ือพื้นบา้น คือ สิทธิเจา้ของวฒันธรรม ซ่ึง

ไม่ว่าการปรับประยุกต์หรือเปล่ียนแปลงส่ิงใดในคุณลกัษณะต่างๆ ของส่ือพื้นบา้นจะตอ้งเป็นไป

ตามความเห็นชอบของเจา้ของวฒันธรรม เช่น มีส่วนใดบ้างท่ีปรับเปล่ียนได้ และส่วนใดบา้งท่ี

ปรับเปล่ียนไม่ได ้เน่ืองจาก ในปัจจุบนัส่ือพื้นบา้นมีการปรับตวัสูง แต่ในการปรับประยุกตแ์ต่ละคร้ัง

จะตอ้งทราบว่าใครเป็นผูมี้อาํนาจในการเลือกปรับเปล่ียน ซ่ึงผูท่ี้ปรับเปล่ียนจะตอ้งเป็นเจ้าของ

วฒันธรรม หรือเป็นพลงัท่ีมาจากภายนอก อยา่งเช่น ธุรกิจ หรือการสนบัสนุนท่ีไม่เขา้ใจหลกัอยา่ง

แท้จริงของหน่วยงานต่างๆ และส่ิงท่ีสําคญัคือจะต้องทราบเป้าหมายของการปรับเปล่ียนว่าจะ

ปรับเปล่ียนเพื่อใคร เพื่ออะไร หรือเป็นการปรับเปล่ียนท่ีฝืนต่อความเห็นชอบของเจา้ของวฒันธรรม

หรือไม่ 

  

 2.3.3 หลกัเกณฑ์การปรับตัวเร่ือง 3 รูปแบบของการผสมผสาน 

 

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2548 : 44) ได้

อธิบายวา่ การปรับประยกุตว์ฒันธรรมแบบหน่ึงมกัจะมีการผสมผสานระหวา่งส่ิงเก่าหรือวฒันธรรม

เดิมท่ีมีอยูก่บัส่ิงใหม่หรือวฒันธรรมใหม่ท่ีเขา้มา การพบกนัระหวา่งส่ิงเก่ากบัส่ิงใหม่น้ีมีอยู ่3 แบบ

แผน คือ 

 

 
รูปท่ี 2.3 แผนภูมิแสดงการปรับตวั แบบแผนท่ี 1: การแทนท่ี (substitution) 

ท่ีมา: ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 
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       ในแบบแผนน้ี ของเก่า A จะถูกแทนท่ีด้วยของใหม่ B ทั้ งหมด แบบแผนน้ีเป็น

ยุทธศาสตร์หลกัของการพฒันาสังคมไทยท่ีผ่านมา ในกรณีของส่ือพื้นบา้น เช่น การนาํเอาความ

บนัเทิงดว้ยส่ือพื้นบา้นออกไป แลว้นาํเอาการฉายภาพยนตร์ การแสดงคอนเสิร์ตเขา้มาแทน 

 

 
รูปท่ี 2.4 แผนภูมิแสดงการปรับตวั แบบแผนท่ี 2: การเพิ่มเขา้มาแทน (addition) 

ท่ีมา: ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 

 

       เป็นแบบแผนท่ีเก็บทั้งของใหม่และของเก่าเอาไวด้ว้ยกนั เช่น ในเทศกาลหรืองานบุญ

ต่างๆ ก็มกัจะมีทั้งส่ือพื้นบา้นแบบเก่า เช่น โนรา ลิเก ลาํตดั พร้อมๆ กบัส่ือสมยัใหม่ เช่น ภาพยนตร์ 

การแสดงดนตรีลูกทุ่ง ลูกกรุง ประชันกนัไป แบบแผนการเอาของเก่ากบัขอใหม่มาไวท้ั้งคู่น้ี จะ

ใชไ้ดภ้ายใตเ้ง่ือนไขท่ีตอ้งมีทรัพยากรมากพอท่ีจะใชไ้ดท้ั้งของเก่าและของใหม่ควบคู่กนัไป 
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รูปท่ี 2.5 แผนภูมิแสดงการปรับตวั แบบแผนท่ี 3: การปรับประสาน (articulation/hybridization) 

ท่ีมา: ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 

 

 แบบแผนท่ี 3 น้ี มีลกัษณะเป็นลูกผสมดว้ยการนาํเอาคุณลกัษณะบางอย่าง

จากของเก่า (A) มาบวกผสมกบัคุณลกัษณะบางอยา่งจากของใหม่ (B) แลว้ผสมผสานกนัออกมาเป็น

ลูกผสม (AB) 

 

 2.3.4 หลกัเกณฑ์การปรับตัวเร่ืองการคงไว้/การปรับเปลีย่น/การสร้างใหม่ 

 

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, (2552 อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2548 : 42) ได้

แบ่งมิติการวดัการปรับตวัตามประเภทของส่ือพื้นบา้นอนัหมายรวมถึงกรณีของการแสดงลิเก (ยุค

ลิเกออกภาษา ยคุลิเกทรงเคร่ือง ยคุลิเกลูกบท ยคุลิเกเพชร และยคุลิเกลอยฟ้า ยคุลิเกสวดแขก) เป็น 3 

มิติ คือ 

 1) การคงไวเ้หมือนเดิม คือ คุณลกัษณะเดิมท่ีถูกเปล่ียนแปลงไป 

 2) การปรับเปล่ียน คือ คุณลกัษณะเดิมท่ีถูกเปล่ียนแปลงไป 
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 3) การสร้างใหม่ คือ คุณลกัษณะใหม่ท่ีถูกใส่เพิ่มเติมเขา้มา 

 

 
 

รูปท่ี 2.6 แผนภูมิแสดงการปรับตวัในลกัษณะการคงไว/้การปรับเปล่ียน/การสร้างใหม่ 

ท่ีมา: ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 

 

 จะเห็นวา่ ปัจจยัเร่ืองศกัยภาพในการปรับเปล่ียนถือเป็นตวัช้ีขาดหน่ึงในการอธิบายการ

อยูร่อดของส่ือพื้นบา้น เน่ืองจาก วฒันธรรมต่างๆ รวมถึงการแสดงลิเกเม่ือสร้างสรรคต์วัเองข้ึนแลว้ 

ก็จะต้องปรับตวัเอง และเปล่ียนแปลงตนเองอยู่ตลอดเวลา เพื่อสอดคล้องกับบริบททางสังคมท่ี

เปล่ียนแปลง วฒันธรรมท่ีปรับตวัเองสาํเร็จเท่านั้นจึงอยูร่อดได ้  

 

 เม่ือผูว้ิจยันาํหลกัเกณฑ์การปรับตวัเร่ืองการคงไว/้การปรับเปล่ียน/การสร้างใหม่มา

พิจารณากบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น พบวา่ ในส่วนท่ีคงไว ้คือ การโหมโรง การออกแขก การ

แสดงลิเก ใชด้นตรีป่ีพาทย ์ฯลฯ ซ่ึงส่วนท่ีปรับเปล่ียนนั้น คือ รูปแบบเวทีท่ีเปล่ียนจากเวทียกพื้นไป

เป็นเวทีลอยฟ้า ส่วนฉากนั้นเปล่ียนจากฉากผา้เป็นฉากผา้ใบและเร่ิมใชฉ้ากจอแอลซีดี เป็นตน้ ต่อมา

คือการสร้างใหม่ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยได้นาํคอนเสิร์ตมาแทรกไวใ้นลาํดับการแสดง จึง

ยกระดบัตนเองจากท่ีเป็นลิเกลูกบทกลายเป็นลิเกลูกบทคอนเสิร์ต เป็นตน้ 

  

 2.3.5 ปัจจัยทีท่าํให้เกดิการปรับตัวของส่ือพืน้บ้าน 

 

 การปรับตวัหรือความเส่ือมสลายของส่ือพื้นบา้นต่างมีสาเหตุหรือมีปัจจยัเขา้มาเป็น

ผลกระทบท่ีทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงไป ซ่ึงไดมี้งานวิจยัท่ีศึกษาเก่ียวกบัสาเหตุของในการปรับตวั

หรือเส่ือมสลายของส่ือพื้นบา้นท่ีศดานนัท ์ แคนยุกต,์ (2552 : 34 อา้งถึงในจิตตนา  หนูณะ, 2533 : 

118) ไดท้าํการวเิคราะห์ถึงประเด็นปัจจยัท่ีก่อใหเ้กิดการเส่ือมสลายของรองเง็งตนัหยงไว ้ดงัน้ี 

ลิเก 
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 การเข้ามาของส่ือสมยัใหม่ ได้แก่ วิทยุโทรทศัน์ วิทยุกระจายเสียง ภาพยนตร์ ส่ือ

ส่ิงพิมพ ์และส่ือบนัเทิงจากเขตเมือง เช่น รําวง ดิสโกเธค 

 

 ขอ้จาํกดัของส่ือพื้นบา้นรองเง็งตนัหยงเอง ซ่ึงไดแ้ก่   

 1) กระบวนการสืบทอดจาํกดัอยู่ในวงแคบเฉพาะในกลุ่มเครือญาติ หรือบุคคล

ในละแวกเดียวกนั 

 2)โอกาสในการแสดงลดน้อยลง เน่ืองจากมีส่ือสมยัใหม่อย่างรําวง ดิสโกเธค

แบบชาวบา้นเขา้มาแทนท่ี 

 3) จาํนวนรายไดท่ี้นอ้ยลงทาํใหร้องเง็งตนัหยงหลายคณะตอ้งลม้เลิกไป 

 4) ความสามารถในการปรับปรุงดัดแปลงตนเองขาดการนํามาประยุกต์ใช้

ร่วมกบัส่ือสมยัใหม่ จึงทาํใหสู้ญเสียเอกลกัษณ์ของตนเองไป 

 5) การเส่ือมความนิยมของผูช้มเน่ืองมาจากส่ือสมยัใหม่เขา้มาแทนท่ี 

 6) ขาดการบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 7) ขาดการสนบัสนุนจากทางราชการ 

 

                  ศดานนัท ์ แคนยุกต์, (2552 : 35 อา้งถึงในธีรเดช  ช่ืนประภานุสรณ์, 2538บทคดัยอ่) ได้

พบวา่ ปัจจยัท่ีทาํใหส่ื้อพื้นบา้นละครเสภาขนุชา้งขนุแผนเส่ือมความนิยมลง ไดแ้ก่ 

 1) การลดจาํนวนของผูช้ม 

 2) อิทธิพลของส่ือมวลชนและความบนัเทิงสมยัใหม่ 

 3) ขอ้จาํกดัของส่ือพื้นบา้นเอง เช่น การใชผู้แ้สดงทั้งชายและหญิงเป็นจาํนวน

มาก และปัญหาดา้นรายไดข้องผูแ้สดง 

 

                  ศดานนัท ์ แคนยุกต์, (2552 : 35 อา้งถึงในนิธิมา  ชูเมือง, 2544 : 56) ไดก้ล่าวถึงสาเหตุ

ของการเส่ือมความนิยมของเพลงชาวบา้นวา่ 

  1) เกิดจากพอ่เพลงแม่เพลง เช่น ความชราภาพ โอกาสเล่นมีนอ้ย ไม่มีผูสื้บทอด  

 2) ผูช้ม เช่น มีโอกาสในการเลือกมหรสพส่ิงบนัเทิงใจมาก ไม่มีการจดัแสดง  

 3) สาเหตุทางด้านสังคมและอิทธิพลของวฒันธรรมต่างประเทศ เช่น การ

เปล่ียนแปลงเทคโนโลยี การกระจายของวฒันธรรมต่างประเทศอยา่งรวดเร็วโดยส่ือสมยัใหม่ การ

ขาดการบนัทึกท่ีเป็นหลกัฐาน สภาพการณ์บา้นเมืองบีบบงัคบั เป็นตน้ 
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 ในการศึกษาการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชัย ผูว้ิจยัได้นาํปัจจยัท่ีส่งผลต่อความเปล่ียนแปลงน้ีไปเป็นแนวทางในการ

วเิคราะห์ในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกดว้ย 

 

2.4 ทฤษฎหีน้าทีนิ่ยม (functionalism) 

 

 แนวคิดหลกัของสาํนกัหนา้ท่ีนิยม (functionalism) เปรียบเทียบสังคมกบัร่างกายมนุษย ์

โดยถือวา่ร่างกายทั้งหมดเป็นระบบใหญ่ ระบบใหญ่น้ี จะประกอบดว้ยระบบยอ่ยๆ ซ่ึงต่างตอ้งพึ่งพา

อาศยักนั ประสานงานกนั (interdependence) และจะตอ้งทาํหน้าท่ีของตนเองให้ดีท่ีสุด เพื่อรักษา

เสถียรภาพ (stability) ของทั้งระบบเอาไว ้ดงันั้น การส่ือสารในฐานะเป็นระบบย่อยส่วนหน่ึงของ

สังคม ซ่ึงถือเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีมีความสัมพนัธ์อย่างใกลชิ้ดกบัการดาํรงอยู่เป็นสังคมของ

มนุษย ์อีกทั้งยงัเป็นแรงเกาะเก่ียวทางสังคม (social cement) ท่ียึดโยงสายสัมพนัธ์ของคนในชุมชน 

และพยายามทาํหน้าท่ีตอบสนองความตอ้งการของสังคม ทั้งในระดบัปัจเจกบุคคล และกลุ่มคนอยู่

เสมอ 

 

 การแสดงลิเกเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีบทบาทหนา้ท่ีต่างๆ อยา่งมากมาย และหลากหลายต่อ

วถีิชีวติของชาวบา้นตั้งแต่เกิดจนตาย ชาวบา้นในชุมชนนิยมหาการแสดงลิเกไปเล่นในแทบทุกงานท่ี

มีการชุมนุมของผูค้น ทั้งในงานมงคลหรืองานอวมงคล อีกทั้ง ยงัคงทาํหน้าท่ีตอบสนองความ

ตอ้งการของปัจเจกบุคคล และชุมชนไดใ้นหลายมิติ 

 

 แมบ้ริบทของสังคมจะมีการเปล่ียนไปจากเดิมมากเพียงใด แต่ทว่าลิเกก็ยงัคงดาํรงอยู่

ในทอ้งถ่ินได ้ทั้งน้ี อาจแสดงให้เห็นว่าลิเกตอ้งมีบทบาทหน้าท่ี หรือกลยุทธ์ในการปรับประยุกต์

ภารกิจหรือหนา้ท่ีบางอย่าง จึงทาํให้ลิเกยงัคงตอบสนองความตอ้งการของชุมชนต่อไปได ้สําหรับ

งานวจิยัช้ินน้ี ไดใ้ชเ้กณฑก์ารวเิคราะห์ตามงานวจิยั “การวเิคราะห์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้น: ศึกษา

กรณีเพลงโคราช จงัหวดันครราชสีมา” ของทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร, 2552 โดยจะศึกษาบทบาทหนา้ท่ี

ของลิเกท่ีมีปัจเจกบุคคล ชุมชนและสังคม ทั้งน้ี ไดแ้บ่งหนา้ท่ีตามเง่ือนไขดา้นเวลา และการเปล่ียน

ผา่นของส่ือในแต่ละยคุ ซ่ึงจาํแนกออกเป็น 4 ประเภท คือ หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง หนา้ท่ีท่ีหายไป หนา้ท่ีท่ี

คล่ีคลาย และหนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ ดงัน้ี ศดานนัท ์ แคนยกุต,์ (2552 : 38 อา้งถึงในขนิษฐา  นิลผึ้ง, 2549 : 

141) 
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 1) หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง ซ่ึงเป็นบทบาทหนา้ท่ีท่ีสืบเน่ืองจากอดีต เป็นท่ียอมรับและ

เห็นไดช้ดัแมส้ังคมเปล่ียนแปลงไป แต่ส่ือพื้นบา้นงานปูนป้ันก็ยงัทาํหนา้ท่ีเช่นเดิม 

 2) หน้าท่ีท่ีหายไป หมายความถึงหน้าท่ีเก่าท่ีเคยมีและในปัจจุบนัไม่มีหน้าท่ี

เร่ืองนั้นๆ อีกแลว้ ซ่ึงพบว่า เป็นหนา้ท่ีในการดึงคนเขา้ไปสู่พระพุทธศาสนา เน่ืองจาก มีโรงเรียน 

หนงัสือ และส่ือต่างๆ เขา้มาทาํหนา้ท่ีแทน 

 3) หน้าท่ีท่ีคล่ีคลาย เป็นหน้าท่ีท่ีประยุกต์หน้าท่ีเก่าท่ีมีมาตั้งแต่เดิม หน้าท่ี

ดงักล่าวน้ี ไดแ้ก่ หนา้ท่ีในการสร้างอาชีพข้ึนใหม่โดยมุ่งหวงัเร่ืองรายไดม้ากกวา่การกา้วข้ึนไปเป็น

ช่างปูนป้ันท่ีได้เรียนรู้จากวสัดุการทํางานอย่างลึกซ้ึงเหมือนในอดีต และหน้าท่ีในการเป็น

เคร่ืองประดบัตกแต่งสถานท่ีนอกเหนือจากวดัและวงั เช่น โรงพยาบาล สถานีรางรถไฟฟ้า พระนคร

คีรี ร้านขายขนมเมืองเพชร และโรงแรม ซ่ึงการปรับเปล่ียนหน้าท่ีเหล่าน้ีได้ขยายไปสู่มิติทาง

เศรษฐกิจมากข้ึน 

 4) หนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ ท่ีไดเ้กิดข้ึนเพื่อตอบสนองปัญหาใหม่ๆ ในสังคมนั้น พบวา่ 

งานปูนป้ันเมืองเพชรได้เพิ่มหน้าท่ีด้านการท่องเท่ียวท่ีได้นาํอตัลกัษณ์ความเป็นท้องถ่ินมาแปร

เปล่ียนไปเป็นทุนทางวฒันธรรม เพื่อประโยชน์ในเชิงพาณิชยแ์ก่บุคคลภายนอก และการนาํปูนป้ัน

มาทาํหนา้ท่ีเป็นของท่ีระลึก รวมถึงหนา้ท่ีเป็นหลกัสูตรในสถาบนัการศึกษา 

 

 ในการทาํหน้าท่ีส่ือพื้นบา้นลิเกนั้น มีหน้าท่ีบางอย่างเป็นส่วนท่ีมองเห็นได ้(visible) 

เช่น การให้ความบันเทิง แจ้งข้อมูลข่าวสาร และวฒันธรรมท่ีมองไม่เห็น (invisible) เช่น การ

ประสานความสัมพนัธ์ ความสามคัคี ระหวา่งกลุ่มคนในชุมชน เป็นตน้ ในการวิจยัน้ี จึงไดน้าํเร่ือง

บทบาทหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้นมาวิเคราะห์ว่าลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยได้ทาํหน้าท่ีใดท่ีจดัเป็น

หนา้ท่ีท่ีสืบเน่ือง หนา้ท่ีท่ีหายไป หนา้ท่ีท่ีคล่ีคลาย และหนา้ท่ีท่ีเพิ่มใหม่ เพื่อไดท้ราบถึงลกัษณะของ

บทบาทหนา้ท่ีของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัวา่มีความเปล่ียนแปลงไปอยา่งไร 

 

2.5 แนวคดิเกีย่วกบัอตุสาหกรรมทางวฒันธรรม (culture industry) 

 

 การวิเคราะห์อุตสาหกรรมทางวฒันธรรมนั้น ธีโอดอร์ อะดอร์โน และแมกซ์ ฮอร์ไค

เมอร์ ศดานนัท ์แคนยกุต,์ (2552 อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2551 : 257-264) นกัวิชาการ

จากสํานกัแฟรงคเ์ฟิร์ต ไดต้ั้งขอ้สังเกตว่า ทุกวนัน้ีในระบบทุนนิยมไม่วา่จะเป็นวฒันธรรมแบบใด 

เช่น การร้องรําทาํเพลง งานศิลปะ ฯลฯ ลว้นเป็นสินคา้ท่ีไดรั้บการผลิตข้ึน โดยนายทุนอุตสาหกรรม

ท่ีจะขายป้อนกลับมาให้กับมวลชนได้เสพ เพราะฉะนั้ น แทนท่ีเราจะเรียกสินค้าชนิดน้ีว่า 
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“วฒันธรรมของมวลชน” เราควรจะเรียกวิธีการผลิตดงักล่าวว่า “อุตสาหกรรมทางวฒันธรรม” 

มากกว่า เน่ืองจาก กระบวนการผลิตสินค้าทางวฒันธรรมนั้น มีลกัษณะเป็นอุตสาหกรรมท่ีผ่าน

ระบบสายพานการผลิตขนานใหญ่ (mass production) แพร่กระจายไปในวงกวา้ง (mass distribution) 

และบริโภคกนัแบบเป็นลํ่าเป็นสัน (mass consumption) และในท่ีสุด คุณค่า ความหมาย สุนทรียะ

แห่งวฒันธรรมเหล่านั้นก็จะถูกลิดรอนลง ภายใตว้ิถีการผลิตดังกล่าว หากสกัดคุณลกัษณะของ

อุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนัยยะของอะดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์ สามารถสรุปได้ดังภาพ

ต่อไปน้ี 

 

 
 

รูปท่ี 2.7 แสดงการวเิคราะห์คุณลกัษณะของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนยัยะของอะดอร์โน

และฮอร์ไคเมอร์ 

ท่ีมา: ศดานนัท ์แคนยกุต,์ 2552 

 

 จากการท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์คุณลกัษณะของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนยั

ยะของอะดอร์โน และฮอร์ไคเมอร์ทั้ง 10 ประการนั้น พบวา่ ลิเกยงัไม่ถูกแปรเปล่ียนวฒันธรรมให้

เป็นระบบอุตสาหกรรมทั้งหมด ซ่ึงคุณลกัษณะท่ีลิเกถูกเปล่ียนนั้นมีอยู ่4 คุณลกัษณะดว้ยกนั คือ การ

ทําให้ว ัฒนธรรมเป็นสินค้า (commodification of culture) การผลิตแบบมาตรฐานเดียวกัน 

(standardisation) การสร้างลกัษณะปัจเจกชนกาํมะลอ (pseudo-individualisation) และการล่อลวง

ระดบัมวลชน/ทาํใหม้วลชนกลายเป็นเหยือ่ (mass deception/victimisation) ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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 การทาํใหว้ฒันธรรมเป็นสินคา้ (commodification of culture) เอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของ

การผลิตวฒันธรรมอุตสาหกรรม คือ การขายทุกอยา่งท่ีขวางหนา้ ไม่ใช่เพียงแค่การขายสินคา้ท่ีเป็น

วตัถุธรรมเท่านั้น แมแ้ต่วฒันธรรมท่ีเป็นนามธรรมก็ถูกเป็นสินคา้ไดเ้ช่นกนั ตั้งแต่ความรู้ ความคิด

สร้างสรรค ์เวลาและพื้นท่ี คุณค่า ความหมาย รวมไปถึงชีวิตของมนุษย ์เช่น การซ้ือตวับุคลากรใน

บริษทัธุรกิจหลายแห่ง หรือวลีท่ีพูดว่า “การคา้แขง้” ของนกัฟุตบอล ซ่ึงแปลนยัยะไดว้า่ ระบบทุน

นิยมไดน้าํแขง้ของมนุษยม์าผลิตเป็นสินคา้ไปแลว้ 

 

 ดงันั้น เม่ือนาํลิเกมาวิเคราะห์ตามคุณลกัษณะของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนยั

ยะของอะดอร์โน และฮอร์ไคเมอร์ในเร่ืองการทาํให้วฒันธรรมเป็นสินคา้ (commodification of 

culture) พบวา่ การแสดงลิเกไดมี้การบนัทึกการแสดงของตนเองเป็นซีดีและวีซีดีออกจาํหน่าย หรือ

มีการเผยแพร่การแสดงลิเกผ่านส่ือมวลชน เช่น ในรูปแบบของละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ การ

โฆษณาสินคา้ เป็นตน้ จึงทาํให้การแสดงลิเกกลายเป็นวฒันธรรมท่ีถูกแปลงเป็นสินคา้ ซ่ึงสามารถ

เห็นไดช้ดัจากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ท่ีตั้งบริษทั เอ มิตรชยั (ไทยแลนด์) จาํกดั เพื่อผลิตและ

จาํหน่ายผลงานการแสดงลิเกของตนเองใหเ้ป็นสินคา้ตวัหน่ึงของบริษทัฯ เป็นตน้ 

 

 การผลิตแบบมาตรฐานเดียวกนั (standardisation) คาํว่า การผลิตแบบเป็นมาตรฐาน

เดียวกนั เป็นคาํสําคญัท่ีอะดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์เสนอข้ึน เพื่ออธิบายลกัษณะของอุตสาหกรรม

ทางวฒันธรรมท่ีผลิตผลงานออกมาเหมือนๆ กนั จนเป็นมาตรฐานเดียว เช่น การผลิตเพลงลงซีดีแลว้

วางจาํหน่าย ทาํใหผู้ฟั้งท่ีไม่วา่เป็นใครหรืออยูแ่ห่งหนใดก็ตอ้งเสพงานเพลงท่ีเหมือนๆ กนั 

 

 เม่ือผูว้ิจยัไดน้าํคุณลกัษณะของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนยัยะของอะดอร์โน 

และฮอร์ไคเมอร์ในเร่ืองการผลิตแบบมาตรฐานเดียวกนั (standardisation) พบวา่ การแสดงลิเกมีการ

ผลิตซีดีและวีซีดีบนัทึกการแสดงออกจาํหน่ายทาํให้เกิดเป็นกระบวนผลิตแบบมาตรฐานเดียวกนั

ผลงานจึงออกมาเหมือนๆ กนั จนเป็นมาตรฐานเดียว  

   

 การสร้างลกัษณะปัจเจกชนกาํมะลอ (pseudo-individualisation)ในระบบการผลิตแบบ

อุตสาหกรรม แมทุ้กคนจะเสพวฒันธรรมเดียวกนัแบบซํ้ าซากและเป็นมาตรฐานเดียว แต่ระบบทุน

นิยมก็มีกลยุทธ์ทาํให้เรารู้สึกราวกบัวา่ วฒันธรรมท่ีเสพไปนั้นมีความแตกต่างจากคนอ่ืนๆ ดว้ยการ

สร้างลกัษณะความเป็นปัจเจกชนแบบกาํมะลอ ทั้งน้ี อะดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์ไดอ้ธิบายวา่ แมจ้ะ

ทาํการผลิตแบบมาตรฐานเดียวกนัก็ตาม แต่อุตสาหกรรมทางวฒันธรรมก็พยายามอา้งอวดความเป็น
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ตน้ฉบบัหรือความเป็นหน่ึงเดียว (originality/uniqueness) ทั้งๆ ท่ีโดยเน้ือในแลว้ ความเป็นหน่ึงเดียว

ดงักล่าว ไม่เคยมีอยูจ่ริง ตวัอยา่งการอา้งอวดดงักล่าวน้ี ไดแ้ก่ กรณีของส่ือโฆษณา ท่ีแมจ้ะขายสินคา้

ท่ีถูกผลิตออกมาเหมือนๆ กนั ให้กบัมวลชนจาํนวนมาก แต่โฆษณาก็จะบอกวา่ สินคา้ท่ีเราบริโภค

นั้นเป็น “เอกลกัษณ์ของเอกบุรุษ” “สวยอยา่งท่ีไม่มีใครเลียนแบบได”้ หรือ “เคล็ดลบัความงามของ

สาวรุ่นใหม่” แมว้า่เส้ือผา้หรือเคร่ืองสาํอางเหล่านั้น ก็ไม่ต่างจากท่ีคนอ่ืนๆ เขาเสพกนัได ้

 

 เม่ือได้นําคุณลักษณะของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมตามนัยยะของอะดอร์โน 

และฮอร์ไคเมอร์ในเร่ืองการสร้างลกัษณะปัจเจกชนกาํมะลอ (pseudo-individualisation) พบว่า ซีดี

และวีซีดีบนัทึกการแสดงของลิเกนั้นจะเป็นการผลิตแบบอุตสาหกรรม ซ่ึงผูช้มซีดีหรือวีซีดีลิเกจะ

เสพวฒันธรรมท่ีเป็นมาตรฐานเดียวกนัก็ตาม แต่อุตสาหกรรมทางวฒันธรรมก็พยายามอา้งอวดความ

เป็นตน้ฉบบัหรือความเป็นหน่ึงเดียว (originality/uniqueness) ทั้งๆ ท่ีความเป็นหน่ึงเดียวนั้นไม่เคยมี

อยู่จริง เช่น การจาํหน่ายซีดีหรือวีซีดีการแสดงของลิเกคณะหน่ึงซ่ึงถูกผลิตออกมาเหมือนๆ กัน 

ให้กับมวลชนจาํนวนมาก แต่ก็จะมีข้อความเขียนอยู่บนปกซีดีหรือวีซีดีลิเกว่า เป็นลิเกเงินล้าน 

พระเอกเสียงหวาน พระเอกลิเกยอดฮิต ลิเกทีว ีเป็นตน้ 

 

 การล่อลวงระดบัมวลชน/ทาํให้มวลชนกลายเป็นเหยื่อ (mass deception/victimisation) 

เคล็ดลับท่ีสําคญัประการหน่ึงของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม ก็คือ กระบวนการเปล่ียนปัจเจก

บุคคล (individual) ใหก้ลายเป็นมวลชน (mass) ความหมายของมวลชนในท่ีน้ีหมายความวา่ เป็นคน

จาํนวนมากท่ีมารวมตวักนัเป็นกลุ่ม แต่ในการรวมตวักนันั้น คนท่ีอยู่ในกลุ่มกลบัไม่มีสายสัมพนัธ์

ระหวา่งกนั (social bonds) แต่อยา่งใด เช่น บรรยากาศของมวลชนท่ีไปดูหนงั หรือเชียร์ฟุตบอลใน

สนามกีฬา ท่ีแมด้า้นหน่ึงจะมีคนจาํนวนมากมารวมอยูใ่นเวลาและพื้นท่ีเดียวกนั แต่คนกลุ่มน้ีก็ไร้

รากความสัมพนัธ์ระหวา่งกนั อะดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์เห็นวา่ ปรากฏการณ์เช่นน้ี เป็นการหลบหนี 

(escapism) ของผูค้นไปอยูใ่นโลกท่ีแตกต่างจากชีวิตประจาํวนั และท่ีสําคญัการรวมตวักนัของคนท่ี

ขาดสายสัมพนัธ์ดงักล่าว จะทาํให้มวลชนมีลกัษณะแตกตวัออกจากกนั (atomised) เหมือนกบัแกะ

จาํนวนมากท่ีรวมตวัอยู่เป็นฝูง เพราะฉะนั้น คนกลุ่มน้ีจะถูกตอ้นหรือชกัจูงไปในทิศทางไหนได้

โดยง่าย เช่น กลุ่มมวลชนในคอนเสิร์ตฮอลล์ ท่ีเม่ือนกัร้องสั่งให้กร๊ีด ส่งเสียง หรือชูมือขวา มวลชน

เหล่านั้น ก็มีแนวโนม้จะทาํตามท่ีนกัร้องหรือระบบอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมกาํกบัไวโ้ดยง่าย จน

ในท่ีสุด ผูบ้ริโภควฒันธรรมเหล่านั้นก็จะกลายเป็นเหยือ่ (victims) ในกระบวนการผลิตนัน่เอง 
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 เ ม่ือผู ้วิจ ัยได้วิ เคราะห์คุณลักษณะของอุตสาหกรรมทางว ัฒนธรรมตามนัยยะ

ของอะดอร์โน และฮอร์ไคเมอร์ในเร่ืองการล่อลวงระดบัมวลชน/ทาํให้มวลชนกลายเป็นเหยื่อ (mass 

deception/victimisation) พบว่า มีนักทุนนิยมใช้การแสดงลิเกตอ้นหรือชักจูงให้มวลชนมาชมลิเก 

แล้วให้ผูแ้สดงลิเกเชิญชวนหรือพูดชักจูงมวลชนนั้นให้ทาํตามส่ิงท่ีบอก เช่น การเชิญชวนให้ไป

ลงคะแนนเสียงเลือกตั้งในพรรคของตน การใช้ลิเกในการพูดเชิญชวนให้มวลชนใช้บริการสินคา้

ของตน เป็นตน้ 

 

 จากแนวคิดของอะดอร์โนและฮอร์ไคเมอร์ เป็นรูปแบบของการเปล่ียนแปลงทาง

วฒันธรรมเพื่อเขา้สู่ความกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลย ีทาํให้ระบบถูกเปล่ียนเป็นระบบอุตสาหกรรม

ทางวฒันธรรม อยา่งเช่นวฒันธรรมของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ซ่ึงเม่ือลิเกไดรั้บผลกระทบจากความ

แปรเปล่ียนทางสังคม ก็ทาํใหลิ้เกตอ้งเกิดการเปล่ียนแปลงตนเองไปในลกัษณะต่างๆ ผูว้ิจยัจึงเห็นวา่ 

การใช้แนวคิดเร่ืองอุตสาหกรรมทางวฒันธรรมมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์อดีต-ปัจจุบนั ของ

กระบวนการการผลิตวฒันธรรมของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

นั้น จะสามารถทาํให้ผูว้ิจยัไดม้องเห็นการคงไวห้รือการปรับตวัของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได้

มากข้ึน 

 

2.6 SWOT Analysis  

 

 ลดัดาวลัย ์ทองชอุ่ม, (2550 อา้งถึงในนนัทิยา  หุตานุวติั, 2545 : 1-8) ไดใ้ห้ความหมาย

และกระบวนการวเิคราะห์ SWOT Analysis ไวว้า่ เป็นการวางแผนกลยุทธ์ธุรกิจชุมชน กระบวนการ

วิเคราะห์ SWOT กลยุทธ์เป็นส่ิงสําคญั และจาํเป็นสําหรับองค์กรเพราะองค์กรใช้กลยุทธ์ในการ

ทาํงานเพื่อบรรลุวตัถุประสงคข์องตน โดยกลยทุธ์ของแต่ละองคก์รจะถูกกาํหนดตามธรรมชาติ และ

ลกัษณะขององค์กรนั้นๆ ทั้งน้ี องค์กรจะกาํหนดกลยุทธ์ได้นั้น ตอ้งรู้สถานภาพหรือสภาวะของ

องคก์รของตนเสียก่อน ซ่ึงในความหมายของ SWOT เป็นคาํยอ่มาจากคาํวา่ Strengths, Weaknesses, 

Opportunities และ Threats 

 

 Strengths คือ จุดแขง็ หมายถึง ความสามารถและสถานการณ์ภายในองคก์รท่ีเป็นบวก 

ซ่ึงองคก์รนาํมาใชเ้ป็นประโยชน์ในการทาํงานเพื่อบรรลุวตัถุประสงค ์หรือหมายถึง การดาํเนินงาน

ภายในท่ีองคก์รทาํไดดี้ 
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 Weaknesses คือ จุดอ่อน หมายถึง สถานการณ์ภายในองค์กรท่ีเป็นลบและด้อย

ความสามารถ ซ่ึงองค์กรไม่สามารถนาํมาใช้ประโยชน์ในการทาํงานเพื่อบรรลุวตัถุประสงค์ หรือ

หมายถึง การดาํเนินงานภายในท่ีองคก์รทาํไดไ้ม่ดี 

 

 Opportunities คือ โอกาส หมายถึง ปัจจยัและสถานการณ์ภายนอกท่ีเอ้ืออาํนวยให้การ

ทาํงานขององคก์รบรรลุวตัถุประสงค ์หรือหมายถึง สภาพแวดลอ้มภายนอกท่ีเป็นประโยชน์ต่อการ

ดาํเนินการขององคก์ร 

  

 Threats คือ อุปสรรค หมายถึง ปัจจยัและสถานการณ์ภายนอกท่ีขดัขวางการทาํงาน

ขององคก์รไม่ใหบ้รรลุวตัถุประสงค ์หรือหมายถึง สภาพแวดลอ้มภายนอกท่ีเป็นปัญหาต่อองคก์ร 

 

 บางคร้ัง การจาํแนกโอกาสและอุปสรรคเป็นส่ิงท่ีทาํไดย้าก เพราะทั้งสองส่ิงน้ีสามารถ

เปล่ียนแปลงไป ซ่ึงการเปล่ียนแปลงอาจทาํให้สถานการณ์ท่ีเคยเป็นโอกาสกลบักลายเป็นอุปสรรค

ได ้และในทางกลบักนั อุปสรรคอาจกลบักลายเป็นโอกาสไดเ้ช่นกนั ดว้ยเหตุน้ี องคก์รมีความจาํเป็น

อยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งปรับเปล่ียนกลยทุธ์ของตนใหท้นัต่อการเปล่ียนแปลงของสถานการณ์แวดลอ้ม 

 

 2.6.1 การวเิคราะห์ SWOT Analysis แบบจับคู่ 

 

 นอกจากการ SWOT โดยวเิคราะห์ทีละดา้นแลว้ ยงัมีวิธีการ SWOT อีกแบบท่ีน่าสนใจ 

บางคร้ังเราอาจจบัคู่ทาํการวเิคราะห์แบบน้ีได ้

 

 SO วเิคราะห์พร้อมกนัเลยวา่ เรามีจุดแข็งอะไรและมีโอกาสอะไรท่ีสนบัสนุนจุด

แข็งนั้น เช่น ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั มีคุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยั ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีมี

ช่ือเสียง สามารถดึงความสนใจจากผูช้มไดม้ากเป็นพิเศษ และประจวบกบัเป็นผูท่ี้มีหนา้ตาดี อีกทั้ง

ยงัเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถหลายดา้น จึงทาํให้มีโอกาสในการถูกวา่จา้งไปแสดงลิเกหรือมีงาน

โชวต์วัเพิ่มสูงข้ึน 

 

 ST วิเคราะห์ว่า เรามีอุปสรรคอะไรบา้ง และเราจะสามารถใช้จุดแข็งแก้ไข

อุปสรรคนั้นไดอ้ยา่งไร เช่น การแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เม่ือเขา้หนา้ฝนงานวา่จา้งลิเกจะ

ลดลง ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีจุดแขง็ตรงท่ีเป็นทั้งนกัแสดงและนกัร้องเพลงลูกทุ่งจึงมีงานโชว์
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ตวั งานอดัรายการโทรทศัน์ งานละคร งานพรีเซนต์เตอร์สินคา้ งานบนัทึกการแสดงลิเก ฯลฯ อยู่

เสมอ จึงทาํใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัยงัมีรายไดท้ดแทนในส่วนท่ีขาดหายไปในช่วงหนา้ฝน 

 

 WO วเิคราะห์วา่ มีสภาพแวดลอ้มภายนอกอะไรบา้งท่ีเอ้ือโอกาสให้เราแลว้ แต่

ถา้เรายงัมีจุดอ่อนอะไรท่ีจะทาํให้เราฉกฉวยโอกาสนั้นไม่ได ้ เช่น ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็น

ลิเกท่ีมีช่ือเสียงและไดรั้บความนิยมมากจึงมีโอกาสในการถูกวา่จา้งสูง แต่จุดอ่อนคือมีค่าวา่จา้งแพง

มากจึงทาํใหจุ้ดอ่อนตดัโอกาสการถูกวา่จา้งไป 

 

 WT วิเคราะห์วา่ มีสภาพแวดลอ้มภายนอกอะไรบา้งท่ีเป็นอุปสรรคกบัเรา และ

ยงักระทบกบัจุดอ่อนของเราโดยตรงดว้ย เช่น ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีจุดอ่อนคือค่าวา่จา้งราคา

สูง ประจวบกบัในปัจจุบนัสภาพเศรษฐกิจไม่ค่อยดี จึงทาํใหผู้ว้า่จา้งท่ีมีฐานะนอ้ย-ปานกลางไม่มีทุน

ทรัพยเ์พียงพอต่อการวา่จา้งลิเกราคาแพง เป็นตน้ 

 

 การทาํ SWOT จะช่วยให้ไหวตวัทนัสถานการณ์ และมีการเตรียมความพร้อมกบัการ

ปรับเปล่ียนของสภาพแวดลอ้ม บางคร้ังเม่ือโอกาสมาถึง องคก์รจะไดเ้ก็บเก่ียวผลประโยชน์ไดท้นั

และเต็มท่ี แต่ทั้งน้ี การทาํ SWOT ทีมงานตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัโครงสร้างธุรกิจของตวัองคก์รเอง 

อยา่ลืมวา่ เราตอ้งวเิคราะห์โดยอยูบ่นพื้นฐานของขอ้มูลท่ีเป็นจริง 

 

 จากการท่ีผูว้จิยัไดพ้ิจารณาถึงความสาํคญัในการวเิคราะห์ SWOT Analysis มีความเห็น

ว่า กระบวนการน้ีสามารถนาํมาวิเคราะห์ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั หรือบริษทั เอ มิตรชยั (ไทยแลนด์) จาํกดั ในแง่ของการเป็นองคก์รได ้เน่ืองจาก ส่ือพื้นบา้น

ประเภทน้ีมีการสืบทอดวฒันธรรมออกไปเป็นวงกวา้ง สามารถมองเห็นไดจ้ากจาํนวนของคณะลิเก

ท่ีพบเห็นทัว่ไป ซ่ึงคณะลิเกทั้งหมดล้วนแล้วแต่เป็นคู่แข่งด้วยกนัทั้งส้ิน จึงทาํให้ลิเกเกิดการแย่ง

ส่วนแบ่งทางการตลาดกนัเองและยงัรวมไปถึงส่ือพื้นบา้นประเภทอ่ืนอยา่งเช่น หมอลาํ ลาํตดั หนงั

ตะลุง โนรา เป็นตน้ ก็จดัเป็นคู่แข่งขา้มประเภทส่ือพื้นบา้นของลิเกเช่นกนั นอกจากน้ี ยงัมีส่ือใหม่

อยา่งส่ือภาพยนตร์กลางแปลง โคโยต้ี วงดนตรีลูกทุ่ง/สตริง ฯลฯ ท่ีมกัยื้อแยง้ส่วนแบ่งทางการตลาด

โดยถูกว่าจา้งให้มาแสดงแทนส่ือพื้นบา้นเช่นลิเกอีกดว้ย ดงันั้น การวิเคราะห์ SWOT Analysis จึง

เป็นหนทางหน่ึงในการปรับตวัของลิเก เพื่อแสวงหาผลกาํไรในยุคท่ีวฒันธรรมแปลเปล่ียนเป็น

ระบบอุตสาหกรรม 
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2.7 ความเป็นมาของลเิกและประวตัิลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 2.7.1 ความเป็นมาของลเิก 

 

 ลิเกเป็นละครผสมระหวา่งการพูด การร้อง การร้อง การรํา และการแสดงกิริยาท่าทาง

ตามธรรมชาติ โดยมีวงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบ ทาํนองเพลงหลักท่ีใช้สําหรับร้องดาํเนินเร่ือง 

เรียกวา่ รานิเกลิง (รา-นิ-เกฺลิง) หรือ ราชนิเกลิง (ราด-นิ-เกฺลิง) ส่วนทาํนองอ่ืนๆ ท่ีใชส้ําหรับร้องรํา

และประกอบกิริยาท่าทาง นาํมาจากเพลงของละครรําและเพลงลูกทุ่งซ่ึงกาํลงัเป็นท่ีนิยมในขณะนั้น 

ผูแ้สดงท่ีรับบทชายจริงหญิงแทจ้ะดน้บทพูดและบทร้องดว้ยตนเองตามทอ้งเร่ืองท่ีหวัหนา้คณะลิเก

หรือเรียกกนัทัว่ไปว่าโตโ้ผกาํหนดให้ก่อนการแสดง บางคร้ังมีการบรรยายเร่ืองและตวัละครจาก

หลงัเวที เพื่อใหผู้ช้มเขา้ใจง่ายข้ึน เน้ือเร่ืองมกัเป็นการชิงรักหกัสวาทและอาฆาตลา้งแคน้ยอ้นไปใน

อดีตหรือในปัจจุบนั โครงเร่ืองมกัซํ้ ากนัจะต่างกนัท่ีรายละเอียด 

 

 การแสดงลิเกแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ โหมโรงดนตรี เพื่อเรียกผูช้มและให้ผูแ้สดง

เตรียมพร้อมออกแขก เพื่อตอ้นรับผูช้ม ขอบคุณเจา้ภาพ แนะนาํการแสดงและผูแ้สดง ละครเป็นการ

ดาํเนินเร่ืองเป็นฉากสั้ นๆ ติดต่อกันไปอย่างรวดเร็ว การแสดงลิเกแสดงทั้งในเวลากลางวนัและ

กลางคืน ช่วงกลางวนัจะเร่ิมแสดงตั้งแต่ 09.00 นาฬิกา เป็นตน้ไป จนถึงเวลาหยุดพกัเท่ียงแลว้แสดง

ต่อจนถึงเวลาประมาณ 16.00 นาฬิกา ส่วนช่วงกลางคืนเร่ิมแสดงตั้งแต่ 20.00 นาฬิกา ถึง 24.00 

นาฬิกา 

 

 คณะลิเกเป็นการรวมตวัเฉพาะงาน โดยผูแ้สดงลิเกแบ่งหน้าท่ีตามเพศ รูปร่าง และ

ความชาํนาญ เป็นพระเอก พระรอง นางเอก นางรอง ตวัโกง ตวัตลก และนางอิจฉา โตโ้ผหรือ

หวัหนา้คณะจา้งผูแ้สดงอิสระท่ีต่างมีเคร่ืองแต่งกายของตวัเองมาร่วมกนัแสดงเป็นคราวๆ ไป ผูช้ม

ลิเกส่วนใหญ่เป็นกลุ่มท่ีมีสถานภาพทางสังคมเศรษฐกิจและการศึกษาน้อย ซ่ึงมกัเป็นสตรีวยั

กลางคน การให้รางวลัแก่ผูแ้สดงลิเก คือ การมอบพวงมาลยัคลอ้งคอประดบัธนบตัร สําหรับผูช้ม

สตรีจาํนวนหน่ึงท่ีมีความนิยมผูแ้สดงชายบางคนเป็นพิเศษ โดยติดตามไปชมการแสดงเป็นประจาํ 

และใหร้างวลัเป็นเงินทองจาํนวนมากอยูเ่สมอ ผูช้มกลุ่มน้ีเรียกวา่ แม่ยก ซ่ึงก็คือ แม่ท่ีลิเกยกยอ่ง 

 

 การแต่งกายและเคร่ืองแต่งกายของลิเก การแต่งกายของลิเกมกัมีสีสันสดใส ใชแ้ป้งฝุ่ น

สีขาวผดัหน้าและลาํตวัให้ดูผ่อง แต่งหน้าทาปากสีฉูดฉาด เขียนคิ้วเขม้ ติดขนตาปลอมยาว เคร่ือง
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แต่งกายลิเกชาย มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั ประกอบดว้ย เส้ือคอกวา้งแขนสั้นหรือยาวแนบตวัปักเพชร

เทียม สนบัเพลาหรือกางเกงรัดขายาวคร่ึงน่องปักเพชรท่ีเชิง ผา้นุ่งสําเร็จรูปปักเพชรสวมทบักางเกง 

สวมถุงน่องสีขาว ส่วนเคร่ืองประดบัทาํดว้ยเพชรเทียม ประกอบดว้ย เก้ียว ป่ิน สังเวียน (แถบเพชร

คาดศีรษะในระดบัหนา้ผาก) ขนนก ต่างหู สร้อยคอ เขม็ขดั แหวน กาํไลมือ และกาํไลเทา้ เคร่ืองแต่ง

กายลิเกหญิง มีหลากหลายรูปแบบ ทั้งในแบบไทยประเพณีและแบบสากลท่ีเป็นชุดราตรียาวปัก

เพชร เคร่ืองประดบัทาํดว้ยเพชรเทียม มกัประกอบดว้ย มงกุฎ สร้อยคอ ต่างหู สังวาล และกาํไลมือ 

 

 เวทีลิเกหรือโรงลิเก เป็นเวทีท่ีสร้างชัว่คราว ยกพื้นมีหลงัคา แบ่งพื้นท่ีเป็น 3 ส่วน คือ 

เวทีแสดง เวทีดนตรี และหลงัเวที ซ่ึงเป็นส่วนท่ีผูแ้สดงใชพ้กัผอ่น เวทีแสดงมีผา้ระบายแขวนเป็น

กรอบเวที โดยมีช่ือคณะและสถานท่ีติดต่ออยา่งชดัเจน การจดัพื้นท่ีของเวทีลิเกปัจจุบนัมี 2 แบบ คือ 

แบบเดิม มีเวทีดนตรีอยูถ่ดัเวทีแสดงไปทางขวาของผูแ้สดง และแบบใหม่มีเวทีดนตรีเป็นยกพื้นอยู่

ดา้นหลงัเวทีแสดง ฉากลิเกมี 2 แบบ คือ ฉากเด่ียว ทาํดว้ยผา้ใบเขียนเป็นรูปทอ้งพระโรงพร้อมหลืบ

ผา้ใบเขียนสีอีก 1 คู่ มีผา้ระบายเขียนช่ือคณะอยูด่า้นบน ส่วนฉากชุดทาํดว้ยผา้ใบเขียนสีเป็นสถานท่ี

ต่างๆ ตามทอ้งเร่ือง เช่น ทอ้งพระโรง ห้องรับแขก ป่า ถํ้ า นํ้ าตก แต่ละฉากมว้นเก็บไวเ้หนือเวที

แสดง ส่วนอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นตัง่หรือเตียงไมข้นาดพอนัง่แสดงได ้3 คน มีตัง่เพียงตวัเดียวซ่ึง

ใชไ้ดเ้อนกประสงค ์

 

 ท่ีมาของลิเกและพฒันาการ ลิเกมาจากคาํ จิเก ซ่ึงเป็นคาํมลายูถ่ินหรือยาวีทางภาคใต้

ของไทย ใชเ้รียกการแสดงท่ีผูช้ายนัง่ลอ้มวงร้องเพลงสรรเสริญพระอลัเลาะห์ ประกอบรํามะนาหน่ึง

สาํรับซ่ึงมี 4 ใบ ต่อมา จิเก เป็นการไหวค้รูและเบิกโรงของละครท่ีเกิดข้ึนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว (รัชกาลท่ี 5) คนดูเรียกการแสดงโดยรวมว่า ยี่เก พระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั (รัชกาลท่ี 6) ขณะเป็นมกุฎราชกุมาร ทรงเรียกวา่ ลิเก เม่ือ พ.ศ. 2452 ลิเกจึงเป็น

ช่ือทางการแต่นั้นมา (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วรุิฬห์รักษ,์ 2553) 

 

 ลิเก เป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบา้นของคนไทย เกิดข้ึนในปลายสมยักรุงศรีอยุธยา 

และตน้กรุงรัตนโกสินทร์ คาํวา่ ลิเก เพี้ยนมาจากคาํว่า ซิเกร์ ในภาษาเปอร์เซีย อนัหมายถึงการอ่าน

บทสรรเสริญเป็นการรําลึกถึงอัลลอฮ์ พระเจ้าในศาสนาอิสลาม พระครูศรีมหาโพธิคณารักษ ์

(สวาสด์ิ  กิตติมา) วดัใหม่กรงทอง อาํเภอศรีมหาโพธิ จงัหวดัปราจีนบุรี ไดก้ล่าวถึงลิเกไวใ้นวารสาร

สังคมศาสตร์ปริทศัน์ ปีท่ี 3 ฉบบัท่ี 1 หนา้ 43 วา่ พวกมุสลิมนิกายชีอะห์ หรือเจา้เซ็นจากเปอร์เซีย 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



51 

 
นาํสวดลิเกท่ีเรียกวา่ ดิเกร์ เขา้มาในสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี 4 

กรมพระยาดาํรงราชานุภาพไดท้รงบนัทึกว่า ยี่เก นั้น เพี้ยนมาจาก จิเก ในบนัทึกกล่าวว่า พวกแขก

เจา้เซ็นได ้สวดถวายตวัในการบาํเพญ็พระราชกุศล เม่ือ พ.ศ. 2423 และต่อมาคิดสวดแผลงเป็นลาํนาํ

ต่างๆ คิดลูกหมดเขา้แกมสวด ร้องเป็นเพลงต่างภาษา และทาํตวัหนงัเชิด โดยเอารํามะนาเป็นจอ ลิเก

จึงกลายเป็นการละเล่นข้ึน ต่อมามีผูคิ้ดเล่นลิเกอยา่งละคร คือ เร่ิมร้องเพลงแขก แลว้ต่อไปเล่นอยา่ง

ล ะ ค ร รํ า  แ ล ะ ใ ช้ ป่ี พ า ท ย์อ ย่ า ง ล ะ ค ร  ดัง นั้ น  จึ ง แ บ่ ง ลิ เ ก เ ป็ น ยุ ค ต่ า ง ๆ  ไ ด้ดัง น้ี 

(http://www.thaiart.in.th, 16 มกราคม 2556) 

 

  ยุคลิเกสวดแขก คือ ยุคท่ีชาวไทยมุสลิมเดินทางจากภาคใตเ้ขา้มาตั้งถ่ินฐานใน

กรุงเทพมหานคร ในสมยัรัชการท่ี 3 แลว้ไดน้าํการสวดสรรเสริญพระเจา้ประกอบการตีรํามะนา 

(กลองหนา้เดียวตีประกอบลาํตดัในปัจจุบนั) เขา้มาดว้ย ต่อมาในสมยัรัชการท่ี 5 ลูกหลานชาวไทย

มุสลิมก็ใช้ภาษาไทยแทนภาษามลาย ู สําหรับการแสดงลิเกสวดแขกนั้น ผูแ้สดงชายนัง่ลอ้มเป็น

วงกลม มีคนตีรํามะนาเสียงทุม้และแหลม 4 ใบ หรือ 1 สํารับ การแสดงเร่ิมดว้ยการสวดสรรเสริญ

พระเจา้เป็นภาษามลาย ู จากนั้นก็ร้องเพลงดน้กลอนภาษามลายตูอนใต ้ เรียกกนัวา่ ปันตุน หรือลิเก

บนัตน ต่อมาแปลงจากภาษามลายเูป็นภาษาไทย การแสดงบางคร้ังมีการประชนัวงร้องตอบโตก้นั

จนกลายมาเป็นลาํตดัในปัจจุบนั 

 

  ยคุลิเกออกภาษา คือ ยคุท่ีลิเกนาํเพลงออกภาษาของการบรรเลงป่ีพาทย ์และการ

สวดคฤหสัถใ์นงานศพ สมยัรัชกาลท่ี 5 มาเพิ่มเขา้ไปในการแสดง ลิเกเพลงออกภาษาเป็นการแสดง

ลอ้เลียนชาวต่างชาติท่ีเขา้มาอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ดว้ยการนาํการแต่งกาย นํ้าเสียง

ในการพดูภาษาไทยปนกบัภาษาของตนเอง และเพลงท่ีขบัร้องในหมู่ชาวต่างชาติเหล่านั้นมาลอ้เลียน

เป็นท่ีสนุกสนาน ผูช้มนิยมกนัมาก เม่ือลิเกนาํมาใชก้็เร่ิมตน้การแสดงดว้ยการสวดแขกเป็นการออก

ภาษามลาย ู เพราะถือวา่เป็นการแสดงท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นสิริมงคลแลว้จึงต่อดว้ยภาษาอ่ืนๆ เช่น 

มอญ จีน ลาว ญวน พม่า เขมร ญ่ีปุ่น ฝร่ัง ชวา อินเดีย ตะลุง (ปักษใ์ต)้ ความสนุกสนานอยูท่ี่ทาํนอง

เพลง ซ่ึงมีทั้งจาํทาํนองมาจากเพลงของชาติต่างๆ และแต่งเพิ่มข้ึน รวมถึงเคร่ืองดนตรีหลายชนิดท่ี

นาํมาเล่นประกอบ เช่น กลองยาวตีประกอบเพลงสําเนียงพม่า กลองตุ๊กตีประกอบเพลงตะลุง กลอง

เปิงมางคอกตีประกอบเพลงมอญ กลองแขกตีประกอบเพลงแขก นอกจากน้ี ผูช้มยงัสนุกกบัการร้อง

สร้อยเพลงภาษาต่างๆ สร้อยเพลงเหล่าน้ี หากไปถามคนพม่า คนจีน หรือคนฝร่ัง อาจบอกวา่ฟังไม่

เขา้ใจ เน่ืองจากออกเสียงเพี้ยนคาํไปมาก แต่ก็สร้างความสนุกสนานให้แก่ผูช้ม การแสดงออกภาษา 
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เป็นการแสดงตลกชุดสั้นๆ ติดต่อกนัไป ต่อมาปรับปรุงการแสดงมาเป็นเร่ิมตน้ดว้ยสวดแขก แลว้ต่อ

ดว้ยชุดออกภาษาแสดงเป็นละครเร่ืองยาวอีก 1 ชุด (http://www.thaiart.in.th, 16 มกราคม 2556) 

 

 ตวัอยา่งบทเพลง 12 ภาษา (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคใ์น

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วรุิฬห์รักษ,์ 2553) 

 

เส่เหลเมา 

“เส่เหลเมา ผูเ้ดียว บั้นฟาง ไปซ้ือชา้ง ผูเ้ผอืกขาว ไปซ้ือชา้ง ท่ีเชียงแสน เชียงดาว เห่อ เห่ย ซิมาเหย ่ซิ

มาหนา้นอ้ง นางเนียม ซนัซาย อยา่ฮกัอยา่ลาย ก็บ่เทียมคนจน...” 

 

กราวแขกเงาะ 

  “พวกเราเหวย วนัน้ีสนุกวา  เกรียงกราวฉาวฉ่า เฮฮาอยูส่นัน่ 

  ยิง่ยวดกวดขนั เกณฑก์นัเขา้กองทพั แต่งตวัเสร็จสรรพ จะไปจบัมอญ 

  มัว่มาป่ีปอน    จบัมอญไดม้ดัมา...” 

 

จีนขิมเล็ก 

  “โยธาฮาเฮบา้งสรวล  ขบัครวญตามภาษาอชัฌาสัย 

  ร้องเป็นลาํนาํทาํนองใน  เร่ืองขงเบง้เม่ือใชอุ้บายกล 

  ข้ึนไปนัง่บนกาํแพงแกลง้ตีขิม พยกัยิม้ใหข้า้ศึกนึกฉงน 

  ไพรีมิไดแ้จง้แห่งยบุล  ใหเ้ลิกทพักลบัพล รีบหนีไป” 

 

สร้อยญวน 

 “เท่ิม เท่ิม เยว้ เจก๊เปาตะละจ่ีแม่เยว้ เจก๊เปา เจก๊เปากงยี ่ตะละจ่ีจ๋า หนูมากงไถ่ แฮกดอย

ก๊งจ๋าหนูเอย” 

 

 ยุคลิเกทรงเคร่ือง การแสดงลิเกออกภาษาในส่วนท่ีเป็นสวดแขกกลายเป็นการ

ออกแขก มีผูแ้สดงแต่งกายเลียนแบบชาวมลายอูอกมาร้องเพลงอาํนวยพร มีตวัตลกถือขนันํ้ าตามอ

อกมาให้ผูแ้สดงเป็นแขกประพรมนํ้ ามนตเ์พื่อเป็นสิริมงคล ส่วนท่ีเป็นชุดออกภาษากลายเป็นละคร

เต็มรูปแบบ ซ่ึงวงรํามะนายงัคงใช้บรรเลงตอนออกแขก แต่ใช้ป่ีพาทยบ์รรเลงในช่วงละคร เคร่ือง

แต่งกายหรูหราเลียนแบบขา้ราชสํานกัในสมยัรัชกาลท่ี 5 จึงเรียกวา่ ลิเกทรงเคร่ือง ลิเกทรงเคร่ือง
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แสดงในโรง (วิก) และเก็บค่าเขา้ชมเกิดข้ึน โดยคณะของพระยาเพชรปาณี ขา้ราชการกระทรวงวงั 

ซ่ึงนําแสดงโดยภรรยาของตน วิกพระยาเพชรปาณี ตั้ งอยู่นอกกาํแพงเมืองหน้าวดัราชนัดราม 

ประมาณ พ.ศ. 2440 ลิเกทรงเคร่ืองแพร่หลายไปทัว่ภาคกลางอยา่งรวดเร็ว มีวิกลิเกเกิดข้ึนมากมาย 

ต่อมามีการนาํเน้ือเร่ืองและขนบธรรมเนียมของละครรํามาใช ้ จนถึงขั้นแสดงเร่ืองอิเหนา ตามบท

พระราชนิพนธ์ เม่ือเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ข้ึน ใน พ.ศ. 2584 ลิเกทรงเคร่ืองก็ประสบปัญหาการ

ขาดแคลนวสัดุเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงตอ้งนาํเขา้จากต่างประเทศ เช่น ผา้และเพชรเทียม จนในท่ีสุดการ

แต่งกายชุดลิเกทรงเคร่ืองก็หมดไป วงรํามะนาท่ีใช้กบัการออกแขกก็เปล่ียนไปใช้วงป่ีพาทยแ์ทน 

เพื่อเป็นการประหยดั เพลงรานิเกลิง หรือเพลงลิเกเกิดข้ึนโดยนายดอกดิน  เสือสง่า ในยุคลิเก

ทรงเคร่ืองน้ีเอง และต่อมนายหอมหวน  นาคศิริ ไดน้าํเพลงรานิเกลิงไปร้องดน้กลองสดอยา่งยาว

หลายหลายคาํกลอน ทาํให้มีช่ือเสียงและมีลูกศิษยม์ากมาย ช่วงปลายยุคน้ีเร่ิมมีการออกอากาศลิเก

ทางวทิย ุ

 

 ยุคลิเกลูกบท อยูใ่นช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จนถึงช่วงภายหลงัสงคราม รวม

เวลานานประมาณ 10 ปี ลิเกในยุคน้ี แต่งกายแบบสามญั คือ เส้ือคอกลมแขนสั้น โจงกระเบนมีผา้

คาดพุงคลา้ยเคร่ืองแต่งกายของลาํตดัในปัจจุบนั ทั้งน้ี เพราะเป็นช่วงท่ีอยูใ่นสภาวะขาดแคลนแต่การ

แสดงลิเกก็ยงัเป็นท่ีนิยมกนัอยา่งกวา้งขวาง เน้ือเร่ืองท่ีแสดงเปล่ียนไปเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ ซ่ึง

อาศยัพื้นฐานของบทละครนอก และละครพนัทางอยูม่าก (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระ

ราชประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วิรุฬห์รักษ,์ 2553) 

เป็นลิเกท่ีเกิดระหวา่งสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (พ.ศ. 2482-2488) ลิเกทรงเคร่ืองประสบปัญหาการขาด

แคลนวสัดุเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงตอ้งนาํเขา้จากต่างประเทศ วงรํามะนาท่ีใช้แสดงในช่วงออกแขกก็

เปล่ียนไปใชว้งป่ีพาทยแ์ทน เพื่อเป็นการประหยดั ลิเกในยุคน้ี ผูช้ายแต่งกายแบบสามญั คือ ใส่เส้ือ

คอกลมแขนสั้น นุ่งโจงกระเบน มีผา้คาดพุง หญิงใส่เส้ือแบบพื้นๆ นุ่งซ่ิน ห่มสไบ แต่การแสดงลิเก

ก็ยงัเป็นท่ีนิยมอยา่งกวา้งขวาง เน้ือเร่ืองท่ีแสดงเปล่ียนไปเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนใหม่ อาจารยม์นตรี  ตรา

โมท กล่าวถึงลิเกลูกบทไวว้่า เป็นวิธีบรรเลงแบบหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีนิยม เม่ือร้องและบรรเลงเพลงสาม

ชั้นเป็นแม่บทจบไปแล้ว ก็ต่อทา้ยดว้ยเพลงเล็กๆ สั้ นๆ ท่ีมีชั้นเชิงกระฉับกระเฉงหรือเพลงภาษา

ต่างๆ เป็นลูกบทอีกเพลงหน่ึง แลว้จึงออกลูกหมดแสดงว่าจบ เม่ือร้องและบรรเลงเพลงลูกบทเป็น

ภาษาใด ก็ใหต้วัแสดงชุดภาษานั้นออกมา  

 

 ยุคลิเกเพชร หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือบา้นเมืองเขา้สู่ภาวะปกติก็มีการ

ตกแต่งเคร่ืองแต่งกายลิเกตวัพระให้หรูหราอีกคร้ัง แต่มิไดก้ลบัไปใชรู้ปแบบลิเกทรงเคร่ือง เร่ิมตน้
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ดว้ยการสวมสนับเพลา แลว้นุ่งผา้โจงทบัอย่างตวัพระของละครรํา สวมถุงน่องสีขาวเหมือนลิเก

ทรงเคร่ือง เอาแถบเพชร หรือเพชรหลามาทาํสังเวียนคาดศีรษะ ประดับขนนกสีขาวของลิเก

ทรงเคร่ือง คาดสะเอวเพชร แถบเชิงสนบัเพลาเพชร ฯลฯ มาเป็นลาํดบั ส่วนผา้นุ่งใชผ้า้ไหมท่ีนาํเขา้

มาจากเมืองจีน เพราะเน้ือแข็ง นุ่งแลว้อยู่ทรงไม่ยบั สําหรับชุดลิเกตวันาง ไม่ค่อยมีแบบแผน ส่วน

ใหญ่เป็นชุดราตรียาวสมยันิยม มีเคร่ืองประดบั เช่น มงกุฎ สายสร้อย กาํไล ฯลฯ แต่ไม่หรูหราเท่าตวั

พระ การแสดงลิเกยุคน้ีมีความหลากหลาย เพราะพยายามนาํการแสดงประเภทอ่ืนๆ เขา้มาเสริม 

เพื่อให้การแสดงเป็นท่ีนิยมอยูเ่สมอ เช่น เพลงลูกทุ่งยอดนิยม เพลงจากภาพยนตร์อินเดีย เตน้อะ

โกโก ้การนาํมา้ข้ึนมาข่ีรบกนับนเวที การทาํฉากสามมิติให้ดูสมจริง เป็นตน้ ลิเกไดมี้การแพร่ภาพ

ทางโทรทศัน์เป็นประจาํ หนงัสือพิมพใ์ห้ความสนใจเสนอข่าวเร่ือง ลิเก โรงละครแห่งชาติให้การ

ยอมรับ และจดัให้มีการแสดงลิเกข้ึนเป็นคร้ังแรก เม่ือวนัท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2518 โดยคณะลิเก

ของนายสมศกัด์ิ  ภกัดี ซ่ึงเป็นผูห้น่ึงท่ีเร่ิมขยายหนา้เวทีใหก้วา้งออกไปกวา่เดิมเกือบ 2 เท่า 

 

 ยุคลิเกลอยฟ้า เป็นยุคท่ีเวทีลิเกเปล่ียนจากรูปแบบเดิมท่ีมีเวทีดนตรีอยูท่างขวา

ของผูแ้สดง มาเป็นเวทีท่ีวางเคร่ืองดนตรีอยูบ่นยกพื้นหลงัเวทีการแสดงใหผู้ช้มไดเ้ห็นวงดนตรีทั้งวง 

และไดข้ยายขนาดเวทีการแสดงออกไปจากประมาณ 6 เมตร เป็น 12 เมตร แต่ไม่มีหลงัคา จึงเรียกวา่ 

ลิเกลอยฟ้า เคร่ืองแต่งกายตวัพระในยุคน้ีเพิ่มเคร่ืองเพชรมากข้ึน คือ มีแผงประดบัศีรษะเพชรแทน

ขนนก เส้ือรัดรูปปักเพชรท่ีเกิดข้ึนในปลายยุคลิเกเพชรก็เพิ่มจาํนวนเพชรจนเต็มไปทั้งตวั ผา้นุ่ง

กลายเป็นแบบสาํเร็จรูปปักเพชรทั้งผนื ส่วนเคร่ืองประดบัต่างๆ ก็เพิ่มจาํนวนเพชรข้ึนมากกวา่แต่ก่อน 

ประมาณ พ.ศ. 2540 เป็นตน้มา เร่ิมมีการนาํเร่ือง “ผูช้นะสิบทิศ” บทละครพนัทางของอาจารยเ์สรี  

หวงัในธรรม ซ่ึงเป็นท่ีนิยมกนัมากในขณะนั้น มาแสดงเป็นลิเก และแต่งตวัแบบละครพนัทาง...ฯลฯ 

 

 ยคุลิเกไฮเทค เป็นการนาํเอาเทคโนโลยีสมยัใหม่มาผสมกบัการแสดงลิเก ซ่ึงใน

ปัจจุบนัอาจเรียกไดว้า่ยคุลิเกไฮเทคเป็นยคุท่ี 7 หรือยคุล่าสุดของลิเกเลยก็วา่ได ้เน่ืองจากเทคนิคน้ีเร่ิม

ขยายไปสู่คณะลิเกท่ีค่อนขา้งมีทุนทรัพยเ์พียงพอต่อค่าใช้จ่าย ซ่ึงมกัจะเป็นลิเกคณะใหญ่ๆ ท่ีไดน้าํ

เทคโนโลยีน้ีเขา้ไปสอดแทรกในฉากลิเกของตนแต่ก็ยงัคงฉากของเก่าอยูบ่า้ง คือ ท่ีกั้นฉากเวทีซ้าย

และขวาเพื่อบดบงัลิเกในการเดินเขา้ออกนัน่เอง ผูว้ิจยัไดสื้บคน้ขอ้มูลเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเกแลว้ไดพ้บวา่ ปัจจุบนัลิเกมีการนาํส่ือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัมาผสมผสานเขา้กบัการแสดงลิเกของ

ตนเอง ซ่ึงสามารถสร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กบัผูช้มลิเกเป็นอย่างมาก โดยเม่ือปี พ.ศ. 2555 การ

ท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ไดจ้ดังาน “มหัศจรรยม์รดกไทย...ลิเก” ข้ึน ณ ห้างสรรพสินคา้สยาม

พารากอน ซ่ึงรวบรวมเหล่าศิลปินลิเกช่ือดงัมาร่วมแสดงลิเกในคร้ังน้ี เช่น พงษ์ศกัด์ิ สวนศรี, ดวง

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



55 

 
แกว้ ลูกท่าเรือ, ไชยา มิตรชยั, ผาภูมิ มาลยันาค เป็นตน้ โดยใชนิ้ทานพื้นบา้น เช่น สังขท์อง พระอภยั

มณี ขุนช้างขุนแผน ฯลฯ มาเป็นทอ้งเร่ืองในการแสดงลิเก โดยใช้เทคนิคมลัติมีเดีย แสง สี เสียง 

แทนฉากผา้ใบหรือฉากไมท่ี้มีอยู่แต่เดิม โดยฉายฉากลิเกบนหน้าจอแอลอีดีขนาดใหญ่ สามารถ

สับเปล่ียนฉากตามทอ้งเร่ืองท่ีดาํเนินอยู่ไดอ้ย่างรวดเร็วทนัใจ เช่น ฉากป่า ฉากทอ้งพระโรง ฉาก

สนามรบ ฉากห้องนอน หรือฉากบา้นเรือนต่างๆ นอกจากน้ี ภาพฉากแอลอีดียงัสามารถเคล่ือนไหว

ให้สอดคล้องกบัภาพบรรยากาศฉากได้อีกด้วย เช่น ฉากเวทมนตร์อภินิหารต่างๆ ฉากเหาะเหิน

เดินอากาศ ซ่ึงฉากหลงัจะเคล่ือนยา้ยตามผูแ้สดงได ้หรือฉากในป่าเขาก็จะมีนก มีผีเส้ือบินให้เกิด

ความสมจริง เป็นตน้ ซ่ึงสามารถสร้างความดึงดูดใจให้กบัผูช้มลิเกทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ 

ช่วยเสริมความต่ืนตาต่ืนใจ ความสนุกสนาน ต่ืนเตน้ในการรับชมลิเกไดอ้ย่างมีอรรถรสมากยิ่งข้ึน 

แต่ทั้งน้ี ผูแ้สดงลิเกตอ้งอาศยัการฝึกซอ้มและการท่องบทใหแ้ม่นยาํและทนัต่อฉากท่ีถูกสับเปล่ียน 

 

 4ข ั้นตอนการแสดงลิเก4 (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วิรุฬห์รักษ,์ 2553) การแสดงลิเก 

แบ่งไดเ้ป็น 4 ช่วง คือ โหมโรง ออกแขก ละคร และลาโรง 

 1) โหมโรง เป็นการบรรเลงป่ีพาทยต์ามธรรมเนียมการแสดงละครรําของไทย 

เพื่อบูชาเทพยดาและครูบาอาจารย ์พร้อมทั้งอญัเชิญมาปกปักรักษาและอาํนวยความสําเร็จให้แก่การ

แสดง เป็นช่วงเตือนให้ผูแ้สดงเตรียมตวัให้พร้อม และยงัเป็นสัญญาณแจง้แก่ประชาชนท่ีอยูท่ ั้งใกล้

ละไกลเวทีแสดง ให้ไดท้ราบว่าจะมีการแสดงลิเกและใกลเ้วลาลงโรงแลว้จะไดช้ักชวนกนัมาชม 

เพลงท่ีบรรเลงเรียกวา่ โหมโรงเยน็ ประกอบดว้ยเพลงชั้นสูงหรือเพลงหนา้พาทย ์13 เพลง บรรเลง

ตามลาํดบั คือ สาธุการ ตระ รัวสามลา ตน้เขา้ม่าน ปฐม ลา เสมอ เชิดฉ่ิง เชิดกลอง ชาํนาญ กลม 

กราวใน และวา ถา้โหมโรงมีเวลานอ้ยก็ตดัเพลงลงเหลือ 4 เพลง คือ สาธุการ ตระ กราวใน และวา 

4 2) ออกแขก เป็นการแสดงเพื่อคาํนบัครู อวยพรผูช้ม ขอบคุณเจา้ภาพ แนะนาํ

เร่ือง รวมทั้งอวดฝีมือการร้องรําของผูแ้สดง และความหรูหราของเคร่ืองแต่งกาย เพื่อให้ผูช้มสนใจ

และเตรียมพร้อมท่ีจะชมต่อไป ออกแขกเป็นการเบิกโรงของลิเกโดยเฉพาะ การออกแขกมี 4 

ประเภท คือ ออกแขกรดนํ้ามนต ์ออกแขกหลงัโรง ออกแขกรําเบิกโรง และออกแขกอวดตวั 

4   2.1) ออกแขกรดนํ้ ามนต์ โตโ้ผ คือ หวัหน้าคณะหรือผูแ้สดงอาวุโสชาย 

แต่งกายแบบแขกมลายูบา้ง ฮินดูบา้ง มีผูช่้วยเป็นตวัตลกถือขนันํ้ าตามออกมา ผูเ้ป็นแขกร้องเพลง

ออกแขก ช่ือวา่ เพลงซัมเซ เป็นภาษาไทยสําเนียงมลาย ูจบแลว้กล่าวสวสัดีและทกัทายโดยออกมุก

ตลกต่างๆ และเล่าเร่ืองท่ีจะแสดงให้ผูช้มทราบ จบลงดว้ยแขกประพรมนํ้ ามนตเ์พื่อเป็นสิริมงคลแก่

การแสดง และเป็นการอวยพรใหผู้ช้ม การออกแขกรดนํ้ามนตใ์นปัจจุบนัไม่มีแสดงแลว้ 
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4 2.2) 4ออกแขกหลงัโรง โตโ้ผหรือผูแ้สดงชายท่ีแต่งตวัเสร็จแลว้ช่วยกนั

ร้องเพลงซัมเซอยู่หลังฉากหรือหลังโรง แล้วจึงต่อด้วยเพลงประจาํคณะ ท่ีมีเน้ือเพลงอวดอ้าง

คุณสมบติัต่างๆ ของคณะ จากนั้นเป็นการประกาศช่ือและอวดความสามารถของศิลปินท่ีมาร่วม

แสดง ประกาศช่ือเร่ือง และเน้ือเร่ืองยอ่ท่ีจะแสดง แลว้ลงทา้ยดว้ยเพลงซมัเซอวยพรผูช้ม 

13 2.3) ออกแขกรําเบิกโรง คลา้ยออกแขกหลงัโรง โดยมีการรําเบิกโรง

แทรก 1 ชุด ก่อนลงทา้ยดว้ยเพลงซมัเซอวยพรผูช้ม รําเบิกโรงน้ีมกัแสดงโดยลูกหลานของผูแ้สดงท่ี

มีอายนุอ้ยๆ เป็นการฝึกเด็กๆ ให้เจนเวที เป็นการรําชุดสั้นๆ สําหรับรําเด่ียว เช่น พม่ารําขวาน พลาย

ชุมพล มโนราห์บูชายญั หรือชุดท่ีคิดข้ึนเอง เช่น ชุดแขกอินเดีย ในกรณีท่ีเป็นการแสดงเพื่อแกบ้น 

รําเบิกโรงน้ีจะเป็นรําเพลงช้าและเพลงเร็ว โดยผูแ้สดงชาย หญิง 2 คู่ ตามธรรมเนียมของการรําแก้

บนละคร ซ่ึงเรียกวา่ รําถวายมือ เม่ือจบรําเบิกโรงแลว้ ขา้งหลงัโรงจะร้องเพลงซมัเซอวยพรผูช้ม 

13 2.4) ออกแขกอวดตวั เป็นการออกแขกท่ีคลา้ยกบัออกแขกรําเบิกโรง แต่

เปล่ียนจากรําเด่ียวหรือรําถวายมือมาเป็นการอวดตวัแสดงทั้งโรง ผูแ้สดงทุกคนจะแต่งเคร่ืองลิเก นาํ

โดยโตโ้ผหรือพระเอกอาวุโสร้องเพลงประจาํคณะ ต่อดว้ยการแนะนาํผูแ้สดงเป็นรายตวั จากนั้นผู ้

แสดงออกมารําเด่ียว หรือรําหมู่ หรือรําพร้อมกนัทั้งหมด คนท่ีไม่ไดรํ้าก็ยืนรอ เม่ือรําเสร็จแลว้ก็ร้อง

เพลงซมัเซอวยพรผูช้ม แลว้ทยอยกนักลบัเขา้ไป 

 3) ละคร เป็นการแสดงตามเร่ืองราวท่ีโตโ้ผซ่ึงเป็นผูก้าํหนดข้ึนก่อนการแสดง

เพียงเล็กน้อย โดยเล่าเร่ืองพร้อมทั้งแจกแจงบทบาทด้วยปากเปล่าให้ผูแ้สดงแต่ละคนฟังในขณะ

กาํลงัแต่งหน้าหรือแต่งตวักนัอยู่ท่ีหลงัโรง การแสดงจะเร่ิมตน้หลงัจากจบการออกแขกแลว้ ส่วน

โตโ้ผจะคอยกาํกบัอยูข่า้งเวทีจนกวา่เร่ืองจะดาํเนินไปดว้ยความเรียบร้อย ในกรณีท่ีเกิดปัญหา เช่น 

การแสดงเช่ืองชา้ ตลกฝืด ตวัแสดงบาดเจบ็ โตโ้ผก็จะพลิกแพลงให้เร่ืองเดินต่อไปไดอ้ยา่งราบร่ืน ผู ้

แสดงทุกคนตอ้งรู้บท รู้หนา้ท่ี สามารถดน้บทร้องและบทเจรจาของตนให้เป็นไปตามแนวเร่ืองของ

โตโ้ผไดต้ลอดเวลา 

 

13  ลิเกเร่ิมการแสดงในช่วงละครดว้ยฉากตวัพระ แต่ในระยะหลงัๆ น้ี มกัเปิดการ

แสดงดว้ยฉากตวัโกง เพื่อให้การดาํเนินเร่ืองรวบรัด ฉากตวัโกงเป็นฉากอึกทึกครึกโครมทาํให้ผูช้ม

ต่ืนเตน้และติดตามชมการแสดง การดาํเนินเร่ืองแบ่งออกเป็นฉากสั้นๆ ติดต่อกนัไปอยา่งรวดเร็ว ยิ่ง

ดึกหรือยิง่ใกลจ้ะจบการแสดงก็ยิง่คึกคกั ต่ืนเตน้ โลดโผน ตลกโปกฮา จนถึงมีฉากตลกเป็นฉากใหญ่

ใหผู้ช้มคร้ืนเครงแลว้รีบรวบรัดจบเร่ือง ซ่ึงบางคร้ังก็ไม่จบบริบูรณ์แต่ผูช้มก็ไม่สนใจ 
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13  3.1) การแสดงในฉากแรกๆ เป็นการเปิดตวัละครสําคญัในทอ้งเร่ือง ผู ้

แสดงจะส่งสัญญาณให้นกัดนตรีบรรเลงเพลงสําหรับรําออกจากหลงัเวที เช่น เพลงเสมอ หรือเพลง

มะลิซ้อน เม่ือรําวนซ้ายมาถึงหนา้ตัง่หรือเตียงท่ีวางอยูก่ลางเวทีก็นัง่ลง หรือรําท่าถวายมือยกเทา้จะ

ข้ึนไปนัง่ แต่กลบัยืนอยู่หน้าเตียงแลว้ร้องเพลงแนะนาํตวัเอง และตวัละครท่ีสวมบทบาทพร้อมทั้ง

ร้องเพลงขอบคุณผูช้มและออดอ้อนแม่ยก เพลงท่ีใช้เป็นเพลงไทยอตัราสองชั้น ด้นเน้ือร้องเอง 

จากนั้นร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยม 1 เพลง แลว้จึงดาํเนินเร่ือง ร้อง รํา และดน้ตลอดไปจนจบฉาก เพลง

ร้องดน้ดาํเนินเร่ือง เรียกวา่ เพลงลิเก ท่ีเรียกวา่เพลงรานิเกลิงหรือราชนิเกลิง เม่ือตวัแสดงหมดบทใน

การออกมาคร้ังแรกแลว้ ก็ลงโรงดว้ยการร้องเพลงแจง้ให้ผูช้มทราบวา่ ตนคิดอะไรและจะเดินทาง

ไปไหน จากนั้นป่ีพาทยท์าํเพลงเสมอใหผู้แ้สดงรําออกไป 

13  3.2) การแสดงในฉากต่อๆ ไป ผูแ้สดงเดินกลายท่าออกมา ผูบ้รรยายหลงั

โรงจะแจง้สถานท่ีและสถานการณ์ในทอ้งเร่ืองให้ผูช้มทราบ แลว้จึงดาํเนินเร่ืองไปจนจบฉากอยา่ง

รวดเร็ว เม่ือผูแ้สดงหมดบทบาทของตนเองก็จะร้องเพลงดว้ยเน้ือความสั้ นๆ แลว้กลบัออกไปดว้ย

เพลงเชิด ซ่ึงใชส้าํหรับการเดินทางท่ีรวดเร็ว 

13  3.3) การแสดงในฉากตลกใหญ่ ซ่ึงเป็นส่วนสําคญัท่ีผูช้มช่ืนชอบ ผูแ้สดง

จะเวียนกนัออกมาแสดงมุกตลกต่างๆ โดยมีตวัตลกตามพระ คือ ผูติ้ดตามพระเอก กบัตวัโกง เป็นผู ้

แสดงสาํคญัในฉากน้ี ส่วนเน้ือหามกัเป็นเร่ืองท่ีตวัตลกตามพระหามุกตลกมาลงโทษตวัโกง ทาํให้ดู

สะใจและพึงพอใจท่ีคนไม่ดีไดรั้บโทษตามหลกัคาํสอนของพระพุทธศาสนาท่ีวา่ ทาํดีไดดี้ ทาํชัว่ได้

ชัว่ 

13  3.4) การแสดงในฉากจบ มกัเป็นฉากตวัโกงพ่ายแพแ้ก่พระเอก ผูแ้สดง

เร่ืองทั้งหมดออกมาไล่ล่ากัน ประฝีปากและฝีมือกัน โดยในตอนสุดท้ายพระเอกเป็นฝ่ายชนะ 

ส่วนตวัโกงพา่ยแพแ้ละไดรั้บบาดเจบ็สาหสัตอ้งหนีไป หรือยอมจาํนนอยู ่ณ ท่ีนั้น การแสดงก็จบลง

โดยไม่มีการการตายบนเวที เพราะถือวา่เป็นเร่ืองอปัมงคล ผูแ้สดงมกัทาํท่าน่ิงเพื่อแสดงให้ทราบวา่

การแสดงจบลงแลว้ 

 4) ลาโรง 1 3เป็นธรรมเนียมการแสดงละครไทยท่ีมีการบรรเลงป่ีพาทยล์าโรง ผูแ้สดง

กราบอาํลาผูช้ม โตโ้ผกล่าวขอบคุณผูช้ม และเชิญชวนใหติ้ดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาส

ต่อไป 

 

 ส่วนประกอบของการของการแสดง ส่วนประกอบท่ีสําคญัของการแสดงลิเก คือ การ

ดน้ การร้องและการเจรจา การรํา การแต่งกายและการแต่งหนา้ เวที ฉาก ดนตรี เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
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 1) การดน้ ลิเกเป็นการแสดงละครท่ีอาศยัการดน้เป็นปัจจยัหลกั การดน้ หมายถึง 

การคิดเร่ืองท่ีจะแสดง บทเจรจา และบทร้อง ท่ารํา และอุปกรณ์การแสดงในทนัทีทนัใด โดยมิได้

เตรียมตวัมาก่อน ทั้งน้ี เพราะโตโ้ผและผูแ้สดงมีประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาก่อนแลว้ ดงันั้น การดน้จึง

มกัเป็นการนาํเร่ือง คาํกลอน และกระบวนรํา ซ่ึงอยูใ่นความทรงจาํกลบัมาใช้ในโอกาสท่ีเหมาะสม 

นอ้ยคร้ังท่ีโตโ้ผตอ้งดน้เร่ืองใหม่ทั้งหมด หรือผูแ้สดงตอ้งดน้กลอนร้องใหม่ทั้งเพลง 

  1.1) การดน้เร่ือง โตโ้ผหรือหวัหนา้คณะจะคิดโครงเร่ืองสําหรับการแสดง

คร้ังนั้น โดยพิจารณาจากจาํนวนผูแ้สดงท่ีมาร่วมกนัแสดง ตลอดจนความชาํนาญเฉพาะบทของผู ้

แสดงแต่ละคน เร่ืองท่ีแต่งก็นาํมาจากเคา้โครงเร่ืองเดิมๆ ท่ีเคยใชแ้สดง แต่ดดัแปลงให้เหมาะกบัการ

แสดงในคร้ังนั้นๆ ผูแ้สดงมีจาํนวนประมาณ 7-15 คน ข้ึนกบัผูว้่าจา้งตอ้งการลิเกโรงเล็กหรือโรง

ใหญ่ ถา้เป็นลิเกโรงเล็กมีผูแ้สดงน้อย เน้ือเร่ืองมกัเน้นพระเอกนางเอกเพียงคู่เดียว ถ้าเป็นลิเกโรง

ใหญ่มีผูแ้สดงมาก มกัสร้างให้มีตัวละครตั้งแต่รุ่นพ่อต่อมาถึงรุ่นลูก หรือเป็นเร่ืองท่ีมีพระเอก

นางเอก 2 คู่ 

16 1.2) การดน้บทร้องบทเจรจา ผูแ้สดงจะด้นบทเจรจาและบทร้องตลอด

การแสดงลิเก สาํหรับบทเจรจานั้น ผูแ้สดงสามารถดน้สดไดท้ั้งหมด เพราะเป็นภาษาพูดท่ีเขา้ใจง่าย 

ไม่มีใจความท่ีลึกซ้ึง ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบคาํกลอนของเพลงไทย และเพลงราชนิเกลิง

กาํกบั ประกอบดว้ยคาํร้องซ่ึงเป็นเน้ือร้องตอนตน้ท่ีมีหลายคาํกลอนและคาํลง ซ่ึงเป็นเน้ือร้องตอน

จบท่ีมีเพียง 1 คาํกลอน การดน้บทร้องมีศิลปะ 3 ระดบั ระดบัสูง คือ การดน้คาํร้องและคาํลงข้ึนมา

ใหม่หมดทั้งเพลง ระดบักลาง คือ การดน้คาํร้องมาสัมผสักบักลอนของคาํลงท่ีตนจาํมา ระดบัล่าง 

คือ การดน้คาํร้องและคาํลงท่ีลกัจาํมาหรือจา้งคนเขียนใหม้าใชท้ั้งเพลง 

16 1.3) การด้นท่ารํา ลิเกจะเน้นการร้องบทกลอนและนํ้ าเสียง ส่วนการรํา

เป็นเพียงส่วนประกอบ ดงันั้น ผูแ้สดงจึงไม่เคร่งครัดในการรําให้ถูกตอ้ง ทั้งๆ ท่ีนาํแบบแผนมาจาก

ละครรํา การรําของลิเกจึงเป็นการยา่งกรายของแขนและขา ส่วนการใชมื้อทาํท่าทางประกอบคาํร้อง

ท่ีเรียกว่า รําตีบท ตามธรรมเนียมของละครรํามีเพียงไม่ก่ีท่า นอกนั้นผูแ้สดงจะรํากรีดกรายตามท่ี

เห็นงาม การดน้ท่ารําอีกลกัษณะหน่ึงเป็นการรําแสดงความสามารถเฉพาะตวัของผูแ้สดงบางคนใน

ท่ารําชุดท่ีกรมศิลปากรไดส้ร้างสรรคเ์ป็นมาตรฐานเอาไวแ้ลว้ แต่ผูแ้สดงลิเกลกัจาํมาไดไ้ม่หมด ก็จะ

ดน้ท่ารําใหเ้ตม็เพลง โดยการรําแต่ละคร้ังจะไม่เหมือนกนั 

16 1.4) 1 3การดน้ทาํอุปกรณ์การแสดง การแสดงลิเกมีการสมมติในทอ้งเร่ือง

มากมาย และไม่มีการเตรียมอุปกรณ์การแสดงไวใ้หดู้สมจริง นอกจากดาบ ดงันั้น ผูแ้สดงจาํเป็นตอ้ง

หาวสัดุใกล้มือในขณะนั้น มาทาํเป็นอุปกรณ์ท่ีตนตอ้งการใช้ เช่น เอาผา้ขนหนูมามว้นเป็นตุ๊กตา

แทนทารก เอาผา้ขาวมา้มาคลุมตวัเป็นผี เอาดาบผกูกบัฝาหมอ้ขา้วเป็นพดัวิเศษ เอาผา้ขาวมา้ผกูเป็น
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หวัปล่อยชาย แลว้ข่ีคร่อมเป็นมา้วิเศษ การคิดทาํอุปกรณ์การแสดงอยา่งกะทนัหนัเช่นน้ี มุ่งให้ความ

ขบขนัเป็นสาํคญัและผูช้มก็ชอบมาก 

 2) การร้องการเจรจา การร้องและการเจรจาของลิเกมีลกัษณะเฉพาะ ผูแ้สดงจะ

เปล่งเสียงร้องและเสียงเจรจาเต็มท่ีแมจ้ะมีไมโครโฟนช่วย จึงทาํให้เสียงร้องและเจรจาค่อนขา้ง

แหลม นอกจากนั้น ยงัเนน้เสียงท่ีข้ึนนาสิก คือ มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก เพื่อให้มีเสียงหวาน 

การร้องเพลงสองชั้นและเพลงราชนิเกลิงนั้น ผูแ้สดงให้ความสําคญัท่ีการเอ้ือนและลูกคอมาก ใน

การร้องเพลงสองชั้นผูแ้สดงร้องคาํหน่ึงป่ีพาทยบ์รรเลงรับท่อนหน่ึง เพื่อให้ผูแ้สดงพกัเสียงและคิด

กลอน ส่วนการเจรจานั้น ผูแ้สดงพดูลากเสียงหรือเนน้คาํมากกวา่การพดูธรรมดาเพื่อให้ไดย้ินชดัเจน 

อน่ึง คาํท่ีสะกดดว้ย “น” ผูแ้สดงลิเกจะออกเสียงเป็น “ล” นบัเป็นลกัษณะของลิเกอีกอย่างหน่ึง 

นอกจากน้ี ลิเกนิยมแสดงเร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  ท่ีมีกษตัริยเ์ป็นตวัเอก แต่ผูแ้สดงมกัใชค้าํราชาศพัทท่ี์ไม่

ถูกตอ้ง ดว้ยสาเหตุ 2 ประการคือ ความไม่รู้ และความตั้งใจใหต้ลกขบขนั 

 3) การรําการรํา การแสดงลิเกใชก้ระบวนรําและท่ารําตามแบบแผนนาฏศิลป์

ไทย โดยแบ่งเป็น 3 ประเภทคือ รําเพลง รําใชบ้ท หรือรําตีบท และรําชุด 

13  3.1) รําเพลง คือ การรําในเพลงท่ีมีกาํหนดท่ารําไวช้ดัเจน เช่น เพลงช้า-

เพลงเร็ว เพลงเสมอ ผูแ้สดงพยายามรําเพลงเหล่าน้ี ให้มีท่ารําและกระบวนรําใกลเ้คียงกบัแบบฉบบั

มาตรฐานใหม้ากท่ีสุด 

13 3.2) รําใช้บทหรือรําตีบท คือ การรําทาํท่าประกอบคาํร้องและคาํเจรจา 

เป็นท่าท่ีนาํมาจากละครรําและเป็นท่าง่ายๆ มีประมาณ 13 ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาด

น้ิว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ และท่าป้อง ซ่ึงเป็นท่าให้สัญญาณ

ป่ีพาทยห์ยดุบรรเลง 

13 3.3) รําชุด คือ การรําท่ีผูแ้สดงลิเกลกัจาํมาจากท่ารําชุดต่างๆ ของกรม

ศิลปากร เช่น มโนห์ราบูชายญั ซัดชาตรี และพลายชุมพล แต่ผูแ้สดงจาํไดไ้ม่หมด จึงแต่งเติมจน

กลายไปจากเดิมมาก ท่ารําบางชุดเป็นท่ารําท่ีลิเกคิดข้ึนเองมาแต่เดิม เช่น พม่ารําขวาน และข่ีมา้รํา

ทวน จึงมีท่ารําต่างไปจากของกรมศิลปากรโดยส้ินเชิง การรําของลิเกต่างกบัละคร กล่าวคือ ละครรํา

เป็นท่า แต่ลิเกรําเป็นที ซ่ึงหมายความว่า การรําละครนั้ น ผูรํ้าจะรําเต็มตั้ งแต่ท่าเร่ิมต้นจนจบ

กระบวนท่าโดยสมบูรณ์ แต่การรําลิเกนั้น ผูแ้สดงจะรําเลียนแบบท่าของละคร แต่ไม่รําเต็มกระบวน

รํามาตรฐาน เช่น ตดัทอนหรือลดท่ารําบางท่า รําให้เร็วข้ึน ลดความกรีดกราย ในขณะเดียวกนัผู ้

แสดงลิเกตวัพระนิยมยกขาสูง และยอ่เข่าตํ่ากวา่ท่าของละครรํา อีกทั้งนิยมเอียงลาํตวั และเอนไหล่

ใหดู้อ่อนชอ้ยกวา่ละคร 
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 4) การแต่งกายและการแต่งหน้า การแต่งกายของลิเกมีลักษณะเฉพาะเป็น

เอกลกัษณ์ของตนเองมากกว่าเร่ืองอ่ืนๆ โดยเคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงชายมีลกัษณะชดัเจนกว่าผู ้

แสดงหญิง เคร่ืองแต่งกายลิเกแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ ชุดลิเกทรงเคร่ือง ชุดลิเกลูกบท และชุดลิเก

เพชร แบ่งเป็น 3 ยคุ คือ ยคุลิเกทรงเคร่ือง ยคุลิเกลูกบท และยคุลิเกเพชร 

13 4.1) ชุดลิเกทรงเคร่ือง เป็นรูปแบบเคร่ืองแต่งกายของลิเกแบบเดิม เม่ือ

เร่ิมมีลิเกในสมยัรัชกาลท่ี 5 โดยตวัพระเลียนแบบการแต่งกายของข้าราชสํานักในยุคนั้น คือ มี

สายสะพายจากไหล่ซ้ายไปขวา บางคร้ังติดอินทรธนู ติดพู่จอมพลเรือ ส่วนตวันาง ระยะแรกสวม

เส้ือแขนหมูแฮม ห่มสไบ นุ่งผา้ยกทองจีบหนา้นาง ต่อมาใชส้ังวาลอยา่งตวัพระ ติดผีเส้ือเพชรเทียม

ท่ีโบ ต่อมาไดมี้การเปล่ียนแปลงบา้ง จนถึงช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือวสัดุท่ีใชส้ร้างเคร่ืองลิเก ซ่ึง

ตอ้งนาํเขา้มาจากต่างประเทศขาดแคลน ชุดลิเกทรงเคร่ืองก็หมดไป คงเหลือให้เห็นเฉพาะในการ

แสดงสาธิตเท่านั้น 

13 4.2) ชุดลิเกลูกบท เป็นชุดเคร่ืองแต่งกายลาํลองของคนไทยในยุคก่อน

สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ท่ีนิยมแต่งในการแสดงเพลงพื้นบา้น เม่ือวสัดุท่ีใชส้ร้างชุดลิเกทรงเคร่ืองขาด

แคลน ผูแ้สดงจึงหนัมาแต่งกายแบบลาํลองท่ีเรียกวา่ ชุดลิเกลูกบท บางคร้ังแต่งอยา่งละครพนัทาง 

และนาํเคร่ืองแบบทหารมาใชใ้นการแสดง 

13 4.3) ชุดลิเกเพชร เป็นชุดท่ีเกิดข้ึนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยการนาํ

เพชรซีก และแถบเพชรเทียมมาประดบัเคร่ืองแต่งกายชุดลิเกลูกบท สวมเส้ือกัก๊ทบัเส้ือตวัเดิมให้ดู

หรูหราข้ึน จากนั้นก็เพิ่มความวิจิตรข้ึนจนกลายเป็นเคร่ืองเพชรแทบทั้งชุด สําหรับเคร่ืองแต่งกาย

ของผูแ้สดงหญิงมีแบบหลากหลาย แต่ไม่ประดบัเพชรมากเท่าชุดของผูแ้สดงชาย 

 

13 การแต่งหน้า ลิเกเร่ิมมีการแต่งหน้าเลียนแบบละครรําในยุคลิเกทรงเคร่ือง 

สมยัก่อนใช้วิธีการผดัหน้าโดยใช้แป้งฝุ่ นจีนสีขาวผดัให้หน้าเนียน เอากา้นธูปเหลาแหลมๆ จุ่มนํ้ า

แลว้ฝนกบัหมึกจีนแทง้สีดาํๆ เขียนคิ้ว จากนั้นจึงนาํล้ินจ่ีหรือชาด เป้นกระดาษสีแดง ขนาด 2×2 น้ิว 

พบักลางให้ดา้นสีแดงไวข้า้งนอก ใชริ้มฝีปากท่ีเลียนํ้ าลายชุ่มแลว้เมม้ลงไปบนกระดาษ สีแดงก็จะ

ติดริมฝีปาก แต่ในปัจจุบนัเร่ิมดว้ยการทารองพื้นสีชมพูแลว้ทาแป้งแข็ง ทาเปลือกตาดว้ยสีฟ้าหรือ

เขียวสําหรับชาย และสีม่วงหรือบรอนซ์สําหรับผูห้ญิง เขียนขอบตาดว้ยสีดาํ ทาปากและแกม้ดว้ยสี

แดงจดั ผดัหน้าดว้ยแป้งฝุ่ น จากนั้นเขียนคิ้วและรงแรเงาสันจมูกให้ดูโด่งแล้วติดขนตาปลอมเป็น

ขั้นตอนสุดทา้ย ส่วนตวัโกงมกัเขียนหนวดเขียนคิ้วให้ดูเขม้ ตวัตลกมกัแต่งหน้าแปลกๆ ให้ดูตลก

ขบขนั เช่น ผดัหน้าจนขาววอก เขียนปากให้กวา้งเกินจริง การแต่งหน้าของลิเกจาํเป็นตอ้งใช้สีจดั
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และเส้นหนา เพื่อใหรั้บกบัเคร่ืองแต่งตวัท่ีมีสีสันประดบัเพชรแพรวพราวอนัเป็นความชาํนาญของผู ้

แสดงท่ีรู้จกัแกไ้ขจุดบกพร่องของตนเอง พระเอกลิเกบางคนเม่ือลา้งหนา้ออกแลว้จาํแทบไม่ได ้

 5) เวที เม่ือกล่าวถึงเวทีลิเก ตอ้งยอ้นไปถึงกาํเนิดวิกลิเก เน่ืองจากยงัคงมีผูค้นท่ี

เรียกสถานท่ีสําหรับชมการแสดงลิเกว่า วิกลิเกหรือวิกยี่เก คาํว่า วิก น้ี มาจากคาํว่า week ใน

ภาษาองักฤษท่ีแปลวา่ สัปดาห์ เน่ืองจากโรงละครสมยัก่อนท่ีช่ือวา่ ปร๊ินซ์เธียเตอร์ ของเจา้พระยามหิ

นทรศกัดิธาํรง ซ่ึงปิดประกาศหน้าโรงว่า วิกน้ี แทนคาํว่า โรง จึงเรียกกนัต่อๆ มา วิก ลิเกท่ีเก่าแก่

ท่ีสุดน่าจะเป็นของพระยาเพชรปาณี (ตรี) ตั้งอยูห่นา้วดัราชนดัดารามวรวิหาร ใกลก้บัป้อมมหากาฬ

หลงักาํแพงเมืองริมคลองโอ่งอ่าง ซ่ึงถา้ขา้มคลองไปเป็นภูเขาทองวดัสระเกศ ลกัษณะของวิกลิเก

ดั้ งเดิมนั้น มกัปลูกเป็นโรงมีหลังคาจั่ว ทางเข้าอยู่หน้าจัว่เป็นประตูเล็กๆ มีม่านกั้นเวลาแสดง 

ดา้นขา้งทั้งสองขา้งเป็นท่ีขายตัว๋ เดินตรงเขา้ไปเป็นเวทีใหญ่ บนเวทีทางซ้ายและขวามีคอกเต้ียๆ จุ

คนดูไดค้อกละ 4-5 คน เรียกว่าชั้นบ็อกซ์ ตรงกลางเวทีปูพรหมผืนใหญ่ ตั้งเตียงทางขวาเป็นวงป่ี

พาทย ์ฉากหลงัเป็นผา้ผนืใหญ่สีสด ไม่เขียนภาพอยา่งปัจจุบนั ดา้นหลงัเป็นท่ีแต่งตวั รอบๆ เวทีเป็น

เกา้อ้ีมีพนกั 2-3 แถว ถดัไปเป็นอฒัจนัทร์โดยรอบ สูงชนั 3-4 ชั้น ต่อมาไดเ้กิดวิกลิเกลกัษณะน้ีอีก

หลายแห่ง และศัพท์ท่ีเรียกว่า ปิดวิก คือ การแสดงนอกสถานท่ีของคณะลิเก โดยการสร้างร้ัว

ชัว่คราวปิดลอ้ม วางเกา้อ้ีเรียงต่อๆ กนั ให้ผูช้มซ้ือตัว๋เขา้ไปนัง่ชมการแสดง ในปัจจุบนัเวทีลิเกมี 2 

แบบ คือ เวทีลิเกแบบเดิม และเวทีลิเกลอยฟ้า 

13 5.1) เวทีลิเกแบบเดิม 1 3เป็นเวทีติดดินหรือยกพื้นเล็กน้อย ทาํด้วยไม้ มี

หลงัคาท่ีเป็นทรงหมาแหงน แบ่งพื้นท่ีเป็น 3 ส่วนคือ เวทีแสดง หลงัเวที ซ่ึงใชส้ําหรับเตรียมตวัก่อน

ออกแสดงหรือพกัผอ่น และเวทีดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐานคือ กวา้ง 6 เมตร ลึก 6-8 เมตร มีฉาก

ผา้กั้นกลางสูง 3.5 เมตร หนา้ฉากเป็นเวทีแสดง หลงัฉากเป็นหลงัเวที ถดัจากเวทีแสดงไปทางขวามือ

ของผู ้แสดงเป็นเวทีดนตรีสูงเสมอกัน ขนาดกว้าง 3 เมตร ลึก 4 เมตร บนเวทีแสดงมีตั่ง

อเนกประสงคต์ั้งกลางประชิดกบัฉาก 

13 5.2) เวทีลิเกลอยฟ้า 1 3เป็นเวทีท่ีพฒันาข้ึนประมาณ พ.ศ. 2525 โดยขยาย

ความกวา้งของเวทีแสดงออกไปเป็น 10-12 เมตร ลึก 4-5 เมตร สูง 1 เมตร เวทีดนตรีอยู่ตรงกลาง

ระหว่างเวทีแสดงกบัหลงัเวที ยกสูงจากพื้นเวทีแสดง 1.50-2.00 เมตร ลึกประมาณ 2.5 เมตร มีฉาก

ไมอ้ดัเขียนลายอยูด่า้นหลงัวงดนตรี หลงัเวทีกวา้ง 12 เมตร ลึก 4-5 เมตร ไม่มีหลงัคา หนา้เวทีแสดง

มีเสาแขวนป้ายผา้บอกช่ือคณะลิเกยาวตลอดหนา้กวา้งของเวที สองขา้งเวทีมีหลืบไมอ้ดั สําหรับบงัผู ้

แสดงเขา้ออก ตรงกลางเวทีแสดงตั้งตัง่อเนกประสงค ์เป็นทั้งราชอาสน์ของพระราชา เตียงของยาจก 

ภูเขา กาํแพงเมือง หรือเป็นอะไรก็ไดแ้ลว้แต่จะสมมติ 
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 6) ฉาก เป็นฉากผา้ใบเขียนเป็นภาพต่างๆ ดว้ยสีท่ีฉูดฉาด ฉากลิเกแบ่งเป็น 3 

ประเภท คือ ฉากชุดเด่ียว ฉากชุดใหญ่ และฉากสามมิติ 

 6.1) ฉากชุดเด่ียว มีฉากผา้ใบ 1 ชั้น เป็นฉากหลงั เขียนภาพทอ้งพระโรง

ขนาด 3.5×5 เมตร หรือใชผ้า้ใบ 2 ผนื เป็นหลืบอยูท่างดา้นซ้ายและขวาของเวที เขียนเป็นภาพประตู 

สมมติใหเ้ป็นทางเขา้-ออกของผูแ้สดง และมีระบายผา้เขียนช่ือคณะลิเกอีก 1 ผืน ฉากชุดเด่ียวน้ี เป็น

ฉากมาตรฐานของลิเกท่ีจดัแสดงเพียงคืนเดียว 

 6.2) ฉากชุดใหญ่ มีฉากผา้ใบเช่นเดียวกบัฉากชุดเด่ียว แต่ฉากหลงัมีหลาย

ผืน เขียนเป็นภาพแสดงสถานท่ีต่างๆ ท่ีการแสดงลิเกมกัใชด้าํเนินเร่ือง เช่น ฉากทอ้งพระโรงแทน

เมือง ฉากป่า ฉากอุทยาน ฉากกระท่อม ฉากแต่ละผืนจะมว้นกบัแกนไมไ้ผ่ ซ่ึงแขวนซ้อนกนัอยู่

เหนือเวที หลงัตัง่อเนกประสงค ์โดยจะคล่ีออกมาใชห้รือมว้นเก็บข้ึนไปเม่ือเปล่ียนฉาก ฉากชุดใหญ่

จะมีสีสัน ถา้เจา้ภาพตอ้งการเป็นพิเศษหรือมีการแสดงติดต่อกนัหลายเดือน 

 6.3) ฉากสามมิติ มีฉากผา้ใบท่ีเขียนให้ดูคลา้ยจริง เช่น ฉากป่า จะมีฉาก

หลงัเขียนเป็นทิวทศัน์ของป่าจริงๆ และมีผา้ใบเขียนเป็นตน้ไม ้เถาวลัย ์ฯลฯ ตดัเจาะเฉพาะลาํตน้

และใบ แขวนห้อยสลบัซบัซ้อนกนั มีแสงสีสาดส่องเห็นฉากลึกเป็นสามมิติ ฉากสามมิติจะมีหลาย

ฉากเพื่อให้เหมาะแก่การแสดงลิเกประเภทปิดวิกซ่ึงเก็บค่าเขา้ชมการแสดง โดยแสดงเร่ืองหน่ึง

ติดต่อกนัหลายคืนจนจบ และตอ้งแสดงความงดงามสมจริงของฉากเพื่อใหผู้ช้มติดใจกลบัมาชมอีก 

 7) ดนตรี ดนตรีสําหรับการแสดงลิเก บรรเลงดว้ยวงป่ีพาทย ์2 แบบ คือ วงป่ี

พาทยไ์ทย และวงป่ีพาทยม์อญ เพลงท่ีใชบ้รรเลงเป็นเพลงในอตัราสองชั้นท่ีใชก้บัละครรําของไทย 

กบัเพลงลูกทุ่งยอดนิยมท่ีผูแ้สดงลิเกนาํมาร้องเพื่อเรียกความสนใจจากผูช้ม 

 7.1) เพลง เพลงท่ีใชใ้นการแสดงมีสารพดัชนิด ทั้งเพลงไทยอตัราสองชั้น

และชั้นเดียว เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง เพลงต่างชาติ อาจแบ่งเป็นเพลงตามจารีต เพลงตามบท และ

เพลงตามใจ ลิเกมีอิสระในการเลือกใช้เพลงต่างๆ ซ่ึงปรับเปล่ียนตามเหตุการณ์และความนิยมของ

ผูช้ม 

 7.2) เพลงตามจารีต คือ เพลงท่ีใชเ้ป็นแบบแผนในการแสดงลิเก ซ่ึงนาํมา

จากละครรําท่ีนิยมใช้เป็นมาตรฐาน ไดแ้ก่ เพลงโหมโรง ใช้บรรเลงเพื่อสักการบูชาและอญัเชิญส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ พร้อมทั้งเป็นการเรียกผูช้มก่อนการแสดงดว้ย โดยเร่ิมจากเพลงสาธุการ ตระ รัวสามลา 

ฯลฯ ไปจนถึงเพลงวา ซ่ึงจะเป็นสัญญาณว่าลิเกเร่ิมแสดงแล้ว เพลงออกแขก คือ เพลงท่ีลิเกร้อง 

ข้ึนตน้ดว้ย เห่ เฮ เฮ เฮ ้ใช้ทาํนองเพลงซัมเซและเพลงบุหลนัยาวา เพลงร้องดน้ เป็นเพลงท่ีร้องเพื่อ

ดาํเนินเร่ืองใหร้วดเร็ว ซ่ึงแต่ก่อนลิเกใชเ้พลงหงส์ทอง ต่อมาใชเ้พลงรานิเกลิง เพลงกิริยา คือ เพลงท่ี

ใชป้ระกอบกิริยาต่างๆ อนัเป็นแบบแผนของละครรํา ไดแ้ก่ เพลงเสมอ ใชเ้ม่ือตวัลิเกจะไปมาอยา่ง
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รีบร้อนและเม่ือรบกนั เพลงโอด ใชเ้ม่ือถึงตอนโศกเศร้า ร้องไห้ เพลงรัว ใชเ้ม่ือเกิดการเปล่ียนแปลง

อยา่งกะทนัหนั เช่น แปลงกาย 

 7.3) เพลงตามบท คือ เพลงร้องอนัเป็นเพลงไทยเดิม ใช้ร้องส่งบทโศก 

บทรัก บทโกรธและอ่ืนๆ ข้ึนอยูก่บัทอ้งเร่ือง โดยจะเลือกร้องให้เหมาะกบับทนั้น เช่น บทโศก นิยม

ใช้เพลงลาวครวญ พญาโศก ธรณีกนัแสง สร้อยสน ส่วนบทรัก นิยมใช้เพลงรานิเกลิง มะลิซ้อน 

กล่อมนารี เส่ียงเทียน 

 7.4) เพลงตามใจ คือ เพลงท่ีตวัลิเกหรือป่ีพาทยน์าํมาใชแ้สดงตามใจชอบ

ในสถานการณ์ต่างๆ กนั เช่น ใชบ้รรเลงเพื่อยดืเวลา เน่ืองจาก ลิเกยงัแต่งตวัไม่เสร็จ เพลงท่ีนิยมร้อง

มากในปัจจุบนั คือ เพลงลูกทุ่ง ซ่ึงอาจมีการเปล่ียนเน้ือเร่ืองบางตอนใหเ้ขา้กบัทอ้งเร่ือง ลิเกบางคณะ

นาํกลองชุดฝร่ังมาตีเสริมกบัวงป่ีพาทยไ์ดอ้ยา่งกลมกลืน และเรียกวา่ ลิเกลูกทุ่ง 

 

 เคร่ืองดนตรี ลิเกยุคแรกๆ ท่ีเรียกว่า ลิเกบนัตน ใช้แต่กลองรํามะนาเป็นเคร่ือง

ดนตรีประกอบการแสดง เม่ือเกิดลิเกลูกบทข้ึนมาจึงใชเ้คร่ืองป่ีพาทย์1 3 วงป่ีพาทยไ์ทยและวงป่ีพาทย์

มอญ เป็นวงท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีคลา้ยคลึงกนั ต่างกนัท่ีตะโพนกบัฆอ้งวง ตะโพนมอญมีขนาดใหญ่กวา่

ตะโพนไทย ฆอ้งวงมอญวางตั้งฉากกบัพื้น ส่วนฆอ้งวงไทยวางราบกบัพื้น เคร่ืองดนตรีท่ีสําคญั 

ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก ป่ีใน ป่ีนอก ป่ีมอญ ป่ีชวา ขลุ่ย ฉ่ิง ฉาบเล็ก 

ฉาบใหญ่ กลองทดั ตะโพนไทย ตะโพนมอญ และเปิงมางคอก เคร่ืองดนตรีดงักล่าวของป่ีพาทยแ์ต่

ละวงมีจาํนวนต่างกนั เคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัและจะขาดไม่ได ้คือ ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน

มอญ ตะโพนไทย และฉ่ิง 

 8) เร่ืองท่ีนิยมแสดง ลิเกในยุคแรกๆ และลิเกลูกบทตลอดจนการแสดงออก

ภาษา เป็นการแสดงชุดสั้นลอ้เลียนท่าทางชนชาตินั้นๆ เน้ือหาสาระจึงไม่มีอะไรมากไปกว่าความ

ตลก ต่อมาลิเกได้พฒันารูปแบบเป็นละครนอก ละครใน ละครพนัทาง เช่น ราชาธิราช ขุนช้าง

ขุนแผน พระอภยัมณี เร่ืองท่ีลิเกนิยมนาํมาแสดงข้ึนอยู่กบัวา่ตลาดหรือผูช้มกาํลงันิยมเร่ืองใด เร่ือง

จากวรรณคดีเหล่าน้ี ลิเกเรียกวา่ เร่ืองนารีสีใสหรือนารีศรีไสย ์เพราะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการชิงรักหัก

สวาท มกัเป็นนิทานพื้นบา้นประเภทจกัรๆ วงศ์ๆ หรือเล่าเป็นนิยาย ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีแต่งไวแ้ลว้หรือ

แต่งข้ึนใหม่ การแต่งเร่ืองลิเกนั้ น ผู ้แต่งหรือ คนเร่ือง จะกําหนดแต่โครงเร่ืองเท่านั้ น ส่วน

รายละเอียดต่างๆ ตวัลิเกเล่นสดเอาเองตามความสามารถของตวัแสดงลิเกไม่เคยเล่นจนจบเร่ือง ผู ้

แสดงเองก็มกัไม่ค่อยทราบวา่เร่ืองจะจบอย่างไร เพราะคนเล่าเร่ืองจะเล่าให้ฟังเป็นระยะ โครงเร่ือง

ของลิเกอาจแบ่งเป็นประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่ ประเภทพระเอกลา้งแคน้ตวัโกง นางเอกลา้งแคน้พระเอก 

ฝาแฝด ซ่ึงอีกคนหน่ึงดีอีกคนหน่ึงชัว่ 
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 เร่ืองท่ีนิยมเล่นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัมีหลายเร่ือง ขอยกตวัอย่างเร่ือง

จนัทโครบ ซ่ึงเป็นท่ีช่ืนชอบและติดใจของคนดูมากเร่ืองหน่ึง มีเร่ืองยอ่วา่ พระจนัทโครบมาร่ําเรียน

วิชากบัพระเจา้ตา (ฤๅษี) จนสําเร็จลากลบัเมือง พระเจา้ตามอบผอบวิเศษพร้อมกาํชบัไม่ให้เปิดดู

ระหว่างทาง แต่ความอยากรู้อยากเห็นพระจนัทโครบจึงลืมคาํสั่งพระเจา้ตาแอบเปิดผอบดูพบนาง

โมราก็หลงรัก ต่อมาขณะท่ีเดินทางอยูใ่นป่าก็พบกบัโจรป่า โจรใชก้าํลงัเพื่อเขา้แยง่ชิงนางโมรา พระ

จนัทโครบเสียทีทาํพระขรรคห์ลุดมือ เรียกใหน้างโมราช่วยหยิบส่งให้ แต่นางโมรากลบัส่งมีดไปให้

โจร พระจนัทโครบถูกโจรฆ่าตาย นางโมรายอมเป็นเมียโจร โจรเห็นวา่นางโมราเป็นคนไม่ดีจึงทิ้ง

นางไวก้ลางป่า นางโมราหิวโหยมากเดินมาพบพระอินทร์ซ่ึงแปลงเป็นเหยี่ยวคาบเน้ือมาลองใจ นาง

อยากกินก็ยนิดียอมแลกเน้ือกบัการเป็นเมียเหยีย่ว พระอินทร์จึงสาปใหน้างเป็นชะนีตั้งแต่นั้นมา 

 

 องคป์ระกอบอ่ืนๆ ของลิเก นอกจากการแสดงแลว้ ลิเกยงัมีองคป์ระกอบอ่ืนๆ ท่ีสําคญั

ท่ีทาํใหส้ามารถดาํรงอยูไ่ดจ้นถึงปัจจุบนั ไดแ้ก่ การผสมโรง ผูช้ม แม่ยก สถานภาพของผูแ้สดง และ

การประยกุตเ์พื่อการส่ือสาร 

 8.1) การผสมโรง หมายถึง การท่ีผูแ้สดงลิเกมารวมตวักนัเป็นคณะเพื่อเปิดการ

แสดงคร้ังหน่ึง เดิมคณะลิเกเป็นการรวมตวัท่ีค่อนขา้งถาวร มีหวัหน้าคณะหรือโตโ้ผ โดยมีลูกโรง 

คือ ผูแ้สดงทุกคน กินอยูด่ว้ยกนั และอยูร่่วมกนัเป็นระยะเวลานาน ผูแ้สดงเหล่าน้ีมกัเป็นญาติพี่นอ้ง

กนั แต่อาจมีผูแ้สดงท่ีไม่ใช่เครือญาติมาร่วมแสดงเป็นคร้ังคราว 

 8.2) คณะลิเก หมายถึง บุคคลกลุ่มเล็กท่ีประกอบดว้ยโตโ้ผ ทาํหนา้ท่ีจดัหาหรือ

รับงานมาแสดง โดยมีภรรยาและลูกหลานอีก 2-3 คน เป็นแกนนาํในการแสดง จากนั้นก็เรียกผูแ้สดง

ท่ีเคยร่วมงานกนัมาผสมโรงให้มีจาํนวนเพียงพอท่ีจะแสดงในแต่ละคร้ังได ้ผูแ้สดงทุกคนมีเคร่ือง

แต่งกายและเคร่ืองแต่งหนา้ของตนเอง ในส่วนของวงดนตรีก็เช่นเดียวกนั เม่ือไดรั้บการวา่จา้งโตโ้ผ

ลิเกแลว้ โตโ้ผวงป่ีพาทยก์็ไปเรียกนกัดนตรีท่ีเคยเล่นประจาํวงมาร่วมกนับรรเลง เม่ืองานแสดงลิเก

คร้ังนั้นเสร็จส้ินลงแลว้ ทุกคนก็แยกยา้ยกนัไปรองานหรือหางานใหม่ 

 8.3) การแบ่งหนา้ท่ีในคณะ ในการแสดงลิเกคร้ังหน่ึง จะประกอบดว้ยโตโ้ผ ซ่ึง

มีหนา้ท่ีจดัการเร่ืองการเงิน รับการติดต่อว่าจา้งให้ไปแสดง ติดต่อตวัลิเก เคร่ืองไฟ ป่ีพาทย ์ผูก้าํกบั

การแสดง คือ คนเร่ือง หรือคนบอกเร่ืองตามภาษาของลิเก มีหน้าท่ีบอกเร่ืองท่ีจะแสดง คุมการเขา้

ออกของผูแ้สดง ผูแ้สดง ปกติจะมี 10 ตวั ข้ึนไป เป็นชายและหญิง ส่วนมากจะมีผูช้ายมากกวา่ เพราะ

ตอ้งเดินเร่ืองเล่นเป็นตวัต่างๆ ตามทอ้งเร่ือง มกัไดแ้ก่ พระเอก นางเอก ตวัพอ่ ตวัแม่ ตวัตลกตามพระ 

ตวัตลกตามนาง ตวัพระรอง ตวันางรอง ตวัโกง ตวัอิจฉา ตวัตลกตามโกง ตวัเบ็ดเตล็ด ตวัเด็ก เป็น
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ตน้ ช่าง ทาํหนา้ท่ีติดตั้งฉาก เคร่ืองไฟ เคร่ืองขยายเสียง แต่ปัจจุบนัอาจจา้งบริษทัแสงสีเสียงมาจดัให ้

ป่ีพาทย ์คือ พวกนกัดนตรี จาํนวนแลว้แต่ขนาดของงวงป่ีพาทย ์

 8.4) ผูช้ม ผูช้มลิเกนั้นไม่จาํกดัเพศและวยั แต่ส่วนใหญ่มกัเป็นสตรีวยักลางคน

ข้ึนไป กลุ่มรองลงมา คือ เด็ก ส่วนวยัรุ่นและหนุ่มสาวมีนอ้ย ผูช้มให้ความสนใจกบัความสวยงาม

ของผูแ้สดง เคร่ืองแต่งกาย รวมทั้งคาํกลอน การแสดงบทบาทในอารมณ์ต่างๆ และบทตลก ผูช้มลิเก

คร้ังหน่ึงๆ จะมากหรือนอ้ยข้ึนอยู่กบัความนิยมในตวัพระเอกลิเก ถา้ผูช้มเกิดความพอใจผูแ้สดงคน

ใด ซ่ึงโดยมากจะเป็นตวัพระเอก ก็จะลุกข้ึนมาท่ีหน้าเวทีแลว้มอบเงินรางวลั หรือคลอ้งพวงมาลยั

ประดบัธนบตัรเป็นรางวลั ผูแ้สดงจะมารับรางวลัในช่วงท่ีป่ีพาทยบ์รรเลงรับการร้องเพลง เงินรางวลั

ท่ีไดรั้บจะเป็นของผูแ้สดงคนนั้นโดยเฉพาะ 

 8.5) แม่ยก คือ ผูช้มท่ีเป็นผูห้ญิงซ่ึงติดตามชมและสนับสนุนเงินรางวลัแก่ผู ้

แสดงชายหรือพระเอกลิเกคนใดคนหน่ึงโดยเฉพาะ คาํวา่ แม่ยก มาจากคาํท่ีผูแ้สดงเรียกผูช้มกลุ่มน้ี

วา่ แม่ดว้ยความยกยอ่ง เงินรางวลัจากแม่ยกเป็นรายไดท่ี้สําคญัท่ีทาํให้ลิเกยงัคงอยู ่และเป็นส่ิงดึงดูด

ใจเยาวชนใหส้นใจท่ีจะเขา้ชมมาสืบทอดการแสดงลิเกใหค้งอยูต่่อไป 

 8.6) สถานภาพของผูแ้สดงลิเก ผูแ้สดงลิเกมี 2 กลุ่ม กลุ่มหน่ึงเป็นลูกหลานของ

เจา้ของคณะลิเกท่ีสืบทอดอาชีพกนัมา อีกกลุ่มหน่ึงเป็นผูท่ี้มาจากครอบครัวเกษตรกรยากจนท่ีไม่

ตอ้งการทนความยากลาํบากในการทาํนาทาํไร่ หรือเป็นผูช้อบการร้องรําทาํเพลงก็มาขออาศยักบั

โตโ้ผลิเก และฝึกหดัไปแสดงไปพร้อมกนัประมาณ 2-3 ปี ก็สามารถออกโรงแสดงไดเ้ต็มตวั ผูแ้สดง

ลิเกส่วนใหญ่มีการศึกษานอ้ย เม่ือมีอายมุากข้ึนก็เลิกแสดงลิเก เปล่ียนสถานภาพไปเป็นโตโ้ผตั้งคณะ

ลิเกของตนเอง ปัจจุบนัผูแ้สดงลิเกมีสถานภาพทางสังคมดีข้ึนกว่าแต่ก่อน สังคมยอมรับ และบาง

ท่านก็ไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ 

 8.7) การประยุกตเ์พื่อการส่ือสาร การแสดงลิเกเป็นส่ือชนิดหน่ึง ซ่ึงเรียกวา่ ส่ือ

พื้นบา้น ท่ีเจาะจงคนดูเฉพาะกลุ่ม ต่างจากส่ือวิทยุและโทรทศัน์ท่ีเป็นส่ือสมยัใหม่สําหรับมวลชน 

แมลิ้เกท่ีแสดงทางวทิยหุรือโทรทศัน์ก็ยงัถือเป็นส่ือพื้นบา้น เพราะคนดูยงัเป็นคนเฉพาะกลุ่มเช่นเดิม 

ดงันั้น การส่งข่าวสารถึงกลุ่มคนดูลิเกให้ไดผ้ล นอกเหนือจากการใชส่ื้อสมยัใหม่แลว้ ก็ควรส่งผา่น

การแสดงลิเกด้วย การแสดงลิเกมีอิทธิพลโน้มน้าวใจคนดูเป็นอย่างมาก จึงมีการใช้ลิเกเพื่อส่ง

ข่าวสารสําคญัท่ีกลุ่มคนดูลิเกอาจไม่ไดส้นใจรับจากส่ืออ่ืนๆ เช่น เร่ืองสาธารณสุข การป้องกนัโรค

ไข้เลือดออกในปลายฤดูฝนต้นฤดูหนาว และการป้องกนัโรคท้องร่วงในฤดูร้อน หรือการเมือง

เก่ียวกบัการเชิญชวนประชาชนไปเลือกตั้ง และการรู้รักสามคัคีของคนไทย นอกจากน้ี ยงัมีการใช้

ลิเกเพื่อโฆษณาสินคา้ และงานแสดงสินคา้อยูเ่สมอ ลิเกจึงยงัคงเป็นท่ีนิยมใชส่ื้อสารเพื่อการพฒันา

สังคมต่อไป 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



66 

 
 8.8) ศิลปินลิเกท่ีสําคญัในอดีต ศิลปินลิเกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจากวิกต่างๆ 

มีจาํนวนมากมาย อาทิ วิกพระยาเพชรปาณี วิกหม่อมสุภาพ วิกขุนวิจารณ์ แต่จะขอกล่าวถึงบุคคล

สาํคญัท่ีก่อใหเ้กิดการพฒันาเปล่ียนแปลงการเล่นลิเกในยคุต่างๆ เช่น นายดอกดิน  เสือสง่า เป็นผูคิ้ด

เพลงรานิเกลิงอนัเป็นสัญลกัษณ์ของลิเกในยุคปัจจุบนั นายชิน  มือดว้น เป็นโตโ้ผคนแรกแห่งวิกต

ลาดทุเรียน (ตลาดบุศยพรรณ) บางลาํพู นายน่ิม  โพธิเอ่ียม เป็นศิลปินผูไ้ม่เคยด่างพร้อยในเร่ืองชู้

สาว  ภายหลัง นุ่งขาวห่มขาวเป็นผู ้ทรง ศีลอยู่ ท่ีว ัดพระพิ เรนทร์  เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย 

กรุงเทพมหานคร บรรดาศิลปินจึงยกยอ่งให้เป็นพิธีกรในพิธีไหวค้รูของลิเกทัว่ประเทศ นายบุญยงั  

เกตุคง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) นายสังข์  พนัธ์ุภกัดี ผูแ้ต่งหนังสือลิเกเร่ือง 

อิเหนา และเร่ืองขุนชา้งขุนแผน เป็นบทลิเกสมบูรณ์แบบ ออกจาํหน่ายคร้ังแรกในประเทศไทย ใน

ท่ีน้ีขอกล่าวถึงบุคคลสาํคญั 2 คน คือ นายดอกดิน  เสือสง่า และนายหอมหวน  นาคศิริ ศิลปินชั้นครู

ท่ีคณะลิเกต่างๆ ส่วนใหญ่ในปัจจุบนัต่างสืบทอดการแสดงมาจากบุคคลทั้งสองน้ี 

  1) นายดอกดิน  เสือสง่า (พ.ศ. 2407-2477) เป็นชาวนครชัยศรี จงัหวดั

นครปฐม เป็นโตโ้ผลิเกท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัไดคิ้ดประดิษฐ์เพลงรานิเกลิงข้ึน ซ่ึงเป็นเพลงท่ีมีเน้ือร้อง

ตรงลูกคู่รับวา่ “รานิเกลิงเอ๋ย นิเกลิงจะกระอาํ กระสอดแซวาํ จะกระอาํมวยเกลิง” คาํร้องรานิเกลิง

เป็นคาํสั้ นแต่กินใจความมากพอท่ีผูช้มฟังรู้เร่ือง อย่างบทเชิญชวนผูช้มมาดูลิเกท่ีว่า “ไดย้ินเสียง

แจว้ๆ นายดอกดินมาแลว้ ทาํไมยงัไม่ซ้ือตัว๋ สองทุ่มอีกสักหน่อยก็จะปล่อยตวั” สาเหตุหน่ึงท่ีลิเก

คณะนายดอกดินเป็นท่ีนิยม คือ การแสดงบทบาทท่ีสมจริง นายดอกดินไดส้ร้างลูกศิษยไ์วม้ากมาย 

ซ่ึงต่างแยกยา้ยไปสร้างคณะลิเก และมีลูกศิษยต์ามจงัหวดัต่างๆ อาทิ นายเต๊ก  เสือสง่า ไปตั้งตวัเป็น

ครูใหญ่ท่ีจงัหวดันครราชสีมา นางยุพิน  เสือสง่า บุตรีคนสุดทา้ยของนายดอกดิน เป็นโตโ้ผลิเก

ประจาํอยูท่ี่จงัหวดัราชบุรี 

  2) นายหอมหวล  นาคศิริ (พ.ศ. 2442-2521) ราชาลิเกและครูลิเกผูย้ิ่งใหญ่

ของศิลปินลิเกในยคุปัจจุบนั เป็นชาวอยธุยา มีนิสัยชอบลิเกจึงติดตามคณะนายดอกดิน และครูแกรอ

ยู่ระยะหน่ึงก่อนท่ีจะแยกไปตั้งคณะของตนเองช่ือ คณะหอมหวล ระยะแรกใช้วิธีเร่ไปแสดงตาม

ต่างจงัหวดั ภายหลงัเขา้กรุงเทพฯ มาเปิดการแสดงท่ีวิกตลาดทุเรียน บางลาํพู (ระหว่าง พ.ศ. 2477-

2509) โดยมีการคิดดน้กลอนเขา้สู้กบัลิเกคณะอ่ืนๆ ท่ีมีช่ือเสียงในขณะนั้น รวมถึงการเปล่ียนฉากไป

ตามทอ้งเร่ือง เช่น สร้างกระท่อมให้ดูสมจริง ต่อมาจึงยา้ยมาเล่นท่ีวิกตลาดนานา ในช่วงท่ีกาํลงัโด่ง

ดงัคณะลิเกของนายหอมหวลแตกสาขาออกไป โดยมีเลขกาํกบั เช่น คณะหอมหวน 1 คณะหอมหวล 

9 ทาํใหลิ้เกคณะหอมหวนสามารถเปิดการแสดงลิเกพร้อมกนัไดถึ้ง 12 วิก ส่วนบรรดาลูกศิษยท่ี์มีอยู่

มากมาย เม่ือไปตั้งคณะลิเกเอง ส่วนใหญ่มีทั้งท่ีใชช่ื้อตนหรือใชช่ื้อตน และมีคาํวา่ “ศิษยห์อมหวล” 

หรือ “หลานหอมหวล” ต่อทา้ย เม่ือถึงช่วงเวลาท่ีนายหอมหวนเร่ิมแก่ชรา และลูกศิษยส์ามารถแยก
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ยา้ยไปตั้งคณะลิเกเองได ้เขาจึงประกาศเลิกคณะลิเกและบวชเป็นพระภิกษุหลายคร้ัง โดยคร้ังสุดทา้ย

ไดเ้ป็นเจา้อาวาสอยูท่ี่วดัป่าเรไร จงัหวดันนทบุรี นายหอมหวนเป็นบุคคลสําคญัในการพฒันาลิเกยุค

ต่อจากนายดอกดิน โดยใชก้ลอนแบบลาํตดัเขา้ผสม ร้องดน้หลายคาํจึงลงให้ป่ีพาทยรั์บเสียคร้ังหน่ึง 

ทาํใหน่้าฟัง ดงัตวัอยา่งบทร้อง ดงัน้ี 

 

  “โอแ้ม่สาวแสนสวย  พี่อยากจะขอปราศรัย 

  พี่สุดแสนรักใคร่   อยา่เสือกไสไล่ส่ง 

  แม่นุ่งผา้สีใส่สายสร้อย  ทาํใหพ้ี่เสียวไส้ 

  แม่สวยส้ินไปทั้งนิสัย  ช่างถูกใจประสงค ์

  แม่เน้ือทว้มนุ่มน่ิม  ทั้งเน้ือหนงัก็อ่อนนุ่ม 

  มนัย ัว่ใจหนุ่มหนุ่ม  สวยจริงแม่นวลอนงค ์

  ถา้ไดน้อ้งหนา้นวล  จะพาไปเท่ียวเขานอ้ย 

  เดินทิ้งน่องหน่อยหน่อย  ร้องนอระนอยโหนงโหน่ง 

  แม่ผมแหวกหวา่งหว ี  จะทาํใหพ้ี่ไหวหวัน่ 

  แม่การะเวกเสียงหวาน  ทาํใหห้วัใจพี่โหวง่ 

  (ลง) เสียงกงัวานหวานแวว่ สวยจริงแม่แววแหวนวง...” 

 

  เม่ือความนิยมลิเกเร่ิมตกตํ่าลง เน่ืองจากผูช้มหันไปนิยมเพลงลูกทุ่งในช่วงท่ีสุ

รพล  สมบติัเจริญ ราชาเพลงลูกทุ่ง กาํลงัโด่งดงัมาก แต่หลงัท่ีสุรพลเสียชีวิตใน พ.ศ. 2511 ก็เกิดวง

ดนตรีและนกัร้องลูกทุ่งหนา้ใหม่มากมาย และไดมี้เหตุการณ์ท่ีนาํพาใหลิ้เกกลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ัง

หน่ึง กล่าวคือ ในช่วงท่ีเกิดความผนัผวนทางการเมือง และการต่อสู้กบัลทัธิคอมมิวนิสต์ ราว พ.ศ. 

2518 มีการจดังานการกุศลเพื่อหาเงินช่วยเหลือบาํรุงขวญัทหารและตาํรวจตระเวนชายแดน โดยขอ

แรงดารายอดนิยมในยคุนั้น อาทิ สมบติั  เมทะนี อรัญญา  นามวงศ ์มาจดัแสดงรายการลิเกดาราเป็น

คร้ังแรกท่ีสถานีวิทยุโทรทศัน์ ช่อง 3 ต่อมาลิเกดาราไดร้วมกนัจดัรายการกุศลรวมใจไปสู่แนวหนา้ 

ณ โรงละครแห่งชาติ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั และสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ ได้

เสด็จพระราชดาํเนินไปทอดพระเนตรดว้ย โดยลิเกดาราไดจ้ดัแสดงเร่ืองทหารเสือราชินี การแสดง

คราวน้ีถ่ายทอดโทรทศัน์ไปทัว่ประเทศ ทาํใหลิ้เกดาราเป็นท่ีนิยมและไดรั้บเชิญไปแสดงตามจงัหวดั

ต่างๆ หนงัสือพิมพล์งข่าวให้ทุกคร้ัง ข่าวลิเกดาราทาํให้คนทัว่ไปกลบัมาต่ืนตวักบัลิเกกนัอีก ฐานะ

ทางสังคมของลิเกท่ีมกัถูกดูหม่ินจึงขยบัสูงข้ึน 
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 หลงัจากนายหอมหวล  นาคศิริแล้ว พระเอกลิเกท่ีมีช่ือสียงโด่งดงัและได้รับ

ความนิยมรุ่นต่อๆ มา ไดแ้ก่ สมศกัด์ิ  ภกัดี ไชยา  มิตรชยั กุง้  สุทธิราช รุ่ง  สุริยา ลิเกเด็กศรราม  นํ้ า

เพชร มีโอกาสแสดงความสามารถในดา้นอ่ืนๆ อีกดว้ย โดยเป็นทั้งนกัร้องเพลงลูกทุ่งและนกัแสดง

ละครโทรทศัน์ 

 

 ลิเก ยงัคงเป็นศิลปะการแสดงอีกประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บความนิยมจากผูช้มจาํนวนหน่ึง

อยู่ตลอดมา นอกเหนือจากความสามารถของผูแ้สดง ความสวยงามของเคร่ืองแต่งกาย และการ

ดาํเนินเร่ืองท่ีรวดเร็วเหมือนการนัง่ชมละคร ลิเกซ่ึงมิใช่ศิลปะการแสดงพื้นบา้นหรือของราชสํานกัท่ี

ตอ้งมีแบบแผนตายตวั สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงไดโ้ดยการผสมผสานวฒันธรรมกบั

ความทนัสมยัใหค้ลอ้งจองกนั ปรับตวัให้เขา้กบัความตอ้งการและรสนิยมของผูช้มไดต้ลอดเวลา จึง

เป็นธุรกิจบนัเทิงท่ีอยูร่อดไดด้ว้ยความนิยมของคนดูเป็นสําคญั เม่ือใดลิเกพบคู่แข่งท่ีเหนือกวา่ เช่น 

เพลงลูกทุ่ง ลิเกก็ขอยมืการร้องเพลงลูกทุ่งมาใช ้โดยปรับใหเ้ขา้กบัการแสดงของตน มิใช่เปล่ียนการ

แสดงลิเกไปบรรเลงแต่เพลงลูกทุ่ง ทาํให้ลิเกไม่หยุดน่ิงในเร่ืองรูปแบบ ดงัความเห็นของพระยา

เพชรปาณี ผูริ้เร่ิมตั้งวิกลิเกและลิเกทรงเคร่ืองวา่ “คนท่ีชอบดูลิเก ไม่เอาใจใส่ในการขบัร้อง ฟ้อนรํา 

หรือเพลงป่ีพาทย ์ชอบแต่สามอยา่ง คือ แต่งตวัให้สวยอยา่งหน่ึง เล่นให้ขบขนัอยา่งหน่ึง กบัเล่นให้

เร็วทนัใจอย่างหน่ึง ถ้าฝืนความรู้สึกน้ีคนก็ไม่ชอบดู” เม่ือชีวิตมนุษยย์งัเต็มไปด้วยเร่ืองรัก โลภ 

โกรธ หลง ลิเกก็ยงัคงอยูคู่่สังคมไทยไปนานเท่านาน (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราช

ประสงคใ์นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15, สุรพล  วรุิฬห์รักษ,์ 2553) 

 

 2.7.2 ประวตัิลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เป็นลิเกภาคกลางอยู่ในจงัหวดัอ่างทอง ทาํการแสดงลิเก

มาแลว้ประมาณ 30 ปี ภูมิลาํเนาเดิมอาศยัอยูท่ี่จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ต่อมาไดย้า้ยถ่ินฐานมาตั้ง

รกรากตามท่ีอยูปั่จจุบนั ซ่ึงในระยะเวลา 1 ปี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั จะมีงานแสดงตามคาํวา่จา้ง 

และงานแสดงอ่ืนตามวาระ เช่น งานจากส่ือบนัเทิง งานบนัทึกการแสดง เป็นตน้ โดยเฉล่ีย 70 คร้ัง/ปี 

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย มีการปรับตวัท่ีเห็นไดช้ดัตามลกัษณะทางกายภาพ เช่น การเพิ่มเติม

คอนเสิร์ตลูกทุ่ง ฉากไฟแสงสีเสียงท่ีอลงัการมากข้ึน การเพิ่มนกัแสดงรุ่นใหม่ เป็นตน้ ซ่ึงผูว้ิจยัได้

แบ่งลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ออกเป็น 2 ช่วง ใหญ่ๆ ดว้ยกนั ดงัน้ี ช่วงก่อนเขา้วงการปี พ.ศ. 2527 

เป็นยุคแรกเร่ิมของการหัดเล่นลิเกของเสมา สมบูรณ์ หรือไชยา  มิตรชยั ดว้ยวยัเพียง 10 ขวบ ซ่ึง

ตอนนั้นเรียนอยูช่ั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 โดยตอนแรกพ่อของเสมา สมบูรณ์ ครูฝึกสอนลิเกให้กบัเด็ก
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กาํพร้าและเด็กยากจนวดัสระแกว้ อ. ป่าโมก จ. อ่างทอง นั้น ไม่ไดว้างตวัให้ลูกชายของตนรับบท

เป็นพระเอก แต่เน่ืองจากขณะนั้น พระเอกท่ีถูกวางตวัไวเ้กิดไม่ใส่ใจในการแสดงลิเก เสมา สมบูรณ์

จึงถูกเลือกใหรั้บบทเป็นพระเอกแทน ดว้ยเหตุผลท่ีวา่ครูฝึกสอนลิเกมีความสัมพนัธ์เป็นพ่อของเสมา 

สมบูรณ์ ดงันั้น การควบคุมดูแลน่าจะเป็นไปโดยง่าย และไดต้ั้งช่ือใหก้บัเสมา สมบูรณ์สําหรับใชใ้น

การแสดงว่า ไชยา มิตรชยั ซ่ึงเป็นการนาํช่ือของมิตร ชยับญัชา และไชยา สุริยนั ซ่ึงเป็นพระเอก

ภาพยนตร์ท่ีกาํลงัมีช่ือเสียงโด่งดงัอยูใ่นขณะนั้นมาผสมกนั ไชยา มิตรชยั ออกทาํการแสดงคร้ังแรก

ท่ีตลาดพระโขนง6 เป็นเวลา 9 คืน ซ่ึงไดเ้ลือกเร่ืองท่ีจะแสดงไวเ้พียง 2 เร่ืองเท่านั้น เล่นสลบัซับ

เปล่ียนกนัไปจนครบ 9 คืน อีกทั้งยงัไดรั้บคาํวา่จา้งให้วิ่งรอกไปทาํการแสดงท่ีพระประแดงอีกดว้ย 

ถึงแมจ้ะเล่นเร่ืองซํ้ าแต่คณะลิเกเด็กไชยา  มิตรชยั ก็ยงัคงเป็นท่ีนิยมของคนดู ซ่ึงประสบความสําเร็จ

เป็นท่ีน่าพอใจมาก ทาํให้การแสดงคร้ังนั้น วดัสระแก้วได้รับเงินบริจาคเกือบหน่ึงล้านบาท ซ่ึง

จาํนวนเงินท่ีไชยา มิตรชยั ไดรั้บรางวลัส่วนตวัจากผูช้มในคร้ังนั้น ก็มีจาํนวนเกือบหน่ึงแสนบาทอีก

ด้วย นอกจากน้ี ยงัมีขา้วสารอาหารแห้งอีกประมาณหน่ึงร้อยกระสอบนาํกลบัมายงัวดัสระแก้ว 

เพื่อให้วดัสระแกว้ไดน้าํไปดูแลเด็กกาํพร้าและเด็กยากจนท่ีมีจาํนวนถึงสองพนัคนไดมี้ชีวิตความ

เป็นอยู่ท่ีดีข้ึน ตั้งแต่นั้นมาไชยา มิตรชัย ก็เป็นตวัชูโรงให้กบัคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแก้ว นํา

รายไดแ้ละส่ิงของบริจาคมากมายเขา้มายงัวดัสระแกว้อีกเป็นจาํนวนมากอยูห่ลายปี 
 

 ช่วงเขา้วงการ ราวปีพ.ศ. 2530-2531 เม่ือไชยา มิตรชยั กาํลงัศึกษาอยูช่ั้นมธัยมศึกษา

ตอนตน้ก็ถูกคดัเลือกให้ไปรับบทเป็นพระเอกตอนเด็กในละครพื้นบา้น เร่ือง เจา้ชายน้อย ซ่ึงเป็น

ละครเร่ืองแรกในชีวิตของเขา และต่อด้วยละครเร่ืองพยคัฆ์สองแผ่นดิน แต่ต่อมาหลวงพ่อฉบบั  

ขนัติโก เจา้อาวาสวดัสระแกว้เห็นวา่ไชยา  มิตรชยั ทาํงานหนกัเกินไปจึงขอให้ไชยา มิตรชยั พกังาน

ละครไปช่วงหน่ึงซ่ึงเป็นระยะเวลา 5 ปี และในขณะท่ีไชยา มิตรชยักาํลงัถ่ายทาํละครเร่ืองแรกอยูน่ั้น 

คุณสุริยา ชินพนัธ์ุ ได้มีการติดต่อให้ไชยา มิตรชัย ไปเป็นนักร้องหลงัจากท่ีได้ไปชมผลงานการ

แสดงของไชยา มิตรชยั ท่ี จ. ชลบุรี โดยใชช่ื้อผลงานเพลงชุดแรกวา่ เด็กกาํพร้า ซ่ึงเป็นท่ีกล่าวขวญั

และโด่งดงัมากในเฉพาะกลุ่มญาติโยมท่ีมาบริจาคส่ิงของช่วยเหลือเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ โดยเทป

คลาสเซ็ทน้ีไม่ไดน้าํออกจาํหน่ายแต่อยา่งใด แต่นาํมาเป็นของท่ีระลึกมอบใหแ้ก่ญาติโยมท่ีมาบริจาค

ส่ิงของช่วยเหลือเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ ญาติโยมบางคนท่ีไดรั้บเทปคลาสเซ็ทน้ีเป็นของท่ีระลึกก็

บริจาคเงินให้กบัทางวดัสระแกว้เป็นจาํนวนหน่ึงหม่ืนบาทเลยทีเดียว ดงันั้น ไชยา มิตรชยัจึงมีเทป

คลาสเซ็ทออกมาอีกหลายชุด แต่มาเป็นท่ีรู้จกัในสาธารณชนและโด่งดงัมากในปี พ.ศ. 2540 ใน

ผลงานเพลงชุดกระทงหลงทาง เพลงไม่ธรรมดา ฯลฯ ซ่ึงไดมี้การโปรโมทในส่ือมวลชนทัว่ไป เช่น 

โทรทศัน์ วิทยุ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นภายหลงัจากการท่ีหลวงพ่อฉบบั ขนัติโกไดม้รณภาพแลว้ ภายหลงั

จากการท่ีหลวงพ่อฉบบั ขนัติโก เจา้อาวาสวดัสระแกว้มรณภาพ ในปี พ.ศ. 2531 ไชยา มิตรชยั ได้
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ยา้ยมาพกัอาศยักบัพอ่และแม่ของเขา จึงเวน้ช่วงห่างจากวดัสระแกว้มาประมาณหน่ึง แต่ก็ยงัตามไป

ช่วยเหลืองานต่างๆ ของวดัสระแกว้ตามปกติ ซ่ึงต่อมาไดเ้กิดคาํใส่ร้ายจากผูไ้ม่ประสงคดี์ภายในวดั

สระแก้ว ประกอบกับลูกวงและตัวไชยา มิตรชัยเองก็เข้าสู่วยัผูใ้หญ่แล้ว จึงมีความเห็นว่าไม่

เหมาะสมกบัช่ือคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ เลยตดัสินใจแยกคณะลิเกออกมาจากวดัสระแกว้ ซ่ึง

ตอนนั้นวดัสระแกว้ก็มีคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้เกิดข้ึนมาอีกหลายรุ่น โดยไดเ้ปล่ียนช่ือเป็น

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และไดก่้อตั้งบริษทั เอ มิตรชยั (ไทยแลนด์) จาํกดั เพื่อใช้บนัทึกการ

แสดงสดของของคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงท่ีผา่นมาไชยา มิตรชยั ไดมี้ผลงานในวงการบนัเทิง

ออกมาอีกมากมาย อธิ เช่น ผลงานละคร เพลง วีซีดีการแสดงลิเก ภาพยนตร์ หนงัสือ และรางวลัเกีย

ติยศมากมาย จนถึงปัจจุบนั นอกจากน้ี จริยา  มิตรชยั นอ้งสาวของไชยา มิตรชยั ท่ีรับบทเป็นนางเอก

ของคณะไชยา-แอน มิตรชยั ก็มีผลงานในวงการบนัเทิงไม่แพก้นั เช่น ผลงานเพลง ละคร ภาพยนตร์

บอลลิวูด้ของประเทศอินเดีย เป็นตน้ 

  

2.8 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ1 3ไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้ิจยัไดท้บทวนวรรณกรรมงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจาํนวน 10 เล่ม สามารถ

แบ่งออกเป็น 2 หมวด ไดแ้ก่ หมวดงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น และหมวดงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัการ

ปรับตวั ดงัน้ี 

 

 หมวดงานวจัิยทีเ่กีย่วกบัส่ือพืน้บ้าน มีจาํนวนทั้งส้ิน 7 เล่ม ดงัต่อไปน้ี 

 

 กนิษฐา  เทพสุด (2549) ไดศึ้กษาการปรับประสานส่ือพื้นบา้นลิเกผ่านทางโทรทศัน์: 

กรณีศึกษาลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 พบว่า การแสดงลิเกใน

รายการลิเกรวมดาวดาราไดเ้ร่ิมข้ึนในปี พ.ศ. 2518 ลิเกไดมี้การพฒันารูปแบบให้ทนัสมยัข้ึน ไม่ว่า

จะเป็นในส่วนของเคร่ืองแต่งกาย การอิงส่ือมวลชนในการหารายไดแ้ละช่ือเสียง และได้นาํผูท่ี้มี

ช่ือเสียงมาในวงการบนัเทิงเป็นแขกรับเชิญ แต่ยงัคงเอกลกัษณ์ของลิเกไว ้เช่น การร้องดว้ยรานิเกลิง 

ในส่วนของเน้ือหาท่ียงัคงแสดงเก่ียวกบัการสู้รบ ชิงเมือง ชิงเมีย (รบ รัก โศก ตลก) ไว ้โดยอาจจะมี

เร่ืองราวเก่ียวกบัวิถีชีวิตของชาวบา้นเขา้มามีส่วนร่วมดว้ย ดา้นขั้นตอนการผลิตรายการโทรทศัน์มี

การนาํเสนอความเป็นตวัเองของผูแ้สดงลิเก พยายามแสดงออกถึงความเป็นลิเกมากท่ีสุดดว้ยการรํา

ท่ีอ่อนช้อย คาํร้องและการเจรจาหวงัให้ผูช้มมีอารมณ์ร่วม ในขณะท่ีทาํการแสดงเป็นก่ึงละคร
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โทรทศัน์ มีการใช้เทคโนโลยีเขา้มามีส่วนดว้ย นัน่คือ การบนัทึกเทป ส่วนฝ่ายผลิตรายการจะใช้

เทคนิคเก่ียวกบักล้องท่ีใช้จบัภาพแทนสายตาผูช้ม จบัภาพทั้งการเคล่ือนไหว ขนาด และมุมภาพ 

เพื่อใหส่ื้อถึงความรู้สึกสมจริง ดงันั้น ทั้งสองฝ่ายจะตอ้งเขา้ใจถึงขั้นตอนการผลิตรายการ ซ่ึงไดจ้าก

การลงมือทาํจริง และวธีิครูพกัลกัจาํ เป็นการแลกเปล่ียนประสบการณ์ซ่ึงกนัและกนั สําหบัการปรับ

ประสานส่ือพื้นบา้นให้เขา้กบัส่ือโทรทศัน์นั้น ส่ือพื้นบา้นจะตอ้งมีการปรับตวัมากกวา่ส่ือโทรทศัน์ 

และจะตอ้งเขา้ใจวา่ส่ือโทรทศัน์นั้น ตอ้งมีบทโทรทศัน์ มีขอ้จาํกดัในเร่ืองของเวลา พื้นท่ี การจบัภาพ

ของกลอ้งโทรทศัน์ และคาํนึงถึงผูช้มในฐานะเป็นส่ือมวลชน เช่น ระมดัระวงัเร่ืองของการใชภ้าษา

และกริยาท่ีไม่สุภาพ การปรับประสานของส่ือพื้นบา้นและส่ือโทรทศัน์มีความสัมพนัธ์ท่ีเหมาะสม

กนั โดยมุ่งไปท่ีความสัมพนัธ์ในเชิงบวกมาเป็นแนวปฏิบติั ซ่ึงส่ือโทรทศัน์เองเป็นตวัส่งเสริมส่ือ

พื้นบา้นให้เขา้ถึงผูรั้บได้มากข้ึน หรือมีความเป็นส่ือรุก จึงเปรียบเสมือนช่องทางให้ส่ือพื้นบา้น

สามารถรุกเขา้ถึงผูรั้บสาร เน่ืองจาก จะมีโอกาสไดรั้บชมมากข้ึน อีกทั้งการให้บุคคลท่ีมีช่ือเสียงใน

สังคมมาทาํการแสดงก็เป็นกลยทุธ์อีกดา้นหน่ึงของส่ือพื้นบา้นลิเก และยงัเป็นการประชาสัมพนัธ์ให้

ประชาชนรู้จกั และเขา้ใจในส่ือพื้นบา้นได้มากยิ่งข้ึนนั่นเอง นอกจากน้ี ส่ือพื้นบา้นลิเกยงัใช้ส่ือ

โทรทศัน์เป็นส่ือรุก มีการบนัทึกการแสดงสดในรูปแบบวีซีดี มีการจาํหน่ายทั้งในประเทศและ

ต่างประเทศ โดยจาํหน่ายตามแผงเทปและการขายทางอินเทอร์เน็ต สําหรับผูท่ี้สนใจอยูต่่างประเทศ

ท่ีรักและชอบในส่ือพื้นบา้นลิเก และน้ีเป็นการปรับตวัของส่ือพื้นบา้นลิเกให้เขา้กบัส่ือโทรทศัน์ 

และมีการใชส่ื้ออินเทอร์เน็ตในการเผยแพร่ใหส่ื้อพื้นบา้นลิเกดาํรงอยูเ่ป็นศิลปะประจาํชาติตลอดไป 
 

 เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว (2543) ได้ศึกษาการวิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท พบว่า ผล

การศึกษาทาํให้เราทราบถึงรูปแบบและลีลาของลิเกลูกบทว่า มีฉนัทลกัษณ์ท่ีถูกตอ้งตามหลกัของ

กลอนลิเก แต่บางบทไม่ตรงกบัฉันทลกัษณ์ทั้งหมด เน่ืองจากกลอนลิเกเป็นกลอนท่ีไม่เคร่งครัด

สัมผสั เพียงแต่มีเสียงใกลเ้คียงก็ถือวา่ใชไ้ด ้บางคร้ังหากผูแ้สดงขบัร้องกลอนสด ก็อาจจะหาคาํท่ีมา

สัมผสัไดไ้ม่ทนั จึงตอ้งใช้เสียงท่ีใกลเ้คียง และบางบทมีลกัษณะเป็นกลอนหัวเดียว สําหรับการใช้

ภาษาของลิเกลูกบทนั้ น ผูแ้สดงเป็นปฏิภาณกวี ท่ีมีความเช่ียวชาญในด้านการใช้ภาษา มีการ

เลือกสรรคาํท่ีไพเราะ ใชส้าํนวนโวหาร และกวโีวหารไดเ้หมาะสมกบัเน้ือเร่ือง มีการใชภ้าพพจน์ ทาํ

ให้ผูช้มไดรั้บรสภาษา และเกิดจินตนาการ สําหรับเน้ือหาทางดา้นสังคมผูแ้สดงสะทอ้นให้เห็นวิถี

ชีวิตของคนไทยในอดีตจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความเช่ือ ค่านิยม การศึกษา 

การเมือง การปกครอง และอาชีพของคนไทยได้อย่างชัดเจน ในบทสรุปผูว้ิจยัได้สรุปเร่ืองราวท่ี

เก่ียวกบัลิเกลูกบทในทุกแง่มุม และใหข้อ้เสนอแนะไวส้าํหรับผูท่ี้สนใจจะศึกษาคน้ควา้ต่อไป 
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 ฐปนรรฆ์  ตนัสกุล (2547) ไดศึ้กษาอาชีพลิเกในอาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี พบว่า 

การประกอบอาชีพลิเก ได้รับพื้นฐานมาจากโขนและละครเป็นส่วนใหญ่ ส่วนแหล่งผูป้ระกอบ

อาชีพ พบวา่ ในอาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี มีคณะลิเกจาํนวน 47 คณะ โดยเฉพาะตาํบลปากแรต

เป็นพื้นท่ีท่ีมีคณะลิเกประกอบอาชีพมากท่ีสุด เน่ืองจากอยูใ่นเขตเทศบาลเมืองบา้นโป่ง มีประชากร

อาศยัอยูห่นาแน่น เม่ือมีงานประจาํปี งานประเพณี ตอ้งวา่จา้งให้คณะลิเกทาํการแสดง จึงเป็นแหล่ง

ท่ีคณะลิเกอาศัยอยู่เป็นจาํนวนมาก วิถีชีวิต ผู ้ท่ีประกอบอาชีพลิเกมีอาชีพเสริมเป็นส่วนมาก 

เน่ืองจากการประกอบอาชีพลิเกไม่ใช่อาชีพหลกั เพราะไม่มีการแสดงเป็นประจาํ อาชีพส่วนใหญ่

ของผูป้ระกอบอาชีพลิเก คือ รับจา้งและคา้ขาย วธีิการประกอบอาชีพลิเก ในปัจจุบนัมีส่ือเทคโนโลยี

ดา้นการบนัเทิงหลายรูปแบบ ทาํใหลิ้เกตอ้งปรับตวัผสมผสานกบัเพลงลูกทุ่ง เพลงสากล หมอลาํ ให้

เขา้กบัยุคสมยั ภูมิปัญญาในการสืบทอดมี 2 วิธี คือ (1)สืบทอดโดยตรงกบัครูหรือบิดามารดา (2) 

ฝึกหัดดว้ยตนเอง โดยแอบจาํวิธีการแสดงของคนอ่ืนมาทดลอง จนเกิดความชาํนาญแลว้จึงนาํไป

แสดง เรียกวา่ ครูพกัลกัจาํ 

 

 นิรมล  เจริญหลาย (2547) ได้ศึกษาชีวประวติัและกระบวนท่ารําลิเกของทองเจือ 

โสภิตศิลป์ พบว่า ครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นศิลปินท่ีมีความสามารถในดา้นศิลปะการแสดงลิเก 

ทั้งตวัพระเอก ตวันางเอก ตวักษตัริย ์และยงัสามารถขบัร้องเพลงไทยเดิม และเพลงออกภาษาท่ีใชใ้น

การแสดงลิเกไดห้ลายเพลง ซ่ึงเป็นเพลงท่ีหาฟังไดย้ากในปัจจุบนั รวมทั้งผลงานดา้นการประพนัธ์

ทั้งบทลิเกท่ีใชแ้สดง 68 เร่ือง และบทความทางวิชาการท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงลิเกอีกมากมาย จาก

การศึกษากระบวนท่ารํา พบวา่ ครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นศิลปินลิเกท่ีอนุรักษ์กระบวนท่ารําท่ีรับ

สืบทอดมาจากศิลปินลิเกอาวุโสหลายท่าน ไดแ้ก่ (1) กระบวนท่ารําเพลงเชิดตวัพระและตวันาง ถือ

ไดว้า่เป็นกระบวนท่ารําท่ีมีความสําคญัสําหรับตวัแสดงท่ีเป็นกษตัริย ์ใชแ้สดงเป็นเพลงแรกเม่ือตวั

ละครข้ึนเวที (2) กระบวนท่ารําเพลงเสมอ ตวัพระและตวันาง เป็นกระบวนท่ารําท่ีมีความสําคญั

เช่นเดียวกบัเพลงเชิด แต่ใช้ประกอบการเดินทางในระยะทางใกล ้(3) กระบวนท่ารําเพลงโอด ตวั

พระและตวันาง ศึกษาพบลกัษณะการรําท่ีเรียกว่า ดอกไมไ้หว เป็นลกัษณะการรําสะดุง้ตวั ถือเป็น

ลกัษณะเฉพาะท่ีสืบทอดจากครูเต็ก เสือสง่า (4) กระบวนท่ารําไมร้บไทย หรือไมร้บดาบ 5 ไม ้(5) 

กระบวนท่ารําไมร้บจีน หรือไมร้บทวน 7 ไม ้ซ่ึงพบวา่กระบวนท่ารําบางท่า ลิเกคณะอ่ืนๆ ยงัคงใช้

แสดงอยู ่ส่วนลกัษณะการแสดงกระบวนท่ารําไมร้บไทยและไมร้บจีนของครูทองเจือ โสภิตศิลป์ จะ

แสดงต่อเน่ืองกนัตั้งแต่ไมร้บท่ี 1 ถึงไมร้บสุดทา้ย ในแต่ละไมร้บจะมีกระบวนท่ารําหลกั 1 ท่า ท่ี

แตกต่างกนัในแต่ละไม ้และมีท่ารําเช่ือมท่ีเหมือนกนัทุกไม ้ซ่ึงกระบวนท่ารําเหล่าน้ี ไม่พบในการ

แสดงลิเกในปัจจุบนั ครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นทั้งนาฏยศิลปินและนกัวิชาการท่ีมีบทบาทสําคญัอีก
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ท่านหน่ึงต่อวงการลิเกในการอนุรักษ์ และสืบทอดการแสดงพื้นบ้าน และสร้างสรรค์งาน

วรรณกรรมนาฏศิลป์ใหเ้ป็นท่ีประจกัษใ์นสังคมไทย 

 

 ประยุทธ วรรณอุดม (2549) ไดศึ้กษากระบวนการต่อรองของหมอลาํและผูช้มหมอลาํ

ท่ีมีต่อบทบาทและอิทธิพลของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม มีการวิเคราะห์ประเด็นหลัก 4 

ประเด็น คือ (1) เส้นทางสายวฒันธรรมของหมอลํามีการเปล่ียนแปลงจากอดีตจนมาสู่ยุค

อุตสาหกรรม วฒันธรรมในปัจจุบนั ทาํให้หมอลาํอยูใ่นวฏัจกัรแบบอุตสาหกรรมทั้ง 3 ขั้นตอน คือ 

กระบวนการผลิต (production) กระบวนการกระจายสินคา้ (distribution) และกระบวนการบริโภค 

(consumption) หมอลาํ 3 ประเภทยอ่ย (sub genre) ท่ียงัคงอยูร่อดไดใ้นยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

คือ หมอลาํเร่ืองต่อกลอน หมอลาํแบบคอนเสิร์ต และหมอลาํซ่ิง ซ่ึงทั้งหมดน้ี ก็มีแบบแผนการ

เลือกสรรทางวฒันธรรมคลา้ยกนั จึงทาํให้เป็นสินคา้ของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมได ้2 ตน้ทุน

ทางวฒันธรรมได ้(2) ตน้ทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํมี 2 แบบ คือ ตน้ทุนท่ีเป็นรูปธรรม และ

ตน้ทุนท่ีเป็นนามธรรม ซ่ึงหมอลาํก็ตอ้งมีการสร้างและการครอบครองตน้ทุน มีการรักษา และการ 

“ต่อยอด” ต้นทุน หมอลํามีการใช้ต้นทุนเพื่อการต่อรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

ขณะเดียวกนัหมอลาํก็มีปัญหาและอุปสรรคท่ีทาํให้ตน้ทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํลดลง (3) การ

ต่อรองของหมอลาํ ซ่ึงมีการต่อรอง 3 อยา่ง คือ การต่อรองดา้นเพศ สภาพ ชนชั้น และเช้ือชาติ และ

จากการท่ีหมอลาํมีตน้ทุนทางวฒันธรรมอยูอ่ยา่งมากทั้งตน้ทุนท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม จึงเป็น

กาํลงัสําคญัท่ีทาํให้หมอลาํสามารถต่อรองกบัอุตสาหกรรมวฒันธรรมได ้(4) การต่อรองของผูช้ม

หมอลาํ โดยการเป็นผูช้มท่ีชาญฉลาด สามารถต่อรองกบัหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม

โดยการสร้างความหมายใหม่ และการวิพากษ์วิจารณ์งานศิลปะการแสดงหมอลําอย่างเป็น

ประชาธิปไตย ในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัตอ้งการทา้ทายทฤษฎีของอะดอร์โนแห่งสํานกัแฟรงเฟิร์ตและ

ทฤษฎีของวอลเดอร์เบนจามินวา่ ทฤษฎีตะวนัตกไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์ท่ีเก่ียวกบัหมอลาํ

ไดค้รอบคลุมทุกอยา่ง ดงันั้น ผูว้จิยัจึงประยกุตใ์ชท้ฤษฎีตะวนัตกมาเป็นรากฐานเพื่อสร้างทฤษฎีใหม่

ให้เป็นทฤษฎีตะวนัออก เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ของหมอลาํและเกิดขอ้คน้พบใหม่ (new finding) 

วา่ หมอลาํท่ีจะสามารถดาํรงอยูไ่ดใ้นสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น ตอ้ง

มีการรักษารากเหงา้ทางวฒันธรรมให้แข็งแกร่ง เช่น ศิลปะแบบหมอลาํ การสร้างและสืบเช้ือสายผู ้

สืบทอดรุ่นใหม่ๆ มีการสร้างและการต่อยอดตน้ทุนท่ีมีอยู ่มีการสร้างความหมายใหม่เพื่อการต่อรอง

ทางความหมาย และมีการแตกตวัทางวฒันธรรม โดยไม่ตอ้งอยูภ่ายใตก้รอบของระบบอุตสาหกรรม

วฒันธรรม องคป์ระกอบทางวฒันธรรมต่างๆ ดงักล่าว มีการยึดโยงกนัอยูอ่ยา่งเหนียวแน่นคลา้ยกบั
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รังผึ้ง จึงจะทาํใหห้มอลาํสามารถต่อรองและยืนหยดัอยูใ่นท่ามกลางกระแสอุตสาหกรรมวฒันธรรม

ได ้ผูว้จิยัจึงเรียกขอ้คน้พบท่ีจะทาํใหห้มอลาํคงอยูไ่ดน้ี้วา่ “ทฤษฎีรังผึ้ง” 

 

 มงคล รติรุ่งโรจน์ (2549) ไดศึ้กษาการศึกษาแรงจูงใจในการทาํงานท่ีมีผลต่อความพึง

พอใจของพนกังาน และความพึงพอใจของผูช้มการแสดงธุรกิจบนัเทองพื้นบา้น คณะลิเกไชยา มิตร

ชยั พบวา่ พนกังานมีแรงจูงใจและความพึงพอใจอยูใ่นระดบัสูง พนกังานท่ีมีการศึกษา รายได ้ฝ่าย

งาน และอายุงานท่ีต่างกนั มีความพึงพอใจในการปฏิบติังานแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิติท่ี

ระดบั 0.05 ส่วนพนกังานท่ีมีเพศต่างกนั มีความพึงพอใจในการปฏิบติังานไม่แตกต่างกนั ผูช้มมี

ความพึงพอใจในการแสดงของคณะลิเกไชยา มิตรชยัอยูใ่นระดบัสูงมาก ผูช้มท่ีมีอาย ุการศึกษา และ

อาชีพต่างกนั มีความพึงพอใจในการแสดงของคณะลิเกไชยา มิตรชยัในดา้นการแสดง และดา้นการ

จดัการแตกต่างกนัอยา่งมีนยัสาํคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 ส่วนผูช้มท่ีมีเพศต่างกนั มีความพึงพอใจใน

การแสดงของคณะลิเกไชยา มิตรชยัในดา้นการแสดง และดา้นการจดัการไม่แตกต่างกนั 

 

 หฤทยั  ขดันาค (2545) ไดศึ้กษาการส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 

พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 พบวา่ การแสดงลิเกใน จ. พิษณุโลก เร่ิมข้ึนหลงัปี พ.ศ. 2460 ไดรั้บความนิยม

สูงสุดในยุคชุมชนลิเกท่ามะปรางช่วงปี พ.ศ. 2502 และเส่ือมความนิยมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2541 ถึง

ปัจจุบนั ดา้นวธีิการแสดงลิเกสดบนเวทีมีองคป์ระกอบต่างๆ เหมือนการแสดงลิเกในพื้นท่ีอ่ืนๆ แต่มี

ลกัษณะเด่นตรงท่ีการร้อง และดน้กลอนสด รวมทั้งสามารถแกปั้ญหาเฉพาะหน้าไดดี้ สําหรับการ

ส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการแสดงลิเกโทรทศัน์ ผูแ้สดงลิเกจะต้องมีการปรับตวัมากกว่าผูผ้ลิต

รายการโทรทัศน์ เรียนรู้ว่าโทรทัศน์ต้องมีบทและมีข้อจาํกัดเร่ือง เวลา พื้นท่ี การจับภาพของ

กลอ้งโทรทศัน์ และคาํนึงถึงผูช้มในฐานะเป็นส่ือมวลชน เช่น ระมดัระวงัเร่ืองการใชภ้าษาและกริยา

ท่าทางท่ีไม่สุภาพ ทั้งสองฝ่ายเกิดการเรียนรู้ในส่ิงท่ีไดจ้ากการลงมือทาํจริง การแลกเปล่ียนประสบการณ์

ซ่ึงกนัและกนั และวธีิครูพกัลกัจาํ 

 

 หมวดงานวจัิยทีเ่กีย่วกบัการปรับตัว มีจาํนวนทั้งส้ิน 3 เล่ม ดงัต่อไปน้ี 

 

 ทิพยพ์ธู  กฤษสุนทร (2552) ไดศึ้กษาการวิเคราะห์การปรับตวัของส่ือพื้นบา้น: ศึกษา

กรณีเพลงโคราช จงัหวดันครราชสีมา พบวา่ เพลงโคราชมีการปรับตวัออกเป็น 4 ยุค คือ ยุคเพลง

โคราชดั้งเดิม ยุคเพลงโคราชแก้บน ยุคเพลงโคราชประยุคหรือซ่ิง และยุคโครงการส่ือพื้นบา้น

ส่ือสารสุข (สพส.) โดยมีการปรับตวัในแต่ละคุณลกัษณะ อนัได้แก่ คุณลกัษณะดา้นรูปแบบและ
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เน้ือหา คุณลกัษณะดา้นกระบวนการส่ือสาร คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี คุณลกัษณะดา้นการสืบ

ทอด คุณลกัษณะดา้นการต่อรอง และคุณลกัษณะดา้นเครือข่าย การปรับตวัในดา้นต่างๆ น้ี เป็นผล

มาจากปัจจยัท่ีทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง คือ การเขา้มาของส่ือบนัเทิงสมยัใหม่ การดาํเนินธุรกิจเป็น

เชิงพาณิชยม์ากข้ึน เง่ือนไขของการเกิดอนุสาวรียท์า้วสุรนารี วิกฤตการณ์เศรษฐกิจตกตํ่า ผูรั้บสาร

โดยเฉพาะกลุ่มวยัรุ่นลดน้อยลง การเขา้มาของหน่วยงานภายนอกอยา่งโครงการส่ือพื้นบา้นส่ือสาร

สุข (สพส.) และการสืบทอดผูรั้บสาร อยา่งไรก็ดี แมจ้ะมีปัจจยัท่ีทาํใหเ้กิดการปรับตวัอยา่งมากมายก็

ตาม แต่ทวา่เพลงโคราชก็ยงัคงแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพในการต่อสู้ของตวัส่ือ อนัไดแ้ก่ การใชทุ้น

วฒันธรรมเดิมมาต่อรอง การแตกตวัสร้างประเภทใหม่ๆ อยา่ง “เพลงโคราชประยุกต”์ และ “เพลง

โคราชซุปเปอร์แดนซ์” การรวมตวัเป็นสมาคม และคุณลกัษณะของส่ือท่ีเป็นส่ือขนาดกลาง การ

สร้างเครือข่ายใหม่ๆ หรือการท่ีศิลปินมีการขยายทกัษะและศกัยภาพในการส่ือสารของตนเอง

ออกไปเฉกเช่นกัน สําหรับแนวทางในการปรับตวัของเพลงโคราชในอนาคตจาํเป็นตอ้งนาํการ

ปรับตวัแบบแผน (by plan) ท่ีมีแนวคิด ทฤษฎีและความรู้เป็นพื้นฐานรองรับมาใช ้โดยคาํนึงถึงสิทธิ

เจา้ของวฒันธรรม และยดึหลกั “เปล่ียนเปลือก ปรับกระพี้  และรักษาแก่น” เอาไวใ้หม้ัน่ ประกอบกบั

ควรนํากลยุทธ์การผสมผสานเก่าใหม่ (articulation) เขา้มาปรับใช้ เพื่อต่อรองและปรับประสาน

ระหวา่งวฒันธรรมทอ้งถ่ินกบัวฒันธรรมตะวนัตกให้เหมาะสม อยา่งไรก็ดี เพลงโคราชควรจะมีทั้ง 

“ดา้นท่ีอนุรักษแ์ละดา้นท่ีปรับประยุกต”์ ไวท้ดัทานอาํนาจซ่ึงกนัและกนั เพื่อก่อให้เกิดความสมดุล

ระหว่างวฒันธรรม นอกจากน้ี เพลงโคราชไม่จาํเป็นตอ้งมีลกัษณะเหมือนกนัหมด แต่ควรมีความ

หลากหลายไวช่้วยเหลือเก้ือกูลกันให้ยงัคงทาํหน้าท่ีตอบสนองภารกิจของชุมชน เพื่อนํามาซ่ึง

ศกัด์ิศรีและความย ัง่ยนืของส่ือพื้นบา้นในอนาคต 

 

 ลดัดาวลัย ์ทองชอุ่ม (2550) ไดศึ้กษา SWOT Analysis สหกรณ์การเกษตรหุบกะพง 

จาํกดั เพื่อการพฒันา พบวา่ ปัจจยัสภาพแวดลอ้มภายนอกดงักล่าว ประกอบไปดว้ย ดา้นเศรษฐกิจ 

สังคม กฎหมาย เทคโนโลยี สําหรับปัจจยัสภาพแวดลอ้มภายนอกท่ีทาํให้เป็นโอกาสทางธุรกิจ ซ่ึง

ปัจจยัเช่น จาํนวนสมาชิกท่ียงัสนบัสนุนการใชแ้รงงานการลงทุนในทอ้งถ่ิน และสมาชิกยงัไม่ยา้ยถ่ิน

ฐานและอยูเ่ป็นหลกัแหล่งในเขตสหกรณ์ หน่วยงานราชการมีการปรับโครงสร้างเพื่อสนบัสนุนและ

เพิ่มประสิทธิภาพในการช่วยเหลือสหกรณ์ สาํหรับสภาพแวดลอ้มภายในท่ีทาํให้เป็นจุดแข็งดงักล่าว 

ประกอบไปด้วย ด้านโครงสร้าง ด้านทรัพยากรมนุษย์ ด้านสินค้า/บริการ สําหรับปัจจัย

สภาพแวดล้อมภายในท่ีทาํให้เป็นจุดแข็งในการดาํเนินธุรกิจ เช่น คณะกรรมการดาํเนินการของ

สหกรณ์มีประสบการณ์ มีภาวะผูน้าํสูง มีความสามารถตดัสินใจฉับไวทนัต่อสถานการณ์ มีการ

ติดตามผลการปฏิบติังาน ในส่วนอุปสรรคและจุดอ่อนนั้น ผูศึ้กษามีขอ้เสนอ เช่น สหกรณ์ควรมีการ
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ส่งเสริมความรู้ดา้นกฎ ระเบียบ ขอ้บงัคบั ของสหกรณ์ เพื่อความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งตรงกนั และเพื่อการ

ดาํเนินการจะได้ไปในทิศทางเดียวกนั การเพิ่มตราสินคา้ การส่งเสริมสหกรณ์บางอย่างจากทาง

ราชการ อาจเหมาะสมกบับางสหกรณ์ตอ้งควรเลือกใช้ให้เหมาะสมกบัสภาพของสหกรณ์เอง ใน

การศึกษาคร้ังน้ี สามารถนาํไปปรับปรุงแผนกลยุทธ์ท่ีมีอยูแ่ลว้ให้สมบูรณ์ข้ึน และตรงกบัเป้าหมาย

ในการดาํเนินงานของสหกรณ์ 

 

 ศดานันท์  แคนยุกต์ (2552) ได้ศึกษาการส่ือสารกบัการสืบทอดและปรับตวัของส่ือ

พื้นบา้นตีโพน: ศึกษากรณีชุมชนบ้านไสหมาก ตาํบลท่าแค อาํเภอเมือง จงัหวดัพทัลุง พบว่า 

วฒันธรรมการตีโพนของชุมชนบา้นไสหมาก ต. ท่าแค อ. เมือง จ. พทัลุง มีการสืบทอดและปรับตวั

เป็น 3 ยุค คือ ยุคดั้งเดิม ยุคอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม และยุคโครงการส่ือพื้นบา้นส่ือสารสุข 

(สพส.) โดยไดมี้การสืบทอดและปรับตวัในลกัษณะต่างๆ ตามความเปล่ียนแปลงของบริบทชุมชน 

ไดแ้ก่ คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นตีโพนตามองค์ประกอบการส่ือสาร (SMCR) การวิเคราะห์ตาม

แนวคิดตน้ไมแ้ห่งคุณค่า บทบาทหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นตีโพน ในแง่การดาํรงคงอยูแ่ละปรับตวัของ

การตีโพนนั้น เป็นผลมาจากทั้งปัจจยัภายใน คือ บริบทแวดล้อมของชุมชนเอง เครือข่ายภายใน

ชุมชน และปัจจยัภายนอก คือ การเขา้มาประสานงานของศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียนจงัหวดัพทัลุง 

(กศน.) เทศบาลจงัหวดัพทัลุง และการเขา้มาของหน่วยงานส่ือพื้นบา้นส่ือสารสุข ในการเขา้มา

ประสานงานเร่ืองการตีโพนของหน่วยงานภายนอกเป็นลกัษณะการหยิบยกตน้ทุนทางวฒันธรรมท่ี

ชุมชนมีอยู่แล้วมาจดัวางรูปแบบการสืบทอดผ่านช่องทางใหม่ๆ โดยจากยุคดั้งเดิมท่ีวฒันธรรมตี

โพนเป็นส่ือท่ีใช้เช่ือมโยงความสัมพนัธ์ของผูค้นภายในชุมชน ซ่ึงก่อให้เกิดการสร้างองค์ความรู้ 

อารมณ์/ความรู้สึก และการปฏิบติั (K-A-P) ของผูเ้ขา้ร่วมกิจกรรมอย่างเห็นได้ชัด สําหรับในยุค

อุตสาหกรรมทางวฒันธรรมนั้น โดยส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นไปในเชิงปฏิบติั (performance) กล่าวคือ 

เป็นการใหค้วามสาํคญัในเร่ืองมิติการแข่งขนั การประชาสัมพนัธ์เอกลกัษณ์ของจงัหวดัและส่งเสริม

การท่องเท่ียวเป็นหลกั อย่างไรก็ดี เม่ือเขา้มาสู่ยุค สพส. ก็ได้มีการส่งเสริมการสืบทอด และร่วม

แลกเปล่ียนด้านองค์ความรู้ (knowledge) และอารมณ์/ความรู้สึก (attitude) ระหว่างเจ้าของ

วฒันธรรม ตลอดจนเช่ือมโยงกบัสถาบนัการศึกษา ทั้งน้ี เพื่อให้กระบวนการการสืบทอดวฒันธรรม

ตีโพนเป็นไปอยา่งสมบูรณ์แบบมากข้ึน 

 

 ในงานวิจยัขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัจะนาํมาเป็นแนวทางเพื่อศึกษาวิเคราะห์ในส่วนของการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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2.9 กรอบแนวคดิในการวจิัย 

 

 

รูปท่ี 2.8 กรอบแนวคิดในการวจิยั เร่ือง การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้น 

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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บทที ่3 

 

ระเบียบวธีิวจิัย 

 

 

 ระเบียบวธีิวจิยัท่ีผูว้จิยัเลือกนาํมาใชใ้นการวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของ

ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” คือ การวิจยัเชิงคุณภาพ ใชว้ิธีการ

เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก การลง

สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผูว้ิจ ัยกับลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชัย4 ซ่ึงมี

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

3.1 ขอบเขตการวจิัย   

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ เน่ืองจากเป็นงานวิจยัท่ีตอ้งอาศยัการวิเคราะห์ 

ดงันั้น การเก็บขอ้มูลแบบสัมภาษณ์เจาะลึก การลงสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมนั้น จึงเป็นรูปแบบท่ี

เหมาะสมท่ีสุดสาํหรับงานวจิยัน้ี เพื่อผลการวจิยัท่ีระเอียด และมีประโยชน์ในการตอบคาํถามนาํวิจยั 

ผูว้จิยัจึงเลือกทาํวจิยัเชิงคุณภาพ 

 

3.2 แหล่งข้อมูลสําคญั  

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” 4สามารถแบ่งแหล่งขอ้มูลสาํคญัออกเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 

 

 3.2.1 ผู้ให้ข้อมูลสําคัญหลกั 

 

 ผูแ้สดงลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั (เป็นผูท่ี้แสดงลิเกอยู่ในคณะไชยา-แอน มิตรชัย

มากกวา่ 10 ปี) จาํนวน 3 ท่าน เจา้ของคณะไชยา-แอน มิตรชยั จาํนวน 1 ท่าน ผูช้มลิเกคณะไชยา-
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แอน มิตรชยั4 จาํนวน 4 กลุ่ม ไดแ้ก่ (1) ผูช้มรุ่นเก่า (เป็นผูท่ี้ชมการแสดงลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยั

มากกวา่ 10 ปี4) และชมลิเกโดยใหร้างวลัต่อผูแ้สดงลิเก หรืออาจเป็นผูท่ี้4ไชยา-แอน มิตรชยั4เรียกวา่แม่

ยก จาํนวน 3 ท่าน (2) ผูช้มรุ่นใหม่ (เป็นผูท่ี้ชมการแสดงลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยัมากกวา่ 5 ปี4) 

จาํนวน 3 ท่าน (3) ผูช้มแฟนพนัธ์ุแท ้(เป็นผูท่ี้ชมการแสดงลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยัมากกวา่ 10 ปี

4) และชมลิเกโดยไม่เคยให้รางวลัต่อผูแ้สดงลิเก จาํนวน 3 ท่าน (4) ผูช้มแฟนพนัธ์ุแทท่ี้ดูผา่นส่ือ

ต่างๆ (เป็นผูท่ี้ชมการแสดงลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยั4ผา่นส่ือต่างๆ 4มากกวา่ 5 ปี4) แต่ไม่เคยชมลิเก

ท่ีเวทีลิเกจริงมาก่อน จาํนวน 3 ท่าน และผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยใ์ห้กบั4ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั4 (เป็น

ผูท่ี้เล่นดนตรีป่ีพาทยใ์หก้บัลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยัมากกวา่ 10 ปี4) จาํนวน 3 ท่าน 

 

 3.2.2 ผู้ให้ข้อมูลสําคัญรอง 

 

 ไดแ้ก่ ผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งหรืออยู่ในช่วงท่ีลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4มีการปรับตวั

เพื่อความอยูร่อด ไม่จาํกดัจาํนวน ซ่ึงเม่ือไดข้อ้มูลการสัมภาษณ์แลว้ จึงนาํมาทาํการวิเคราะห์ถึงการ

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4ตาม

วตัถุประสงคท่ี์ไดต้ั้งไวใ้นบทนาํ 

 

3.3 การเกบ็และรวบรวมข้อมูล 

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4” เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ มีลาํดบัขั้นตอนในการเก็บรวบรวมขอ้มูลในการ

วิจยั คือ การเก็บขอ้มูลตามกระบวนการสามเส้า เพื่อให้ไดม้าซ่ึงขอ้มูลท่ีมีความน่าเช่ือถือ เจาะลึก

ท่ีสุด และเป็นความจริงตามกระบวนการสามเส้า ไดแ้ก่ ขอ้มูลท่ีไดม้าจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 

ขอ้มูลท่ีไดม้าจากการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมแสดงตนในฐานะผูว้ิจยั และขอ้มูลท่ีไดม้าจาก

เอกสาร ตาํรา บทความทางวิชาการ งานวิจัย และวิทยานิพนธ์ นอกจากน้ีได้ใช้ข้อมูลจากการ

นาํเสนอลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยัผา่นส่ือทศันูปกรณ์ คือ วีซีดีบนัทึกการแสดงของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั รวมไปถึงบทความจากเวบ็ไซตต์่างๆ ท่ีไดน้าํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั เพื่อนาํมาประกอบการอธิบายเก่ียวกบัภูมิหลงั และการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั4 ซ่ึงมีลาํดบัขั้นตอนในการเก็บรวบรวมขอ้มูลในการวจิยัดงัน้ี คือ 

  1) ศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบัเร่ืองท่ีจะทาํการวจิยั เช่น ภูมิหลงัของลิเก4คณะไช

ยา-แอน มิตรชยั ฯลฯ จากแหล่งขอ้มูลความรู้ต่างๆ เพื่อนาํมาใชใ้นการเขียนบทนาํวจิยั 
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  2) ทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกบัแนวคิดและทฤษฎี และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ศึกษา

เอกสารหรือส่ือทศันูปกรณ์เก่ียวกบัลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4 จากห้องสมุดและแหล่งรวบรวม

งานวจิยั เพื่อนาํมาใชเ้ป็นแนวทางในการหาทิศทางหรือกรอบแนวคิดในงานวจิยัของตนเอง  

  3) เขียนโครงร่างงานวิจยัของตนเอง ประกอบดว้ย บทท่ี 1-3 เพื่อใชเ้ป็นทิศทาง

ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล 

  4) เตรียมคาํถามท่ีจะใช้ในการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกสําหรับผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั/

รอง เพื่อออกแบบทิศทางและประโยชน์ในการไม่หลงทางในการสัมภาษณ์ เพื่อนาํมาใชใ้นการสรุป

และอภิปรายผลในบทสุดทา้ย 

  5) เตรียมอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก และการออกสังเกตการณ์

แบบมีส่วนร่วม ได้แก่ โทรศัพท์มือถือ โปรแกรมบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพ สายชาร์จ

โทรศพัท์มือถือ ปากกาและสมุดจดบนัทึก พาหนะ สัมภาระ เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย กระเป๋าเดินทาง 

เพื่อเตรียมความพร้อมในการออกลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูล 

  6) สัมภาษณ์แบบเจาะลึกกบัผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั/รอง รวมถึงการสังเกตการณ์แบบมี

ส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผูว้ิจยั ในช่วงเดือนมิถุนายน-สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ สถานท่ีทาํการ

แสดงในจงัหวดัภาคกลาง ภาคตะวนัออก และปริมณฑล เม่ือไดค้าํสัมภาษณ์แลว้จะนาํมาวิเคราะห์

ขอ้มูล 

  7) วิเคราะห์ขอ้มูลท่ีได้รวบรวมจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกกับผูใ้ห้ขอ้มูล

หลกั/รอง รวมถึงการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผูว้ิจยั เพื่อนาํไปสรุปและ

อภิปรายผลในบทสุดทา้ย 

 

3.4 วธีิการเกบ็รวมรวมข้อมูล 

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้จิยัจะทาํการเก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ไดแ้ก่ การสืบคน้

เอกสารและส่ือทศันูปกรณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั การ4เขา้สังเกตการณ์แบบมี

ส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผูว้ิจยั และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกกบัผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั/รอง เพื่อให้

ไดข้อ้มูลท่ีมีความน่าเช่ือถือ และเป็นจริงท่ีสุด ดงัน้ี 

 

 3.4.1 การสืบค้นเอกสารและส่ือทศันูปกรณ์ทีเ่กี่ยวข้องกบัลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชัย 
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 ผูว้ิจยัได้เก็บรวบรวมขอ้มูลทั้งหมดท่ีได้มาจากเอกสาร ตาํรา บทความทางวิชาการ 

งานวจิยั และวทิยานิพนธ์ท่ีเก่ียวขอ้ง และขอ้มูลจากการนาํเสนอลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั ผา่นส่ือ

ทศันูปกรณ์ คือ วีซีดีบันทึกการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย รวมไปถึงบทความจาก

เวบ็ไซตต่์างๆ ท่ีไดน้าํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เพื่อนาํไปเรียบเรียงในบท

นาํและดูการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดอีกทางหน่ึง 

 

 3.4.2 การเข้าสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผู้วจัิย 

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้จิยัไดข้อความอนุเคราะห์กบัทางลิเก4คณะไชยา-แอน มิตรชยั เพื่อเขา้ไป

ศึกษาชีวิตความเป็นอยูข่องลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั รวมทั้งไดข้อความอนุเคราะห์เขา้ไปมีส่วน

ร่วมในการสังเกตการณ์ตั้งแต่เร่ิมกระบวนการการตั้งเวทีแสดงจนจบการแสดงของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั การชมการแสดงลิเกทั้งเบ้ืองหนา้และเบ้ืองหลงั การชมการแต่งกายของผูแ้สดง การชม

การทาํงานในวงการบนัเทิงของผูแ้สดง เช่น การอดัรายการทางโทรทศัน์ เป็นตน้ 4การเขา้ไปใชชี้วิต

รวมกบัผูแ้สดงและแฟนคลบั การร่วมธรรมเนียมปฏิบติั เช่น การครอบครู เป็นตน้ การหดัลิเก การ

แสดงลิเก การร่วมกิจกรรมภายในคณะลิเก เช่น กิจกรรมทอดกฐิน เป็นตน้ ตลอดจนการติดตามเป็น

แฟนคลบัของผูแ้สดงลิเก 4สังเกตพฤติกรรมของแฟนคลบั แม่ยก ฯลฯ เพื่อ4นาํขอ้มูลมาวิเคราะห์ใน

เร่ืองการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดวา่มีส่ิงใดบา้งท่ีปรับเปล่ียนไปตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั เพื่อ

นาํไปวเิคราะห์ขอ้มูลและสรุปผลการวจิยั 

 

 3.4.3 การสัมภาษณ์แบบเจาะลกึกบัผู้ให้ข้อมูลสําคัญ โดยผูว้ิจยัไดเ้ลือกบุคคลท่ีตอ้งการ

สัมภาษณ์ไว ้จาํนวน 23 ท่าน ดงัน้ี 

 

 ผู้ให้ข้อมูลสําคัญหลกั 

  1) เจา้ของคณะไชยา-แอน มิตรชยั คือ คุณเสมา สมบูรณ์ หรือคุณไชยา มิตรชยั 

  2) ผูแ้สดงลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ คุณ4สามารถ บุญ

รังศี4 คุณ4ทศันีย ์เจือจาน4 และคุณ4มนตรี ยิม้ละมยั 

  3) ผูช้มลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั4 สามารถจาํแนกกลุ่มผูช้มในการสัมภาษณ์ 

ไดด้งัน้ี (3.1) ผูช้มรุ่นเก่า จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ คุณสายพิณ แจ่มแจง้ คุณพรรนี แบกซ์เตอร์ และคุณ

สมร แกว้ผลึก (3.2) ผูช้มรุ่นใหม่ จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ คุณเทพราตรี แสงทอง คุณฐาปณีย ์สีงาม และ
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คุณปรารถนา ผาสุก (3.3) ผูช้มแฟนพนัธ์ุแท ้จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ คุณสะอาด ล้ิมประเสริฐ คุณเจริญ

ศรี อุดม และคุณสมใจ อุดม (3.4) ผูช้มแฟนพนัธ์ุแทท่ี้ดูผ่านส่ือต่างๆ จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ คุณ

พรรษา นิงคะลี คุณกมลชนก ตะระโสภา และคุณพชรพร ยนิดีสุข 

  4) ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยใ์ห้กบั4ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั4 จาํนวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ 

คุณสมชาย อมัวฒัน์ คุณประกาศิต สุขแซว และคุณสมประสงค ์ป่ินเทศ 

 

 ผู้ให้ข้อมูลสําคัญรอง 

 

 เป็นผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งหรืออยูใ่นช่วงท่ีลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4มีการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อด จาํนวน 4 ท่าน ไดแ้ก่ คุณอุดม สุขนอ้ย คุณชาญชยั อินผา อาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ 

(ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงลิเก) และคุณมิตร มิตรชยั 

 

3.5 เคร่ืองมอืในการวจิัย  

 

 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” มีดงัต่อไปน้ี 

 

 แบบสัมภาษณ์ 

 

 ตั้งคาํถามแบบเป็นทางการ เพื่อใชเ้ป็นแนวในการกล่าวคาํสัมภาษณ์เท่านั้น ส่วนในการ

สัมภาษณ์นั้น ผูว้จิยัไดใ้ชน้ํ้าเสียงท่ีสุภาพ ฟังสบาย ยิม้แยม้ เป็นกนัเอง และปรับคาํพูดจากคาํถามใน

การสัมภาษณ์ใหอ้ยูใ่นรูปแบบท่ีไม่เป็นทางการ เพื่อสอดคลอ้งกบันํ้ าเสียง จึงเกิดความเป็นกนัเองใน

ระหว่างการสัมภาษณ์ และลดความเส่ียงต่อการปกปิดได้ โดยผูว้ิจยัได้กาํหนดประเด็นในแบบ

สัมภาษณ์เพื่อนาํมาวเิคราะห์และอภิปรายผล ซ่ึงไดต้ั้งประเด็นคาํถามในการสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 

 ประเด็นคําถามสําหรับสัมภาษณ์ผู้แสดง เจ้าของคณะและผู้ชม 

 

 ประเด็นรูปแบบเน้ือหา 

  1) บทร้องราชนิเกลิงมีการเปล่ียนแปลงไปจากอดีตหรือไม่ เปล่ียนเป็นอยา่งไร 

เปล่ียนเพราะอะไร 
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  2) เน้ือเร่ืองท่ีใช้แสดงมีการปรับเปล่ียนหรือคงไว ้เปล่ียนเป็นเร่ืองแบบใด 

เปล่ียนเพราะอะไร  

  3) เร่ืองท่ีแสดงยงัคงเล่นเร่ืองเดิมๆ หรือว่ามีการคิดเร่ืองข้ึนใหม่หรือไม่ เช่น

เร่ืองอะไรบา้งเปล่ียนเพราะอะไร 

  4) ท่ารํามีการปรับเปล่ียนให้แตกต่างจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอยา่งไร เช่นท่า

อะไรบา้ง เปล่ียนเพราะอะไร 

  5) เคร่ืองแต่งกายมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอย่างไรบา้ง 

เปล่ียนเพราะอะไร 

  6) การแต่งกายมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอย่างไรบา้ง 

เปล่ียนเพราะอะไร 

  7) อุปกรณ์การแต่งหน้า-ตวัมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็น

อยา่งไรบา้ง เปล่ียนเพราะอะไร 

  8) อุปกรณ์การแสดงมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอยา่งไรบา้ง 

เปล่ียนเพราะอะไร 

  9) การแสดงมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอยา่งไรบา้ง เปล่ียน

เพราะอะไร 

   

 ประเด็นปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 

 ปัจจยัภายใน 

  1) ความสามารถของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  2) การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  3) รูปร่างหนา้ตาของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  4) เวลาและสุขภาพมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  5) ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั มีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ 

อยา่งไร 

  6) ทุนวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตรชยัมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด

หรือไม่ อยา่งไร 

  7) อายขุองผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  8) จาํนวนของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  9) ผูเ้ล่นวงป่ีพาทยมี์ผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 
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 ปัจจยัภายนอก 

  1) สภาพเศรษฐกิจมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  2) สังคมมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  3) วฒันธรรมมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  4) บริบทแวดลอ้มมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  5) ความทนัสมยัมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  6) ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด

หรือไม่ อยา่งไร 

  7) ผูช้มมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  8) แม่ยกมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

  9) คู่แข่งมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดหรือไม่ อยา่งไร 

 

 ประเด็นอ่ืนๆ 

 มีขอ้คิดเห็นหรือขอ้เสนอแนะอยา่งไรต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 

 

 ประเด็นคําถามสําหรับสัมภาษณ์ผู้เล่นดนตรีป่ีพาทย์ 

  1) ในการบรรเลงป่ีพาทยใ์นแต่ละช่วงอารมณ์ของการแสดงหรือการบรรเลงบท

ราชนิเกลิงมีการปรับเปล่ียนไปจากเดิมหรือไม่ เปล่ียนเป็นอยา่งไรบา้ง เปล่ียนเพราะอะไร 

  2) มีการนาํเสียงป่ีพาทยไ์ปบรรเลงร่วมกบัการแสดงอ่ืนๆ หรือไม่ 

  3) ผูเ้ล่นป่ีพาทยมี์ส่วนร่วมในการแสดงกบัผูแ้สดงหรือไม่ 

  4) ในการบรรเลงป่ีพาทยมี์การเพิ่มเคร่ืองดนตรีอย่างอ่ืนเขา้ไปในการบรรเลง

หรือไม่ 

  5) มีขอ้คิดเห็นหรือขอ้เสนอแนะอยา่งไรต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 

 

 ประเด็นคําถามสําหรับสัมภาษณ์ผู้ที่มีความเกี่ยวข้องหรืออยู่ในช่วงที่ลิเกคณะ4ไชยา-

แอน มิตรชัย4มีการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอด 

 

 เวลาท่ีผา่นมาท่านมองเห็นการปรับตวัดา้นใดบา้ง 

 จบคาํถามสัมภาษณ์ 
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 แบบสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมในฐานะแสดงตนเป็นผูว้ิจยั ผูว้ิจยัแสดงตวัในฐานะ

เป็นผูว้ิจยักบัลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4 ซ่ึงผูว้ิจยัปฏิบติัหน้าท่ีกลมกลืนกบัผูแ้สดงและผูช้ม โดย

การร่วมธรรมเนียมปฏิบติัของลิเก หดัลิเก แสดงลิเก อยูอ่าศยั ร่วมกิจกรรมต่างๆ ของทางคณะ เป็น

ผูช้มลิเกตามสถานท่ีต่างๆ เป็นแฟนคลบัลิเกตามรายการโทรทศัน์ เป็นตน้ เพื่อนาํขอ้มูลจากการ

สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมมาเพิ่มเติมในการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ 

 

 เตรียมโปรแกรมบันทึกเสียง โทรศัพท์มือถือ ปากกา และสมุดจดบันทึก เพื่อใช้

บนัทึกเสียงขณะสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลหลัก/รอง พร้อมทั้งจดบนัทึกขอ้มูลในขณะสัมภาษณ์ด้วย 

เตรียมสัมภาระท่ีจาํเป็น กระเป๋าเดินทาง รถยนตส่์วนตวั และผูติ้ดตาม 

 

 กลอ้งถ่ายภาพ ผูว้จิยัใชเ้พื่อบนัทึกภาพในระหวา่งการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และ

ใหผู้ติ้ดตามบนัทึกภาพผูว้จิยักบัผูใ้หส้ัมภาษณ์ในขณะสัมภาษณ์ โดยผูว้จิยัเป็นผูส้ัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูล

ทั้งหมด  

 

3.6 การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” วเิคราะห์ประเด็นสาํคญั เพื่อตอบวตัถุประสงคด์งัต่อไปน้ี 

  1) วิเคราะห์รูปแบบเน้ือหาของลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4 เพื่อให้เห็นถึงการ

ปรับประยกุตรู์ปแบบเน้ือหาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั 

  2) วิเคราะห์ปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของ 

ลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั 

  3) วิเคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั4ตั้งแต่

อดีตถึงปัจจุบนั 

 

3.7 การนําเสนอข้อมูล 

 

 ในการนาํเสนอขอ้มูลในงานวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ4ไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้จิยัจะนาํเสนอขอ้มูลแบ่งตามบท ดงัน้ี 
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  บทท่ี 1 บทนาํ 

  บทท่ี 2 แนวคิด ทฤษฎี และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

  บทท่ี 3 ระเบียบวธีิวจิยั 

  บทท่ี 4 คุณลกัษณะของลิเก 

  บทท่ี 5 ปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของ

    ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

  บทท่ี 6 สรุปผลการวจิยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 

 

คุณลกัษณะของลเิก 

 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยั” เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ผูว้ิจยัไดส้นใจศึกษาส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกซ่ึง

เป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีความเก่าแก่ และอยูคู่่กบัคนไทยมาจนถึงปัจจุบนั ดว้ยบริบทท่ีแปรเปล่ียนลิเกจึง

ต้องปรับตวัเพื่อความอยู่รอด ดังนั้ น ผูว้ิจ ัยจึงได้กาํหนดวตัถุประสงค์เพื่ออธิบายปรากฏการณ์

ดงักล่าว ดงัต่อไปน้ี (1) เพื่อศึกษาถึงรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั (2) เพื่อศึกษาปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั (3) เพื่อวิเคราะห์

การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ6ไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 ในส่วนน้ี ผูว้จิยัขอเสนอผลการวจิยัในประเด็นต่างๆ ท่ีสาํคญั ดงัต่อไปน้ี 

 1) การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก (ดั้งเดิม) 

6 2) การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก คณะไชยา-แอน มิตรชยั ดงัมี 

6  รายละเอียดต่อไปน้ี 

 

6 การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก 

 ในการศึกษาวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” จาํเป็นตอ้งทาํความเขา้ใจถึงคุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเกเสียก่อน ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงขอเสนอการวิเคราะห์เก่ียวกบัคุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก 

ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ การวิเคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก (ดั้งเดิม) และการ

วเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก คณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลและประสบการณ์ของผูว้ิจยั สามารถวิเคราะห์คุณลกัษณะ

ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกไดด้งัต่อไปน้ี 
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64.1 วเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก (ดั้งเดิม) 

 

6 ต่อจากน้ี จะเป็นการอธิบายถึงคุณลกัษณะเฉพาะโดยรวมของลิเกดั้งเดิม ซ่ึงเป็นการ

ยอ้นรอยถอยหลงัไปสู่ยุคลิเกทรงเคร่ือง ซ่ึงลิเกทรงเคร่ืองถือเป็นลิเกไทยประเภทแรกๆ ท่ีเกิดข้ึนมา

จากการนาํการสวดแขกของชาวมลาย ูซ่ึงต่อมาถูกเรียกวา่ลิเกมาดดัแปลงให้เป็นเอกลกัษณ์ของไทย 

เพื่อใชเ้ล่นกนัในหมู่ขา้ราชบริพารในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ก่อน

จะถูกนาํมาเผยแพร่ใหเ้ป็นส่ือพื้นบา้นเพื่อการบนัเทิงแก่ราษฎร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.1 แสดงคุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิม 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

ลเิกดั้งเดิม 

ยคุลิเกทรงเคร่ือง 

สถานท่ีแสดง 

เวทีแสดง 

ขั้นตอนการแสดง 

ผูแ้สดง 

1. รูปแบบ 2. เนือ้หา 3. บทบาทหน้าที ่

บนัเทิง 

พิธีกรรม 

ใหค้วามรู้/คาํสอน 

เคร่ืองแต่งกาย 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

การรํา 

การร้อง 

และการเจรจา 

เร่ืองท่ีแสดง 

ดนตรี 
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 คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก (ดั้งเดิม) มีอยู ่3 ประการใหญ่ๆ ดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา และคุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี ดงัรายละเอียดท่ี

น่าสนใจต่อไปน้ี 

 

 ประการแรก คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ 

 คุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิมหรือลิเกทรงเคร่ืองในดา้นรูปแบบ ไดแ้ก่ สถานท่ีแสดง เวที

แสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง ดงัรายละเอียด

ต่อไปน้ี 

 

 สถานท่ีแสดง  

 ภายหลงัจากการท่ีลิเกทรงเคร่ืองกลายเป็นท่ีนิยมในหมู่ของขา้ราชบริพาร ท่านพระยา

เพชรปาณี (ตรี) ก็ไดใ้ชบ้า้นของท่านเปิดเป็นสถานท่ีสําหรับการแสดงลิเกทรงเคร่ืองข้ึน โดยใชช่ื้อ

วิกหรือโรงว่า วิกลิเกพระยาเพชรปาณี เปิดให้ประชาชนเขา้มาชมการแสดงลิเกทรงเคร่ืองของท่าน

ดว้ยการเสียเงินค่าเขา้ชม ต่อมาไดมี้ผูจ้าํวิธีการแสดงลิเกออกไปเล่นขา้งนอกจนเกิดเป็นวิก ลิเกอ่ืนๆ 

ในสถานท่ีต่างๆ ตามมาอีกมากมาย เช่น วกิบางลาํพ ูวกิท่าเตียน วกิบางซ่ือ วิกตลาดหมอชิต วิกเวียน

ปูน เป็นตน้ ดงัท่ีอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปี

พุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าเก่ียวกบัจาํนวนวกิลิเกทรงเคร่ืองในสมยันั้นใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  

 

  “ผลท่ีสุดพระยาเพชรปาณีก็เอาบา้นท่านน่ะเป็นวกิ เปิดใหค้นนอกเขา้ไปดู ก็เล่น

  อยูใ่นบา้นของพระยาเพชรปาณีเน่ีย มนัแป็นเรือนใหญ่อยูต่รงขา้มเฉลิมไทยเป็น

  กาํแพงพระกาฬ จนเม่ือมีคนนอกเขา้ไปดู จะมีคนจาํจนเอาออกมาเล่นขา้งนอก

  เป็นวิกเป็นวาเยอะแยะหมด เป็นวิกบางลาํพู เป็นวิกท่าเตียน เป็นวิกบางซ่ือ วิก 

  ตลาดหมอชิต วกิเวยีนปูน จนเป็นวิกลิเกออกมาขา้งนอก เป็นวิกลิเกทรงเคร่ือง” 

  (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 
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รูปท่ี 4.2 บริเวณหนา้วกิลิเกของท่านพระยาเพชรปาณี (ตรี) 

ท่ีมา: สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน 2553 : 48, 14 กนัยายน 2556 

 

 ต่อมา เม่ือลิเกกลายเป็นท่ีนิยมแก่ราษฎรก็เร่ิมมีผูว้่าจา้งหาลิเกไปแสดงตามสถานท่ี

ต่างๆ บา้ง เช่น วดั ศาลเจา้ บา้น ทอ้งนา ตลาด สนามหลวง ฯลฯ หรือสถานท่ีโล่งเตียนทัว่ไป จน

กลายเป็นมหรสพ โดยงานวา่จา้งส่วนใหญ่มกัมีความเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมอนัเป็นเร่ืองธรรมดา เช่น 

งานวดั งานบวชนาค งานแกบ้น งานทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ งานโกนจุก งานศพ หรืองานเฉลิมฉลอง

ต่างๆ เป็นตน้ ซ่ึงงานลิเกท่ีมีผูว้า่จา้งจา้งลิเกออกไปแสดงนอกสถานท่ีแบบน้ี เรียกว่า งานปลีก แต่

งานปลีกในสมยันั้นมิใช่จะหาชมกนัไดบ้่อยๆ นกั ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั ไดเ้ล่าเก่ียวกบัสถานท่ีแสดงลิเกในอดีตใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “เม่ือก่อนลิเกจะไม่ค่อยมีงานอย่างท่ีเห็นทุกคืน จะไม่ค่อยไดมี้การแสดง อาชีพ

 เสริมก็ไม่มีนอกจากทาํไร่ทาํนา บางคนทาํไร่ทาํนาไม่เป็น เพราะฉะนั้น ก็เลย

 ตอ้งหารวมตวักนัไดก้็จะไปเปิดวิกกนัตามวดับา้ง ก็แม่พี่เคยไปเปิดวิก ไปทีก็จะ

 ไปเป็นเดือน บางทีพระบิณฑบาตได ้ขา้วท่ีฉนัทแ์ลว้จะเอามาให้ลิเกกินบา้ง คน

 ดูก็จะไม่ค่อยเยอะเหมือนสมยัน้ี แลว้เม่ือก่อนเปิดวกิท่ีประสบความสําเร็จใหญ่ๆ 

 เลย ก็คือคณะหอมหวล ซ่ึงจะไปปิดวิกอยู่ตรงตลาดนานาบางลาํพู อนันั้นจะมี

 สถานท่ี จะเล่นกนัทุกคืน จะไม่ใช่งานปลีก ไม่ใช่งานท่ีถูกเจา้ภาพจา้ง” (ไชยา 

 มิตรชยั. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 
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รูปท่ี 4.3 อาจารยห์อมหวล นาคศิริ พระเอกลิเกทรงเคร่ืองช่ือดงัในสมยันั้น 

ท่ีมา: สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน 2553 : 62, 14 กนัยายน 2556 

 

 เวทีแสดง  

 ในยุคแรกเร่ิม เวทีแสดงจะมีลกัษณะเป็นนัง่ลา้นเต้ียๆ มีใตถุ้น ใช้ผา้เป็นฉากบดบงัผู ้

แสดงในขณะแต่งตวั ขึงฉากดว้ยเชือกไวต้รงกลางเวทีแสดง เวทีแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วนดว้ยกนั 

ไดแ้ก่ ส่วนทาํการแสดง ส่วนผูเ้ล่นดนตรี และส่วนแต่งตวั ดา้นหนา้เวทีมีแคร่หรือตัง่สําหรับผูแ้สดง 

หรือผูเ้ล่นป่ีพาทย ์ในสมยันั้นใช้แสงตะเกียงหรือข้ีไตใ้นการให้แสงสว่าง ยงัไม่มีเคร่ืองขยายเสียง 

และเป็นเวทีแสดงถาวรหรือเรียกวา่การเปิดวกิ ต่อมาเวทีแสดงถูกปรับให้ไดม้าตรฐานยิ่งข้ึน โดยการ

ยกระดบัความสูงของพื้นเวที มีการใชไ้ฟแรงเทียนห้อยเป็นราวหนา้เวที ใชไ้มโครโฟนห้อยหนา้เวที 

1 ตวั และเร่ิมมีการวาดลวดลายลงไปบนฉาก เพื่อเพิ่มความสวยงามและความสมจริงมากข้ึน เช่น 

ฉากทอ้งพระโรง กระท่อมปลายนา วิวทิวทศัน์ เป็นตน้ เพิ่มฉากหลืบและป้ายช่ือคณะเพื่อให้เป็นท่ี

รู้จกัในการจา้งหาคร้ังต่อไป เวทีแสดงจะมีประโยชน์ในการเป็นพื้นท่ีแสดงการสมมติในเร่ืองราว

ต่างๆ ของผูแ้สดง ผูแ้สดงจะใช้ฉากในการสมมติหรือใชต้วัของผูแ้สดงเองในการบอกท่าทางต่างๆ 

เช่น ทาํท่าวา่ยนํ้าในขณะวา่ยนํ้า ทาํท่ากระโดดนํ้าในขณะกระโดดนํ้ า ซ่ึงในความเป็นจริงนั้นไม่มีนํ้ า 

เป็นตน้ หรือใช้ฉากเวทีช่วยในการสมมติ เช่น อยู่ในป่าใชฉ้ากป่า อยูใ่นวงัใช้ฉากทอ้งพระโรง เป็น

ตน้ ผูช้มลิเกจะใชก้ารสังเกตอากปักริยาท่าทางของผูแ้สดงหรือฉากท่ีถูกสับเปล่ียนตามสถานการณ์
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ของทอ้งเร่ืองท่ีดาํเนินไปในขณะนั้น เป็นตน้ ดงัท่ีอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “เวทีสมยัก่อนก็จะใช ้ถา้ไม่ใช่วกิเป็นงานปลีกน่ีก็ชาวบา้นเขาจะปลูกไวใ้ห้ เป็น

  หกเสา แลว้ก็มีเพลิงแคร่ ดนตรีหน่อย ฉากลิเกก็จะมีแค่ผืนเดียว เป็นฉากผา้ เขา

  ก็จะเพิ่มเป็นฉากป่า ฉากบา้น ฉากนํ้ าอะไรน่ีก็จะเพิ่มมาใชแ้ขวนเอา ชกัลอกมา

  สมยัหน่ึง พอมีไฟก็ใช้ไฟหลอดเล็กๆ เน่ียผูกเป็นราว แลว้ก็มีไมตวัเดียวห้อย” 

  (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.4 แสดงตวัอยา่งเวทีแสดงลิเกในอดีต 

ท่ีมา: http://www.prachatai.com, “เสียง...คนหลงัป้อมมหากาฬ”, 2 มกราคม 2557 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity

http://www.prachatai.com/


93 
 

 
 

รูปท่ี 4.5 แสดงตวัอยา่งเวทีลิเกในอดีตอีกแบบหน่ึง 

ท่ีมา: “ลิเก อาํลาเวที 10Likay Thai Folk Play Farewell Performance”, 2 มกราคม 2557 

 

 
 

รูปท่ี 4.6 แสดงตวัอยา่งเวทีแสดงลิเกสมยัหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 

ท่ีมา: http://pantip.com “๓ ๔ ๕๖...^_^...”, 4 มกราคม 2557 
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 ขั้นตอนการแสดง ประกอบดว้ย 5 ขั้ นตอน ดว้ยกนั ไดแ้ก่ โหมโรง รําถวายมือ ออก

แขก ละคร และลาโรง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

  2โหมโรง  

  เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ีถูกหยิบยืมมาจากละครรํา มีจุดประสงค์เพื่อบูชาและ

อญัเชิญเทพเทวดาและครูบาอาจารยใ์หม้าสถิตในท่ีทาํการแสดง ใหเ้ป็นไปดว้ยความสาํเร็จเรียบร้อย 2

และเป็นสัญญาณเตือนให้ผูแ้สดงเตรียมตวั พร้อมเตือนให้ผูค้นได้ทราบ การโหมโรง เป็นการ

บรรเลงเพลงไทยป่ีพาทย ์เรียกวา่ การโหมโรงเยน็ ประกอบดว้ยเพลงชั้นสูงหรือเพลงหนา้พาทย ์13 

เพลง แต่หากมีเวลานอ้ยจะตดัเหลือ 4 เพลง คือ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงกราวใน และเพลงวา2 

ซ่ึงผูว้จิยัไดใ้หข้อ้มูลไวใ้นบทท่ี 2 ประวติัลิเก 

 

2  รําถวายมือ  

2  เป็นการรําถวายส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และครูอาจารยท่ี์ล่วงลบัไปแลว้ท่ีเคยไดป้ระสิทธ์ิ

ประสาทวิชาความรู้มาให้แก่ผูแ้สดง และรําถวายให้แก่ครูอาจารยท่ี์ยงัมีชีวิตอยูด่ว้ย โดยรําถวายแก่

ท่านภายหลงัอญัเชิญมาสถิตในช่วงโหมโรง ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ีลิเกทาํต่อกนัมาอีกอยา่งหน่ึง 

 

2  ออกแขก  

2  เป็นขั้นตอนการแสดงท่ีรวมความเบ็ดเตล็ด เน่ืองจากมีจุดประสงคห์ลายอย่าง 

เช่น เพื่อคาราวะครูอาจารย ์อวยพรและขอบคุณเจา้ภาพ ผูช้ม มีการแนะนาํเร่ืองท่ีแสดง อวดตวัผู ้

แสดงทั้งความสามารถดา้นการร้อง การรํา และความสวยงามของเคร่ืองแต่งกาย การออกแขกเป็น

ขั้นตอนการแสดงท่ีมีเฉพาะแต่การแสดงลิเกเท่านั้น เป็นอตัลักษณ์อย่างหน่ึง 2การออกแขกมี 4 

ประเภท ซ่ึงผูว้จิยัไดใ้หข้อ้มูลไวใ้นบทท่ี 2 ประวติัลิเก 

 

6  ละคร  

6  ผูแ้สดงลิเกจะแสดงตามบทบาทท่ีไดรั้บมอบหมายจากโตโ้ผ โดยโตโ้ผไดแ้จก

แจงบทบาทและเล่าเคา้โคลงเร่ืองให้กบัผูแ้สดงก่อนถึงช่วงละครอยู่ก่อนแล้ว โดยโตโ้ผจะเป็นผู ้

กาํกบัและคอยสังเกตการณ์อยูข่า้งฉากหลืบ และคอยแกไ้ขปัญหาต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนไปตามสถานการณ์ 

เช่น ผูแ้สดงเล่นทูเ้วลา ผูแ้สดงบาดเจ็บ สังเกตพฤติกรรมของผูช้ม เป็นตน้ โดยเร่ิมฉากแรกดว้ย

พระเอก และดาํเนินเร่ืองติดต่อกนัอย่างรวดเร็ว ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยจ์ะรับสัญญาณจากผูแ้สดงให้
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บรรเลงเพลงตามท่ีผูแ้สดงตอ้งการดว้ยท่ารํา การร้อง การส่งซิก และการนดัคิว เช่น เพลงเสมอ เพลง

ตบั เพลงเถา เพลงพื้นบา้น เพลงไทยสองชั้น เป็นตน้ 

 

6  ลาโรง  

  เม่ือการแสดงจบลงดนตรีไทยป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงเพื่อลาโรง ผูแ้สดงในฉาก

จบหรือผูแ้สดงทั้งหมดยกมือไหวผู้ช้ม โตโ้ผกล่าวอาํลา ขอบคุณเจ้าภาพ ผูช้ม และเชิญชวนให้

ติดตามผลงานการแสดงของคณะตนในโอกาสหนา้ 

 

 ผูแ้สดง  

 ในอดีตผูแ้สดงเป็นชายลว้น แมบ้ทนางก็ใช้ผูแ้สดงชายท่ีมีลกัษณะหรือใบหน้าคลา้ย

ผูห้ญิง สามารถแสดงได้ทุกวยัไม่จาํกดัช่วงอายุ แต่ต่อมาได้มีการใช้ผูแ้สดงเป็นชายจริงหญิงแท ้

ผลงานการแสดงข้ึนอยู่กบัความสามารถ ทกัษะ และพรสวรรค์ของผูแ้สดง ในการแสดงลิเกนั้นผู ้

แสดงจาํเป็นตอ้งอาศยัไหวพริบปฏิภาณ ซ่ึงมกัเกิดจากการเก็บเก่ียวประสบการณ์ในการแสดงลิเก

เป็นเวลายาวนาน บทบาทของผูแ้สดงข้ึนอยูก่บับุคลิก ลกัษณะท่าทาง ใบหนา้ นํ้ าเสียง ลกัษณะการ

ร้องรํา ซ่ึงคุณลกัษณะของผูแ้สดงเหล่าน้ีสามารถนาํมาจดับทลงในเบ้ืองตน้ก่อนได ้วา่เหมาะสมกบั

บทบาทไหนมากท่ีสุด เช่น หนา้ตาดี รําสวย ร้องดี จดัให้เป็นนางเอกหรือพระเอก ไหวพริบดี ฉลาด 

เป็นคนอารมณ์ดี จดัใหเ้ป็นบทตลก เป็นตน้ ผูช้มลิเกโดยส่วนใหญ่มกันิยมชมชอบในตวัของผูแ้สดง

ท่ีมีความสามารถ รูปร่างหนา้ตาโดดเด่น หรือความตลกขบขนั ฯลฯ โดยผูแ้สดงจะไดค้่าตวัมากท่ีสุด

คนละ 15 บาท/คืน หากมีงานปลีกไดม้ากท่ีสุด 1,500/คืน และเร่ิมมีการเผยแพร่ลิเกทรงเคร่ืองผา่น

ทางวิทยุ โทรทศัน์ ดังท่ีอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) 

ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “โอย้ เม่ือก่อนน้ี 15 บาท เด๋ียวน้ีค่าตวัคนละ 2,000-3,000 มนัต่างกนั คือลิเกงาน

  ปลีกสมยัก่อนถา้ไป เก่งท่ีสุดเลยเน่ีย กรุงเทพฯ เน่ีย 1,500 เด๋ียวน้ีเป็นตั้งแสนนึง 

  มนัพฒันามามากมาย ส่วนชายจริงหญิงแทก้็จะเอามาใชส้มยัพอ่ดอกดิน เสือสง่า 

  แต่ก็ใชน้้อย อยา่งนางแม่ นางอิจฉา ก็ยงัใช้ผูช้ายอยู่ จะใชเ้ฉพาะตวันางเอก จน

  มาอาจารยห์อมหวลจึงใช้เต็มรูปแบบ มาใชช้ายจริงหญิงแทเ้ลยคือสมยัอาจารย์

  หอมหวล ส่วนวทิยเุน่ีย จะมารุ่นเดียวกนักบัทรงเคร่ือง มาหลงัจากทรงเคร่ืองนิด

  หน่อย ถา้พูดถึงเรามีวิทยุ มีทีวีนัน่น่ะ สมยันั้นพ่อจะดงั เพราะวา่พ่อออกไปเล่น

  ด้วยตวัเองอะไรอย่างน้ี รู้สึกว่ามนัมากๆ แล้วพ่อก็มาเล่นทีวีสมยั 06 เป็น                               
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  พระเอกโทรทศัน์คนแรกของช่อง 4 บางขุนพรหม” (บุญเลิศ นาจพินิจ.                               

  สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.7  แสดงตวัอยา่งการใชผู้แ้สดงลิเกชายลว้นในอดีต 

ท่ีมา: สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชนฯ 2553 : 48, 4 มกราคม 2557 

 

 
 

รูปท่ี 4.8 แสดงตวัอยา่งการเร่ิมใชผู้แ้สดงหญิงเขา้มาในการแสดงลิเกในอดีต 

ท่ีมา: “ลิเก อาํลาเวที 10Likay Thai Folk Play Farewell Performance”, 2 มกราคม 2557 
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        รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย  

 เคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงลิเกถ้าเป็นลิเกไทยในอดีตนั้น จะเร่ิมกันท่ีการแต่งกาย

เลียนแบบเคร่ืองทรงกษตัริยแ์ต่ไม่ใช่พระเคร่ืองตน้ และขา้ราชบริพารในวงั ซ่ึงมีความหรูหรา น่า

พิสมยัมาก เคร่ืองแต่งกายเส้ือผา้อาภรณ์นั้นประดบัประดาไปดว้ยเพชรหนามเตย ตดัเยบ็ดว้ยผา้ด้ิน

เล่ือมแพรวพราวอยา่งละครรํา สวมปันจุเหร็จหรือยอด นุ่งผา้ยกทอง เคร่ืองประดบัทาํจากโลหะชุบสี

เงิน เพื่อให้เกิดความแตกต่างจากละครรําท่ีใชเ้คร่ืองประดบัโลหะเป็นสีทอง วสัดุบางอย่างตอ้งสั่ง

เขา้มาจากต่างประเทศกนัเลยทีเดียว จึงเรียกว่าลิเกทรงเคร่ือง6 การคิดประดิษฐ์ชุดลิเกทรงเคร่ืองข้ึน

นั้น ก็เพื่อใหเ้กิดความแปลกแยกออกมาจากลิเกมลาย ูใหก้ลายเป็นเอกลกัษณ์ของลิเกไทย ทั้งน้ีก็ตอ้ง

ข้ึนอยู่กบัเร่ืองท่ีแสดงดว้ย 6เช่น ถา้เป็นเร่ืองวรรณคดี ผูแ้สดงทั้งหมดตอ้งสวมยอด ดงัท่ีอาจารยบุ์ญ

เลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าให้กบั

ผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “มนัอยูเ่ป็นเร่ือง ถา้เป็นอิเหนาก็จะแต่งเป็นยอดทั้งหมด ในเร่ืองพระอภยัฯ แต่ง

 ยอด” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.9 แสดงตวัอยา่งการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ือง 

ท่ีมา: สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชนฯ 2553 : 48, 4 มกราคม 2557 
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 ลิเกทรงเคร่ือง จาํเป็นจะต้องแต่งหน้าตาให้หนา จดัจ้าน เพราะต้องแสดงกันตอน

กลางคืน อีกทั้งในสมยันั้นไฟฟ้ายงัไม่มีใช้ อุปกรณ์การแต่งหน้าบางอย่างก็ใช้วสัดุท่ีหาได้จาก

ธรรมชาติ ดังท่ีอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปี

พุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ลิเกท่ีแต่งหนา้ฉูดฉาด คือหนาหน่อย เพราะวา่เราตอ้งคิดถึงสังคมสมยัก่อน ไฟ

 มนัไม่มี เขาเร่ิมเล่นกนัเน่ียเขาใชต้ะเกียง ใชไ้ตจุ้ด ใชต้ะเกียงจุด แลว้ก็มาตั้งเล่น

 กนั เขาถึงแต่งหนา้ให้มนัเขม้ข้ึน เคร่ืองอุปกรณ์ อยา่งเขียนคิ้วเขาใชม้ะพร้าวตดั

 เป็นช้ินๆ เผาไฟ แลว้ก็เอามาเขียน เคร่ืองแต่งหนา้เขาใชพ้วกแป้งจีน ฝุ่ นจีน ท่ีง้ิว

 เขาใช้ เคร่ืองสีปากเขาจะใช้สีแดงผสมกบันํ้ ามนัแลว้ก็ทาปาก” (บุญเลิศ นาจ

 พินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

6 เวลาต่อมา เม่ือปี 6พ.ศ. 2482-2488 ในรัชสมยัของ1พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา

อานนัทมหิดล พระอฐัมรามาธิบดินทร 1รัชกาลท่ี 8 ประเทศไทยไดเ้กิดภยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 6ทาํให้

วสัดุในการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ืองขาดแคลน ผูแ้สดงจึงตอ้งแต่งกายลิเกแบบตามมีตามเกิด 

  

 
 

รูปท่ี 4.10 แสดงตวัอยา่งการแต่งกายของลิเกภายหลงัเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 

ท่ีมา: http://pantip.com “๓ ๔ ๕๖...^_^...”, 4 มกราคม 2557 
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 หลงัจากนั้นไดมี้ผูคิ้ดประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกายข้ึนมาใหม่ ซ่ึงพฒันามาจากชุดลาํลองท่ี

ลิเกสวมใส่กนัอย่างตามมีตามเกิด คละเคล้ากบัการแต่งกายรูปแบบทรงเคร่ืองเล็กน้อย จนออกมา

เป็นชุดลิเกลูกบท ซ่ึงชุดลิเกลูกบทในรุ่นบุกเบิกนั้นจะมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งแตกต่างออกไปจากชุด

ลิเกลูกบทในปัจจุบนั คือชุดลิเกลูกบทดั้งเดิมฝ่ายชายจะสวมเส้ือแขนสั้น และสวมทบัดว้ยเส้ือกัก๊ปัก

เพชรหนามเตย สวมสังวาล เจียระบาด รัดเข็มขดั ส่วนชุดลิเกลูกบทฝ่ายหญิงจะสวมเส้ือแขน

กระบอก นุ่งผา้ถุง ตามแบบชาวบา้น หรือสวมเป็นชุดไทยจกัรี ไทยเรือนต้น ฯลฯ การแต่งกาย

ลกัษณะน้ีจะเป็นตวันางท่ีมียศถาบรรดาศกัด์ิ ส่วนชุดราตรีเร่ิมมีการนาํมาสวมใส่ในราว ปี พ.ศ. 2510 

และถูกพฒันารูปแบบมาเร่ือยๆ จนถึงปัจจุบนั ดงัท่ีอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ลูกบทเดิมเน่ียจะมีเส้ือกัก๊ ในกัก๊ใส่เส้ือแขนสั้น ใส่สังวาลเพชร คาดเจียระบาด 

  ใส่เข็มขดัคาดหน้า ตวันางเขาจะแต่งเป็นแขนสั้ น เป็นแขนเส้ือกระบอก เป็น

  เหมือนชุดไทยโบราณ ใส่ไทยจกัรี ไทยเรือนตน้อะไรแบบน้ี อนันั้นคือตวัเจา้ 

  ลูกพระยา แต่ลูกบทจริงๆ เขาก็จะใส่แขนสั้ น นุ่งกระโปรง นุ่งผา้ถุงจีบ ส่วน

  ราตรีน่ีมนัเกิดข้ึนประมาณ 2510 ข้ึนมา เป็นราตรีแต่ก็ยงัไม่มากนะ เป็นราตรี

  แบบไม่ใช่เป็นซุ่ม คือมนัยงัเห็นเทา้ เห็นแขนน่ะ ตอนน้ีไม่เห็นแลว้ คือลิเกเขาก็

  เลยรําเริมอะไร คือมนัไม่เห็นแขน ไม่เห็นขา” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 

  สิงหาคม 2556) 

 

6 การแต่งกายของลิเกในอดีตมีความแปรผนั และเก่ียวขอ้งกบัประวติัศาสตร์ไทย การ

เกิดสงครามโลกทาํให้การแสดงลิเกไดรั้บผลกระทบเป็นอยา่งมาก สูญเสียเคร่ืองแต่งกายอนัเป็นภูมิ

ปัญญาไปอย่างน่าเสียดาย แต่เพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้น ลิเกจึงแสวงหาวิธีการปรับการแต่ง

กายเสียใหม่ เพื่อเป็นการปรับตวัใหด้าํรงอยูไ่ดแ้ละยงัเป็นท่ีสนใจ6ต่อไป 
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รูปท่ี 4.11 แสดงการแต่งกายชุดลิเกลูกบทในอดีตยคุแรกเร่ิม โดยชุดสีแดงเป็นชุดลิเกลูกบทเร่ิมแรก

และเร่ิมพฒันาออกมาเป็นอีก 5 ชุดท่ีเหลือ เปล่ียนจากนุ่งผา้ม่วงเป็นนุ่งกระโปรงผา้สามเหล่ียมแทน 

ท่ีมา: http://www.b.yimwhan.com, “ภาพจากปก “ราชาเสียงทอง””, 13 กนัยายน 2556 

 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีพบในลิเกทรงเคร่ืองจะมีลกัษณะเหมือนกบัอุปกรณ์การ

แสดงของละคร ไดแ้ก่ อุปกรณ์ประกอบการแสดงประเภทอาวธุต่างๆ มกัทาํดว้ยเหล็ก สแตนเลส ไม ้

หรือของแขง็ ซ่ึงข้ึนอยูก่บัลกัษณะการใชง้านของอาวธุ เช่น ใชส้าํหรับการฟาด ฟัน ยิง แทง ตี ผูต่้อสู้ 

หรือใช้ถือประกอบการรํา เช่น มีด ดาบ พระขรรค์ หอก ทวน พลอง ขวาน ธนู ฯลฯ ซ่ึงจะใช้เป็น

อุปกรณ์ประกอบการแสดงในฉากรบทัพจับศึก ฉากต่อสู้ เป็นส่วนใหญ่ ต่อมาคืออุปกรณ์

ประกอบการแสดงประเภทคน สัตว ์ภูตผ ีฯลฯ เช่น มา้ไม ้หวัโขนรูปสัตว ์ยกัษ ์เจา้เงาะ ครีบ ปีกและ

หาง ฯลฯ นอกจากน้ี ยงัมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ อีกมากมายท่ีลิเกนํามาใช้สําหรับการ

แสดง เช่น ภาชนะต่างๆ พาหนะต่างๆ ป่ีของพระอภยัมณี ตุ๊กตาเด็กทารก กอไผ่ของยอพระกล่ิน 

พระอบ พวงมาลยัของนางรจนา ฯลฯ ซ่ึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงต่างๆ ท่ีลิเกทรงเคร่ืองนาํมาใช้

ในการแสดงนั้น มีจุดประสงคเ์พื่อเป็นส่ิงสมมติใหเ้ร่ืองราวดูน่าสนใจและสมจริงยิง่ข้ึน 
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รูปท่ี 4.12 กอไผข่องยอพระกล่ิน อุปกรณ์ประกอบการแสดงลิเกทรงเคร่ือง  

เร่ือง พระมณีพิชยั ตอน ยอพระกล่ินกินแมว  

ท่ีมา: “ลิเกทรงเคร่ือง เร่ือง ยอพระกล่ิน วดีิโอบนัทึกการแสดงลิเกทรงเคร่ือง กรณีศึกษา นายบุญเลิศ 

นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) พ.ศ. 2539”, 15 กนัยายน 2556 

 

 ประการท่ีสอง คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา  

 คุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิมหรือลิเกทรงเคร่ืองในดา้นเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา การร้อง เร่ือง

ท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง ดงัรายละเอียดท่ีต่อไปน้ี 

 

 การรํา  

 ลิเกทรงเคร่ืองใชก้ารรําแบบเดียวกบักรมศิลปากร ซ่ึงประกอบดว้ย การรําแม่บท การรํา

เพลงชา้ เพลงเร็ว ฯลฯ การรําแม่บทสามารถนาํไปประยุกตก์บัการร้องไดทุ้กชนิด โดยท่ารําเป็นการ

ส่ือสารดว้ยท่าทางและสีหน้า สามารถทาํให้ผูช้มทราบถึงบทบาทการแสดง เช่น มีความสุข เสียใจ 

โกรธ เป็นตน้ ดงัท่ีอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปี

พุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าเก่ียวกบัการรําในสมยันั้นใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ลิเกทรงเคร่ืองเบสิกจริงๆ นะ จะตอ้งมีการหดัตั้งแต่รําเพลงชา้ เพลงเร็ว หดัรํา

  บทของลิเก วรรณคดีต่างๆ จะเป็นเบสิก เป็นตน้ของลิเกทรงเคร่ือง” (บุญเลิศ 

  นาจพินิจ. สัมภาษณ์ 15 สิงหาคม 2556) 
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 การรําของลิเกทรงเคร่ือง จะเทียบเคียงมาจากการรําของกรมศิลปากร เกิดจากการจดจาํ

ท่วงท่าแลว้มาฝึกหดักนัในหมู่ลิเก จึงทาํให้ท่ารําในการรําบางท่าเพี้ยนไปเล็กนอ้ยเท่านั้น ซ่ึงอาจจะ

ไม่ตรงตามแบบแผนทุกกระเบียด 

 

 การร้องและการเจรจา  

 การร้อง เร่ิมตน้มาจากการแปลงบทสวดของลิเกมลายู ให้เป็นภาษาไทยแต่ใช้ทาํนอง

เพลงเดิม เพื่อไวเ้ป็นกิจกรรมการละเล่นยามว่างของขา้ราชบริพาร แลว้จึงแพร่ไปตามชนบท จน

กลายเป็นท่ีนิยมของประชาชนไทยเป็นอยา่งมาก ในการร้องของลิเกทรงเคร่ืองมกัใช้บทเพลงไทย

เก่าๆ มากมาย เช่น เพลงพื้นบา้น เพลงตบั เพลงเถา การขบัเสภา เพลงสองชั้น เพลงลูกทุ่ง (พบนอ้ย) 

กาพยก์ลอน ฯลฯ มาใช้ในการร้อง ทาํให้การแสดงลิเกเป็นการแสดงท่ีมีความหลากหลายทางดา้น

สุนทรียะภาษา ดงัท่ีคุณมิตร มิตรชัย ผูแ้สดงและน้องชายของคุณไชยา-แอน มิตรชยัได้เล่าให้กบั

ผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ลิเกทรงเคร่ืองจะมีร้องหลายอยา่ง ซ่ึงเป็นพนัน่ะ แต่วา่มนัไม่ไดห้มายความว่า

  ในเร่ืองนึงเป็นพนัตอ้งเอามาใชห้มด ในหน่ึงพนัอยา่ง ถา้สมมติวา่เร่ืองน้ีเหมาะ

  กบักลอนแบบน้ี เขาก็จะดึงอนัน้ีมาใช้ ข้ึนอยู่กบัความสามารถของนกัแสดงว่า

  เขาต่อเพลงอะไรแบบน้ี ไม่มีตายตวั อยา่งเช่น เพลงตบัวิวาห์พระสมุทรลิเกจะ

  เอาไปเปล่ียนเน้ือ คือแบบว่าแฟนตาซี เอาทาํนองของเพลงไทยเดิมมาบา้ง มา

  เปล่ียนเน้ือเป็นทาํนองของลิเกอะไรแบบน้ี ตอนนั้นยงัไม่มีนิเกลิง” (มิตร มิตร

  ชยั. สัมภาษณ์ 12 กนัยายน 2556) 

  

 การเจรจา จากประสบการณ์ของผูว้ิจยั พบว่า การเจรจาของลิเกจะใช้นํ้ าเสียงและ

สําเนียงการพูดท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น ลิเกมกัใช้ล้ินกระดกข้ึนไปท่ีเพดานแล้วออกเสียง

ตวัสะกดแม่กน เป็นพยญัชนะ ล เช่น คาํวา่ ดว้ยกนั เป็น ดว้ยกลั ลกัษณะนํ้ าเสียง ถา้เป็นพระเอกหรือ

นางเอกโดยมากจะใชน้ํ้าเสียงท่ีนุ่มนวล ไพเราะอ่อนหวาน น่าฟัง พดูชา้ หากเป็นตวัโกงหรือนางโกง

จะใชน้ํ้ าเสียงท่ีกระโชกโฮกฮาก เสียงดงั ใชค้าํทะล่ึง หยาบคาย ส่วนตวัโจ๊กนั้นจะไม่มีแบบแผนท่ี

ตายตวัมกัจะไม่ร้องลิเกเพราะๆ ไม่ค่อยพูดเพราะ การร้องและการเจรจาติดตลกขบขนั ซ่ึงจะดูไม่

ค่อยเป็นลิเกมากเหมือนเช่นบทอ่ืน สําหรับบทบาทอ่ืนๆ เช่น นางแม่ พระรอง ตวัเจา้ หรือบทตวั

ประกอบ จะใชก้ารร้องและการพดูออกไปในทางของนางเอก พระเอก หากพระเอก นางเอก หรือตวั

เดินเร่ืองไดรั้บบทบาทเป็นคนไม่ดีก็จะมีลกัษณะการร้องและการเจรจาคลา้ยกบัตวัโกงหรือนางโกง 
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นอกจากน้ี บทบาทในการแสดงยงัทาํให้ลกัษณะในการออกเสียงทั้งการร้องและการเจรจารวมถึง

ลกัษณะท่าทางเป็นไปในทิศทางเดียวกนัดว้ย ลิเกทรงเคร่ืองมกัแสดงเร่ืองเก่ียวกบัวรรณคดี การร้อง

และการเจรจาจึงตอ้งเป็นระเบียบแบบแผน หรือตามเอกลกัษณ์ของเร่ืองนั้นๆ ดงัท่ีอาจารยบุ์ญเลิศ 

นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าให้กบัผูว้ิจยั

ฟังวา่ 

 

  “การเจรจาก็จะเจรจาในเร่ือง คือจะเจรจาไปในเร่ืองท่ีผูก้าํกบั คือถา้เป็นเร่ือง

  ธรรมดาผูก้าํกบัเขาก็จะใหพ้ดูวา่เป็นแนวน้ีนะ แนวน้ีนะ พดูแค่น้ีก็พอ แลว้ก็ร้อง

  ไป ถ้าเป็นวรรณคดีก็จะพูดเป็นกลอนของกลอนแปด ใช้แทนคาํพูดบา้ง เป็น

  สูตร เช่น อยา่งเร่ืองอิเหนา เขาก็จะใชค้าํพูดในกลอนวรรณคดีเอามาพูดเหมือน

  นางมะเดหวีพูดประชดประชนัอิเหนาอะไรพวกน้ี แลว้ก็ใช้เป็นกลอนสดแต่ง

  แทรกแซงไปเป็นบางตอน ขับเสภาเขาจะเลือกเอามาใช้เป็นตอนๆ นิดๆ                                                

  หน่อยๆ เพราะว่าขบัเสภามนัจะไปอยู่ในเร่ืองขบัเสภา ขบัเสภาก็อยู่ในดนตรี

  ไทย” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 ลิเก เป็นศาสตร์การแสดงท่ียาก เพราะตอ้งอาศยัความสามารถของผูแ้สดง การท่ีจะขบั

ร้องเพลงเหล่าน้ีออกมาให้ไพเราะไดน้ั้น จาํเป็นตอ้งใช้พรสวรรค์และพรแสวงในการฝึกฝนของผู ้

แสดงเป็นอยา่งมาก นอกจากน้ี บทการร้องและการเจรจาของลิเก มกัมีเน้ือหาเป็นคติสอนใจหรือคติ

ธรรมสอดแทรกลงไปในเน้ือร้องและการเจรจาเสมอ เช่น ความรักของบุพการี การทาํดีไดดี้ทาํชัว่ได้

ชัว่ ฯลฯ เพื่อเป็นการทาํหนา้ท่ีหน่ึงของส่ือพื้นบา้นในการขดัเกลาจิตใจของคนในสมยันั้น ดงันั้น บท

ร้องและบทเจรจาจึงตอ้งแต่งตามเน้ือเร่ืองท่ีใชท้าํการแสดง ซ่ึงมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัวรรณคดีไทย เช่น 

สังขท์อง ขนุชา้งขนุแผน แกว้หนา้มา้ ชาละวนั ฯลฯ หรือเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนา เช่น พระเจา้อชาต

ศตัรู กณัหา-ชาลี ทรพี-ทรพา เป็นต้น ดังตวัอย่างบทร้องในงาน6มหัศจรรย์มรดกไทย...ลิเก ณ 

ห้างสรรพสินคา้สยามพารากอน เม่ือปี พ.ศ. 2555 เร่ืองสังขท์อง ตอนพระสังขห์นีนางพนัธุรัต ซ่ึงมี

เ น้ือหาท่ีแสดงถึงความรักของแม่พันธุ รัตท่ี มี ต่อลูกสังข์ทอง ดังใจความว่า  (http://www. 

youtube.com, 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2556) 

 

 นางพนัธุรัต:  “พระสังขเ์อ๋ยลูกรัก เจา้คงไม่อยากไปกบัแม่ 

   โปรดฟังจากปากแม่รักแท ้ รักของแม่มิมวัหมอง 

   กลบัไปกบัแม่นะลูก  ไปร่วมทุกขสุ์ขสองเรา 
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   แม่อยากป้อนนํ้าอีกสักคราว แม่ขอป้อนขา้วอีกสักกล่อง” 

 พระสังข:์  “มองเห็นแม่แกลาํบาก เหตุก็เพราะรักตวัเรา 

   ตอ้งบุกนํ้าขา้มเขา  จนมือเทา้พุพอง 

   กลบัไปเถิดแม่จ๋า   สังขข์อลาเลยแม่ 

   โลกน้ีมีเกิดมีแก่   เจบ็ตายแน่แทถู้กตอ้ง ฯลฯ” 

 

 จากบทร้องเร่ืองสังข์ทอง ตอนพระสังข์หนีทางพนัธุรัต ในแบบฉบบัของลิเกนั้น จะ

เห็นไดว้า่ความรักของแม่พนัธุรัตท่ีมีต่อพระสังขน์ั้นมีมากมายแมจ้ะเจ็บปวดใจกายก็อยากไดลู้กสังข์

คืน ตามใจความหน่ึงท่ีว่า “ตอ้งบุกนํ้ าขา้มเขา จนมือเทา้พุพอง” ซ่ึงสามารถให้แง่คิดกบัผูช้มไดว้่า

ความรักของแม่นั้นยิ่งใหญ่แมจ้ะรู้วา่ตอ้งแลกดว้ยความเจ็บปวดแม่ก็ยอม ซ่ึงเป็นการทาํให้ผูช้มได้

ตระหนักถึงความรักท่ีแม่มีให้ต่อลูก นอกจากน้ี พระสังข์ยงัให้แง่คิดกบัแม่พนัธุรัตและผูช้มตาม

ใจความหน่ึงท่ีว่า “โลกน้ีมีเกิดมีแก่ เจ็บตายแน่แทถู้กตอ้ง” ซ่ึงสามารถให้แง่คิดกบัคนดูไดอี้กเร่ือง

หน่ึงวา่สรรพส่ิงบนโลกลว้นหนีไม่พน้ความตาย ดงันั้น เน้ือหาของบทร้องจึงเป็นการทาํประโยชน์

เพื่อสังคมในแง่ของการขดัเกลาจิตใจ ใหแ้ง่คิด คติสอนใจ หรือแนวทางการใชชี้วิตให้แก่คนดูลิเกได้

ทางหน่ึง ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “เม่ือก่อนก็จะเล่นหนกัไปทางวรรณคดี นิทานพื้นบา้น สังขท์อง แกว้หนา้มา้ ชา

 ละวนั ขนุชา้งขนุแผน เล่นอะไรก็ไดท่ี้มนัเป็นประโยชน์ต่อสังคม อนัน้ีก็เหมือน

 เป็นหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 การส่งซิกกบัผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์หากผูแ้สดงตอ้งการจะใชท้าํนองเพลงตบัวิวาห์พระ

สมุทร ซ่ึงเป็นเพลงท่ีรู้โนต้เพลงกนัอยูแ่ลว้ ก็จะอาศยัแค่การนดัคิว หรือในบางคร้ังก็บอกเพลงกบัผู ้

เล่นดนตรีป่ีพาทยแ์บบโจ่งแจง้เลยก็มี หรือจะใชเ้ป็นการส่งซิก หรือการกระซิบบอก เป็นตน้ 

 

 เร่ืองท่ีแสดง  

 ลิเกทรงเคร่ืองมักแสดงเร่ืองเก่ียวกับวรรณคดี พงศาวดาร หรือเป็นเร่ืองในเชิง

พระพุทธศาสนา เช่น อิเหนา พระอภยัมณี สังข์ทอง ไกรทอง แกว้หน้ามา้ ขุนช้างขุนแผน พระเจา้

อชาตศัตรู กัณหา-ชาลี ทรพี-ทรพา พระรส-เมรี พระสุธน-มโนห์รา โกมินทร์ พระมณีพิชัย 

ราชาธิราช สามก๊ก เป็นตน้ อีกทั้งยงัแสดงเร่ืองแบบชาวบา้น เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  แต่ก็พบนอ้ย เช่น ซอ
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สามสาย ดงัท่ีคุณมิตร มิตรชยั เป็นผูแ้สดงและนอ้งชายของคุณไชยา-แอน มิตรชนัไดเ้ล่าให้กบัผูว้ิจยั

ฟังวา่ 

 

 “วรรณคดี พระอภยัมณี พระพุทธศาสนา พระเวชสันดร ส่วนใหญ่จะใชเ้ร่ืองใน 

 วรรณคดี ถา้ลิเกทรงเคร่ือง คือมนัพดูชดัอยูว่า่ทรงเคร่ือง แลว้การท่ีจะทรงเคร่ือง

 ได ้มนัจะตอ้งเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบักษตัริย ์วรรณคดี เพื่อใหท้รงเคร่ืองไดต้ามท่ีพูด

 ไว ้ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองแบบนั้น” (มิตร มิตรชยั. สัมภาษณ์, 12 กนัยายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.13 การแสดงลิเกทรงเคร่ือง เร่ือง พระสุธน-มโนห์รา 

ท่ีมา: http://guru.sanook.com “ลิเกทรงเคร่ืองยคุตน้ๆ”, 14 กนัยายน 2556 

 

 นอกจากน้ี หากลิเกไปทาํการแสดงในงานอวมงคล เร่ืองท่ีใช้แสดงก็จะไม่ออกไป

ในทางร่ืนเริงมากนกั แต่ถา้เป็นงานมหรสพหรืองานร่ืนเริงทัว่ไป ก็จะไม่จาํกดัในเร่ืองท่ีแสดง 

 

 ดนตรี  

 การแสดงลิเกทรงเคร่ือง ใช้เคร่ืองดนตรีไทยป่ีพาทย์เคร่ืองคู่หรือเคร่ืองห้าในการ

บรรเลงเพลงต่างๆ ของการแสดง หรือการให้จงัหวะเสียงในการปล่อยมุกตลกของตวัโจ๊ก ผูเ้ล่น

ดนตรีป่ีพาทยจ์ะมีปฏิสัมพนัธ์กบัผูแ้สดงในการแสดงลิเก และมีตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรีไวท่ี้ดา้น

ซ้ายมือของเวทีแสดง ใชทิ้ศทางลมเป็นตวัช่วยขยายเสียงเพลงป่ีพาทยใ์ห้ลมพาเสียงลอยไปเรียกคน

มาชมลิเก ผูเ้ล่นดนตรีจะตอ้งมีทกัษะในการรับส่งกบัผูแ้สดง ประกอบกบัตอ้งอาศยัไหวพริบปฏิภาณ

ไม่นอ้ยไปกวา่ผูแ้สดงลิเกเลย ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เกจึงถือเป็นผูเ้ล่นดนตรีท่ีมีความเก่งกาจมาก ดงัท่ี
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อาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ได้

เล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ป่ีพาทยม์นัจะมีหลายอย่าง บางคนเขาใชป่ี้พาทยร์างเดียว ใชต้ะโพน ใชฉ่ิ้ง ใช้

 กลอง แค่นั้นเขาก็เล่นได ้แลว้ก็จะเล่ือนมาเป็นเคร่ืองหา้ มีฆอ้ง มีทุม้ มีป่ีพาทย ์มี

 กลอง อนัน้ีเป็นเคร่ืองหา้” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.14 แสดงเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยว์งเคร่ืองหา้ท่ีใชใ้นการแสดงลิเกทรงเคร่ืองในอดีต 

ท่ีมา: http://teakdoor.com “Siam, Thailand & Bangkok Old Photo Thread”, 8 มกราคม 2557 

 

 ประการท่ีสาม คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี  

 คุณลักษณะของลิเกดั้งเดิมในด้านบทบาทหน้าท่ี ได้แก่ บทบาทหน้าท่ีด้านบนัเทิง 

บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม บทบาทหนา้ท่ีดา้นการใหค้วามรู้ บทบาทหนา้ท่ีดา้นการประชาสัมพนัธ์ 

ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม  

 เม่ือลิเกกลายเป็นท่ีนิยมมาก บทบาทหน้าท่ีอีกดา้นหน่ึงของลิเกคือบทบาทหน้าท่ีใน

พิธีกรรม คือการใชก้ารแสดงลิเกเป็นของแกบ้น แก่ภูตผี ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ เม่ือคาํขอสมหวงัก็จะมี

การแกบ้นข้ึนตามคาํสัญญาท่ีตนไดใ้ห้ไวก้บัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ินั้นๆ เช่น ถา้ถูกหวยจะถวายลิเก 1 คืน ถา้
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ขายท่ีไดจ้ะถวายลิเกคณะหอมหวล เป็นตน้ ดงันั้น ลิเกจึงมีความเก่ียวขอ้งในการมีบทบาทหนา้ท่ีเป็น

ของสินบนแก่ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในพิธีกรรมการบนดว้ย 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง  

 การแสดงลิเกมีการนําเสนอเร่ืองราวท่ีทาํให้ผู ้ชมผ่อนคลายความตึงเครียด เกิด

ความรู้สึกคร้ืนเครง หรือขบขนัไปกบัผูแ้สดงได ้โดยนาํข่าวสาร หรือเหตุการณ์จากส่ือต่างๆ เช่น 

ละคร การเมือง การแต่งกายของคนดงั ฯลฯ มาสอดแทรกในการแสดง ทาํให้ผูช้มเกิดอรรถรสใน

การรับชม มีความสุขท่ีไดช้มการแสดง 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นใหค้วามรู้/คาํสอน  

 นอกจากการแสดงลิเกจะมีบทบาทหนา้ท่ีหลกัในการให้ความบนัเทิงแก่ผูช้มแลว้ ยงัมี

อีกหน้าท่ีหน่ึงท่ีผูแ้สดงลิเกทาํหน้าท่ี คือการเป็นเสมือนกระบอกเสียงของพระพุทธศาสนาในการ

กล่อมเกลาจิตใจผูค้นให้รู้จกัความผิดชอบชั่วดี อยู่ในศีลธรรมอนัดี หรือแนวทางการใช้ชีวิตให้มี

ความสุขโดยส่งผา่นเร่ืองราวต่างๆ ผา่นบทบาทของผูแ้สดงลิเก ซ่ึงมีเน้ือหาสอดแทรกคาํสอนให้กบั

ผูช้มให้ได้แง่คิดจากการดูลิเกกลบัไปทุกคร้ัง เหมือนเป็นการซึมซับไปเร่ือยๆ โดยท่ีผูช้มไม่รู้ตวั 

นอกจากลิเกจะใช้เร่ืองราวในการแสดงบอกผ่านตวัผูแ้สดงแล้ว ยงัใช้ป้ายแสดงข้อความท่ีเป็น

ประโยชน์ในการดาํเนินชีวติใหก้บัผูช้มไดอ่้านอีกดว้ย เช่น สุภาษิต หลกัคาํสอน เป็นตน้ อน่ึง การท่ี

ผูแ้สดงจะสามารถถ่ายทอดหลกัคาํสอน หรือคุณงามความดีตามหลกัพระพุทธศาสนาใหก้บัผูช้มแลว้ 

ในตวัของผูแ้สดงเองก็จะตอ้งรักษาศีลธรรม ทาํคุณงามความดีให้ไดด้้วยเช่นกนั ในเร่ืองของการ

แสดงลิเกนั้นมกัเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัวรรณคดี หรือเร่ืองเก่ียวกบัพระพุทธศาสนาเป็นหลกั เพื่อให้ผูช้ม

เกิดความบนัเทิงเริงใจ เบาสมอง ไดดู้เป็นแง่คิด อุทาหรณ์สอนใจ และไม่เอาเป็นเยี่ยงอย่างในการ

ดาํเนินชีวิต อยูใ่นศีลธรรมตามวตัถุประสงคใ์นการแสดงบทบาทหนา้ท่ีของการแสดงลิเก เช่น การ

แสดงลิเกเร่ืองขนุชา้งขนุแผน สังขท์อง กญัหา-ชาลี พระรส-เมรี เป็นตน้ ซ่ึงเร่ืองท่ีแสดงต่างๆ เหล่าน้ี

มกัให้ความบนัเทิงในรูปแบบตลกขบขนั เศร้าเคลา้นํ้ าตา แต่ทุกอารมณ์ในเร่ืองก็แฝงไปดว้ยแง่คิด

สอนใจ ดังท่ีอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปี

พุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “พวกน้ีเป็นวถีิชีวติ เป็นวฒันธรรม เพราะวา่พวกการแสดงพื้นบา้น มนัเป็นส่วน

  หน่ึงท่ีนาํเอาวฒันธรรมการแสดงมาแสดงมาบอกให้คนดูว่าน่ีคือเจา้นะ น่ีคือ

  ไพร่นะ การพูดเป็นภาษาเจา้ เจา้พูดกบัไพร่อย่างไง ไพร่พูดกบัเจา้พูดอย่างไง 
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  เลยทาํให้เกิดความรู้ท่ีมีในสังคม จะเกิดความรู้จากลิเกมากท่ีสุด เพราะว่าลิเก

  เป็นส่วนหน่ึงท่ีใกลชิ้ดกบัประชาชนมากกว่าศิลปะแขนงอ่ืน สมยัก่อนจะไม่มี

  อะไรแสดงเลย นอกจากลิเก” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นประชาสัมพนัธ์  

 ในการแสดงลิเกนั้น จะมีการพูดเชิญชวนให้คนท่ีมาดูลิเกไปทาํกิจกรรมต่างๆ ท่ีเป็น

ประโยชน์ต่อสังคม เช่น ทาํบุญ เลือกตั้ง หรือเตือนภยัตามสถานการณ์บา้นเมืองต่างๆ ฯลฯ ตลอดจน

ข่าวสารต่างๆ ของทางคณะลิเกดว้ย 

 

 จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลและประสบการณ์ของผูว้ิจยั พบว่า ลิเกดั้งเดิมนั้น มิใช่ของ

ไทยแท ้แต่ถูกหยบิยมืเสริมแต่งและดดัแปลงให้มีคุณลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ซ่ึงคุณลกัษณะ

ของลิเกดั้งเดิมนั้นจะเป็นจุดเร่ิมตน้ในการเปล่ียนแปลงลิเกไทยปัจจุบนั สําหรับคุณลกัษณะของลิเก

ดั้งเดิมท่ีพบนั้น ไดแ้ก่ สถานท่ีแสดง เวทีแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง รูปแบบ เน้ือหา บทบาท

หนา้ท่ี ฯลฯ ซ่ึงพบวา่ สถานท่ีแสดงสามารถแสดงไดทุ้กสถานท่ีและไดทุ้กโอกาส แต่ไม่ค่อยมีงาน

ปลีกท่ีตอ้งไปแสดงนอกสถานท่ี เวทีแสดงจะเป็นแบบถาวรเพราะแสดงอยู่ในวิกเสียมาก ขั้นตอน

การแสดงถูกหยิบยืมมาจากการแสดงละคร ไดแ้ก่ โหมโรง ออกแขก ละคร และลาโรง ผูแ้สดงสวม

บทบาทต่างๆ ตามเร่ืองท่ีแสดงอย่างละคร ได้แก่ พระเอก นางเอก ตวัโกง นางโกง ตวัเจา้ ตวัโจ๊ก 

เป็นตน้ รูปแบบของเคร่ืองแต่งกายหยบิยมืมาจากการแต่งกายเคร่ืองทรงกษตัริยแ์ต่มิใช่พระเคร่ืองตน้ 

และผสมเข้ากนักบัการแต่งกายของละครนอก จึงเรียกว่า ทรงเคร่ือง ต่อมารูปแบบของอุปกรณ์

ประกอบการแสดงจะเป็นไปตามเร่ืองท่ีแสดงและบทบาท ซ่ึงเร่ืองท่ีแสดงนั้นจะแสดงเร่ืองประเภท

เดียวกบัละครอีกเช่นกนั เน้ือหาของการรําเลียนแบบท่ารํามาตรฐานแม่บทต่างๆ ของนาฏศิลป์ ซ่ึง

เหมือนกบัละครดว้ย เน้ือหาของการร้องและการเจรจาเดิมทีการร้องถูกหยิบยืมและดดัแปลงมาจาก

บทสวดแขกของชาวมลาย ูและพฒันาสอดแทรกเพลงไทยเขา้ไปอยา่งละคร จนมีการร้องท่ีใชใ้นการ

แสดงมากมาย ประกอบกบัมีการเจรจาซํ้ ากบัการร้องจึงทาํให้ลิเกเป็นการแสดงแบบลูกผสม เน้ือหา

ของเร่ืองท่ีแสดงจะหนกัไปทางวรรณคดีเสียมากเหมือนเช่นละคร เน้ือหาของดนตรีใชด้นตรีป่ีพาทย์

เคร่ืองห้าและใช้เพลงอย่างละครอีกเช่นกัน โดยรวมแล้วลิเกเป็นการแสดงละครแบบลูกผสม 

เน่ืองจาก มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัการแสดงละคร เพียงแต่การแสดงลิเกมีขอ้แตกต่างจากละครคือ ผู ้

แสดงหนา้ตาดี เคร่ืองแต่งกายสวยงาม การรําผสมการร้องน่าดูกวา่ละคร เดินเร่ืองเร็ว กระชบั ตลก

ขบขนั มีความใกลชิ้ดชาวบา้นมากกวา่ส่ืออ่ืน ฯลฯ ดว้ยเหตุน้ี ในสมยันั้น จึงทาํให้ลิเกกลายเป็นส่ือ

พื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก 
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4.2  วเิคราะห์คุณลกัษณะของ6ส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก 6คณะไชยา-แอน มติรชัย  

 

6 ต่อจากน้ี จะเป็นการอธิบายถึงคุณลกัษณะเฉพาะโดยรวมของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยั ซ่ึงเป็นการยอ้นรอยถอยหลงัไปสู่ยคุแรกเร่ิมของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยั เป็นลิเกท่ีเขา้สู่ยคุลิเกลูกบทภายหลงัจากการท่ียคุลิเกทรงเคร่ืองไดเ้ส่ือมถอย6

ไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.15 แสดงคุณลกัษณะของลิเก6คณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

ยคุลิเกลูกบท 

สถานท่ีแสดง 

เวทีแสดง 

ขั้นตอนการแสดง 

ผูแ้สดง 

1. รูปแบบ 2. เนือ้หา 3. บทบาทหน้าที ่

บนัเทิง 

พิธีกรรม 

ใหค้วามรู้/คาํสอน 

เคร่ืองแต่งกาย 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

การรํา 

การร้อง 

และการเจรจา 

เร่ืองท่ีแสดง 

ดนตรี 

ส่งเสริมการขาย 

ประชาสัมพนัธ์ 

สาธารณประโยชน์ 
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 คุณลักษณะของลิเก6คณะไชยา-แอน มิตรชัย6 มีอยู่ 3 ประการใหญ่ๆ ด้วยกัน ได้แก่ 

คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา และคุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี ดงัรายละเอียดท่ี

น่าสนใจต่อไปน้ี 

 

 ประการแรก คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ  

 คุณลกัษณะของลิเก6คณะไชยา-แอน มิตรชยั6ในดา้นรูปแบบ ไดแ้ก่ สถานท่ีแสดง เวที

แสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง ดงัรายละเอียดท่ี

ต่อไปน้ี 

 

 สถานท่ีแสดง 

 ภายหลงัจากการท่ีลิเกทรงเคร่ืองเส่ือมถอย ลิเกลูกบทจึงเขา้มาแทนท่ี ดงัท่ีคุณไชยา 

มิตรชยั พระเอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้สนอไวใ้นบทเพลงอยากบอกรักลิเกร่วมสมยัไทย 

รายการเทปบนัทึกภาพพิธีประกาศผลรางวลัโทรทศัน์ทองคาํ คร้ังท่ี 27 ออกอากาศวนัศุกร์ท่ี 21 

มิถุนายน พ.ศ. 2556 ทาง ททบ. 5 ในใจความตอนหน่ึงวา่ “สงครามโลกเขา้มา ชะตาลิเกทรงเคร่ือง

ตอ้งพกั พวกชาวบา้นสนุกนกั เพราะอยากร้องเล่นลิเก ชาวจีนเขา้มาสนเท่ห์ เรียกยี่เกลิเกคนไทย ลิเก

ทรงเคร่ืองห่างหาย เป็นสมยัลิเกลูกบทแทน” 

 

 
 

รูปท่ี 4.16 คุณไชยา มิตรชยั กาํลงัร้องเพลงอยากบอกรักลิเกร่วมสมยัไทย ในรายการเทปบนัทึกภาพ

พิธีประกาศผลรางวลัโทรทศัน์ทองคาํ คร้ังท่ี 27 ออกอากาศวนัเสาร์ท่ี 21 มิถุนายน 2556 ทาง ททบ.5 

ท่ีมา: http://www.youtube.com “ไชยา มิตรชยั อยากบอกรักลิเกร่วมสมยัไทย”, 22 มิถุนายน 255 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity

http://www.youtube.com/watch?v=iHHvYjbHNMw


111 
 
 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นลิเกท่ีเกิดในยุคลิเกลูกบท มีช่ือเสียงและไดรั้บความ

นิยมเป็นอยา่งมาก ความโด่งดงัของเขาจึงทาํใหส้ถานท่ีแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีอยูท่ ั้ง

ในและต่างประเทศเลยทีเดียว ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชัย หัวหน้าคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชัยได้เล่า

เก่ียวกบังานแสดงใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ลิเกพี่จะไม่เรียกวา่เดินสายนะ เพราะวา่เดินสายเหมือนคือการไปเปิดวิก แต่งาน

  ของเราเขาเรียกว่างานปลีก งานปลีกก็คือมีเจ้าภาพหา เจ้าภาพจ้างทุกคืน                                        

  เพราะฉะนั้น เราจะเลือกรับไม่ได ้อย่างเช่น ชลบุรีหาไป พอเลิกจากชลบุรีป๊ับ 

  เจ้าภาพเพชรบุรีหาต้องไป เพชรบุรีหาไปแล้วพอเลิกจากเพชรบุรีป๊ับตีข้ึน   

  นครสวรรคไ์ป นครสวรรคเ์สร็จตีลงมาประจวบฯ อยา่งน้ีก็ตอ้งไป” (ไชยา มิตร

  ชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 นอกจากน้ี ยงัมีงานลิเกในวงการบนัเทิงอีกมากมาย เช่น ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ 

โฆษณา รายการโทรทศัน์ บนัทึกการแสดงลิเก VCD ฯลฯ ดงันั้น สถานท่ีแสดงลิเกของคณะไชยา-

แอน มิตรชัยจึงไม่มีขอ้จาํกดั เพราะมีทั้งท่ีกองถ่ายละคร กองถ่ายภาพยนตร์ ห้องบนัทึกเทป โรง

ละครแห่งชาติ ฯลฯ ซ่ึงถูกเผยแพร่ทางส่ือมวลชนหลายแขนง ทาํให้สถานท่ีแสดงไม่ไดอ้ยูแ่ต่เพียง

นอกสถานท่ีเท่านั้น แต่ยงัเขา้มาอยูใ่นสถานท่ีพกัอาศยัของท่านผูดู้ โดยผา่นจอโทรทศัน์ วิทยุ ฯลฯ 

อีกดว้ย 
 

 
 

รูปท่ี 4.17 ตวัอยา่งการแสดงลิเกในบทละครโทรทศัน์ เร่ือง พอ่มาลยัริมทาง ออกอากาศทางไทยทีวสีี 

ช่อง 3 ในปี 2552 และตวัอยา่งการแสดงลิเกในบทภาพยนตร์ เร่ือง เวิง้ปีศาจ เขา้ฉายในปี 2550  

เป็นผลงานการกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองแรกของคุณไชยา มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.thaitv3.com “แกลเลอรี พอ่มาลยัริมทาง”, 15 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: http://gossipstar.mthai.com ““ไชยา” เปิดซิงหนงัโชวสุ์ดยอดลิเกไทย”, 15 กนัยายน 2556 
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รูปท่ี 4.18 ตวัอยา่ง VCD ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: http://tonpalm.tarad.com “รายละเอียดสินคา้/บริการ”, 15 กนัยายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.19 ตวัอยา่งโฆษณาทางโทรทศัน์ผลิตภณัฑผ์งซกัฟอก ของบริษทั คาโอ ในปี 2553 

ท่ีมา: https://www.facebook.com “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 16 กนัยายน 2556 

 

 เวทีแสดง  

 เวทีแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั แบ่งออกเป็น 5 ประเภทดว้ยกนั ไดแ้ก่ เวที

ลิเกดั้งเดิม เวทีลิเกลอยฟ้า เวทีลิเกคอนเสิร์ต เวทีลิเกไฮเทค และเวทีคอนเสิร์ต ซ่ึงโดยธรรมชาติของ

เวทีลิเกจะ6มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั คือ เป็นโครงเหล็กต่อกนั และมีพื้นเวทีเป็นไม ้เวทีมีลกัษณะแบบ

ยกพื้น มีใต้ถุน ใช้ผา้ใบผืนใหญ่เป็นหลังคากันนํ้ าค้าง ซ่ึงจะมีหรือไม่มีก็ได้ หากไม่มีจะใช้การ

ประดบัธงชาติหรือธงประจาํรัชกาล เวทีลิเกจะแบ่งพื้นท่ีออกเป็น 3 ส่วน คือ หนา้เวที หลงัเวที และ

ส่วนของเคร่ืองดนตรี โดยมีฉากใหญ่กั้นกลางระหวา่งหนา้เวทีแสดงกบัหลงัเวที ดา้นบนเวทีติดป้าย

ผา้เขียนช่ือคณะ ดา้นขา้งเวทีแสดงทั้งสองขา้งมีฉากหลืบบดบงัผูแ้สดงในขณะเดินเขา้-ออก ใตถุ้น
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เวทีมกัติดป้ายผา้เขียนคติสอนใจ เบอร์โทรศพัทติ์ดต่อการแสดง ตรงกลางเวทีมีตัง่ตั้งกลางเวที ตัง่น้ี 

จะเป็นไดท้ั้งพระท่ีนัง่ของกษตัริย ์ท่ีนั่งของคนยากจน เตียงนอน ภูเขา ตน้ไม ้ฯลฯ ตามแต่ลิเกจะ

สมมติ 

 

  เวทีลิเกดั้งเดิม จะมีลกัษณะแบบยกพื้น สูงประมาณ 50 เซนติเมตร เม่ือวดัจาก

พื้นดิน-พื้นเวที มีหลงัคาผา้ใบแบบเพิงหมาแหงนไวก้นันํ้ าคา้งและตา้นลม เวทีลิเกแบ่งออกเป็น 3 

ส่วน คือ หนา้เวที หลงัเวที และส่วนของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีจะมีตาํแหน่งอยู่ตรงซ้ายมือของ

ผูช้มเสมอ มีฉากผา้ดิบกั้นกลางเวที มกัเขียนเป็นรูปทอ้งพระโรง ป่า กระท่อมปลายนา ถํ้ า บา้นคน

รวย ฯลฯ ใตถุ้นเวทีมกัติดป้ายผา้เขียนคติสอนใจ เบอร์โทรศพัทติ์ดต่อการแสดง ดา้นบนติดป้ายคณะ 

ส่วนฉากหลืบก็ทาํจากผา้ดิบ และมกัเขียนลายเดียวกบัฉาก หรือเป็นเพียงผา้ม่านธรรมดา ตรงกลาง

เวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน ในบางคณะฉากลิเกสามารถเปล่ียนฉากให้เขา้กบัเหตุการณ์

ต่างๆ ของการแสดงไดด้ว้ยการชกัลอก บา้งก็ทาํเป็นฉากแบบสามมิติก็มี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.20 แสดงแผนผงัเวทีลิเกแบบดั้งเดิมโดยสังเขป 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 
 
 

ฉาก 

หลบื หลบื 

ป่ีพาทย์ 

ตั่ง 

หิง้พ่อแก่ 

หลงัเวที 

หน้าเวที มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



114 
 

 
 

รูปท่ี 4.21  แสดงตวัอยา่งเวทีลิเกแบบดั้งเดิมประกอบละครโทรทศัน์ เร่ือง บนัทึกกรรม  

ตอน ลิเกลืมตาย แสดงโดยลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวสีี ช่อง 3  

ท่ีมา: http://www.youtube.com “TR บนัทึกกรรม ตอน ลิเกลืมตาย”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

  เวทีลิเกลอยฟ้า จะมีลกัษณะใหญ่และสูงกวา่เวทีลิเกดั้งเดิมเป็นเท่าตวั มี 2 ชั้น 

คือ ยกพื้นบนเวทีอีกชั้นหน่ึง ไม่นิยมใช้หลงัคาผา้ใบคุมนํ้ าคา้ง แลว้ใช้ธงชาติประดบั เวทีลิเกแบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน คือ หนา้เวที หลงัเวที และส่วนของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีจะตั้งอยูบ่นชั้น 2 ของ

เวที ใชฉ้ากท่ีทาํจากผา้ม่าน ไม ้หรือผา้ใบแทนผา้ดิบ โดยการยิงภาพแบบอิงเจ็ท นิยมยิงภาพของรูป

พระพิฆเนศ พ่อแก่ ภาพวาดของ อ. เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ริเร่ิมโดยลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

ฯลฯ ใตถุ้นเวทีมกัติดเป็นผา้ม่านระบาย หรือไม่มี ดา้นบนติดป้ายผา้ใบช่ือคณะ หรือยิงช่ือคณะไป

บนฉากผา้ใบเลย ส่วนฉากหลืบก็ใชผ้า้ใบเช่นกนั แต่นิยมยงิภาพเป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์

โทรศพัท ์และมีผา้ม่านกั้นช่องหลืบ ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน ตัง่นิยมทาํ

เป็นตัง่ 2 ชั้นข้ึนไป เพราะเวทีสูง นิยมใช้ฉากผืนเดียว ไม่มีการชกัลอกเพื่อเปล่ียนฉาก หรือทาํเป็น

ฉากแบบสามมิติแบบเวทีลิเกดั้งเดิม 
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รูปท่ี 4.22 แสดงแผนผงัเวทีลิเกแบบลอยฟ้าโดยสังเขป 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.23 แสดงเวทีลิเกลอยฟ้าโดยมีดนตรีป่ีพาทยอ์ยูเ่บ้ืองหลงัของผูแ้สดง  

และตัง่ท่ีมีหลายชั้นของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “^_^ “A-Ann-Mit Mitchai” ณ โรงโม่ทศันา แยกคีรี หว้ยกะปิ ชลบุรี  

14 มกราคม 2555 ^__^”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

  เวทีลิเกคอนเสิร์ต ใชส้ําหรับการแสดงใน 2 ช่วง คือ ช่วงการแสดงคอนเสิร์ต 

และช่วงการแสดงลิเก จะมีรูปแบบเหมือนกบัเวทีลิเกลอยฟ้า แต่จะต่างกนัท่ีความสูงท่ีสูงกวา่ ความ

สูงประมาณ 1 เมตร เพราะใชเ้วทีแบบเดียวกบัวงดนตรีคอนเสิร์ต เวทีลิเกมีลกัษณะ 2 ชั้น คือ ยกพื้น

บนเวทีอีกชั้นหน่ึง ไม่นิยมใช้หลงัคาผา้ใบคุมนํ้ าคา้ง แลว้ใช้ธงชาติประดบั เวทีลิเกแบ่งออกเป็น 3 

ส่วน คือ หนา้เวที หลงัเวที และส่วนของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีจะตั้งอยูบ่นชั้น 2 ตรงกลางเวที ใช้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฉาก 

หลบื หลบื ป่ีพาทย์ 

ตั่ง 

หิง้พ่อแก่ 

หลงัเวที 

หน้าเวที 
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ฉากท่ีทาํจากผา้ม่าน หรือผา้ใบแทนผา้ดิบ โดยการยงิภาพแบบอิงเจท็ นิยมยงิภาพของรูปพระพิฆเนศ 

พ่อแก่ ภาพวาดของ อ. เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ริเร่ิมโดยลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ฯลฯ ใตถุ้นเวที

มกัติดเป็นผา้ม่านระบาย หรือไม่มี ดา้นบนติดป้ายผา้ใบช่ือคณะ หรือยิงช่ือคณะไปบนฉากผา้ใบเลย 

ส่วนฉากหลืบก็ใชผ้า้ใบเช่นกนั แต่นิยมยิงภาพเป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์โทรศพัท ์และมี

ผา้ม่านกั้นช่องหลืบ ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน ตัง่นิยมทาํเป็นตัง่ 2 ชั้นข้ึนไป 

เพราะเวทีสูง นิยมใชฉ้ากผนืเดียว ไม่มีการชกัลอกเพื่อเปล่ียนฉาก หรือทาํเป็นฉากแบบสามมิติแบบ

เวทีลิเกดั้งเดิม 

 

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.24 แสดงแผนผงัเวทีลิเกแบบคอนเสิร์ตโดยสังเขป 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.25 แสดงเวทีลิเกคอนเสิร์ตโดยมีความสูงประมาณ 1 เมตร ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

เม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 อ. วเิศษชยัชาญ จ. อ่างทอง 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

  เวทีลิเกไฮเทค เป็นการนาํเอาเทคโนโลยีสมยัใหม่มาผสมกบัเวทีลิเก โดยนํา

เทคโนโลยีน้ีเขา้ไปสอดแทรกในฉากลิเกของตน แต่ก็ยงัคงฉากของเก่าอยูบ่า้ง คือ ฉาก หลืบ ความ

ไฮเทคของมนัอยูท่ี่การใชเ้ทคนิคมลัติมีเดีย แสง สี เสียง แทนฉากผา้ใบหรือฉากไมท่ี้เคยมีอยูแ่ต่เดิม 

โดยฉายฉากลิเกบนหน้าจอแอลอีดีขนาดใหญ่ สามารถสับเปล่ียนฉากตามทอ้งเร่ืองท่ีดาํเนินอยู่ได้

อย่างรวดเร็วทนัใจ เช่น ฉากป่า ฉากทอ้งพระโรง ฉากสนามรบ ฉากห้องนอน หรือฉากบา้นเรือน

ต่างๆ แทนการใช้ฉากชกัลอกแทนเวทีลิเกดั้งเดิมแต่ก่อน นอกจากน้ี ภาพฉากแอลอีดียงัสามารถ

เคล่ือนไหวให้สอดคลอ้งกบัภาพบรรยากาศฉากไดอี้กดว้ย เช่น ฉากเวทมนตร์อภินิหารต่างๆ ฉาก

เหาะเหินเดินอากาศ ซ่ึงฉากหลงัจะเคล่ือนยา้ยตามผูแ้สดงได ้หรือฉากในป่าเขาก็จะมีนก มีผีเส้ือบิน

ให้เกิดความสมจริง เป็นต้น ซ่ึงสามารถสร้างความดึงดูดใจให้กับผูช้มลิเกทั้งชาวไทยและชาว

ต่างประเทศ ช่วยเสริมความต่ืนตาต่ืนใจ ความสนุกสนาน ต่ืนเตน้ในการรับชมลิเกไดอ้ยา่งมีอรรถรส

มากยิ่งข้ึน แต่ทั้งน้ี ผูแ้สดงลิเกตอ้งอาศยัการฝึกซ้อมและการท่องบทให้แม่นยาํและทนัต่อฉากท่ีถูก

สับเปล่ียนดว้ย ส่วนรูปแบบเวทีก็เป็นแบบเดียวกบัเวทีลอยฟ้าเช่นเดิม แต่เปล่ียนโครงเวทีมาใชเ้วที

แบบเดียวกบัเวทีคอนเสิร์ตแทน 
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รูปท่ี 4.26 แสดงเวทีลิเกไฮเทคโดยใชจ้อแอลอีดีเป็นฉากลิเก เน่ืองในงาน6 “มหศัจรรยม์รดกไทย...

ลิเก” จดัโดยการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย  

ท่ีมา: “ลิเกไฮเทคสาํหรับคนกรุง ใชจ้อโปรเจคเตอร์เป็นฉาก”, 3 พฤศจิกายน 2556 
 

  
 

รูปท่ี 4.27 แสดงแผนผงัเวทีลิเกไฮเทคโดยสังเขป 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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http://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%20%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%AE%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CCcQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphotos%2F21481201%40N08%2F7614837790%2F&ei=HtboUp2NBcyaiAf4zYHwCA&usg=AFQjCNF2VVyEeE0WS6Hykf0d7GiL2gXHlQ
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รูปท่ี 4.28 แสดงตวัอยา่งเวทีลิเกไฮเทคโดยใชจ้อแอลอีดีมาประยกุตก์บัเวทีลิเก ของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 อ. วิเศษชยัชาญ จ. อ่างทอง 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 นอกจากน้ี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยยงัใช้จอโปรเจคเตอร์ ไฟคอนเสิร์ต เวที

คอนเสิร์ต อุปกรณ์แสง สี เสียง และ Effect ต่างๆ เช่น พลุ ฟองสบู่ ควนั ฯลฯ มาประกอบการแสดง

บนเวทีลิเกอีกมากมาย เพื่อใหเ้กิดความต่ืนตาต่ืนใจและอลงัการมากยิง่ข้ึน 
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รูปท่ี 4.29 แสดงเวทีลิเกไฮเทคสุดอลงัการของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 19 กรกฎาคม 

2556 อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขนัธ์ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.30 แสดงตวัอยา่งการใช ้Effect ต่างๆ บนเวทีลิเกไฮเทคสุดอลงัการของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 19 กรกฎาคม 2556 อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขนัธ์ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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  เวทีคอนเสิร์ต เป็นเวทีท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใช้แสดงคอนเสิร์ต ซ่ึงก็มี

ลกัษณะเหมือนกบัเวทีคอนเสิร์ตทัว่ไป แต่จะนาํฉากท่ีใชก้บัเวทีลิเกมาแซมดว้ย เช่น ป้ายช่ือ ผา้คลุม

ใตถุ้นเวที ซ่ึงเป็นไปตามคติท่ีวา่ไชยา มิตรชยัมาจากลิเกก็จะไม่ทิ้งความเป็นลิเก 

 

 
 

รูปท่ี 4.31 แสดงตวัอยา่งเวทีคอนเสิร์ตของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “คอนเสิร์ตใหญ่งานประจาํปีวดัโกรกกรากครับ”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 ขั้นตอนการแสดง  

 เน่ืองจากไชยา มิตรชยั และแอน จริยา มิตรชยั หวัหนา้คณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยัเป็น

นกัร้องลูกทุ่ง ทางเจา้ภาพท่ีหางานแสดงของลิเกไชยา-แอน มิตรชยัต่างขอใหคุ้ณไชยา มิตรชยั และ

คุณแอน จริยา มิตรชยัร้องเพลงลูกทุ่งในระหวา่งทาํการแสดงลิเกอยูเ่สมอ ดว้ยเหตุน้ี จึงไดแ้ทรกช่วง

คอนเสิร์ตเขา้ไปสาํหรับเจา้ภาพท่ีตอ้งการให้ร้องเพลงดว้ย เพื่อให้เกิดความเป็นแบบแผนในทางการ

แสดงมากข้ึน ดงันั้น ขั้นตอนการแสดงของลิเกไชยา-แอน มิตรชยัจึงแบ่งออกเป็น 8 ขั้นตอนดว้ยกนั 

ไดแ้ก่ โหมโรง ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ออกแขก รําถวายมือ ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวย

พร ช่วงคอนเสิร์ต ช่วงละครหรือลิเก และลาโรง ในช่วงคอนเสิร์ตนั้นจะเป็นการแสดงการขบัร้อง

เพลงลูกทุ่งอยา่งเต็มรูปแบบ คือมีทั้งการร้อง และการเตน้เหมือนวงดนตรีคอนเสิร์ตทัว่ไป ดงัท่ีคุณ
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ไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการเกิดช่วงคอนเสิร์ตในขั้นตอน

การแสดงวา่ 

 

 “พอมายุคสมยัของพี่ เห็นว่าเป็นนกัร้องดว้ย อยากดูนกัร้อง เพราะบางทีหาไป

 งานกินเล้ียง แขกก็มานั่งโต๊ะจีน ก่อนมีลิเกเป็นคอนเสิร์ตให้ก่อนได้ไหม ได้

 ครับ พอไดก้็จะตอ้งแบ่งช่วงกนัให้ขาดตอนนะ เพราะเคยมีผูใ้หญ่ตาํหนิมาว่า

 เราเอาไปปนกบัลิเก ร้องไปมากๆ แล้วลิเกจะเสียเร่ืองไหม แต่ถ้าเป็นขุนช้าง

 ขุนแผนอย่างน้ีร้องไม่ไดน้ะ โดนด่าเลยบางที เพราะวา่มนัไม่เขา้กบัทอ้งเร่ือง” 

 (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.32 คุณแอน มิตรชยันางเอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยักาํลงัแสดงช่วงคอนเสิร์ต 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “ลิเกคอนเสิร์ต วดัพรหมธรรมนิมิต ราชบุรี”, 16 กนัยายน 2556 

 

 สําหรับในการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีในช่วงออกแขกนั้น คุณไชยา มิตรชัย

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ลิเกเม่ือก่อนเขาจะไม่ระเบียบแบบแผนเป๊ะ แต่พอมาเป็นของพี่แลว้ เลยบอกวา่

 เออมนัตอ้งมีสรรเสริญบารมีก่อนนะ เพราะเราไปดูหนังดูละครในโรง เขายงั

 ตอ้งมีสรรเสริญบารมี พอโหมโรงเสร็จแล้ว ก่อนท่ีจะเล่นก็มีสรรเสริญบารมี 
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 เปิดสรรเสริญบารมีเสร็จถึงจะเป็นเพลงลงวา มนัคือออกแขกครับ” (ไชยา มิตร

 ชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.33 ผูช้มร่วมยนืตรงถวายความเคารพในช่วงเพลงสรรเสริญพระบารมี  

เม่ือวนัท่ี 30 สิงหาคม 2556 จ. ชลบุรี 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 8 มกราคม 2557 

 

 
 

รูปท่ี 4.34 แสดงตวัอยา่งการออกแขกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “ลิเกวดัดอนขนาก@จ.นครปฐม”, 3 พฤศจิกายน 2556 
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รูปท่ี 4.35 แสดงตวัอยา่งการรําถวายมือของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “โรงโม่คืนท่ี 1_รําถวายหนา้ศาล”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.36 แสดงตวัอยา่งการมอบของรางวลัใหก้บัทางเจา้ภาพพร้อมกล่าวคาํอวยพรของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขนัธ์ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.37 แสดงตวัอยา่งช่วงการแสดงคอนเสิร์ตของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.38 แสดงตวัอยา่งช่วงละครหรือช่วงลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 15 

สิงหาคม 2556 อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขนัธ์ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.39  แสดงการลาโรงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “ภาพ # ลิเกวดัศีลขนัธ์ อ่างทอง มาแวว้”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 แสดง  

 ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั มีจาํนวนผูแ้สดงประมาณ 30-50 คน มีตั้งแต่วยั

เด็กเล็กถึงวยักลางคนข้ึนไป ใช้ความสามารถ รูปร่างหน้าตา เพศ อายุ ไหวพริบ นํ้ าเสียง และ

บุคลิกภาพของผูแ้สดงในการคดัเลือกบทบาทต่างๆ ให้เหมาะสม ซ่ึงผูแ้สดงมกัจะไดรั้บบทบาทการ

แสดงในบทบาทนั้นๆ เป็นบทบาทประจาํตวั ไดแ้ก่ พระเอก นางเอก พระรอง นางรอง ตวัโกง นาง

โกง ตวัเจ้า พระยาซ่ือ ตวัโจ๊ก นางโจ๊ก ฯลฯ ประจาํคณะไชยา-แอน มิตรชัย หรือสับเปล่ียน

หมุนเวยีนทั้งในกรณีท่ีผูแ้สดงบางคนไม่สามารถมาทาํการแสดงได ้หรือเห็นวา่ผูแ้สดงคนนั้นมีความ

เหมาะสมกบับทบาทการแสดงในเร่ืองแบบน้ีมากกวา่ หรือผูแ้สดงคนน้ีรับบทน้ีแลว้คนดูชอบ เป็น

ตน้ เพราะฉะนั้น ในตวัผูแ้สดง 1 คน มกัจะสามารถแสดงไดห้ลายบทบาทเลยทีเดียว แต่จะมีเพียง

บทบาทเดียวท่ีจะไม่สามารถเปล่ียนบทบาทการแสดงเป็นผูแ้สดงคนอ่ืนได้อย่างเต็มตวั คือบท

พระเอก เพราะคนท่ีมาดูก็หวงัจะมาดูพระเอกกนัทั้งนั้น นอกเสียจากจะมีการแบ่งบทกนัเล่นกบัผู ้

แสดงคนอ่ืนในคร่ึงเร่ืองแรก หรือเขาผูน้ั้นจะอาํลาจากบทบาทการแสดงนั้นไป และผนัตวัไปรับ

บทบาทในการแสดงอ่ืน เน่ืองดว้ยวยัชราหรือมีผูแ้สดงบทพระเอกประจาํคณะคนใหม่แลว้ เป็นตน้

นอกจากน้ี ในการแสดงบางคร้ังก็จะมีดารานกัแสดงรับเชิญมาร่วมแสดงลิเกให้กบัลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัอีกดว้ย เช่น คุณค่อม ชวนช่ืน คุณนาย เดอะคอมเมเด้ียน ไทยแลนด ์ชาวต่างชาติ เป็นตน้ 

 ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยจะมีการหมุนเวียนสับเปล่ียนบทบาทไปตาม

ทอ้งเร่ืองท่ีแสดง หรือเพื่อใหผู้แ้สดงหนา้ใหม่ไดล้องข้ึนแสดงจริงดูบา้ง คุณไชยา มิตรชยันอกจากจะ
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เป็นผูสื้บสานส่ือพื้นบา้นการแสดงลิเกแลว้ ยงัมีเจตนาท่ีจะผลิตลิเกรุ่นใหม่ออกมาเร่ือยๆ โดยการ

เปิดโรงเรียนสอนลิเกให้กบัเด็ก หรือผูท่ี้สนใจ ซ่ึงไม่คิดค่าการเรียนการสอน พร้อมยงัมีอาหารเล้ียง

ให้แก่ผูเ้รียนฟรี เพื่อเป็นการฝากฝังใหค้นรุ่นหลงัไดช่้วยกนัต่อลมหายใจลิเกของเขาให้ยาวนาน ซ่ึง

คุณไชยา มิตรชยัหัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่ารายละเอียดการสอนลิเกให้กบัรายการ

โทรทศัน์ช่องหน่ึง ความวา่ 

 

 “เปิดการเรียนการสอนมานานมากแลว้นะครับ ก็ควบคู่กนัไปกบัท่ีเราเล่นลิเก 

 เล่นไปดว้ยประมาณ 2-3 รุ่นแล้วครับ ท่ีสอนไป เฉพาะในรุ่นของพี่นะ อนัน้ี

 ล่าสุด จริงๆ แลว้พี่เห็นวา่ศิลปวฒันธรรมของพื้นบา้นเรา แลว้โดยเฉพาะแขนง

 ของลิเก ถา้เกิดเราไม่สืบทอดเอาไว ้เด๋ียวตรงน้ีมนัก็จะหายไป แลว้ยิง่พี่ไดร้างวลั

 วฒันธรรมจากองคพ์ระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัแขนงของลิเกมา เราจะตอ้งสืบ

 สานวฒันธรรมตรงน้ีเอาไว ้แลว้โดยเฉพาะเด็กพวกน้ี ถา้หากเราไม่ใชเ้วลาว่าง

 ของเขาให้เป็นประโยชน์นะครับ โดยเฉพาะอ่างทอง อยุธยามนัอยูใ่นกลุ่มเส่ียง

 ดว้ย ก็กลวัพวกเขาจะไปสํามะเลเทเมากนั ไปติดยา ติดอะไรกนั เอาเวลามาฝึก

 ตรงน้ีดีกว่า และเม่ือเราว่าง เราก็คิดว่ามนัไม่ได้เหน่ือยอะไรมากมายเลย ให้

 ความรู้ ใหว้ชิากบัพวกเขาดีกวา่ แลว้เด็กประกอบกบัท่ีวา่ พอเปิดรับสมคัรนะฮะ 

 เขามากนัแบบว่า มากนัมาก มากจนตอ้งบอกวา่พอก่อน เพราะว่าเขาไม่ไดเ้สีย

 อะไรเลย แต่ตวัเรากระเป๋าจะฉีกอยู่แลว้ฮะ แต่ท่ีกินท่ีอยู่ก็คือมนัอยู่ในเราหมด 

 อาหารการกิน คือคุณพ่อคุณแม่ไม่ตอ้งควกัค่าใช้จ่าย ฟรีครับ มีคุณแม่แลว้ก็มี

 คุณครูอีกหลายๆ ท่านครับ ท่ีจะให้วิชาความรู้กับเด็กๆ อันน้ีเป็นท่ีจังหวดั

 อ่างทองนะฮะ แลว้ก็อีกท่ีนึงท่ีสอนอยู่ก็คืออยุธยา” บทสัมภาษณ์คุณไชยา มิตร

 ชยั รายการเท่ศาสตร์ ออกอากาศทางช่อง IPM 27 Rsu Wisdom TV เผยแพร่ 13 

 ธนัวาคม 2555 ท่ีมา: “RSU Media Rangsit University”, http://www.youtube.

 com, 6 พฤศจิกายน 2556 

 

 คุณไชยา มิตรชยัเปิดการเรียนการสอนลิเกท่ี จ. อ่างทอง และ จ. พระนครศรีอยุธยา ซ่ึง

เป็นบา้นของคุณไชยา มิตรชยัเอง สอนทุกๆ วนัเสาร์และอาทิตย ์หรือวนัหยุดนกัขตัฤกษ ์ โดยมีคุณ

ไชยา มิตรชยั คุณวงเดือน สมบูรณ์ (คุณแม่ของคุณไชยา-แอน มิตรชัย) และผูแ้สดงลิเกท่านอ่ืนๆ 

ช่วยกนัฝึกสอน 
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รูปท่ี 4.40 แสดงตวัอยา่งการฝึกสอนลิเก (รุ่นท่ี 4) โดยคุณไชยา มิตรชยั และคุณครูท่านอ่ืนๆ  

ณ ต. บา้นส่ีร้อย อ. วิเศษชยัชาญ จ. อ่างทอง 

ท่ีมา: http://www.youtube.com “รายการ เท่ศาสตร์ ตอน ลิเก 1”, 6 พฤศจิกายน 2556 
 

 
 

รูปท่ี 4.41 แสดงตวัอยา่งคณะลิเกเด็กนอ้งมิตร มิตรชยั และคณะปังปอนด ์รําปาว มิตรชยั  

ซ่ึงเป็นผลผลิตมาจากการเรียนการสอนลิเกตามเจตนารมณ์ของคุณไชยา มิตรชยั 

9ท่ีมา: “VCD ลิเกเด็กยอดฮิต นอ้งมิตร มิตรชยั เร่ือง พระอภยัมณี ตอนท่ี 2”, 6 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: https://plus.google.com “Pangpond Rumpao”, 6 พฤศจิกายน 2556 
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 นอกจากน้ี คุณไชยา มิตรชยัหัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัยงัไดใ้ห้รายละเอียด

เพิ่มเติมกบัผูว้จิยัอีกวา่ 

 

  “จริงๆ แลว้งานทุกส่ิงทุกอย่าง มนัจะตอ้งอยู่กบัใจท่ีเรารักดว้ย พี่ถึงได้คิดสืบ

  ทอด” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 การแต่งกายของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั จะเป็นไปตามการแต่งกายสมยันิยมของ

การแสดงลิเกในยุคลูกบท ความแตกต่างระหว่างการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ืองกบัลิเกลูกบท จะมี

ความเหมือนหรือคลา้ยคลึงกนัอยูเ่พียงไม่ก่ีอยา่ง ซ่ึงส่ิงท่ีสามารถมองเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนในการแต่ง

กายของลิเกลูกบทฝ่ายชาย คือ ลิเกลูกบทฝ่ายชายยงัมีการสวมใส่สนบัเพลา สวมถุงเทา้สีขาว และ

กาํไลขอ้เทา้อยู ่ส่วนเคร่ืองแต่งกายของลิเกลูกบทฝ่ายชายในส่วนอ่ืนๆ นั้น อาจมีความคลา้ยคลึงหรือ

ปรับเปล่ียนรูปแบบไป เช่น ลิเกในอดีตจะนุ่งผา้ม่วง (มีลกัษณะคลา้ยโจงกระเบน) สวมเส้ือกัก๊ แต่

พอมาสมยัของลิเกลูกบทในช่วงท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเร่ิมทาํการแสดงใหม่ๆ ลิเกลูกบทนั้นก็

ไดป้รับเปล่ียนจากผา้ม่วงเป็นกระโปรงมอญแทนแลว้ ซ่ึงสวมใส่ง่ายและรวดเร็วกว่า ดว้ยรูปแบบ

การตดัเยบ็ท่ีเป็นแบบสําเร็จรูป เป็นตน้ ส่วนการแต่งกายฝ่ายหญิงจากชุดท่ีมีลกัษณะคลา้ยนางละคร 

ก็สวมใส่เป็นชุดราตรียาวแทน ซ่ึงมีความหลากหลายและแตกต่างจากการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ือง

ฝ่ายหญิงมาก คุณไชยา มิตรชัย หัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยได้เล่าเก่ียวกบัความแตกต่าง

ระหวา่งการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ืองกบัลิเกลูกบทใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ห่างกนัลิบล่ิวเลย จากเม่ือก่อนลิเกเราจะเห็นวา่เป็นลิเกทรงเคร่ืองมา ลิเกลูกบท

 มา นุ่งผา้ม่วงกนั รุ่นพ่อรุ่นแม่ แลว้พอมายุคของพงษ์ศกัด์ิ สวนศรี รุ่นนั้นเป็น

 พม่ารามญั พม่ามอญ จะนุ่งกระโปรงเป็นชุดสามเหล่ียม ขา้งหนา้มนัจะเป็นแบบ

 สามเหล่ียมข้ึนมา นุ่งเป็นแนวพม่า เป็นกนัหมดเลย ลิเกไปตดั ไชยาเล่นใหม่ๆ ก็

 เป็นรุ่นนั้นกนัหมด” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2556) 
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รูปท่ี 4.42 แสดงการเปรียบเทียบการแต่งกายของลิเกทรงเคร่ืองกบัลิเกลูกบทคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://guru.sanook.com “ลิเกทรงเคร่ือง”, 7 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: ““แอน มิตรชยั” เปิดใจ ใส่บิกิน่ีถ่าย MV พร้อมนาํลิเกโกอินเตอร์”, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.43 แสดงการแต่งกายลิเกลูกบทหญิงของผูว้ิจยั รับบทเป็นพระหลานหลวงสิริเบญจา  

เร่ืองคชสิงห์ ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ในวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 จ. อ่างทอง 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

สนบัเพลา 
สนบัเพลา 
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 สําหรับชุดลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะเป็นชุดลิเกลูกบทท่ีมีพฒันาการใน

การดดัแปลง ผสมผสาน ปรุงแต่งเคร่ืองแต่งกายให้มีความร่วมสมยั และแปลกใหม่อยู่ตลอดเวลา 

โดยเฉพาะชุดลิเกของคุณไชยา มิตรชยั เม่ือมีแฟชัน่หรือส่ิงใหม่ๆ เขา้มา เช่น เพชร ซ่ึงเพชรถือเป็น

ส่ิงท่ีสาํคญัท่ีสุดของชุดลิเก เม่ือมีเพชรประเภทใหม่เขา้มา มีคุณสมบติัให้แสงท่ีสวยงาม ระยิบระยบั

และจับไฟมาก จึงได้นํามาประดับชุดลิเกให้มีความสวยงามยิ่ง ข้ึน อย่างเพชรสวารอฟสก้ี 

(Swarovski) 0ท่ีประดบัอยูบ่นชุดลิเกของคุณไชยา-แอน มิตรชยันั้น เพชรสวารอฟสก้ี (Swarovski) มี

วิธีการติดกบัชุดโดยการใชก้ารรีดดว้ยเตารีดไฟฟ้า เม็ดเล็กเหมาะแก่การเล่นลวดลายท่ีระเอียด และ

เพชรมีราคาแพงมาก 0คุณสมบติัของเพชรมีความสวยงามกวา่เพชรชนิดอ่ืน นอกจากชนิดของเพชรท่ี

เป็นท่ีต่ืนตาต่ืนใจแลว้ ชุดลิเกของพระเอกไชยา มิตรชยัก็มีรูปแบบการตดัเยบ็ท่ีดูเป็นแฟชัน่มาก โดย

ห้องเส้ือ GRANDVIEW FASHION เป็นผูใ้ห้บริการออกแบบ และตดัเยบ็ชุดการแสดง และชุดโชว์

ตวัต่างๆ ให้กับคุณไชยา มิตรชัย และคุณจริยา มิตรชัย ด้วยเหตุน้ี พระเอกลิเกไชยา มิตรชัยจึง

กลายเป็นผูน้าํแฟชัน่ในการแต่งกายของลิเกคณะอ่ืนๆ ตามมา ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “สวารอฟสก้ียงัไม่ค่อยมีใครใช้ เพราะว่ามนัเป็นรีด แต่พี่เป็นเจา้แรกท่ีเอามา 

 อย่างคริสตลัไม่มีใครมาแต่ง ตอนนั้นพอเราเอาไปแต่ง พวกลิเกเห็น ฮ้ึยแต่ง

 อะไร พอไฟข้ึนเขา้ คนไปดูปุ๊บ ฮูย้ มนัสวยกวา่เพชรหนามเตย เพราะวา่อนัมนัก็

 ใหญ่กว่า แต่รายละเอียดมนัจะลงรายละเอียดได้น้อย ตาน้ีพอเป็นสวาฯ แล้ว 

 เพชรมนัเม็ดเล็ก ตาน้ีเราเล่นรายถ่ีได ้รายละเอียดได ้ท่ีพี่นาํมนัเขา้มา เพราะว่า

 คอสตูมเขาเห็นวา่คณะอ่ืนใชก้นัไม่ทั้งหมดนะ เพราะแบบเป็นคนท่ีชอบเส้ือผา้

 อยูแ่ลว้ ก็เลยหาวสัดุอะไรท่ีแปลกๆ เขา้มาโดยตลอดน่ะฮะ ไม่ชอบท่ีแบบจะย ํ่า

 อยู่กบัท่ีแล้วจาํเจ น่ีก็คือพฒันาของเส้ือผา้” (ไชยา มิตรชัย. สัมภาษณ์, 26 

 มิถุนายน 2556) 
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รูปท่ี 4.44 แสดงตวัอยา่งชุดลิเกของพระเอกไชยา มิตรชยัท่ีใชเ้พชรสวารอฟสก้ี (Swarovski)0  

ประดบัชุดลิเก มูลค่าชุดละประมาณ 5-6 แสนบาท 

ท่ีมา: http://www.taklong.com “มหศัจรรยม์รดกไทย....ลิเก....”, 6 พฤศจิกายน 2556 

    

 นอกจากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดใ้ช้ชุดลิเกลูกบทมาเป็นเคร่ืองแต่งกายในการ

แสดงลิเกแล้ว ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยยงัมีชุดท่ีใช้สําหรับการแสดงในแบบอ่ืนๆ อีกมากมาย 

เช่น ชุดแขก ชุดรําต่างๆ ชุดลิเกทรงเคร่ือง ชุดร้องเพลงคอนเสิร์ต ชุดแดนเซอร์ ชุดโชวต์วัในงาน

ต่างๆ ฯลฯ โดยหอ้งเส้ือ GRANDVIEW FASHION นอกจากน้ี ยงัมีชุดคนบา้ ชุดผ ีและชุดตลกต่างๆ 

สาํหรับการแสดงของตวัโจ๊กอีกดว้ย เช่น ชุดจีวรพระ ชุดฤๅษี ชุดเคร่ืองแบบ ชุดประจาํชาติ ชุดยอด

มนุษย ์และชุดอ่ืนๆ อีกมากมายตามแต่ความคิดสร้างสรรค ์และจินตนาการ (fantasy) ของตวัโจก๊ 
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  รูปท่ี 4.45 แสดงตวัอยา่งเคร่ืองแต่งกายอ่ืนๆ บางส่วนในการแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.46 แสดงตวัอยา่งชุดแขกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “^o^ Ann @ STAR STAGE ^o^”, 8 มกราคม 2557 
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รูปท่ี 4.47 แสดงตวัอยา่งชุดรําฉุยฉายพราหมณ์ของคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “ภาพ # มหกรรมลิเก “ปราสาทรักบาสะลอง” ชลบุรี”, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.48 แสดงการแต่งกายหญิงปลอมเป็นชายของคุณจริยา มิตรชยั 

ท่ีมา: “ภาพ # มหกรรมลิเก “ปราสาทรักบาสะลอง” ชลบุรี”, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



135 
 

 
 

รูปท่ี 4.49 แสดงตวัอยา่งชุดแดนเซอร์ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.grandviewfashion.com “ผลงานท่ีผา่นมา”, 7 พฤศจิกายน 2556  

 

 
 

รูปท่ี 4.50 แสดงตวัอยา่งชุดท่ีใชใ้นงานเปิดตวัภาพยนตร์ Bollywood ของคุณแอน จริยา มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.grandviewfashion.com “ผลงานท่ีผา่นมา”, 7 พฤศจิกายน 2556  
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 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 อุปกรณ์สําหรับประกอบการแสดงลิเกนั้น มีทั้งท่ีเป็นแบบอาวุธ และไม่ใช่อาวุธ หาก

เป็นอุปกรณ์การแสดงแบบท่ีไม่ใช่อาวุธน้ี จะสามารถหาได้ง่ายตามส่ิงแวดลอ้มต่างๆ รอบตวั มกั

เป็นไปตามความคิดสร้างสรรค ์การแกไ้ขสถานการณ์เฉพาะหนา้ หรือตามจินตนาการ (fantasy) ของ

ผูแ้สดงบนเง่ือนไขของบทบาทการแสดงท่ีได้รับ หรือไม่ใช่ก็ได้ในกรณีสําหรับบทบาทตวัโจ๊ก 

อุปกรณ์การแสดงมีจุดประสงคเ์พื่อใชเ้ป็นส่ิงสมมติท่ีอาจมีจริงหรือไม่มีอยูจ่ริงในความเป็นจริงก็ได ้

เพื่อเป็นการสร้างอรรถรส ตลกขบขนั และความสมจริงให้กบัผูช้ม และกบัตวัผูแ้สดงเองในการ

เขา้ถึงบทบาทไดดี้ข้ึน ซ่ึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในหลายๆ ช้ิน 

ก็เกิดจากฝีมือของตนเอง เพื่อเป็นการสร้างความแปลกแยกออกมาจากอุปกรณ์การแสดงแบบเดิมๆ 

ท่ีไม่สามารถพบเห็นไดจ้ากลิเกคณะไหน ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

ไดเ้ล่าเก่ียวกบัอุปกรณ์การแสดงของคณะใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ฉากมา้ไมเ้ปล่ียนมาตั้งแต่ตอนแรกเลย อนัน้ีมีคนทาํให้ เป็นมา้กระจกท่ีมนัเป็น

 มา้แผงมนัจะเป็นกระจกเป็นเพชรทั้งตวั ซ่ึงมนัก็จะไม่เกร่อ เม่ือก่อนพาหุรัตเขา

 ก็มีแต่เป็นม้าท่ีเป็นไม้แล้วก็ม้าเขียน แล้วสุดท้ายก็ เอามาประดับประดา 

 แมก้ระทัง่อุปกรณ์ท่ีเป็นหวัสัตวเ์ราไม่มีคนทาํให ้แต่พี่เป็นคนประดิษฐ์แลว้ชอบ 

 ชอบแต่งตวัดว้ย ก็เลยไปซ้ือจากพาหุรัตมา แลว้ก็เอามานัง่แต่ง เอาด้ินเอาอะไร

 มานัง่แปะๆ ทาํเอง เม่ือก่อนทาํเอง แลว้จนสุดทา้ยลูกนอ้งในคณะมนัวา่ง มนัทาํ

 แดนเซอร์ดว้ยอะไรดว้ย ก็เลยมาช่วยพี่หน่อย แต่เป็นคนท่ีคิด จะป็นคนท่ีไอเดีย

 แตกมาก ก็จะนัง่คิด ทุกส่ิงทุกอยา่ง ข้ึนรถไปเน่ียบอกแลว้เอาอยา่งน้ีๆ นะ และ

 แอนถ้าเขาอยู่ใกล้ๆ  แอนเป็นคนสั่งอีกทีนึง ทาํเลยเด๋ียวนั้น ก็จะไดง้านแบบน้ี

 ออกมา อยา่งเช่นปีกนก ปีกมโนราห์ ถา้เราไปซ้ือตามพาหุรัต มนัก็เป็นเหมือน

 ทุกคน ทุกคณะท่ีใช ้เพราะฉะนั้น พี่ก็เลยบอกวา่ไม่เอา เรารู้แลว้เราไปดูโชวไ์ปดู

 อะไรมา มนัมีขนท่ีสวยๆ ทั้งนั้น เอามาทาํ แลว้พี่ก็จะบอกวา่ตอ้งการสีแบบน้ีๆ 

 นะ พอลองเอาไปวางแลว้ผา่นไหม เอามาใหดู้ ไม่ผา่นไม่เอา เลยร้ืองาน ก็คือทุก

 ส่ิงอย่างมนัจะตอ้งประดบัข้ึนมาแลว้ก็ตอ้งฉีกแนว พี่ไม่ชอบเหมือนใคร อย่าง

 อุปกรณ์การแสดงอยา่งน้ี” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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รูปท่ี 4.51 แสดงตวัอยา่งอุปกรณ์การแสดงต่างๆ บางส่วนของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 ประการท่ีสอง คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา 

 คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในดา้นเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา การร้อง เร่ืองท่ี

แสดง ดนตรีประกอบการแสดง ดงัรายละเอียดท่ีต่อไปน้ี 

 

 การรํา  

 สําหรับการรําของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใชท้่ารําแบบเดียวกบันาฏศิลป์ของกรม

ศิลปากร ไดย้ึดถือแบบแผนสืบทอดท่ารํากนัมาตั้งแต่ลิเกรุ่นเก่า ประกอบดว้ย การรําเพลงช้า เพลง

เร็ว การรําแม่บทเล็ก และแม่บทใหญ่ ซ่ึงเป็นท่ารํามาตรฐานท่ีใช้กนัแพร่หลาย ซ่ึงอยู่ในรูปของ

กลอนเพลง ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดใ้หร้ายละเอียดกบัผูว้จิยัวา่ 

 

  “ท่ารํา เขาถึงไดบ้อกวา่ลิเก รากศพัทข์องมนัก็คือทั้งร้อง ทั้งรําอยูใ่นนั้น อนัน้ีคือ

  ลิเก ท่ารําจะมีรําท่ีหัดพื้นฐานกนัมาแลว้นะฮะ อยา่งเช่น หัดใหม่ๆ เลย เหมือน

  นาฏศิลป์ทัว่ไปก็คือรําเพลงชา้เพลงเร็วน่ีแหล่ะ พอจบจากเพลงชา้เพลงเร็วแลว้ก็

  จะมีแม่บท แม่บทจะมีแม่บทเล็ก แม่บทใหญ่เหมือนกนั เหมือนท่ีกรมศิลป์เขา

  หดักนั เหมือนกนัเลย ในนาฏศิลป์เรียน เพราะฉะนั้น ท่ีพี่ตอบมามนัก็คือทาํอยู่
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  แลว้ แลว้เวลาท่ีเราร้องลิเกไป สมมตินะครับวา่ลิเกพอดน้ป๊ับ อยา่งพี่มีพื้นรํา พี่ก็

  ดน้รําของพี่ไปได ้ไดพ้ร้อมกบัท่ีเน้ือร้องของมนั แต่บางคนลิเกท่ีเขาเรียกวา่สาม

  กษตัริยม์นัหายาก สามกษตัริยห์มายถึงวา่ รูปร่างผา่น แต่งองค์ออกมาแลว้สวย 

  ผ่าน ร้องได้ ผ่าน แล้วรําดี ผ่าน อันน้ีเขาเรียกลิเกสามกษัตริย์ จะหาครบ                                   

  องค์ประกอบยากมาก เพราะวา่ บางคนร้องได ้รําไม่เป็น รูปร่างดี อะไรอย่างน้ี

  นะครับ คือมนัตอ้งขาดส่วนหน่ึงส่วนใดไป จะไม่ครบ แลว้บางคนเสียงดีมาก

  นะ เสียงดีมากเลย แต่รําไม่เป็น จะเห็นลิเกบางท่ีนะฮะ” (ไชยา มิตรชัย.                                    

  สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 ท่ารําแม่บทเล็ก มีท่ารําดงัต่อไปน้ี  

 

4 เทพนม ปฐม พรหมส่ีหนา้  สอดสร้อยมาลา เฉิดฉิน (ท่าโบก) 

4ทั้งกวางเดินดง หงส์บิน            กินริน เลียบถํ้า อาํไพ (ท่าโบก) 

4ท่ารับผาลา อีกชา้ นางนอน ภมรเคลา้  แขกเตา้ ผาลา เพียงไหล่ (ท่าโบก) 

4เมขลา โยนแกว้ แววไว    มยเุรศ ฟ้อนใน นภาพร (ท่าโบก) 

4ท่ารับจีบยา ยอดตองตอ้งลม พรหมนิมิต  อีกทั้งพิสมยั เรียงหมอน (ท่าโบก) 

4ยา้ยท่า มจัฉา ชมสาคร         พระส่ีกร ขวา้งจกัร ฤทธิรงค ์(ท่าโบก) 

4ท่ารับสอดสร้อย 4(http://maam-nalak.blogspot.com, 16 กนัยายน 2556) 
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4 ท่าสอดสร้อย         ท่ามาลา           ท่าขวา้งจกัร 

 

รูปท่ี 4.52 ตวัอยา่งการแสดงภาพท่ารําแม่บทเล็กบางส่วนของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: https://www.facebook.com “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”,  

16 กนัยายน 2556 

 

 นอกจากท่ารําแม่บทท่ีเป็นแบบแผนการรําแล้ว ยงัมีท่ารําท่ีลิเกไวใ้ช้แสดงเพื่อการ

ส่ือสารอ่ืนอีกดว้ย เช่น ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าจ้ี ท่าฟาดน้ิว ท่ามา ท่าไป ท่าถา้ ท่าคู่ครอง ท่า

ช่วยเหลือ ท่าเคืองแคน้ ท่าโกรธ ท่ีมา: หนงัสือเปิดบา้นศิลปินแห่งชาติ นายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) หนา้ 43 นอกจากน้ี ยงัมีท่ากายออก ท่าข้ึนเฝ้า ท่าเขินอาย ท่า

งามจริต ท่างามโสภา ท่าจ่อจิตร ท่าชะเงอ้ ท่าช่างงาม ท่าช้ีมือ ท่าดีใจแบบเรียบร้อย ท่าตวัเรา ท่าทาํ

ความเคารพ ท่านุ่งผา้ ท่าปฏิเสธ (ไม่) ท่าปล้ืม ท่าป้องหนา้ ท่าไป (ให้มือ) ท่าแผลงศร ท่าพกั ท่ายินดี 

ท่ายิม้อยา่งมีความสุข ท่าโลมนาง ท่าแวววาว ท่าสวยงาม ท่าไหว ้ท่าแอบ ฯลฯ 
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      ท่ารัก                 ท่าไป (ใหมื้อ)          ท่าเคืองแคน้ 

 

รูปท่ี 4.53 ตวัอยา่งการแสดงภาพท่ารําเพื่อการส่ือสารบางส่วนของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: https://www.facebook.com “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 16 กนัยายน 2556 

 

 จากประสบการณ์การชมลิเกของผูว้จิยัพบวา่ การรําถือเป็นการสมมติของการแสดงลิเก

อย่างหน่ึง เป็นการแสดงเลียนแบบท่วงท่าอากปักิริยาในวิถีของมนุษยห์รือสัตว์ ซ่ึงเป็นไปตาม

ทอ้งเร่ืองท่ีแสดง เพื่อทาํให้แยกออกมาจากการเคล่ือนไหวของร่างกายมนุษยโ์ดยปกติ เพื่อใหดู้เป็น

ละครหรือลิเก เช่น การเปิดประตูรับแขกในหนา้พาทยห์น่ึงจะเป็นการสมมติท่าทางการเปิดดว้ยท่ารํา 

การเดินออกและเดินเขา้เวทีของผูแ้สดงก็ใช้การรําออก และการรําเขา้แทนการเดินแบบปกติของ

มนุษย ์ฯลฯ แต่ในปัจจุบนัการรําในทุกๆ อิริยาบถของการแสดงลิเกนั้นเส่ือมถอยลงไปมาก แมก้าร

รําหน้าป่ีพาทยด์ว้ยเพลงเสมอตอนออกเวทีก็ไม่ค่อยจะมีให้พบเห็นแลว้ จะเหลือแค่เพียงการยกมือ

ไหวผู้ช้ม เพื่อทกัทายในตอนออกเวทีฉากแรกของผูแ้สดง และเดินเขา้เวทีไปเฉยๆ เท่านั้น และน่ีจึง

เป็นขอ้แตกต่างระหว่างลิเกทรงเคร่ืองกบัลิเกลูกบท คือการเดินเร่ืองของลิเกทรงเคร่ืองจะดาํเนินไป

ไดช้้ากว่าลิเกลูกบทเพราะตอ้งอาศยัการรํามาก ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัไดแ้สดงความห่วงใยการรําของลิเกรุ่นใหม่กบัผูว้จิยัวา่ 

 

 “พี่กลัวว่าจะเป็นแบบนั้ นก็ เลยมาสอนน้องๆ หนูต้องเอาให้ได้ ให้ครบ

 องคป์ระกอบของลิเก เพราะวา่ถา้เดินออกมาถือไมคแ์ลว้จบัไมคร้์องแลว้เดินเขา้

 เวทีไม่รําเขา้แม่ก็จะว่า นัน่คือเวลาเห็นเด็ก มนัยงัไม่ใช่ลิเกเต็มตวั เพราะฉะนั้น 

 ท่ารํานะฮะ ถา้เกิดวา่จะมีประยกุตไ์ปบา้ง มนัจะตอ้งข้ึนอยูก่บัเน้ือเร่ือง อยา่งเช่น 
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 ถา้พี่มาเล่นเร่ืองอิเหนา พี่ก็ตอ้งไปเรียนต่ออีก แต่อนัน้ีเรียนมาแลว้ ไดม้าแลว้ แต่

 ละเร่ืองจะไม่เหมือนกนั” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 ซ่ึงในความเป็นจริงท่ารําท่ีคนสมยัก่อนได้คิดประดิษฐ์มานั้น มีความสอดคล้องกับ

บทบาทการแสดง และเคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงลิเกดว้ย ถือเป็นภูมิปัญญาทางศิลปะการแสดงอยา่ง

หน่ึง เช่น หากแสดงในเร่ืองแบบสามญัชน เช่น เร่ืองลูกท่ีถูกลืม บางระจนั ฯลฯ การรําจะรํานอ้ยลง

หรือมีท่าทีนิดหน่อยเพื่อให้ยงัคงความเป็นลิเกอยู่ ส่วนเคร่ืองแต่งกายจะไม่หรูหรา เพื่อทาํให้ดู

เหมาะสมกบัฐานะของบทบาทผูแ้สดง อนัเกิดความสอดคลอ้งกนัไปทั้งท่ารํา เคร่ืองแต่งกาย และ

เร่ืองท่ีแสดง ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดใ้ห้รายละเอียดเก่ียวกบัการ

แต่งกายกบัผูว้จิยัวา่ 

 

 “การแต่งตวัก็เหมือนกนั การแต่งกายมนัจะตอ้ง ถูกครับว่าเราแต่งสวยจริง แต่

 มนัจะตอ้งอยูใ่นกรอบนะ ก็คือถา้เกิดวา่เราเล่นเร่ือง อย่างเป็นคนยากคนจน เรา

 จะไปหรูหรานกัไม่ได ้มนัก็จะตอ้งสวยอยูใ่นแบบในกรอบของมนั อนัน้ีคือลิเก

 ของพี่” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.54 แสดงตวัอยา่งท่าทางเล็กนอ้ยท่ีสอดคลอ้งกนักบัเคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดง 

และแสดงในเร่ืองแบบสามญัชนของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.youtube.com “ไชยา มิตรชยั ชีวติระทมลูกท่ีถูกลืม”, 29 ตุลาคม 2556 
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รูปท่ี 4.55 แสดงตวัอยา่งการรําท่ีสอดคลอ้งกนักบัเคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดง 

และแสดงในเร่ืองแบบประวติัศาสตร์ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “# ภาพ # ลิเกโรงโม่คืนท่ี 3 - พระสุธน – มโนราห์”, 29 ตุลาคม 2556 

 

 ในปัจจุบนัลิเกไดน้าํละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ มาแสดงเป็นแบบฉบบัของลิเกดว้ย เช่น 

เร่ืองตะวนัออ้มขา้ว สวรรคเ์บ่ียง เธอกบัเขาและรักของเรา ลูกท่ีถูกลืม เขยลิเก ฯลฯ ซ่ึงทาํให้การรํา

กระเดียดไปทางท่ารําแบบละครนอก แต่แตกต่างกนัตรงท่ีมีความวอ่งไวกวา่เท่านั้น จึงทาํให้ทั้งเพลง

รําและเพลงหน้าพาทยเ์ร็วตามดว้ย เช่น ตวัอย่างการรําออกเวที ใชก้ารเดินออกโดยยอ่เข่าแลว้เดิน

เหยาะ ส่วนท่ารํา ประกอบดว้ย ท่าจาํนบั ท่าเสมอ ท่าเดินวนออกหน่ึงรอบ ท่าเดินข้ึนนัง่เตียง และท่า

ป้องหนา้ เพื่อให้พิณพาทยห์ยุดบรรเลงและเดินเร่ืองท่ีแสดง การเดินเขา้เวทีใชท้่าจีบมือ และท่าป้อง

หนา้เพื่อหยดุการรํา  

 

 สําหรับผูท่ี้จะหัดเรียนลิเกนั้น ผูห้ัดลิเกจาํเป็นตอ้งเขา้พิธีจบัมือก่อนการสอนทุกคน     

มิเช่นนั้น ครูผูฝึ้กสอนจะมีอนัเป็นไปในทางไม่ดี เป็นความเช่ือ เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ีคนลิเกเขา

ยดึถือกนัมา ดงันั้น ก่อนการหดัร้องรําลิเก ผูเ้รียนจะตอ้งเขา้พิธีจบัมือก่อน ซ่ึงผูว้ิจยัยงัไม่เคยเล่นลิเก 

จึงตอ้งมีการเขา้พิธีจบัมือ เพื่อเป็นการขออนุญาต ขอขมา และบูชาพ่อแก่ ซ่ึงเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีคน

ลิเกให้ความเคารพนับถือมาก และจะถือเอาว ันครูหรือว ันพฤหัสบดีเป็นวันทําพิธี  อันเป็น

เคร่ืองหมายของการยอมรับเป็นครูเป็นศิษยก์นั หลงัจากนั้นแล้ว จึงให้ครูลิเกเร่ิมฝึกสอนลิเกแก่

ผูเ้รียนได ้สําหรับส่ิงท่ีผูเ้รียนตอ้งเตรียมในการทาํพิธีจบัมือคือ ดอกไม ้ธูป เทียน ฯลฯ นาํใส่รวมลง

ไปในขนั เม่ือเขา้พิธีผูเ้รียนจะตอ้งนาํขนัท่ีใส่ดอกไมธู้ปเทียนยื่นให้แก่ครูผูท้าํพิธี เม่ือขนัถูกรับก็จะ

ถือวา่ไดเ้ป็นครูเป็นเป็นศิษยก์นัแลว้ ในกาลน้ีเป็นงานพิธีไหวค้รูลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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ซ่ึงทางคณะไดจ้ดัเตรียมขนัใส่ดอกไมธู้ปเทียน และบอกคาํแนะนาํในการเขา้พิธีจบัมือแก่ผูว้ิจยัไว้

แลว้ ซ่ึงในท่ีน้ีจะรวมกนัทั้งพิธีจบัมือและครอบครูไวด้ว้ยกนั ผูท่ี้จะเรียนสามารถเขา้พิธีจบัมือในงาน

ไหวค้รูน้ีได ้เพียงยืน่ขนัใส่ดอกไมธู้ปเทียนใหแ้ก่เจา้พิธี และต่อดว้ยการครอบครู เจิมหนา้ รับพรจาก

เจา้พิธี จึงแลว้เสร็จ ซ่ึงนอกจากผูว้ิจยัจะไดท้าํพิธีจบัมือแลว้ ยงัไดท้าํพิธีครอบครูอีกดว้ย ถือเป็นศิริ

มงคลแก่ชีวิตของผู ้วิจ ัย เ ป็นอย่างยิ่ ง  ซ่ึงอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ลิเก) ผูเ้ป็นเจา้พิธี ไดเ้ล่ารายละเอียดเก่ียวกบัพิธีไหวค้รูและการจบัมือใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ไหวค้รูเน่ีย มนัจะใชเ้ป็น 3 ประเภทรวมกนัถึงจะใช้คาํว่าไหวค้รู หน่ึงตอ้งมี

 สวดมนตเ์ยน็ ฉนัทเ์ชา้ คือพิธีสงฆ ์1 พิธี สองคือพิธีเชิญเทพทุกองค ์มีองคไ์หน

 บา้ง พระอิศวร พระพรหม พระปัญจสิงขร พระนารายณ์ พระพิฆเนตร พระ

 วศิณุกรรม พระประโคนธัพ พระฤๅษี พระฤๅษีกไลโกฏ ทั้งหมดน่ะมี 9 เศียร 

 นะ ท่ีเป็นหลกัเน่ีย เขาก็เชิญตั้งแต่องค์บนเลย พระอิศวร ลงมาจนพระพรหม 

 พระปัญจสิงขร พระนารายณ์ พระพิฆเนตร เชิญลงมาหมด แลว้ก็คือการเชิญ

 เทพ พอเชิญเทพเสร็จก็เป็นพิธีการไหวผ้ี ไหวผ้ีก็คือการไหวค้รูบาอาจารย ์ไหว้

 พอ่แม่ ไหวบิ้ดามารดา ไหวค้รูบาอาจารย ์ไหวค้รูอุปัชฌาย ์ไหวค้รูท่ีสอนปักป้ัน 

 ไหวค้รูสอนราชเลขยนัต ์ไหวค้รูทั้งหมดเน่ีย เคร่ืองสังเวยเน่ียจะถวายครู ครูผีท่ี

 ท่านไดส้ิ้นไปแลว้เน่ีย เชิญมารับเคร่ืองเซ่นสังเวย รวมเป็นสามพิธีคือการไหว้

 ครู ครอบครู เคร่ืองเซ่นสังเวยเน่ีย มีเยอะมาก ท่ีเคร่ืองหลกัๆ ก็คือ หัวหมู เป็ด 

 ไก่ แล้วก็หนมต้มแดง ต้มขาว เพราะฉะนั้น มีส่วนประกอบเยอะ ผลไม้เจ็ด

 อยา่ง-เกา้อยา่ง แลว้แต่ความเหมาะสม ทางดา้นนูน้เป็นพิธีไหวพ้ระภูมิเจา้ท่ี ไหว้

 เจา้ท่ีเจา้ทาง ของเซ่นไหวก้็จะคลา้ยๆ กนั ไหวค้รูเป็นพิธีใหญ่ คือพิธีเน่ีย เกิดใน

 รัชกาลท่ี 6 รัชกาลท่ี 6 ท่านเป็นเจา้พิธีเอง เป็นพิธีกรเอง แต่งองคท์รงเคร่ืองเอง 

 จึงเป็นพิธีหลวง เป็นพิธีใหญ่ ก็สืบทอดกนัมาตั้งแต่รัชกาลท่ี 6 มาเป็นพิธีขา้ง

 นอกทัว่ไป ส่วนคนท่ีจะเป็นเจา้พิธีไดก้็จะตอ้งเป็นผูท่ี้มีวุฒิภาวะ อยา่งนอ้ยก็ถือ

 ศีล 5 แลว้ก็เป็นคนท่ีมีคนให้ความเคารพนบัถือ พอไหวค้รูเสร็จ เชิญบรรพบุรุษ 

 เชิญรับเคร่ืองเซ่นสังเวย แล้วลาเคร่ืองเซ่นสังเวย แล้วจึงพิธีครอบครู ไหวค้รู 

 ครอบครู คือรับขนัน่ะเราจบัมือแล้ว คือรับขนัเน่ียเราก็มอบ เท่ากับเรามอบ

 ความรู้ใหก้บัลูกศิษย ์ส่วนพิธีจบัมือเน่ียเป็นพิธีท่ีไปสอนรํา หลงัจากนั้นก็จะเป็น

 พิธีประสิทธิพร คือประสิทธิก็ขอเคร่ืองเซ่นสังเวยจากครูบาอาจารยท์ั้งหมด ให้

 ท่านประสิทธิให ้ไหวค้รูเน่ีย ชาวบา้นเขาก็มาไหว ้พวกแม่คา้แม่ขายมาไหวห้มด 
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 ก็ทุกคนเน่ียมีครูหมด เพื่อนึกถึงครูบาอาจารย ์พ่อแม่ บางคนพ่อแม่เขาตาย เสีย

 ไปแล้ว ปู่ ย่าตายาย เสียไปแล้ว ครูบาอาจารย์เสียไปแล้ว เขาก็มาระลึกถึง”   

 (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.56 ขนัใส่ดอกไมธู้ปเทียนในการเขา้พิธีจบัมือ ซ่ึงผูว้จิยัไดเ้ขา้ทาํพิธีกบัอาจารยบุ์ญเลิศ  

นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ในงานไหวค้รูของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.57 หนา้พิธีไหวค้รู และหนา้พิธีไหวพ้ระภูมิเจา้ท่ีของลิเกคณะไชยา-แอน  

มิตรชยั และอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) เป็นเจา้พิธี 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.58 แสดงตวัอยา่งบรรยากาศพิธีไหวค้รูของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยผูร่้วมงานแต่งกาย

สีขาว ในวนัพฤหสับดีท่ี 15 สิงหาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.59 แสดงตวัอยา่งการเขา้พิธีครอบครูและจบัมือของผูว้จิยั โดยอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ  

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) เป็นเจา้พิธี 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.60 แสดงตวัอยา่งภายหลงัจากการท่ีผูว้จิยัเขา้พิธีจบัมือและครอบครูเสร็จแลว้ และไดรั้บ

กลอนลิเกจากแม่ครูมาลี เพื่อจาํเน้ือกลอน และฝึกร้องรําลิเกจากแม่ครูมาลีเพื่อแสดงลิเกในคํ่าคืนน้ี 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.61 แสดงตวัอยา่งการฝึกซอ้มรําออกเวทีบางส่วนของผูว้จิยั ไดแ้ก่ ท่ารําออก เดินเหยาะเทา้ 

และท่าป้องหนา้ ฝึกสอนโดยแม่ครูมาลี ครูผูส้อนลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.62 แสดงตวัอยา่งการรําออกเพลงเสมอของผูว้จิยั ในวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 จ. อ่างทอง 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.63 แสดงตวัอยา่งการรําชุดท่ารบของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th “ใครฆ่ามหาราช @วดัใหม่เกตุงาม จ.ชลบุรี”, 29 ตุลาคม 2556 

 

 นอกจากท่ารําต่างๆ ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้นั้น ลิเกยงัมีการรําชุดท่ีสําคญัสําหรับการแสดง

อีก ไดแ้ก่ ท่ารบ ซ่ึงไวใ้ชใ้นฉากท่ีมีการต่อสู้ มีทั้งท่ารบแบบละคร ท่ารบแบบกระบ่ีกระบอง ฯลฯ 

และยงัมีท่ารําชุดอย่างเช่น รําข้ึนครองบลัลงัก์ รํามา้ รําเก้ียว รําดาบ รําทวน รําขวาน ฯลฯ ส่วนท่า

เตน้ในช่วงการแสดงคอนเสิร์ตก็จะเป็นเหมือนการเตน้ประกอบเพลงทัว่ไป ซ่ึงตอ้งอาศยัการฝึกซ้อม

ทั้งผูร้้องและผูเ้ตน้ดว้ย 

 

 การร้องและการเจรจา  

 ก่อนข้ึนเวทีแสดง ผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในบทบาทต่างๆ จะตอ้งมีทกัษะ

ในการร้องและไหวพริบในการเจราจาปะติดปะต่อเร่ืองกนัไดดี้ ในผูแ้สดงบางคนท่ีมีความชาํนาญ

แลว้ก็อาจสามารถดน้กลอนสดเองได ้เช่น พระเอกลิเกไชยา มิตรชยั เป็นตน้ ซ่ึงในส่วนการร้องการ

เล่นลูกคอถือเป็นเสน่ห์ของการแสดงลิเกอยา่งหน่ึงท่ีสามารถดึงดูดผูช้มให้เกิดความสนใจชมลิเกได ้

การร้องมีการร้องรับส่งกบัป่ีพาทยท่ี์บรรเลงทีละวรรค การร้องและการเจรจาของลิเกไม่ค่อยมี

กฎเกณฑ์ตายตวั ผูแ้สดงจะตอ้งสามารถแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าได้ มีไหวพริบ ความคิด

สร้างสรรค ์และจินตนาการของผูแ้สดง (fantasy) ในดา้นการร้องและเจรจาไดอ้ยา่งเต็มท่ี ดงันั้น การ

ร้องและการเจราจาของลิเกในการผูกเร่ืองชนปลายจึงมีวิธีการท่ีเป็นอิสระมาก สามารถด้ินไปได้

หลายทิศทาง การเจรจาเม่ือร้องลิเกว่าอย่างไรก็มกัจะเจรจาซํ้ ากับการร้อง เพื่อเป็นการเล่าเร่ือง
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เก่ียวกบับทบาทตนเอง การพดูจะเป็นภาษาธรรมดาแต่ยงัติดสาํเนียงละคร (ลิเก) อยู ่หรือเพื่อเป็นการ

ยดืเวลาใหผู้แ้สดงคนต่อไปเขา้มาเช่ือมฉากก็ได ้ฯลฯ  

 

 การร้องท่ีสาํคญัในยคุลิเกลูกบทนั้น คือการร้องราชนิเกลิง หรือรานิเกลิง เป็นการร้องท่ี

ผูแ้สดงสามารถด้ินไดห้ลายจงัหวะ มีความกระชบั ฟังสนุก และเขา้ใจง่าย ราชนิเกลิงจึงถือเป็นเสน่ห์

ของยคุลิเกลูกบทเลยทีเดียว ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ไดเ้ล่าเก่ียวกบั

การปรับตวัของราชนิเกลิงใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ราชนิเกลิงนะ ความเหมือนมนัจะเหมือนอยู่ท่ีจงัหวะ แลว้ก็โคลงกลอนมนัจะ

 คงอยู่เ ดิม อย่างเช่น กลอนหก กลอนเด่ียว กลอนคู่  อะไรอย่างน้ี  มันจะ

 เหมือนเดิม แต่สําหรับเน้ือหา ตรงน้ีท่ีจะแตกต่าง เน้ือหาของการร้อง เพราะเรา

 ตอ้งเอายุคเอาสมยัเขา้มา ตอ้งศึกษาข่าวสารขอ้มูลเขา้มา ในช่วงน้ีนะมนัสําคญั

 มาก ถา้หากวา่เราไม่ดูเลย เราจะไม่รู้เลย ซ่ึงครูเขาจะมีกรอบมาให้เรา ตีกรอบมา 

 อย่างเม่ือก่อน เช่น มีมาเท่าน้ี อย่างเช่น สังข์ทอง พี่ยกตวัอย่างง่ายๆ นะ กลอน

 เขาจะมาเป็นว่าพระสังข์รักแม่รจนาในตอนน่ีนะ มนัจะอยู่ในเน้ือหา แต่ทีน้ีถา้

 เป็นในยุคในสมยัในตอนน้ี มนัก็เอาไปเปรียบเทียบไม่ได ้อย่างเช่น ข่าวสารท่ี

 เขามีข่าวแต่งงานดงัๆ อยา่งพวกศิลปินดาราอะไรอยา่งน้ีนะฮะ ท่ีเขาแต่งกนันะ 

 ก็ไปร้องเก้ียว ร้องใส่ แต่ตอ้งร้องพระสังขก์บัรจนาไปก่อน แลว้ก็จะไปบอกว่า

 ฉนัเหมือนกบัใคร คือเน้ือหามนัจะปรับเปล่ียนไปตามยคุตามสมยั อนัน้ีคือความ

 ต่าง แลว้บางทีมนัตอ้งมีคติสอดแทรกเขา้ไปเยอะๆ” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 

 26 มิถุนายน 2556) 
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รูปท่ี 4.64 แสดงตวัอยา่งบทร้องราชนิเกลิงและเจรจาของผูว้จิยัท่ีไดม้าจากการฝึกซอ้มร้องลิเก  

โดยแม่ครูมาลีเป็นผูป้ระพนัธ์ วางบท และเป็นผูฝึ้กซอ้มลิเกแบบรวบรัดใหก้บัผูว้จิยั  

ร่วมกบัลุงนวล ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 จากบทร้องราชนิเกลิงและเจรจาของผูว้ิจยัดงัภาพจะเห็นวา่การเจรามีเพียงแค่คาํสําคญั 

เพื่อเป็นการไม่ตีกรอบให้กบัผูแ้สดง เพียงทาํให้ผูแ้สดงรู้วา่รับบทบาทเป็นใครเท่านั้น ซ่ึงผูแ้สดงจะ

พูดอยา่งไรก็สุดแลว้แต่ผูแ้สดงจะจินตนาการเอง การแสดงลิเกเป็นการแสดงท่ีเนน้ความสําคญัใน

ด้านการร้องและการเจรจาเป็นหลกัมานานจนปัจจุบนั การฝึกร้องตอ้งอาศยัความสามารถของผู ้

แสดงสูง เนน้การหมัน่ฝึกซอ้มบ่อยๆ โดยเร่ิมหดัร้องจากเพลงชั้นเดียว เพลงสองชั้น ราชนิเกลิง เพลง

ตบั เพลงเถา บทเพลงพื้นบา้น เช่น เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงลาํตดั เพลงอีแซว เพลงลูกทุ่งทั้งใหม่

และเก่า ฯลฯ กาพยก์ลอนต่างๆ ท่ีมีอยู่ในรากเหง้าของคนไทยไปเร่ือยๆ ดงันั้น การจะร้องให้ดีผู ้

แสดงจะตอ้งมีความแตกฉานในความรู้เก่ียวกบัหลกัการเขียนกาพยก์ลอน และบทเพลงต่างๆ ให้เป็น

ดว้ย ถา้อยากเป็นผูแ้สดงลิเกท่ีเก่งผูแ้สดงจะตอ้งขวนขวายดว้ยตนเองให้มาก โดยการอาศยัครูพกัลกั

จาํ หมัน่ดูการแสดงลิเกบ่อยๆ และกลบัมาฝึกหดัตนเอง หมัน่อ่านหนงัสือกลอนมากๆ จนเกิดความ

ชาํนาญและสามารถดน้กลอนสดเองไดใ้นท่ีสุด แต่ก็ไม่ใช่ทุกคนท่ีจะทาํไดแ้ละดีจนคนนิยม ดงันั้น 

การร้องและการเจรจาจึงตอ้งเก่งทั้งในดา้นทฤษฎีและปฏิบติัเลยทีเดียว ซ่ึงในลกัษณะการร้องลิเกจะ

มีการเล่นลูกคอดว้ย หากผูแ้สดงมีนํ้ าเสียงท่ีไพเราะและทาํเสียงเอ้ือนไดส้วย จึงจะถือวา่ร้องดี คนก็
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มกัถูกใจ การร้องลิเกท่ีไม่มีกฎเกณฑ์บงัคบั และให้ความเป็นอิสระต่อผูแ้สดงในการแสดงการร้อง

และการเจรจาเต็มท่ี การแสดงลิเกจึงมีความยากอยู่ท่ีจุดน้ี และอาจกล่าวได้ว่ามีความยากกว่าการ

แสดงแขนงอ่ืน เพราะต้องร้องเอง รําเอง ต้องอาศัยทั้ งไหวพริบปฏิภาณ พรสวรรค์ ความคิด

สร้างสรรค์ และจินตนาการ จนกลายเป็นศิลปะการแสดงแบบ (fantasy) ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีผูว้ิจยัเพิ่ง

คน้พบ และเป็นความสามารถท่ีไม่สามารถฝึกซ้อมให้ใครได้ ดงันั้น ผูแ้สดงจึงตอ้งมีความเป็น 

fantasy และเก็บเก่ียวประสบการณ์ในการแสดงหนา้เวทีใหไ้ดด้ว้ยตนเอง 

 

 แต่ปัจจุบนัการร้องเพลงแบบเก่าๆ หรือเพลงพื้นบา้นต่างๆ ในการแสดงลิเกนั้น ไดสู้ญ

หายไปมาก เน่ืองจาก ไม่เป็นท่ีนิยมกบัคนรุ่นใหม่ หรือวยัรุ่น ผูช้มกลุ่มน้ีจะไม่ค่อยชอบฟัง เพราะ

เพลงมีความช้า เนิบๆ ชวนให้ง่วงนอน หรือน่ากลวั ดงันั้น จึงตอ้งปรับการร้องให้ทนัยุคทนัสมยั 

เน้นความรวดเร็วเป็นหลกั หรือมีเน้ือหาท่ีสนุกสนาน เพื่อไม่ให้เสียคนดูกลุ่มน้ีไป ดงันั้น เพลงตบั 

เพลงเถา เพลงเรือ เพลงฉ่อย เพลงลาํตดั เพลงอีแซว กาพยก์ลอนต่างๆ ฯลฯ จึงเส่ือมถอยไปจากการ

แสดงลิเกเร่ือยๆ จนหาชมไดย้ากเต็มที ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได้

เล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

 “ปัจจุบนัจะหาฟังไดย้ากแลว้ ลิเกจะไม่ค่อยร้อง เพราะร้องเพลงพวกน้ีคนลุก พอ

 เปิดฉากแรก คนดูท่ีเขากาํลงัดูแบบว่า วยัรุ่นมาโอโ้ห่เจอเพลงพวกน้ีไปกูกลบั

 บา้นดีกวา่” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 เร่ืองท่ีแสดง  

 เนน้เร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัเจา้หรือกษตัริย ์จกัรๆ วงษ์ๆ  เพื่อใหเ้ขา้กบัเคร่ืองแต่งกาย

ลิเกท่ีมีแต่ประกายเพชรอลงัการ หรือเร่ืองแบบชาวบา้นสามญัชนแต่ก็ต้องมีความเก่ียวข้องกับ

ฐานันดร เช่น เป็นคนรวย เป็นผูดี้ ฯลฯ เร่ืองท่ีแสดงจะมีโครงเร่ืองท่ีคล้ายๆ กนั เปล่ียนช่ือเร่ือง 

เปล่ียนช่ือตวัละคร แต่งเติมบา้ง แต่อย่างไรก็จะตอ้งมีเจา้หรือไม่ก็คนรวยเก่ียวพนัอยู่ในเร่ือง แล้ว

เสริมเร่ืองราวการชิงรักหักสวาทเขา้ไปอีก เสริมฉากรบทพัจบัศึกเขา้ไปอีก เพื่อให้ผูช้มไดช้มครบ

อรรถรส อีกทั้งสอดแทรกความตลกขบขนั ความทะล่ึงตึงตงั จึงทาํให้ผูช้มเกิดความสนุกสนาน 

ต่ืนเตน้ หรือโศกเศร้าเคลา้นํ้ าตากนัไป เช่น เร่ืองคชสิงห์ ตะวนัออ้มขา้ว ลูกท่ีถูกลืม อโศกมหาราช 

ฯลฯ ทั้งหมดน้ีก็เพื่อความบนัเทิงของผูช้มโดยแท ้ 
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 ในการเร่ิมเร่ือง โตโ้ผมกัใชผู้แ้สดงท่ีเป็นตวัโกง ตวัเจา้ หรือพระยาซ่ือ เป็นตวัเร่ิมเร่ือง 

แต่ภายหลงัมกัใชต้วัโกง เน่ืองจาก มีบุคลิกโผงผาง เสียงดงัเอะอะ จึงทาํให้เป็นจุดสนใจให้คนหนัมา

มองและติดตามชมลิเกต่อไปได ้ฉากแรกตวัโกง หรือตวัเจา้จะรําออกมาหนา้เวทีดว้ยเพลงเสมอของ

ป่ีพาทยจ์นผูแ้สดงข้ึนนัง่ตัง่ และร้องรําเจรจาดว้ยบทการแนะนาํตวัเอง กล่าวถึงตวัเองวา่กาํลงัจะทาํ

อะไร หรือมีความเป็นมาอยา่งไร เพื่อใหเ้กิดปมเร่ือง พอฉากต่อๆ ไป ผูแ้สดงลาํดบัต่อมา ก็จะตอ้งทาํ

การแนะนาํตนเองในฉากแรกของตนเช่นกนั 

 

 ตวัอย่างการเร่ิมเร่ืองของตวัโกงในหน้าพาทยแ์รก ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

เร่ือง นอ้ยวาสนา 

 

บทร้องราชนิเกลิง ตั้งแต่มาอยูว่งัหนา้  มนันอ้ยใจขา้ยิง่นกั 

  ดูเหมือนพอ่แม่จะไม่รัก   ใหม้ารําบากหลายเท่า 

  เขมรยงิญวนบุก    ไอค้นรับทุกคือเรา 

 

 เจรจา “ขา้พระเจา้อภิมนั เป็นลูกฝ่ายซ้ายของเสร็จพ่อพรหมนิมิต ส่วนลูกฝ่ายขวาเสด็จ

พี่กฤษดา เสร็จพอ่สั่งใหฉ้นัครองวงัหนา้ ส่วนเสด็จพี่กฤษดาให้ไปร่ําเรียนวิชาการปกครองบา้นเมือง 

มนัถูกรึในเม่ือฉันก็ลูกพ่อเหมือนกัน เป็นลูกฝ่ายซ้าย แต่เสด็จพี่เป็นลูกฝ่ายขวา ดูเหมือนมนัจะ

ได้เปรียบอะไรไปทุกๆ อย่าง ไอ้ข้ามนัด้อย มนัด้อยข้า ดูเหมือนนับวนัยิ่งเติบโต ไอ้ตวัฉันเอง

อยากจะมีค่า แต่ดูการกระทาํของเสด็จพ่อ ทาํให้ฉันมนัตอ้ยตํ่า ให้มาอยู่วงัหนา้ เกิดศึกสงครามข้ึน

ยามใด ไอค้นท่ีมนัจะตายก่อนก็คือไอค้นท่ีมาอยู่วงัหน้าน่ี อย่างฉันน่ีลูกฝ่ายซ้าย ดูเหมือนพ่อมอง

ไม่ให้มีความหมายเท่าไรนัก แต่ไม่เป็นไร เฝ้าเพียรอุตส่าห์ข้ึนเฝ้าเสด็จพ่อหลายคร้ัง อยากจะ

ปกครองวงัหลวง แต่เสด็จพ่อปฏิเสธ อ้อนวอนเสด็จแม่ก็แล้ว เสด็จแม่ก็ไม่ยอมไปขอพ่อให้ ไม่

เป็นไร คร้ังน้ีจะเข้าวงัหลวงอีกสักคร้ัง จะลองไปปรึกษาพ่อดูว่าพ่อจะให้ครองวงัหรือไม่ ถ้าพ่อ

ไม่ใหค้รอง มีโอกาสเม่ือไหร่ ถา้ปฏิวติัได ้โอเค ฉนัตอ้งปฏิวติัแน่” 

 

บทร้อง   ไออ้ภิมนัตั้งใจ   ตั้งใจมิไดช้า้ 

  ข้ึนเฝ้ากนัดีกวา่    ในวนัน้ี  

ท่ีมา: http://www.youtube.com “นอ้ยวาสนา 1-Likay:ไชยา-แอน-มิตรชยั”, 30 ตุลาคม 2556 
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 หลงัจากนั้น ผูแ้สดงหลกัจะดาํเนินเร่ืองต่อไปตามโครงเร่ืองท่ีโตโ้ผไดว้างบทไวก่้อน

การแสดง โดยโตโ้ผจะมีการเรียกประชุมเฉพาะกบัผูแ้สดงหลกัๆ ท่ีเป็นตวัเดินเร่ืองเท่านั้น ทาํเช่นน้ี

ในกรณีท่ีเป็นเร่ืองท่ีโตโ้ผผกูโยงเร่ืองเอง หรือเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนตาม fantasy ของตนเอง แต่หากเป็น

เร่ืองท่ีมีผูแ้ต่งไวแ้ลว้หรือเป็นเร่ืองเก่า ผูแ้สดงก็จะท่องจาํบทร้องต่างๆ ท่ีมีครูลิเกเก่าๆ ไดแ้ต่งไวจ้น

ข้ึนใจ และสามารถแสดงการร้องรําในบทบาทนั้นๆ ไดท้นัที แต่หากนาํเคา้โครงเร่ืองมาจากละคร

โทรทศัน์หรือภาพยนตร์ ถา้ไม่นาํเร่ืองมาดดัแปลงหรือเสริมแต่ง ก็จะดาํเนินเร่ืองไปตามบทนั้นเลย 

ซ่ึงโตโ้ผจะทาํหน้าท่ีเสมือนเป็นผูก้าํกบัคอยเป็นฟันเฟืองขบัเคล่ือน พร้อมทั้งเป็นผูบ้รรยายเร่ือง 

ประชาสัมพนัธ์ข่าวสารต่างๆ ทั้งภายในและภายนอกถา้มี เป็นผูค้วบคุม จดัการการแสดง แนะนาํตวั

ผูแ้สดง ลาํดบัตวั และปล่อยตวัผูแ้สดงก่อนหลงั และหลงัจากนั้น ก็สุดแลว้แต่ความสามารถของผู ้

แสดงท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานดา้นหน้าเวทีได ้fantasy แค่ไหน ซ่ึงสถานการณ์น้ีใช้เฉพาะในเร่ืองท่ี

โตโ้ผวางบทกะทนัหนั หรือเปล่ียนแปลงเร่ืองกะทนัหนั ซ่ึงมีทั้งเร่ืองท่ีผูแ้สดงคุน้เคยและไม่คุย้เคย 

ในการเปล่ียนแปลงต่างๆ มกัเกิดข้ึนกบัปัจจยัแวดลอ้มภายนอก เช่น เพศและวยัของผูช้ม มีมหรสพ

อ่ืน หรือเจา้ภาพขอมา ฯลฯ ผูแ้สดงจึงตอ้งมีความเก่งและมีไหวพริบปฏิภาณเป็นอยา่งดี เพราะการ

แสดงลิเกเป็นการแสดงสด เม่ือผูแ้สดงแสดงผิดก็จะผิดเลย และไม่สามารถเร่ิมใหม่ได้ ดงันั้น ผู ้

แสดงจึงตอ้งอาศยัการฝึกซอ้ม ประสบการณ์ ความชาํนาญ และความสามารถเฉพาะตวัเป็นอยา่งมาก 

ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังเก่ียวกบัเร่ืองท่ีแสดงวา่ 

 

 “สมยัน้ีถา้ไปเล่นในโรงเรียนครูอาจารยห์าไป ก็จะมีเล่นตามท่ีเขาออเดอร์มา 

 วรรณคดี เล่นใหน้กัเรียนดู ศึกษาได ้แต่ถา้เป็นสถานท่ีกลางแจง้นะบางทีลิเกมนั

 ข้ึนอยู่กบัปัจจยัและส่ิงแวดลอ้ม อย่างเช่นมีกลองแตก้ๆ มีสตริง มีประชนันู่น

 ประชนัน่ี เราจะไปมวัวรรณคดีอยู่ไม่ได ้เพราะว่าวรรณคดีบางทีตอ้งอาศยัท่า

 ร้องและท่ารํา มันจะต้องเอาเน้ือเร่ืองท่ีเข้มข้ึน อย่างเช่น ชิงรักหักสวาท 

 อยา่งเช่น ยกทพัจบัศึกอยา่งน้ี ไอท่ี้กลอง ระนาด เราตีกลองรัวๆ เยอะๆ อย่างน้ี

 นะฮะ อยา่งเช่น รบทพัจบัศึก เราก็จะมีหนา้พาทยเ์ชิดตะพึด มนัจะเอาเสียงกลอง

 เขา้ว่า เพราะว่าไปมวัร้องกนัอยู่ เด๋ียวคนไปเวทีอ่ืนหมด ในส่วนของเน้ือเร่ือง 

 เล่นเร่ืองน้ีแต่อาจจะเปล่ียนโคลง แลว้ก็มนัมีปัญหาตรงน้ี อยา่งเราวางงานไป

 แล้ว รู้เป็นลิเกโรงเดียว มีลิเกคณะเดียวในงาน เราวางเน้ือเร่ืองไปอย่างน้ี 

 อยากจะเล่นโศกๆ พอไปถึงป๊ับเจา้ภาพขอฮาๆ นะ เอา้ทาํยงัไง เล่นตามเจา้ภาพ 

 เราก็ตอ้งเปล่ียนเลย แกไ้ขสถานการณ์ให้ไดจุ้ดหน่ึง แลว้อีกจุดหน่ึงเจา้ภาพไม่

 มาขอ แต่พอเราไปดูป๊ับ วนัน้ีเราจะไปเล่นเร่ืองฮา เร่ืองเบาสมอง คอมมาด้ี
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 หน่อย พอเสร็จแล้วไปป๊ับ โอโ้หคนแก่เยอะมาก นั่งกินหมากกนัจ๊อบแจ๊บๆ 

 เปล่ียนเถอะ เป็นชีวิตดีกวา่ เป็นดราม่าดีกวา่ คือมนัตอ้งไปดูหนา้งานแลว้แกไ้ข

 ตรงนั้นเลย อนัน้ีคือหลกัของโตโ้ผ ถา้เราเปล่ียนโคลงแลว้เน้ือเร่ืองก็ตอ้งเปล่ียน 

 กลอนก็ตอ้งมียดันู่นยดัน่ีเขา้ไป เปล่ียนหมด ช่ือเร่ืองเปล่ียน” (ไชยา มิตรชัย. 

 สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.65 แสดงตวัอยา่งการเรียกประชุมบทก่อนข้ึนแสดงลิเก ระหวา่งโตโ้ผคุณไชยา มิตรชยั 

กบักลุ่มผูแ้สดงหลกัของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ในวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556  

ออกอากาศทางช่อง 4050 Channel รายการเปิดวกิลิเก 

ท่ีมา: http://www.youtube.com “เปิดวกิลิเกคณะไชยา มิตรชยั_part2”, 31 ตุลาคม 2556 

 

 ดนตรี  

 ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ไดแ้ก่ วงดนตรีบรรเลงไทยป่ี

พาทย ์ดนตรีคาราโอเกะ คาราโอเกะเมดเล่ย ์ดนตรีซาวด์แทรก และซาวด์แทรกเมดเล่ย ์ดนตรีไทยป่ี

พาทยจ์ะใชบ้รรเลงในการแสดงลิเกเป็นหลกั โดยเร่ิมจากการบรรเลงเพลงโหมโรงจนจบกระบวน

เพลง แลว้จึงต่อดว้ยการบรรเลงเพลงออกแขกเพื่อเบิกโรง แลว้ต่อดว้ยการบรรเลงเพลงรําถวายมือ 

และเดินเร่ืองดว้ยเพลงเสมอเพลงแรก ในการบรรเลงเพลงป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงนั้น ผูเ้ล่นดนตรี

ป่ีพาทยจ์ะตอ้งใชไ้หวพริบปฏิภาณ และปฏิสัมพนัธ์กบัผูแ้สดงลิเกดว้ย เช่น ผูแ้สดงลิเกปล่อยมุกตลก

ให้ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย์ ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย์ก็ต้องรีบรับมุกให้ทนัควนั ผูช้มก็จะชอบและได้รับ

อรรถรสไปอีกแบบหน่ึง ดงันั้น ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เกจึงจาํเป็นตอ้งใชค้วามสามารถในการบรรเลง

เพลงใหท้นัต่อการดาํเนินเร่ือง ตาตอ้งไว ตาตอ้งมองท่ารําของผูแ้สดงให้รู้วา่ตั้งวงรํามาแบบน้ีตอ้งใช้

เพลงอะไร หูตอ้งไว ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เกตอ้งใชก้ารฟังเสียงของผูแ้สดงว่าข้ึนการร้องมาแบบน้ี 

ตอ้งใช้เพลงอะไร เจรจามาแบบน้ี ตอ้งใชเ้พลงอะไร เช่น ผูแ้สดงกาํลงัโศกก็ตอ้งบรรเลงเพลงโศก
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คลอการเจรจาของผูแ้สดงไป ผูแ้สดงกาํลงัปล่อยมุกตลกให้ขบขนั ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยก์็จะตอ้งใช้

เพลงท่ีดูสนุกสนาน เพื่อใหเ้กิดความสอดคลอ้งกบัการแสดงของผูแ้สดง จะเห็นวา่ ไหวพริบปฏิภาณ

เป็นส่ิงท่ีจาํเป็นสําหรับผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยไ์ม่น้อยไปกวา่ผูแ้สดงลิเกเลย ดงันั้น ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย์

ลิเกจึงตอ้งไวและตามให้ทนัต่อ fantasy ของผูแ้สดง การเล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เกถือวา่เป็นอะไรท่ียาก

กว่าการเล่นดนตรีป่ีพาทย์เพื่อการแสดงอ่ืน และผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยลิ์เกยงัตอ้งมีความรู้เก่ียวกับ

ทาํนองเพลงต่างๆ การรํา และการร้องของลิเกอีกดว้ย ซ่ึงไม่ธรรมดาเลยจริง ๆ 

 

 ประเภทของเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยท่ี์ใช้ในการแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น จะ

เป็นไปตามสมยัและความเหมาะสมของขนาดงาน แต่ในปัจจุบนันิยมใช้ป่ีพาทยม์อญวงเคร่ืองห้า 

หรือเรียกว่า ป่ีพาทยม์อญ เป็นเคร่ืองดนตรีมอญท่ีมกัใชเ้ล่นทั้งในงานมงคล และงานอวมงคล วงป่ี

พาทยม์อญไดใ้ช้บรรเลงในงานอวมงคลคร้ังแรก ในงานพระศพของสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย ์

พระราชินีในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 และแต่นั้นมา ป่ีพาทย์มอญจึง

กลายเป็นท่ีนิยมเล่นในงานอวมงคลกนัอย่างแพร่หลาย เคร่ืองป่ีพาทยม์อญ ประกอบดว้ย ฆอ้งวง 

ระนาดเอก ป่ีมอญหรือป่ีใน ตะโพนมอญหรือตะโพนไทย เปิงมางคอกหรือกลองทดั ฉ่ิง ในบางคร้ัง

อาจเพิ่มโหม่งราวหรือโหม่งสามใบเขา้ไปดว้ย (http://georgerajabopit.blogspot.com, 2 พฤศจิกายน 

2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.66 แสดงเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้ท่ีใชใ้นการแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://georgerajabopit.blogspot.com “เคร่ือง3ดนตรีไทย 4 ประเภท”, 2 พฤศจิกายน 2556 
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 ดนตรีท่ีใช้ในการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอีกประเภทหน่ึง คือ ดนตรีคา

ราโอเกะ ดนตรีซาวดแ์ทรก และดนตรีเมดเลย ์ใชส้าํหรับการร้องเพลงในช่วงคอนเสิร์ต การเปิดตวัผู ้

แสดง และในการแสดงลิเกดว้ย ผูค้วบคุมดนตรีประเภทน้ีก็จาํเป็นตอ้งตาหูไวเช่นกนั เพื่อให้ทนัต่อ

ความตอ้งการของผูแ้สดง และตอ้งใชไ้หวพริบในการแกไ้ขสถานการณ์เช่นกนั ดงันั้น ก็ตอ้งเป็นผูท่ี้

มีทกัษะความรู้ในเร่ืองของระบบเสียงเป็นอยา่งดี 

 

 
 

รูปท่ี 4.67 แสดงการใชด้นตรีคาราโอเกะเพลงอยากบอกรักเธอในช่วงเปิดตวัผูแ้สดงพระเอกไชยา 

มิตรชยั ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ณ วดัหนองขา้วเหนียว จ. ประจวบคีรีขนัธ์  

วนัท่ี 19 กรกฎาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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รูปท่ี 4.68 แสดงการใชด้นตรีคาราโอเกะประกอบการแสดงในฉากเก้ียวพาราสี 

แทนเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: “ลิเก&คอนเสิร์ต @วดัโสภณาราม จ.สมุทรสาคร”, 2 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.69 แสดงการใชด้นตรีซาวดแ์ทรกประกอบการแสดงในช่วงเปิดตวัคอนเสิร์ต  

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั 2555 โชวเ์ปิดวง คอนเสิร์ต”, 2 พฤศจิกายน 2556 
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รูปท่ี 4.70 แสดงซุม้เคร่ืองมืออุปกรณ์การส่ือสาร บนัทึกภาพ/เสียง เคร่ืองมิกซ์เสียง และระบบสั่งการ

ภาพและเสียงต่างๆ ทั้งดนตรีป่ีพาทย ์คาราโอเกะ ซาวดแ์ทรก จอแอลอีดี ฯลฯ ซ่ึงสั่งการดว้ยไอแพด

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ณ วดัหนองขา้วเหนียว จ. ประจวบคีรีขนัธ์ วนัท่ี 19 กรกฎาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 นอกจากน้ี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยยงัใช้วงดนตรีสากลในการแสดงสดสําหรับ

ธุรกิจคอนเสิร์ตท่ีเป็นผลงอกเงยมาจากการแสดงลิเกอีกดว้ย 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.71 แสดงการใชเ้คร่ืองดนตรีไทยสากลและซาวดแ์ทรกในการแสดงคอนเสิร์ต 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั 2555 กระทงหลงทาง New”, 2 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั 2555 โชวเ์ปิดวง คอนเสิร์ต10”, 2 พฤศจิกายน 2556 
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 ประการท่ีสาม คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี  

 คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในดา้นบทบาทหนา้ท่ี ไดแ้ก่ บทบาทหนา้ท่ี

ดา้นบนัเทิง บทบาทหน้าท่ีดา้นพิธีกรรม บทบาทหน้าท่ีด้านการให้ความรู้ บทบาทหน้าท่ีดา้นการ

ประชาสัมพนัธ์ บทบาทหน้าท่ีดา้นการส่งเสริมการขาย บทบาทหน้าท่ีดา้นสาธารณประโยชน์ ดงั

รายละเอียดต่อไปน้ี 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง 

6 การแสดงลิเกเป็นส่ือบนัเทิงอย่างหน่ึงท่ีทาํให้ผูช้ม6คลายความตึงเครียดได ้การแสดง

ลิเกเป็นการแสดงท่ีครอบคลุมทุกอรรถรสแห่งความรู้สึก จึงสามารถสนองตอบความตอ้งการขั้น

พื้นฐานของผูช้มได้ ไม่ว่าจะเป็นการฟังลิเกผ่าน8วิทยุกระจายเสียง ดูการแสดงลิเกสดท่ีหน้าเวที 

(ไดรั้บอรรถรสมาก) ดูผ่านวิทยุโทรทศัน์8 หรือผ่านทางอินเตอร์เน็ต ฯลฯ ก็ลว้นแลว้แต่สร้างความ

บนัเทิงให้กบัผูช้มไดท้ั้งส้ิน เช่น ความรู้สึกรัก ช่ืนชอบ เศร้า ตลก หมนัไส้ ฯลฯ ซ่ึงในบางคร้ังการ

รับชมการแสดงลิเกสดหน้าเวทีก็เกิดเหตุการณ์ท่ีผูช้มเข้าถึงบทบาทของผูแ้สดงมากๆ จนเกิด

พฤติกรรมหรือปฏิกิริยาบางอยา่งข้ึนในขณะรับชม เช่น ผูช้มลิเกด่าทอผูแ้สดง ขวา้งปาส่ิงของข้ึนเวที

ใส่ผูแ้สดง ร้องไหเ้พราะความสงสารผูแ้สดง หรือเป็นเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดข้ึนกบัตนเองมาก่อน (โดน

ใจ) เช่น การแสดงลิเกเร่ืองเมียหลวง ลูกท่ีถูกลืม เป็นตน้ นอกจากน้ี ยงัทาํให้ผูช้มเกิดความรู้สึก

คร้ืนเครง หรือขบขนัไปกบัส่ิงท่ีผูแ้สดงลอ้เลียนบริบทต่างๆ ของสังคมไดอี้กดว้ย เช่น พูดลอ้เลียน

เสียงอาจารย์แม่ พูดล้อเลียนคาํพูดติดปากของตวัละครในโทรทศัน์ ล้อเลียนการเมือง ล้อเลียน

โฆษณา ฯลฯ เป็นตน้ ดงันั้น การแสดงลิเกจึงมีบทบาทหนา้ท่ีในการใหค้วามบนัเทิงโดยตรง 
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รูปท่ี 4.72 ผูช้มท่านหน่ึงขวา้งส่ิงของข้ึนเวทีใส่แม่เล้ียงหลงันายใบถู้กแม่เล้ียงทาํร้ายในการแสดง

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เร่ือง ลูกท่ีถูกลืม ในวนัท่ี 31 มีนาคม พ.ศ. 2556 ณ จ. นนทบุรี  

ซ่ึงเป็นท่ีถูกอกถูกใจแก่ผูช้มท่านอ่ืนๆ มาก 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั ลิเกแรงสาบาน@นนทบุรี”, 30 กนัยายน 2556 

 

 

 

 

 

ส่ิงของท่ีถูกผูช้มปาข้ึนมา 

ผูช้มท่ีทนดูแม่เล้ียงตบตี

พระเอกไม่ไหว 
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รูปท่ี 4.73 “ใจเป็นของก ูตวัเป็นของก ูเสพยส์มกายก ูเสน่หาเพียงก”ู ผูแ้สดงลิเกฝ่ายหญิง

กาํลงัลอ้เลียนคาถาทาํเสน่ห์ของตวัละครแม่รําพึงในละครโทรทศัน์ เร่ือง บ่วงบาป ท่ีกาํลงัไดรั้บ

ความนิยมอยูใ่นขณะนั้น ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวสีี ช่อง 3 การลอ้เลียนของผูแ้สดง

สามารถสร้างเสียงหวัเราะให้กบัทั้งผูแ้สดงและผูช้มลิเกเป็นอยา่งดี  

ท่ีมา: http://www.youtube.com “ลิเก ไชยา มิตรชยั @ บา้นโป่ง จ. ราชบุรี”, 30 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: “รูป คาถาบ่วงบาป คาถา ท่ีกาํลงัฮิต ผวัรักผวัหลง รําพึงละครบ่วงบาป3”, 2 ตุลาคม 2556 

    

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม  

 เม่ือลิเกกลายเป็นท่ีนิยมมากบทบาทหน้าท่ีอีกด้านหน่ึงของลิเกคือบทบาทหน้าท่ีใน

พิธีกรรม คือการใชก้ารแสดงลิเกเป็นของแกบ้นแก่ภูตผี ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ เม่ือคาํขอสมหวงัก็จะมี

การแกบ้นข้ึนตามคาํสัญญาท่ีตนไดใ้หไ้วก้บัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ินั้นๆ เช่น ถา้ของหายแลว้ไดคื้นจะถวายลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยั 1 คืน เป็นตน้ ดงันั้น ลิเกจึงมีความเก่ียวขอ้งในการมีบทบาทหนา้ท่ีเป็นของ

สินบนแก่ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในพิธีกรรมการบน นอกจากน้ี ยงัมีการจา้งการแสดงลิเกเพื่อไปทาํการแสดง

ในพิธีกรรมอย่างอ่ืน เพื่อเป็นของเซ่นไหวแ้ก่เทพเทวดาหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิในสากลโลกอีกดว้ย เช่น 

พิธีไหวค้รูทรงเจา้ พิธีเถลิงถวลัยร์าชของพระมหากษตัริย ์เพื่อเป็นการบนัเทิงแก่เหล่าปวงเทพ เป็น

ดัง่ของเซ่นท่ีทาํใหเ้ทพรู้สึกปีติและยนิดีต่อการคุม้ครอง หรือส่ิงใดก็แลว้แต่ตามความประสงคข์องผู ้

ท่ีเป็นส่ือกลางระหวา่งคนกบัเทพจะบอกกล่าว เป็นตน้ 

 

แม่รําพงึ 
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รูปท่ี 4.74 เจา้ภาพวา่จา้งคุณไชยา มิตรชยั พระเอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั รําแกบ้นถวาย 

ศาลทา้วมหาพรหมเอราวณั0 กรุงเทพมหานคร3 ในวนัท่ี 2 พฤศจิกายน 2553 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั รําแกบ้นศาลทา้วมหาพรหมเอราวณั”, 2 ตุลาคม 2556 

ท่ีมา: “สักการะทา้วมหาพรหมเอราวณั”, 2 ตุลาคม 2556 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นใหค้วามรู้/คาํสอน/สะทอ้นสังคม  

 บทบาทหนา้ท่ีอีกอย่างหน่ึงของลิเกคือการให้ความรู้และคาํสอน เป็นบทบาทท่ีสําคญั

ในการเป็นรากฐานแรกๆ ท่ีสามารถหาชมได้ในชุมชน เช่น ลิเกเสนอการแสดงในเร่ืองเก่ียวกับ

พระพุทธศาสนา ความกตญั�ูกตเวทีต่อบุพการี คติของความรัก คุณงามแห่งการทาํความดี ธรรม

เนียมการปฏิบติัตวัต่อกษตัริย ์เป็นตน้ การแสดงลิเกจึงมีบทบาทหนา้ท่ีเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยประเทือง

จิตใจเบ้ืองตน้ สามารถยึดถือนาํไปใช้ในชีวิตประจาํวนัได ้นอกจากน้ี ปัจจุบนัยงัใช้การแสดงลิเก

นาํไปเป็นส่ือเสริมการเรียนการสอนในหอ้งเรียนไดอี้กดว้ย เช่น ลิเกสอนภาษาไทย 6เป็นการนาํเพลง

ลิเกมาสอดแทรกเน้ือหาท่ีเป็นประโยชน์ต่อการเรียนรู้ เช่น ตวัอยา่งเพลงลกัษณะสําคญัภาษาไทย ขบั

ร้องโดย พระเอกลิเกไชยา มิตรชยั ความยาว 24.35 น. ครูผูส้อนสามารถนาํไปเป็นส่ือการเรียนการ

สอน เพื่อเสริมความรู้แก่นกัเรียนในวชิาภาษาไทยได ้ 

 

6 ตวัอยา่งเน้ือเพลงลกัษณะสาํคญัภาษาไทย 
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6 (เพลงออกแขก) “เห่เฮเฮเฮ ้เห่เฮ เห่เฮ เห่เฮ ้เฮเ้ฮเห่เฮ เฮเฮเ้ห่เฮ...ขอเชิญพ่อแม่พี่นอ้ง อีก

ทั้งเพื่อนพอ้งทั้งหญิงและชาย มาชมลิเกวนัน้ี ผลงานเขาดีร้องเล่นถูกใจ ฮ่าฮ่าเฮเฮ...มาชมลิเกหลกั

ภาษาไทย” 

 

6 “เห่เฮเฮเฮ ้เห่เฮ เห่เฮ เห่เฮ ้เฮเ้ฮเห่เฮ เฮเฮเ้ห่เฮ...เชิญชวนนกัเรียนเรียนรู้ อ่านเขียนฟังดู

พูดภาษาไทย คุณครูพ่อแม่ญาติมิตร คอยเฝ้าคิดทุกคนห่วงใย ฮ่าฮ่าเฮเฮ...อยา่เกเรให้ท่านหนกัใจ เห่

เฮเฮเฮ ้เห่เฮ เห่เฮ เห่เฮ ้เฮเ้ฮเห่เฮ เฮเฮเ้ห่เฮ...ท่านเอยเรามาวนัน้ี เพื่อนาํของดีของท่ีถูกใจ กิจกรรมการ

เรียนหรรษา พวกเรานั้นหนารักภาษาไทย ฮ่าฮ่าเฮเฮ...มาชมลิเกใหสุ้ขสบาย”     

 

6(ร้องราชนิเกลิง) “ฉนัคือเอกลกัษณ์ของชาติ  ใครก็ขาดฉนัไม่ได ้

6 ฉนัช่ือวา่ภาษาไทย    เพื่อนหญิงชายตอ้งรู้  

6 ทกัษะทั้งหมดตอ้งสร้าง    เขียนพดูฟังอ่านดู (ลง) 

6  ฉนัมีลกัษณะสาํคญั   รูปร่างฉนัประกอบดว้ย 

6 พยญัชนะสระสวย    วรรณยกุตช่์วยรวมอยู ่

6 มีตวัเลขและเคร่ืองหมาย    ใหเ้ขา้ใจส่ือสาร 

6 โปรดมารู้จกัตวัฉนั    แลว้พวกท่านจะสวยหรู 

6 มาพบกบัฉนัแลว้จะไม่เบ่ือ   ถา้ไม่เช่ือถามครู (ลง) 

6  ปีเกิดอกัษรยอ้นรอย   หน่ึงพนัแปดร้อยยีสิ่บหก 

6 ประวติัศาสตร์หยบิยก    เป็นมรดกทางภาษา 

6 เรียนรู้เร่ืองใหต้ลอด    ตามท่ีสืบทอดกนัมา (ลง) 

6  ผูใ้หก้าํเนิดมีนาม    วา่พอ่ขนุรามคาํแหง 

6 พอ่ทรงประดิษฐต์กแต่ง    ทุกหนแห่งรู้ค่า 

6 มารู้จกักนัใหม้ากกวา่น้ี    แลว้เกรดจะดีทุกวชิา (ลง)” ฯลฯ  

(https://www.youtube.com, 3 ตุลาคม 2556) 
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รูปท่ี 4.75 การแสดงลิเกเด็กของคณะไชยา-แอน มิตรชยั เร่ือง พระอภยัมณี  

ท่ีมา: http://www.youtube.com “ปังปอนดฺ ์พระอภยัมณี. MP4”, 12 ตุลาคม 2556 

 

 การแสดงลิเกยงัเป็นภาพสะท้อนในวิถีชีวิตของสังคม ให้ผูช้มมองผ่านการแสดง

เหมือนลิเกเป็นเช่นกระจกส่องสะทอ้นเงาของวิถีชีวิตกลบัหาตวัผูช้มเอง เช่น เสนอเร่ืองราวท่ีมกั

เก่ียวกบัชนชั้นวรรณะ คนรวยปฏิบติัตนต่อคนจน คนจนปฏิบติัตนต่อคนรวย นายกบับ่าว กษตัริยก์บั

ราษฎร กษตัริย์กบัขา้รับใช้ พระสงฆ์กบัชาวพุทธ คนบา้และคนพิการในสังคม เป็นตน้ ซ่ึงล้วน

แลว้แต่ตั้งอยู่บนพื้นฐานความเป็นจริงของมนุษย ์เพื่อเสนอยอ้นกลบัไปให้ผูช้มมองเห็นการปฏิบติั

ตนในสังคมท่ีเจริญรอยเดียวกนั 
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รูปท่ี 4.76 แสดงตวัอยา่งตาํแหน่งการนัง่เรียงตามลาํดบัยศถาบรรดาศกัด์ิรวมถึงการแต่งกาย 

ของสามญัชน ขา้ราชบริพาร และกษตัริย ์ 

ท่ีมา: “ลิเกกระท่อมเน้ือทอง @ ตาํหนกัเจา้แม่กวนอิม หวักุญแจ  

อ. บา้นบึง จ. ชลบุรี”,12 ตุลาคม 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.77 การแสดงลิเกผา่นโทรทศัน์ของพระเอกลิเกไชยา มิตรชยั รับบทเป็นพระเอกลิเก 

ท่ีกลายเป็นคนบา้ จากละครโทรทศัน์เร่ือง บนัทึกกรรม ตอน ผดิครู  

ออกอากาศเม่ือวนัเสาร์ท่ี 2 ตุลาคม 2553 เวลา 16.15 น. ทางสถานีวทิยโุทรทศัน์ไทยทีวสีี ช่อง 3  

ท่ีมา: ““เอ-ไชยา” เผยอาถรรพก์ารผดิครู บา้อาจถึงตาย “หวงั” เตือนเด็กรุ่นใหม่”, 12 ตุลาคม 2556 
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 บทบาทหนา้ท่ีดา้นส่งเสริมการขาย  

 สืบเน่ืองมาจากการแสดงลิเกเป็นท่ีนิยมในหมู่สังคมทัว่ไป จนรวมไปถึงความนิยม

ชมชอบในตวัของผูแ้สดงลิเก จึงทาํให้ลิเกมีคุณสมบติัในการเขา้ถึงกลุ่มคนเหล่าน้ีไดง่้าย ดงันั้น เม่ือ

การตลาดต้องการเข้าถึงกลุ่มคนท่ีคาดหมาย โดยเฉพาะกลุ่มคนชนบทแล้ว นักการตลาดจึงใช้

ประโยชน์จากลิเกน้ีมาเป็นส่วนหน่ึงเพื่อ6การส่งเสริมการขาย6 เพื่อกระตุน้ยอดขาย หรือช่วยแนะนาํ

สินคา้ ซ่ึงทาํให้กลุ่มลูกคา้ท่ีคาดหมายเกิดความพึงพอใจในการบริโภคหรืออุปโภคตราสินคา้นั้นๆ 

เช่น พระเอกลิเกไชยา มิตรชยั เป็นพระเอกลิเกท่ีมีช่ือเสียงมาก มีฐานเครือข่ายแฟนคลบัหลากหลาย

ทั้งแฟนคลบัลิเก ละคร เพลงลูกทุ่ง ฯลฯ ดงันั้น จึงเป็นโอกาสอนัดีท่ีจะใหคุ้ณไชยา มิตรชยัมาเป็นพรี

เซนเตอร์ เพื่อส่งเสริมการขายในการโฆษณาสินคา้ เป็นตน้ ซ่ึงบทบาทหนา้ท่ีเพื่อส่งเสริมการขายจึง

เป็นอีกส่ิงหน่ึงของอาชีพการแสดงลิเก ผลงานการส่งเสริมการขายของพระเอกและนางเอกลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัน้ี มีอยูม่ากมาย ผูว้ิจยัจึงขอตดัทอนมาเป็นบางตวัอย่างเท่านั้น เช่น การส่งเสริม

การขายธุรกิจของใชใ้นครัวเรือน การส่งเสริมการขายธุรกิจส่ือและส่ิงพิมพ ์เป็นตน้ 

 

 
 

รูปท่ี 4.78 ตวัอยา่งการส่งเสริมการขายสินคา้ผงซกัฟอกบนเวทีแสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

โดยมีพระเอกลิเกช่ือดงัขวญัใจแม่ยกทั้งประเทศ คุณไชยา มิตรชยั  

เป็นพรีเซ็นเตอร์ใหก้บัสินคา้ เม่ือปี พ.ศ. 2553  

ท่ีมา: “^^O^^มาแยว้งานแก้บน หนองรี ชลบุรี^^O^^”, 8 มกราคม 2557 
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รูปท่ี 4.79 ตวัอยา่งรายการโทรทศัน์ โดยมีพระเอกลิเกช่ือดงัไชยา มิตรชยั เป็นพิธีกรประจาํรายการ

ครัวลัน่ทุ่ง ออกอากาศทางช่องสตาร์แมก็ซ์ ในปี พ.ศ. 2556 เพื่อใหมี้เรตติ้งรายการสูงๆ  

ท่ีมา: https://www.facebook.com “แฟน3คลบั ไชยา มิตรชยั”, 2 ตุลาคม 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.80 ตวัอยา่งละครโทรทศัน์ โดยมีพระเอกลิเกไชยา มิตรชยั แสดงเป็นพระเอกละครโทรทศัน์ 

เพื่อใหล้ะครมีเรตต้ิงสูงๆ  

ท่ีมา: “dvd ละครพื้นบา้นไทย แกว้หนา้มา้ (ไชยา มิตรชยั) 8 แผน่จบ”, 2 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: “เลือดสามสี (ไชยา มิตรชยั + โอ๋ เพชรลดา)/ละครไทย 3แผน่จบ”, 2 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: “วนัน้ีไชยา ถ่ายละคร วดัขวญัเมือง ฉากคอนเสิร์ต”, 2 กนัยายน 2556 
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รูปท่ี 4.81 ตวัอยา่งเพลงลูกทุ่ง โดยมีพระเอกและนางเอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นนกัร้อง 

เพื่อใหมี้ยอดขายเพลงสูงๆ 

ท่ีมา: http://www.noknoi.de “CD + คาราโอเกะ VCD ไชยา มิตรชยัรวมฮิต  

16 เพลงดงัชุดพิเศษ (บรรจุซอง)”, 2 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: http://music.ohohey.com “เพลง3หงส์ฟ้า แอน มิตรชยั”, 2 กนัยายน 2556 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์  

6 เป็นการนาํเสนอการแสดงลิเกในแง่ของการเสนอข่าวสาร6ผ่านการแสดงลิเก หรือผู ้

แสดงลิเกท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบของคนในชุมชน เพื่อขยายขอบเขตข่าวสารอนันาํไปสู่การเขา้ร่วมกิจกรรม 

หรือคลอ้ยตามทางทศันคติให้มีจุดร่วมเดียวกนักบัธุรกิจหรือองค์กร ในอนัท่ีจะบรรลุจุดเป้าหมาย

ธุรกิจหรือองคก์รต่อการรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์กบัคนในชุมชน เน่ืองจาก การแสดงลิเก เป็นส่ือท่ีมี

คุณลกัษณะท่ีมีความใกลชิ้ดประชาชน และเขา้ถึงผูรั้บสารไดม้ากกวา่ส่ืออ่ืน ดงันั้น จึงเป็นประโยชน์

อนัดีในแง่ของการนาํเสนอข่าวสารสู่ชุมชน เพื่อทาํให้การรณรงค์หรือการประชาสัมพนัธ์ข่าวสาร

ต่างๆ ราบร่ืนไดดี้ยิง่ข้ึน อีกทั้ง ตวัผูแ้สดงลิเกเองยงัเป็นส่ือกลางท่ีไดรั้บความน่าเช่ือถือ และไวว้างใจ

ในทางการส่ือสารแก่คนในชุมชนท่ีมีความช่ืนชอบในตวัผูแ้สดงอีกด้วย นอกจากน้ี ในเร่ืองของ

ภาษาทอ้งถ่ินก็เป็นส่ิงสําคญัในการเขา้ถึงชุมชน การแสดงลิเกนั้นมีการใช้ภาษาท่ีมีลกัษณะแบบ

เดียวกบัชาวบา้น จึงเกิดความเขา้ใจไดง่้ายกวา่ภาษาท่ีเป็นแบบทางการ ดงันั้น ธุรกิจหรือองคก์รจึงใช้

คุณลกัษณะเหล่าน้ีของลิเก ในการช่วยรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์ดงักล่าว อีกทั้งตวัผูแ้สดงลิเกเองก็ตอ้ง

คอยเป็นกระบอกเสียง เพื่อให้คนในชุมชนมีจุดร่วมเดียวกนั คลอ้ยตามในส่ิงท่ีดีงาม จึงทาํให้ลิเกมี

บทบาทหนา้ท่ีสาํคญัในการรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์เพิ่มข้ึนอีกบทบาทหน่ึง  

 

 ณ วดัหนองข้าวเหนียว ต. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขันธ์นั่นเอง ผู ้วิจ ัยได้ลง

สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม พร้อมนดัสัมภาษณ์คุณไชยา-มิตรชยัและผูท่ี้เก่ียวขอ้งอีกหลายท่าน เม่ือ
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คุณไชยา มิตรชยัมาถึงไดใ้หเ้กียรติผูว้ิจยัในการสัมภาษณ์คาํถามต่างๆ ท่ีคา้งไวเ้ม่ือคร้ังท่ีแลว้ก่อนจะ

ไปแต่งตวัข้ึนแสดง ซ่ึงในการสัมภาษณ์คร้ังน้ี คุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

ไดใ้หร้ายละเอียดเก่ียวกบับทบาทหนา้ท่ีหน่ึงในการรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์กบัผูว้จิยัวา่ 

 

 “รางวลัอะไรต่างๆ นานา เขาใหเ้รามา เราก็ตอ้งรักษาเอาไว ้อยา่งเช่น วนัน้ีเลยพี่

 ไปได้ทูตฯ ของวนัอาสาฬหบูชา ซ่ึงพอได้มาแล้ว พอหน้าเวทีพี่ก็ตอ้งไปพูด

 ประเด็นน้ีให้เขาฟังรณรงคไ์ปดว้ย คือใชร้างวลัท่ีเขาให้เรามาให้เป็นประโยชน์

 มากท่ีสุด มนัเก่ียวเน่ืองกนัไปหมดเลย ทุกส่ิงทุกอยา่ง เพราะวา่จริงๆ แลว้ ถา้ไป

 พดูถึงคณะอ่ืนพี่ไม่รู้วา่เขายงัไงนะ แต่พี่ดว้ยอาชีพ มนัหลายอยา่งมากท่ีเขาให้เรา

 มา แต่อาชีพหลักๆ ท่ีพี่ทิ้งไม่ได้ก็คือลิเก” (ไชยา มิตรชัย. สัมภาษณ์, 19 

 กรกฎาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.82 แสดงตวัอยา่งการทาํหนา้ท่ีเป็นกระบอกเสียงของพระเอกลิเกไชยา มิตรชยั  

เพื่อเป็นตวัแทนในการประชาสัมพนัธ์เชิญชวนใหค้นท่ีมาดูลิเกไปทาํบุญในวนัอาสาฬหบูชา 

ท่ีจะถึงน้ี โดยมีขอ้ความเชิญชวนวา่ “เม่ือเยน็น้ีนะครับ เผอิญผมไดรั้บรางวลัทูตทางศาสนาในวนั

อาสาฬหบูชาท่ีจะถึงน้ีอีกคร้ังนึงแลว้นะครับ เพราะฉะนั้น ก็เลยจะมาประชาสัมพนัธ์วา่ เด๋ียววนั

อาสาฬหบูชาน้ีนะครับ ถา้เกิดวา่มีลูกมีหลานนะครับ จูงมือลูกหลานไปทาํบุญท่ีวดักนั เพราะวา่ 

เด๋ียวน้ีก็ช่ืนใจ ไปบนวดันะฮะ ไม่วา่จะเป็นวนัเขา้พรรษานะฮะ เด๋ียวน้ีคนท่ีทาํงานโรงงาน  

วยัรุ่น เยอะเหมือนกนันะครับ มาตกับาตรทาํบุญกนั เป็นศิริมงคลกบัชีวติ” 

ท่ีมา: “ไชยา@วดัหนองขา้วเหนียว ประจวบ”, 6 พฤศจิกายน 2556 
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 นอกจากบนเวทีลิเกท่ีคุณไชยา มิตรชยั พระเอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะไม่ลืมท่ี

จะทาํหนา้ท่ีเพื่อรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์ให้กบัประชาชนแลว้ แมน้อกบทบาทการแสดงลิเก คุณไชยา 

มิตรชยัและทีมงานก็ไม่เคยละทิ้งบทบาทหนา้ท่ีน้ีเลย 

 

  

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.83 ตวัอยา่งการทาํหนา้ท่ีเพื่อรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์ คุณไชยา มิตรชยั พระเอกลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัมาร่วมลงคะแนนเสียงเลือกตั้ง เพื่อเป็นตวัอยา่งท่ีดีใหก้บัชุมชนและสังคม ในการใช้

สิทธ์ิเลือกตั้ง พร้อมทั้งเป็นกระบอกเสียงพดูเชิญชวนใหค้นออกมาใชสิ้ทธ์ิเลือกตั้งกนัดว้ย  

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั มาเลือกตั้ง-อ่างทองใชสิ้ทธ์ิเพียบคนรอนบัชม”, 2 ตุลาคม 2556 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นสาธารณประโยชน์  
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 นอกจากลิเกจะมีบทบาทหน้าท่ีในการเป็นกระบอกเสียงเพื่อช่วยในเร่ืองของการ

รณรงค์ประชาสัมพนัธ์ต่างๆ ซ่ึงถือเป็นการช่วยทาํคุณประโยชน์ท่ีดีงามให้แก่สังคมแบบทางออ้ม

แลว้ นอกเหนือจากน้ี ลิเกยงัทาํหนา้ท่ีเพื่ออุทิศการแสดงหรือตนเอง เพื่อเป็นสาธารณประโยชน์แก่

คนในสังคมอีกดว้ย ซ่ึงถือเป็นการทาํคุณประโยชน์เพื่อสังคมในทางตรง เกิดผลดี และเป็นตวัอยา่งท่ี

ดีต่อองค์กรหรือสถาบนัในการยึดมัน่นโยบายเพื่อสาธารณประโยชน์ CSR ให้เขม้แข็ง เช่น การ

แสดงลิเกการกุศล เพื่อหารายไดช่้วยเหลือคนชรา เด็ก ผูย้ากไร้ ผูแ้สดงลิเกอาวุโสท่ีไม่สามารถแสดง

ลิเกไดแ้ลว้ หรือเพื่อหารายไดส้ร้างอาคารท่ีเป็นสาธารณประโยชน์ หรือผูป้ระสบภยัพิบติัต่างๆ และ

อีกมากมายตามแต่กาํลงันํ้าใจของตนเองจะเอ้ือมถึง เป็นตน้ 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.84 ตวัอยา่งลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัช่วยเหลือผูป้ระสบภยันํ้าท่วม ในปี พ.ศ. 2554 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั นาํทีมช่วยนํ้าท่วมบา้นเกิดสิงห์บุรี”, 2 ตุลาคม 2556 
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 บทบาทหนา้ท่ีของลิเกท่ีผูว้จิยัไดก้ล่าวมานั้น ลว้นแลว้แต่มีความสัมพนัธ์โยงใย เปรียบ

ไดก้บับวั 1 เหงา้ ท่ีไม่ว่าเหงา้บวัจะทอสายบวัออกพนัเก่ียวกนัสักก่ีสาย แต่สายบวัเช่นนั้นก็ลว้น

กาํเนิดมาจากรากเหงา้เดียวกนั บวั 1 เหงา้ จึงเปรียบเสมือนคณะลิเก 1 คณะ สายบวัทุกสาย จึงเปรียบ

ได้กบับทบาทหน้าท่ีในสังคม ท่ีคนลิเกเป็นผูป้ฏิบติัหน้าท่ีสืบมาเช่นนั้น และผูว้ิจยัสามารถเห็น

ตวัอยา่งแลว้ จากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 จากการวิเคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัโดยรวม พบวา่ ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชัยมีทั้งคุณลักษณะท่ียงัคงเดิม ปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่ เม่ือเปรียบเทียบจาก

คุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิม ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี เวทีแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง รูปแบบ เน้ือหา 

บทบาทหนา้ท่ี ฯลฯ พบวา่ สถานท่ีแสดงสามารถแสดงไดทุ้กสถานท่ีและไดทุ้กโอกาสเช่นกนั และมี

แต่งานปลีกท่ีตอ้งไปแสดงนอกสถานท่ี จะไม่ค่อยมีงานปิดวิกเช่นสมยัก่อน เวทีแสดงจะเป็นแบบ

ชัว่คราว เพราะตอ้งโยกยา้ยสถานท่ีแสดงอยูบ่่อยๆ รูปแบบเวทีก็เปล่ียนไปจากเดิมมาก ขั้นตอนการ

แสดงจะเพิ่มช่วงคอนเสิร์ตเขา้มาในกรณีท่ีเจา้ภาพจา้งเป็นลิเกคอนเสิร์ต ผูแ้สดงยงัคงสวมบทบาท

ต่างๆ ตามเร่ืองท่ีแสดงอย่างละคร รูปแบบของเคร่ืองแต่งกายถูกปรับเปล่ียนจากเดิมไปมาก หรือ

แทบไม่เหลือเคา้เดิม ต่อมารูปแบบของอุปกรณ์ประกอบการแสดงยงัคงเป็นไปตามเร่ืองท่ีแสดงและ

บทบาทอยู่ แต่เร่ืองท่ีแสดงจะไม่แสดงเร่ืองประเภทเดียวกบัละคร มกัเป็นเร่ืองแต่งใหม่เสียมาก 

เน้ือหาของการรํายงัคงใช้ท่ารําเลียนแบบท่ารํามาตรฐานเช่นเคย แต่ไม่ค่อยรํา เน้ือหาของการร้อง

และการเจรจา ยงัเป็นแบบลูกผสม แต่เพลงเก่าๆ ไดสู้ญหายไปเกือบหมด เช่น เพลงตบั เพลงเถา 

เพลงเรือ ฯลฯ นิยมร้องราชนิเกลิง เน้ือหาของเร่ืองท่ีแสดงแทบไม่พบเร่ืองท่ีเป็นวรรณคดี เน้ือหา

ของดนตรีไม่ใชป่ี้พาทยเ์คร่ืองหา้แลว้ แต่ใชป่ี้พาทยม์อญเคร่ืองหา้แทน และมีการเพิ่มดนตรีสากลเขา้

ไป โดยรวมแลว้ลิเกยงัคงเป็นการแสดงละครแบบลูกผสม แต่การแสดงมีขอ้แตกต่างจากลิเกดั้งเดิม

หรือลิเกทรงเคร่ืองมาก ผูแ้สดงหนา้ตาดี เคร่ืองแต่งกายสวยงาม การรําผสมการร้องน่าดูหนา้ฟังกวา่

ลิเกดั้งเดิมมาก เดินเร่ืองเร็ว กระชบั แต่ยงัคงมีความตลกขบขนั และยงัคงมีความใกลชิ้ดกบัชาวบา้น

เช่นเคย ฯลฯ ด้วยเหตุน้ี การแสดงลิเกจึงสามารถอยู่รอดมาได้ โดยไม่ล้มหายตายจากไปเช่นส่ือ

พื้นบา้นประเภทอ่ืน ซ่ึงแมจ้ะเปล่ียนไปมาก แต่ก็ไม่ทิ้งพื้นฐานรากเหงา้ความเป็นลิเกเช่นเดิม 

 

 ต่อไปน้ี ผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยทาํ

การจาํแนกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัออกเป็น 3 ยุค ดว้ยกนั ไดแ้ก่ ยุคลิเกลูกบทดั้งเดิม ยุคลิเกลูก

บทสมยัใหม่ และยุคลิเกลูกบทอินเดีย ซ่ึงผูว้ิจยัไดใ้ชเ้คร่ืองแต่งกายของผูแ้สดงในแต่ละช่วงเวลามา

เป็นหลกัเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของยุค โดยจะแบ่งช่วงเวลาของแต่ละยุคออกเป็นยุคละ 10 ปี 
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เน่ืองจาก ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเร่ิมทาํการแสดงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527-2556 รวมเป็นจาํนวนการ

วเิคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัทั้งส้ิน 30 ปี ซ่ึงในการวเิคราะห์เปรียบเทียบการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัน้ี จะทาํ

การเปรียบเทียบเฉพาะในส่วนท่ีมีการปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่มากท่ีสุด 

   

 4.2.1 ยุคลเิกลูกบทดั้งเดิม 

 

 ก่อนจะกล่าวเทา้ความยุคลิเกลูกบทสมยัใหม่ และยุคลิเกลูกบทอินเดียนั้น จาํเป็นตอ้ง

ทาํความเขา้ใจคุณลกัษณะโดยรวมของลิเกลูกบทดั้งเดิมของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเสียก่อน เพื่อ

สามารถทาํการเปรียบเทียบคุณลกัษณะท่ียงัคงอยู ่ปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่ของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัได ้ซ่ึงในช่วงปี พ.ศ. 2527 เป็นช่วงท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในอดีตไดเ้ร่ิมเปิดทาํการ

แสดงเป็นคร้ังแรก และใช้ช่ือว่าคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ โดยผูว้ิจยัไดท้าํการจดัช่วงปี พ.ศ. 

2527-2536 ให้คณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแก้วอยู่ในยุคลิเกลูกบทดั้ งเดิม ซ่ึงสามารถวิเคราะห์

คุณลกัษณะของคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ในยคุลิเกลูกบทดั้งเดิมไดด้งัน้ี 

 

6 ต่อไปน้ี จะอธิบายถึงคุณลกัษณะเฉพาะโดยรวมของ6ลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแก้วตาม

ขอ้มูลท่ีผูว้ิจยัสามารถรวบรวมมาได ้6เป็นการยอ้นรอยถอยหลงัไปสู่ยุคแรกเร่ิมของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั หรือเม่ือประมาณ 20 ปีท่ีแลว้ของการแสดงลิเก 

 

 ในปี พ.ศ. 2527 ด.ช. เสมา สมบูรณ์ หรือไชยา มิตรชยัพระเอกลิเกเด็กตวันอ้ยๆ ดว้ยวยั

เพียง 10 ขวบ ก็ไดเ้ร่ิมออกทาํการแสดงลิเกเด็กเป็นคร้ังแรกท่ีตลาดพระโขนง3 ในคร้ังนั้นต่างสร้าง

ความพอใจและความประทบัใจใหก้บัผูท่ี้มาชมลิเกเป็นอยา่งมาก 9 คืน สําหรับการแสดงลิเกท่ีตลาด

พระโขนง ช่ือเสียงของเขาไดแ้พร่สะพดัออกไปทัว่ทุกสารทิศ จนคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้มี

งานแสดงล้นมือ และกลายเป็นขวญัใจแม่ยกทั่วทั้ งประเทศตั้งแต่นั้นมา ดังท่ีคุณไชยา มิตรชัย 

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “365 วนั พี่ไม่เคยหยุดเลย เล่นอยา่งน้ีประมาณห้าปีหกปีติดกนั ถา้เฉล่ียกนั 200 

  คืนน่าจะอยู ่เล่น 400 งาน” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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รูปท่ี 4.85 คุณไชยา มิตรชยัในวยัเด็ก 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 ประการแรก การปรับตวัในดา้นรูปแบบ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัปรับตวัเพื่อความ

อยู่รอดในเร่ืองของรูปแบบ ได้แก่ สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์

ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง 

 

 สถานท่ีแสดง  

 แรกเร่ิมสาํหรับสถานท่ีแสดงของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้มีทั้งแบบเป็นวิก และ

แบบเป็นงานปลีก เช่น วดั ตลาด บา้นเจา้ภาพ ฯลฯ ซ่ึงหาชมไดง่้าย และบ่อยคร้ัง จนมีช่ือเสียงติดหู  

 

 เวทีแสดง6 (โรงลิเก)  

6 ในสมยัก่อนโรงลิเกของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ในยุคแรกเร่ิม 6จะไม่ใช่เวทีท่ี

เป็นรูปแบบเหมือนเช่นสมยัน้ี แต่จะเป็นสถานท่ีท่ีทางเจา้ภาพได้เตรียมไวใ้ห้ พร้อมเคร่ืองป่ันไฟ 

เช่น หากได้สถานท่ีแสดงเป็นวดั ทางวดัจะปลูกโรงลิเกไวใ้ห้ เช่น ใช้ไมไ้ผ่แทนเสาเวที ใช้เส่ือ

ลาํแพนคลุมหลงัเวทีไวส้ําหรับแต่งตวั ใช้ไมฝ้าโลงศพทาํเป็นพื้นกระดาน เป็นตน้ แต่ต่อมาก็ได้

พฒันาโรงลิเกหรือเวทีแสดงให้มีลกัษณะท่ีเป็นรูปแบบมากข้ึน โดยใช้เวทีแสดงของศรีสวสัด์ิ ซ่ึง

เป็นโรงลิเกท่ีมีรูปแบบมาตรฐาน และลิเกในสมยันั้นนิยมใชก้นัอยา่งแพร่หลาย ซ่ึงประกอบไปดว้ย

หลงัคาผา้ใบแบบเพิงหมาแหงนไวก้นันํ้ าคา้งและตา้นลม หากไม่มีจะใช้การประดบัธงชาติหรือธง

ประจาํรัชกาลแทน เวทีมีขนาดเล็ก และแบ่งสันปันส่วนเอาไว ้3 ส่วนดว้ยกนั คือ หนา้เวที หลงัเวที 
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และส่วนของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองดนตรีจะมีตาํแหน่งอยู่ตรงซ้ายมือของผูช้มเสมอ มีฉากผา้ดิบกั้น

กลางเวทีเขียนเป็นรูปป่า ดา้นบนเวทีติดป้ายผา้เขียนว่าลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ ดา้นขา้งเวที

แสดงทั้งสองขา้งมีฉากหลืบบดบงัผูแ้สดงในขณะเดินเขา้-ออก ใตถุ้นเวทีติดเบอร์โทรศพัทติ์ดต่อการ

แสดง ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน 

 

 ขั้นตอนการแสดง  

2 ขั้นตอนการแสดงของลิเกคณะเด็กวดัสระแกว้2 ประกอบดว้ย 6 ขั้นตอนดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

โหมโรง รําถวายมือ ออกแขก ละคร (ลิเก) ลาโรง2 และเพลงสรรเสริญพระบารมี ลิเกคณะเด็กกาํพร้า

วดัสระแกว้2เร่ิมขั้นตอนการแสดง2ดว้ยการบรรเลงเพลงโหมโรง รําถวายมือ ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดั

สระแกว้จะมีการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีก่อนการร้องเพลงออกแขกดว้ย เพื่อเป็นการถวาย

ความเคารพแด่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัฯ เสร็จแลว้จะเป็นการออกแขก2 ผูแ้สดงทุกคนจะเดิน

ออกมาจากหลงัเวที เพื่ออวดตวัใหผู้ช้มไดเ้ห็นตวัผูแ้สดงและเคร่ืองแต่งกาย ผูแ้สดงช่วยกนัร้องเพลง

ซมัเซประจาํคณะ 3 เพลง หรือ 3 แขก และตามดว้ยเพลงลูกทุ่งท่ีกาํลงันิยมอยูใ่นสมยันั้น พร้อมมีผู ้

แสดงมาเตน้แขกอินเดียอยูห่นา้แถว เสร็จแลว้จึงทยอยตวักนักลบั  

 

6 ต่อไปจะเป็นส่วนของละครหรือลิเกเป็นการแสดงตามทอ้งเร่ืองท่ีโตโ้ผไดก้าํหนดไว ้

หรือเป็นคาํขอจากทางเจา้ภาพ เม่ือแสดงจบแลว้ก็จะเป็นช่วงลาโรง และร้องเพลงสรรเสริญพระ

บารมี เพื่อให้ผูช้มยืนตรงถวายความเคารพแด่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 6เป็นการอาํลาผูช้ม และ

ขอบคุณผูช้มท่ีมารับชมการแสดง พร้อมเชิญชวนให้กลบัมารับชมใหม่อีกในภายหลงั ต่อมาไดย้า้ย

การร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีมาแทนการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีดว้ยป่ีพาทยใ์นช่วง

ก่อนออกแขกแทน เพื่อใหผู้ช้มไดย้นืถวายความเคารพไดทุ้กคน  
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รูปท่ี 4.86 แสดงตวัอยา่งการออกแขกของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.87 แสดงตวัอยา่งช่วงละครหรือช่วงลิเกของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 3 พฤศจิกายน 2556 
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 ผูแ้สดง  

 ผูแ้สดงของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้มีจาํนวนผูแ้สดงประมาณ 60 คนข้ึนไป แบ่ง

ออกเป็น 3 คณะ ซ่ึงคุณไชยา มิตรชยั และคุณแอน มิตรชยั เป็นรุ่นท่ี 9 มีตั้งแต่วยัเด็กเล็กถึงวยัรุ่น 

โดยมีคุณไชยา มิตรชยั และคุณแอน จริยา มิตรชยั เป็นหน่ึงในพระนางคู่ขวญัจากอีกหลายๆ คู่ขวญั

ของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้รุ่นท่ี 9 แต่ถึงจะมีพระเอกของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแก้ว

ประจาํอยู่แต่ละทีม คุณไชยา มิตรชัยก็ยงัตอ้งวิ่งรอกไปเป็นพระเอกให้กบัคณะลิเกเด็กกาํพร้าวดั

สระแกว้ของทีมอ่ืนๆ อีก ซ่ึงเป็นความตอ้งการของทางเจา้ภาพท่ีตอ้งการชมคุณไชยา มิตรชยัแสดง

เป็นพระเอกในลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้เท่านั้น 

 

 
 

รูปท่ี 4.88 แสดงพระนางคู่ขวญัคุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยั 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย  

 ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้มีการแต่งกายท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกนักบัความนิยม

ในสมยันั้น เป็นการแต่งกายของลิเกลูกบทท่ีถูกพฒันาข้ึนมาอีกระดบัหน่ึงจากการแต่งกายท่ีคลา้ย
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พลายชุมพล เป็นการแต่งกายแบบพม่ารามญัหรือพม่ามอญ เคร่ืองเพชรจะใชเ้ป็นเพชรหนามเตยหรือ

ใช้เล่ือมประดบัตกแต่งเคร่ืองแต่งกาย แต่จะมีความแตกต่างจากคณะอ่ืนตรงท่ีมีลวดลายสวยงาม

แปลกตา และเปล่ียนชุดลิเกทุกฉากไม่ซํ้ ากนั ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “พอมายุคของพงษศ์กัด์ิ สวนศรี รุ่นนั้นเป็นพม่ารามญัพม่ามอญจะนุ่งกระโปรง

  เป็นชุดสามเหล่ียม ขา้งหน้ามนัจะเป็นแบบสามเหล่ียมข้ึนมา นุ่งเป็นแนวพม่า 

  เป็นกันหมดเลย ลิเกไปตัด ไชยาเล่นใหม่ๆ ก็เป็นรุ่นนั้นกันหมด วสัดุท่ีใช ้                                    

  เม่ือก่อนจะเป็นเพชรแลว้เป็นหนามเตย แต่น้ีมนัหนกัมาก แลว้ก็เวลาท่ีใส่เวลารํา

  มนัจะเก่ียว คือถา้เป็นผา้ท่ีมีผา้ด้ินผา้ดอกอะไรอยา่งน้ีนะจะเก่ียวขาดง่าย” (ไชยา 

  มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 แสงไฟหน้าเวทีถือเป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัมากอยา่งหน่ึงท่ีจะทาํให้แสงเพชรหนาม

เตยบนเคร่ืองแต่งกายนั้นดูแพรวพราว เพราะลิเกโดยมากจะทาํการแสดงในเวลากลางคืน มกัใชไ้ฟ

แสงจนัทร์มีลกัษณะเป็นไฟห้อยสีขาว รูปทรงวงรีคลา้ยหยดนํ้ าจะให้แสงท่ีขาวนวลมากเม่ือผิวและ

เคร่ืองเพชรลิเกตอ้งแสง ส่วนไฟอีกอยา่งหน่ึงคือไฟแรงเทียนมีลกัษณะเป็นไฟห้อยเช่นกนั ให้แสงสี

ส้ม และแผค่วามร้อน ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่  

 

 “เส้ือผา้อาภรณ์เขาอาจจะเหมือนของเรา แต่ว่าไฟเขามีน้อย แสงเพชรท่ีมนัจะ

 ออกจากร่างกายมนัก็น้อย มนัเหมือนกนั เป็นกนัหมด เม่ือก่อนเป็นไฟท่ีนวล

 มาก แลว้ลิเกมีแสงจนัทร์ดูหรูแลว้ แลว้ท่ีแยไ่ปกวา่นัน่ คือเป็นไฟแรงเทียน อนั

 นั้ นร้อนด้วย แล้วแสงมันออกมาไม่สวย แสงมันไม่นวล (ไชยา มิตรชัย . 

 สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556)  
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รูปท่ี 4.89 แสดงตวัอยา่งเคร่ืองแต่งกายของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 3 พฤศจิกายน 2556 

 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 อุปกรณ์สําหรับประกอบการแสดงของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้นั้น มีทั้งท่ีเป็น

อาวธุ และไม่ใช่อาวธุ เหมือนเช่นลิเกทัว่ไป 

 

 ประการท่ีสอง การปรับตวัดา้นเน้ือหา  
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 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั มีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในเร่ือง

ของเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง 

 

 การรํา  

 สําหรับการรําของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ก็จะใช้ท่ารําแบบเดียวกบันาฏศิลป์

ของกรมศิลปากร เช่นเดียวกบัลิเกโดยทัว่ไป โดยมีคุณเดือน สมบูรณ์ คุณแม่ของคุณไชยา มิตรชยั 

และแม่ครูท่านอ่ืนๆ ช่วยกนัฝึกสอน  

 

 การร้องและการเจรจา  

 การร้องและการเจรจาท่ีสาํคญัของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ในยคุสมยันั้น คือการ

ร้องราชนิเกลิง และการร้องเพลงลูกทุ่ง ซ่ึงมีความเหมือนหรือคลา้ยคลึงกนักบัลิเกโดยทัว่ไปทั้งการ

ร้องและการเจรจา แต่ในกรณีของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้จะมีความแตกต่างจากลิเกคณะอ่ืน

ในสมยันั้น คือการท่ีคุณไชยา มิตรชยัไดรั้บโอกาสดีๆ จากคุณสุริยา ชินพนัธ์ุ ผูจ้ดัละครโทรทศัน์

ไทยทีวีสีช่อง 3 ในการทาํเพลงลูกทุ่ง เพื่อบนัทึกเสียงร้องออกเป็นเทปเพลงการกุศล แจกผูท่ี้มา

บริจาคเงินและส่ิงของให้กบัเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ พร้อมทั้งไดน้าํบทเพลงเหล่านั้น ซ่ึงแต่งโดยคุณ

พอ่ของคุณไชยา มิตรชยัมาร้องในการแสดงลิเกดว้ย 

 

 
 

รูปท่ี 4.90 คุณไชยา มิตรชยัในช่วงทาํเทปเพลงการกุศล 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั-พระเอกลิเกหนา้อ่อน”, 7 พฤศจิกายน 2556 
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 เร่ืองท่ีแสดง  

 ดว้ยความท่ีเป็นเด็ก เร่ืองท่ีแสดงจึงเป็นเร่ืองท่ีถูกหดัมาให้แสดง มีทั้งหมด 3 เร่ือง ซ่ึง

ลิเกคณะเด็กกําพร้าวดัสระแก้วใช้แสดงสลับกันไปมา แล้วจึงค่อยๆ ขยบัขยายตามวัยและ

ประสบการณ์ของผูแ้สดง โดยมีคุณสมศกัด์ิ สมบูรณ์ คุณพ่อของคุณไชยา มิตรชัยเป็นโตโ้ผหรือ

ผูบ้ริหารคณะ เร่ืองท่ีแสดงในสมยันั้นจะเนน้เร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัเจา้หรือกษตัริย ์จกัรๆ วงษ์ๆ  

เช่นเดียวกบัลิเกทัว่ไป  

 

 ดนตรี  

 ดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ คือ วงดนตรีบรรเลงไทยป่ี

พาทยเ์ช่นเดียวกบัลิเกทัว่ไปอีกเช่นกนั ประกอบดว้ย ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดเอก ป่ีใน ตะโพน กลองทดั 

1 คู่ ฉ่ิง ( http://georgerajabopit.blogspot.com, 2 พฤศจิกายน 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 4.91 แสดงเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ท่ีใชใ้นการแสดงลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ 

ท่ีมา: http://georgerajabopit.blogspot.com “เคร่ือง3ดนตรีไทย 4 ประเภท”, 12 พฤศจิกายน 2556 

 

 ประการท่ีสาม คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี  

 ลิเกคณะเด็กกําพร้าวดัสระแก้วมีบทบาทหน้าท่ี ได้แก่ บทบาทหน้าท่ีด้านบันเทิง 

บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม บทบาทหนา้ท่ีดา้นการใหค้วามรู้ บทบาทหนา้ท่ีดา้นการประชาสัมพนัธ์ 

บทบาทหนา้ท่ีดา้นสาธารณประโยชน์ 
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 บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง  

 ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้6เป็นการแสดงท่ีจดัข้ึนเพื่อมอบความบนัเทิงใหแ้ก่ผูช้ม6

ท่ีมาบริจาคเงินและส่ิงของใหก้บัเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ อีกทั้งยงัออกทาํการแสดงเพื่อไปมอบความ

บนัเทิงยงัสถานท่ีต่างๆ อีกดว้ย 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม  

 นอกจากมีหน้าท่ีเพื่อให้ความบนัเทิงแล้ว ผูช้มยงัสามารถจา้งการแสดงลิเกของเด็ก

กาํพร้าวดัสระแกว้ เพื่อไวเ้ป็นของแกบ้นแก่ภูตผ ีส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ ไดอี้กดว้ย  

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นใหค้วามรู้/คาํสอน/สะทอ้นสังคม  

 เร่ืองท่ีแสดงของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ก็มีการสอดแทรกความรู้และคาํสอน 

เป็นเกร็ดเล็กเกร็ดนอ้ยในการใชชี้วติของผูช้ม 

  

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์  

6 ลิเกคณะเด็ก6กาํพร้า6วดัสระแกว้มีการ6รณรงค์ เพื่อประชาสัมพนัธ์6ขอ้มูลข่าวสารให้กบั

ผูช้มในการเชิญชวนผูใ้จบุญร่วมกนับริจาคเงินและส่ิงของต่างๆ ให้แก่เด็ก6กาํพร้า6วดัสระแกว้ โดย

การเสนอข่าวสาร6ผา่นการแสดงลิเก เพื่อเป็นการกระจายข่าวสารนั้นออกไป  

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นสาธารณประโยชน์  

 ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้มีบทบาทหน้าท่ีในการเป็นกระบอกเสียง เพื่อช่วยใน

เร่ืองของการรณรงค์ประชาสัมพนัธ์การขอรับบริจาคเงินและส่ิงของต่างๆ เพื่อช่วยเหลือเด็กวดั

สระแกว้ให้มีความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึน นอกจากการแสดงลิเกแลว้ยงัมีเทปเพลงการกุศลเด็กกาํพร้าวนั

สระแกว้ท่ีทาํแจกใหก้บัผูท่ี้มาทาํบุญอีกดว้ย 
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รูปท่ี 4.92 แสดงตวัอยา่งหนา้ปกเทปการกุศล โดยมีคุณไชยา มิตรชยั  

และคุณวลัลภ อตัถานอ้ยรวมอยูด่ว้ย 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั-พระเอกลิเกหนา้อ่อน”, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 เน้ือหาของเพลงโดยรวมสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่และความน่าเห็นใจของเด็กกาํพร้า

วดัสระแกว้ ตวัอยา่งเน้ือเพลงเพลงหน่ึงในอลับั้มเทปการกุศลเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ แต่งโดยคุณพ่อ

ของคุณไชยา มิตรชยั  

 

 ตวัอยา่งเน้ือเพลงชีวติกบัถาด 

 

  เด็กวดัสระแกว้มาเตรียมเขา้แถวถือถาด 

  เสียงเขาประกาศ พวกเราถือถาดเรียงราย 

  แม่คนนั้น พอ่คนน้ีมีนํ้าใจ 

  นํ้าตามนัพาจะไหล ต้ืนใจจงัเลย 

  เด็กวดัสระแกว้ มาเตรียมเขา้แถวถือถาด 

  เสียดายมวลญาติ ไม่มาเหมือนดัง่ก่อนเคย 
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  อาหารของวดั ก็อตัคดัจงัเลย 

  ญาติๆ ไม่มีเพื่อนเอ๋ย แบ่งกนักินแลว้กนั 

  วนัหน่ึง ถา้ไดพ้บพอ่และแม่ 

  วนันั้นแน่ จะเปล่ียนจากถาดเป็นจาน 

  แต่ความหวงั ดูเหมือนดงัความฝัน 

  โชคร้ายปานนั้น เฝ้ารําพนัไม่รู้คลาย 

  เด็กวดัสระแกว้ กินแลว้อยา่ลืมลา้งถาด 

  เช็ดใหส้ะอาด ระวงันะถาดจะหาย 

  ไม่หรอกครับ รับรองผมไม่ทาํหาย 

  ผมรักถาดยิง่ดวงใจ ตอ้งอาศยัมนัใส่ขา้วกิน  

  (http://www.oknation.net, 7 พฤศจิกายน 2556) 

 

 จากการวเิคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ในยุคลิเกลูกบทดั้งเดิม 

พบว่า ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแก้วมีทั้งคุณลกัษณะท่ียงัคงเดิม ปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่ เม่ือ

เปรียบเทียบจากคุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิม ทั้งรูปแบบของเวทีแสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง 

รูปแบบ เน้ือหา บทบาทหนา้ท่ี ฯลฯ  

 

 4.2.2 ยุคลเิกลูกบทสมัยใหม่ 

 

 ลิเกคณะเด็กกาํพร้าวดัสระแก้วได้เดินทางมาถึงยุคลิเกลูกบทสมยัใหม่แล้ว มีความ

เปล่ียนแปลงเกิดข้ึนไปในทางท่ีดีและสวยงาม คณะลิเกเด็กกาํพร้าวดัสระแกว้ไดถู้กเปล่ียนช่ือเป็น

ลิเกคณะไชยา มิตรชยัในยุคน้ี และมาพร้อมกบัความไม่ธรรมดาจริงๆ คุณไชยา มิตรชยัไดก้ลายเป็น

บุคคลท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังไปไกลทัว่ทั้งประเทศ เรียกได้ว่าไม่มีใครท่ีไม่รู้จกัช่ือไชยา มิตรชัยเลย

ทีเดียว ต่อจากน้ี ผู ้วิจ ัยจะทําการเปรียบเทียบคุณลักษณะของลิเกคณะไชยา มิตรชัยท่ีมีการ

ปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่เท่านั้น เพื่อให้สังเกตเห็นถึงการปรับตวัไดอ้ยา่งชดัเจนข้ึน และจะเร่ิมทาํ

การพิจารณาลิเกคณะไชยา มิตรชยัในช่วงปี พ.ศ. 2537-2546 ซ่ึงขณะน้ีคุณไชยา มิตรชยัมีอายุได ้21 

ปีแลว้ และในช่วงปลายของลิเกคณะไชยา มิตรชยัในยคุน้ี ไดเ้ปล่ียนช่ือคณะเป็นลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั เพื่อความอยู่รอดของคณะหากเกิดกรณีไม่สามารถใช้ช่ือคณะลิเกไชยา มิตรชยัเช่นเดิมได ้

ดว้ยเง่ือนไขสัญญาของทางค่ายเพลงกบัคุณไชยา มิตรชยั ซ่ึงรายละเอียดการปรับตวัต่างๆ นั้น ผูว้ิจยั

ขอรวบรัดและนาํเสนอขอ้มูลการปรับตวัของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัโดยรวมไวใ้นหัวขอ้ท่ี 4.3 
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การปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

และในส่วนน้ี ผูว้จิยัสามารถวเิคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัตามขอ้มูลและบท

สัมภาษณ์ต่างๆ ท่ีสามารถเก็บรวบรวมมาได ้ซ่ึงจากการวเิคราะห์คุณลกัษณะท่ีเปล่ียนแปลง และเพิ่ม

ใหม่ของลิเกคณะไชยา มิตรชยัในยคุลิเกลูกบทสมยัใหม่พบวา่ เวทีแสดง เคร่ืองแต่งกาย เร่ืองท่ีแสดง 

และดนตรีมีการปรับเปล่ียน ส่วนขั้นตอนการแสดงมีการปรับเปล่ียนและเพิ่มใหม่ เร่ืองท่ีแสดง และ

บทบาทหนา้ท่ีมีการเพิ่มเขา้มาใหม่  

 

 4.2.3 ยุคลเิกลูกบทอนิเดีย 

 

 ลิเกคณะไชยา มิตรชยัในยุคน้ี มาพร้อมกบัความเจริญกา้วหน้าถึงขีดสุด ไดเ้ปล่ียนช่ือ

คณะเป็นลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และเขา้สู่ยุคลิเกลูกบทอินเดียเต็มตวั มีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน

อยา่งเห็นไดช้ดัเม่ือเปรียบเทียบกบัยุคลิเกลูกบทดั้งเดิม ซ่ึงเหตุการณ์ในยุคน้ีสมกบัช่ือยุคลิเกลูกบท

อินเดียจริงๆ เน่ืองดว้ยคุณแอน มิตรชยัน้องสาวของคุณไชยา มิตรชยัไดโ้กอินเตอร์ไปถึงประเทศ

อินเดีย เธอก้าวเขา้สู่วงการภาพยนตร์บอลลีวูดของประเทศอินเดีย ซ่ึงผลงานต่างๆ ของเธอ ทั้ง

ภาพยนตร์ เพลง ถ่ายแบบนิตยสาร ฯลฯ กาํลงัเป็นท่ีสนใจและจบัตามองทั้งคนในอินเดียและไทยอยู่

ในขณะน้ี คุณแอน มิตรชยัไดน้าํการแสดงลิเกในดา้นเคร่ืองแต่งกายไปเผยแพร่ท่ีประเทศอินเดียดว้ย 

เธอเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงในไทยอีกคนหน่ึง ท่ีไดไ้ปมีช่ือเสียงโด่งดงัไกลอยู่ในต่างประเทศ นบัว่า

เป็นกา้วแรกแห่งการเร่ิมตน้ท่ีสวยงามจริงๆ ต่อไปน้ี ผูว้ิจยัจะนาํเสนอการเปรียบเทียบคุณลกัษณะ

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยท่ีมีการปรับเปล่ียน และเพิ่มใหม่เท่านั้น เพื่อให้สังเกตเห็นถึงการ

ปรับตวัได้อย่างชัดเจนข้ึน และจะเร่ิมทาํการพิจารณาลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยในช่วงปี พ.ศ. 

2547-2556 ซ่ึงขณะน้ีคุณไชยา มิตรชยัมีอายุได ้39 ปีแลว้ รายละเอียดการปรับตวัต่างๆ นั้น ผูว้ิจยัขอ

รวบรัดและนาํเสนอขอ้มูลการปรับตวัของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัโดยรวมไวใ้นหวัขอ้ท่ี 4.3 การ

ปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และ

ในส่วนน้ี ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยตามขอ้มูลและบท

สัมภาษณ์ต่างๆ ท่ีสามารถเก็บรวบรวมมาได ้ซ่ึงจากการวเิคราะห์คุณลกัษณะท่ีเปล่ียนแปลง และเพิ่ม

ใหม่ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในยุคลิเกลูกบทอินเดียพบว่า บทบาทผูแ้สดง เคร่ืองแต่งกาย 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง การรํา การร้องและการเจรจา เร่ืองท่ีแสดงมีการปรับเปล่ียน ส่วนสถานท่ี

แสดง ขั้นตอนการแสดง บทบาทการแสดง เคร่ืองแต่งกาย การเตน้ และเร่ืองท่ีแสดงมีการเพิ่มเขา้มา

ใหม่ 
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4.3 การปรับเปลีย่นรูปแบบเนือ้หาของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก ศึกษากรณี ลเิกคณะไชยา-

แอน มติรชัย 

 

 ในส่วนน้ีเป็นการอธิบายถึงการปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัท่ีผูว้จิยัไดต้ั้งขอ้สมมติฐานถึงการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี 

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยน้ีเอาไวว้่าน่าจะมีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในด้านรูปแบบเน้ือหา 

ผูว้ิจยัจึงได้ทาํการอธิบายและวิเคราะห์รูปแบบเน้ือหาท่ีผ่านมาของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย

ออกมาได ้ดงัน้ี 

 

 ประการแรก การปรับตวัในดา้นรูปแบบ  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในเร่ืองของ

รูปแบบ ไดแ้ก่ สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง ขั้นตอน

การแสดง ผูแ้สดง 

 

 การปรับสถานท่ีแสดง  

 โดยปัจจุบนัการแสดงลิเกได้ปรับสถานท่ีแสดงจากการแสดงแบบเปิดวิก (เวทีแสดง

ถาวร) มาเป็นทาํการแสดงแบบงานปลีกตามสถานท่ีต่างๆ (เวทีแสดงชัว่คราว) และยิ่งไปกว่านั้น 

สําหรับการแสดงลิเกท่ีมีการเผยแพร่ผ่านส่ือมวลชน ไม่ว่าจะเป็นทางโทรทศัน์โรงภาพยนตร์ โรง

ละครแห่งชาติ วทิย ุเทปคาสเซ็ท CD VCD ฯลฯ ผูแ้สดงจะตอ้งมีการปรับตวัให้เหมาะสมกบัสถานท่ี

แสดงใหม่ท่ีแตกต่างไปจากเดิม เพื่อเขา้หาเง่ือนไขและขอ้จาํกดัทางการแสดงของส่ือมวลชน ดงันั้น 

สถานท่ีแสดงจะไม่ใช่แสดงบนเวทีลิเก มีผูค้นมาชมมากน่าหลายตา แต่จะเป็นเพียงสถานท่ีธรรมดา

ท่ีถูกจดัฉากแบบสามมิติ ไม่มีผูช้มมานัง่ชมการแสดง เช่น ห้องส่ง หรือห้องสตูดิโอท่ีมีลกัษณะคบั

แคบ ใชส้าํหรับการเผยแพร่ทางโทรทศัน์หรือการบนัทึกการแสดงลงแผน่ CD VCD เพื่อจดัจาํหน่าย 

เป็นตน้ สําหรับสถานท่ีแสดงเพื่อเผยแพร่ผา่นทางโทรทศัน์ โรงภาพยนตร์ อาจไดแ้สดงบนเวทีลิเก

จริง แต่จะไม่ไดแ้สดงเต็มเร่ืองเต็มราวตามขั้นตอนการแสดงของลิเกโดยปกติ ส่วนการเผยแพร่ผา่น

ทางวิทยุ สถานท่ีแสดงจะเป็นห้องจดัรายการวิทยุท่ีทาํการบนัทึกแต่เสียงของผูแ้สดง และดนตรี

บรรเลงในการเผยแพร่เป็นลิเกวิทยุ หรือถูกบันทึกการแสดงเป็นเทปคาสเซ็ท เป็นตน้ สําหรับ

สถานท่ีแสดงท่ีเปล่ียนไปผูแ้สดงตอ้งปรับตวัโดยการยอมรับเง่ือนไข แลกเปล่ียนความรู้ หรือมีการ

ต่อรองการแสดง เพื่อปรับส่ือพื้นบา้นกบัส่ือมวลชนแขนงต่างๆ ให้มีความสอดคลอ้งอยา่งเหมาะสม

ตามวฒันธรรมของแต่ละสถานท่ีท่ีปฏิบติั 
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 การปรับเวทีแสดง  

 ปัจจุบนัเวทีแสดงลิเกทัว่ไปเป็นแบบเวทีชัว่คราว ซ่ึงสามารถประกอบและร้ือเก็บใหม่

ได ้รูปแบบเวทีมีการปรับใหเ้ป็นเวทีแสดงแบบไฮเทค โดยดึงจุดเด่นหรือความทนัสมยัของส่ืออ่ืนมา

ปรับใชก้บัเวทีแสดงและผูแ้สดงลิเก โดยปรับใหมี้การผสมผสานระหวา่งเทคโนโลยสีมยัใหม่กบัเวที

แสดงลิเกซ่ึงเป็นของเก่า เม่ือปรับเขา้หากนัแลว้ เวทีแสดงของลิเกสมยัน้ี จะตอ้งยกพื้นสูงๆ มีขนาด

ใหญ่ กวา้ง และยาว ซ่ึงมีขนาดเท่าเวทีคอนเสิร์ตหรือเวทีของโรงละครแห่งชาติ ตอ้งมีจอแอลอีดี

ขนาดใหญ่แทนฉากผา้ม่าน ผา้ใบ หรือฉากไมท่ี้มีอยู่ แต่ส่ิงท่ีคงไว ้คือ ฉากหลืบ เป็นผา้ใบยิงภาพ

เป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์โทรศพัท์ ใช้ผา้ม่านกั้นช่องหลืบ เวทีแสดงจะต้องใช้แบบ

เดียวกบัเวทีคอนเสิร์ต และตอ้งยกพื้น 2 ชั้น ป่ีพาทยต์อ้งตั้งอยู่ชั้น 2 ของเวทีแสดง ทางเดินของผู ้

แสดงตอ้งเดินไดท้ั้งชั้น 1 และชั้น 2 ตัง่ตอ้งทาํเป็นขั้นบนัไดหลายชั้นไปจนถึงชั้น 2 ผูแ้สดงจะ

สามารถเดินมาจากชั้น 2 แลว้ลงมานัง่ท่ีตัง่ได ้ตัง่ตอ้งนัง่ไดห้ลายคนพร้อมหมอนอิง ไมโครโฟนใช้

แบบเดียวกบัผูแ้สดงละครเวทีจะไดดู้ทนัสมยั ขา้งเวทีทั้ง 2 ขา้งจะตอ้งติดตั้งจอโปรเจคเตอร์ไวซู้ม

ใบหน้าของผูแ้สดง อุปกรณ์ไฟตอ้งมาก แสงตอ้งดี สีตอ้งสวย เสียงตอ้งดงัเพราะและ effect ตอ้งมี

มาก เช่น พลุ ฟองสบู่ ควนั ฯลฯ แบบเดียวกบัการแสดงของวงดนตรีคอนเสิร์ตจึงจะอยูร่อดได ้

 

 การปรับขั้นตอนการแสดง  

 คณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยัมีการปรับขั้นตอนการแสดงเป็น 7 ขั้นตอน ไดแ้ก่ โหมโรง 

ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ออกแขก รําถวายมือ ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ ช่วง

คอนเสิร์ต ช่วงละครหรือลิเก และลาโรง โดยส่วนท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ 3 ขั้นตอนนั้น ไดแ้ก่ ขั้นตอนการ

ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ ช่วงคอนเสิร์ต และไดมี้การ

ปรับเปล่ียนช่วงออกแขก และช่วงลาโรง 

 

 ขั้นตอนการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ร้องตอนก่อนเร่ิมทาํการแสดง เพื่อเป็นการ

ถวายความเคารพแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ เฉกเช่นเดียวกับการชมภาพยนตร์ในโรง

ภาพยนตร์ ซ่ึงถือคติท่ีวา่ลิเกก็คือส่ือท่ีใหค้วามบนัเทิง 

 

 ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ เป็นการกล่าวขอบคุณเจา้ภาพแลว้มอบของ

ท่ีระลึกแทนคาํขอบคุณภายหลงัออกแขกเสร็จ 
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 ช่วงคอนเสิร์ต เป็นขั้นตอนท่ีสําคญัท่ีสุดในยุคสมยัน้ี ผูแ้สดงจะตอ้งออกมาร้องเตน้

เพลงลูกทุ่งตามคาํขอ หรือเอาใจผูช้ม โดยผูแ้สดงจะแต่งตวัเป็นนกัร้องลูกทุ่ง และแดนซ์เซอร์ หรือ

ใชบ้ริการนกัเตน้มืออาชีพมาทาํหนา้ท่ีแดนซ์เซอร์ให ้เชิญแขกรับเชิญพิเศษมาร่วมร้องเพลงดว้ย เช่น 

ดาราตลก หรือบุคคลสาธารณะ ใชด้นตรีคาราโอเกะในการร้องเพลงลูกทุ่งพร้อมฉาก ไฟ แสง สี สุด

อลงัการแบบวงดนตรีคอนเสิร์ต เป็นขั้นตอนท่ีแสดงก่อนการแสดงลิเก 

    

 โดย 2 ขั้นตอนหลงั คือ ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ และช่วงคอนเสิร์ต 

สามารถสลับขั้นตอนกันได้ตั้ งแต่ขั้นตอนรําถวายมือเป็นต้นไปเท่านั้น ซ่ึงจะเป็นไปตามความ

เหมาะสมของสถานการณ์สําหรับช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ หรือตามใจเจา้ภาพ

สาํหรับช่วงคอนเสิร์ต 

 

 ช่วงออกแขก จากการร้องเพลงออกแขก 3 เพลง หรือ 3 แขก ก็ตดัทอนให้เหลือเพลง

เดียว เพื่อย่นเวลาในการทาํการแสดง ซ่ึงเป็นไปตามวยัและประสบการณ์ท่ีเหมาะสมของผูแ้สดง 

ตวัอยา่งหน่ึงในเน้ือเพลงซมัเซประจาํคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยัในปัจจุบนั 

 

“สลมั สลมั มานานอ้มวนัทาศิลปะโบราณ คนชมตั้งวงปุ๊ลา ปุ๊หลัน่ 

นอ้มวนัทาครูบาอาจารย ์นอ้มวนัทาครูบาอาจารย ์

สู่มาตรฐานลิเกรําไทย ลิเกนั้นมีแบบบทรําฟ้อนออกสดแบบวไิล 

ไดช้มคุม้ค่าไชยา มิตรชยั โด่งดงัทัว่แดนนอ้งแอน มิตรชยั 

พระรองก็หล่อมาขอฝากใจสืบทอดเอาไวศิ้ลปะของดี 

สลมั สลมั มานานอ้มวนัทาศิลปะโบราณ คนชมตั้งวงปุ๊ลา ปุ๊หลัน่ 

นอ้มวนัทาครูบาอาจารย ์นอ้มวนัทาครูบาอาจารย ์สู่มาตรฐานลิเกรําไทย 

ฮนัเลวงักาล ขอท่านท่ีมาจงโชคดี”  

ท่ีมา: คุณฐาปณีย ์สีงาม, 2556 

 

 ช่วงลาโรง มีการปรับเปล่ียนการลาโรงจากการท่ีผูแ้สดงออกมาขอบคุณเจา้ภาพ เป็น

การใชม้่านปิดฉากสุดทา้ยของการแสดงในบางโอกาส 
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รูปท่ี 4.93 แสดงตวัอยา่งการลาโรง โดยการปิดม่านในบางโอกาส 

ท่ีมา: “ลิเกวนัพอ่จุดจบ ร้องไฟโลกนัต.์MP4”, 8 มกราคม 2557 

 

 การปรับจาํนวนของผูแ้สดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ มีการปรับจาํนวนผูแ้สดงให้เหมาะสมกบัขนาดของเวที โดยการเพิ่ม

จาํนวนผูแ้สดงให้เหมาะสมกบัขนาดเวทีท่ีใหญ่ข้ึน ส่วนผูรั้บบทเป็นพระเอกจะตอ้งหน้าตาดี หล่อ

แบบหนา้หวาน รูปร่างกะทดัรัด มีความสามารถ ผูรั้บบทเป็นนางเอกจะตอ้งหนา้ตาดี รูปร่างดี ไม่สูง

เกินพระเอก มีความสามารถ และตอ้งสวยท่ีสุดในคณะ ผูร้บบทเป็นตวัโกงจะตอ้งน่าตาดุดนั ดูมีพลงั

อาํนาจ เสียงดงัฟังชัด มกัเขียนหนวด ผูรั้บบทเป็นนางโกงจะตอ้งมีรูปร่างหน้าตาดีแบบเซ็กซ่ี มี

ความสามารถ ผูรั้บบทเป็นตวัเจา้จะตอ้งมีความสุขมุ พูดชา้ น่าเกรงขาม ผูรั้บบทเป็นตวัตลกจะตอ้งมี

ไหวพริบปฏิภาณดีเลิศ ฉลาด และสามารถเอ็นเตอร์เทรนด์คนดูได้มากกว่าบทอ่ืนท่ีกล่าวมา 

นอกจากน้ี ยงัมีการเชิญแขกพิเศษหรือบุคคลท่ีมีช่ือเสียง ชาวต่างชาติ มาร่วมแสดงลิเกสด ลิเก

โทรทศัน์ และลิเกซีดี วีซีดี ฯลฯ เพื่อสร้างความกลมกลืนกบัส่ือมวลชน ต่างประเทศ หรือเพื่อเป็น

การคืนกาํไรให้กบัผูช้มอีกด้วย ผูแ้สดงจึงตอ้งมีการปรับตวักบัส่ือมวลชนในแขนงต่างๆ จะตอ้งมี

การเรียนรู้และแลกเปล่ียนความรู้กบัส่ือมวลชน ผูแ้สดงจะตอ้งเขา้ใจธรรมชาติของส่ือมวลชนใน

เง่ือนไขต่างๆ และปรับตวัเขา้หาส่ือมวลชนให้ได ้เช่น ส่ือมวลชนจะจาํกดัสถานท่ี จาํกดัเวลา จาํกดั

บท จาํกดัสายตา จาํกดัวาจา จาํกดัผูช้ม ฯลฯ ก่อให้เกิดประสบการณ์การเรียนรู้ในการปรับตวัการ

แสดงลิเกกบัส่ือมวลชนจนเกิดความเคยชิน และสามารถนาํประสบการณ์ไปบอกต่อผูแ้สดงท่านอ่ืน

ได ้
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 การปรับรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย  

 สําหรับเคร่ืองแต่งกายของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยเฉพาะเคร่ืองแต่งกายของ

คุณไชยา มิตรชยัจะมีการปรุงแต่งเคร่ืองแต่งกายให้มีความร่วมสมยั แปลกใหม่อยู่ตลอดเวลา และ

สะดวกรวดเร็วในการสวมใส่มากข้ึน เพื่อให้คุณไชยา มิตรชยัท่ีมีงานวิ่งรอกอยูน่ั้นไดก้ลบัมาแต่งตวั

ไดท้นั เช่น เทิด จากท่ีตอ้งใช้มือผูกผา้เทิดคาดไวท่ี้ศีรษะ กลดัเข็มกลดั ก็ไม่ตอ้งผกูผา้และกลดัเข็ม

กลดัใหเ้สียเวลา โดยการใชเ้ทิดแบบสาํเร็จสวมท่ีศีรษะไดเ้ลย สะดวก รวดเร็วและทนัต่อการออกทาํ

การแสดงในแต่ละฉาก ท่ีตอ้งการเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายทุกฉาก เป็นตน้ 

 

 
 

รูปท่ี 4.94 แสดงตวัอยา่งเทิดแบบสาํเร็จของคุณไชยา มิตรชยัท่ีนาํมาใชเ้ป็นคณะแรก 

ท่ีมา: “ไชยา มิตรชยั ลิเก-คอนเสิร์ต @ ตลาดศรีเมือง จ.ราชบุรี”, 21 มกราคม 2557 

 

เทดิแบบสําเร็จ สามารถสวมได้เลย 

ไม่ต้องผูก ไม่ต้องกลดัเข็มกลัด 
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รูปท่ี 4.95 แสดงตวัอยา่งเคร่ืองแต่งกายตั้งแต่ยคุแรกเร่ิมของการแสดงจนถึงปัจจุบนั 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัโดยสังเขป 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 อีกประการหน่ึง ชุดลิเกของคุณไชยา มิตรชยัท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปทรง จากกระโปรง

รูปผา้สามเหล่ียมไดถู้กออกแบบให้มีลกัษณะเป็นกระโปรงชายผา้ยาวๆ เพื่อให้เกิดความเหมาะสม

กบัลกัษณะรูปร่างของคุณไชยา มิตรชยัท่ีมีลกัษณะเล็ก จึงไดมี้การออกแบบผา้สามเหล่ียมให้เป็น

กระโปรงท่ีมีชายผา้ยาวข้ึน เม่ือคุณไชยา มิตรชยัสวมใส่แลว้จะไดเ้หมาะสมกบัรูปร่าง และดูสวยงาม 

น่ารัก และผสานเขา้กบัแฟชัน่หรือส่ิงใหม่ๆ เขา้มา เช่น เพชร ซ่ึงเพชรถือเป็นส่ิงท่ีสําคญัท่ีสุดของชุด

ลิเก เม่ือมีเพชรประเภทใหม่เขา้มา มีคุณสมบติัให้แสงท่ีสวยงาม ระยิบระยบัและจบัไฟ จึงไดน้าํมา

ประดบัชุดลิเกใหมี้ความสวยงามยิง่ข้ึน เร่ิมตน้จากการใชเ้พชรหนามเตยก่อน เป็นเพชรท่ีใชเ้รียกตาม

ลกัษณะการเยบ็ติดกบัลวดลายของชุดลิเกตามเข้ียวหนามเตยท่ีเยบ็วางตาํแหน่งเอาไว ้แต่ถา้หากไม่

ใช้เพชรหนามเตยก็ใช้เป็นพวกเล่ือมต่างๆ ติดแทนเอาได ้ ต่อมาไดพ้ฒันาไปเป็นเพชรคริสตลัซ่ึงมี

ทั้งคริสตลัแบบพลาสติกและคริสตลัแบบกระจก ราคาก็แตกต่างกนัไปตามวสัดุท่ีนาํมาผลิตเพชร 

ต่อมาคุณไชยา มิตรชยัไดน้าํเพชรรัสเซียท่ีมีจาํหน่ายตามห้างสรรพสินคา้มาใชก้บัเคร่ืองแต่งกาย ซ่ึง

สร้างความแปลกใหม่ให้กับชุดลิเกของคุณไชยา มิตรชัยมาก และล่าสุดคือเพชรสวารอฟสก้ี 

(Swarovski) 0เป็นแบบใหม่ล่าสุดท่ีนาํเขา้มาจากต่างประเทศ มีสีสันจดัจา้น เล็ก และมีราคาแพง ซ่ึงยิ่ง
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เพิ่มมูลค่าให้กบัชุดลิเกของคุณไชยา มิตรชยัเขา้ไปอีก เพชรทั้งหมดน้ีไม่ใช่เพชรท่ีเกิดข้ึนเองตาม

ธรรมชาติ เป็นเพชรสังเคราะห์ แต่ภาษาลิเกหรือทัว่ไปเรียกติดปากกนัวา่เพชร 

 

 นอกจากเคร่ืองแต่งกายลิเกลูกบทของคุณไชยา มิตรชยัแลว้ ยงัมีชุดในการแสดงลิเกท่ีมี

รูปแบบท่ีน่าสนใจอีกชุดหน่ึง นัน่คือชุดแขกของคุณแอน จริยา มิตรชยั มีการปรับตวัท่ีพฒันาข้ึน

เร่ือยๆ จนเป็นชุดลิเกท่ีมีรูปแบบเป็นอินเดียแทแ้ละแบบผสมผสาน 

 

 
 

รูปท่ี 4.96 แสดงตวัอยา่งชุดแขกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัของคุณแอน จริยา มิตรชยั 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 25 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: “^o^ Ann @ STAR STAGE ^o^”, 7 พฤศจิกายน 2556 

 

 การปรับอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 สําหรับอุปกรณ์ท่ีไม่สามารถหาไดจ้ากส่ิงรอบขา้ง เช่น อาวุธ สัตวพ์าหนะก็จะซ้ือมา

จากแหล่งจาํหน่ายทัว่ไปเช่นร้านพาหุรัด แต่ปัจจุบนัคุณไชยา มิตรชยัตอ้งการความแปลกใหม่จึง

ประดิษฐอุ์ปกรณ์ประกอบการแสดงข้ึนเอง  
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รูปท่ี 4.97  แสดงตวัอยา่งการปรับตวัในดา้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงบางส่วน ปีกมโนราห์ 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.pahurad.com “มาดูกนัวา่เรามีอะไรบา้ง”, 25 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: “^o^ ลิเกโรงโม่คืนท่ี 3 # พระสุธน มโนราห์ ^o^”, 25 พฤศจิกายน 2556 

 

 
 

รูปท่ี 4.98 แสดงตวัอยา่งการเพิ่มอุปกรณ์ประกอบการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

เช่น คุกจาํลอง เป็นตน้ 

ท่ีมา: “ลิเกวนัพอ่จุดจบ ร้องไฟโลกนัต.์ MP4”, 8 มกราคม 2557 
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 ประการท่ีสอง การปรับตวัดา้นเน้ือหา  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั มีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในเร่ือง

ของเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง  

 

 การปรับการรํา  

 สําหรับการรําของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันอกจากยึดหลกัมาตรฐานการรําแม่บท

แล้ว ปัจจุบันคุณไชยา มิตรชัยยงัได้เพิ่มการรําแบบโขน และชวาหรืออินเดียเข้าไปด้วย เช่น 

เอกลกัษณ์ของการรําแบบชวาคือการรําสะบดัชายผา้ ดงันั้นเคร่ืองแต่งกายลิเกของคุณไชยา มิตรชยั

จึงตอ้งมีชายผา้สาํหรับการรําในลกัษณะน้ีดว้ย 

 

 
 

รูปท่ี 4.99 แสดงตวัอยา่งท่ารําแบบชวาบางส่วนท่ีมีการเพิ่มเขา้มาในการแสดง 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 16 กนัยายน 2556 

ท่ีมา: http://www.youtube.com “ไชยา@พิษณุโลก”, 8 มกราคม 2557 

ท่ีมา: “นเรศวรสังคีต คร้ังท่ี ๒๒ เร่ือง อิเหนา (แต่งชวา) ตอน ไหวพ้ระ”, 25 พฤศจิกายน 2556 

 

 นอกจากน้ี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยบางส่วนยงัต้องมีการฝึกซ้อมท่าเต้น

นอกเหนือจากการรําสาํหรับใชใ้นการแสดงลิเกอีกดว้ย 

 

 การปรับการร้องและการเจรจา  

 การร้องและการเจราจาคุณไชยา มิตรชยัจะมีการเพิ่มสาํเนียงชวาเขา้มาในการแสดงลิเก

ท่ีรับบทเป็นแขก เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน 

 

 การปรับเร่ืองท่ีแสดง  
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 เร่ืองท่ีแสดงจะมีการดดัแปลง ปรับปรุง แต่งเติม หรือเพิ่มใหม่ไปอยา่งไม่มีขีดจาํกดั มี

การนําเอารายการโชว์มาแสดงลิเกเลยก็มี ซ่ึงจะดูไม่เป็นลิเกแต่ก็ยงัคงการแต่งหน้าจัด และ

เคร่ืองประดบัเพชรบนเคร่ืองแต่งกายแบบคนปกติ  

 

 การปรับดนตรี  

 เคร่ืองดนตรีจากท่ีเคยใชว้งป่ีพาทยอ์ยา่งเดียวก็มีการเพิ่มและสอดแทรกวงดนตรีสากล

เขา้มาในการแสดงดว้ย เช่น การแสดงในช่วงคอนเสิร์ต การแสดงในช่วงลิเก เป็นตน้ 

 

 

 
รูปท่ี 4.100 แสดงเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยท่ี์ใชใ้นการแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “เคร่ือง3ดนตรีไทย 4 ประเภท”, 2 พฤศจิกายน 2556 
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รูปท่ี 4.101 แสดงตวัอยา่งเคร่ืองดนตรีสากลท่ีใชใ้นการแสดงคอนเสิร์ต 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “การประสมวงดนตรีสากล”, 25 พฤศจิกายน 2556 

 

 จากการปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัจะเห็นว่ามีการปรับตวัไปจากของเดิมมาก โดยเฉพาะในส่วนของรูปแบบในดา้น

เคร่ืองแต่งกาย ท่ีเนน้ความเป็นเอกลกัษณ์และความสวยงามดว้ยเคร่ืองแต่งกายท่ีทนัสมยั ลํ้ายุค เนน้

เพชรและการออกแบบชุดท่ีมีความหลากหลายมากข้ึนจนลิเกคณะอ่ืนๆ ต่างพากนัให้ความสนใจใน

รูปแบบดา้นเคร่ืองแต่งกายของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และนาํมาเป็นตน้แบบแฟชัน่สําหรับการ

ตดัเย็บชุดลิเกของตนเอง เช่น ตวัอย่างการเลียนแบบการตดัชุดฝ่ายชายเป็นกระโปรงชายผา้ยาว 

รูปทรงหลากหลาย และมีการใชเ้พชรคริสตลัประดบัชุดเป็นส่วนใหญ่ ส่วนเทิดแบบสาํเร็จ เพชรสวา

รอฟสก้ี และชุดลิเกแบบอินเดียนั้น ฯลฯ ยงัเป็นของใหม่ท่ีเพิ่งเร่ิมนาํมาใช ้จึงยงัเป็นลิเกคณะเดียวท่ีมี

การนาํมาใชใ้นการแสดงลิเก 
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รูปท่ี 4.102 แสดงตวัอยา่งการแต่งกายของลิเกฝ่ายชายรวมดาวคณะต่างๆ ท่ีมีการตดัเยบ็ชุดลิเก 

ใหเ้ป็นกระโปรงชายผา้ยาว โดยเลิกนิยมใชช้ายผา้สามเหล่ียมเช่นแต่ก่อน และนิยมใชเ้พชรคริสตลั 

ในการประดบัชุดลิเกเป็นส่วนใหญ่ 

ท่ีมา: “NaNa Suwanna”, 25 พฤศจิกายน 2556 

 

ตารางท่ี 4.1 สรุปการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกดั้งเดิมกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

ด้านรูปแบบ ด้านเนือ้หา ด้านบทบาทหน้าที ่

ลเิกดั้งเดิมหรือลเิกทรงเคร่ือง (อดีต) 

สถานทีแ่สดง 

 -ท่ีโล่ง วดั ตลาด โรงเจ สถานี

รถไฟ สนามหลวง ฯลฯ 

การรํา 

-ยดึแบบแผนเคร่งครัด 

บันเทงิ 

 -สนุก คร้ืนเครง ผ่อนคลาย

ความเครียด 

เวทแีสดง 

 -เวทีถาวร (วกิ) 

การร้อง 

 -ใชทุ้กเพลงพื้นบา้น 

พธีิกรรม 

 -แกบ้น 

เคร่ืองแต่งกาย 

 -ทรงเคร่ือง 

เร่ืองทีแ่สดง 

 -ว ร ร ณ ค ดี  ป ร ะ วัติ ศ า ส ต ร์ 

นิทาน 

ให้ความรู้ 

 -มี ค ติ ธ ร ร ม คํา ส อ น  แ ง่ คิ ด 

อุทาหรณ์สอนใจในการแสดง 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity
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ตารางท่ี 4.1 สรุปการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกดั้งเดิมกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั (ต่อ) 

 

ด้านรูปแบบ ด้านเนือ้หา ด้านบทบาทหน้าที ่

ลเิกดั้งเดิมหรือลเิกทรงเคร่ือง (อดีต) 

อุปกรณ์การแสดง 

 -ใชแ้บบละครรํา 

ดนตรี 

 -วงดนตรีไทยป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 

การประชาสัมพนัธ์ 

 -แจง้ข่าวสาร เตือนภยั อาํนวย

ความสะดวก 

ข้ันตอนการแสดง 

-5 ขั้นตอน 

  

ผู้แสดง 

 -ชายลว้น 

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย (ปัจจุบัน) 

สถานทีแ่สดง 

 -ทุกสถานท่ีโล่ง  โรงละค ร

แห่งชาติ ห้องส่ง ต่างประเทศ 

ฯลฯ 

การรํา 

 -ไม่ค่อยเคร่งครัด เพิ่มการรํา

แบบอ่ืนเขา้มา 

บันเทงิ 

 -สนุก คร้ืนเครง ผ่อนคลาย

ความเครียด 

เวทแีสดง 

 -เวทีชัว่คราว (งานปลีก) 

การร้อง 

 .-ใช้ราชนิเกลิง เพลงลูกทุ่ง 

เพลงสากล  

พธีิกรรม 

 -แก้บน ทรงจา้ว งานบวชนาค 

ฯลฯ 

เคร่ืองแต่งกาย 

 -ลูกบท  

เร่ืองทีแ่สดง 

 -เ ร่ื อ ง จั ก ร ๆ  ว ง ศ์ ๆ  เ ร่ื อ ง

เลียนแบบละครโทรทศัน์ 

ให้ความรู้ 

 -มี ค ติ ธ ร ร ม คํา ส อ น  แ ง่ คิ ด 

อุทาหรณ์สอนใจในการแสดง 

ส่งเสริมการเรียนการสอนใน

โรงเรียน 

อุปกรณ์การแสดง 

 -ใช้แบบละครรํา  ประดิษฐ์

ข้ึนมาใหม่ 

ดนตรี 

 -วงดนตรีป่ีพาทย์มอญเคร่ือง

ห้า ดนตรีสากล คาราโอเกะ 

ฯลฯ 

ส่งเสริมการขาย 

 -เป็นพรีเซนเตอร์สินคา้ 
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ตารางท่ี 4.1 สรุปการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกดั้งเดิมกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั (ต่อ) 

 

ด้านรูปแบบ ด้านเนือ้หา ด้านบทบาทหน้าที ่

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย (ปัจจุบัน) 

ข้ันตอนการแสดง 

 -7 ขั้นตอน 

 การประชาสัมพนัธ์ 

 -แจง้ข่าวสาร เตือนภยั อาํนวย

ความสวก 

ผู้แสดง 

 -ชายจริงหญิงแท ้ชายเทียม 

สาธารณประโยชน์ 

 -ทาํประโยชน์เพื่อสังคม 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 จากตารางการปรับเปล่ียนรูปแบบเน้ือหาของลิเกดั้งเดิมกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

จะเห็นวา่มีการปรับตวัในทุกๆ คุณลกัษณะ ซ่ึงมีความมากนอ้ยต่างกนัโดยยงัคงรักษาอตัลกัษณ์ความ

เป็นส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกไว ้ 
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บทที ่5  

 

ปัจจัยทีเ่อือ้และเป็นอปุสรรคต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก 

ศึกษากรณ ีลเิกคณะไชยา-แอน มติรชัย 

 

 

 ผูว้ิจ ัยได้ทาํการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพเร่ือง “การปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือ

พื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” เป็นการวิเคราะห์ร่องรอยการปรับตวั

เพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยในบริบทต่างๆ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงใน

ท่ามกลางกระแสส่ือใหม่ท่ีนบัวนัจะยิ่งทวีความหลากหลายข้ึนเร่ือยๆ น้ี เหตุใดส่ือพื้นบา้นอยา่งลิเก

ยงัสามารถหยัง่รากลงไปในใจของผูค้นไดใ้นทุกๆ 2เจเนอเรชัน่0 ( 0generation) แมจ้ะไม่มากก็ตาม 

ผูว้ิจยัจึงไดท้าํการวิเคราะห์ถึงการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี 

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยมุ่งประเด็นไปท่ีการปรับตวัด้านรูปแบบเน้ือหาและดูปัจจยัท่ีเอ้ือ

และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดท่ีเขา้มาปะทะดว้ย  

  

 ในบทน้ีจะเป็นการนาํเสนอผลการวจิยัในประเด็นสาํคญัต่างๆ อีกส่วนหน่ึง ไดแ้ก่  

 1) ปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 2) ปัจจยัท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 3) การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัโดยมีรายละเอียดต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

 

5.1 ปัจจัยที่เอือ้ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก ศึกษากรณ ี

ลเิกคณะไชยา-แอน มติรชัย 

  

 ต่อไปน้ีจะเป็นการอธิบายถึงปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนทาํใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัประคบัประคองตนเองจน
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อยูม่าไดถึ้งทุกวนัน้ี โดยผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ตามสภาพการณ์บนพื้นฐานความจริงของคณะลิเก

ไชยา-แอน มิตรชยั และจากการเก็บรวบรวมขอ้มูล การสัมภาษณ์ต่างๆ พบวา่  

 

 ปัจจัยภายในทีเ่อือ้ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 ปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น 

เป็นส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีอยู่ภายในลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นไดท้ั้งส่ิงท่ีจบัตอ้งไดแ้ละจบัตอ้ง

ไม่ได้ และต้องเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยด้วย ได้แก่ 

ความสามารถของผูแ้สดง ความสามารถของโตโ้ผลิเก การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง รูปร่างหนา้ตา เวลา

และสุขภาพ ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั ทุนวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตรชยั อายุของผูแ้สดง 

จาํนวนของผูแ้สดง ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ ฯลฯ ดงัมีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี 

 

 ความสามารถของผูแ้สดง    

 ความสามารถของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมาก เพราะหากผูแ้สดงมีความสามารถในทุกดา้นของการแสดงลิเก ก็จะ

ถือไพ่เหนือกว่าลิเกคณะอ่ืนๆ และยงัผลให้คนดูเกิดความติดใจติดตามชมอยู่บ่อยๆ รวมถึงส่งต่อ

เร่ียวแรงในการพฒันาฝีมือของตนเองใหดี้ยิง่ข้ึนไปยงัผูแ้สดงอีกดว้ย นอกจากน้ี ความสามารถของผู ้

แสดงยงัเป็นจุดดึงดูดให้เกิดโอกาสต่างๆ เช่น การเป็นนกัร้อง นกัแสดง พิธีกร หรืองานในวงการ

บนัเทิง ดังท่ีอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปี

พุทธศกัราช 2539 ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  

 

 “ตอ้งมีการปรับตวั เพราะวา่ผูแ้สดงท่ีมีมาตรฐานท่ีเขาแสดง เรียกวา่เก่งแลว้ ก็จะ

 เป็นตวัแปรให้คนท่ีอ่อนกว่าไดพ้ยายามท่ีจะเรียนรู้ แลว้ก็ทาํตาม แลว้ก็แยกตวั

 ออกไป หรือจะอยู่ด้วยอะไรพวกน้ี มนัก็จะอยู่ในความสามารถของผูแ้สดงท่ี

 ดอ้ยกว่า ก็จะเอาตวัท่ีเก่งๆ เป็นมาตรฐาน” (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 

 สิงหาคม 2556) 
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 “ตอ้งปรับไปตามเวลา อยา่งสมยัน้ีตอ้งใหท้นัยุค อยา่งกลอนเขา้มาร้อง มนัเดิมๆ 

 คนดูตามไปดูก็จาํได ้ก็ตอ้งปรับเปล่ียนไปเร่ือย” (มนตรี ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 

 สิงหาคม 2556) 

 

 “คือเขาก็ตอ้งพฒันาของเขาให้ทนัสมยั แต่งตวัให้สวย คาํร้องของเขาอย่างท่ีเรา

 จาํได ้เขาก็จะหากลอนมาพลิกให้เราต่อของเขาไม่ได”้ (สายพิณ แจ่มแจง้. 26 

 มิถุนายน 2556) 

 

 ความสามารถของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั และเป็นปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดท่ีสําคญัสําหรับการแสดงลิเก ซ่ึง

นอกจากจะมีผูช้มเป็นตวัแปรในการปรับตวัแลว้ ผูแ้สดงรุ่นพี่หรือผูแ้สดงท่ีมีความสามารถสูง ก็เป็น

ตวัแปรท่ีสําคญัในการปรับตวัของผูแ้สดงคนอ่ืนให้เกิดการพฒันาความสามารถของตนเองให้เก่ง

มากข้ึนอีกดว้ย 

 

 
  

รูปท่ี 5.1 แสดงตวัอยา่งความสามารถของคุณไชยา มิตรชยัในการแสดงโขน และคุณแอน มิตรชยั 

ในการร้องเพลงภาษาอินเดียจนไดก้ลายเป็นนกัร้องท่ีประเทศอินเดีย  

2ท่ีมา: “Instagram ดารา @chaiyamitchai”, 8 มกราคม 2557 

2ท่ีมา: “สะเด็ด” แอน มิตรชยั” ส่ายสะโพกโชวอ๋ึ์มMVเพลงแขก”, 8 มกราคม, 2557 

 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง 

 เน่ืองจากการท่ีคุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยัเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง จึงทาํให้มี

ผูม้าชมการแสดงลิเกของตนเป็นจาํนวนมาก พร้อมคาดหวงักบัคุณภาพ และความประทบัใจใน

ผลงานการแสดงสูง ผูแ้สดงจึงตอ้งกระตือรือร้นท่ีจะพฒันาความสามารถของตนเองในทุกๆ ดา้นอยู่
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ตลอดเวลา เพื่อใหเ้กิดความแปลกแยกท่ีเป็นความพิเศษกวา่คณะอ่ืน โดยยึดหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับ

กะพี้  และรักษาแก่นเสมอ ดงัท่ีคุณพรรนี แบกซ์เตอร์แม่ยกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่า

ใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “เขาเป็นคนท่ีจิตใจดี ปรับตวัไดม้าก เป็นคนท่ีเช่ือฟัง แลว้เขาจะดูทุกคณะไม่เคย

 รังเกียจคณะไหน เขาเป็นคนดีถึงขนาดน้ีเลย น่ีคือไชยา ถา้ใครชวนไปเขาก็ไปดู

 หมด แล้วก็จะซ้ือแผ่นมาดูหมดเลยทุกคณะ แลว้พี่เอจะตอ้งเชียร์พวกแม่ๆ เรา

 บอกว่าทุกคนไม่ตอ้งเป็นคณะผมนะครับ คณะไหนไปดู น่ีคือไชยา มิตรชัย” 

 (พรรนี แบกซ์เตอร์. 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 “ก็พึ่งเขาอยูค่นเดียว ถา้ไม่มีช่ือเสียงก็จะไปยากนิดนึง” (สามารถ บุญรังศี. 

 สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 “พอมีช่ือเสียงคนจะคาดหวงัสูงตอ้งปรับปรุงตวัตลอด” (เจริญศรี อุดม. 

 สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงเป็นปัจจยัภายในท่ีทาํใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการ

ปรับตวัอยูเ่สมอ และสามารถต่อลมหายใจใหก้บัส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกน้ีต่อไปได ้แต่การเป็น

บุคคลท่ีมีช่ือเสียงเป็นปัจจยัท่ีไม่คงท่ี จึงเป็นปัจจยัท่ีเป็นแรงกระตุน้ท่ีคอยท่ิมแทงเทา้ของศิลปิน

ไม่ใหย้นืย ํ่าอยูก่บัท่ี ตอ้งพฒันาต่อไปเร่ือยๆ  

 

 
 

รูปท่ี 5.2 คุณไชยา-แอน มิตรชยัเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงท่ีส่ือมวลชนไดใ้หค้วามสนใจตลอดมา 

ท่ีมา: ““เอ-ไชยา” รับคุยสาวนอกวงการ โล่งแม่ยกเขา้ใจ”, 8 มกราคม 2557 

ท่ีมา: “แอน มิตรชยั - แถลงขา่วภาพยนตร์ Bollywood India”, 8 มกราคม 2557 
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 รูปร่างหนา้ตา 

 การท่ีมีคนมาชมลิเกและคอยติดตามผลงานการแสดงของคณะลิเกนั้นๆ อยูต่ลอด หาก

ไม่ใช่ติดใจในความสามารถของผูแ้สดง ก็หนีไม่พน้การติดใจในรูปร่างหน้าตาของผูแ้สดง ด้วย

ความท่ีคุณไชยา มิตรชยัและคุณจริยา มิตรชยัเป็นบุคคลท่ีมีหนา้ตาและรูปร่างดี บวกกบัเป็นคนท่ีมี

ความสามารถหลายดา้น จึงช่วยดึงโอกาสต่างๆ ให้คุณไชยา มิตรชยัและคุณจริยา มิตรชยักลายเป็น

บุคคลท่ีมีช่ือเสียงต่อประชาชนในวงกวา้งทั้งในประเทศและต่างประเทศเลยทีเดียว รูปร่างหนา้ตาจึง

กลายเป็นปัจจยัภายในท่ีวิเศษสุด ท่ีเอ้ือประโยชน์ในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด โดยมีแม่ยกท่ีคอย

ประคบัประคองใหอ้ยูร่อดดว้ยขา้วของเงินทอง หรือแมก้ระทัง่ของใชส่้วนตวั อสังหาริมทรัพยต่์างๆ 

ก็พร้อมจะมอบให้ดว้ยจิตใจท่ีรักและเอ็นดู ผูช้มเหล่าน้ียงัเป็นเสมือนพลงัใจท่ีทาํให้ผูแ้สดงเกิดแรง

กระตุน้ท่ีอยากจะแสดงลิเกให้ดี ให้สมกบัท่ีผูช้มไดใ้ห้เกียรติมาดู ซ่ึงในบางรายก็จะมีความสัมพนัธ์

แบบชู้สาวระหว่างผูแ้สดงกับผูช้มอีกด้วย ซ่ึงถือเป็นเร่ืองปกติและชวนน่าพิลึกอยู่กลายๆ ดังท่ี

อาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539 ได้

เล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “คือลิเกเราไปเล่นวิก ฝนตกบ้างอะไรบา้ง แล้วก็อยู่ไม่ไหว จะยา้ยแล้ว พวก

 ชาวบ้านเขาก็จะ เอ้อ...อยู่ก่อนเถอะลูก แล้วก็เอาข้าว เอาปลา เอาผลไม้ เอา

 กบัขา้วอะไรมาให้ หุงหากินกนั แลว้พวกเราเคารพก็เรียกแม่ เรียกป้า เรียกนา้ ก็

 มนัก็มาจากคาํว่าแม่ เป็นท่ีนบัถือ ยกย่อง ก็คือแม่ยก แล้วต่อมาก็เปล่ียนแปลง

 เป็นการมาช่วยเหลือ ให้พวงมาลยั ให้เงิน ให้ทอง มนัก็กลายเป็นสังคมดูวา่ เฮย้ 

 มนัพิลึกอยู”่ (บุญเลิศ นาจพินิจ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 “คนดูส่วนใหญ่ชอบหนา้ตาก่อน ถา้หนา้ตาไม่ถูกใจเขาก็จะไม่ชอบ” (สามารถ 

 บุญรังศี. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 รูปร่างหนา้ตาของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัในแง่ของจาํนวนผูช้มท่ีทาํใหผู้แ้สดงเกิดพลงัใจในการแสดงลิเกต่อ และยงัมีขา้วของเงินทอง

จากการปรบรางวลัของผูช้มหรือเหล่าบรรดาแม่ยก รวมถึงรายไดจ้ากการถูกชกันาํเขา้ไปทาํงานใน

วงการบนัเทิง เงินตรงน้ีจะสามารถนาํมาช่วยพฒันารูปแบบเน้ือหา หรือส่ิงต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยัใหมี้การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดต่อไปได ้
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 เวลาและสุขภาพ 

 เวลาและสุขภาพของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในท่ีมีผลมากกบัตวัของผูแ้สดงและการ

แสดงลิเก ซ่ึงถา้หากมีเวลาเพียงพอและมีสุขภาพท่ีแขง็แรงทั้งกายและใจแลว้ ก็จะช่วยเอ้ือส่ิงต่างๆ ท่ี

อยากทาํได้อย่างสมใจ ไม่ว่าจะเป็นการส่งอารมณ์ นํ้ าเสียง ท่าทาง ความรู้สึกต่างๆ มีเวลาและ

เร่ียวแรงท่ีจะฝึกซ้อมการแสดง มีเวลาในการทาํสมาธิ มีเวลาคิดส่ิงใหม่ๆ เขา้มาในการแสดง มีเวลา

ในการพกัผ่อนร่างกาย หรือการถนอมสุขภาพ ซ่ึงการมีสุขภาพร่างกายท่ีแข็งแรงจะช่วยให้ร่างกาย

และจิตใจเกิดประสิทธิภาพในการทาํส่ิงต่างๆ ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี โดยไม่มีขีดจาํกดัทางดา้นร่างกายในการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อด ดงัท่ีคุณไชยา-แอน มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าให้กบั

ผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “สุขภาพของคนเราสําคญัมาก ถึงไดบ้อกวา่บางทีเราเฝือรับงานไปทุกคืน เขาก็

 ไม่รู้หรอกวา่คนท่ีแสดงเน่ียไหวหรือไม่ไหว แต่พอเราแสดงดา้นหนา้เวที อนัน้ี

 ดว้ยจิตวิญญาณของนกัแสดงคือตอ้งทาํให้สุดความสามารถ แต่พอเราเล่นไป

 แล้ว ถึงได้บอกว่าร่างกายของคนเรา ศิลปินดาราทุกคนนักแสดงทุกคน

 เหมือนกัน เขาถึงได้บอกดาราคุณอย่าไปยุ่งกับเขาเลยนะ เขาจะอยู่ในโลก

 ส่วนตัวของเขาเพราะเขาจะต้องทาํสมาธิ เวลาท่ีเขามีสมาธิแล้ว การแสดง

 ดา้นหนา้ของเขามนัจะออก พี่ขอยกตวัอยา่งเลย อยา่งเช่นตวัเองทาํมาหลายอยา่ง

 เลยรู้ การแสดงลิเกมนัตบตาคนดูได ้แต่การแสดงละครตบตาคนดูไม่ได ้เพราะ

 มนัจะตอ้งออกมาจากสีหน้าและแววตา และจิตใจ กลอ้งซูมเขา้มาตาคุณยิ้ม ตา

 คุณโศกรู้หมดเลย เพราะฉะนั้น มนัเป็นอะไรท่ีละเอียดอ่อน พี่เป็นลิเกแต่พี่ก็

 แสดงโดยละเอียดอ่อน พี่เล่นเน่ียนะคนดูดูไกลๆ ถึงจะไม่เห็นแต่พี่สามารถส่ง

 อารมณ์ให้คนเห็นได ้ส่งอารมณ์ให้เขาสามารถมีอารมณ์ร่วมกบัเราได ้ไม่ใช่ได้

 แต่คนดา้นหนา้ คนดา้นหลงัคุณตอ้งดู ตอ้งฟังผมใหไ้ด ้เล่นตอ้งสะกดเขาให้ได”้ 

 (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 เม่ือมีเวลาท่ีเพียงพอและมีสุขภาพท่ีดีทั้งกายและใจแลว้ ไหวพริบปฏิภาณในการแสดง

จะออกมาเอง ดงันั้น ผลงานในการแสดงท่ีออกมาจึงพลอยมีประสิทธิภาพไปด้วย ทาํให้คนดูเกิด

ความพอใจและอยากหวนกลบัมาชมการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอีกคร้ัง ซ่ึงช่วยทาํให้

ผูแ้สดงมีการปรับตวัและใส่ใจตวัเองในการดูแลรักษาสุขภาพใหมี้ความสมบูรณ์แขง็แรงอยูเ่สมอ  
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 ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั 

 ปัจจยัภายในอีกตวัหน่ึงท่ีมีความสําคญัมากในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชัยคือทุนทรัพย์ เพราะหากมีทุนทรัพย์ในปริมาณท่ีมากพอ จะสามารถ

ตอบสนองจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ในการปรับปรุง ซ่อมแซม เพิ่มเติมส่ิงใหม่ๆ เขา้ไปใน

การแสดงลิเกไดอ้ยา่งใจนึก เน่ืองดว้ยสมยัน้ีเทคโนโลยีและความเป็นสมยัใหม่ไดเ้ขา้มากลืนกินอยู่

ในยคุ จึงเกิดอุปกรณ์และขา้วของเคร่ืองใชใ้หม่ๆ ข้ึนมามากมาย ผูแ้สดงตอ้งคอยวิ่งตามให้ทนัท่วงที 

เม่ือมีส่ิงใดมาใหม่หรือเกิดความคิดดีๆ จากการท่ีได้ไปพบเจอส่ิงต่างๆ รอบตวั ก็ตอ้งรีบนาํมาใช ้

และปรับให้เขา้กบัการแสดงลิเกทนัที เพื่อสร้างการเป็นผูน้าํและหนีให้พน้ความเชย นอกจากน้ี ยงั

สามารถใช้ทุนทรัพยข์องตนเองในการช่วยเหลือหรือคํ้ าจุนผูแ้สดงคนอ่ืนๆ ให้มีการปรับตวัไป

พร้อมๆ กนัไดอี้ก ดงันั้น ทุนทรัพยข์องคุณไชยา-แอน มิตรชยัจึงเป็นปัจจยัท่ีเอ้ือต่อรูปแบบเน้ือหา

และองค์ประกอบต่างๆ ของการแสดงลิเกอยา่งมาก ดงัท่ีคุณไชยา-แอน มิตรชยัหวัหน้าลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “เราตอ้งใช้เงินเพื่ออุปกรณ์ต่างๆ มนัเป็นเงินเป็นทองหมด แล้วเราย ํ่าอยู่กบัท่ี

 ไม่ได ้ยกตวัอยา่ง พอ่แม่ท่ีเราเห็น ทาํไมลิเกคณะดอ้ยๆ ท่ีเราเห็นงานถึงนอ้ย ลิเก

 ท่ีหมายถึงวา่อุปกรณ์เขานอ้ย วงเล็กๆ ทาํไมงานถึงนอ้ย เพราะวา่อุปกรณ์สู้คณะ

 ใหญ่ๆ ไม่ได้ เขาพร้อมมากกว่า อย่างเช่นเคร่ืองเสียง เคร่ืองเสียงเป็นปัจจยัท่ี

 สําคญัมากสําหรับนกัแสดง ถา้เคร่ืองเสียงดี อย่างตวัพี่เป็นนกัร้องพี่จะรู้เลย พอ

 ข้ึนเวที อุย๊ไมคดี์จงัเลย ร้องเบาๆ เอง คือมนัเท่ากบัเซฟสุขภาพร่างกายของเราไป

 ดว้ย เรามีเงินแลว้เราก็จะสามารถซ้ือเคร่ืองเสียงท่ีดีๆ ซ้ือแลว้เซทได ้ซ้ือฉากไฟ

 แสงสีได ้แลว้ถา้เงินเราถึงเรามีไฟ อย่างโฟโล่ โฟโล่ตวันึงเน่ียเป็นแสน เราซ้ือ

 มาเพื่อจบัตวัพระเอก ตวัท่ีสําคญัตวัท่ีเด่นบนเวที เพราะฉะนั้น ถา้เราโคช้เขา้ไป

 ได้เน่ีย คือให้รู้เลยว่าจุดเด่น โฟกสัของเวทีเน่ียอยู่ตรงไหน ตรงน้ีมนัก็คือการ

 ช่วยคณะ ให้คนดูเขารู้เขาเขา้ใจมากข้ึน พี่ไปท่ีป๊ัมนํ้ ามนั พี่ไปเห็นไฟป๊ัมแลว้ก็

 ใส่แหวนเพชรไป ฮ้ึยทาํไมเพชรเรามนัข้ึนจงั เลยตั้งแต่นัน่มา เป็นคนแรกท่ีคิด

 อยู่ว่า เขาเรียกแสงเมนทอล แสงท่ีตามป๊ัม ไฟตัวใหญ่ท่ีสนามกีฬาเขาเตะ

 ฟุตบอล นัน่แหล่ะพี่เป็นคนเอามาใชก่้อนบนเวทีลิเกคนแรก เพราะไปหาซ้ือเอง

 เลยแลว้บอกวา่อยากไดแ้บบน้ี แลว้ก็กาํลงัทุนมนัไดม้าเยอะมาก บางทีเจ็ดแสน

 เกา้แสนสร้างเวที สร้างไฟ แสงตวัน้ีพอเอาไปเล่น สวย ลิเกเห็นเขา้ คนท่ีทาํเวที
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 ก็เลยมาปรับกนัหมดเลยเด๋ียวน้ี จะเป็นไฟแบบน้ีกนัทั้งหมด เขามาดู อูย้แสงมนั

 แรงดี” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 “ไชยาเขาช่วยเยอะนะ ลูกนอ้งคนไหนนัน่ๆ เขาก็จะพยายามดูแลว้ก็จะมาปรับ

 ใหพ้วกเรา” (ทศันีย ์ เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยัเป็นปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในการพฒันาและปรับเปล่ียน เพิ่มใหม่ให้กบัทุกๆ บริบทของการ

แสดงลิเก ซ่ึงรวมไปถึงการหล่อเล้ียงจิตใจ เช่ือมความสัมพนัธ์กบัทั้งตวัผูแ้สดงและกบัผูช้มหรือแม่

ยกดว้ย 

 

 ทุนวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตรชยั 

 ทุนวฒันธรรมเป็นปัจจยัภายในท่ีอยู่เบ้ืองหลงัความคิดต่างๆ เก่ียวกบัการแสดงลิเก ท่ี

คุณไชยา-แอน มิตรชัยหรือผูแ้สดงคนอ่ืนๆ ได้ออกแบบออกมาให้ผูค้นได้เห็นเป็นรูปธรรม เพื่อ

ยงัผลใหเ้กิดการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงทั้งหมดน้ีก็เพื่อตอ้งการ

สืบสานศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นของไทยให้ยงัมีชีวิตอยู่ท่ามกลางความหลากหลายของส่ือใหม่ 

ไม่วา่จะดว้ยส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีทาํใหลิ้เกเจริญงอกงามอยูบ่นป่าแห่งสุนทรียภาพอนัพิสดารเช่นน้ี ลิเกก็

จะปรับตวัให้เป็นไปตามสภาพของสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ฯลฯ เสมือนเป็นผูอ้าํพรางตนเองให้

รอดพน้จากความสูญหาย ดงันั้น ทุนทางวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตรชยัจึงเป็นปัจจยัภายในท่ีทาํ

เพื่อเอ้ือประโยชน์ในการสืบทอดการแสดงลิเกและคนลิเกให้คงอยูร่อดต่อไป ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยั

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

 “มนัมาเอง น่ีพูดจริงๆ นะ จนแบบมนักวา้งจนท่ีเราจาํกดัไม่ได ้แลว้งานของพี่

 มนัจบัหลายทางมากจนตวัเรามาสรุปตวัเรา บางทีเป็นคนแปลกๆ คือเรา อ๊ึยตรง

 น้ีมันมาได้ยงัไง อย่างน้ี พอเราเข้ามาในเร่ืองพุทธศาสนาอย่างน้ี ก็มาจับ 

 อยา่งเช่นเร่ืองลิกงลิเกน่ีก็เหมือนกนั พระเจา้อชาตศตัรูพี่มาดู อยา่งไปเล่นวนัพ่อ 

 พี่จะมานัง่นึกเลยว่าเล่นอะไรท่ีมนัเป็นประโยชน์ต่อคน แลว้เราก็มานั่งคิดกนั 

 เฮย้เด๋ียวเล่นปีหนา้ แอนเล่นพระเจา้อชาตศตัรูไหม ยงัไงหรอพี่เอแอนไม่เคยได้

 ยนิ พระเจา้อชาตศตัรูก็ท่ีท่านมีลูก พระเจา้พิมพิสานมีลูกก็คือพระเจา้อชาตศตัรู 

 จนแบบฆ่า แม่จบัพ่อไปขงัคุกบา้ง จนนาทีสุดทา้ยเลย คือจะเป็นคนท่ีแตกไอ
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 เดียร์มา พดูเองนะ คิดมาเอง แอนก็เขียนหนา้พาทยเ์ลยตรงนั้น กลางคืน แลว้เรา

 ก็จะแตกออกไปอย่างน้ี มนัคิดมาไดเ้องจนพี่แบบงงๆ ตวัเอง” (ไชยา มิตรชยั. 

 สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

                    “อยากอนุรักษ์วรรณคดี อยากให้คนรุ่นหลังรู้ไง พี่ เอเขาเป็นคนท่ีสืบสาน

 วฒันธรรมไดดี้นะ อยา่งรูปแบบเก่าๆ น่ะ อยา่งอิเหนาเขาดูแป๊บเดียวเขาสามารถ

 ถ่ายทอดไดเ้ลย อย่างศาสนาก็เหมือนกนั อยา่งอชาตศตัรูพี่เออยากสอนให้คนรู้

 ธรรมมะ เขาไม่ใช่คนท่ีเอาวฒันธรรมมาทาํเป็นสินคา้นะ พี่เอไม่ใช่คนแบบนั้น” 

 (สามารถ บุญรังศี. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 “เขาเป็นใจรักของเขาท่ีจะเล่นลิเก เหมือนกบัสืบสานมาตั้งแต่รุ่นปู่ รุ่นยา่ของเขา

 เขาก็เป็นลิเกกนัมาตลอด แล้วเขาก็เห็นว่าลิเก ท่ีจริงมนัสูญไปแลว้นะ แต่มนั

 กลบัมาดงัไดเ้พราะไชยา น่ีกลา้พดูเลย มนัสูญไปแลว้ คนไม่หาไปเล่นแลว้ น่ีอยู่

 ใกล้วดัจะรู้ ลิเกกลับมาดังได้เพราะไชยา กลับมาดังมามีช่ือเสียงกันได้ใหม่

 เพราะไชยา” (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 “เขาตอ้งการพฒันาว่าคณะอ่ืนเขาแสดงขนาดไหน ลูกน้องเยอะใช่ไหมเราเป็น

 หัวหน้าก็ตอ้งมาปรับปรุง เขาตอ้งดูส่ิงแวดลอ้มไปหมด ถา้เขาไม่ดูใครเลยเรา

 ปรับปรุงคนเดียวมนัอาจจะไม่ไดผ้ลเท่าท่ีควร” (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 

 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 “เขาคิดตลอด เวลาว่างๆ เขาไม่มีอะไรจะทาํ เขาก็นัง่เขียนบท วนันั้นโทรมา เอ

 ทาํไรอยู ่เขียนบทอยู”่ (สมร แกว้ผลึก. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 เบ้ืองหลงัความคิดทางดา้นทุนวฒันธรรมของคุณไชยา-แอน มิตรชยัพบว่า คุณไชยา-

แอน มิตรชยัเป็นผูท่ี้มีวฒันธรรมในตนเองสูงมาก ไม่วา่จะกระดิกตวัไปทางใดก็นึกถึงแต่ลิเกก่อน

อนัดบัแรก มีใจท่ีตอ้งการอยากจะสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบา้นลิเกใหย้งัคงอยูไ่ดใ้นสังคมปัจจุบนั 

คํ้าจุนผูแ้สดงรุ่นเก่าใหย้งัคงปรารถนาท่ีอยากจะแสดงลิเกต่อไป ปลูกฝังคนรุ่นใหม่และหล่อเล้ียงลม

หายใจลิเกให้กบัเด็กและเยาวชนไดสื้บทอดการแสดงลิเกต่อจากผูแ้สดงรุ่นเก่า และเพื่อป้องกนัการ

สูญหาย จึงหมัน่ทาํให้การแสดงลิเกมีประโยชน์ในสังคมมากท่ีสุด เพื่อเปิดหูเปิดตาให้ผูค้นมองเห็น
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คุณค่าและความหมายของลิเกมากข้ึน ดงันั้น ทุนทางวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนจากความคิดของคุณไชยา-

แอน มิตรชยัจึงเป็นผลดีต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกโดยแทจ้ริง 

 

 อายขุองผูแ้สดง 

 ในการแสดงลิเก อายุของผูแ้สดงสามารถมีส่วนในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดได้

เช่นกนั อายุของผูแ้สดงจะช่วยในการปรับบทบาทของผูแ้สดงจากพระนางเด็ก พระนางหนุ่มสาว 

และพ่อแม่พระนาง ซ่ึงเป็นหลักเกณฑ์ง่ายๆ ในการคดัเลือกบทบาทการแสดง หากเลือกอายุได้

เหมาะสมกบัตวัของผูแ้สดง จะทาํให้ผลลพัธ์ของการแสดงดูสมบทบาทมากข้ึน อายุของผูแ้สดงจึง

เป็นปัจจยัภายในท่ีคอยเอ้ือให้ผูแ้สดงเกิดการปรับตวัในบทบาทการแสดงท่ีได้รับตามช่วงวยัไป

ตลอดชีวิตของการแสดงลิเก ตั้งแต่วยัเด็ก วยัหนุ่มสาว จนถึงวยัชรา เพื่อทาํให้เกิดการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดท่ีสมบทบาทโดยท่ีไม่ขดัตาผูช้ม ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “การท่ีเราแสดง อย่างเช่นเอาตวัพี่เลย โตโ้ผแองเลย ว่าในบางคร้ัง บทบาทพี่จะ

  พยายามกระเถิบตวัเองไปเป็นพระเอกพ่อ ในตอนน้ี เพราะว่าถา้เราไปเล่นแลว้

  เป็นลูกอยู่ แล้วให้พวกรุ่นน้องมาเล่นเป็นพ่อ ถูก บางทีแล้วเราเล่นได้ แต่ใน

  บางคร้ังเราตอ้งเขา้ใจอารมณ์ของผูดู้ เพราะตวัเองเป็นเหมือนผูจ้ดัคนนึงแล้ว 

  เม่ือเป็นผูจ้ดัแลว้การวางตวัของแต่ละคน ก็ตอ้งดูดว้ย” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์ 

  26 มิถุนายน 2556) 

 

  “คณะอ่ืนไม่รู้นะ แต่ถา้เป็นคณะน้ีไปท่ีไหนก็ไป เพราะดูเขามา 20 ปี ก็เห็นเขา

  เหมือนเดิมไม่เห็นเขาแก่ลงเลย ถา้เขาเล่นก็ดู เล่นไหวก็ดูไหว สําคญัคนตามเน่ีย

  จะดูไม่ไหว” (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “ปกติแล้วไม่ค่อยมีผล เพราะว่าลิเก ตาแหวง 70 ปี ท่านยงัแสดง เห็นไหม                            

  นอกจากว่าบุคคลผูน้ั้นจะไม่อยากทาํ” (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 19                        

  กรกฎาคม 2556) 

 

 อายุในแง่ของผูแ้สดงค่อนขา้งจะมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด เพราะในการ

แสดงลิเกจาํเป็นตอ้งมีการสมมติ เร่ืองของอายจึุงตอ้งเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีสําคญัต่อบทบาทของผู ้

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



210 
 

แสดง แต่สําหรับในดา้นผูช้มบางส่วนพบว่า อายุไม่ไดเ้ป็นผลกบัการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด ซ่ึง

อาจเป็นเพราะถูกใจในความสามารถของผูแ้สดงและตวัของผูแ้สดงมากกวา่ แต่ในความเป็นจริงแลว้

อายขุองผูแ้สดงนั้นจะมีผลมาก สาํหรับผูแ้สดงท่ีรับบทเป็นตวัพระนาง เพราะหากถา้พระนางแก่ชรา

เสียก็จะไม่สามารถดึงความสนใจจากผูช้มรุ่นใหม่ๆ หรือผูช้มรายใหม่ได ้อายุของคนท่ีชอบดูลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นประจาํก็มีอนัแต่จะแก่เฒ่าลงไปตามกาลเวลา และสุดทา้ยก็ค่อยๆ ทยอย

กนัลม้หายตายจากกนัไปเร่ือยๆ ดงันั้น ผูว้จิยัมองวา่อายขุองผูแ้สดงนั้น มีผลต่อการปรับตวัเพื่อความ

อยูร่อดในแง่ของการหาฐานผูช้มรุ่นใหม่ในยคุใหม่เขา้มาแทนท่ีผูช้มรุ่นเก่าในยคุเก่า 

 

 จาํนวนของผูแ้สดง 

 จาํนวนของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั เน่ืองจากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นลิเกวงใหญ่ การท่ีมีจาํนวนผูแ้สดงท่ีมาก

พอ จะทาํให้ดูเหมาะสมกบัเวทีแสดง ขนาดของวงลิเก และเหมาะสมกบัความมีช่ือเสียงของคณะ 

การมีจาํนวนผูแ้สดงมากๆ ทาํใหเ้วทีดูอลงัการและน่าสนใจมากข้ึน ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “โดยเฉพาะเจา้ภาพท่ีเขามาติดต่องาน เขาก็จะดูว่าคณะเรามีนักแสดงมากแค่

  ไหน แลว้ก็ถา้เป็นลิเก อยา่งทีมคนอ่ืนนะ ลิเกนอ้ย ตาน้ีผูว้า่จา้งเขาก็ดูน่ะครับวา่

  มนัเป็นทีมใหญ่หรือทีมเล็ก มนัมีผลต่อลิเกเหมือนกนั แต่ถา้อนัน้ีพูดถึงภายใน

  นะ ถา้เป็นทีมของพี่นะ พี่คิดวา่คืนนึง ถา้ไม่เล่นรบทพัจบัศึก ปกติ พี่วา่ 20 คน

  น่าจะอยู ่เฉพาะผูแ้สดงนะ เฉล่ียแลว้ 20-25 คน” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์ 26 

  มิถุนายน 2556) 

 

  “อยา่งเช่นวนัน้ีคนเยอะดูแลว้สนุก” (เทพราตรี แสงทอง. สัมภาษณ์ 15 สิงหาคม 

  2556) 

 

  “มากก็ดูดี ถา้พูดเวลามีทหารมาเน่ีย บางทีเล่นเป็นเจา้ๆ แลว้ก็ตอ้งมีทหารเขา้มา

  เยอะๆ มาประดบั ใหดู้มีบารมี” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 การมีจาํนวนผูแ้สดงมากสามารถสร้างอรรถรสและความต่ืนตาต่ืนใจให้กบัผูช้มได ้

ดงันั้น จาํนวนของผูแ้สดงจึงเป็นปัจจยัภายในคณะลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยา่งหน่ึงท่ีช่วยเสริม
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ใหเ้วทีแสดง และการแสดงดูยิง่ใหญ่อลงัการเหมาะสมกบัท่ีเป็นลิเกวงใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงระดบัประเทศ

อยา่งลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์

 ดนตรีป่ีพาทยถื์อเป็นปัจจยัภายในของลิเกคณะไชยา มิตรชยัท่ีคอยทาํหน้าท่ีส่งเสริม

จินตนาการของผูแ้สดงให้เป็นดัง่ใจ จึงทาํให้ความสามารถของผูแ้สดงเกิดการพฒันา ทั้งไหวพริบ

ปฏิภาณร่วมกนัระหว่างผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยก์บัผูแ้สดงลิเก ซ่ึงในการแสดงจะมีการนดัคิว แต่เม่ือ

ชาํนาญแลว้ผูแ้สดงจะใชก้ารส่งซิก เช่น ส่งซิกดว้ยสายตา ท่ารํา อากปักิริยา การเดินบอกท่ีดา้นขา้ง

ก่อนออกทาํการแสดง หรือการบอกกบัผูเ้ล่นป่ีพาทยต์รงๆ ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยจ์าํเป็นตอ้งมีการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดพอตวัเลยทีเดียว เน่ืองจาก สถานะในปัจจุบนัดนตรีป่ีพาทยไ์ม่ต่างกบัส่ือท่ี

ใกลห้มดลมเสียแลว้ ดงันั้น ไม่วา่จะเป็นบทเพลงใหม่ๆ ท่ีกาํลงันิยม หรือข่าวสารต่างๆ ก็ตอ้งตามให้

ทนั ตอ้งมีไหวพริบปฏิภาณ แกไ้ขสถานการณ์ไดท้นัท่วงที การสํารองผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยท่ี์ขาด การ

ซ่อมแซมเคร่ืองดนตรี เปล่ียนเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีของตนเองและเวลา 

การเป็นทีมเวร์ิค และรวมไปถึงการสืบทอดผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ซ่ึงตอ้งทาํเพื่อให้ตนเองไดอ้ยูร่อดใน

ท่ามกลางกระแสส่ือใหม่เช่นกนั ทั้งหมดทั้งมวลท่ีดนตรีป่ีพาทยท์าํเพื่อความอยูร่อดของตนเองน้ี ก็

เพื่อคอยเป็นแรงสนบัสนุน ส่งเสริมให้การแสดงลิเกอยู่รอด เอ้ือประโยชน์ให้การแสดงลิเกของผู ้

แสดงร่ืนไหล และดาํเนินไปได้ด้วยความเป็นระเบียบเรียบร้อย คอยเก้ือหนุนให้การปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัประสบความสําเร็จ และเป็นไปตามความตอ้งการของ

โตโ้ผ การแสดงลิเกจึงเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีความระเอียดซบัซอ้นดว้ยหลายองคป์ระกอบท่ีก่อร่างสร้าง

ตวัมาจนถึงยคุปัจจุบนั ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “เพลงท่ีใชต้อ้งปรับ แลว้ระนาดก็จะตอ้งศึกษา อยา่งเช่น เพลงอะไรมา หลงัจาก

  ร้องราชนิเกลิงแลว้ เขาจะตอ้งรับเพลง จะตอ้งเอามาปรับแต่งให้ได้ อย่างเช่น 

  เม่ือก่อน พอช่วงจะ๊ทิงจา ดงัๆ จา้ มะ จ๊ะ ทิง จา บางทีตลกเล่นไประนาดตอ้งรับ

  ให้ได ้มนัจะตอ้งมีผล ไม่ใช่ตีย ํ่าอยู่กบัท่ีดว้ย” (ไชยา มิตรชัย. สัมภาษณ์, 26                         

  มิถุนายน 2556) 

 

  “ป่ีพาทยส์มยัก่อนก็จะเป็นป่ีพาทยเ์คร่ืองไทยธรรมดา แต่ยุคน้ีเป็นเคร่ืองมอญ

  แลว้เห็นไหม เป็นมีฆอ้ง มีอะไรอย่างน้ี ปัจจุบนัก็จะเป็นแบบ เห็นตามงานศพ
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  ไหมท่ีจะมีฆอ้ง มีเปิงมาง อนันั้นปรับเขา้มาใช้ในลิเกแลว้” (มนตรี ยิ้มละมยั. 

  สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “เพิ่ม ซ่อมแซมเคร่ืองป่ีพาทย ์เช่น ชาํรุด อะไรอยา่งน้ี ธรรมดาป่ีพาทยจ์ะอยูข่วา 

  แต่ตอนน้ีก็เปล่ียนแปลงไปอยู่ขา้งบน ก็หัดเด็กเร่ือย อยู่บา้นก็หัดเร่ือย ก็จะตี

  ให้กบัลิเกไปเหมือนพี่เหมือนน้องเหมือนเดิมไม่ผนัตวั ก็อยากให้เด็กมนัหัดๆ 

  กนัไวน้ะ ของโบราณ ของเก่าแก่” (สมชาย อมัวฒัน์. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 

  2556) 

 

  “ป่ีพาทยส์มยัก่อนเขาก็ตีดีเหมือนกนันะ แต่ลิเกสมยัก่อนเขาจะไม่เอาเคร่ืองคู่ 

  เขาใชเ้คร่ืองหา้ จะไม่ค่อยเพราะเท่าไหร่ เด๋ียวน้ีบางคณะเขาจะใชป่ี้พาทยห์งส์ ป่ี

  พาทยม์อญก็ตีเพราะ” (สมร แกว้ผลึก. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยเ์ป็นปัจจยัภายในท่ีเปรียบเสมือนเงาตามตวัผูแ้สดงลิเก ซ่ึงไม่ว่าผู ้

แสดงจะเยื้องยา่งไปทิศทางใด เงาอยา่งป่ีพาทยก์็จะคอยตามทาบร่างกายของผูแ้สดงอยูมิ่ห่าง เป็นส่ือ

พื้นบา้นสองประเภทท่ีคอยเก้ือหนุนจุนเจือซ่ึงกนัและกนัมาโดยตลอด ประดุจดัง่เมืองพี่เมืองนอ้งท่ี

ตอ้งคอยร่วมทุกร่วมสุข และฟันฝ่าอุปสรรคกระแสส่ือใหม่ไปดว้ยกนั โดยปรับตวัเองเพื่อความอยู่

รอดให้ไปในทิศทางเดียวกนัและพร้อมกนั ดว้ยความสอดคลอ้งอย่างประณีต และยงัคงรักษาไวซ่ึ้ง

รากเหงา้ของตนเองดงัเดิม 

 

 การเช่ือมความสัมพนัธ์ 

 ปัจจยัภายในอีกตวัหน่ึงท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัคือการเช่ือมความสัมพนัธ์ทั้งคนในคณะ และบรรดาผูช้มท่ีคอยติดตามชมผลงานการแสดง

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอย่างเหนียวแน่น ซ่ึงคุณไชยา มิตรชยัและผูแ้สดงท่านอ่ืน จะมีการ

จดักิจกรรมกระชับความสัมพนัธ์ เช่น จดัทัวร์ท่องเท่ียวโดยมีผูแ้สดงและเหล่าบรรดาผูช้ม จัด

กิจกรรมมอบเค้กวนัเกิดให้กบัผูแ้สดง และบรรดาแฟนคลับ เล่นนํ้ าสงกรานต์กับแฟนคลับ จดั

กิจกรรมทาํบุญทอดผา้ป่า ทอดกฐินต่างๆ ร่วมกบัผูแ้สดงและแฟนคลบั เป็นตน้ ซ่ึงกิจกรรมการเช่ือม

ความสัมพนัธ์เหล่าน้ี จะเป็นเสมือนนํ้าหล่อเล้ียงจิตใจต่อบริบทท่ีมีผลทาํให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 
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รูปท่ี 5.3 กิจกรรมมอบเคก้วนัเกิดใหก้บัแม่ยกท่ีมาชมลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

เม่ือวนัท่ี 15 สิงหาคม 2556 ท่ี จ. อ่างทอง และตวัอยา่งการสร้างความสัมพนัธ์ 

กบัคนในครอบครัวในวนัพ่อแห่งชาติ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

ท่ีมา: “แอน มิตรชยั ทาํพอ่นํ้าตาแตก.. โวเตรียมออกอลับั้มเพลงโกอินเตอร์เตม็ตวั0”, 8 มกราคม 2557 

 

 การเช่ือมความสัมพนัธ์ดว้ยกิจกรรมต่างๆ ท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดม้อบให้กบั

ผูแ้สดง และผูช้มน้ี เป็นการหล่อเล้ียงจิตใจผูท่ี้มีผลทาํให้เกิดการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดให้คงเป็น

แรงใจ สนบัสนุน ส่งเสริมในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัต่อไป ซ่ึง

เป็นความสัมพนัธ์ท่ีมอบใหดุ้จคนในครอบครัวเดียวกนั ตลอดเวลาท่ีผา่นมาลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัจึงมีผูช้มท่ีเป็นทั้งแม่ยกและแฟนคลบัท่ีอยูร่่วมกนัมานานกวา่สิบปี 

 

 การจดัการ 

 ปัจจยัภายในท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอีก

ตวัหน่ึงคือปัจจยัในเร่ืองของการจดัการ ซ่ึงในส่วนน้ีผูว้ิจยัจะทาํการจาํแนกการจดัการของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัออกเป็น 5 ส่วนดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัการเงิน การจดัการคน การจดัการงาน การ

จดัการเวลา การจดัการเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ฯลฯ ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัโดยสังเขป ดงัมี

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

  1) การจดัการเงิน เป็น1การจดัการการทุนทรัพยอ์ยา่งเป็นระบบใหไ้ดป้ระสิทธิภาพ

และประสิทธิผลสูงสุดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยแสดงออกมาในรูปของการรับค่าจา้งการ

แสดงลิเก ค่าตวัผูแ้สดง ค่าตวัผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ค่าผูจ้ดัการส่วนตวั ค่าเวทีแสดง ค่าเดินทาง ฯลฯ 

เพื่อผลกัดนัใหเ้กิดการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  
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 2) การจดัการคน เป็น1การจดัการทรัพยากรคนอยา่งเป็นระบบให้ไดป้ระสิทธิภาพ

และประสิทธิผลสูงสุดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยแสดงออกมาในรูปของผูแ้สดง ผูเ้ล่น

ดนตรีป่ีพาทย ์ผูจ้ดัการส่วนตวั ผูส้ร้างเวทีแสดงและฉาก ไฟ แสง สี เสียง ผูต้ ั้งพานกาํนน ผูบ้รรยาย 

ผูข้บัรถ การตอบคาํถามสัมภาษณ์จากส่ือของผูแ้สดงและแม่ยก ฯลฯ เพื่อผลกัดนัให้เกิดการปรับตวั

เพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

 3) การจัดการงาน  เป็น 1 การจัดการการรับงานแสดงลิ เกอย่างเป็นระบบให้ได้

ประสิทธิภาพและประสิทธิผลสูงสุดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยแสดงออกมาในรูปของการ

รับงานแสดงจากเจา้ภาพ และส่งต่อคิวงานไปยงัผูแ้สดง ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ผูจ้ดัการส่วนตวั ผูส้ร้าง

เวทีแสดงและฉาก ไฟ แสง สี เสียง ผูต้ ั้งพานกาํนน ผูบ้รรยาย ผูข้บัรถ ฯลฯ โดยระวงัไม่ให้รับคิวงาน

แสดงซ้อนกบังานอ่ืนหรืองานภายนอกของคุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยั เพื่อผลกัดนัให้

เกิดการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

 4) การจดัการเวลา เป็น1การจดัการเวลาของคุณไชยา มิตรชยัและคุณจริยา มิตร

ชัยในการเดินทางมาแสดงลิเกให้ทนัเวลา จึงต้องมีการลาํดบัคิวเวลาการแสดงลิเก และคิวงาน

ภายนอกใหเ้หมาะสมของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยแสดงออกมาในรูปของการนดัคิวงาน วนั/

เวลา/สถานท่ี การกาํหนดเวลาเดินทาง การคาํนวณระยะทางและเวลาท่ีใชใ้นการเดินทาง ฯลฯ เพื่อ

ผลกัดนัใหเ้กิดการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

 5) การจดัการเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย เป็น1การจดัการ1เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย1ให้

พร้อมต่อการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยแสดงออกมาในรูปเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายของ

คุณไชยา มิตรชยั คุณแอน จริยา มิตรชยั คุณมิตร มิตรชยั คุณรพี มิตรชยั และคุณแชมป์ มิตรชยั เพื่อ

ผลกัดนัใหเ้กิดการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด  

 

 ปัจจยัภายในในการจดัการส่วนต่างๆ อยา่งเป็นระบบของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัท่ี

ดีนั้น จะสามารถช่วยส่งเสริมให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีผลงานการแสดงและการปรับตวัท่ีได้

ประสิทธิภาพสูงสุด จึงตอ้งอาศยัความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีของตนเอง ความรัก และความสามคัคี

ของคนในคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชัยด้วย ผลของการจดัการต่างๆ จึงจะออกมาได้ดี และเอ้ือ

ประโยชน์ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยา่งสูงสุด 

 

 ปัจจัยภายนอกทีเ่อือ้ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย  
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 ปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น 

เป็นส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีอยูภ่ายนอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นไดท้ั้งส่ิงท่ีจบัตอ้งไดแ้ละจบัตอ้ง

ไม่ได ้และตอ้งเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัดว้ย ไดแ้ก่สภาพ

เศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบทแวดลอ้ม ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ผูช้ม 

แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี ฯลฯ ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

 สภาพเศรษฐกิจ 

 สภาพเศรษฐกิจสําหรับลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยนั้น เป็นปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือต่อ

ราคาว่าจา้งการแสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชัยให้เพิ่มสูงข้ึน ซ่ึงในปัจจุบนัราคาว่าจา้งการ

แสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัสูงสุดอยู่ท่ีราคา 450,000 บาท/คืน ซ่ึงเป็นประโยชน์ต่อการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของการนาํเทคโนโลยี เคร่ืองแต่งกาย และส่ิงใหม่ๆ ท่ีดีมีคุณภาพเขา้

มาปรับเปล่ียนในการแสดงลิเกให้มีการพฒันาและปรับตวัไปในทางท่ีดีข้ึน ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชัย

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  

 

  “เศรษฐกิจและการปกครองมีมาก บางทีเศรษฐกิจแบบน้ีมนัมีผลต่อเน่ืองกนัไป

  หมดเลย ไม่วา่จะเป็นราคาวา่จา้ง แต่คณะเราไม่เคย จา้งมาเท่าไหร่ๆ จ่ายเต็ม ไม่

  เคยเซฟฮะ” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “เท่าท่ีดูมามนัก็ไม่ใช่นะ ช่วงท่ีลิเกจะน้อยจะหนา้ฝน หน้าธรรมดาเขามียงัไงก็

  ยงัมีอยูอ่ยา่งนั้น เพราะว่าคนท่ีเขาจะหาไชยา โดยมากจะเป็นพวกคนรวยเขาหา 

  เขาหาเพื่อหน้าตาเขา เพราะว่าบางคนก็แกบ้นขายท่ีไดเ้ป็นร้อยๆ ลา้น ก็มาแก้

  บน คิดวา่ไม่น่าทาํไดเ้พราะคนท่ีหาไม่ใช่คนจน” (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 

  26 มิถุนายน 2556) 

 

 สําหรับสภาพเศรษฐกิจของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย ไม่ค่อยมีผลกระทบต่อการ

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอด เน่ืองจาก ลูกคา้ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัค่อนขา้งมีฐานะการเงินดี 

จึงมีเงินว่าจ้างลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยในการหาไปทาํการแสดงเน่ืองด้วยโอกาสต่างๆ ได้

ตามปกติ 

 

 สังคม 
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 ปัจจยัภายนอกอีกตวัหน่ึงท่ีน่าสนใจคือปัจจยัทางด้านสังคม สําหรับลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยันั้น สังคมท่ีมีการแปรเปล่ียนอยูต่ลอดเวลาทาํใหเ้พิ่มโอกาสในการเช่ือมความสัมพนัธ์

กบัฐานผูช้มเก่า และเพิ่มการพบปะกบัฐานผูช้มใหม่ๆ มากข้ึน โดยเฉพาะในโลกออนไลน์ ผูช้มทุก

เพศทุกวยั ทุกเช้ือชาติ ทุกศาสนาท่ีไม่เคยดูลิเกหรือไม่รู้จกัลิเกก็ได้ดูได้เห็น ไดรู้้จกัว่าลิเกนั้นคือ

อะไร ซ่ึงผูแ้สดงลิเกจะตอ้งวิ่งตามสังคมน้ีให้ชะงดั เพราะเม่ือใดท่ีตามทนัแลว้ ผลพลอยไดท่ี้ไดรั้บ

มนัจะเป็นผลประโยชน์ท่ีคุม้ค่าเลยทีเดียว นอกจากน้ี ในยุคท่ีสังคมเส่ือมเช่นน้ี ผูค้นต่างพากนัเห็น

ผดิเป็นชอบซํ้ าร้ายยงัเห็นชอบเป็นผดิเสีย เม่ือเขา้ไปตรวจก็พบเจอผูค้นท่ีทาํความดีอยูใ่นสังคมซ่ึงก็มี

มาก แต่ผูค้นท่ีทาํความชัว่ก็มีอยูใ่นสังคมมากมาย ดงันั้น การแสดงลิเกสามารถนาํปรากฏการณ์น้ีมา

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของการสอดแทรกเน้ือหาการทาํดีไดดี้ ทาํชัว่ไดช้ัว่ เพื่อให้เน้ือหาของ

การแสดงบทบาทหนา้ท่ีหน่ึงในสังคมของการแสดงลิเก คือการสอนให้ผูค้นรู้จกักระทาํความดีและ

ละเวน้ความชัว่ เน้ือหาต่างๆ เหล่าน้ี ลิเกสามารถนาํไปแทรกซึมในจิตใจของผูช้มได้บา้งไม่มากก็

นอ้ย ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  

 

  “อย่างเช่นสังคมของการออนไลน์อย่างน้ีฮะ มนัมีผลเขา้มา แต่ในคณะเน่ียนะ 

  เทคโนโลยีเขา้มาเราก็ตอ้งปรับ เช่นเขามีเฟสบุ๊คก็ตอ้งมี เพราะว่ามนัตอ้งขยาย

  ฐานลูกค้าเข้ามาเร่ือยๆ ถ้าเรามาย ํ่าอยู่กับท่ีมนัก็เหมือนเม่ือก่อนอย่างน้ี การ                          

  ติดต่อส่ือสารมนัไม่ได ้คนไม่รู้จะดูเราทางไหน” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 

  มิถุนายน 2556) 

 

  “ลิเกมนัเป็นอะไรท่ีดั้งเดิม เก่า ตอ้งพฒันาให้ใหม่เพื่อให้เด็กรุ่นใหม่มายอมรับ 

  เพราะเด็กสมยัน้ีไม่ค่อยดูลิเก ตอ้งปรับตามยุคสมยั เช่นมีละครทวิภพพี่เอก็จะ

  เอามาเล่นตามยคุสมยั เพื่อใหเ้ด็กไดดู้ ไดช้อบลิเก” (สามารถ บุญรังศี. สัมภาษณ์

  , 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “ไม่มีผลนะ เพราะใครก็ดูได้ พวกอิสลามเขาห้ามดูลิเก เขายงัเอาเอไปเล่นใน

  หมู่บา้นเขาเลย อยูซ่อยอ่อนนุชเน่ีย” (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 

  2556) 

 

  “คิดวา่ไม่มี เพราะอยูท่ี่คนชอบ” (กมลชนก ตะระโสภา. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 

  2556) 
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 การวิง่ใหท้นักระแสสังคมเป็นส่ิงท่ีลิเกพึงปฏิบติั เพื่อใหท้นัต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอด ยิง่วิง่ไล่ทนัเท่าไหร่ก็จะยิง่สร้างประโยชน์ให้กบัลิเกมากข้ึนเท่านั้น แมจ้ะไม่มากแต่ก็เป็นปัจจยั

ภายนอกท่ีทาํใหก้ารแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัคงอยูไ่ด ้

 

 
 

รูปท่ี 5.4 แสดงตวัอยา่งสังคมโซเชียลเน็ตเวร์ิคของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

เช่น Facebook Instagram เป็นตน้ 

ท่ีมา: https://www.facebook.com “Chaiya Mitchai”, 8 มกราคม 2557 

ท่ีมา: http://instagram.kapook.com “Instagram ดารา @Annmitchai”, 8 มกราคม 2557 

 

 วฒันธรรม 

 ปัจจยัภายนอกตวัต่อไปคือ ปัจจยัดา้นวฒันธรรมซ่ึงเขา้มามีบทบาทในการปรับตวัเพื่อ

ความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยอยู่ตลอดเวลา มีทั้งวฒันธรรมท่ีมาจากภายในและ

วฒันธรรมท่ีนาํเขา้มาจากภายนอก ซ่ึงส่งผลให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเลือกนาํไปปรับใช้ให้

เหมาะสมกบัการแสดงของตนเอง เช่น วฒันธรรมเพลงลูกทุ่ง ถูกนาํมาใชใ้นช่วงคอนเสิร์ตและช่วง

การแสดงลิเก วฒันธรรมเกาหลี ถูกนาํมาใชใ้นเคร่ืองแต่งกายของตวัตลก เป็นตน้ ซ่ึงลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัตอ้งนาํวฒันธรรมต่างๆ ท่ีน่าสนใจมาปรับใชใ้ห้ทนัต่อยุคสมยัและเป็นท่ีถูกอกถูกใจต่อ

คนดู ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ตวัเราเล่นอะไรไม่ไดม้าก เพราะเราเป็นพระเอก ส่วนใหญ่เขาจะยดัให้ตวัโจ๊ก 

  ตวัตลกเน่ียสําคญัเป็นหวัใจของลิเกเหมือนกนั แต่ถา้ไปเล่นบนเวทีคอนเสิร์ตก็

  ใชไ้ด ้ไม่เป็นไร” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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  “จะเอามาผสมกบัคอนเสิร์ต ให้วยัรุ่นชอบ ตอ้งดูกลุ่มผูช้มดว้ย” (สามารถ บุญ

  รังศี. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “อะไรท่ีมนัดงัๆ เด็ดๆ ก็ตอ้งเอามาปรับกบัเรา เพราะเราดูทีวีไง เราตอ้งหยิบมา

  ใชบ้า้ง แต่เป็นบางโอกาส” (ทศันีย ์ เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “เราถึงได้มีคอนเสิร์ต สมัยก่อนน่ีมีลิเกปะปนเป็นบางเร่ือง แต่ตอนน้ีคือ                 

  คอนเสิร์ตก็คือคอนเสิร์ตเลย เขามีเต็มวงเลย” (พรรนี แบกซ์เตอร์. 19 กรกฎาคม 

  2556) 

 

  “ตอ้งใหท้นัต่อเหตุการณ์” (พชรพร ยนิดีสุข. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556) 

 

  “เขาก็มีนะ เอาเขา้มาประยุกตใ์ช”้ (เทพราตรี แสงทอง. สัมภาษณ์, 15 ธนัวาคม 

  2556) 

 

  “ตวัตลกเขาก็ตอ้งเอามาเล่นตอ้งทนัเหตุการณ์อยา่งเช่นข่าวบา้นการเมือง” (เจริญ

  ศรี อุดม. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 วฒันธรรมสาํหรับการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น จะถูกนาํเขา้มาปรับใช้

อยา่งเหมาะสมและไม่นาํวฒันธรรมอ่ืนๆ เขา้มาปะปนหรือกลืนกินวฒันธรรมพื้นบา้นของตนเอง แต่

จะนาํวฒันธรรมต่างๆ เหล่านั้นนาํมาปรับใช้กบัการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยให้เกิด

ประโยชน์อยา่งสูงสุดในแง่ของการเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีทาํหนา้ท่ีใหค้วามบนัเทิงแก่ประชาชน เช่น การ

แบ่งช่วงการแสดงออกเป็นสองส่วนคือส่วนท่ีเป็นคอนเสิร์ตลว้นกบัส่วนท่ีเป็นการแสดงลิเก เป็นตน้ 

 

 บริบทแวดลอ้ม 

 บริบทแวดลอ้มเป็นปัจจยัภายนอกตวัคุณไชยา-แอน มิตรชยัท่ีอยูเ่บ้ืองหลงักระบวนการ

ในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัให้มีการคงเดิม ปรับเปล่ียน หรือเพิ่ม

ใหม่อยูต่ลอดเวลา นอกจากน้ี ยงัรวมไปถึงการปรับตวัของผูแ้สดงท่ีมีต่อผูช้มอีกดว้ย ดงัท่ีคุณไชยา 

มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 
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  “อย่างเช่นคนรอบขา้งก็เหมือนกนั มีหมด แลว้แมก้ระทัง่คนท่ีเดินตามพี่ก็มีผล 

  อนัน้ีพดูถึงในฐานะท่ีเป็นไชยานะ พี่เป็นลิเก คือมนัไม่ใช่เป็นเหมือนสังคมเล็กๆ 

  เหมือนเม่ือก่อนแลว้ มนัเป็นสังคมใหญ่ สังคมขยายข้ึนไปแลว้ เพราะฉะนั้น ทุก

  กระเบียดน้ิวคนรอบขา้งมีผลหมดเลย มนัเป็นผลกระทบต่อเน่ืองกนัไปหมด” 

  (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “มนัเป็นทุกกระบวนการปรับตวัเลย” (สามารถ บุญรังศี. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 

  2556) 

 

  “ส่วนมากพี่เอเขาจะมีผูจ้ดัการคนหรือสองคนข้ึนไป คอยดูคอยสนใจ ดูทีวีบา้ง 

  ดูลิเกคณะอ่ืนบา้ง เขาก็จะปรับไปในตวั” (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 19 

  กรกฎาคม 2556) 

 

  “เราก็มีบอกบ้างว่าวนัน้ีเล่นดีไม่ดี ไชยา ก็จะเอาไปปรับตวั” (สะอาด ล้ิม                     

  ประเสริฐ. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 บริบทแวดลอ้มเป็นปัจจยัภายนอกท่ีอยูน่อกตวัของคุณไชยา-แอน มิตรชยัท่ีพร้อมจะทาํ

ใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดไปในทางท่ีดีเสมอ 

 

 ความทนัสมยั 

 ความทนัสมยัถือเป็นปัจจยัภายนอกตวัหน่ึงท่ีทาํให้การแสดงลิเกและผูแ้สดงลิเกมีการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อด โดยการนาํความทนัสมยัในดา้นต่างๆ ของชีวิตเขา้มาปรับใช้กบัการแสดง

และตวัผูแ้สดง ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายลิเก อุปกรณ์การแต่งหน้า เวทีแสดง 

เร่ืองท่ีแสดง เพลง มุกตลก โซเชียลเน็ตเวิร์ค เทคโนโลยี ข่าวสาร ฯลฯ หรือทุกส่ิงอย่างท่ีสามารถ

มองเห็นไดเ้ป็นรูปนาม และอาจรวมไปถึงความทนัสมยัท่ีไม่สามารถมองเห็นไดเ้ป็นนามธรรม เช่น 

การเปิดใจยอมรับ ความคิด หรือทนัคติท่ีมีต่อความทนัสมยั เป็นตน้ ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหัวหน้า

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “บางทีตอนน้ีพี่รับอะไรมนัเบ่ือแล้ว อย่างอุปกรณ์ไฮเทคก็เหมือนกนั อย่างท่ี

  บอกอยา่งเฟสบุค๊เอย อินสตราแกรมเอย บางทีมนัไม่มีเวลาเล่น มนัไม่อยากเล่น 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



220 
 

  มนัเบ่ือไปแลว้ฮะ เม่ือก่อนอะไรเขา้มาก็คือรับไดห้มดแลว้ ตอนน้ีเราจะเอาหัว

  สมองไปคิดวา่เราจะตอ้งทาํส่วนไหนบา้ง อะไรบา้ง” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 

  26 มิถุนายน 2556) 

 

  “พวกลิเกตอ้งดูไอน้ัน่ไอน่ี้ เอามาปรับให้มนัทนัสมยัข้ึน แต่คือเราก็ทิ้งลิเกไม่ได ้

  แค่เราอามาเสริมแค่นั้น” (ทศันีย ์ เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “มนัจะไปเปล่ียนแปลงหมดไม่ไดลิ้เก ตอ้งคงเดิมไวบ้า้ง” (พรรนี แบกซ์เตอร์. 

  สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “ตอ้งปรับตวัใหท้นัต่อเหตุการณ์” (พรรษา นิงคะลี. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556) 

 

  “ตอ้งปรับตวัให้ทนัสมยัข้ึนตามยุค” (เทพราตรี แสงทอง. สัมภาษณ์, 15                                            

  สิงหาคม 2556) 

 

 ความทนัสมยัค่อนขา้งมีบทบาทท่ีสําคญัต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัมาก ผูแ้สดงไดมี้การพยายามท่ีจะนาํส่ิงใหม่ๆ เขา้มาปรับให้เขา้กบัตวัเองให้ได้

มากท่ีสุด แต่การเปล่ียนแปลงในเร่ืองของความทนัสมยัจะตอ้งอยูบ่นเง่ือนไขของความพอดี ผูแ้สดง

จะตอ้งรักษาความเป็นลิเกใหแ้ขง็แรง และคิดเสียวา่ความทนัสมยัต่างๆ เป็นเพียงส่ิงฉาบฉวยท่ีเขา้มา

ทกัทายตนอยูบ่่อยๆ เท่านั้น 

 

 ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี

 ปัจจุบนัความเจริญกา้วหน้าทางเทคโนโลยีไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในชีวิตประจาํวนัของ

คนเรามาก และค่อนขา้งมีอิทธิพลต่อความเป็นอยู่ในสังคมมนุษย  ์ดงันั้น ความเจริญก้าวหน้าทาง

เทคโนโลยีจึงเป็นอีกหน่ึงปัจจยัภายนอกท่ีไม่สามารถมองขา้มได ้เน่ืองจาก ความเจริญกา้วหนา้ทาง

เทคโนโลยมีนัเป็นส่ือกลางท่ีช่วยอุม้ชูใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยักลายเป็นคณะลิเกท่ีมองเห็นถึง

การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดไดอ้ย่างชดัเจนท่ีสุด ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 
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  “เช่นจอแอลอีดีในลิเกยุคไฮเทค มนัก็มีฉากไฟแสงสี ท่ีพี่เอามาใช้คือเอามาใช้

  ของเพลงลูกทุ่งก่อน พอใช้แลว้มนัดีน่ีนา อย่างเช่นเม่ือเราอยากได้ฉากแบบน้ี 

  จากเม่ือก่อนเราจะตอ้งเอาฉากหลายๆ ผืน แต่ตอนน้ี พอเรามีคอมพิวเตอร์ไป มี

  คอมไป พอมี เราใส่ขอ้มูลไป อยากไดป่้าเป็นป่า อยากไดน้ํ้ าเป็นนํ้ ามาเป็นฉาก 

  แลว้เปล่ียนไดเ้ร็วกว่า ทนัใจกวา่ ฉากขา้ง ตอ้งคงไว ้ฉากคณะตอ้งมี ฉากเพลง

  ขา้งหลงัเน่ียตอ้งเปล่ียน แล้วก็ท่ีเอามาเป็นจอท่ีให้คนขา้งๆ เขาดู เพราะว่าคน

  ท่ีมาดูไชยา มิตรชยัมนัเป็นหลกัพนั คนมนัเยอะมากพอเขาอยู่ไกลๆ เขามองไม่

  เห็นหนา้ หนา้เราจ๋ิวลงไปเลย เพราะฉะนั้นพี่จะมีกลอ้งทุกคืน เขาก็จะเห็นหน้า

  เห็นการแสดง อิริยาบถของนกัแสดงไดค้มมาก ชดัมากข้ึน เขาก็จะมีส่วนร่วม ก็

  สังเกตคนก็เอะ๊พอมีแบบน้ี บางทีเขาดูเรามองไม่เห็น เขาก็นัง่ดูเหมือนเขาดูหนงั

  จอนึง” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “อย่างจอแอลอีดีเด๋ียวน้ีมาใช้ในโรงลิเกแลว้ จากสมยัก่อนน่ีเป็นดนตรีใช่ไหม

  เป็นคอนเสิร์ต” (มนตรี ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “โห เยอะอ่ะยุคน้ีมนัเป็นยุคแห่งเทคโนโลยีอยูแ่ลว้ เขาก็คงปรับตวัตรงน้ีไดอ้ยู่

  แลว้” (ปรารถนา ผาสุข. สัมภาษณ์, 29 พฤศจิกายน 2556) 

 

  “เม่ือก่อนเป็นฉากผา้เด๋ียวน้ีเป็นจอแอลอีดี จอโปรเจ็คเตอร์ ทาํให้คนดูไม่เบ่ือเขา

  ทาํใหค้นติด” (สะอาด ล้ิมประเสริฐ. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

  “เห็นไดช้ดัเลยจากเวทีลิเก” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดทางดา้นความเจริญกา้วหน้าทางเทคโนโลยีของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชัยนั้น มีส่วนช่วยทาํให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยอยู่รอด และเป็นท่ียอมรับใน

สังคมวงกว้างถึงความเป็นผู ้นําทางด้านเทคโนโลยีของการแสดงส่ือพื้นบ้านลิเก  ซ่ึงความ

เจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัอยา่งเห็นไดช้ดั 
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รูปท่ี 5.5 แสดงตวัอยา่งเทคโนโลยส่ีวนหน่ึงท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันาํมาใช ้เช่น จอแอลอีดี  

จอโปรเจกเตอร์ไฟ แสง สี เสียง เอฟเฟกตแ์บบคอนเสิร์ต โดยใชไ้อแพดสั่งการ ฯลฯ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 ผูช้ม 

 ผูช้มเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีความสาํคญัต่อการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใน

การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของเร่ืองท่ีแสดง การแสดง และ feedback ของผูช้มท่ีมีผลต่อการ

แสดง ซ่ึงหากเร่ืองท่ีแสดงไม่ไดถู้กกาํหนดโดยเจา้ภาพ คุณไชยา มิตรชยัจะดูลกัษณะของคนดูเป็น

หลกัวา่ในคืนน้ีผูช้มโดยส่วนใหญ่นั้นมีลกัษณะเป็นแบบใด เช่น ถา้ผูสู้งอายุมากก็จะแสดงเร่ืองโศก 

ถา้วยัรุ่นหรือวยัทาํงานมากก็จะแสดงเร่ืองตลกเบาสมอง เป็นตน้ ดงันั้น การกะเกณฑ์เร่ืองท่ีแสดง

เตรียมไวก่้อนก็อาจจะไม่ไดน้าํเร่ืองนั้นมาแสดง เน่ืองจาก การแสดงลิเกมีบทบาทหนา้ท่ีเพื่อให้ความ

บนัเทิงแก่ผูช้มเป็นหลกั ดงันั้น โตโ้ผตอ้งให้ความสําคญักบัผูช้ม เพื่อทาํให้ผูช้มเกิดความพอใจและ

ไดรั้บความบนัเทิงในการแสดงให้ไดม้ากท่ีสุด ผูช้มจึงถือเป็นปัจจยัภายนอกท่ีสําคญัในการปรับตวั

เพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ดงัท่ีคุณสามารถ บุญรังศีผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  
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  “บางจงัหวดัก็มีแต่คนแก่ แต่บางจงัหวดัก็มีแต่วยัรุ่น บางสถานท่ีชอบลิเกลว้นๆ 

  คนแก่บางทีก็เยอะเด็กก็เยอะ ชอบเพราะมีคอนเสิร์ตด้วย ชอบเพราะพี่เอเป็น

  ดาราดว้ย” (สามารถ บุญรังศี. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “พี่เอไปแสดงท่ีไหนก็ไม่เคยมีน้อยนะ โอโ้หเยอะมากเลย เต็ม เห็นไหมเน่ียมา

  กนั คนดูบางคนเขาอาจจะเปล่ียนแปลงดูท่ีอ่ืนไปดูแลว้กลบัมา ส่วนมากจะมีโค

  ศกคอยบรรยาย คนแก่ๆ บางทีก็ไม่รู้เร่ือง ตอนแม่มาใหม่ๆ ก็หูอ้ือเหมือนกนั แต่

  วา่เขามีบรรยายวา่อยา่งนั้นอยา่งน้ี เน้ือเร่ืองอะไร แลว้ดูไปดูมาก็เขา้ใจ ท่ีวา่ซํ้ าๆ 

  บางคร้ังก็เพราะเจา้ภาพเขาขอมาเองว่า คืนน้ีขอลูกในโรงช้าง จนบางทีลิเกอาย

  ต้องไปเปล่ียนช่ือ เพราะว่าขอกันอยู่นั่น เพราะว่าเขาชอบ แล้วเล่นตาม                                

  ต่างจงัหวดั สามร้อยยอดไกลจะตาย ลูกเห็นไหม เน่ียเด๋ียวกลบัไปกรุงเทพฯ เขา

  ขออีกแลว้ มนัแลว้แต่เจา้ภาพ” (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 

  2556) 

 

  “บางคืนก็มีเยอะบางคืนก็มีน้อยก็อาจมีผลต่อการปรับตัว” (สะอาด ล้ิม                             

  ประเสริฐ. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 ผูช้มเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั เป็นปัจจยัท่ีคอยกาํหนดทิศทางการแสดงในขณะนั้น เพื่อเอ้ือให้การแสดงถูกอกถูกใจผูช้ม

มากท่ีสุด ส่วนจาํนวนของผูช้มก็มีผลต่อตวัของผูแ้สดงในแง่ของกาํลงัใจในการแสดงไดใ้นเวลา

เดียวกนัอีกดว้ย ดงันั้น ลกัษณะของผูช้มและรวมไปถึงจาํนวนของผูช้มจึงเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีผล

ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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รูปท่ี 5.6 แสดงตวัอยา่งผูช้มทั้งไทยและเทศท่ีมาชมการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั  

ณ วดัหนองขา้วเหนียว จ. ประจวบคีรีขนัธ์ 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 แม่ยก 

 แม่ยกเป็นปัจจยัภายนอกท่ีคอยให้การสนบัสนุน ผลกัดนั คํ้าจุน ให้กาํลงัใจ ดูแลเอาใจ

ใส่ตวัผูแ้สดง ซ่ึงเป็นผลใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดตลอดเวลา เพื่อ

เป็นการตอบแทนนํ้าใจไมตรีท่ีแม่ยกไดมี้ใหด้ว้ยผลงานการแสดงลิเกท่ีดีและมีคุณภาพเสมอ แม่ยกมี

ความสาํคญัสาํหรับผูแ้สดงลิเกในแง่ของความสัมพนัธ์ทางจิตใจ จนไดมี้การเชิดชูบุคคลเหล่านั้นให้

เป็นดัง่แม่ พ่อ หรือเป็นญาติผูใ้หญ่ท่ีคอยให้การสนบัสนุนในทุกๆ ดา้นโดยไม่ห่าง เป็นผูท่ี้ผูแ้สดง

ลิเกจะให้ความเคารพรัก นบัถือ และยกย่องมาก ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหน้าลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ค่านิยมของแม่ยกเน่ีย ก็คือจะของใครของมนัเหมือนกนั ซ่ึงพี่ไม่ชอบเลย แต่

  แม่ยกของพี่นะพี่พูดมาตั้งแต่พี่เป็นไชยาใหม่ๆ บอกว่าไปดูเถอะไปดูคณะอ่ืน

  บา้ง เพราะวา่เขาตามดูกนัทุกคืน บางทีพี่เล่นแลว้อายเหมือนกนั เล่นไปพอเร่ือง

  น้ีเพิ่งเล่นไปมาอีกแลว้ คือเขามาเป็นกาํลงัใจ แต่คือถา้เขาบอกวา่จะไปดูคณะอ่ืน 

  ไปเลยฮะ ซ่ึงบางทีเรากินขา้วหมอ้แกงเดียวเราก็เบ่ือนะ เราก็ให้เหตุผลกบัเขา
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  ลองไปดูดูวา่เขาไปกนัถึงไหนแลว้อยา่งน้ี แต่ไปแลว้เขาก็กลบั กลบัมาดู” (ไชยา 

  มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “แฟนคลบัน่ีก็สําคญั เพราะฉะนั้นเขาถึงวางตวักบัแฟนคลบัดี เขาจะเสมอกนั 

  เขาไม่เคยมาออ้น แม่ขอนัน่แม่ขอน่ี ตั้งแต่ดูมา 20 ปี ไม่เคยเลย คือเขาปฏิบติัตวั

  เสมอกนั คือท่ีเราเอามาให้คือเราอยากเอามาให้เขาเอง เราห่วงเขา บางทีเขาเล่น 

  เขาหิวเขา บางทีมีของทานมนัก็ไม่ถูกใจเขาเขาก็ทานได้น้อย เรารู้ว่าเขาชอบ

  อะไรเราก็เอาไปใหเ้ขา โดยท่ีเขาไม่ไดข้อ แต่ท่ีเจอคณะอ่ืนน่ีเจอมาจงัๆ เลย ขา้ง

  บา้นเขามีลิเก ก็ชะโงกไปดูวา่คณะอะไร เขาเปิดม่านของเขา แม่ครับสวสัดีครับ 

  เชิญครับ เราก็เอ๊ะเชิญอะไรเราไม่รู้จกั เน่ียมนัอย่างน้ี ไม่ชอบ มนัเป็นการออ้น

  มากไป มนัจงใจมากไป อย่างเอเขาจะรู้จกัแฟนคลบัเขา เขาเป็นไงจะรู้ ไม่ใช่

  แฟนคลบัเขาก็รู้ แม่ครับ สวสัดีครับเชิญเขา้มาขา้งใน เชิญเขา้ไปทาํไมลิเกยงั

  ไม่ได้เล่นเลย เย็นๆ อยู่เลย เขาจะเชิญเราเข้าไปทําไม เอเขาจะไม่แบบน้ี”      

  (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “เขาก็ดีมาก คือพวกแม่ๆ ก็ดี เขาก็น่ารักกนัทุกคน พี่เอเขาก็ให้เกียรติ คือเขาให้

  เกียรติแม่พอสมควรนะ คือแม่มาจากไหน ก็ให้เกียรติแม่ แลว้เราก็รู้สึกว่าดีใจ

  แลว้ก็ภูมิใจท่ีมานัง่ดูเขาอยู่ทุกวนัตอนน้ี แหมเจ็ดสิบกว่านอนอยู่บา้นยุงกดัจะ

  แย”่ (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 แม่ยกเป็นปัจจยัภายนอกท่ีคอยเอ้ือให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดป้รับตวัเพื่อความ

อยู่รอดอย่างสะดวกข้ึน ไม่ว่าจะเป็นความสะดวกในดา้นของสังหาริมทรัพย ์อสังหาริมทรัพย ์การ

ดูแลเอาใจใส่ การให้กาํลงัใจผูแ้สดงในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

นอกจากน้ี ในตวัของผูแ้สดงเองก็จะตอ้งมีการปรับตวัให้เขา้กบัแม่ยกและแฟนคลบัให้ไดด้ว้ย โดย

การเป็นคนมีอธัยาศยัดี วางตวัดี เป็นคนดี มีความอ่อนนอ้มถ่อมตน ปฏิบติัตนให้เป็นกลางอยา่งเสมอ

ภาค ฯลฯ ต่อแม่ยกและแฟนคลบัดว้ยความบริสุทธ์ิใจ เป็นตน้ 
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รูปท่ี 5.7 แสดงตวัอยา่งเบ้ืองหลงัของแม่ยกในการทาํพวงมาลยัธนบตัรคลอ้งใหก้บัผูแ้สดงท่ีตน 

ช่ืนชอบของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 8 มกราคม 2557 

 

 คู่แข่ง 

 คู่แข่งเป็นปัจจยัภายนอกคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชยัท่ีมีส่วนทาํให้ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัปรับตวัเพื่อความอยูร่อดตลอดเวลา คู่แข่งเป็นปัจจยัภายนอกท่ีคอยกระตุน้ให้คุณไชยา-แอน 

มิตรชยัพฒันาตนเองในทุกดา้นๆ ของการแสดงลิเกอยูเ่ร่ือยๆ เป็นแรงผลกัดนัท่ีทาํให้ลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัไม่ย ํ่าอยู่กบัท่ีจนทาํให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยักลายเป็นผูน้าํและตน้แบบของการ

แสดงลิเก โดยเฉพาะรูปแบบการแต่งกายลิเก เวทีแสดง ฯลฯ ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “หลงัจากท่ี ดูภาพรวมก่อน องค์ประกอบ อา้ว พอเราหลีกมาใช้ฉากท่ีพี่ใช้อยู่

  ปัจจุบนั เม่ือก่อนน้ีพี่ใชอิ้งเจ็ทอิง เป็นฉากของอาจารยเ์ฉลิมชยั เป็นรูปภาพของ

  อาจารยเ์ฉลิมชัย ท่ีเป็นเหมือนวิมาน เหมือนสวรรค์อย่างน้ี พี่ก็ยิงมาเป็นผืน                                 

  ใหญ่ๆ เหมือนป้ายโฆษณา เป็นผา้ใบ พอพี่ใช้ไปทุกคนเอาแลว้ ยิงกนัทุกคณะ 

  ยิงกนัหมด ตอนน้ีพี่กาํลงักลบัมาใช้เป็นฉากเดิม คือคืนสู่สภาพเดิมของลิเกบา้ง 

  ในบางคร้ังพี่อยากไดก้ล่ินไอของลิเก อนัน้ีพอเขาปรับมาอย่างน้ีพี่ก็จะปรับหนี

  เขาไป เพราะวา่มนัเป็นเหมือนกนัหมดเลยทุกคณะ แลว้เส้ือผา้อาภรณ์เขาก็มาถึง

  ขั้นน้ี พี่ก็กาํลงัหนีเขาอยูเ่น่ียปัจจุบนัน้ี เพราะฉะนั้นเราตอ้งพฒันาไปเร่ือยๆ ครับ 

  เราอยา่ไปอยูย่ ํ่าอยูก่บัท่ีมนัไม่ได ้แต่ถามวา่มนัเป็นคู่แข่งก็จริง มนัทาํให้เราแอค

  ทีฟข้ึน แลว้ก็กบัตวัเองก็ตอ้งแข่ง อย่าไปว่าจะแข่งกบัคนอ่ืนเลย กบัตวัเองตอ้ง

  แข่ง อย่างเม่ือก่อนเราเล่นได้แค่น้ี แล้วเราจะรักษายงัไงให้ของเราคงท่ีเอาไว ้

  ถา้มนัไม่ไดสู้งข้ึนไปในตอนน้ี เราตอ้งคงของเราไวอ้ยา่ให้เราล่วงลงไปนะ ถา้
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  ล่วงลิมิทของเราลงไปเม่ือไหร่ล่ะก็ เสร็จ” (ไชยา มิตรชัย. สัมภาษณ์, 26                          

  มิถุนายน 2556)  

 

  “เรานํา คู่แข่งไม่สามารถทาํอะไรเราได้เลย มีแต่หนี” (สามารถ บุญรังศี.                       

  สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “สมมติวา่อยา่งคณะอ่ืนอยา่งน้ี เรารู้แลว้เขาเล่นออกหนา้เราไปแลว้ เราตอ้งปรับ 

  ปรับยงัไงนะให้วิ่งทนัเขาหรือวิ่งแซงเขาไปเลย จะดรอปลงมาก็ไม่ได ้เอจะพูด

  เสมอ อยา่ย ํ่าอยูก่บัท่ี” (ทศันีย ์เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “ท่ีมาดูเขาไม่ไดม้าดูเพื่อเป็นเหมือนเขา มาดูว่ามีความแตกต่างกนัไหม แสดง

  ยงัไง ไม่ได้หมายว่าไปเอามาเพื่อท่ีจะเอามาแข่งขนั ไม่ใช่ไชยา ลิเกเขาก็เล่น

  คล้ายคลึงกันพี่เอเขาอยากจะดูว่าถ้าเขาผิดอะไรอย่างน้ี” (พรรนี แบกซ์เตอร์. 

  สัมภาษณ์,19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “ตอนน้ีเขาก็ปรับตวัอยู ่ตอนน้ีเขาเป็นท่ีหน่ึงนะ เขามีช่ือไง คณะยี่เกพนัลา้น คน

  อ่ืนยงัไม่มี” (สมร แกว้ผลึก. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “ส่วนมากเขาก็ไม่คิดไรมากนะ พดูถึงนะเอน่ะ ยงัไงลิเกก็รักกนั เขาไม่มาซีเรียส

  หรอก” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

 คู่แข่งเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเป็นแรงกระตุน้ท่ีช่วยในการปรับตวัและพฒันาตนเองของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยรักษาความเสถียรของการเป็นผูน้าํวิ่งให้ยงัเป็นคณะลิเกท่ีให้คณะ

ลิเกอ่ืนวิ่งตาม แข่งกับตนเองในการพฒันาและปรับตวัเพื่อความอยู่รอดให้ได้อย่างดีท่ีสุด และ

พยายามไม่ใหผ้อ่นการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดโดยเด็ดขาด ดงันั้น คู่แข่งจึงเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือ

ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอนมิตรชยัในการเป็นแรงกระตุน้ในการปรับตวั

ไดดี้ทีเดียว 

 

 สภาพอากาศ/สถานท่ี 
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 สภาพอากาศและสถานท่ีเป็นปัจจยัภายนอกท่ีไม่สามารถควบคุมได ้ซ่ึงถา้สภาพอากาศ

เป็นใจ ทอ้งฟ้าปลอดโปร่ง ฝนไม่ตก มีสถานท่ีท่ีสามารถตั้งเวทีแสดงไดอ้ย่างสมบูรณ์และรองรับ

ผูช้มไดม้ากพอ ก็จะเป็นส่ิงท่ีเอ้ืออาํนวยให้การแสดงลิเกสามารถทาํการแสดงได ้ส่วนในดา้นของ

ผูช้มเองก็จะสามารถชมการแสดงลิเกไดต้ลอดทั้งคืน ดงันั้น การแสดงลิเกจึงสามารถทาํการแสดงได้

ตลอดยกเวน้ในช่วงฤดูฝนเท่านั้น ซ่ึงถา้สภาพอากาศและสถานท่ีเอ้ืออาํนวยแลว้ก็จะทาํให้การแสดง

ลิเกเป็นไปไดอ้ยา่งเรียบร้อย และเป็นไปตามการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัไดค้าดหวงัไว ้ 

 

 
 

รูปท่ี 5.8 ถ่ายภาพจากบนเวทีแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัแสดงตวัอยา่งสภาพอากาศ 

ท่ีไม่มีฝน และสถานท่ีท่ีเอ้ืออาํนวยต่อการตั้งเวที พร้อมมีสถานท่ีรองรับผูช้มไดอ้ยา่งมากพอ  

ณ ตลาดเจา้พรหม จ. พระนครศรีอยธุยา ในวนัท่ี 5 ธนัวาคม 2556 เน่ืองในงานวนัพ่อแห่งชาติ 

ท่ีมา: “แฟนคลบั ไชยา มิตรชยั”, 6 ธนัวาคม 2556 
 

5.2 ปัจจัยที่เป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก 

ศึกษากรณ ีลเิกคณะไชยา-แอน มติรชัย 

  

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



229 
 

 ต่อไปน้ีจะเป็นการอธิบายถึงปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนทาํใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตรชยัประคบัประคองตนเองจน

อยูม่าไดถึ้งทุกวนัน้ี โดยผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์ตามสภาพการณ์บนพื้นฐานความจริงของคณะลิเก

ไชยา-แอน มิตรชยั และจากการเก็บรวบรวมขอ้มูล การสัมภาษณ์ต่างๆ พบวา่  

 

 ปัจจัยภายในที่เป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย 

 

 ปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยันั้น เป็นส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีอยู่ภายในลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นไดท้ั้งส่ิงท่ีจบัตอ้งได้

และจบัตอ้งไม่ได ้และตอ้งเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัดว้ย ไดแ้ก่ ความสามารถของผูแ้สดง การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง เวลาและสุขภาพ ทุนทรัพยข์อง

ไชยา-แอน มิตรชยั อายขุองผูแ้สดง จาํนวนของผูแ้สดง ผูเ้ล่นวงป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การ

จดัการ ฯลฯ ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

 ความสามารถของผูแ้สดง 

 ความสามารถของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในตวัหน่ึงท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมาก เพราะหากผูแ้สดงมีความสามารถท่ีไม่เพียงพอใน

ทุกดา้นของการแสดงลิเกแลว้ก็จะไม่สามารถถือไพเ่หนือกวา่ลิเกคณะอ่ืนๆ ได ้และยงัผลให้คนดูเกิด

ความเบ่ือหน่ายจนผอ่นการติดตามชมลง เม่ือผูช้มนอ้ยลงเพราะความสามารถของผูแ้สดงมีไม่ถึง ก็

จะทาํให้ผูแ้สดงไม่มีกาํลังใจในการพฒันาฝีมือของตนเอง ขาดไหวพริบปฏิภาณในการแสดง 

นอกจากน้ี ยงัส่งผลใหเ้ร่ืองท่ีแสดงเกิดความซํ้ าซากจาํเจ หรืออาจเป็นเพราะผูแ้สดงไม่ขยนัซ้อมหรือ

ซ้อมน้อย และรวมถึงว ัยและคุณวุฒิของผู ้แสดงด้วย  ฯลฯ ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นอุปสรรคใน

ความสามารถของผูแ้สดงทั้งส้ิน ความสามารถของผูแ้สดงถือเป็นจุดดึงดูดให้เกิดโอกาส ต่างๆ เขา้

มามากมาย เช่น การเป็นนักร้อง นักแสดง พิธีกร หรืองานในวงการบันเทิงต่างๆ ซ่ึงหากขาด

ความสามารถ โอกาสตรงน้ีก็จะหายไปดว้ย ดงันั้น ความสามารถของผูแ้สดงจึงเป็นปัจจยัภายในท่ี

เป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นอยา่งมาก ดงัท่ีคุณ

ไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  
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  “เพราะว่าคุณวุฒิของผูแ้สดง คุณวุฒิไม่เท่ากนั เม่ือคุณวุฒิไม่เท่ากนั เวลาท่ีเรา

  เสนอเร่ืองไปแลว้ เขาเล่นไม่ได ้แลว้ก็การฝึกซ้อมของนกัแสดง ถา้ซ้อมน้อยมี

  ผลต่อการแสดงด้านหน้าเวทีทันที เพราะฉะนั้ น ต้องข้ึนอยู่กับการฝึกฝน                         

  นกัแสดงบางคนมีผลต่อการแสดง อยา่งเช่นวา่ เจา้ภาพระบุมาเลยวา่ อยา่งง่ายๆ 

  เลยนะฮะ อยา่งงานพระท่ีนัง่ เล่นหนา้พระท่ีนัง่ เขานาํเสนอไปเราจะเอาเร่ืองตา

  สีตาสาไปเล่นไม่ได ้ก็ตอ้งเล่นให้เป็นแบบแผน พี่จะเล่นเร่ืองอิเหนา เสร็จแลว้

  ตอ้งมีการฝึกร้องทั้งเพลงร้องเพลงรํา ตาน้ีมาเป็นอุปสรรคตอนนักแสดงร่วม

  แลว้ ตวัเราเราไปรอด นกัแสดงท่ีเล่นไดร้อดไหม เพราะฉะนั้น เราก็ตอ้งมาเค่ียว

  ตวันกัแสดง เพราะฉะนั้น มีมาก มีผลมาก แลว้ลิเกเป็นอะไรท่ีตอ้งใชไ้หวพริบ

  ปฏิภาณใหเ้ก่งมาก” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 ความสามารถของผูแ้สดงมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัยเป็นอย่างมาก และเป็นปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดท่ีมี

ความสําคญัสําหรับการแสดงลิเก ซ่ึงความสามารถของผูแ้สดงตอ้งข้ึนอยู่กบัตวัของผูแ้สดง การ

ฝึกซอ้ม วยัและคุณวฒิุ และพรสวรรคข์องผูต้วัแสดง นอกจากน้ี ยงัข้ึนอยูก่บัผูแ้สดงรุ่นพี่ในการเป็น

แบบอยา่งต่อการปรับตวัของผูแ้สดงอีกดว้ย 

 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงเป็นปัจจยัภายในท่ีค่อนขา้งเป็นแรงกดดนัต่อผลงานการ

แสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นอย่างมาก เน่ืองจากการท่ีคุณไชยา มิตรชยัและคุณจริยา 

มิตรชัยเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง จึงเกิดผลให้ผลงานการแสดงของตนเองและผูแ้สดงคนอ่ืนๆ จะ

ผิดพลาดหรือหย่อนความสามารถลงไม่ได ้หากเป็นเช่นนั้นจะมีผลต่อช่ือเสียงและการถูกตาํหนิใน

ฝีมือการแสดงทนัที เพราะความมีช่ือเสียงผูช้มจึงให้ความสนใจมากกวา่ลิเกคณะอ่ืนๆ เป็นพิเศษ จะ

มีความคาดหวงัต่อฝีไมล้ายมือของผูแ้สดงสูง ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “แมก้ระทัง่เป็นไชยา มิตรชยัแลว้นะฮะ ถา้ซ้อมน้อย ออกไปดา้นหน้าเวทีเรามี

  ขอ้ผิดพลาดเหมือนกนั คนท่ีดูเป็นเขาจะมานัง่ดูเลยแลว้เขาจะตาํหนิเราไดว้่าน่ี

  หรือไชยา มิตรชยั เพราะฉะนั้น พี่จะระวงัทุกกระเบียดน้ิว แมก้ระทัง่เดินเขา้เดิน

  ออก” (ไชยา  มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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  “การมีช่ือเสียงจึงต้องแสดงผลงานออกมาให้ดีกว่าเดิม” (พรรษา นิงคะลี .                        

  สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556) 

 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงเป็นปัจจยัภายในท่ีทาํให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยตอ้ง

ระมดัระวงัความผิดพลาดในผลงานการแสดงด้านหน้าเวทีเป็นอย่างมาก อีกทั้งการวางตวัของผู ้

แสดงท่ีมีต่อผูช้มก็มีผลต่อการปรับตวัอีกเช่นกนั ดงันั้น การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงจึงเป็นแรงกดดนั

ชั้นเลิศท่ีไม่สามารถหยดุการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได ้ซ่ึงการโหม

ซอ้มมากเกินไปอาจทาํให้เกิดผลกระทบต่อสุขภาพร่างกายตามมา เม่ือร่างกายไม่แข็งแรงก็จะทาํให้

การแสดงออกมาไม่เป็นท่ีน่าพอใจเท่าใดนกั 

 

 เวลาและสุขภาพ 

 เวลาและสุขภาพของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในท่ีมีผลมากกบัตวัของผูแ้สดงและการ

แสดงลิเก ซ่ึงถา้หากมีเวลาไม่เพียงพอ มีโรคประจาํตวั หรือมีสุขภาพร่างกายท่ีไม่แข็งแรงทั้งกายและ

ใจแลว้ ก็จะคอยเป็นอุปสรรคขดัขวางในการทาํส่ิงต่างๆ ไม่วา่จะเป็นการส่งอารมณ์ นํ้าเสียง ท่าทาง 

ความรู้สึกต่างๆ การฝึกซ้อมการแสดง การทาํสมาธิ การคิดส่ิงใหม่ๆ เขา้มาในการแสดง ฯลฯ การมี

สุขภาพร่างกายท่ีไม่แข็งแรงก็จะเป็นอุปสรรคให้ร่างกายและจิตใจหยอ่นประสิทธิภาพในการทาํส่ิง

ต่างๆ ไม่ไดอ้ย่างเต็มท่ี เกิดขีดจาํกดัทางดา้นร่างกายในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด ดงัท่ีคุณไชยา-

แอน มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “การพกัผอ่นของนกัแสดงมีส่วนสําคญัมาก มีผลกระทบต่อการแสดง แลว้งาน

  ท่ีคิดไป บางทีแลว้เราคิดไปแบบน้ี พอไปถึงหน้างาน มนัจะออกมาอีก อ๊ึยตรง

  นั้นนิดตรงน้ีหน่อย แต่ถา้สุขภาพมนัย ํ่าแย ่ตรงนั้นอะไรก็ไดฉ้นัปล่อยผา่น ตรง

  น้ีดีแล้ว แต่ซ่ึงรีมิตความดีจริงๆ มนัน่าจะเกินร้อยนะต่อคืน เราตั้งไวร้้อยนึง 

  นกัแสดงจริงๆ จิตวญิญาณของเขาเขาจะตอ้งเล่นใหค้นชอบ เขาตั้งเปอร์เซ็นตไ์ว้

  แลว้เขาจะตอ้งดีใหเ้ตม็ร้อย แต่พอไปเล่นหนา้เวทีแลว้ ถา้ร่างกายเราไม่พร้อมไป

  แลว้ ส่ิงหน่ึงของลิเกก็คือเสียง ถา้เป็นลิเกทุกส่ิงอย่างมนัตอ้งประกอบกนัหมด 

  ไหวพริบปฏิภาณ ถา้เจ็บคอก็ร้องได ้แต่เสียงมนัก็จะไม่ใส ลิเกลาํดบัตน้ๆ เลยก็

  คือ คนดูมาเขาจะมาฟังเสียง แลว้เสียงมีอาํนาจมาก เพราะพี่ไปสอนเด็กนะอยา่ง

  บางคน บอกวา่หนูการหดัลิเกหนูจะร้องยงัไงล่ะลูกให้สะกดคนได ้ร้องแลว้ให้รู้
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  เลยว่าเน่ียพระเอกมาแลว้ นางเอกมาแลว้ สังเกตไดเ้ลยคนท่ีดูไชยาเม่ือก่อนนะ 

  ฉากตน้ๆ น่ะเดินกนัซ้ือโรตีกินกนั อะไรกินกนั พอไชยาร้องป๊ับ มาแลว้ไชยา

  ออกแลว้จะเดินเขา้มามุงๆ เขา้มาเลย คนยิ่งอดัแน่นอดัแน่นเขา้มา แต่ถา้เราอด

  หลบัอดนอน เสียงเรา พลงัเราก็จะหมดลงไป” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 

  มิถุนายน 2556) 

 

  “เขาเป็นไซนสัอกัเสบ บางคร้ังเขาไปไม่ไดจ้ริงๆ เลย แสดงนอ้ยมากคืนนั้น เขา

  เป็นมานาน ไปหาหมอผา่ตดัมาแลว้ก็ยงัไม่หาย ก็นัน่แหล่ะสุขภาพเขา” (พรรนี 

  แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

  “คือเสียงเป็นส่ิงสําคญัของการแสดงมากๆ” (พรรษา นิงคะลี. สัมภาษณ์, 2                             

  ธนัวาคม 2556) 

 

  “พี่เอเขาเป็นผูน้าํ คือถา้หากเขาลม้สักคนน้องๆ ในคณะคงแย่” (เทพราตรี แสง

  ทอง. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “แต่ละคนสุขภาพร่างกายไม่เหมือนกันแล้วเวลามันก็มีเปล่ียนไปเร่ือยๆ”                              

  (ปรารถนา ผาสุข. สัมภาษณ์ 6 ธนัวาคม 2556) 

 

  “บางทีป่วยไม่สบายก็มาพร้อมกับสายนํ้ าเกลือเลย รําอย่างเดียวไม่ได้ร้อง”                           

  (เจริญศรี อุดม. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

  “เวลานอ้ย ถา้เขาไปเล่นท่ีอ่ืนมาเวลาออกจะชา้ลง” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26 

  สิงหาคม 2556) 

 

 เม่ือไม่มีเวลาท่ีเพียงพอและมีสุขภาพท่ีไม่แข็งแรงแลว้ ไหวพริบปฏิภาณในการแสดงก็

จะฝ่อ ผลงานในการแสดงก็จะพลอยไม่มีประสิทธิภาพไปด้วย ทาํให้คนดูเกิดความเป็นห่วง ไม่

พอใจ หรือเกิดความรําคาญใจต่อการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได ้เวลาและสุขภาพของ

ผูแ้สดงจึงเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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รูปท่ี 5.9 ข่าวแสดงตวัอยา่งสุขภาพและการพกัผอ่นไม่เพียงพอของคุณไชยา มิตรชยั  

และผลกระทบท่ีอาจเกิดข้ึนต่อการแสดงลิเก 

ท่ีมา: http://news.hunsa.com ““ไชยา มิตรชยั” วบู-หามส่งรพ”, 8 มกราคม 2557 

 

 ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั  

 ปัจจยัภายในอีกตวัหน่ึงท่ีมีความสําคญัมากในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชัยคือทุนทรัพย ์เพราะหากไม่มีทุนทรัพย์ในปริมาณท่ีมากพอก็จะทาํให้ไม่

สามารถตอบสนองจินตนาการ ความคิดสร้างสรรคใ์นการปรับปรุง ซ่อมแซม เพิ่มเติมส่ิงใหม่ๆ เขา้

ไปในการแสดงลิเกได้อย่างใจนึก เน่ืองด้วยสมยัน้ีเทคโนโลยีและความเป็นสมยัใหม่ได้เขา้มามี

บทบาทอยูใ่นยุค จึงเกิดอุปกรณ์และขา้วของเคร่ืองใชใ้หม่ๆ ข้ึนมามากมาย ดงันั้น ผูแ้สดงหรือลิเก

ตอ้งคอยวิ่งตามให้ทนัท่วงที เม่ือมีส่ิงใดมาใหม่หรือเกิดความคิดดีๆ จากการท่ีไดไ้ปพบเจอส่ิงต่างๆ 

รอบตวั ก็ยงัไม่สามารถนาํมาใช้ นาํมาปรับให้เขา้กบัการแสดงลิเกได ้จึงทาํให้หนีให้พน้ความเชย 

นอกจากน้ี ยงัไม่สามารถใชทุ้นทรัพยข์องตนเองในการช่วยเหลือหรือคํ้าจุนผูแ้สดงคนอ่ืนๆ ให้มีการ

ปรับตวัไปพร้อมๆ กนัได ้ดงันั้น แต่สําหรับทุนทรัพยข์องคุณไชยา-แอน มิตรชยัจะไม่ค่อยมีผลใน

เร่ืองน้ี ดงัท่ีคุณไชยา-แอน มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ถ้าเป็นคณะท่ีปัจจยัน้อย ทุนน้อย เขาไม่มีตรงน้ี เขาก็ตอ้งเล่นตามมีตามเกิด 

  แล้วอย่างน้ีเขาจะอยู่รอดได้อย่างไร นั่นแหล่ะท่ีพี่เป็นห่วง” (ไชยา มิตรชัย.                     

  สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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  “ตอ้งดูแลพี่นอ้งในคณะ” (พรรษา นิงคะลี. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556) 

 

 ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชัยเป็นปัจจยัภายในท่ีไม่ค่อยมีผลต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยในการพฒันาและปรับเปล่ียน เพิ่มใหม่ให้กับทุกๆ 

บริบทของการแสดงลิเก ซ่ึงรวมไปถึงการหล่อเล้ียงจิตใจ เช่ือมความสัมพนัธ์กบัทั้งตวัผูแ้สดงและ

กบัผูช้มหรือแม่ยกดว้ย 

 

 อายขุองผูแ้สดง  

 ในการแสดงลิเกนั้น อายุของผูแ้สดงมีส่วนในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดได ้ซ่ึงอายุ

ของผูแ้สดงจะเป็นอุปสรรคต่อบทบาทของผูแ้สดงพระเอก นางเอกมากท่ีสุด หากพระนางมีอายุมาก

ก็จะทาํให้ผลลพัธ์ของการแสดงดูไม่สมบทบาท อายุของผูแ้สดงจึงเป็นปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรค

ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดท่ีขดัต่อสายตาผูช้ม ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “อายุมาก บทก็ตอ้งเปล่ียน จากนางก็เป็นตวัแม่” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26 

  สิงหาคม 2556) 

 

 อายใุนแง่ของผูแ้สดงนั้นค่อนขา้งจะมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด เพราะในการ

แสดงลิเกจาํเป็นตอ้งมีการสมมติ เร่ืองของอายจึุงตอ้งเป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีสําคญัต่อบทบาทของผู ้

แสดง และจะมีผลมากๆ สําหรับผูแ้สดงท่ีรับบทเป็นตวัพระนาง เพราะหากถา้พระนางแก่ชราเสียก็

จะไม่สามารถดึงความสนใจจากผูช้มรุ่นใหม่ๆ หรือผูช้มรายใหม่ได ้ 

 

 จาํนวนของผูแ้สดง 

 จาํนวนของผูแ้สดงเป็นปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั เน่ืองจากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นลิเกวงใหญ่ การท่ีมีจาํนวนผู ้

แสดงน้อยหรือมากเกินไปก็จะทาํให้ดูไม่เหมาะสมกบัเวทีแสดง ขนาดของวงลิเก และทาํให้การ

แสดงดูจืดชืดหรือดูรกเกินไป ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าให้กบั

ผูว้จิยัฟังวา่  
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  “เยอะก็เหมือนนํ้ าท่วมทุ่งผกับุง้โหรงเหรงก็ไม่ดี ถา้นอ้ยกวา่น้ีเราวางตวัอะไรก็

  เล่นลาํบาก แต่ถา้นอ้ยเกินไปก็เล่นลาํบากอีก บางทีถา้วางตวั พอไปถึงงานแสดง 

  เคยมี หนา้งาน พอไปถึง โอโ้ห คนนู้นก็ไม่ไดม้า คนน้ีก็ไม่ไดม้า แลว้ลาโดยท่ี

  ไม่ไดบ้อก แลว้ตอ้งไปแกก้นัหนา้งาน ตายแลว้เราจะเล่นเร่ืองอะไร พอจะหนัไป

  จะเล่นเร่ืองน้ี พระเอกพอ่ไม่พร้อม มีผล” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์ 26 มิถุนายน 

  2556) 

 

  “อยา่งเช่นคนเล่นนอ้ยก็กร่อย เม่ือก่อนคนเล่นนอ้ยกว่าน้ี เอเขาจะจดัการคนนั้น

  ออกตอนน้ีคนน้ีออกตอนนั้น” (ทศันีย ์เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

  

  “มนัก็มีผลกบัลิเกทีมใหญ่นะ คือถา้ลิเกทีมใหญ่ๆ แลว้มีผูแ้สดงนอ้ยอยา่งน้ี มนั

  ก็ไม่เหมาะ” (มนตรี ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “มันอยู่ท่ีการแสดง ถ้าเขามีสิบคนมันอยู่ท่ีความสามารถถ้าเขาทาํให้ขาํได ้                             

  หัวเราะได้ สิบคนก็ไม่เป็นไร แต่สําคญัว่าเขาสามารถดึงใจคนดูได้ไหม บท

  แสดงท่ีเขาแสดงทาํให้เราเบ่ือไหม บางทีมีตวัแสดงเยอะแยะแต่ดูแลว้กลบับา้น

  นอนดีกวา่ เคยดู” (สายพิณ แจ่มแจง้. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “การแสดงแบบน้ีตอ้งทาํงานกนัเป็นทีมแสดงคนเดียวไม่ไดอ้ยูแ่ลว้” ปรารถนา 

  ผาสุข, สัมภาษณ์. 6 ธนัวาคม 2556 

 

  “มีบา้ง มนัก็จะเกิดความสงสัยว่าหายไปใหนคนน้ีไม่มาก็บ่นล่ะ” (สะอาด ล้ิม

  ประเสริฐ. สัมภาษณ์, 26 สิงหาคม 2556) 

 

  “แมบ้างทีเวทีใหญ่ คนน้อยก็แลไม่ดี ไม่สม” (สมใจ อุดม. สัมภาษณ์, 26                              

  สิงหาคม 2556) 

 

 การมีจาํนวนผูแ้สดงท่ีมากเกินไปหรือน้อยเกินไปนั้น ทาํให้เกิดอุปสรรคต่ออรรถรส

ของผูช้มได ้นอกจากน้ี จาํนวนของผูแ้สดงท่ีนอ้ยเกินไปทาํให้วางบทยากและทาํให้เกิดอุปสรรคต่อ

การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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รูปท่ี 5.10 แสดงตวัอยา่งจาํนวนผูแ้สดงท่ีมากเกินไป โดยการเปิดโอกาสใหผู้แ้สดงเด็กท่ีเพิ่ง 

หดัลิเกใหม่ไดมี้โอกาสข้ึนเวที เป็นการสร้างกาํลงัใจใหก้บัผูเ้รียน และทาํใหเ้กิดการเจนเวที 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์

 ดนตรีป่ีพาทยถื์อเป็นปัจจยัภายในของลิเกคณะไชยา มิตรชยั ผูแ้สดงจะใช้การส่งซิก 

ไม่ว่าจะเป็นส่งซิกดว้ยสายตา ท่ารํา อากปักิริยาต่างๆ ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยห์ากมีสายตาและปฏิภาณ

ไหวพริบไม่ดีก็จะเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด นอกจากน้ี การขาดผูเ้ล่นดนตรีป่ี

พาทย ์เคร่ืองดนตรีชาํรุด ไม่ตรงต่อเวลา การไม่เป็นทีมเวิร์ค และรวมไปถึงการไม่มีผูสื้บทอดผูเ้ล่น

ดนตรีป่ีพาทย ์ทั้งหมดน้ี ถือเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของผูเ้ล่นคนตรีป่ีพาทยใ์น

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ดงัท่ีคุณพรรนี แบกซ์เตอร์แม่ยกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่า

ใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “บางคร้ังพวกน้ีเขาก็พยายามปรับ บางทีลิเกชุดน้ีเขาอาจจะไม่วา่งมา เขาติดธุระ 

  เขาก็จะเปล่ียนแปลงมาตอ้งมีสาํรองเอาไว ้เพราะฉะนั้นอาจจะไม่เพอร์เฟคเท่าท่ี

  เราตีทุกวนั แต่เขาก็เก่ง เขาเป็นเพอร์เฟคชานอล” (พรรนี แบกซ์เตอร์. สัมภาษณ์ 

  19 กรกฎาคม 2556) 
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 สายตา การไดย้ิน สุขภาพร่างกาย และไหวพริบปฏิภาณของผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยห์าก

บกพร่องจะเป็นปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรคต่อการบรรเลงดนตรีป่ีพาทยแ์ละต่อการแสดงของผู ้

แสดงลิเก ในการท่ีจะปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 การเช่ือมความสัมพนัธ์ 

 ปัจจยัภายในอีกตวัหน่ึงท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัคือการเช่ือมความสัมพนัธ์ทั้งคนในคณะ และบรรดาผูช้มท่ีคอยติดตามชมผลงานการแสดง

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยา่งเหนียวแน่น หากผูแ้สดงวางตวัไม่เหมาะสมหรือเขา้กบัคนอ่ืน

ไดย้ากก็จะทาํใหเ้ป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดได ้ดงัท่ีคุณมนตรี ยิม้ละมยัผูแ้สดงของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “อย่างพวกแฟนๆ ท่ีมาดู เราก็ตอ้งปรับตวัให้เขา้กบัเขา ก็เหมือนดารา” (มนตรี 

  ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 หากผูแ้สดงเป็นผูท่ี้มีนิสัยไม่ชอบเข้าสังคมหรือมีโลกส่วนตัวสูงจะค่อนข้างเป็น

อุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของผูแ้สดงเป็นรายบุคคลเสียมากกวา่ 

 

 การจดัการ 

 ปัจจยัภายในท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอีก

ตัวหน่ึงคือปัจจัยในเร่ืองของการจัดการ โดยสังเขปพบว่า อุปสรรคในการจัดการเงินคือการ

แบ่งสันปันส่วนค่าตวัของผูแ้สดงไม่ลงตวั อุปสรรคในการจดัการคนคือการขาดผูแ้สดงกะทนัหัน 

อุปสรรคของการจดัการงานคือการตอ้งเสียคิวงานแสดงท่ีมีการจา้งชนวนักบังานอ่ืน อุปสรรคใน

การจดัการเวลาคือการจราจรติดขดั และการอยูใ่นสถานท่ียดืเยื้อเกินไป และอุปสรรคของการจดัการ

เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายคือการท่ีผูแ้สดงเดินทางมายงัสถานท่ีแสดงชา้กวา่เวลาท่ีกาํหนด เป็นตน้  

 

ปัจจยัภายในในการจดัการส่วนต่างๆ อยา่งไม่เป็นระบบนั้น จะเป็นอุปสรรคทาํให้

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีผลงานการแสดงและการปรับตวัท่ีไม่คาดหวงั โดยส่วนใหญ่มกัข้ึนอยู่

กบัเวลา สุขภาพ และการวางแผนท่ีไม่ดี 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



238 
 

 ปัจจัยภายนอกที่เป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย 

 

 ปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยันั้น เป็นส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีอยูภ่ายนอกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงเป็นไดท้ั้งส่ิงท่ีจบัตอ้งได้

และจบัตอ้งไม่ได ้และตอ้งเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัดว้ย ไดแ้ก่ สภาพเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบทแวดลอ้ม ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้

ทางเทคโนโลย ีผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี ฯลฯ ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

 สภาพเศรษฐกิจ 

 สภาพเศรษฐกิจสําหรับลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยนั้ น เป็นปัจจัยภายนอกท่ีเป็น

อุปสรรคต่อราคาว่าจา้งการแสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัท่ีเพิ่มสูงข้ึน ซ่ึงในปัจจุบนัราคา

วา่จา้งการแสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัสูงสุดอยูท่ี่ราคา 450,000 บาท/คืน ซ่ึงทาํให้ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชัยไม่ใช่ทางเลือกของการว่าจ้างในเจ้าภาพท่ีมีทุนทรัพย์น้อย นอกจากน้ี ยงัมี

ค่าใช้จ่ายอ่ืนๆ ท่ีเพิ่มสูงข้ึน โดยเฉพาะค่าเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย และรวมไปถึงค่าอาหารและค่า

เดินทางสําหรับเด็กท่ีมาฝึกหดัลิเกดว้ย จึงเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของค่า

ครองชีพท่ีสูงข้ึนและฐานลูกค้าบางส่วนท่ีหายไป  แต่คุณไชยา มิตรชัยจะพยายามไม่ให้

กระทบกระเทือนถึงการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดท่ีมีต่อการแสดงลิเกให้นอ้ยท่ีสุด เพื่อยงัผลให้การ

แสดงลิเกยงัคงอยู่ต่อไป โดยส่งต่อจากคนรุ่นเก่าสู่คนรุ่นใหม่ ดงัท่ีคุณมนตรี ยิ้มละมยัผูแ้สดงของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “พดูถึงขา้วของมนัก็แพงใช่ไหมงานลิเกก็จะนอ้ยลง คือคนจะหานอ้ย เศรษฐกิจ

  ไม่ดี” (มนตรี ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “ตอนน้ีพี่เอเขาก็จะสอน ท่ีวา่ยงัไม่ไดแ้สดงตอนน้ีนะ เขาจะหดัใหเ้ยอะมาก แลว้

  เล้ียงดูเรียบร้อยหมด ฟรีหมดค่ะ เล้ียงอาหารฟรีหมด ค่ารถทั้งนั้นเลยค่ะ บางคร้ัง

  มันก็เป็นผลถ้าเงินเราไม่เพียงพอ มีผลมาก อย่างน้ีก็ถือว่าสุดยอดแล้วค่ะ”                        

  (พรรนี แบกซ์เตอร์.19 กรกฎาคม 2556) 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



239 
 

 สาํหรับสภาพเศรษฐกิจของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัดูจะไม่ค่อยมีผลกระทบต่อการ

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอดเท่าท่ีควร เน่ืองจากฐานลูกคา้ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยค่อนขา้งมี

ฐานะการเงินดี จึงมีเงินวา่จา้งลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในการหาไปทาํการแสดงเน่ืองดว้ยโอกาส

ต่างๆ ไดต้ามปกติ แต่สําหรับค่าใชจ่้ายภายในลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัก็จะค่อนขา้งมีผลในเร่ือง

ของสินคา้มีการปรับราคาสูงข้ึน อีกทั้งมีการดูแลเล้ียงดูค่าอาหารและค่าเดินทางให้กบัเด็กต่างจงัหวดั

ท่ีมาฝึกหดัการแสดงลิเกโดยไม่เสียค่าใชจ่้ายอีกดว้ย จึงตอ้งจาํกดัจาํนวนท่ีรับสอน เป็นตน้ 

 

 สังคม 

 ปัจจยัภายนอกอีกตวัหน่ึงคือปัจจยัทางดา้นสังคม สําหรับลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

นั้น สังคมท่ีมีการแปรเปล่ียนอยูต่ลอดเวลาทาํให้เป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่

ของการปรับตวักบัสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปในรูปแบบใหม่ ซ่ึงอยูใ่นสังคมแบบโซเชียลเน็ตเวิร์ค ผู ้

แสดงจึงตอ้งคอยหมัน่เรียนรู้เทคโนโลยีใหม่ๆ ให้ใชเ้ป็น เพื่อให้สังคมออนไลน์ยงัพอมีพื้นท่ีให้การ

แสดงลิเกแทรกตวัเขา้ไปในบรรดาส่ือสมยัใหม่ต่างๆ ไดบ้า้ง ดงันั้น หากผูแ้สดงไม่สนใจสังคมใหม่

น้ี ก็จะเป็นอุปสรรคทาํใหส้ังคมไม่รู้จกัการแสดงลิเกจนเลือนหายไปในท่ีสุด ดงัท่ีคุณเทพราตรี แสง

ทองผูช้มแฟนพนัธ์ุแทข้องลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “เด๋ียวน้ีคนดูนอ้ยลงนะ แต่ทุกวนัน้ีคนยงัดูอยู ่เพราะว่ามีไชยา” (เทพราตรี แสง

  ทอง. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

  “สังคมสมยัน้ีมนัมีอะไรใหม่เขา้มาเยอะ” (ปรารถนา ผาสุข. สัมภาษณ์, 6                          

  ธนัวาคม 2556) 

 

 การเมินเฉยต่อกระแสสังคมเป็นส่ิงท่ีลิเกไม่ควรปฏิบติั แมม้นัจะเป็นการกระทาํท่ีสวน

ทางกบัส่ิงท่ีเราจรรโลงอยู่ แต่ก็ตอ้งกา้วเทา้ให้ทนัต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด เม่ือยิ่งกา้วเทา้ช้า

เท่าไหร่ก็ยิ่งมองไม่เห็นจุดยืนของส่ือพื้นบา้นลิเกในสังคมมากข้ึนเท่านั้น เพราะการแสดงลิเกคือ

รากเหงา้ของวฒันธรรมไทย และควรคํ้าชูไวมิ้ให้ลม้เซ ดงัท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดพ้ยายาม

พยงุตน้ไมลิ้เกตน้น้ีไวต้ลอดมา 

 

 วฒันธรรม 
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 ปัจจยัภายนอกตวัต่อไปคือ ปัจจยัดา้นวฒันธรรมซ่ึงเขา้มาเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวั

เพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยูต่ลอดเวลา มีทั้งวฒันธรรมท่ีมาจากภายในและ

วฒันธรรมท่ีนาํเขา้มาจากภายนอก ซ่ึงส่งผลให้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัตอ้งคอยติดตามข่าวสาร

ของวฒันธรรม เช่น วฒันธรรมเพลงลูกทุ่ง วฒันธรรมเกาหลี วฒันธรรมอินเดีย เป็นตน้ ซ่ึงถา้ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยันาํวฒันธรรมต่างๆ มาปรับใชไ้ม่ทนัต่อยุคสมยัหรือเล่นไม่ถูกทาง เม่ือรับส่ง

วฒันธรรมท่ีผิดเพี้ยนไปจากตน้แบบหรือลา้สมยัออกไป ก็อาจทาํให้ผูช้มเสียอรรถรสในการรับชม

การแสดงได ้ดงัท่ีคุณสมร แกว้ผลึกแม่ยกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่  

 

  “ตอ้งทนัยุคทนัสมยัอยูแ่ลว้ ถา้ไม่ทนัลิเกก็อยูไ่ม่ได ้ถา้โบราณก็ไม่อยากดู คณะ

  น้ีห่วยจงัเลย แต่ไม่เคยไดย้ินใครพูดนะ ฉันดูมาเยอะ ก่อนท่ีจะมาดูเอ ทางบา้น

  ซ้ือซีดีมา ไปดูเร่ือง ผูช้นะสิบทิศ เราก็อยากดูหนิ เล่นดี เราก็ไปโลตสัแลว้ซ้ือมา 

  ฉนัซ้ือหมดทุกคณะเอามาเทียบดู คนนั้นฉนันั้นทิ้งหมดเลยเหลือแต่อีเอ” (สมร 

  แกว้ผลึก. 15 กรกฎาคม 2556) 

 

 วฒันธรรมท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันาํเขา้มาปรับใชก้บัการแสดงนั้น หากไม่ทนั

ต่อเหตุการณ์ก็จะดูล้าสมยั หรือถ้านาํเขา้มาใช้ในการแสดงมากเกินไปก็จะเป็นการไม่งามต่อการ

แสดงลิเก ซ่ึงตอ้งคอยระมดัระวงัส่ิงน้ีให้มาก เพราะการถูกวฒันธรรมอ่ืนๆ เขา้มากลืนกินลิเกมาก

เกินไป ต่อไปจะถามหารากเหงา้ของลิเกไดจ้ากท่ีใด 

 

 บริบทแวดลอ้ม 

 บริบทแวดลอ้มเป็นปัจจยัภายนอกตวัคุณไชยา-แอน มิตรชยัท่ีเป็นอุปสรรคต่อความคิด

ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงักระบวนการในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัให้มีการ

คงเดิม ปรับเปล่ียน หรือเพิ่มใหม่อยูต่ลอดเวลา นอกจากน้ี ยงัรวมไปถึงการปรับตวัของผูแ้สดงท่ีมี

ต่อผูช้มอีกดว้ย ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ทุกกระเบียดน้ิวคนรอบขา้งมีผลหมดเลย มนัเป็นผลกระทบต่อเน่ืองกนัไป

  หมด” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 หากบริบทแวดลอ้มไม่ดีจะมีผลทาํให้การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของคุณไชยา-แอน 

มิตรชยัเกิดอุปสรรคทาํใหก้ระบวนการทางความคิดในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไช
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ยา-แอน มิตรชยัชะงกั ล่าชา้หรือไม่เป็นท่ีคาดหวงั เช่น ขาดวสัดุ เกิดความสัมพนัธ์ท่ีไม่ดีกบัคนรอบ

ขา้ง คนดูแปรเปล่ียนวฒันธรรม เป็นตน้ 

 

 ความทนัสมยั 

 ความทนัสมยัถือเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคตวัหน่ึงในการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดของการแสดงลิเก โดยเป็นอุปสรรคในด้านการนาํความทนัสมยัต่างๆ เขา้มาปรับใช้กบัการ

แสดงและตวัผูแ้สดง ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายลิเก อุปกรณ์การแต่งหน้า เวที

แสดง เร่ืองท่ีแสดง เพลง มุกตลก โซเชียลเน็ตเวิร์ค เทคโนโลยี ข่าวสาร ฯลฯ หรือทุกส่ิงอย่างท่ี

สามารถมองเห็นได้เป็นรูปนาม และอาจรวมไปถึงความทันสมัยท่ีไม่สามารถมองเห็นได้เป็น

นามธรรม เช่น การเปิดใจยอมรับ ความคิด หรือทนัคติท่ีมีต่อความทนัสมยั เป็นต้น ซ่ึงถ้าหากผู ้

แสดงปิดกั้นทางความคิด หรือมีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อความทันสมัย หรือมีความหัวเก่าอยู่มาก จะ

ค่อนขา้งเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเลยทีเดียว ดงัท่ี

คุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “มามวัเชยๆ อยู่ อะไรเขา้มาก็คือรับไดห้มด” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26                                

  มิถุนายน 2556) 

 

 ความทนัสมยัค่อนขา้งมีบทบาทท่ีสําคญัต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัมาก หากผูแ้สดงไม่พยายามยอมรับส่ิงใหม่ๆ เขา้มาปรับใชใ้ห้เขา้กบัตวัเองและ

การแสดง  จะเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดท่ีค่อนข้างหน้ากลัวเลยทีเดียว 

เพราะฉะนั้น หากไม่มีของใหม่หรือความทนัสมยัเขา้มาบา้งเสียเลยคนรุ่นใหม่ท่ีเกิดมาพร้อมกบั

ของใหม่ๆ ก็จะไม่ค่อยสนใจ แต่หากนาํความทนัสมยัมาเปล่ียนแปลงมากเกินไป ก็จะทาํให้ลิเกไร้รส

เสน่ห์และหาจุดยนืของตนเองไม่เจอในท่ีสุด 

 

 ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี

 ปัจจุบนัความเจริญกา้วหน้าทางเทคโนโลยีไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในชีวิตประจาํวนัของ

คนเรามากข้ึน และค่อนขา้งมีอิทธิพลต่อความเป็นอยูใ่นสังคมมนุษย ์ดงันั้น ความเจริญกา้วหนา้ทาง

เทคโนโลยจึีงเป็นอีกหน่ึงปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยั เน่ืองจาก เทคโนโลยีใหม่ๆ จะมีราคาสูงกวา่เทคโนโลยีท่ีเก่ากว่า จึงทาํให้ตอ้ง

อาศยัทุนทรัพยแ์ละสติปัญญาอนัชาญฉลาดในการนาํเทคโนโลยีใหม่ๆ เขา้มาประยุกต์ใชใ้ห้เขา้กบั
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การแสดงและเกิดประโยชน์สูงสุด ซ่ึงก็ตอ้งดูขีดจาํกดัของผูแ้สดง หรือผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งดว้ย ดงัท่ี

คุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “ฉากพี่ซ้ืออย่างดีเลยนะเป็นรีโมทกดเปล่ียนข้ึนเปล่ียนลงอย่างน้ีเลยนะ เป็น

  เหมือนโรงละครแห่งชาติเลยฮะ แต่พี่เล่นทุกคืนๆ คนงานบอก พี่เอครับผมตาย

  ดีกวา่ ผมไม่ไหว” (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

 สําหรับปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดทางด้านความ

เจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันั้น คือกาํลงัคนท่ีไม่สามารถควบคุม

เทคโนโลยีท่ีคุณไชยา มิตรชยันาํมาปรับประยุกต์กบัเวทีแสดงไดไ้หว จึงตอ้งลดทอนลงตามความ

สมควรไปบา้ง แต่ก็ไม่เป็นผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเท่าใด 

 

 ผูช้ม 

 ผูช้มเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีความสําคญัและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดในแง่ของเร่ืองท่ีแสดง การแสดง และ feedback ของผูช้มต่อผลของการแสดง ซ่ึงหากเร่ืองท่ี

แสดงไม่ถูกใจผูช้ม หรือจาํเป็นตอ้งแสดงเร่ืองซํ้ าๆ เดิมๆ อยูบ่่อยๆ ก็จะเป็นอุปสรรคทาํให้ผูช้มเกิด

ความเบ่ือหน่ายและอาจทาํให้ไม่สนใจรับชมได้ ซ่ึงค่อนขา้งมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด 

นอกจากน้ี ผูแ้สดง ลกัษณะและจาํนวนของคนดูยงัเป็นอีกอุปสรรคหน่ึงในการท่ีจะตอ้งเลือกเร่ืองท่ี

แสดงอีกเช่นกนั ดงันั้น จึงตอ้งเดาใจคนดูให้ออกว่าตอ้งการรับชมเร่ืองแนวไหน ชอบผูแ้สดงคน

ไหนแสดงบทบาทใด เป็นตน้ ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าให้กบั

ผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “เราตอ้งให้เหตุผลกบัเขาว่าเจา้ภาพเขาตอ้งการแบบน้ีนะ แล้วเขาเป็นคนจา้ง 

  เพราะฉะนั้น เราก็ตอ้งเล่นไปตามสถานภาพของเราในเวลานั้น” (ไชยา มิตรชยั.

  สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 

 

  “ถา้ผูช้มนอ้ยกาํลงัใจในการแสดงมนัก็เหมือนกบัถอยลงหน่อย เคยเป็น” (มนตรี 

  ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 
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  “ตอ้งปรับตามใจผูช้ม ทีน้ีน้องแอน ขาดน้องแอนไปไม่ค่อยสนุกเท่าไหร่ น้อง

  แอนเขาเล่นเก่ง เขาเก้ียวกนับทโนน้บทน้ีใช่ไหม ไอแ้ป้งมนัไม่เป็นไง มนัก็ขาด

  ตรงน้ีไป เกร็งๆ อยู ่ยงัไม่ชิน” (สมร แกว้. 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 ผูช้มเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั เป็นปัจจยัท่ีคอยกาํหนดทิศทางการแสดงในขณะนั้น เป็นอุปสรรคในการท่ีจะตอ้งเลือกเร่ือง

ท่ีแสดง ผูแ้สดงใหเ้หมาะสม หรือตอ้งยอมรับสภาพในกรณีถูกบงัคบัเร่ืองท่ีแสดง ซ่ึงจะเป็นท่ีถูกอก

ถูกใจผูช้มหรือไม่ก็ตอ้งข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ในการแสดงท่ีผูแ้สดงไดส้ั่งสมพฤติกรรมการสังเกต

ความพอใจหรือไม่พอใจของผูช้ม หรือการช้ีแจงต่อผูช้มในเร่ืองราวต่างๆ เช่น เกิดอุปสรรคในการ

แสดง สาเหตุของการเลือกเร่ืองท่ีแสดงเร่ืองน้ี ก็จะสามารถช่วยผ่อนความเบ่ือหน่ายของผูช้มลงไป

ได ้ส่วนจาํนวนของผูช้มก็เป็นอุปสรรคต่อตวัของผูแ้สดงในแง่ของกาํลงัใจในการแสดงไดใ้นเวลา

เดียวกนัอีกดว้ย ดงันั้น ลกัษณะของผูช้มและรวมไปถึงจาํนวนของผูช้มจึงเป็นปัจจยัภายนอกท่ีมีผล

ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 แม่ยก 

 แม่ยกเป็นปัจจยัภายนอกท่ีคอยให้การสนบัสนุน ผลกัดนั คํ้าจุน ให้กาํลงัใจ ดูแลเอาใจ

ใส่ตวัผูแ้สดง ฯลฯ แต่ในขณะเดียวกนัหากแม่ยกเกิดความไม่ชอบใจในตวัของผูแ้สดงข้ึนมาแลว้ก็จะ

กลายเป็นผลเสียต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได ้นอกจากน้ี ยงัมี

อุปสรรคในการปรับตวัของผูแ้สดงและการแสดงในกรณีท่ีแม่ยกเกิดการแบ่งพรรคแบ่งพวก ก็จะทาํ

ใหผู้แ้สดงเกิดความลาํบากใจและวางตวัลาํบาก หรือแม่ยกไม่ค่อยชอบใจในการแสดงบางอยา่งท่ีทาํ

เพื่อเอาใจผูช้มส่วนใหญ่ เป็นตน้ จึงเป็นอุปสรรคในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัท่ีค่อนขา้งปรับตวัลาํบากเหมือนกนั ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชยัหัวหน้าลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “อยา่งเม่ือก่อนน้ี คาํว่าแม่ยกใช้กนัไดใ้นวงการ แลว้กลุ่มแม่ยกพอมาบอกแฟน

  คลบั ไม่รับ ฉันไม่ใช่แฟนคลบัฉนัคือแม่ยก เถียงกนัอีก คือทาํไปทาํมาตอนน้ีก็

  รวมกนัไปแลว้ แลว้เขามีแอนต้ีดว้ยนะท่ีวา่เอาดนตรีเขา้มา เขารับไม่ได ้เขาบอก

  เขาดูลิเกไม่รู้เร่ือง ลิเกเล่นไม่จบอะไรแบบน้ี กบัพี่ก็มีฮะ” (ไชยา มิตรชัย.                           

  สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556) 
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  “ปรับยิ่งกว่าคนดูอีก บางทีเขาเกินเราอย่างน้ี” (ทศันีย ์เจือจาน. สัมภาษณ์, 19 

  กรกฎาคม 2556) 

 

 แม่ยกเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในการปรับตวั

เพื่อความอยู่รอด ในแง่ของตวัผูแ้สดงจะต้องปรับตวัให้เข้ากับแม่ยกและแฟนคลับให้ไดใ้นทุก

สถานการณ์ ซ่ึงต้องให้ความเป็นกลางและเสมอภาคต่อกัน ฯลฯ มิเช่นนั้น อาจเกิดปัญหาและ

อุปสรรคอ่ืนๆ ท่ีมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัตามมาได ้

 

 คู่แข่ง 

 คู่แข่งเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัท่ีมีส่วนทาํให้

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัตอ้งมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดตลอดเวลา สําหรับคู่แข่งของลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชัยนั้น จะเป็นอุปสรรคท่ีทาํให้คุณไชยา-แอน มิตรชัยตอ้งคอยหนีให้พน้ในทุกๆ 

ดา้นของการแสดงโดยไม่ให้คู่แข่งตามทนั มิเช่นนั้น จะตอ้งมีผลกระทบต่อช่ือเสียงและการเสียฐาน

คนดู ดงันั้น คู่แข่งจึงเป็นอุปสรรคในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัท่ี

ตอ้งคอยปรับตวัแข่งกบัตวัเองและคู่แข่งอยู่เสมออย่างไม่มีทางหยุดพกัได้ ดงัท่ีคุณไชยา มิตรชัย

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

 

  “มนัทาํใหเ้ราแอคทีฟข้ึน แลว้ก็กบัตวัเองก็ตอ้งแข่ง จะรักษายงัไงให้ของเราคงท่ี

  เอาไว”้ (ไชยา มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556)  

 

  “แต่รู้สึกเราจะนาํนะ” (มนตรี ยิม้ละมยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556) 

 

 คู่แข่งเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยั เพราะตอ้งคอยรักษาความเสถียรของการเป็นผูน้าํ โดยวิ่งใหพ้น้ลิเกคณะอ่ืน อีกทั้ง

ยงัตอ้งแข่งกบัตนเองเพื่อปรับตวัให้ไดอ้ย่างดีท่ีสุด ซ่ึงหากเม่ือใดผ่อนการปรับตวัลง เม่ือนั้น คู่แข่ง

จะถามหาตาํแหน่งผูน้าํทนัที ดงันั้น คู่แข่งจึงเป็นอุปสรรคในการช่วงชิงความเป็นท่ีหน่ึงในวงการ

ลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยูต่ลอดเวลา 

 

 สภาพอากาศ/สถานท่ี 
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 สภาพอากาศและสถานท่ีเป็นปัจจยัภายนอกท่ีไม่สามารถควบคุมได ้ซ่ึงจะเป็นอุปสรรค

ต่อการแสดงลิเกมาก หากสภาพอากาศไม่เป็นใจ เช่น อยู่ในช่วงฤดูฝน ฝนตก มีลมกระโชกแรง 

สถานท่ีแคบ รถเขา้ไม่ได ้พื้นเป็นดินเลน เป็นตน้ เป็นอุปสรรคท่ีไม่เอ้ืออาํนวยสําหรับการแสดงลิเก

หรือการตั้งเวทีแสดง ซ่ึงตอ้งสร้างความลาํบากกบัผูช้มในการรับชมลิเกดว้ย จึงทาํให้การแสดงลิเก

เป็นไปไดอ้ย่างไม่ราบเรียบ และทาํให้ไม่เป็นไปตามการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดท่ีลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัไดค้าดหวงัไว ้ ดงัท่ีคุณชาญชยั อินผาผูใ้ห้บริการเวทีแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั

ไดเ้ล่าใหก้บัผูว้จิยัฟังวา่ 

 

  “วนัน้ีวนัท่ี 19 มาตั้งแต่วนัท่ี 17 น่ะ เร่ืองสถานท่ี ไปงานแถวบางบวัทอง รถเขา้

  ไม่ไดต้อ้งใชร้ถแทรกเตอร์ดนัเอา ส่วนมากปัญหาเร่ืองดินฟ้าอากาศ เร่ืองสถาน

  ท่ีตั้งไม่เอ้ืออาํนวยมากกวา่ บางงานตอ้งแบกเอา แบกไปข้ึนรถ น่ีอุปสรรค อยา่ง

  อ่ืนไม่ค่อยมีปัญหาอะไร มนัทาํจนชาํนาญแลว้ น่ียึดเชือกไว ้ลมแรง ปกติมนัสูง

  กว่าน้ีนะ เม่ือวานน้ีทั้งวนั เม่ือคืนน้ีเด็กแทบไม่ไดน้อน ลมแรง นัง่ลา้นสามชั้น

  นะน่ะ เม่ือคืนน้ีโดนหอบข้ึนไปเลย เม่ือคืนน้ีลมกระโชกมากเลย อนัตราย เน่ีย 

  แบบน้ี มนัยกข้ึนมาเลย ลมมนัยกข้ึนมาได ้แต่ไม่มีตูอ้ยูข่า้งในนะ ยกนัง่ลา้นข้ึน 

  เคยโดนท่ีสมุทรสาคร มนัยกลอยข้ึนมาเป็นศอก เม่ือคืนน้ีมนัก็ยกลอย ลมแรง

  ท่ีน่ี เม่ือคืนลมแรง” (ชาญชยั อินผา. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556) 

 

 
 

รูปท่ี 5.11 แสดงเวทีแสดงของลิเกคณะไชยา-มิตรชยัและสถานท่ีตั้งเวทีในหุบเขา 

ซ่ึงมีลมกระโชกแรง ณ วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขนัธ์  

วนัท่ี 19 กรกาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



246 
 

 
 

รูปท่ี 5.12 แสดงเวทีแสดงท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเช่าหามา เน่ืองจาก สถานท่ีตั้งเวทีมีขนาดเล็ก

และตั้งอยูใ่ตห้ลงัคากนัแดดจึงตอ้งเช่าเวทีแสดงขนาดเล็กจากท่ีอ่ืนมาทาํการแสดง  

ณ ศาลเจา้แม่กวนอิม อ. บา้นบึง จ. ชลบุรี วนัท่ี 30 สิงหาคม 2556 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 
 

รูปท่ี 5.13 แสดงสภาพเวทีแสดงท่ีไดรั้บผลกระทบจากฝน โดยมว้นฉาก 

และกางผา้ใบเป็นหลงัคาคลุมฝน 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 11 ธนัวาคม 2556 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity

http://www.bkk1.in.th/


247 
 

 

รูปท่ี 5.14 แสดงบรรยากาศผูช้มท่ีไดรั้บผลกระทบจากฝน โดยกางร่มหรือใชส่ิ้งกาํบงัศีรษะ 

เพื่อชมการแสดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 11 ธนัวาคม 2556 

 อุปสรรคท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดรั้บจากสภาพอากาศและสถานท่ีแสดง ทาํให้

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัตอ้งปรับตวัเพื่อความอยูร่อด และรวมไปถึงผูช้มเองก็มีการปรับตวัเพื่อ

ชมการแสดงลิเกไปพร้อมๆ กบัการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยด้วย

เช่นกนั 

 

5.3 การปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก ศึกษากรณี ลเิกคณะไชยา-

แอน มติรชัย 

 

 ในส่วนน้ีจะเป็นการวเิคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัเพื่อตอบวตัถุประสงค์ทางการวิจยัทั้ง 3 ขอ้ ไดแ้ก่ เพื่อศึกษาถึงรูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั เพื่อศึกษาปัจจยัท่ีเอ้ือและ

เป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั และเพื่อวิเคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี 

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
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 5.3.1 การปรับตัวทางคุณลักษณะด้านรูปแบบเนื้อหาและปัจจัยที่เอือ้และเป็นอุปสรรค

ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 ต่อจากน้ี จะเป็นการถอดองคค์วามรู้โดยรวมในดา้นรูปแบบเน้ือหาของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชัย เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการนําไปปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะอ่ืนหรือส่ือ

พื้นบา้นอ่ืนๆ ท่ีสนใจ ซ่ึงผูว้จิยัไดต้ั้งขอ้สมมติฐานทางการวจิยัไวว้า่ ท่ีส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกอยูร่อด

มาไดถึ้งทุกวนัน้ี น่าจะเป็นเพราะส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกมีการปรับตวัมากกวา่ส่ือพื้นบา้นประเภท

อ่ืน ในแง่ของการปรับตวัทางคุณลกัษณะดา้นรูปแบบเน้ือหา โดยมีปัจจยัแวดลอ้มท่ีเป็นทั้งปัจจยัท่ี

เอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัของลิเก ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้าํการเลือกลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมา

เป็นกรณีศึกษาในงานวจิยัน้ี 
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รูปท่ี 5.15 แสดงคุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัดา้นรูปแบบเน้ือหา โดยมีปัจจยัท่ีเอ้ือ

และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

ปัจจัยทีเ่อือ้และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกไชยา-แอน มิตรชัย 

ความสามารถของผูแ้สดง ทุนทรัพย ์อาย ุการจดัการ สภาพเศรษฐกิจ สังคม ความทนัสมยั 

ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี ฯลฯ 
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 องคค์วามรู้ดา้นรูปแบบ 

  1) ดา้นเคร่ืองแต่งกาย ผูก้ารใส่ใจทุกรายละเอียดในการออกแบบเส้ือผา้เคร่ือง

แต่งกาย ออกแบบทรงผม การจดัวางเคร่ืองประดบัเพชร การสวมใส่เคร่ืองประดบัเพชร การผกูเทิด 

การออกแบบลวดลายเส้ือผา้ และรูปแบบการตดัเย็บ การเลือกสีและประเภทของเน้ือผา้ ซ่ึงเม่ือ

ทรงเคร่ืองออกมาแล้วจะให้ความรู้สึกท่ีสวยงาม วิลิศมาหรา หรูหราแบบร่วมสมยัจนเกิดเป็น

เอกลกัษณ์ทางดา้นรูปแบบเคร่ืองแต่งกายในแบบของตนเองในทุกๆ ชุดของการแสดงข้ึนมา เช่น ชุด

ลิเกปกติ ชุดมโนราห์ลิเก ชุดไก่ฟ้าลิเก ชุดพระลิเก ชุดอินเดียลิเก ชุดชวาลิเก ฯลฯ โดยเนน้เพชรท่ีให้

แสงจบัไฟมากๆ เป็นหลกั เช่น เพชรรัสเซีย เพชรสวารอฟก้ี เป็นตน้ อน่ึง เคร่ืองแต่งกายลิเกจะอยูใ่น

กรอบของบทบาทการแสดง และไม่เลยกรอบรูปแบบเคร่ืองแต่งกายแบบลิเกลูกบท เพื่อไม่ให้

สูญเสียความเป็นลิเกยคุลูกบทไป 
 

 
 

รูปท่ี 5.16 แสดงตวัอยา่งชุดไก่ฟ้าลิเกและชุดพระลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page)”, 11 ธนัวาคม 2556 
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รูปท่ี 5.17 แสดงตวัอยา่งชุดอินเดียลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “ลิเกอโศกมหาราชตอนแต่งงาน. MP4”, 8 มกราคม 2557 

 

 
 

รูปท่ี 5.18 แสดงตวัอยา่งชุดเปรตลิเกและชุดรําฉุยฉายพราหมณ์ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 11 ธนัวาคม 2556  

2ท่ีมา: “^^o^^มาแยว้งานแกบ้น หนองรี ชลบุรี^^o^^”, 2 ตุลาคม 2556 
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 2) ดา้นอุปกรณ์ประกอบการแสดง การนาํอุปกรณ์การแสดงมาประยุกตใ์หม่ให้

มีความสวยงาม แปลกตาเพิ่มมากข้ึน จะทาํให้อุปกรณ์ประกอบการแสดงไดข้บัใหเ้ส้ือผา้เคร่ืองแต่ง

กายดูโดดเด่นข้ึนไปอีก อยา่งอุปกรณ์การแสดงหลกัในโรงลิเก เช่น อาวุธต่างๆ พาหนะต่างๆ อวยัวะ

สัตวส่์วนต่างๆ ภาชนะต่างๆ นาํออกมาประดิษฐ์ประดอยใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณ์ ดว้ยอุปกรณ์ตกแต่ง

แบบต่างๆ ท่ีสามารถหาซ้ือไดต้ามแหล่งจาํหน่ายอุปกรณ์ทัว่ไป เช่น ร้านพาหุรัด  ตลาดสําเพง็ เป็น

ตน้ โดยมีวิธีการทาํคือ การนาํวสัดุท่ีชอบมาปะติดกบัอุปกรณ์การแสดงให้เกิดความสวยงาม เช่น 

การทาํปีกนางมโนราห์แบบใหม่ สามารถหาขนนกแฟนซีสวยๆ มาติดกาวตรงขอบปีกแทนขอบด้ิน

เงินด้ินทองท่ีมีอยู่เดิม ก็จะเกิดเป็นปีกนางมโนห์ราท่ีแปลกใหม่ สวยงาม จนเป็นเอกลกัษณ์ของ

ตนเองได ้หรือจะใชค้วามสามารถในการสร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดงข้ึนมาใหม่ เช่น ใช้ไมอ้ดั

ตดัเป็นรูปมา้ยนิูคอนแลว้ทาสี ตกแต่งดว้ยกระจกสี หรือโรยกากเพชรแทนรูปแบบมา้แบบเดิมตาม

จินตนาการของผูแ้สดง เป็นตน้ เม่ือทาํแบบน้ีแลว้จะช่วยเพิ่มความต่ืนตาต่ืนใจให้กบัผูช้มไดไ้ม่นอ้ย

เลย 

 

 
 

รูปท่ี 5.19 แสดงตวัอยา่งปีก เคร่ืองประดบัศีรษะ เล็บมโนราห์ท่ีออกแบบใหม่ และมา้ไม ้

ท่ีนาํมาตกแต่งใหม่ดว้ยเพชรท่ีประดบัชุดลิเกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

ท่ีมา: “^o^ ลิเกโรงโม่คืนท่ี 3 # พระสุธน มโนราห์ ^o^”, 25 พฤศจิกายน 2556 

ท่ีมา: http://www.bkk1.in.th, 25 พฤศจิกายน 2556 

 

 องคค์วามรู้ดา้นเน้ือหา 

 1) ดา้นเน้ือหาการรํา การให้ความสําคญักบัการรํา แมก้ระทัง่การรําเขา้เวทีและ

การรําออกเวที เป็นการรักษาการรําท่ีมีอยู ่เพราะทุกวนัน้ีผูแ้สดงค่อนขา้งละเลย และไม่ค่อยใส่ใจใน

เร่ืองของการรําในทุกๆ อิริยาบถของการแสดง เพราะทุกอย่างในการแสดงลิเกคือการสมมติ ทุก
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ท่วงท่าของมนุษยแ์ละสัตวก์็ลว้นแลว้แต่เป็นการเลียนแบบออกมาจากความเป็นจริง ท่ีซ่ึงสังเคราะห์

ให้การแสดงอากปักิริยาต่างๆ ของลิเก เกิดความแปลกแยกออกมาจากเร่ืองจริงกบัเร่ืองแสดง โดย

แสดงออกมาดว้ยท่วงท่าการรําท่ีอ่อนชอ้ยสวยงามตามแบบฉบบัของลิเก นอกจากน้ี การเรียนรู้การ

รําประเภทอ่ืนๆ นอกเหนือจากการรําลิเก เช่น การรําโขน การรําแบบชวาหรืออินเดีย หรือนาฏศิลป์

อ่ืนๆ นาํมาสอดแทรกในการแสดงลิเกให้แปลกใหม่ และน่าสนใจยิ่งข้ึน โดยไม่เปล่ียนใชก้บัท่ารํา

ลิเกท่ีมีอยูเ่ดิม หรือการหดัเตน้เพลงแดนซ์ hip hop เกาหลี เร็กเก ้สกา ฯลฯ เพื่อนาํมาปรับใชใ้นการ

แสดงใหถู้กใจผูช้มท่ีเป็นกลุ่มวยัรุ่น  

 

  
 

รูปท่ี 5.20 แสดงตวัอยา่งการรําฉุยฉายพราหมณ์เพื่อเปิดหนา้ม่านของคุณไชยา มิตรชยั 

ภายหลงัจากการไปเรียนนาฏศิลป์โขน 

2ท่ีมา: “^^o^^มาแยว้งานแกบ้น หนองรี ชลบุรี^^o^^”, 2 ตุลาคม 2556 

 

 2) ดา้นเน้ือหาการร้องและการเจรจา ถือเป็นส่ิงท่ีสําคญัและมีเสน่ห์สําหรับการ

แสดงลิเกมาก การหาเอกลกัษณ์ในการร้องและการเจรจาของตนเอง ช่วยให้การร้องและการเจรจา

ของผูแ้สดงดูมีเสน่ห์ น่าสนใจ และสามารถดึงดูดใจผูช้มได ้การเรียนรู้การร้องและการเจรจาจาก

นาฏศิลป์อ่ืน เช่น การร้องและการเจราจาแบบโขน การร้องและการเจรจาแบบชวาหรืออินเดีย แต่
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โดยมากมกัใชเ้พื่อขบขนั และไม่นาํมาใชใ้นการร้องและการเจรจาของลิเกอยา่งเป็นทางการ สามารถ

นาํมาสอดแทรกในการแสดงลิเกใหเ้กิดความแปลกใหม่ได ้    
 3) ดา้นเน้ือหาเร่ืองท่ีแสดง ในบางคร้ังผูแ้สดงไม่สามารถกาํหนดเร่ืองท่ีแสดงเอง

ได้ เพราะตอ้งข้ึนอยู่กบัปัจจยัภายนอกต่างๆ แต่เม่ือมีโอกาสผูแ้สดงควรมีการสอดแทรกเร่ืองใน

ละครโทรทศัน์ รายการเกมโชวใ์นโทรทศัน์ หรือภาพยนตร์ท่ีเป็นท่ีนิยมอยู่ในขณะนั้นในรูปแบบ

ของเคา้โครงเร่ือง ช่ือตวัละคร การแต่งกาย เพื่อสร้างความทนัสมยัให้กบัการแสดงลิเก มกัใชส้ร้าง

ความตลกขบขนัในบทบาทการแสดงของตวัโจ๊กเสียมาก หรือนาํมาลอ้เลียนในช่วงคอนเสิร์ตก็ได ้

นอกจากน้ี ควรหันกลบัมาเล่นเร่ืองเก่าๆ บา้ง เช่น พระอภยัมณี อิเหนา ขุนช้างขุนแผน ฯลฯ เพื่อ

อนุรักษเ์ร่ืองเก่าๆ เอาไวไ้ม่ใหสู้ญหาย แลว้ตรวจดูพฤติกรรมการตอบรับของผูช้มวา่ชอบหรือไม่  

 4) ดา้นเน้ือหาดนตรี การเลือกใชป่ี้พาทยม์อญวงใหญ่ ซ่ึงมีจาํนวนเคร่ืองดนตรีท่ี

มากช้ินกว่า ทาํให้เกิดความอลงัการเม่ือถูกนาํมาจดัวางท่ีเวทีแสดง ในบางคร้ัง มีการนาํดนตรีคารา

โอเกะมาเปิดแทนการบรรเลงดนตรีป่ีพาทยใ์นขณะทาํการแสดงในบทบาทของดาวย ัว่ หรือการใช้

เคร่ืองดนตรีป่ีพาทยบ์รรเลงคลอไปกับเสียงดนตรีคาราโอเกะ ทาํให้การแสดงดูทนัสมยั เหมาะ

สําหรับกลุ่มผูช้มท่ีเป็นวยัรุ่นท่ีเร่ิมหดัชมลิเกใหม่ๆ ซ่ึงช่วยให้ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยไ์ดพ้กัร่างกายจาก

ความเม่ือยลา้ไดข้ณะหน่ึง ซ่ึงข้ึนอยู่กบัความเหมาะสมและการจดัการของโตโ้ผ รวมถึงคอยสังเกต

พฤติกรรมการตอบสนองของผูช้มร่วมดว้ยวา่ถูกใจหรือไม่ 

 

 องคค์วามรู้ดา้นขั้นตอนการแสดงและเวทีแสดง 

 นอกจากการปรับตวัทางดา้นคุณลกัษณะรูปแบบเน้ือหาท่ีผูว้ิจยัพบว่าสามารถช่วยให้

ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกอยูร่อดแลว้ ผูว้ิจยัยงัพบวา่ ขั้นตอนการแสดงและเวทีแสดงยงัมีส่วนช่วยให้

ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกอยูร่อดรองลงมาจากคุณลกัษณะรูปแบบเน้ือหาของลิเกอีกดว้ย โดยขั้นตอน

การแสดงมีการสอดแทรกการร้องเพลงลูกทุ่งคอนเสิร์ตแบบเต็มรูปแบบในช่วงก่อนการแสดงลิเก

ประมาณ 30 นาที 1 ชั่วโมง หรือตามความเหมาะสมของเวลาและเจา้ภาพ ซ่ึงผูแ้สดงมีการ

ปรับเปล่ียนคราบของผูแ้สดงลิเกมาเป็นนกัร้องและแดนเซอร์เพลงลูกทุ่งตั้งแต่หัวจรดเทา้ ซ่ึงเป็น

วธีิการเรียกคนดูในยคุสมยัน้ี ส่วนเวทีแสดงมีการปรับขนาดของเวทีใหมี้ขนาดใหญ่เท่ากบัขนาดของ

เวทีคอนเสิร์ต หรือโรงละครแห่งชาติ ออกแบบใหมี้การยกพื้น 2 ชั้น โดยให้เคร่ืองดนตรีป่ีพาทยแ์ละ

ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยอ์ยูบ่นชั้น 2 ของเวที ใชจ้อแอลอีดีแทนฉากลิเกในการเปล่ียนฉากไดที้ละหลายๆ 

ฉากอยา่งรวดเร็วทนัใจ เวทีแสดงเนน้ขนาดใหญ่ และความอลงัการ หรูหรา เป็นหลกั พร้อมฉาก ไฟ 

แสง สี เสียงครบวงจร เนน้ไฟท่ีมีคุณสมบติัขบัแสงเพชรไดดี้ เนน้คุณภาพของเคร่ืองเสียงท่ีดีจะช่วย

ให้ผูแ้สดงประหยดัแรงในการร้อง และไดเ้สียงดนตรีป่ีพาทยท่ี์ไพเราะ มีการเพิ่มจอโปรเจคเตอร์ท่ี

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



255 
 

ดา้นขา้งเวทีแสดงในกรณีท่ีมีผูช้มมาชมมาก ใชเ้อฟเฟกตต่์างๆ ในการแสดงลิเกเฉกเช่นเดียวกบัการ

แสดงดนตรีคอนเสิร์ต เช่น มีควนั ฟองสบู่ พลุ เป็นตน้ เพื่อสร้างความต่ืนตาต่ืนใจและเปิดโลกทศัน์

ใหม่ใหก้บัผูช้มลิเกอีกดว้ย 

  

ตารางท่ี 5.1 สรุปคุณลกัษณะดา้นรูปแบบเน้ือหาเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

ด้านรูปแบบ ด้านเนือ้หา 

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย (อดีต) 

สถานทีแ่สดง 

 -ท่ีโล่ง วดั ตลาด โรงเจ สถานีรถไฟ 

สนามหลวง ฯลฯ 

การรํา 

-ยดึแบบแผนเคร่งครัด 

เวทแีสดง 

 -เวทีถาวร (วกิ) 

การร้อง 

 -ใชร้าชนิเกลิง เพลงลูกทุ่ง 

เคร่ืองแต่งกาย 

 -ลูกบท 

เร่ืองทีแ่สดง 

 -เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  

อุปกรณ์การแสดง 

 -ใชแ้บบละครรํา 

ดนตรี 

 -วงดนตรีไทยป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 

ข้ันตอนการแสดง 

 -6 ขั้นตอน 

ผู้แสดง 

 -ชายจริงหญิงแท ้

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย (ปัจจุบัน) 

สถานทีแ่สดง 

 -ทุกสถานท่ีโล่ง โรงละครแห่งชาติ ห้องส่ง 

ต่างประเทศ ฯลฯ 

การรํา 

 -ไม่ค่อยเคร่งครัด เพิ่มการรําแบบอ่ืนเขา้มา 

เวทแีสดง 

 -เวทีชัว่คราว (งานปลีก) 

การร้อง 

 -ใชร้าชนิเกลิง เพลงลูกทุ่ง เพลงสากล  

เคร่ืองแต่งกาย 

 -ลูกบท  

เร่ืองทีแ่สดง 

 -เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  เร่ืองเลียนแบบละครโทรทศัน์ 
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ตารางท่ี 5.1 สรุปคุณลกัษณะดา้นรูปแบบเน้ือหาเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

(ต่อ) 

 

ด้านรูปแบบ ด้านเนือ้หา 

ลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย (ปัจจุบัน) 

อุปกรณ์การแสดง 

 -ใชแ้บบละครรํา ประดิษฐข้ึ์นมาใหม่ 

ดนตรี 

 -วงดนตรีป่ีพาทยม์อญเคร่ืองห้า ดนตรีสากล คา

ราโอเกะ ฯลฯ ข้ันตอนการแสดง 

 -8 ขั้นตอน 

ผู้แสดง 

 -ชายจริงหญิงแท ้ชายเทียม 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 อย่างไรก็ดีทุกส่ิงอย่างท่ีผูว้ิจยัได้กล่าวมาแล้วนั้น ตอ้งข้ึนอยู่กบักาํลงัทุนทรัพยข์อง

โตโ้ผหรือหัวหน้าคณะลิเก และระบบการจดัการภายในคณะด้วย ซ่ึงปัญหาน้ียงัเป็นท่ีน่าเป็นห่วง

สาํหรับการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของคณะลิเกท่ีมีทุนทรัพยน์อ้ย ไม่เพียงพอต่อการนาํเทคโนโลยี

หรือส่ิงใหม่ๆ ซ่ึงค่อนขา้งมีราคาแพงเขา้มาเพิ่มเติมหรือปรับเปล่ียนให้กบัคณะลิเกของตนเองได ้

ดงันั้น โตโ้ผหรือหวัหน้าคณะท่ีมีทุนทรัพยน์้อยจึงตอ้งอาศยัระบบการจดัการท่ีดี ผูแ้สดงตอ้งอาศยั

ความสามารถของตนเอง ตอ้งมีการทาํบทบาทหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้น และการเป็นผูแ้สดงท่ีดี โดย

การแสดงให้ผูช้มได้เห็นจนติดใจในผลงานการแสดง และถูกใจในความเป็นคนดีของผูแ้สดง จน

ค่อยๆ มีทุนทรัพยจ์ากการเก็บหอมรอบริบท่ีได้รางวลัจากผูช้มในการจดัการเงิน จดัการคน และ

จดัการเวลาท่ีดี และสามารถเขยบิตวัเองใหอ้ยูร่อดไดใ้นสังคมในท่ีสุด 
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บทที ่6 

 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชัย” เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ผูว้ิจยัได้สนใจศึกษาปรากฏการณ์ส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ท่ีซ่ึงมีความเก่าแก่และสามารถปรับตวัเพื่อความอยูร่อดมาไดถึ้งปัจจุบนั ดงันั้น ผูว้ิจยัจึง

ไดก้าํหนดวตัถุประสงคเ์พื่ออธิบายปรากฏการณ์ดงักล่าว ดงัต่อไปน้ี (1) เพื่อศึกษาถึงรูปแบบเน้ือหา

ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั (2) เพื่อ

ศึกษาปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั (3) เพื่อวิเคราะห์การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

  

 ในบทท่ี 6 น้ี ผูว้ิจยัจะนาํเสนอการสรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะใน

ประเด็นสาํคญัต่างๆ ดงัน้ี 

 

6.1 สรุปผลการวจิัย 

 

 การวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้จิยัไดส้รุปผลจากการวจิยัในประเด็นสาํคญั 5 ประเด็น ดงัน้ี 

 1) การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก (ดั้งเดิม) 

 2) การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก คณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 3) ปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 4) ปัจจยัท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภท

ลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 
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 5) การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัโดยมีรายละเอียดต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

 

 6.1.1 การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก (ดั้งเดิม) 

 

 จากการศึกษาคุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกดั้งเดิมหรือลิเกทรงเคร่ืองนั้น 

สามารถแบ่งคุณลกัษณะออกเป็น 3 ประการดว้ยกนั ซ่ึงสามารถทาํการสรุปไดด้งัน้ี 

 

 ประการแรก คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ  

 ผลการวิจยัพบว่า คุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิมหรือลิเกทรงเคร่ืองในดา้นรูปแบบ ไดแ้ก่ 

สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผู ้

แสดง  

 

 สถานท่ีแสดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ในช่วงแรกๆ ลิเกทรงเคร่ืองหรือลิเกดั้งเดิมจะใช้สถานท่ีโล่งเตียน

ต่างๆ ในการเปิดทาํการแสดงประจาํสถานท่ีนั้นๆ เช่น ตลาด โรงเจ วดั ศาลเจา้ สถานีรถไฟ เป็นตน้ 

โดยจะเรียกสถานท่ีท่ีลิเกทาํการแสดงนั้นวา่ “วิก” แลว้จึงตามดว้ยช่ือของสถานท่ีนั้นๆ เช่น วิกบาง

ลาํพู วิกบางซ่ือ วิกตลาดหมอชิต เป็นตน้ ซ่ึงตอ้งเสียค่าเขา้ชมดว้ย ต่อมา ลิเกไดเ้ขยิบตนเองไปทาํ

การแสดงในสถานท่ีต่างๆ ตามคาํวา่จา้งของเจา้ภาพ จนกลายเป็นมหรสพท่ีไดรั้บความนิยมมาก โดย

เรียกการแสดงลิเกท่ีมีผูว้า่จา้งออกไปทาํการแสดงนอกสถานท่ีน้ีวา่ “งานปลีก” ซ่ึงจะไม่เสียค่าเขา้ชม 

 

เวทีแสดง  

ผลการวจิยัพบวา่ ในช่วงแรกๆ เวทีแสดงจะมีลกัษณะเป็นนัง่ลา้นเต้ียๆ มีผา้กั้นตรง

กลาง เรียกวา่ ฉาก แบ่งไวใ้ชส้ําหรับส่วนทาํการแสดง ส่วนผูเ้ล่นดนตรี และส่วนแต่งตวั มีแคร่หรือ

ตัง่พร้อมหมอนอิง ใช้แสงตะเกียงหรือข้ีไตใ้นการให้แสงสว่าง ไม่มีเคร่ืองขยายเสียง ต่อมา เวที

แสดงถูกปรับใหไ้ดม้าตรฐานโดยมีการยกระดบัความสูงของพื้นเวที มีการวาดลวดลายลงไปบนฉาก 

เพื่อเพิ่มความสวยงามและความสมจริงมากข้ึน เช่น ฉากทอ้งพระโรง กระท่อมปลายนา วิวทิวทศัน์ 

เป็นต้น เพิ่มฉากหลืบและป้ายช่ือคณะเพื่อให้เป็นท่ีรู้จกัในการจ้างหาคร้ังต่อไป เวทีแสดงจะมี

ประโยชน์ในการเป็นพื้นท่ีแสดงการสมมติในเร่ืองราวต่างๆ ของผูแ้สดง 
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 ขั้นตอนการแสดง ผลการวิจัยพบว่า มีขั้นตอนการแสดงในลิเกดั้ งเดิมหรือลิเก

ทรงเคร่ืองอยู ่5 ขั้นตอนดว้ยกนั ไดแ้ก่ โหมโรง รําถวายมือ ออกแขก ละคร และลาโรง  

 

  การโหมโรง  

  ผลการวิจยัพบวา่ เป็นการบรรเลงเพลงป่ีพาทยช์ั้นสูง 13 เพลง เพื่อเป็นการบูชา

และอญัเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายใหล้งมาปกปักรักษาและอาํนวยพรให้การแสดงเกิดความสําเร็จ ซ่ึง

เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ียึดถือมาช้านาน นอกจากน้ี ยงัเป็นสัญญาณเตือนให้ผูแ้สดงเตรียมความ

พร้อม และเป็นการแจง้แก่ผูค้นท่ีไดย้ินเสียงเพลงป่ีพาทยว์า่จะมีการแสดงลิเกเกิดข้ึน โดยสมยัก่อน

จะใชก้ารเดินเทา้ตามเสียงเพลงป่ีพาทยน์ั้นไปเร่ือยๆ จนเจอเวทีแสดง 

 

  การรําถวายมือ 

  ผลการวิจยัพบว่า เม่ือได้อญัเชิญส่ิงศักด์ิสิทธ์ิลงมาแล้ว ผูแ้สดงจะทาํการรํา 

เรียกวา่ รําถวายมือ เพื่อเป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ียดึถือของการแสดง  

 

  การออกแขก  

  ผลการวจิยัพบวา่ การออกแขกเป็นขั้นตอนการแสดงท่ีมีเฉพาะแต่การแสดงลิเก

เท่านั้น มีจุดประสงค ์เพื่อคาราวะครูอาจารย ์อวยพรและขอบคุณเจา้ภาพ ผูช้ม มีการแนะนาํเร่ืองท่ี

แสดง อวดตวัผูแ้สดงทั้งความสามารถดา้นการร้อง การรํา และความสวยงามของเคร่ืองแต่งกาย  

 

  การแสดงลิเก หรือเรียกวา่ ช่วงละคร 

  ผลการวิจยัพบว่า ผูแ้สดงลิเกจะแสดงตามบทบาทท่ีไดรั้บมอบหมายจากโตโ้ผ 

โดยโตโ้ผจะเป็นผูก้าํกบัอยูข่า้งฉากหลืบ และคอยแกไ้ขปัญหาต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน เช่น ผูแ้สดงเล่นทูเ้วลา 

ผูแ้สดงบาดเจ็บ สังเกตพฤติกรรมของผูช้ม เป็นตน้ โดยเร่ิมฉากแรกดว้ยพระเอก และดาํเนินเร่ือง

ติดต่อกนัอยา่งรวดเร็วจนจบการแสดง 

 

  การลาโรง  

  ผลการวิจยัพบว่า ดนตรีไทยป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงเพื่อลาโรง เม่ือเห็นผูแ้สดง

เล่นมาถึงฉากจบ ผูแ้สดงทั้งหมดยกมือไหวผู้ช้ม โตโ้ผกล่าวอาํลา ขอบคุณเจา้ภาพ ผูช้ม และเชิญ

ชวนใหติ้ดตามผลงานการแสดงของคณะตนในโอกาสต่อไป 
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 ผูแ้สดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ เดิมทีผูแ้สดงลิเกเป็นชายลว้น แต่ต่อมาไดใ้ชผู้แ้สดงเป็นชายจริงหญิง

แท ้บทบาทของผูแ้สดงข้ึนอยูก่บัรูปร่างหนา้ตา นํ้ าเสียง ความสามารถ เพศ อายุ บุคลิกภาพ ปฏิภาณ

ไหวพริบ ซ่ึงในแง่ของผู ้ชมท่ีมีต่อตัวผู ้แสดงมักนิยมชมชอบในผูแ้สดงท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี มี

ความสามารถ และความตลกขบขนั ฯลฯ  

 

 เคร่ืองแต่งกาย  

 ผลการวิจยัพบว่า แต่งกายเลียนแบบเคร่ืองทรงกษตัริย ์หรือขา้ราชบริพารในวงั ซ่ึงมี

ความหรูหรา น่าพิสมยัมาก ประดบัเพชรหนามเตย ตดัเยบ็ดว้ยผา้ด้ินเล่ือมแพรวพราว สวมปันจุเหร็จ

หรือยอด นุ่งผา้ยกทอง เคร่ืองประดับทําจากโลหะชุบสีเงิน วสัดุบางอย่างต้องสั่งเข้ามาจาก

ต่างประเทศ หากแสดงในเร่ืองวรรณคดี ผูแ้สดงทั้งหมดตอ้งสวมยอด 

 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 ผลการวิจยัพบวา่ อุปกรณ์ประกอบการแสดงมีลกัษณะเหมือนกบัละคร มีทั้งประเภท

อาวุธ ประเภทอวยัวะสัตว ์ประเภทพาชนะ ฯลฯ ซ่ึงอุปกรณ์การแสดงต่างๆ เหล่าน้ี จะนาํมาใช้เพื่อ

เป็นส่ิงสมมติเร่ืองราวใหดู้สมจริงมากข้ึน 

 

 ประการท่ีสอง คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา ผลการวิจยัพบว่า คุณลกัษณะของลิเกดั้งเดิม

หรือลิเกทรงเคร่ืองในดา้นเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง 

 

 การรํา  

 ผลการวิจยัพบว่า เป็นการส่ือสารดว้ยท่าทางและสีหน้าของผูแ้สดง โดยใชท้่ารําแบบ

เดียวกบักรมศิลปากร หรืออาจมีการประดิษฐ์ท่ารําข้ึนใหม่ให้เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง เช่น ท่ารํา

ดอกไมไ้หวของอาจารยท์องเจือ โสภิตศิลป์ เป็นตน้ การรําแบบลิเกจะเป็นการรําท่ีอาจไม่ตรงตาม

ระเบียบแบบแผนของกรมศิลปากรทุกกระเบียดน้ิว ซ่ึงนั่นก็เป็นการดีท่ีช่วยสร้างความแตกต่าง

ออกมาจากละคร 

 

 การร้องและการเจรจา  

 ผลการวจิยัพบวา่ การร้องมกันาํเพลงไทยต่างๆ มาใชใ้นการแสดง โดยไม่สามารถระบุ

เป็นจาํนวนเพลงได้ มีทั้ งการร้องแบบด้นสด จาํเน้ือ มีคนบอก ครูพกัลกัจาํ ฯลฯ ส่วนการเจรจา 
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พบวา่ ลิเกจะใชส้ําเนียงการพูดอยา่งละคร แต่จะเฉพาะแค่ลิเกท่ีมกัออกเสียงตวัสะกด น เป็น ล เช่น 

คาํวา่ ดว้ยกนั เป็น ดว้ยกลั ฯลฯ มีการสอดแทรกคติธรรมทางพระพุทธศาสนา 

 

 เร่ืองท่ีแสดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัวรรณคดี พงศาวดาร พระพุทธศาสนา ประวติัศาสตร์

เป็นส่วนใหญ่ เช่น อิเหนา พระอภยัมณี สังขท์อง ไกรทอง แกว้หนา้มา้ ขุนชา้งขุนแผน พระเจา้อชาต

ศตัรู กณัหา-ชาลี ทรพี-ทรพา พระรส-เมรี พระสุธน-มโนห์รา โกมินทร์ พระมณีพิชยั ราชาธิราช 

สามก๊ก เป็นตน้ นอกจากน้ี ยงัมีเร่ืองแบบชาวบา้นๆ ท่ีไม่เก่ียวกบัเร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  เขา้มาเสริมบา้ง

แต่ก็นอ้ยมาก เช่น ซอสามสาย เป็นตน้ 

 

 ดนตรี  

 ผลการวิจัยพบว่า ใช้เคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่  เคร่ืองห้า มาบรรเลงเพลง

ประกอบการแสดง เน้ือหาของดนตรีมีทั้งแบบโอด รัก ต่ืนเตน้ ฯลฯ ซ่ึงเป็นไปตามอารมณ์ของผู ้

แสดง ดงันั้น ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยจ์ะตอ้งมีความรู้เร่ืองท่ารําและเพลงท่ีลิเกใช้ร้องรําเป็นอย่างดี จึง

ตอ้งอาศยัไหวพริบปฏิภาณและความรวดเร็วของผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์นอกจากจะใชใ้นการรับส่งการ

ร้องแลว้ ยงัใชใ้นการรับส่งมุกตลกอีกดว้ย และตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีป่ีพาทยจ์ะถูกจดัวางไวท่ี้ดา้น

ขวามือของผูแ้สดงเสมอ  

 

 ประการท่ีสาม คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี  

 ผลการวิจยัพบว่า คุณลักษณะของลิเกดั้ งเดิมในด้านบทบาทหน้าท่ี ได้แก่ บทบาท

หนา้ท่ีดา้นบนัเทิง บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม บทบาทหนา้ท่ีดา้นการให้ความรู้ บทบาทหนา้ท่ีดา้น

การประชาสัมพนัธ์ 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม  

 ผลการวจิยัพบวา่ เร่ิมมีการใชก้ารแสดงลิเกเป็นของแกบ้นแก่ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง  

 ผลการวจิยัพบวา่ การแสดงลิเกมีหนา้ท่ีในการช่วยใหผู้ช้มรู้สึกผอ่นคลาย เบาสมอง  

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นใหค้วามรู้/คาํสอน  
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 ผลการวิจยัพบวา่ กล่อมเกลาจิตใจให้รู้จกัผิดชอบชัว่ดีโดยผ่านเร่ืองราวต่างๆ ของการ

แสดงท่ีใหแ้ง่คิด อุทาหรณ์สอนใจ 

 

 บทบาทหนา้ท่ีดา้นประชาสัมพนัธ์  

 ผลการวิจัยพบว่า มีการพูดเชิญชวนให้คนท่ีมาดูลิเกไปทํากิจกรรมต่างๆ ท่ีเป็น

ประโยชน์ต่อสังคม หรือเตือนภยั  

 

 6.1.2 การวเิคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก คณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 จากการศึกษาคุณลักษณะของส่ือพื้นบ้านประเภทลิเก คณะไชยา-แอน มิตรชัยนั้น 

สามารถแบ่งคุณลกัษณะออกเป็น 3 ประการดว้ยกนั ซ่ึงสามารถทาํการสรุปไดด้งัน้ี 

 

 ประการแรก คุณลกัษณะดา้นรูปแบบ  

 ผลการวิจยัพบว่า คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในด้านรูปแบบ ได้แก่ 

สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง ขั้นตอนการแสดง ผู ้

แสดง 

 

 สถานท่ีแสดง  

 ผลการวิจัยพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมีสถานท่ีแสดงทั้ งในประเทศและ

ต่างประเทศ จะเป็นแต่งานปลีกซ่ึงเป็นการแสดงลิเกสด และงานท่ีเผยแพร่ทางส่ือมวลชนซ่ึงเป็นงาน

บนัทึกเทปหรือถ่ายทอดสด เช่น ท่ีกองถ่ายละคร กองถ่ายภาพยนตร์ ห้องบนัทึกเทป โรงละคร

แห่งชาติ โรงภาพยนตร์ ฯลฯ ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีถูกเผยแพร่ทางส่ือมวลชนหลายแขนง เช่น วิทย ุ

โทรทศัน์ เทป CD VCD อินเทอร์เน็ตผา่นโทรศพัทมื์อถือ คอมพิวเตอร์ 1แทบ็เล็ต1 เป็นตน้ 

 

 เวทีแสดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ หนา้เวที หลงัเวที และส่วนของเคร่ืองดนตรี 

เคร่ืองดนตรีจะมีตาํแหน่งอยูท่างขวามือของผูแ้สดงเสมอ เวทีแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

สามารถแบ่งได ้5 ประเภทดว้ยกนั ไดแ้ก่ เวทีลิเกดั้งเดิม เวทีลิเกลอยฟ้า เวทีลิเกคอนเสิร์ต เวทีลิเก

ไฮเทค และเวทีคอนเสิร์ต 
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  เวทีลิเกดั้งเดิม  

  ผลการวิจยัพบว่า มีลกัษณะยกพื้นสูงประมาณ 50 เซนติเมตร มีหลงัคาผา้ใบ

แบบเพิงหมาแหงน ใช้ฉากผา้ดิบกั้นกลางเวที เขียนเป็นรูปป่า กระท่อมปลายนา ฯลฯ ใตถุ้นเวทีติด

ป้ายผา้เขียนเบอร์โทรศพัท์ติดต่อการแสดง ด้านบนติดป้ายช่ือคณะ มีฉากหลืบ และมกัเขียนลาย

เดียวกบัฉาก ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน 

 

  เวทีลิเกลอยฟ้า  

  ผลการวิจยัพบวา่ มีขนาดใหญ่และสูงกวา่เวทีลิเกดั้งเดิม 1 เท่า มี 2 ชั้น ไม่นิยม

ใชห้ลงัคาเพลิงหมาแหงน มีธงชาติประดบัดา้นบนสุดของเวที เคร่ืองดนตรีจะถูกจดัวางอยูบ่นชั้น 2 

ของเวที ใชฉ้ากผา้ม่าน ผา้ใบแทนผา้ดิบ ไม่เขียนลายแต่ใชเ้ทคโนโลยีในการยิงภาพแบบอิงเจ็ท เป็น

ภาพสรวงสวรรคข์อง อ. เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ริเร่ิมโดยลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ใตถุ้นเวทีติด

เป็นผา้ม่านระบาย หรือติดผา้ใบเขียนเบอร์โทรศพัท์ติดต่อการแสดง ดา้นบนติดป้ายผา้ใบช่ือคณะ 

หรือยงิช่ือคณะไปบนฉากผา้ใบ ฉากหลืบใชผ้า้ใบแต่นิยมยงิภาพเป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์

โทรศพัท ์และมีผา้ม่านกั้นช่องหลืบ ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน ตัง่นิยมทาํ

เป็นตัง่ 2 ชั้นข้ึนไป เพราะเวทีสูง ใช้ฉากผืนเดียว ไม่มีการชกัลอกเพื่อเปล่ียนฉาก หรือทาํเป็นฉาก

แบบสามมิติ 

 

  เวทีลิเกคอนเสิร์ต  

  ผลการวิจยัพบว่า ใช้สําหรับการแสดงใน 2 ช่วง คือ ช่วงการแสดงคอนเสิร์ต 

และช่วงการแสดงลิเก จะมีรูปแบบเหมือนกบัเวทีลิเกลอยฟ้า แต่จะต่างกนัท่ีความสูง สูงประมาณ 1 

เมตร ยกพื้น 2 ชั้น ไม่มีหลงัคาแลว้ใชธ้งชาติประดบั เคร่ืองดนตรีถูกจดัวางอยูบ่นชั้น 2 หรือนาํมา

วางไวท่ี้ดา้นขวามือของผูแ้สดงเช่นเดิม แต่จะไม่ทาํยกพื้น ฉากท่ีใชผ้า้ม่าน หรือผา้ใบ โดยใชก้ารยิง

ภาพแบบอิงเจ็ท นิยมยิงภาพวาดของ อ. เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์ ใตถุ้นเวทีติดผา้ม่านระบาย หรือติด

ผา้ใบเขียนเบอร์โทรศพัท์ติดต่อการแสดง ดา้นบนติดป้ายผา้ใบช่ือคณะ หรือยิงช่ือคณะไปบนฉาก

ผา้ใบ ฉากหลืบใช้ผา้ใบแต่นิยมยิงภาพเป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์โทรศพัท์ และมีผา้ม่าน

กั้นช่องหลืบ ตรงกลางเวทีมีตัง่พร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน ตัง่นิยมทาํเป็นตัง่ 2 ชั้นข้ึนไป เพราะ

เวทีสูง ใชฉ้ากผนืเดียว 

 

  เวทีลิเกไฮเทค  
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  ผลการวิจัยพบว่า ใช้จอแอลอีดีขนาดใหญ่แทนฉากผา้ม่าน ผา้ใบ  สามารถ

สับเปล่ียนฉากและเคล่ือนไหวได้ รูปแบบเวทียงัคงฉากหลืบท่ีใช้ผา้ใบยิงภาพเป็นรูปพระเอก-

นางเอก พร้อมเบอร์โทรศพัท ์และยงัคงมีผา้ม่านกั้นช่องหลืบ โครงเวทีใชแ้บบเดียวกบัเวทีคอนเสิร์ต 

มีลกัษณะยกพื้น 2 ชั้น หรือไม่ก็ได ้ตรงกลางเวทีมีตัง่หลายชั้นพร้อมหมอนอิง และไมโครโฟน 

นอกจากน้ี ยงัติดตั้งจอโปรเจคเตอร์ ไฟคอนเสิร์ต เวทีคอนเสิร์ต อุปกรณ์แสง สี เสียง และ effect 

ต่างๆ เช่น พลุ ฟองสบู่ ควนั ฯลฯ มาประกอบการแสดงบนเวทีลิเกอีกมากมาย  

 

  เวทีคอนเสิร์ต  

  ผลการวจิยัพบวา่ เป็นเวทีท่ีใชส้าํหรับแสดงคอนเสิร์ตลว้น มีลกัษณะเหมือนเวที

คอนเสิร์ตทัว่ไป แต่สร้างเอกลกัษณ์โดยการนาํฉากป้ายช่ือคณะ ผา้คลุมใตถุ้นเวทีลิเก มาประดบับน

เวทีคอนเสิร์ตดว้ย เน่ืองจาก คุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยัถือคติท่ีวา่เรามาจากลิเกก็จะไม่

ทิ้งความเป็นลิเก 

 

 ขั้นตอนการแสดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีขั้นตอนการแสดง 8 ขั้นตอนดว้ยกนั 

ไดแ้ก่ โหมโรง ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ออกแขก รําถวายมือ ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวย

พรเจา้ภาพ ช่วงคอนเสิร์ต ช่วงละครหรือลิเก และลาโรง 

 

  การโหมโรง  

  ผลการวิจยัพบวา่ เป็นการบรรเลงเพลงป่ีพาทยช์ั้นสูง 13 เพลง เพื่อเป็นการบูชา

และอญัเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายใหล้งมาปกปักรักษาและอาํนวยพรให้การแสดงเกิดความสําเร็จ ซ่ึง

เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ียึดถือมาช้านาน นอกจากน้ี ยงัเป็นสัญญาณเตือนให้ผูแ้สดงเตรียมความ

พร้อม และเป็นการแจง้แก่ผูค้นท่ีไดย้นิเสียงเพลงป่ีพาทยว์า่ลิเกใกลท้าํการแสดงแลว้ 

 

  การร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี 

  ผลการวจิยัพบวา่ เป็นการร้องเพื่อสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ให้กบัการแสดงของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และเป็นคณะแรกท่ีริเร่ิมการนาํการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีเขา้มา

ใชใ้นการแสดงลิเก 

 

  การออกแขก  
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  ผลการวิจยัพบว่า เป็นการแสดงท่ีมีแต่เฉพาะในการแสดงลิเก เป็นธรรมเนียม

ปฏิบติัท่ีสืบต่อกนัมาอีกเช่นกนั โดยวิธีการออกแขกของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะให้ผูแ้สดง

ทั้งหมดออกมาโชว์ตวัหน้าเวทีแล้วร้องเพลงประจาํคณะ ซ่ึงอาจมีผูแ้สดงหญิงแต่งกายเป็นแขก

ออกมาเตน้แขกหนา้แถวของผูแ้สดง จุดประสงคข์องการออกแขกก็เพื่อคาํนบัครู อวยพรเจา้ภาพและ

ผูช้มท่ีจา้งหามาชมการแสดง เป็นการอวดตวัและฝีมือการร้องการรําของผูแ้สดงพอสังเขป เพื่อให้

ผูช้มเกิดการติดตาม และบอกเร่ืองท่ีจะแสดงเป็นการเสร็จขั้นตอน 

 

  การรําถวายมือ  

  ผลการวิจยัพบว่า เม่ือได้อญัเชิญส่ิงศักด์ิสิทธ์ิลงมาแล้ว ผูแ้สดงจะทาํการรํา 

เรียกวา่ รําถวายมือ เพื่อเป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นธรรมเนียมปฏิบติัท่ียดึถือของการแสดง  

 

  ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ  

  ผลการวิจยัพบว่า เป็นการกล่าวขอบคุณเจา้ภาพแล้วมอบของท่ีระลึกแทนคาํ

ขอบคุณท่ีทางเจ้าภาพให้ความไวใ้จจ้างลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมาเป็นมหรสพในงานของ

เจา้ภาพ โดยมอบของท่ีระลึกเป็น VCD การแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โปสเตอร์ หนงัสือ 

ฯลฯ จาํนวนหน่ึง 

 

  ช่วงคอนเสิร์ต  

  ผลการวจิยัพบวา่ ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจะออกมาร้องเตน้เพลง

ลูกทุ่งตามคาํขอ หรือเอาใจผูช้ม โดยผูแ้สดงจะแต่งตวัเป็นนกัร้องลูกทุ่ง และแดนซ์เซอร์ หรือจา้งนกั

เตน้มืออาชีพมาทาํหนา้ท่ีแดนซ์เซอร์ให้ บางคร้ังจะแขกรับเชิญพิเศษมาร่วมร้องเพลงดว้ย เช่น ดารา

ตลก และใชด้นตรีคาราโอเกะในการร้องเพลงลูกทุ่งพร้อมฉาก ไฟ แสง สี สุดอลงัการแบบวงดนตรี

คอนเสิร์ต 

 

  ช่วงแสดงลิเก หรือเรียกวา่ ช่วงละคร  

  ผลการวิจยัพบวา่ เป็นการแสดงตามเร่ืองราวท่ีไดแ้จง้แก่ผูช้มตอนช่วงออกแขก 

โดยมีโตโ้ผกาํกบัการแสดงดว้ยการบรรยายเร่ืองราวอยูข่า้งเวที และคอยแกไ้ขปัญหาท่ีอาจเกิดข้ึนใน

ระหวา่งการแสดง เช่น การแสดงเช่ืองชา้ ตลกฝืด ตวัแสดงบาดเจบ็ ฯลฯ โดยผูแ้สดงจะตอ้งรู้บทบาท

หนา้ท่ีในการร้องและการเจรจาของตนเอง เพื่อให้ผูช้มไดช้มการแสดงอยา่งร่ืนไหล ในฉากแรกจะ

เร่ิมเร่ืองดว้ยตวัโกงแลว้จบดว้ยการพา่ยแพข้องตวัโกง หรือการจบแบบคร่ึงๆ กลางๆ  
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  การลาโรง  

  ผลการวิจยัพบวา่ เม่ือการแสดงจบลงผูเ้ล่นดนตรีจะบรรเลงเพลงป่ีพาทยเ์พื่อลา

โรง เป็นธรรมเนียมปฏิบติัของการแสดง พร้อมกบัการยกมือไหวอ้าํลาผูช้มของผูแ้สดง โตโ้ผจะเป็น

ผูก้ล่าวอาํลา และเชิญชวนใหผู้ช้มติดตามชมการแสดงของคณะตนในโอกาสต่อไป 

 

 ขั้นตอนการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยตั้งแต่ช่วงการร้องเพลงสรรเสริญ

พระบารมีไปจนถึงช่วงคอนเสิร์ต จะมีการปรับเปล่ียนลาํดบัขั้นตอนก่อนหลงั หรือตดัทอนให้สั้นลง 

ข้ึนอยูก่บัเวลาและความพร้อมของผูแ้สดง  

 

 ผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั มีจาํนวนผูแ้สดงประมาณ 

30-50 คน มีตั้งแต่วยัเด็กเล็กถึงวยักลางคนข้ึนไป ใชค้วามสามารถ รูปร่างหนา้ตา เพศ อายุ ไหวพริบ 

นํ้าเสียง และบุคลิกภาพของผูแ้สดงในการคดัเลือกบทบาทต่างๆ ใหเ้หมาะสม นอกจากน้ี ในบางคร้ัง

จะมีการเชิญแขกพิเศษมาร่วมแสดงลิเกดว้ย โดยมีคุณไชยา มิตรชยัรับบทเป็นพระเอก และคุณจริยา 

มิตรชยัรับบทเป็นนางเอก แต่ปัจจุบนัเน่ืองดว้ยคุณจริยา มิตรชยัไดเ้ซนสัญญากบัค่ายหนงับอลลีวดูท่ี

ประเทศอินเดีย รวมถึงค่ายเพลงและงานอีเวน้ต่างๆ มากมาย ทาํให้ต้องอยู่ประเทศอินเดียเป็น

เวลานาน บทบาทนางเอกหลกัจึงให้คุณรพี สมบูรณ์รับหน้าท่ีนางเอกประจาํคณะชัว่คราว ซ่ึงคุณ

จริยา มิตรชยัจะมีเวลากลบัมาประเทศไทยเป็นคร้ังคราว เน่ืองจากยงัมีการรับงานในวงการบนัเทิงท่ี

ประเทศไทย เพื่อมาโปรโมทภาพยนตร์ และผลงานเพลงท่ีโด่งดงัในประเทศอินเดีย 

 

 เคร่ืองแต่งกาย  

 ผลการวจิยัพบวา่ เน่ืองจาก การแต่งกายของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นแบบลูกบท 

จึงทาํให้คุณไชยา-แอน มิตรชยัไดมี้การดดัแปลง ผสมผสาน ปรุงแต่งเคร่ืองแต่งกายให้มีความร่วม

สมยั และแปลกใหม่อยูต่ลอดเวลา โดยนาํแฟชัน่หรือส่ิงใหม่ๆ ท่ีพบเห็นเขา้มาปรับใชก้บัชุดลิเกของ

ตนเองจนเกิดเป็นความสวยงามท่ีไม่เหมือนใคร โดยเฉพาะเพชรท่ีไดน้าํมาประดบัชุดนั้นมีราคาแพง

มาก จึงมีคุณสมบติัให้แสงท่ีสวยงาม ระยิบระยบัและจบัไฟมากกวา่เพชรท่ีลิเกใชก้นัอยา่งปกติ เช่น 

เพชรรัสเซีย และล่าสุดคือสวารอฟสก้ี (Swarovski) ซ่ึงมีขนาดเม็ดเล็กสามารถเล่นลวดลายไดร้ะ

เอียด ส่วนรูปแบบการตดัเยบ็จะเน้นแฟชั่นแต่จะตอ้งอยู่ในกรอบของการแต่งกายแบบลิเกลูกบท 

โดยห้องเส้ือ GRANDVIEW FASHION เป็นผูใ้ห้บริการออกแบบ และตดัเยบ็ชุดการแสดง และชุด
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โชวต์วัต่างๆ ให้กบัคุณไชยา มิตรชยั และคุณจริยา มิตรชยั ดว้ยเหตุน้ี พระเอกลิเกไชยา มิตรชยัจึง

กลายเป็นผูน้าํแฟชัน่ในการแต่งกายของลิเกคณะอ่ืนๆ ตามมา 

 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

 ผลการวิจัยพบว่า มีทั้ งอุปกรณ์ท่ีเป็นอาวุธ อวยัวะสัตว์ พาชนะต่างๆ ฯลฯ ซ่ึงมี

จุดประสงค์เพื่อใช้เป็นส่ิงสมมติท่ีอาจมีจริงหรือไม่มีอยู่จริงในความเป็นจริงก็ได้ อุปกรณ์

ประกอบการแสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในหลายๆ ช้ิน จะประดิษฐ์ข้ึนมาเองหรือนาํส่ิง

อ่ืนมาประยุกต์กบัอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมีอยู่เดิม เพื่อเป็นการสร้างความแปลกแยกออกมา

จากอุปกรณ์การแสดงแบบเดิมๆ ท่ีไม่สามารถพบเห็นไดจ้ากลิเกคณะไหน  

 

 ประการท่ีสอง คุณลกัษณะดา้นเน้ือหา  

 ผลการวจิยัพบวา่ คุณลกัษณะของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในดา้นเน้ือหา ไดแ้ก่ การ

รํา การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง 

 

 การรํา  

 ผลการวิจยัพบวา่ มีการใชท้่ารําแบบเดียวกบันาฏศิลป์ของกรมศิลปากร ประกอบดว้ย 

การรําเพลงชา้ เพลงเร็ว การรําแม่บทเล็ก และแม่บทใหญ่ รําชุด ฯลฯ ซ่ึงเป็นท่ารํามาตรฐานท่ีใชก้นั

แพร่หลาย ซ่ึงอยูใ่นรูปของกลอนเพลง นอกจากท่ารําแม่บทท่ีเป็นแบบแผนการรําแลว้ ยงัมีท่ารําท่ีไว้

ใชแ้สดงเพื่อการส่ือสารอ่ืนอีกดว้ย เช่น ท่ารัก ท่าโอด ท่าช่วยเหลือ ท่าเคืองแคน้ ท่าโกรธ ท่าป้อง

หนา้ ท่าแผลงศร ท่าพกั ท่าแอบ ฯลฯ ในปัจจุบนัการรําไดเ้ส่ือมถอยลงไปมาก อาจเป็นเพราะความ

หยอ่นในหนา้ท่ีของผูแ้สดง และอาจเป็นเพราะตอ้งเดินเร่ืองให้เร็วเพื่อเอาใจผูช้ม นอกจากน้ี ผูแ้สดง

ตอ้งเตน้เป็นดว้ย เพื่อนาํมาปรับใช้ในช่วงการแสดงคอนเสิร์ต เป็นการเตน้ประกอบเพลงทัว่ไป ซ่ึง

อาจตอ้งอาศยัการฝึกซอ้มทั้งผูร้้องและผูเ้ตน้ร่วมกนัเพื่อเอาใจผูช้ม 

 

 การร้องและการเจรจา  

 ผลการวิจยัพบว่า การร้องท่ีสําคญัคือการร้องราชนิเกลิง หรือรานิเกลิง ส่วนการร้อง

แบบเก่าๆ นั้นไดสู้ญหายไปจากการแสดงลิเกแลว้ การร้องราชนิเกลิง หรือรานิเกลิง เป็นการร้องท่ีผู ้

แสดงสามารถด้ินไดห้ลายจงัหวะ มีความกระชบั ฟังสนุก และเขา้ใจง่าย ราชนิเกลิงจึงถือเป็นเสน่ห์

ของยุคลิเกลูกบทเลยทีเดียว ในการเจรจาผูแ้สดงจะรู้เพียงตนเป็นใครแลว้จะพูดอย่างไรก็แลว้แต่ผู ้

แสดงจะจินตนาการ ดงันั้น ผูแ้สดงจึงตอ้งมีความเป็น fantasy และไหวพริบปฏิภาณมาก ในการร้อง
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และการเจรจา ปัจจุบนัตอ้งปรับการร้องให้ทนัยุคทนัสมยั เนน้ความรวดเร็วเป็นหลกั หรือมีเน้ือหาท่ี

สนุกสนาน  

 

 เร่ืองท่ีแสดง  

 ผลการวิจยัพบวา่ ไม่แสดงเร่ืองในวรรณคดีแลว้ แต่เน้นเร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัเจา้

หรือกษตัริย ์จกัรๆ วงษ์ๆ  หรือเป็นเร่ืองแบบชาวบา้นสามญัชนแต่ก็ตอ้งมีความเก่ียวขอ้งกบั เร่ืองท่ี

แสดงจะมีโครงเร่ืองท่ีคลา้ยๆ กนั แลว้เปล่ียนช่ือเร่ือง เปล่ียนช่ือตวัละคร และแต่งเติมใหม่ ใส่การชิง

รักหกัสวาทเขา้ฉากรบทพัจบัศึกเขา้ไป สอดแทรกตลกขบขนั ความทะล่ึงตึงตงั ในการเร่ิมเร่ืองจะใช้

ตวัโกง หรือตวัเจา้ (พระยาซ่ือ) เป็นตวัเร่ิมเร่ือง หลงัจากนั้น ผูแ้สดงหลกัจะดาํเนินเร่ืองต่อไปตาม

โครงเร่ืองท่ีโต้โผได้วางบทไวก่้อนการแสดง มีการนําเคา้โครงเร่ืองจากละครโทรทศัน์หรือมา

ดดัแปลง ซ่ึงเร่ืองท่ีแสดงมกัข้ึนอยูก่บัปัจจยัแวดลอ้มภายนอก เช่น เพศและวยัของผูช้ม มีมหรสพอ่ืน 

หรือเจา้ภาพขอมา ฯลฯ เช่น เร่ืองลูกในโรงชา้ง ตะวนัออ้มขา้ว เป็นตน้ แต่ปัจจุบนัลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัไดเ้ร่ิมหนักลบัมาแสดงเร่ืองเก่าๆ บา้ง เพื่ออนุรักษเ์ร่ืองเก่าๆ เอาไว ้เช่น เร่ือง ศกุนตลา 

ไกรทอง เป็นตน้ 

 

 ดนตรี  

 ผลการวิจยัพบว่า ดนตรีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยนาํมาใช้ในการแสดง ได้แก่ วง

ดนตรีบรรเลงไทยป่ีพาทย ์ดนตรีคาราโอเกะ คาราโอเกะเมดเล่ย ์ดนตรีซาวด์แทรก และซาวด์แทรก

เมดเล่ย ์ดนตรีไทยป่ีพาทยจ์ะใช้บรรเลงในการแสดงลิเกเป็นหลกั ปัจจุบนัดนตรีป่ีพาทยท่ี์ผูเ้ล่น

ดนตรีของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยนาํมาใช้คือวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า หรือเรียกว่า ป่ีพาทยม์อญ 

นอกจากน้ี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัยงัใชด้นตรีคาราโอเกะ ดนตรีซาวด์แทรก และดนตรีเมดเลย ์

ในการร้องเพลงช่วงคอนเสิร์ต การเปิดตวัผูแ้สดง และในการแสดงลิเกดว้ย และใช้วงดนตรีสากล

แบบเตม็วงในการแสดงคอนเสิร์ตลว้น 

 

 ประการท่ีสาม คุณลกัษณะดา้นบทบาทหนา้ท่ี   

 ผลการวิจัยพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยนั้ น มีบทบาทหน้าท่ีท่ีกระทําอยู่ 6 

ประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ ดา้นบนัเทิง ดา้นพิธีกรรม ดา้นให้ความรู้/คาํสอน/สะทอ้นสังคม ดา้นส่งเสริม

การขาย ดา้นรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์ ดา้นสาธารณประโยชน์ 

 

 ดา้นบนัเทิง  
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 ผลการวิจยัพบว่า เป็นการแสดงท่ีทาํให้ผูช้มผ่อนคลายความตึงเครียด เกิดความรู้สึก

คร้ืนเครง หรือขบขนัไปกบัผูแ้สดง การแสดงลิเกจึงมีบทบาทหนา้ท่ีในการใหค้วามบนัเทิงโดยตรง 

 

 ดา้นพิธีกรรม  

 ผลการวิจยัพบว่า การแสดงลิเกเป็นท่ีนิยมมากในการแกบ้นแก่ภูตผี หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

ต่างๆ นอกจากน้ี ยงัมีการจา้งการแสดงลิเกเพื่อไปทาํการแสดงในพิธีกรรมอ่ืนในการเซ่นไหวเ้ทพ

เทวดาหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิอีกดว้ย เช่น พิธีไหวค้รูทรงเจา้ ฯลฯ ลิเกจึงมีความเก่ียวขอ้งในการมีบทบาท

หนา้ท่ีในพิธีกรรม 

 

 ดา้นใหค้วามรู้/คาํสอน/สะทอ้นสังคม  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกมีการเสนอการแสดงในเร่ืองเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ความ

กตญั�ูกตเวทีต่อบุพการี คติของความรัก คุณงามแห่งการทาํความดี ซ่ึงถือเป็นการช่วยประเทือง

จิตใจแก่ผูช้ม ปัจจุบนัมีการนาํการแสดงลิเกมาใชเ้ป็นส่ือเสริมการเรียนการสอนในห้องเรียนอีกดว้ย 

เช่น ลิเกสอนภาษาไทย การแสดงลิเกในเร่ืองเก่ียวกบัวรรณคดีท่ีจดัข้ึนโดยโรงเรียน นอกจากน้ี การ

แสดงลิเกยงัเป็นภาพสะทอ้นในวิถีชีวิตของสังคม ให้ผูช้มมองผ่านการแสดงเหมือนลิเกเป็นเช่น

กระจกส่องเงาวิถีชีวิต เช่น เสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัชนชั้นวรรณะ คนบา้และคนพิการในสังคม เป็น

ตน้ 

 

 ดา้นส่งเสริมการขาย  

 ผลการวิจยัพบว่า มีการนาํลิเกหรือตวัผูแ้สดงมาใชใ้นการส่งเสริมการขาย เพื่อกระตุน้

ยอดขาย หรือช่วยแนะนาํสินคา้ เช่น นาํพระเอกลิเกไชยา มิตรชยัมาส่งเสริมการขายในการโฆษณา

สินคา้ เป็นนกัร้องประจาํค่ายเพลง เป็นพิธีกรประจาํรายการ เป็นตน้ 

 

 ดา้นรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์  

 ผลการวิจยัพบว่า การแสดงลิเกมีการพูดเชิญชวนให้คนท่ีมาดูลิเกไปทาํบุญ เลือกตั้ง 

และเตือนภยัตามสถานการณ์บา้นเมืองต่างๆ ฯลฯ ซ่ึงถือเป็นกระบอกเสียงท่ีเป็นประโยชน์ในแง่ของ

การนาํเสนอข่าวสารสู่ชุมชน จึงทาํให้ลิเกมีบทบาทหน้าท่ีสําคญัในการรณรงค์ประชาสัมพนัธ์ดว้ย 

นอกจากน้ี ลิเกยงัเป็นส่ือกลางสําหรับธุรกิจหรือองค์กรในการช่วยรณรงค์ประชาสัมพนัธ์ข่าวสาร

ขององคก์รไดอี้ก 
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 ดา้นสาธารณประโยชน์  

 ผล กา รวิจัย พบ ว่า  ลิ เก ย ังทําหน้า ท่ี เพื่ อ อุ ทิ ศก ารแสดงหรือตนเอง  เพื่ อ เ ป็ น

สาธารณประโยชน์แก่คนในสังคมอีกดว้ย เช่น การแสดงลิเกการกุศล เพื่อหารายไดช่้วยเหลือคนชรา 

เด็ก ผูย้ากไร้ หรือผูป้ระสบภยัพิบติัต่างๆ เป็นตน้ 

 

 บทบาทหนา้ท่ีของลิเกท่ีผูว้จิยัไดก้ล่าวมานั้น ลว้นแลว้แต่มีความสัมพนัธ์โยงใย เปรียบ

ไดก้บับวั 1 เหงา้ ท่ีไม่ว่าเหงา้บวัจะทอสายบวัออกพนัเก่ียวกนัสักก่ีสาย แต่สายบวัเช่นนั้นก็ลว้น

กาํเนิดมาจากรากเหงา้เดียวกนั บวั 1 เหงา้ จึงเปรียบเสมือนคณะลิเก 1 คณะ สายบวัทุกสาย จึงเปรียบ

ไดก้บับทบาทหนา้ท่ีในสังคม ท่ีคนลิเกเป็นผูป้ฏิบติัหนา้ท่ีสืบมาเช่นนั้น และผูว้ิจยัสามารถมองเห็น

ตวัอยา่งแลว้ จากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

 6.1.3 ปัจจัยที่เอือ้ต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก ศึกษา

กรณ ีลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 จากการศึกษาปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยั ผลการวิจยัพบวา่ มีปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือประโยชน์ใหลิ้เกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัประคบัประคองตนเองในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดมาไดถึ้งทุกวนัน้ี ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถทาํการ

สรุปไดด้งัน้ี 

 

 ปัจจัยภายในทีเ่อือ้ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย  

 

 ผลการวิจยัพบว่า มีปัจจยัภายในท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัอยู่ 11 ประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ ความสามารถของผูแ้สดง การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง 

รูปร่างหนา้ตา เวลาและสุขภาพ ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั ทุนวฒันธรรมของไชยา-แอน มิตร

ชยั อายขุองผูแ้สดง จาํนวนของผูแ้สดง ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ ฯลฯ  

 

 ประการแรก ดา้นความสามารถของผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ผูแ้สดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถ

ในด้านการแสดงลิเก การร้องเพลงลูกทุ่ง และการเอนเตอร์เทนเนอร์ผูช้มได้ดี ผูช้มจึงเกิดความ

ประทบัใจในความสามารถของผูแ้สดง และทาํให้เกิดการติดตามชมผลงานอยูบ่่อยๆ ผูแ้สดงจึงรู้สึก
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มีกาํลงัใจท่ีจะพฒันาฝีมือตนเองให้ดียิ่งข้ึน ซ่ึงความสามารถของผูแ้สดงยงัทาํให้เกิดโอกาสในการ

ทาํงานในวงการบันเทิงได้ เช่น การเป็นนักแสดง นักร้อง พิธีกร นอกจากน้ี ผูแ้สดงรุ่นพี่ ท่ีมี

ความสามารถสูงๆ ก็เป็นต้นแบบท่ีทําให้ผู ้แสดงรุ่นน้องหรือผู ้แสดงคนอ่ืนๆ เกิดการพัฒนา

ความสามารถของตนเองอยูเ่สมอ 

 

 ประการท่ีสอง ดา้นการเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง  

 ผลการวจิยัพบวา่ ในการท่ีคุณไชยา มิตรชยัและคุณจริยา มิตรชยัเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง 

จึงทําให้ตนเองและผู ้แสดงคนอ่ืนๆ มีการพัฒนาฝีมือการแสดงอยู่เสมอ  ผู ้แสดงจะมีความ

กระตือรือร้นเป็นพิเศษท่ีจะพฒันาความสามารถของตนเองดว้ยการฝึกซ้อม และนาํส่ิงใหม่ๆ เขา้มา

ในการแสดง เป็นปัจจยัท่ีเป็นแรงกระตุน้ชั้นดีท่ีคอยท่ิมแทงเทา้ไม่ใหศิ้ลปินยนืย ํ่าอยูก่บัท่ี 

 

 ประการท่ีสาม ดา้นรูปร่างหนา้ตา  

 ผลการวิจยัพบว่า ด้วยความท่ีคุณไชยา มิตรชัยและคุณจริยา มิตรชัยเป็นบุคคลท่ีมี

รูปร่างหนา้ตาดี จึงทาํให้ผูช้มเกิดความช่ืนชอบในความสวยความงาม และเกิดการติดตามการแสดง

อยูบ่่อยๆ ส่งผลให้ผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเกิดกาํลงัใจในการแสดง อีกทั้งทาํให้ลิเกคณะ

ไชยา-แอน มิตรชยัมีรายไดเ้พิ่มมากข้ึน ทั้งจากงานลิเก และงานในวงการบนัเทิง 

 

 ประการท่ีส่ี ดา้นเวลาและสุขภาพของผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบว่า หากผูแ้สดงมีเวลาและสุขภาพท่ีดีและแข็งแรงก็จะทาํให้ผลงานการ

แสดงออกมาเต็มร้อย ซ่ึงการมีสุขภาพร่างกายท่ีแข็งแรงจะช่วยให้ร่างกายและจิตใจผ่องใส เกิด

ประสิทธิภาพในการสร้างผลงานการแสดงไดอ้ยา่งเต็มท่ี นอกจากน้ี การมีเวลาท่ีเพียงพอทั้งในเร่ือง

ของการพกัผอ่น ทาํสมาธิ การฝึกซอ้มการแสดง ฯลฯ ก็จะช่วยใหไ้หวพริบปฏิภาณในการแสดงดีข้ึน

ดว้ย ดา้นผูช้มเกิดความพอใจในผลงานการแสดงและมีผูช้มการแสดงมากข้ึน ผูแ้สดงจึงตอ้งหมัน่

ดูแลรักษาสุขภาพร่างกายของตนเองใหมี้ความสมบูรณ์แขง็แรงอยูเ่สมอ  

 

 ประการท่ีหา้ ดา้นทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั  

 ผลการวิจัยพบว่า การมีทุนทรัพย์ท่ีเพียงพอนั้ น จะช่วยให้จินตนาการ ความคิด

สร้างสรรค ์ในการท่ีจะปรับปรุง ซ่อมแซม หรือเพิ่มเติมส่ิงใหม่ เป็นไปไดอ้ยา่งทนัท่วงที เน่ืองดว้ย

สมยัน้ีเทคโนโลยแีละความทนัสมยัไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในชีวิตประจาํวนัมากข้ึน ผูแ้สดงจึงตอ้งคอย

ติดตามข่าวสารในวงการต่างๆ อยู่เสมอ นอกจากน้ี ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยัยงัช่วยเหลือ
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หรือคํ้าจุนผูแ้สดงคนอ่ืนๆ ใหมี้การปรับตวัไปพร้อมๆ กนัไดอี้ก และรวมไปถึงการนาํทุนทรัพยห์ล่อ

เล้ียงจิตใจ เช่ือมความสัมพนัธ์กบัทั้งตวัผูแ้สดงและผูช้มหรือแม่ยกดว้ย 

 

 ประการท่ีหก ดา้นทุนวฒันธรรม  

 ผลการวิจัยพบว่า คุณไชยา-แอน มิตรชัยหรือผู ้แสดงคนอ่ืนๆ ต้องการสืบสาน

ศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นของไทยให้ยงัมีชีวิตอยูท่่ามกลางความหลากหลายของส่ือใหม่ ไม่วา่จะ

ด้วยส่ิงใดๆ ก็ตามท่ีทาํให้ลิเกเจริญงอกงามอยู่บนป่าแห่งสุนทรียภาพอนัพิสดารเช่นน้ี ลิเกก็จะ

ปรับตวัใหเ้ป็นไปตามสภาพของสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ฯลฯ เสมือนเป็นผูอ้าํพรางตนเองให้รอด

พน้จากความสูญหาย คอยคํ้าจุนผูแ้สดงรุ่นเก่าให้ยงัคงปรารถนาท่ีอยากจะแสดงลิเกต่อไป ปลูกฝัง

คนรุ่นใหม่และหล่อเล้ียงลมหายใจลิเกใหก้บัเด็กและเยาวชนไดสื้บทอดการแสดงลิเกต่อจากผูแ้สดง

รุ่นเก่า และเพื่อป้องกนัการสูญหายจึงหมัน่ทาํให้การแสดงลิเกมีประโยชน์ในสังคมมากท่ีสุด เพื่อ

เปิดหูเปิดตาให้ผูค้นมองเห็นคุณค่าและความหมายของลิเกมากข้ึน ดังนั้น ทุนทางวฒันธรรมท่ี

เกิดข้ึนจากความคิดของคุณไชยา-แอน มิตรชยัจึงเป็นผลดีต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเก

โดยแทจ้ริง 

 

 ประการท่ีเจด็ ดา้นอายขุองผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบวา่ มีส่วนช่วยในการปรับบทบาทของผูแ้สดงจากพระนางเด็ก พระนาง

หนุ่มสาว ไปจนถึงพ่อแม่พระนาง เม่ือผูแ้สดงมีอายุท่ีเหมาะสมกบับทบาทการแสดงใด ก็จะทาํให้

การแสดงในบทบาทนั้นดูสมบทบาทข้ึนโดยท่ีผูช้มไม่รู้สึกขดัตาขดัใจ แต่ในดา้นผูช้มท่ีช่ืนชอบใน

ตวัของผูแ้สดงอยูแ่ลว้ อายขุองผูแ้สดงจะไม่ค่อยเป็นผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดเท่าใด แต่ใน

ความเป็นจริงอายขุองผูแ้สดงมีผลมากสาํหรับผูแ้สดงท่ีรับบทเป็นตวัพระนาง เพราะหากพระนางแก่

ชราก็จะไม่สามารถดึงความสนใจจากผูช้มใหม่ๆ ได ้

 

 ประการท่ีแปด ดา้นจาํนวนของผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบวา่ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นลิเกวงใหญ่จึงทาํให้มีจาํนวนผูแ้สดง

มาก ส่งผลให้เม่ือผูแ้สดงออกมาอวดตวัแล้วดูอลังการเหมาะสมกับขนาดของเวทีแสดง และดู

น่าสนใจมากข้ึน การมีจาํนวนผูแ้สดงมากสามารถสร้างอรรถรสและความต่ืนตาต่ืนใจใหก้บัผูช้มได ้ 

 

 ประการท่ีเกา้ ดา้นผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ 
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 ผลการวิจยัพบว่า เป็นผูส่้งสารทางดนตรีไปยงัผูแ้สดงลิเกให้ส่งต่อไปยงัผูรั้บสาร ซ่ึง

ตอ้งมีความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีดว้ยความตรงต่อเวลาอย่างเป็นทีมเวิร์ค มีความทนัสมยั ซ่อมแซม

และพฒันาเคร่ืองดนตรี มีการสืบทอดผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยรุ่์นใหม่ๆ ฯลฯ เพื่อคอยเป็นแรงสนบัสนุน 

ส่งเสริมใหก้ารแสดงลิเกอยูร่อด โดยทาํให้การแสดงลิเกของผูแ้สดงคณะไชยา-แอน มิตรชยัร่ืนไหล 

และดาํเนินไปได้ดว้ยความเป็นระเบียบเรียบร้อย คอยเป็นดัง่เงาท่ีติดตามร่างกายของผูแ้สดง เพื่อ

ปรับตวัเองใหอ้ยูร่อดไปพร้อมๆ กนั อยา่งสอดคลอ้งดว้ยการยึดถือรากเหงา้ท่ีแข็งแรงไปพร้อมๆ กบั

ลิเกตลอดไป 

 

 ประการท่ีสิบ ดา้นการเช่ือมความสัมพนัธ์  

 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการเช่ือมความสัมพนัธ์ทั้งบุคคลภายใน

และบุคคลภายนอกคณะอย่างแม่ยก แฟนคลบั ฯลฯ ซ่ึงจะมีการจดักิจกรรมกระชบัความสัมพนัธ์

ประจาํปี โดยการจดัทวัร์ท่องเท่ียวระหวา่งผูแ้สดง แม่ยก และแฟนคลบั มีการจดักิจกรรมมอบเคก้วนั

เกิดหรือของขวญัให้กบัผูแ้สดงในคณะ แม่ยก และแฟนคลบั เม่ือภายในคณะมีการจดักิจกรรมใดก็

จะมีการประชาสัมพนัธ์เชิญชวนส่ือมวลชน แม่ยก และแฟนคลบัให้มาร่วมกิจกรรมดว้ยเสมอ เช่น 

กิจกรรมทาํบุญทอดผา้ป่า ทอดกฐิน งานไหวค้รู การช่วยเหลือภยัพิบติัต่างๆ เป็นตน้ ลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัมีระบบการจดัการแบบเดียวกบัองคก์รท่ีมีแผนก PR สัมพนัธ์คอยดูแลจิตใจผูค้นเหล่าน้ี 

โดยการให้ความรู้สึกท่ียกให้พวกเขาเป็นเสมือนญาติพี่น้องดว้ยความเท่าเทียม มิใช่แม่ยกหรือแฟน

คลบัเพียงอยา่งเดียว ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจึงมีผูช้มท่ีตามให้กาํลงัใจและติดตามผลงานต่างๆ 

มาอยา่งยาวนานนบัตั้งแต่เร่ิมแสดงลิเกเลยทีเดียว 

 

 ประการท่ีสิบเอด็ ดา้นการจดัการ  

 ผลการวจิยัพบวา่ สามารถจาํแนกการจดัการของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัออกเป็น 5 

ส่วนดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัการเงิน การจดัการคน การจดัการงาน การจดัการเวลา การจดัการเส้ือผา้

เคร่ืองแต่งกาย ฯลฯ 

 

  การจดัการเงิน  

  ผลการวิจยัพบว่า เม่ือได้รายรับจากราคาค่าว่าจา้งการแสดงลิเกมาแลว้ ผูดู้แล

เร่ืองการเงินจะทาํการจดัการแบ่งสันปันส่วนออกเป็นค่าตวัผูแ้สดง ค่าตวัผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ค่า

ผูจ้ดัการส่วนตวั ค่าเวทีแสดง ค่าเดินทาง เงินคงเหลือ ฯลฯ นอกจากน้ี ยงัมีรายรับจากส่วนอ่ืน เช่น 
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เงินรางวลั รายไดจ้ากการรับงานในวงการบนัเทิง ซ่ึงเงินในส่วนน้ีจะนาํมาจดัการในเร่ืองของรายจ่าย

เก่ียวกบัคุณลกัษณะต่างๆ ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 

  การจดัการคน  

  ผลการวิจยัพบวา่ จาํเป็นตอ้งใชค้นในการบริหารจดัการในการแสดงส่วนต่างๆ 

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัให้มีประสิทธิภาพและเหมาะสมกบัหน้าท่ี โดยโตโ้ผหรือคุณไชยา 

มิตรชยัจะเป็นผูจ้ดัการผูแ้สดง ผูรั้บงาน ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ผูจ้ดัการส่วนตวั ผูส้ร้างเวทีแสดง และ

ฉาก ไฟ แสง สี เสียง ผูต้ ั้งพานกาํนล ผูข้บัรถ ฯลฯ โดยมอบหมายความรับผิดชอบต่างๆ ให้กบัคน

ภายในคณะ เพื่อบรรลุวตัถุประสงคท่ี์คาดหวงัทางการแสดง นอกจากน้ี ยงัมีการกาํหนดขอ้จาํกดัใน

การตอบคาํถามสัมภาษณ์จากส่ือของผูแ้สดงและแม่ยก ฯลฯ อีกดว้ย 

 

  การจดัการงาน  

  ผลการวิจยัพบวา่ เม่ือผูท้าํหนา้ท่ีรับงานไดต้อบรับการรับงานแสดงต่างๆ จากผู ้

ติดต่องานหรือเจา้ภาพแลว้ จะมีการจดัการลาํดบัรายการคิวการแสดง โดยตอ้งระมดัระวงัในเร่ือง

ของการรับงานแสดงซ้อน และต้องคาํนวณเวลาในการเดินทางไปยงัท่ีหมายให้ลงตัวอีกด้วย 

หลงัจากนั้น จะทาํการส่งต่อคิวงานไปยงัผูจ้ดัการส่วนตวัท่ีรับผดิชอบในการนดัแนะโตโ้ผ ผูแ้สดง ผู ้

เล่นดนตรีป่ีพาทย ์ผูจ้ดัการส่วนตวัคนอ่ืน ผูส้ร้างเวทีแสดงและฉาก ไฟ แสง สี เสียง ผูต้ ั้งพานกาํนล 

ผูข้บัรถ หรือผูแ้สดงภายนอก ฯลฯ เพื่อมาพบกนัในวนัและเวลาท่ีนดัหมายโดยพร้อมเพรียงกนั 

 

  การจดัการเวลา  

  ผลการวิจยัพบว่า เม่ือผูแ้สดงไดท้ราบวนั เวลา และสถานท่ีแสดงแลว้ ผูแ้สดง

จะตอ้งจดัการเวลาของตวัเองให้พร้อมและเหมาะสม ทั้งในเร่ืองของการคาํนวณเวลาการเดินทาง 

ระยะทาง เส้นทาง สถานการณ์ในการจราจร เป็นตน้ ส่วนเร่ืองของเวลาในการเตรียมความพร้อม

ของการแสดง ความพร้อมของการสร้างเวทีแสดง การติดตั้งระบบฉาก ไฟ แสง สี เสียง เคร่ืองดนตรี 

ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ความพร้อมของผูจ้ดัการส่วนตวั รถแต่งตวัพร้อมเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายของคุณไช

ยา-แอน มิตรชยั การจดัการเวลาในการแต่งตวัของผูแ้สดง ฯลฯ จะตอ้งอยู่ในความพร้อมและตอ้ง

ควบคุมตนเองให้ทนัต่อเวลาหรือธรรมเนียมปฏิบติัของการแสดง เพื่อให้ขั้นตอนในการแสดง

ทั้งหมดเป็นไปตามท่ีกาํหนด  

 

  การจดัการเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย  
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  ผลการวจิยัพบวา่ เม่ือถึงเวลาแต่งองคท์รงเคร่ืองลิเก ผูแ้สดงจะตอ้งแต่งตวัให้ทนั

ต่อเวลาแสดง ผูจ้ดัการส่วนตวัท่ีรับผิดชอบเร่ืองเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายของคุณไชยา มิตรชยั คุณแอน 

จริยา มิตรชยั คุณมิตร มิตรชยั คุณรพี มิตรชยั และคุณแชมป์ มิตรชยั จะตอ้งเตรียมพร้อมไวใ้นรถ

แต่งตวัส่วนตวั และช่วยแต่งตวัผูแ้สดงให้เสร็จทนัเวลาดว้ย อีกประการหน่ึงท่ีคุณไชยา มิตรชยั คุณ

แอน จริยา มิตรชยัตอ้งมีผูจ้ดัการส่วนตวัในดา้นเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย เพราะทั้ง 2 ท่านมีการวิ่งลอก

งานอยูบ่่อยคร้ัง เม่ือมาถึงสถานท่ีแสดงการแสดงลิเกก็ไดล่้วงหนา้ไปก่อนแลว้ ผูแ้สดงจึงตอ้งมีผูช่้วย

เพื่อแต่งตัวแข่งกับเวลาให้ทันคิว  นอกจากน้ี การจัดการเส้ือผ้า เคร่ืองแต่งกายย ังข้ึนอยู่กับ

บุคคลภายนอกคือร้านตดัชุดท่ีตอ้งตดัและออกแบบชุดตามออเดอร์เพื่อให้ทนัต่อกระแสความนิยม

อีกดว้ย 

 

 ปัจจัยภายนอกทีเ่อือ้ต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย  

 

 ผลการวจิยัพบวา่ มีปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัอยู่ 10 ประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ สภาพเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบทแวดลอ้ม 

ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี ฯลฯ 

 

 ประการแรก ดา้นสภาพเศรษฐกิจ  

 ผลการวจิยัพบวา่ มีส่วนทาํใหร้าคาวา่จา้งการแสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัเพิ่ม

สูงข้ึน ราคาว่าจา้งสูงสุดอยู่ท่ี 450,000 บาท/คืน ทาํให้ทุนทรัพยท่ี์คงเหลือจากการแสดงนาํไปซ้ือ

อุปกรณ์ต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อการแสดงลิเกท่ีทนัสมยัมากข้ึน สําหรับสภาพเศรษฐกิจดูจะไม่ค่อย

มีผลกระทบต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชยัเท่าท่ีควร เน่ืองจาก

ฐานลูกคา้ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัค่อนขา้งมีฐานะการเงินท่ีดี จึงมีเงินวา่จา้งลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยัในการหาไปทาํการแสดงเน่ืองดว้ยโอกาสต่างๆ ไดต้ามปกติ 

 

 ประการท่ีสอง ดา้นสังคม  

 ผลการวิจยัพบว่า มีการเช่ือมความสัมพนัธ์กบัฐานผูช้มรุ่นเก่า และเพิ่มการพบปะกบั

ฐานผูช้มรุ่นใหม่ โดยใชส้ังคมออนไลน์เป็นจุดเช่ือมต่อ ผูช้มทุกเพศทุกวยั ทุกเช้ือชาติ ทุกศาสนาจึง

ไดรู้้จกัการแสดงลิเกจากสังคมน้ี ในดา้นการแสดงมีการสอดแทรกเน้ือหาดา้นการทาํดีไดดี้ ทาํชัว่ได้

ชัว่ เพื่อเป็นอุทาหรณ์ใหก้บัผูช้มท่ามกลางสังคมท่ีขาดศีลและปัญญาไดบ้า้งไม่มากก็นอ้ย  
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 ประการท่ีสาม ดา้นวฒันธรรม  

 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไดน้าํวฒันธรรมอ่ืนๆ เขา้มาปะปนในการ

แสดงลิเก แต่จะไม่นาํวฒันธรรมภายนอกเหล่านั้นเขา้มาปรับใช้กบัการแสดงมากเกินไป โดยการ

แบ่งช่วงการแสดงออกเป็นสองส่วนคือส่วนท่ีเป็นคอนเสิร์ตกบัส่วนท่ีเป็นการแสดงลิเก  

 

 ประการท่ีส่ี ดา้นบริบทแวดลอ้ม  

 ผลการวิจยัพบว่า ส่ิงต่างๆ ท่ีอยู่รอบตวัคุณไชยา-แอน มิตรชัยไม่ว่าจะเป็นคนหรือ

ส่ิงของลว้นแลว้แต่อยูเ่บ้ืองหลงักระบวนการในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยัให้มีการคงเดิม ปรับเปล่ียน หรือเพิ่มใหม่อยู่ตลอดเวลา ทั้งในดา้นผูแ้สดงและการปรับตวั

ตามของผูช้ม 

 

 ประการท่ีหา้ ดา้นความทนัสมยั  

 ผลการวิจยัพบว่า มีการนาํความทนัสมยัในดา้นต่างๆ เขา้มาปรับใชก้บัการแสดงและ

ตวัผูแ้สดง เช่น เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายลิเก อุปกรณ์การแต่งหนา้ เวทีแสดง เร่ืองท่ีแสดง เพลง มุกตลก 

สังคมออนไลน์ เทคโนโลยี ข่าวสาร ฯลฯ หรือความทนัสมยัท่ีไม่สามารถมองเห็นไดเ้ป็นนามธรรม 

เช่น การเปิดใจยอมรับ ความคิด หรือทนัคติท่ีมีต่อความทนัสมยั เป็นตน้ โดยความทนัสมยัท่ีนาํมา

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดนั้น จะตอ้งตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของความพอดี  

 

 ประการท่ีหก ดา้นความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี  

 ผลการวิจัยพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยเป็นท่ียอมรับและเป็นผูน้ําในด้าน

เทคโนโลยีของการแสดงส่ือพื้นบา้นลิเกไดอ้ย่างชดัเจนท่ีสุด สามารถมองเห็นไดจ้ากเวทีแสดงท่ีมี

เทคโนโลยีเข้ามาปรับใช้ เช่น จอแอลอีดี จอโปรเจคเตอร์ และเอฟเฟกต์ไฟ แสง สี เสียงต่างๆ 

มากมาย 

 

 ประการท่ีเจด็ ดา้นผูช้ม  

 ผลการวิจัยพบว่า คุณไชยา มิตรชัยจะให้ความสําคัญกับผูช้มมาก มีการประเมิน

ลกัษณะของคนดูในการเลือกเร่ืองท่ีแสดง เพื่อทาํให้ผูช้มเกิดความพอใจและไดรั้บความบนัเทิงใน

การแสดงอย่างเต็มท่ีในกรณีเร่ืองท่ีแสดงไม่ถูกขอโดยเจา้ภาพ มีการติดตั้งจอโปรเจคเตอร์เพื่อให้

ผูช้มท่ียืนดูอยู่ไกลๆ ไดม้องเห็นชดัเจนข้ึน มีการใส่ใจในรายละเอียดและความสวยงามของเส้ือผา้
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เคร่ืองแต่งกาย เพื่อให้ผูช้มไดรั้บชมแต่ส่ิงดีๆ และไม่รู้สึกเหมือนถูกเอาเปรียบ เป็นตน้ นอกจากน้ี 

จาํนวนของผูช้มยงัมีผลต่อกาํลงัใจในการแสดงของผูแ้สดงอีกดว้ย 

 

 ประการท่ีแปด ดา้นแม่ยก  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการตอบแทนนํ้ าใจท่ีแม่ยกไดค้อยให้

การสนบัสนุน ผลกัดนั คํ้าจุน ให้กาํลงัใจ ดูแลเอาใจใส่ตวัผูแ้สดงดว้ยผลงานการแสดงลิเกท่ีดีและมี

คุณภาพเสมอ เป็นบุคคลท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัยกยอ่งให้เป็นดัง่แม่ พ่อ หรือเป็นญาติผูใ้หญ่ท่ี

คอยให้ความสะดวกในด้านของสังหาริมทรัพย์ อสังหาริมทรัพย ์การให้กาํลังใจผูแ้สดงในการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงผูแ้สดงเองจะมีการปรับตวัให้เขา้กบัแม่

ยกและแฟนคลบัดว้ยอธัยาศยั การวางตวั การประพฤติตน ความอ่อนนอ้มถ่อมตนท่ีดี และปฏิบติัตวั

ใหมี้ความเป็นกลางอยา่งอยูเ่สมอ 

 

 ประการท่ีเกา้ ดา้นคู่แข่ง  

 ผลการวจิยัพบวา่ สาํหรับคู่แข่งของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัก็คือลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยันัน่เอง เพราะเป็นผูท่ี้วิ่งนาํคณะลิเกอยูห่ลายคณะท่ีคอยนาํการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัไปปรับใช ้สังเกตไดจ้ากเวทีแสดง เคร่ืองแต่งกาย ฯลฯ จากลิเกคณะอ่ืนๆ 

ท่ีปรับตวัภายหลงัท่ีลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการปรับแลว้ 

 

 ประการท่ีสิบ ดา้นสภาพอากาศ/สถานท่ี  

 ผลการวิจยัพบว่า สภาพอากาศและสถานท่ีท่ีดีจะเป็นตวัควบคุมให้การแสดงลิเกและ

ผูช้มสามารถทาํการแสดงและรับชมการแสดงไดอ้ยา่งสะดวกและราบร่ืน ซ่ึงโดยปกติแลว้การแสดง

ลิเกสามารถทาํการแสดงไดทุ้กฤดูกาลยกเวน้ในช่วงฤดูฝนเท่านั้น  

 

 6.1.4 ปัจจัยทีเ่ป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก 

ศึกษากรณ ีลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 จากการศึกษาปัจจยัท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-

แอน มิตรชยั ผลการวิจยัพบวา่ มีปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ซ่ึงผูว้จิยัสามารถทาํการสรุปไดด้งัน้ี 
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 ปัจจัยภายในที่เป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย  

 

 ผลการวจิยัพบวา่ มีปัจจยัภายในท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยัอยู ่11 ประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ ความสามารถของผูแ้สดง ความสามารถของ

โตโ้ผลิเก การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง เวลาและสุขภาพ ทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั อายุของผู ้

แสดง จาํนวนของผูแ้สดง ผูเ้ล่นวงป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ ฯลฯ  

 

 ประการแรก ดา้นความสามารถของผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ความสามารถของผูแ้สดงตอ้งข้ึนอยู่กบัตวัของผูแ้สดง การฝึกซ้อม 

วยัและคุณวฒิุ และพรสวรรคข์องผูต้วัแสดง นอกจากน้ี ยงัข้ึนอยูก่บัผูแ้สดงรุ่นพี่ในการเป็นตน้แบบ

การพฒันาความสามารถของผูแ้สดงอีกดว้ย หากผูแ้สดงมีความสามารถท่ีไม่เพียงพอในการแสดง

ลิเกจะทาํให้คนดูเกิดความเบ่ือหน่ายจนผอ่นการติดตามชม ทาํให้ผูแ้สดงไม่มีกาํลงัใจในการแสดง 

ขาดการพฒันาฝีมือและไหวพริบปฏิภาณในการแสดง จนขาดโอกาสดีๆ ในวงการบนัเทิงไป 

 

 ประการท่ีสอง ดา้นการเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง  

 ผลการวิจยัพบว่า ผลงานการแสดงของคุณไชยา-แอน มิตรชยัและผูแ้สดงคนอ่ืนๆ จะ

ผิดพลาดหรือหย่อนความสามารถลงไม่ได ้มิเช่นนั้น จะมีผลต่อช่ือเสียงและถูกตาํหนิในฝีมือการ

แสดงทนัที ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัจึงตอ้งระมดัระวงัความผิดพลาดในผลงานการแสดงท่ีจะ

เกิดข้ึน จึงไม่สามารถหยดุการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดได ้เป็นผลทาํให้ตอ้งฝึกซ้อมอยา่งหกัโหมจน

เกิดผลกระทบต่อสุขภาพของผูแ้สดงตามมา 

 

 ประการท่ีสาม ดา้นเวลาและสุขภาพของผูแ้สดง  

 ผลการวิจัยพบว่า หากผูแ้สดงมีสุขภาพร่างกายท่ีไม่แข็งแรงก็จะเป็นอุปสรรคให้

ร่างกายและจิตใจหย่อนประสิทธิภาพในการทาํส่ิงต่างๆ ได้ หากผูแ้สดงมีเวลาไม่เพียงพอและมี

สุขภาพท่ีไม่แข็งแรง ไหวพริบปฏิภาณในการแสดงจะไม่เกิดและพลอยให้ผลงานการแสดงขาด

ประสิทธิภาพ ผูช้มเกิดความเป็นห่วง ไม่พอใจ หรือเกิดความรําคาญใจต่อการแสดงของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัได ้

 

 ประการท่ีส่ี ดา้นทุนทรัพยข์องไชยา-แอน มิตรชยั  
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 ผลการวิจัยพบว่า หากไม่มีทุนทรัพย์มากพอก็จะทําให้ไม่สามารถตอบสนอง

จินตนาการ ความคิดสร้างสรรคใ์นการปรับปรุง ซ่อมแซม เพิ่มเติมส่ิงใหม่เขา้ไปในการแสดงลิเกได ้

นอกจากน้ี ยงัไม่สามารถใชทุ้นทรัพยข์องตนเองในการหล่อเล้ียงจิตใจ เช่ือมความสัมพนัธ์กบัทั้งตวั

ผูแ้สดงแม่ยก หรือการช่วยเหลือ คํ้ าจุนผูแ้สดงคนอ่ืนๆ ให้มีการปรับตวัไปพร้อมๆ กนัไดอี้ก แต่

สาํหรับทุนทรัพยข์องคุณไชยา-แอน มิตรชยัจะไม่ค่อยมีผลในเร่ืองน้ี  

 

 ประการท่ีหา้ ดา้นอายขุองผูแ้สดง  

 ผลการวิจยัพบว่า อายุของผูแ้สดงจะมีผลมากสําหรับผูแ้สดงท่ีรับบทเป็นตวัพระนาง 

เพราะถา้ผูแ้สดงพระนางอายมุากจะไม่สามารถดึงความสนใจจากผูช้มรุ่นใหม่หรือผูช้มรายใหม่ได ้ 

 

 ประการท่ีหก ดา้นจาํนวนของผูแ้สดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นลิเกวงใหญ่ การมีจาํนวนผูแ้สดงนอ้ย

เกินไปจะทาํให้วางบทยาก หรือหากมีมากเกินไปก็ไม่เหมาะสม ซ่ึงเป็นอุปสรรคต่ออรรถรสของ

ผูช้มได ้ 

 

 ประการท่ีเจด็ ดา้นผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ 

 ผลการวจิยัพบวา่ หากผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยมี์สายตา สุขภาพ และปฏิภาณไหวพริบท่ีไม่ดี

ก็จะเป็นอุปสรรคต่อการส่งซิกของผูแ้สดงได ้นอกจากน้ี การขาดผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์เคร่ืองดนตรี

ชาํรุด การไม่ตรงต่อเวลา การไม่เป็นทีมเวิร์ค การไม่มีผูสื้บทอดผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์จะเป็นอุปสรรค

สาํคญัต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของจาํนวนผูเ้ล่นคนตรีป่ีพาทยใ์นอนาคตได ้

 

 ประการท่ีแปด ดา้นการเช่ือมความสัมพนัธ์  

 ผลการวจิยัพบวา่ หากผูแ้สดงไม่มีการเช่ือมความสัมพนัธ์หรือมีนิสัยส่วนตวัไม่ค่อยเขา้

สังคมกบักลุ่มแฟนคลบั แม่ยก จะทาํให้เกิดอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในแง่ของฐาน

ผูช้มได ้

 

 ประการท่ีเกา้ ดา้นการจดัการ  

 ผลการวิจยัพบว่า การจดัการของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย ได้แก่ การจดัการเงิน 

ผลการวิจยัพบวา่ มีการแบ่งสันปันส่วนค่าตวัของผูแ้สดงไม่ลงตวั การจดัการคน ผลการวิจยัพบว่า 

การขาดผูแ้สดงกะทนัหนัเป็นอุปสรรคของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั การจดัการงาน ผลการวิจยั
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พบวา่ มีการสละคิวงานแสดงท่ีมีการวา่จา้งชนวนักนั การจดัการเวลา ผลการวิจยัพบวา่ ปัญหาดา้น

การจราจรติดขดั และการอยูใ่นสถานท่ีนั้นๆ นานเกินไป เป็นอุปสรรคท่ีทาํให้การเดินทางมาแสดง

ลิเกหรือไปทาํอ่ืนไม่ทนัเวลาได้ ต้องมีการลาํดับคิวเวลาการแสดงลิเก และคิวงานภายนอกให้

เหมาะสม และการจดัการเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ผลการวิจยัพบวา่ การท่ีผูแ้สดงเดินทางมาถึงสถานท่ี

แสดงชา้กวา่เวลาท่ีกาํหนด ทาํใหก้ารจดัการเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายของคุณไชยา มิตรชยั คุณแอน จริยา 

มิตรชยั คุณมิตร มิตรชยั คุณรพี มิตรชยั และคุณแชมป์ มิตรชยัมีเวลาในการแต่งตวันอ้ยลง และเส่ียง

ต่อการแต่งตวัไม่ทนัแสดงได ้

 

 ปัจจัยภายนอกที่เป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย  

 

 ผลการวิจยัพบวา่ มีปัจจยัภายนอกท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของ

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัอยู ่10 ประการดว้ยกนั ไดแ้ก่ สภาพเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม บริบท

แวดลอ้ม ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ผูช้ม แม่ยก คู่แข่ง สภาพอากาศ/สถานท่ี 

ฯลฯ ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

 ประการแรก ดา้นสภาพเศรษฐกิจ  

 ผลการวจิยัพบวา่ เป็นอุปสรรคต่อการวา่จา้งการแสดงท่ีไม่เพิ่มข้ึนหรือนอ้ยลง เพราะมี

ราคาว่าจา้งสูงสูงสุดอยูท่ี่ราคา 450,000 บาท/คืน ทาํให้ไม่เหมาะกบัเจา้ภาพท่ีมีทุนทรัพยน์้อย ส่วน

ค่าใช้จ่ายภายในค่อนข้างมีผลในเร่ืองของสินค้ามีการปรับราคาสูงข้ึน อีกทั้ งมีการดูแลเล้ียงดู

ค่าอาหารและค่าเดินทางให้กบัเด็กต่างจงัหวดัท่ีมาฝึกหัดการแสดงลิเกฟรีอีกด้วย จึงมีการจาํกัด

จาํนวนท่ีรับสอน ฯลฯ แต่อยา่งไรสภาพเศรษฐกิจจะไม่ค่อยมีผลกระทบต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่

รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมากนกั เน่ืองจาก มีงานในวงการบนัเทิง มีฐานลูกคา้ท่ีค่อนขา้ง

มีฐานะดี จึงวา่จา้งไปทาํการแสดงเน่ืองดว้ยโอกาสต่างๆ ไดต้ามปกติ  

 

 ประการท่ีสอง ดา้นสังคม  

 ผลการวิจยัพบว่า สังคมเปล่ียนแปลงไปในรูปของโซเชียลเน็ตเวิร์ค ทาํให้ผูแ้สดงตอ้ง

ใชเ้ทคโนโลยใีหเ้ป็น เพื่อการแทรกตวัเขา้ไปในส่ือสมยัใหม่ต่างๆ หากผูแ้สดงไม่ทาํการเปิดรับและ

รับรู้สังคมใหม่ จะเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดได ้ 
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 ประการท่ีสาม ดา้นวฒันธรรม  

 ผลการวิจยัพบวา่ มีวฒันธรรมเพลงลูกทุ่ง วฒันธรรมเกาหลี วฒันธรรมอินเดีย ฯลฯ ท่ี

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยันาํไปปรับใชใ้นการแสดง หากไม่นาํวฒันธรรมอ่ืนๆ มาปรับใชจ้ะทาํให้

ดูลา้สมยั หรือถา้นาํมาใชม้ากเกินไปวฒันธรรมของตนเองก็จะถูกกลืนกินโดยวฒันธรรมอ่ืนได ้

 

 ประการท่ีส่ี ดา้นบริบทแวดลอ้ม  

 ผลการวิจยัพบวา่ หากบริบทแวดลอ้มตวัของคุณไชยา-แอน มิตรชยัไม่ดีจะทาํให้การ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัชะงกั ล่าชา้หรือไม่เป็นไปตามท่ีคาดหวงัได ้

เช่น การขาดวสัดุ เกิดความสัมพนัธ์ท่ีไม่ดีกบัคนรอบขา้ง คนดูแปรเปล่ียนวฒันธรรม ฯลฯ 

 

 ประการท่ีหา้ ดา้นความทนัสมยั  

 ผลการวิจยัพบวา่ หากผูแ้สดงไม่พยายามยอมรับส่ิงใหม่ๆ เขา้มาปรับใชก้บัตวัเองและ

การแสดง จะเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดค่อนขา้งมาก เพราะหากไม่มีความทนัสมยั

เขา้มาบา้ง คนรุ่นใหม่ท่ีเกิดมาพร้อมกบัของใหม่ๆ ก็จะไม่ค่อยสนใจ ส่ือเก่าๆ และหากนาํความ

ทนัสมยัเขา้มาใส่มากไปก็จะทาํใหลิ้เกไม่มีจุดยนือีกเช่นกนั 

 

 ประการท่ีหก ดา้นความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี  

 ผลการวิจยัพบว่า กาํลังคนไม่สามารถควบคุมเทคโนโลยีท่ีคุณไชยา มิตรชัยนํามา

ประยุกต์ใช้กบัเวทีแสดงไดไ้หว จึงตอ้งลดทอนเทคโนโลยีลงตามความสมควร เทคโนโลยีใหม่ๆ 

เหล่าน้ีมีราคาแพงและตอ้งใชทุ้นทรัพยใ์นการแสดงแต่ละคร้ังสูง แต่ก็ไม่เป็นผลต่อการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมากนกั 

 

 ประการท่ีเจด็ ดา้นผูช้ม  

 ผลการวิจยัพบวา่ หากเร่ืองท่ีแสดงไม่ถูกใจผูช้ม หรือจาํเป็นตอ้งแสดงเร่ืองซํ้ าๆ เดิมๆ 

อยู่บ่อยๆ จะทาํให้ผูช้มเกิดความเบ่ือหน่ายและอาจทาํให้ไม่สนใจรับชม จึงตอ้งเลือกเร่ืองท่ีแสดง

และผูแ้สดงใหเ้หมาะสมกบับทบาท 

 

 ประการท่ีแปด ดา้นแม่ยก  

 ผลการวิจยัพบวา่ หากแม่ยกเกิดความไม่ชอบใจในตวัของผูแ้สดงจะกลายเป็นผลเสีย

ต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัได ้ในกรณีท่ีแม่ยกเกิดการแบ่งพรรค
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แบ่งพวก จะทาํใหผู้แ้สดงเกิดความลาํบากใจและวางตวัลาํบาก ผูแ้สดงจะตอ้งปรับตวัใหเ้ขา้กบัแม่ยก

และแฟนคลบัใหไ้ดใ้นทุกสถานการณ์ ซ่ึงตอ้งใหค้วามเป็นกลางและเสมอภาคต่อกนั ฯลฯ  

 

 ประการท่ีเกา้ ดา้นคู่แข่ง  

 ผลการวจิยัพบวา่ เป็นอุปสรรคท่ีทาํใหคุ้ณไชยา-แอน มิตรชยัตอ้งคอยปรับตวัเพื่อความ

อยูร่อดตลอดเวลา หากไม่ใส่ใจในการพฒันาตนเองใหไ้ปไวกวา่คู่แข่งจะมีผลต่อช่ือเสียงและการเสีย

ฐานคนดูได ้

 

 ประการท่ีสิบ ดา้นสภาพอากาศ/สถานท่ี  

 ผลการวิจยัพบว่า เป็นปัจจยัท่ีไม่สามารถควบคุมได ้หากสภาพอากาศไม่ค่อยดี มีฝน 

ลมแรง ท่ีแคบ รถเขา้ไม่ได ้เป็นดินเลน จะตอ้งสร้างความลาํบากในการสร้างเวทีแสดง การแสดงลิเก 

และผูช้มในการรับชมได ้

 

  6.1.5 การปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชัย 

 

 จากการศึกษาการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั สามารถนาํ

องคค์วามรู้มาทาํการสรุปได ้3 องคค์วามรู้ดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

 

 องค์ความรู้ที ่1 ด้านรูปแบบ มี 5 ประการท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก เคร่ืองแต่งกาย ผูแ้สดงแต่งกายให้สวยงามมากท่ีสุด เคร่ืองแต่งกายเน้น

เพชรท่ีใหแ้สงจบัไฟมากๆ เป็นหลกั เช่น เพชรรัสเซีย เพชรสวารอฟสก้ี ฯลฯ โดยเคร่ืองแต่งกายลิเก

จะตอ้งอยูใ่นกรอบของลิเกลูกบท  

 

 ประการท่ีสอง อุปกรณ์ประกอบการแสดง ผูแ้สดงควรนําอุปกรณ์การแสดงมา

ประยุกต์ใหม่ให้มีความสวยงาม แปลกตามากข้ึน โดยการนาํวสัดุมาตกแต่งอุปกรณ์ประกอบการ

แสดงท่ีมีอยูใ่หส้วยงาม หรือจะทาํข้ึนมาใหม่ดว้ยมือของตวัเองก็ได ้
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 ประการท่ีสาม ขั้นตอนการแสดง ควรสอดแทรกการร้องเพลงลูกทุ่งคอนเสิร์ตแบบเต็ม

รูปแบบในช่วงก่อนการแสดงลิเกประมาณ 30 นาที-1 ชัว่โมง หรือตามความเหมาะสมของเวลาและ

เจา้ภาพ  

 

 ประการท่ีส่ี สถานท่ีแสดง สถานท่ีแสดงเนน้การปรับตวัของผูแ้สดงในแต่ละสถานท่ี

ของส่ือมวลชน โดยตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัเร่ืองขอ้จาํกดัทางส่ือมวลชน และเรียนรู้วฒันธรรมในแต่ละ

สถานท่ี  

 

 ประการท่ีหา้ เวทีแสดง เนน้ความใหญ่ และความอลงัการเป็นหลกั ควรปรับขนาดเวที

ให้มีขนาดใหญ่เทียบเท่ากบัเวทีคอนเสิร์ต หรือโรงละครแห่งชาติ ออกแบบให้มีการยกพื้น 2 ระดบั 

ใช้จอแอลอีดีแทนฉากลิเก เนน้คุณภาพของเคร่ืองเสียงและไฟ ติดตั้งจอโปรเจคเตอร์ท่ีดา้นขา้งเวที

แสดงในกรณีท่ีผูช้มมาก หยบิยมืเทคนิคเอฟเฟกตต่์างๆ ในการแสดงคอนเสิร์ตมาใชใ้นการแสดงลิเก  

 

 องค์ความรู้ที ่2 ด้านเนือ้หา มี 4 ประการท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก การรํา ผูแ้สดงควรให้ความสําคญักบัทุกท่าในการรําให้มาก และควร

เรียนรู้การรําประเภทอ่ืนๆ เช่น การรําโขน การรําแบบชวาหรืออินเดีย ท่าเตน้ หรือนาฏศิลป์อ่ืนๆ ท่ีผู ้

แสดงสนใจ เพื่อพอกพูนความสามารถของตนเองให้มากข้ึน และนาํมาใชใ้ห้เกิดประโยชน์ในการ

แสดงสูงสุด ผูแ้สดงจะตอ้งไม่นาํท่ารําใหม่มาเปล่ียนใชก้บัท่ารําลิเกเด็ดขาด  

 

 ประการท่ีสอง การร้องและการเจรจา ผูแ้สดงควรมีเอกลกัษณ์ในการร้องและการเจรจา

เป็นของตนเอง ควรมีการเรียนรู้หรือหาชมการร้องและการเจรจาจากนาฏศิลป์อ่ืน และนํามา

สอดแทรกในการแสดงลิเกให้เกิดประโยชน์สูงสุด ควรนําการร้องและการเจรจาแบบอ่ืนมาใช้

ในทางขบขนั 

 

 ประการท่ีสาม เร่ืองท่ีแสดง ควรมีการสอดแทรกเร่ืองราวในละครโทรทศัน์ รายการ

เกมโชว ์หรือภาพยนตร์ท่ีเป็นท่ีนิยมอยูใ่นขณะนั้น โดยยืมมาใชใ้นรูปแบบของเคา้โครงเร่ือง ช่ือตวั

ละคร การแต่งกาย ฯลฯ เพื่อสร้างความทนัสมยัและความตลกขบขนั และควรหนักลบัมาเล่นเร่ืองใน

วรรณคดี เพื่อเป็นการอนุรักษแ์ละตรวจดูพฤติกรรมการตอบรับของผูช้มในสถานท่ีต่างๆ  
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 ประการท่ีส่ี ดนตรี ควรเลือกใชป่ี้พาทยม์อญวงใหญ่ สอดแทรกดนตรีคาราโอเกะแทน

การบรรเลงดนตรีเพลงป่ีพาทยห์รือจะตีคลอตามก็ได ้ใชใ้นช่วงเก้ียวพาราสี ดาวย ัว่ ข้ึนอยู่กบัความ

เหมาะสม และสังเกตพฤติกรรมการตอบสนองของผูช้ม 

 

 องค์ความรู้ที ่3 ด้านบทบาทหน้าที ่มี 6 ประการ ท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง ปัจจุบนัมีข่าวสาร หรือเหตุการณ์จากส่ือต่างๆ 

มากมาย ผูแ้สดงควรเปิดรับข่าวสารใหม้ากจากหลายช่องทาง เพื่อนาํมาสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม  

 

 ประการท่ีสอง บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม ผูแ้สดงควรหาโอกาสประเภทงานจา้งเพิ่ม 

เพื่อสร้างรายไดเ้ขา้มาในคณะลิเก เช่น เสนอเป็นมหรสพในพิธีไหวค้รูในสถานศึกษา เป็นมหรสพ

ในงานสถาปนาโรงเรียนหรือสถานศึกษาแทนวงดนตรีคอนเสิร์ต ซ่ึงสามารถต่อรองกบัเจา้ภาพ โดย

แสดงเป็นคอนเสิร์ตลว้นบนเวทีลิเก เป็นตน้ 

 

 ประการท่ีสาม บทบาทหน้าท่ีดา้นการให้ความรู้ ควรหาช่องทางให้การแสดงลิเกเป็น

ส่ือการเรียนรู้ในห้องเรียน โดยอาจแทรกตวัไปในวิชานาฏศิลป์ หรือกิจกรรมชุมนุม การแสดงลิเก

ในวนัสําคญัต่างๆ ของทางโรงเรียนหรือสถานศึกษา เป็นตน้ หากผูแ้สดงลิเกประกอบอาชีพเป็น

อาจารยใ์นสถานศึกษาก็สามารถยืน่เร่ืองขอการอนุมติัจากทางสถานศึกษาได ้

 

 ประการท่ีส่ี บทบาทหน้าท่ีด้านการส่งเสริมการขาย ผูแ้สดงลิเกควรรักษาคุณสมบติั

ของลิเกท่ีมีความใกลชิ้ดประชาชนมากกวา่ส่ืออ่ืนไวใ้ห้มาก เพื่อให้องคก์รหรือหน่วยงานต่างๆ ได้

เล็งเห็นถึงคุณสมบติัน้ีของลิเก และไดน้าํลิเกไปเป็นเคร่ืองมือทางการตลาด เพื่อเพิ่มช่องทางการอยู่

รอดของลิเกไดอี้กทางหน่ึง 

 

 ประการท่ีหา้ บทบาทหนา้ท่ีดา้นประชาสัมพนัธ์ ผูแ้สดงควรรักษาหนา้ท่ีในการพูดเชิญ

ชวน เตือนภยั หรือแจง้ข่าวสาร ฯลฯ ให้กบัผูช้มให้มาก มาก เพื่อให้องคก์รหรือหน่วยงานต่างๆ ได้

เล็งเห็นถึงบทบาทหนา้ท่ีน้ีของลิเก และไดน้าํลิเกไปเป็นส่ือกลางในการช่วยรณรงคป์ระชาสัมพนัธ์

ข่าวสารขององคก์ร เพื่อเพิ่มช่องทางการอยูร่อดของลิเกไดอี้กทางหน่ึง 
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 ประการท่ีหก บทบาทหน้าท่ีด้านสาธารณประโยชน์ ถือเป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีสําคญั

ท่ีสุดสาํหรับผูแ้สดงลิเก ท่ีซ่ึงเป็นการสะทอ้นแก่นท่ีแข็งแรงของตนเอง ดว้ยการเป็นศิลปินท่ีเป็นคน

ดี ลิเกจึงมีการอุทิศการแสดงหรือตนเอง เพื่อเป็นสาธารณประโยชน์แก่คนในสังคม เพื่อช่วยเหลือ

ผูค้นต่างๆ ท่ีมีความเดือดร้อนเม่ือมีโอกาส เช่น การจดัการแสดงลิเกการกุศลเพื่อหารายไดช่้วยเหลือ

คนชรา เป็นตน้ 

 

 อยา่งไรก็ตาม ทั้งหมดทั้งมวลตอ้งข้ึนอยูก่บักาํลงัทุนทรัพยข์องคณะลิเก และระบบการ

จดัการภายในคณะ ซ่ึงปัญหาน้ียงัเป็นท่ีน่าเป็นห่วงสําหรับการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของคณะลิเก

ท่ีมีทุนทรัพยน์้อย ไม่เพียงพอต่อเทคโนโลยีหรือส่ิงใหม่ๆ ท่ีมีราคาแพง ดงันั้น คณะลิเกตอ้งอาศยั

ระบบการจดัการท่ีดี การเป็นผูแ้สดงท่ีดี และความสามารถของผูแ้สดงในการทาํบทบาทหนา้ท่ีของ

ส่ือพื้นบา้น และค่อยๆ สร้างฐานะใหก้บัคณะลิเกจนสามารถอยูร่อดไดใ้นสังคม 

 

6.2 อภิปรายผล 

 

 ในส่วนน้ี เป็นการนาํเสนอการอภิปรายผลการวิจยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อด

ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั” ผูว้ิจยัไดท้าํการอภิปรายผลจาก

การวจิยัในประเด็นสาํคญั 3 ประเด็น ดงัน้ี 

 1) การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ2

ไชยา-แอน มิตรชยั2  

 2) รูปแบบเน้ือหาของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั  

 3) ปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยมีรายละเอียดต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

 

 6.2.1 การปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะ2ไช

ยา-แอน มิตรชัย 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชัย” น้ี ผูว้ิจยัพบประเด็นขอ้ค้นพบเก่ียวกบัสถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นท่ี

น่าสนใจ และสมควรอภิปราย 4 ประการ ดงัน้ี 
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 ประการแรก สถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นในแง่ของผูช้ม 

 งานวจิยัน้ีไดข้อ้คน้พบวา่ สถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกไดเ้ขา้สู่ยุคลิเกลูกบท 

ซ่ึงเกิดความเส่ือมถอยในแง่ของผูช้มบกพร่อง ผูช้มมีจาํนวนนอ้ยลงกวา่แต่ก่อน โดยส่วนใหญ่เป็นวยั

กลางคนถึงวยัชรามากกวา่เยาวชนหรือวยัรุ่นหนุ่มสาว ซ่ึงเป็นเพราะส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกขาดการ

สืบทอดหรือการสืบทอดนั้นไม่เป็นผลในแง่ของการส่งต่อไปถึงบุตรหลาน เน่ืองจากการคุกคามของ

ส่ือใหม่หรือส่ือกระแสหลกัท่ีมีรสนิยมโดนใจเยาวชนและวยัหนุ่มสาวมากกวา่ เร้าใจวยัรุ่นมากกว่า 

ทาํใหผู้ช้มในรุ่นปัจจุบนัไม่ค่อยช่ืนชมการแสดงลิเกเท่าใดนกั จึงถูกส่ือกระแสหลกัดึงความสนใจไป

ไดโ้ดยง่าย นอกจากน้ี บุตรหลานไดรั้บการสืบทอดการเป็นผูช้มนั้นแลว้ แต่กลบัหาความเขา้ใจใน

การชมลิเกไดไ้ม่ หรือกล่าวไดว้่า “ดูไม่เป็น” จึงไม่อาจกล่าวไดว้า่เป็นผูช้มลิเกเช่นเดียวกนักบัผูช้ม

ลิเกในอดีต ท่ีเป็นแฟนลิเกจริงๆ (smart audience) ดงันั้น ผูช้มในปัจจุบนัโดยมาก จึงมกัไม่ค่อย

เขา้ใจการร้องของลิเก เพราะมีการใชภ้าษาแบบโวหาร ฯลฯ 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าว จึงไม่สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของเฉิดฉนัท ์ดอกแกว้ (2543) เร่ือง 

การวิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท ท่ีกล่าวว่า ลิเกเป็นท่ียอมรับของสังคมไทย และในปี 2543 นั้น 

ลิเกยงัไดรั้บความนิยมจากประชาชนทัว่ไปเพิ่มมากข้ึน ในขณะท่ีงานวิจยัน้ีเป็นการศึกษาบริบทใน

ช่วงเวลาปี 2556 พบว่า แมอ้ยู่ในยุคลิเกลูกบทเช่นเดียวกนั หากแต่ในแง่ของผูช้มมีความเส่ือมถอย

โดยผูช้มลดลง และเหลือเพียงผูช้มท่ีเป็นคนแก่ สําหรับผลการวิจยัท่ีไม่สอดคล้องกนัน้ี ผูว้ิจยัมี

ความเห็นว่าเป็นผลมาจากยุคสมยัและบริบททางสังคมท่ีแปรเปล่ียน จึงทาํให้ผูช้มมีการเปล่ียน

รสนิยมหนัไปช่ืนชมส่ืออ่ืนกนัมากข้ึน เป็นผลให้การแสดงลิเกในปี พ.ศ. 2556 ซ่ึงเป็นปีท่ีผูว้ิจยัได้

ทาํการศึกษาน้ีมีผูช้มเส่ือมซาลง 

 

 นอกจากน้ี ผลการวจิยัเก่ียวกบัสถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกในแง่ของผูช้มน้ี 

ยงัสอดคลอ้งกบังานวจิยัของทิพยพ์ธู กฤษสุนทร (2552 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 2549 

: 31) กล่าววา่ ปัญหาหลกัระดบัวิกฤตของส่ือพื้นบา้นทุกชนิด คือ การหดตวัหรือหายตวัของผูช้มทั้ง

ในเชิงปริมาณและคุณภาพ ในเชิงปริมาณผูช้มของส่ือพื้นบา้นทุกประเภทจะมีปริมาณผูช้มลดลง

อยา่งชดัเจน โดยเฉพาะกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ ภาพท่ีเห็นเป็นปกติของการแสดง การละเล่น 

การประกอบพิธีกรรมของส่ือพื้นบ้านก็คือ จะมีแต่คนเฒ่าคนแก่เท่านั้ นท่ีมาร่วมมาดูมาชม จึง

หลีกเล่ียงไม่ไดเ้ลยท่ีส่ือพื้นบา้นจะไดฉ้ายาวา่เป็น “ส่ือของผูอ้าวุโส” เท่านั้น นอกจากจะถดถอยใน

แง่ของปริมาณแล้ว ในแง่ของคุณภาพผูช้มส่ือพื้นบา้นรุ่นใหม่นั้น มีรสนิยมตํ่าลง เพราะดูไม่เป็น

แยกแยะไม่ออก หรือดูแลว้ไม่เขา้ใจอยา่งถึงแก่น 
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 ประการท่ีสอง ขอ้คน้พบเก่ียวกบัสถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกในแง่ของการ

ร้องลิเก  

 พบวา่ มีความเส่ือมถอยในแง่ของการร้อง เม่ือสถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก

เดินทางมาถึงยคุลิเกลูกบท เพลงไทยเดิม เพลงพื้นบา้นต่างๆ ท่ีเคยใชใ้นการแสดงลิเกไดเ้ลือนหายไป

จากการร้องของลิเกลูกบทปัจจุบนั โดยเนน้การร้องราชนิเกลิงเป็นหลกั ในการแสดงการร้องมีความ

เส่ือมถอยในการดน้กลอนสด เหลือแต่เพียงการดน้กลอนแห้งท่ีลิเกร้องซํ้ าๆ จนผูช้มจาํเน้ือกลอนได ้

จึงทาํให้การร้องซ่ึงถือเป็นเสน่ห์และเอกลักษณ์ของลิเกเส่ือมไป เพลงท่ีใช้ในการแสดงท่ีนิยม

ปัจจุบนัเป็นเพลงลูกทุ่ง เพื่อปรับตวัให้เขา้กบัรสนิยมของผูช้มท่ีชอบความรวดเร็วทนัใจ ทนัสมยั 

กระชบั และเขา้ใจง่าย จึงไดต้ดัทอนบทร้องเพลงต่างๆ เหล่านั้นออกจนหมดเสีย หรือแทบไม่ไดย้ิน

เสียงเพลงเหล่านั้นในการแสดงลิเกสดแลว้ เพลงเหล่านั้น โดยส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นเพลงจงัหวะ

ชา้เนิบนาบ ใชภ้าษาโวหารเขา้ใจยาก ผูช้มส่วนใหญ่เม่ือไดย้นิจะรู้สึกไม่ไดรั้บอรรถรส และบ่ายหนา้

ไปชมมหรสพอ่ืน เช่น กลุ่มเพลงตบั เพลงเถา เพลงลาวดวงเดือน เพลงเขมรไทรโยก เพลงออกภาษา

ต่างๆ ฯลฯ  

 

 ขอ้ค้นพบในแง่ของการร้องลิเกดังกล่าว สอดคล้องกบัผลการวิจยัของนิรมล เจริญ

หลาย (2547) เร่ือง ชีวประวติัและกระบวนท่ารําลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์ ซ่ึงพบว่า ในดา้นของ

การขบัร้องเพลงท่ีใชใ้นการแสดงลิเก ครูทองเจือเป็นผูมี้ความสามารถในการร้องเพลงประกอบการ

แสดงลิเกไดห้ลายสาํเนียง ทาํให้ทราบวา่การแสดงลิเกในอดีต นอกจากเพลงร่านิเกลิงแลว้ยงัมีเพลง

ไทยและเพลงออกภาษาอีกจาํนวนมากท่ีนาํมาใช้ในการแสดง ซ่ึงแทบจะสูญหายไปจากการแสดง

ลิเกในปัจจุบนั ในด้านเพลงท่ีใช้ร้องประกอบการแสดงลิเกตามรูปแบบของครูทองเจือนั้น ใน

ปัจจุบนัคณะลิเกต่างๆ ยงัคงใชเ้พลงในการร้องท่ีมีทาํนองคลา้ยๆ กนั แต่ส่วนมากนิยมใชเ้พลงลูกทุ่ง

และเพลงแนวสมยันิยมมาร้องประกอบการแสดง 

 

 นอกจากน้ี ยงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสารเพื่อ

การเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 ท่ีพบวา่ การร้องและการดน้กลอนสด

ยงัคงเป็นเอกลกัษณ์ของลิเก โดยเฉพาะลิเกพิษณุโลกอยูเ่ช่นเดิม เพียงแต่บางคร้ังไม่ใชก้ารดน้กลอน

สดจริง แต่เป็นการดน้กลอนแหง้ท่ีลิเกไดเ้ตรียมมาก่อนล่วงหนา้ 

 

 ประการท่ีสาม ข้อค้นพบเก่ียวสถานการณ์ของส่ือพื้นบ้านประเภทลิเกในแง่ของ

กระบวนท่ารํา  
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 งานวิจยัน้ีพบวา่ มีความเส่ือมถอยในแง่ของกระบวนท่ารําในยุคปัจจุบนั โดยพบว่า มี

ความเส่ือมถอยในแง่ของกระบวนท่ารําหย่อนคลอ้ย สูญหาย และขาดการสืบทอดกระบวนท่ารํา

อยา่งถูกตอ้งหรือสมบูรณ์แบบ ส่งผลใหก้ารรําของลิเกลูกบทเป็นไปอยา่งไม่ครบกระบวนท่า เทา้ไม่

รํา แขนไม่ตรง น้ิวไม่ชิด ออกไม่รํา เขา้ไม่ร่าย สูญหายหลายกระบวนท่า ฯลฯ เช่น ท่ารําเพลงเสมอ 

เพลงเชิด ใช้สําหรับการรําเขา้-ออก การเดินทาง ผูแ้สดงมกัไม่รําตอนเขา้เวทีแสดง กลุ่มท่ารําสู้รบ

ดว้ยอาวุธประเภทต่างๆ ผูแ้สดงใช้สําหรับการต่อสู้ดว้ยดาบ กระบอง หอก ทวน ฯลฯ บางท่ารบได้

สูญหายไปแลว้ ซ่ึงในบางคร้ังการเส่ือมถอยของกระบวนท่ารําอาจเป็นผลมาจากเวลาในการแสดงมี

นอ้ย จึงตอ้งตดัทอนการรําท่ีตอ้งอาศยัเวลาในการแสดง ขาดการฝึกซ้อม หรือเพื่อเอาใจคนดูท่ีชอบ

ความรวดเร็วทนัใจมากกวา่ดว้ย 

 

 ซ่ึงขอ้คน้พบดงักล่าว สอดคล้องกบัผลการวิจยัของนิรมล เจริญหลาย (2547) เร่ือง 

ชีวประวติัและกระบวนท่ารําลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์ กล่าววา่ กระบวนท่ารําไมร้บจีน หรือไมร้บ

ทวน 7 ไม ้ซ่ึงพบว่ากระบวนท่ารําบางท่า ลิเกคณะอ่ืนๆ ยงัคงใชแ้สดงอยู่ ส่วนลกัษณะการแสดง

กระบวนท่ารําไมร้บไทยและไมร้บจีนของครูทองเจือ โสภิตศิลป์ จะแสดงต่อเน่ืองกนัตั้งแต่ไมร้บท่ี 

1 ถึงไมร้บสุดทา้ย ในแต่ละไมร้บจะมีกระบวนท่ารําหลกั 1 ท่าท่ีแตกต่างกนัในแต่ละไม ้และมีท่ารํา

เช่ือมท่ีเหมือนกนัทุกไม ้ซ่ึงกระบวนท่ารําเหล่าน้ีไม่พบในการแสดงลิเกในปัจจุบนั 

 

 ประการท่ีส่ี ขอ้คน้พบเก่ียวกบัสถานการณ์ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกในแง่ของเร่ืองท่ี

แสดง  

 งานวิจยัน้ีพบวา่ มีความเส่ือมถอยในแง่ของเร่ืองท่ีแสดง โดยพบวา่ ลิเกปัจจุบนัน้ีเร่ือง

ท่ีทาํการแสดงเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ วรรณคดีต่างๆ ไดห่้างหายไป ซ่ึงแตกต่างจากในอดีตท่ีเน้น

แสดงเร่ืองเก่ียวกับประวติัศาสตร์และวรรณคดีเป็นหลัก และเร่ืองเก่ียวกับประวติัศาสตร์และ

วรรณคดีมกัไม่ค่อยนิยมแสดงในการแสดงลิเกสด เน่ืองจากไม่เป็นท่ีนิยมของผูช้มปัจจุบนั จึงเน้น

แสดงเร่ืองแบบจกัรๆ วงศ์ๆ หรือเร่ืองราวแบบชาวบา้นๆ สามารถสอดแทรกเหตุการณ์บา้นเมือง 

และความทนัสมยัเขา้ไปไดง่้ายกวา่วรรณคดีท่ีตอ้งแสดงไปตามระเบียบแบบแผน 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าววา่ ปกติเน้ือเร่ืองของลิเกจะ

หนีไม่พน้อารมณ์เศร้า โศก ตลก รัก ยงัคงแสดงแบบเก่า ซ่ึงมี 2 ลกัษณะ คือ เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  กบั

เร่ืองนิยายชาวบา้น หรือวถีิชีวติคนชนบทสอนใจ   
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 6.2.2 รูปแบบเนื้อหาของส่ือพืน้บ้านประเภทลิเก ศึกษากรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชัย ตั้งแต่อดีต-ปัจจุบัน 

 

 งานวจิยัเร่ือง “การปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษากรณีลิเก

คณะไชยา-แอน มิตรชยั” คน้พบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการปรับตวั 5 ประการสําคญั คือ 

การปรับตวัในดา้นรูปแบบ เน้ือหา บทบาทหนา้ท่ี แนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือ

พื้นบา้นประเภทลิเก และการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในอนาคต 

 

 ผลการวิจยัพบวา่ การปรับตวัทั้ง 5 ประการดงักล่าว มีการผสมผสานระหวา่งของเก่า

กับของใหม่เข้าด้วยกัน ซ่ึงในการปรับมีทั้ งส่ิงท่ีคงอยู่ ปรับเปล่ียน เพิ่มใหม่ และหายไป จาก

ประสบการณ์ของผูว้ิจยั หลกัฐาน การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมแท ้และจากการสัมภาษณ์ พบวา่ 

การแสดงลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดมาอยา่งยาวนาน แมจ้ะผา่นชะตากรรมพลอยฟ้าพลอยฝน

กบัเหตุการณ์บา้นเมืองในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 หรือผา่นชะตากรรมท่ีลิเกแทบถึงกาลอวสานกบั

เหตุการณ์ปรับปรุงนโยบายวฒันธรรมชาติไทย ในสมยัการปกครองของนายจอมพล ป. พิบูล

สงคราม มาวนัน้ีส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกตอ้งปรับตวัเพื่อความอยูร่อดให้ตามทนักระแสสังคมท่ีแปร

เปล่ียนไป ดว้ยความทนัสมยั เทคโนโลย ีรสนิยมใหม่ๆ ของผูช้ม จึงตอ้งนาํของเก่าแทรกตวัลงไปกบั

ความทนัสมยัต่างๆ ท่ีเป็นของใหม่ เพื่อปรับตวัให้คลอ้ยตามกนัไปอยา่งกลมกลืน ของเก่าอยา่งการ

แสดงลิเกในวนัน้ีไม่สามารถอยูร่อดไดใ้นสังคมปัจจุบนั หากไม่มีการปรับตวัโดยการนาํของใหม่เขา้

มาปรับประสานกับของเก่าทั้งลิเกและคนลิเกเป็นเชิงรับ และอาศยัส่ือมวลชนเป็นช่องทางช่วย

แพร่กระจายลิเกตามส่ือต่างๆ เขา้สู่มวลประชาชนเป็นเชิงรุก โดยมีปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอกท่ี

เป็นทั้งปัจจยัเอ้ือและปัจจยัท่ีเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเก คอยสร้างเง่ือนไข

และขอ้จาํกดัต่อการปรับตวัให้สามารถอยูร่อดไดใ้นสังคมหรือไม่อีกดว้ย ลิเกคณะไชยา-แอน มิตร

ชยัมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในดา้นต่างๆ ท่ีน่าสนใจ 5 ประการ ดงัต่อไปน้ี 

 

 ประการแรก การปรับตวัในดา้นรูปแบบ ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกปรับตวัเพื่อความอยูร่อด

ในเร่ืองของรูปแบบ ได้แก่ สถานท่ีแสดง เวทีแสดง รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการ

แสดง ขั้นตอนการแสดง ผูแ้สดง มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

 การปรับสถานท่ีแสดง  
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 ผลการวิจยัพบว่า โดยปัจจุบนัการแสดงลิเกได้ปรับสถานท่ีแสดงจากการแสดงแบบ

เปิดวิก (เวทีแสดงถาวร) มาเป็นทาํการแสดงแบบงานปลีกตามสถานท่ีต่างๆ (เวทีแสดงชัว่คราว) 

และยิ่งไปกว่านั้น สําหรับการแสดงลิเกท่ีมีการเผยแพร่ผ่านส่ือมวลชน ไม่ว่าจะเป็นทางโทรทศัน์ 

โรงภาพยนตร์ โรงละครแห่งชาติ วิทย ุเทปคาสเซ็ท CD VCD ฯลฯ ผูแ้สดงจะตอ้งมีการปรับตวัให้

เหมาะสมกบัสถานท่ีแสดงใหม่ท่ีแตกต่างไปจากเดิม เพื่อเขา้หาเง่ือนไขและขอ้จาํกดัทางการแสดง

ของส่ือมวลชน ดงันั้น สถานท่ีแสดงจะไม่ใช่แสดงบนเวทีลิเก มีผูค้นมาชมมากน่าหลายตา แต่จะ

เป็นเพียงสถานท่ีธรรมดาท่ีถูกจดัฉากแบบสามมิติ ไม่มีผูช้มมานัง่ชมการแสดง เช่น ห้องส่ง หรือ

ห้องสตูดิโอท่ีมีลกัษณะคบัแคบ ใช้สําหรับการเผยแพร่ทางโทรทศัน์หรือการบนัทึกการแสดงลง

แผ่น CD VCD เพื่อจดัจาํหน่าย หรือเผยแพร่ เป็นตน้ สําหรับสถานท่ีแสดงเพื่อเผยแพร่ผ่านทาง

โทรทศัน์ โรงภาพยนตร์ อาจไดแ้สดงบนเวทีลิเกจริง แต่จะไม่ไดแ้สดงเต็มเร่ืองเต็มราวตามขั้นตอน

การแสดงของลิเกโดยปกติ ส่วนการเผยแพร่ผา่นทางวิทยุ สถานท่ีแสดงจะเป็นห้องจดัรายการวิทยุท่ี

ทาํการบนัทึกแต่เสียงของผูแ้สดง และดนตรีบรรเลงในการเผยแพร่เป็นลิเกวิทยุ หรือถูกบนัทึกการ

แสดงเป็นเทปคาสเซ็ท เป็นตน้ สําหรับสถานท่ีแสดงท่ีเปล่ียนไปผูแ้สดงตอ้งปรับตวัโดยการยอมรับ

เง่ือนไข แลกเปล่ียนความรู้ หรือมีการต่อรองการแสดง เพื่อปรับส่ือพื้นบา้นกบัส่ือมวลชนแขนง

ต่างๆ ใหมี้ความสอดคลอ้งอยา่งเหมาะสมตามวฒันธรรมของแต่ละสถานท่ีท่ีปฏิบติั 

  

 ซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสารเพื่อการเรียนรู้

ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าววา่ จากการลองผิดลองถูกในการแสดงจริง 

สามารถต่อรองกบัเจา้หนา้ท่ีโทรทศัน์ได ้เพราะเห็นแลว้ว่าห้องส่งโทรทศัน์มีพื้นท่ีแคบ หากมวัแต่

เดินเขา้ฉากไกลมากจะทาํให้เสียเวลา แต่ชยัพรก็มีความตั้งใจดีวา่ลกัษณะของลิเกตอ้งมีการเดินเขา้

ฉากบา้ง เพราะหากอยูดี่ดีผูแ้สดงปรากฏข้ึนมาในจอเลยก็จะดูไม่ดีนกั ดว้ยเหตุน้ีเขาจึงพบขอ้เท็จจริง

ว่าห้องส่งมีขนาดเล็กและพื้นท่ีมีจาํกัด จึงรู้ด้วยตนเองว่าผูแ้สดงจะต้องปรับการแสดงอย่างไร 

เพราะฉะนั้นจึงไปต่อรองกบัเจา้หนา้ท่ีวา่ขอเดินเขา้มาแต่ใหส้ั้นกวา่เดิม เพราะก็รู้ดว้ยสัญชาติญาณวา่

เดินไดไ้ม่ไกลนกั ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีก็คือการเรียนรู้ในเชิงประจกัษข์องชยัพรนัน่เอง 

 

 ในกรณีเดียวกนั ทางฝ่ายเจา้หน้าท่ีโทรทศัน์รับทราบในเชิงประจกัษ์เช่นเดียวกนัว่า 

ถึงแมพ้ื้นท่ีห้องส่งจะแคบ แต่เพื่อคงความเป็นลิเกเอาไว ้จึงเกิดจิตสํานึกและเขา้ใจว่าลิเกตอ้งมีการ

เดิน ถา้ยงัให้เวลาในการจบัภาพตรงน้ีสักเล็กนอ้ย กลอ้งสามารถจบัไดไ้ม่หลุดเฟรมและไม่เสียเวลา

มากนกั จึงเห็นดว้ยกบัแนวคิดของชยัพร ตวัอย่างกรณีดงักล่าวแสดงวา่ส่ือทั้งสองประเภทพยายาม

ปรับตวัเขา้หากนัคนละคร่ึงทาง 
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 การปรับเวทีแสดง 

 ผลการวิจัยพบว่า ปัจจุบันเวทีแสดงลิเกทั่วไปเป็นแบบเวทีชั่วคราว ซ่ึงสามารถ

ประกอบและร้ือเก็บใหม่ได ้รูปแบบเวทีมีการปรับให้เป็นเวทีแสดงแบบไฮเทค โดยดึงจุดเด่นหรือ

ความทนัสมยัของส่ืออ่ืนมาปรับใชก้บัเวทีแสดงและผูแ้สดงลิเก โดยปรับใหมี้การผสมผสานระหวา่ง

เทคโนโลยสีมยัใหม่กบัเวทีแสดงลิเกซ่ึงเป็นของเก่า เม่ือปรับเขา้หากนัแลว้ เวทีแสดงของลิเกสมยัน้ี 

จะตอ้งยกพื้นสูงๆ มีขนาดใหญ่ กวา้ง และยาว ซ่ึงมีขนาดเท่าเวทีคอนเสิร์ตหรือเวทีของโรงละคร

แห่งชาติ ตอ้งมีจอแอลอีดีขนาดใหญ่แทนฉากผา้ม่าน ผา้ใบ หรือฉากไมท่ี้มีอยู่ แต่ส่ิงท่ีคงไว ้คือ 

ฉากหลืบ เป็นผา้ใบยงิภาพเป็นรูปพระเอก-นางเอก พร้อมเบอร์โทรศพัท ์ใชผ้า้ม่านกั้นช่องหลืบ เวที

แสดงจะตอ้งใชแ้บบเดียวกบัเวทีคอนเสิร์ต และตอ้งยกพื้น 2 ชั้น ป่ีพาทยต์อ้งตั้งอยู่ชั้น 2 ของเวที

แสดง ทางเดินของผูแ้สดงตอ้งเดินไดท้ั้งชั้น 1 และชั้น 2 ตัง่ตอ้งทาํเป็นขั้นบนัไดหลายชั้นไปจนถึง

ชั้น 2 ผูแ้สดงจะสามารถเดินมาจากชั้น 2 แลว้ลงมานัง่ท่ีตัง่ได ้ตัง่ตอ้งนัง่ไดห้ลายคนพร้อมหมอนอิง 

ไมโครโฟนใช้แบบเดียวกับผูแ้สดงละครเวทีจะได้ดูทนัสมยั ขา้งเวทีทั้ง 2 ขา้งจะตอ้งติดตั้งจอ

โปรเจคเตอร์ไวซู้มใบหนา้ของผูแ้สดง อุปกรณ์ไฟตอ้งมาก แสงตอ้งดี สีตอ้งสวย เสียงตอ้งดงัเพราะ

และ Effect ตอ้งมีมาก เช่น พลุ ฟองสบู่ ควนั ฯลฯ แบบเดียวกบัการแสดงของวงดนตรีคอนเสิร์ตจึง

จะอยูร่อดได ้

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ เฉิดฉนัท ์ดอกแกว้ (2543) เร่ือง การ

วิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท กล่าวว่า มีการพฒันาฉาก เวทีขนาดใหญ่ มีการใช้แสง สี เสียงท่ี

ทนัสมยั เพื่อใหเ้ขา้กบัความตอ้งการของสังคม นอกจากน้ี ยงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของหฤทยั ขดั

นาค, 2545 เร่ือง การส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าว

วา่ โรงชัว่คราว คือ โรงลิเกท่ีสร้างข้ึนเพื่อใชแ้สดงในแต่ละคร้ัง และร้ือเก็บเม่ือแสดงเสร็จ   

  

 นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของ ฐปนรรฆ ์ตนัสกุล (2547) เร่ือง อาชีพลิเกใน

อาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี ท่ีพบวา่ ในปัจจุบนัมีเพียงโรงลิเกแบบชัว่คราวเท่านั้น นอกจากนั้น ยงั

ประกอบดว้ยเวทีลิเกซ่ึงแบ่งออกเป็นเวทีแบบดั้งเดิม และเวทีประยกุตท่ี์เรียกวา่ ลิเกลอยฟ้า ฉากลิเกท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามยคุตามสมยัและสอดคลอ้งกบัเวทีลิเก 

 

 การปรับขั้นตอนการแสดง  

 ผลการวิจัยพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมีการปรับขั้นตอนการแสดงเป็น 8 

ขั้นตอน ไดแ้ก่ โหมโรง ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ออกแขก รําถวายมือ ช่วงมอบของท่ีระลึก
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พร้อมอวยพรเจา้ภาพ ช่วงคอนเสิร์ต ช่วงละครหรือลิเก และลาโรง โดยส่วนท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ 3 

ขั้นตอนนั้น ได้แก่ ขั้นตอนการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพร

เจา้ภาพ ช่วงคอนเสิร์ต 

  

  ขั้นตอนการร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี ร้องตอนก่อนเร่ิมทาํการแสดง เพื่อ

เป็นการถวายความเคารพแด่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัเฉกเช่นเดียวกบัการชมภาพยนตร์ในโรง

ภาพยนตร์ ซ่ึงถือคติท่ีวา่ลิเกก็คือส่ือท่ีใหก้ารบนัเทิง 

 

  ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ เป็นการกล่าวขอบคุณเจา้ภาพแล้ว

มอบของท่ีระลึกแทนคาํขอบคุณภายหลงัออกแขกเสร็จ 

 

  ช่วงคอนเสิร์ต เป็นขั้นตอนท่ีสําคญัท่ีสุดในยุคสมยัน้ี ผูแ้สดงจะตอ้งออกมาร้อง

เตน้เพลงลูกทุ่งตามคาํขอ หรือเอาใจผูช้ม โดยผูแ้สดงจะแต่งตวัเป็นนกัร้องลูกทุ่ง และแดนซ์เซอร์ 

หรือจา้งนกัเตน้มืออาชีพมาทาํหน้าท่ีแดนซ์เซอร์ให้ เชิญแขกรับเชิญพิเศษมาร่วมร้องเพลงดว้ย เช่น 

ดาราตลก หรือบุคคลสาธารณะ ใชด้นตรีคาราโอเกะในการร้องเพลงลูกทุ่งพร้อมฉาก ไฟ แสง สี สุด

อลงัการแบบวงดนตรีคอนเสิร์ต เป็นขั้นตอนท่ีแสดงก่อนการแสดงลิเก 

   

 โดย 2 ขั้นตอนหลงั คือ ช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ และช่วงคอนเสิร์ต 

สามารถสลับขั้นตอนกันได้ตั้ งแต่ขั้นตอนรําถวายมือเป็นต้นไปเท่านั้น ซ่ึงจะเป็นไปตามความ

เหมาะสมของสถานการณ์สําหรับช่วงมอบของท่ีระลึกพร้อมอวยพรเจา้ภาพ หรือตามใจเจา้ภาพ

สาํหรับช่วงคอนเสิร์ต 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวในงานวิจยัน้ีไม่สอดคล้องกบัผลการวิจยัอ่ืน ซ่ึงอาจเป็นเพราะยุค

สมยัท่ีเปล่ียนไปในขณะท่ีทาํการวิจยั และวฒันธรรมการแสดงลิเกของแต่ละคณะไม่เหมือนกัน 

ตวัอย่างเช่น ขอ้คน้พบของงานวิจยัน้ีไม่สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ ฐปนรรฆ์ ตนัสกุล (2547) เร่ือง 

อาชีพลิเกในอาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี ท่ีพบวา่ มีลาํดบัการแสดงหรือขั้นตอนการแสดงท่ีเป็น

มาตรฐานเดียวกนั ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบการแสดง โดยมีลาํดบัขั้นตอนดงัน้ี (1) โหมโรง (2) ออกแขก 

(3) การดาํเนินเร่ือง (4) ลาโรง 
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 นอกจากน้ียงัไม่สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 ท่ีพบวา่ ขั้นตอนก่อนการแสดง (1) 

เม่ือไปถึงสถานท่ีแสดง หวัหนา้คณะจะบอกกล่าวเจา้ท่ี ขอขมาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โดยใชธู้ป 5 ดอก (2) ป่ี

พาทยโ์หมโรง หัวหน้าคณะจุดธูปหน้าศีรษะครู พร้อมของบูชาครูลิเก (3) ประกาศบอกผูช้มผ่าน

เคร่ืองขยายเสียงว่าลิเกมาถึงและทาํการแสดงแลว้ (4) รําถวายส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ (เฉพาะงานแกบ้น, งาน

ประจาํปีของวดั) (5) ออกแขกแลว้เร่ิมเร่ือง ซ่ึงผลการวิจยัท่ีไม่สอดคล้องกนัในบางจุดน้ี อาจเป็น

เพราะยคุสมยัท่ีเปล่ียนไป และวฒันธรรมการแสดงลิเกของแต่ละคณะไม่เหมือนกนั 

 

 การปรับจาํนวนของผูแ้สดง  

 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับจาํนวนผูแ้สดงให้เหมาะสมกบัขนาดของเวที วยัของผู ้

แสดงมีตั้งแต่วยัเด็กเล็กถึงวยักลางคนข้ึนไป ใช้ความสามารถ รูปร่างหน้าตา เพศ อายุ ไหวพริบ 

นํ้ าเสียง และบุคลิกภาพของผูแ้สดงในการคดัเลือกบทบาทต่างๆ ให้เหมาะสม ผูรั้บบทเป็นพระเอก

จะตอ้งหน้าตาดี หล่อแบบหน้าหวาน รูปร่างกะทดัรัด มีความสามารถ ผูรั้บบทเป็นนางเอกจะตอ้ง

หนา้ตาดี รูปร่างดี ไม่สูงเกินพระเอก มีความสามารถและตอ้งสวยท่ีสุดในคณะ ผูรั้บบทเป็นตวัโกง

จะตอ้งน่าตาดุดนั ดูมีพลงัอาํนาจ เสียงดงัฟังชดั มกัเขียนหนวด ผูรั้บบทเป็นนางโกงจะตอ้งมีรูปร่าง

หน้าตาดีแบบเซ็กซ่ี มีความสามารถ ผูรั้บบทเป็นตวัเจา้จะตอ้งมีความสุขุม พูดช้า น่าเกรงขาม ผูรั้บ

บทเป็นตวัตลกจะตอ้งมีไหวพริบปฏิภาณดีเลิศ ฉลาด และสามารถเอ็นเตอร์เทรนด์คนดูไดม้ากกว่า

บทอ่ืนท่ีกล่าวมา นอกจากน้ี ยงัมีการเชิญแขกพิเศษหรือบุคคลท่ีมีช่ือเสียง ชาวต่างชาติ มาร่วมแสดง

ลิเกสด ลิเกโทรทศัน์ และลิเกซีดี วซีีดี ฯลฯ เพื่อสร้างความกลมกลืนกบัส่ือมวลชน ต่างประเทศ หรือ

เพื่อเป็นการคืนกาํไรให้กบัผูช้มอีกด้วย ผูแ้สดงจึงตอ้งมีการปรับตวักบัส่ือมวลชนในแขนงต่างๆ 

จะต้องมีการเรียนรู้และแลกเปล่ียนความรู้กับส่ือมวลชน ผูแ้สดงจะต้องเข้าใจธรรมชาติของ

ส่ือมวลชนในเง่ือนไขต่างๆ และปรับตวัเขา้หาส่ือมวลชนให้ได้ เช่น ส่ือมวลชนจะจาํกดัสถานท่ี 

จาํกดัเวลา จาํกดับท จาํกดัสายตา จาํกดัวาจา จาํกดัผูช้ม ฯลฯ ก่อให้เกิดประสบการณ์การเรียนรู้ใน

การปรับตวัการแสดงลิเกกบัส่ือมวลชนจนเกิดความเคยชิน และสามารถนาํประสบการณ์ไปบอกต่อ

ผูแ้สดงท่านอ่ืนได ้

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าววา่ ความถ่ีและประสบการณ์

ในการแสดงลิเกสดและลิเกโทรทศัน์ ส่งผลต่อการเรียนรู้การแสดงลิเกโทรทศัน์ของผูแ้สดงลิเกมาก 

และยิง่ผูแ้สดงลิเกบางคนไดมี้โอกาสไปแสดงยงัสถานีอ่ืนๆ นอกเหนือจากช่อง 11พิษณุโลก ก็ยิ่งได้
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เรียนรู้การทาํงาน ฝึกการปรับตวัให้เขา้กบัวฒันธรรมการทาํงานของแต่ละสถานีอีกดว้ย นอกจากน้ี

ยงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของกนิษฐา เทพสุด (2550) เร่ือง การปรับประสานส่ือพื้นบา้น “ลิเก” 

ผา่นทางส่ือโทรทศัน์: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 

กล่าววา่ มีการปรับปรุงรูปแบบการแสดง เช่น การเชิญผูท่ี้มีช่ือเสียงในวงการบนัเทิงมาแสดงลิเกทาง

รายการโทรทศัน์ 

 

 การปรับรูปแบบเคร่ืองแต่งกาย  

 ผลการวิจยัพบวา่ ลิเกปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในดา้นรูปแบบ โดยการปรับเคร่ืองแต่ง

กาย เม่ือปรับตวัแลว้ผูแ้สดงจะมีการดดัแปลง ผสมผสาน ปรุงแต่งเคร่ืองแต่งกายให้มีความสวยงาม

ร่วมสมยั และแปลกใหม่อยูต่ลอดเวลา โดยนาํแฟชัน่หรือส่ิงใหม่ๆ เขา้มาปรับใชก้บัชุดลิเกให้เป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั และตอ้งไม่หลุดกรอบความเป็นลิเกลูกบท ในแต่ละชุดจุดสําคญัอยู่ท่ีเพชรยิ่ง

เพชรพลอยมีราคาแพงก็จะยิ่งสวย ยิ่งระยิบระยบัจบัไฟ ตอนน้ีเพชรท่ีมาแรงคือเพชรรัสเซีย และ

ล่าสุดคือสวารอฟสก้ี (Swarovski) เป็นเพชรท่ีให้แสงสีสดใสมาก โดยคุญไชยา มิตรชยัเป็นผูบุ้กเบิก 

และเลือกสวารอฟสก้ีแบบเม็ดเล็ก เพื่อนาํมาเล่นลวดลายเคร่ืองแต่งกายให้ระเอียด เคร่ืองแต่งกาย

ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั หากรับบทเป็นคนยากจนจะตอ้งคาํนึงถึงความเหมาะสม จะใส่ชุดท่ี

เพชรฟู่ ฟ่า สวยงามหรูหรานกัไม่ได ้แมจ้ะเป็นบทพระเอกก็ตาม 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของเฉิดฉันท์ ดอกแกว้, 2543 เร่ือง การ

วเิคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท กล่าววา่ มีการเนน้เคร่ืองแต่งกายท่ีมีสีสันสวยสดงดงาม ฉูดฉาดบาด

ตา ใชเ้คร่ืองประดบัเพชร พลอย สร้อยสังวาลท่ีมีราคาแพง นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ 

หฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 

2545 กล่าววา่ การแต่งกายนิยมท่ีความสวยงาม มีเพชรประดบัวบูวาบแต่ไม่สอดคลอ้งกบัผลการวิจยั

ของหฤทยั ขดันาค, 2545 เร่ือง การส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” 

พ.ศ. 2545 กล่าวว่า การแต่งกายนิยมท่ีความสวยงาม มีเพชรประดบัวบูวาบแมว้่าจะไม่เป็นไปตาม

ทอ้งเร่ือง เช่น บทคนจน หรือทหารก็ตาม ทั้งน้ีผูว้ิจยัสังเกตวา่ความไม่สอดคลอ้งกนัน้ีเป็นผลมาจาก

ความนิยมของผูช้มและวฒันธรรมการแต่งกายท่ีไม่เหมือนกนัของแต่ละคณะมากกวา่ 

 

 การปรับอุปกรณ์ประกอบการเสดง ผลการวิจยัพบว่า ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในดา้นรูปแบบ โดยการปรับอุปกรณ์ประกอบการแสดง เม่ือปรับตวัแล้ว 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงในหลายๆ ช้ิน ผูแ้สดงจะประดิษฐ์ข้ึนมาเองหรือนาํส่ิงอ่ืนมาประยุกตก์บั
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อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมีอยูเ่ดิม เพื่อสร้างเอกลกัษณ์ของคณะและความสวยงามท่ีแตกต่างไป

จากเดิม 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวไม่สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัใดๆ ท่ีศึกษาในเร่ืองเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก ทั้งน้ีเน่ืองจากลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมกัเป็นลิเกคณะแรกท่ีมีแนวคิดเร่ืองวิธีการ

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอดใหม่ๆ อยู่เสมอ ซ่ึงเป็นตน้แบบของลิเกคณะอ่ืนๆ ในการนาํไปปรับใช้ให้

เขา้กบัคณะตนเองในเวลาต่อมา 

 

 ประการท่ีสอง การปรับตวัดา้นเน้ือหา  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในเร่ืองของเน้ือหา ไดแ้ก่ การรํา 

การร้อง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรีประกอบการแสดง  

 

 การปรับท่ารํา  

 ผลการวิจัยพบว่า  ลิ เกมีการใช้ท่ า รําแบบเดียวกับนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร 

ประกอบด้วย การรําเพลงช้า เพลงเร็ว การรําแม่บทเล็ก และแม่บทใหญ่ รําชุด ฯลฯ ซ่ึงเป็นท่ารํา

มาตรฐานท่ีใชก้นัแพร่หลาย ซ่ึงอยูใ่นรูปของกลอนเพลง นอกจากท่ารําแม่บทท่ีเป็นแบบแผนการรํา

แลว้ยงัมีท่ารําท่ีไวใ้ชแ้สดงเพื่อการส่ือสารอ่ืนอีกดว้ย เช่น ท่ารัก ท่าโอด ท่าช่วยเหลือ ท่าเคืองแคน้ 

ท่าโกรธ ท่าป้องหนา้ ท่าแผลงศร ท่าพกั ท่าแอบ ฯลฯ ในปัจจุบนัการรําไดเ้ส่ือมถอยลงไปมาก อาจ

เป็นเพราะความหย่อนในหน้าท่ีของผูแ้สดง และอาจเป็นเพราะตอ้งเดินเร่ืองให้เร็วเพื่อเอาใจผูช้ม 

คุณไชยา มิตรชยัมีการนาํท่ารําของนาฏศิลป์อ่ืนมาใชก้บัการแสดงลิเกเล็กน้อย เช่น ท่ารําแบบชวา 

โขน ซ่ึงเป็นขอ้คน้พบใหม่ นอกจากน้ี ผูแ้สดงตอ้งเตน้เป็นดว้ย เพื่อนาํมาปรับใช้ในช่วงการแสดง

คอนเสิร์ต เป็นการเตน้ประกอบเพลงทัว่ไป ซ่ึงอาจตอ้งอาศยัการฝึกซอ้มทั้งผูร้้องและผูเ้ตน้ร่วมกนั 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าวว่า เน่ืองจากลิเกเน้น

ความสาํคญัของการร้องและการเจรจาอยูม่าก ทาํให้การรําดอ้ยความหมายไปมาก ท่ารําจึงข้ึนอยูก่บั

ความถนดัและความพอใจของผูแ้สดง ส่วนใหญ่จึงรําแค่พอเป็นกิริยา เพียงประมาณ 20 เปอร์เซ็นท ์

 

 การปรับดา้นการร้อง  
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 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในดา้นเน้ือหา โดยการปรับทั้งการ

ร้องและการเจรจา การร้องท่ีสาํคญั คือ การร้องราชนิเกลิง หรือรานิเกลิง ส่วนการร้องแบบเก่าๆ นั้น 

ไดสู้ญหายไปจากการแสดงลิเกแลว้ การร้องราชนิเกลิง หรือรานิเกลิงเป็นการร้องท่ีผูแ้สดงสามารถ

ด้ินไดห้ลายจงัหวะ มีความกระชบั ฟังสนุก และเขา้ใจง่าย ปัจจุบนันิยมดน้กลอนแห้งแทนการดน้

กลอนสด ในการเจรจาผูแ้สดงจะพูดซํ้ ากบับทร้อง โดยอาศยัไหวพริบปฏิภาณของตนเอง บทร้อง

และบทเจรจาในปัจจุบันจะต้องปรับให้ทันต่อยุคสมัย เน้นการเดินเร่ืองเร็ว หรือมีเน้ือหาท่ี

สนุกสนาน 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 ท่ีพบวา่ การแสดงลิเกไม่วา่จะใน

บริบทใดจะมีลกัษณะการร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์ คือ บทรานิเกลิง 

 

 การปรับเร่ืองท่ีแสดง  

 ผลการวิจยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในดา้นเน้ือหา โดยการปรับเร่ืองท่ี

แสดง คุณไชยา มิตรชยัมีการปรับเร่ืองท่ีจะนาํมาแสดงดว้ยการเร่ิมนาํเร่ืองในวรรณคดีกลบัมาแสดง

ในปัจจุบนั แต่ยงัเน้นเร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับเจ้าหรือกษตัริย ์จกัรๆ วงษ์ๆ หรือเป็นเร่ืองแบบ

ชาวบา้นสามญัชน แต่ก็ตอ้งมีความเก่ียวขอ้งกบัคนรวยหรือเจา้ เร่ืองท่ีแสดงจะมีโครงเร่ืองท่ีคลา้ยๆ 

กนั แลว้เปล่ียนช่ือเร่ือง เปล่ียนช่ือตวัละคร และแต่งเติมใหม่ ใส่การชิงรักหกัสวาท ฉากรบทพัจบัศึก

เขา้ไป สอดแทรกตลกขบขนั ความทะล่ึงตึงตงั ในการเร่ิมเร่ืองจะใชต้วัโกง หรือตวัเจา้ (พระยาซ่ือ) 

เป็นตวัเร่ิมเร่ือง หลงัจากนั้นผูแ้สดงหลกัจะดาํเนินเร่ืองต่อไปตามโครงเร่ืองท่ีโตโ้ผไดว้างบทไวก่้อน

การแสดง มีการนาํเคา้โครงหรือเร่ืองจากละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์มาแสดงหรือดดัแปลง ใน

ปัจจุบนัคุณไชยา มิตรชยัไดมี้การนาํรายการโทรทศัน์ เช่น เกมโชวม์าปรับให้เป็นการแสดงลิเกใน

ปัจจุบนัดว้ย เร่ืองท่ีแสดงมกัข้ึนอยู่กบัปัจจยัแวดลอ้มภายนอก เช่น เพศ และวยัของผูช้ม มีมหรสพ

อ่ืน หรือเจา้ภาพขอมา ฯลฯ เช่น เร่ืองลูกในโรงชา้ง ตะวนัออ้มขา้ว เป็นตน้ 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัของหฤทยั ขดันาค (2545) เร่ือง การส่ือสาร

เพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวีช่อง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 กล่าววา่ เร่ืองท่ีใชใ้นการแสดงมี 2 

ประเภท คือ เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  เร่ืองนิยายชาวบา้น การเร่ิมเร่ือง ส่วนใหญ่พบวา่ตวัโกงจะออกมาก่อน

แลว้จึงดาํเนินเน้ือเร่ือง นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของ ฐปนรรฆ์ ตนัสกุล (2547) เร่ือง 

อาชีพลิเกในอาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี ท่ีพบวา่ ในอดีตผูช้มชอบเร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  ไดแ้ก่ อิเหนา 
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ขุนศึก พระเจา้ตากสิน ผูช้นะสิบทิศ ราชาธิราช ขุนชา้งขุนแผน พระอภยัมณี แกว้หน้ามา้ และพิกุล

ทอง แสดงเฉพาะตอนท่ีสนุกสนานเท่านั้น และเร่ืองประเภทเทพนิยาย เช่น ไอค้่อม จาํปาส่ีตน้ หล

วิชยั-คาวี กวางทอง และคาํสาปประกาศิต เป็นตน้ ปัจจุบนัผูช้มไม่ชอบเน้ือเร่ืองเหล่าน้ี ดงันั้น ทาง

คณะจะเปล่ียนการแสดง จะแสดงเน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวกบัวิถีชีวิตในชนบทผสมผสานกบัเร่ืองจกัรวงศ ์

เพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้ม และสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของกนิษฐา เทพสุด (2550) เร่ือง 

การปรับประสานส่ือพื้นบา้น “ลิเก” ผา่นทางส่ือโทรทศัน์: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทาง

สถานีวทิยโุทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 ท่ีพบวา่ ความทนัสมยัและเหตุการณ์ต่างๆ ในสังคม ไดแ้ทรก

ซึมและเป็นส่วนหน่ึงของลิเก ไม่วา่จะเป็นการผกูเร่ืองท่ีเลียนแบบหรือเคา้โครงจากละครโทรทศัน์

หรือภาพยนตร์ 

 

 การปรับดนตรีประกอบการแสดง  

 ผลการวิจยัพบว่า ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในดา้นเน้ือหา โดยการปรับดนตรี

ประกอบการแสดง ซ่ึงปัจจุบนัดนตรีท่ีนาํมาใชใ้นการแสดง ไดแ้ก่ วงดนตรีบรรเลงไทยป่ีพาทย ์ใช้

เป็นวงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองห้า หรือเรียกว่า ป่ีพาทยม์อญ ใช้ดนตรีคาราโอเกะ คาราโอเกะเมดเล่ย ์

ดนตรีซาวดแ์ทรก และซาวดแ์ทรกเมดเล่ย ์ดนตรีไทยป่ีพาทยจ์ะใชบ้รรเลงในการแสดงลิเกเป็นหลกั 

ดนตรีคาราโอเกะ ดนตรีซาวด์แทรก ดนตรีเมดเลย์ เคร่ืองดนตรีสากล ใช้ในการร้องเพลงช่วง

คอนเสิร์ต การเปิดตวัผูแ้สดง และในการแสดงลิเก 

 

 ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของฐปนรรฆ ์ตนัสกุล (2547) เร่ือง อาชีพ

ลิเกในอาํเภอบา้นโป่ง จงัหวดัราชบุรี ท่ีพบวา่ เคร่ืองดนตรีท่ีพฒันาจากกลองรํามะนาเป็นวงป่ีพาทย ์

และในปัจจุบนัตอ้งมีเคร่ืองดนตรีสากล โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า 

 

 ประการท่ีสาม การปรับตวัในดา้นบทบาทหนา้ท่ี  

 ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในดา้นบทบาทหนา้ท่ี โดยมีการคง

บทบาทหน้าท่ีเดิม และมีการเพิ่มบทบาทหน้าท่ีใหม่ รวม 6 ดา้น ไดแ้ก่ บทบาทหน้าท่ีดา้นบนัเทิง 

บทบาทหน้าท่ีดา้นพิธีกรรม บทบาทหน้าท่ีดา้นการให้ความรู้ บทบาทหน้าท่ีดา้นการส่งเสริมการ

ขาย บทบาทหนา้ท่ีดา้นการประชาสัมพนัธ์ บทบาทหนา้ท่ีดา้นสาธารณประโยชน์ 

 

  บทบาทหนา้ท่ีดา้นบนัเทิง  
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  ผลการวิจยัพบว่า การแสดงลิเกยงัคงบทบาทหนา้ท่ีเดิม คือ บทบาทหนา้ท่ีดา้น

การให้ความบนัเทิง การแสดงลิเกสามารถนาํเสนอเร่ืองราวท่ีทาํให้ผูช้มผ่อนคลายความตึงเครียด 

เกิดความรู้สึกคร้ืนเครง หรือขบขนัไปกบัผูแ้สดงได ้โดยนาํข่าวสาร หรือเหตุการณ์จากส่ือต่างๆ เช่น 

ละคร การเมือง การแต่งกายของคนดงั ฯลฯ สําหรับส่ิงท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ในปัจจุบนั คือ มีเร่ืองราวให้

นาํมาเล่นไดม้ากกวา่แต่ก่อน ผูช้มจึงไดรั้บความบนัเทิงจากการแสดงลิเกเพิ่มข้ึน 

 

  ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของเฉิดฉนัท ์ดอกแกว้ (2543) เร่ือง 

การวเิคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท กล่าววา่ ลิเกเป็นการแสดงท่ีให้ความบนัเทิงสนุกสนาน คร้ืนเครง 

ต่ืนเตน้ เร้าใจ และช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดให้แก่ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบั

ผลการวิจยัของกนิษฐา เทพสุด (2550) เร่ือง การปรับประสานส่ือพื้นบา้น “ลิเก” ผ่านทางส่ือ

โทรทศัน์: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 กล่าวว่า 

บทบาทหนา้ท่ีท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงเน่ืองจากส่ือพื้นบา้นนั้น มีธรรมชาติท่ีเล็กกวา่ อยูใ่กลป้ระชิดตวัผูรั้บ

สารมากกว่า จึงมีบทบาทมากกว่าส่ือมวลชน ดงัน้ี (1) ให้ความบนัเทิง (2) การแจง้ข่าวสาร (3) ให้

การศึกษา 

 

  บทบาทหนา้ท่ีดา้นพิธีกรรม  

  ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของบทบาทหนา้ท่ีดา้น

พิธีกรรม ซ่ึงเป็นบทบาทหนา้ท่ีท่ีเพิ่มมาใหม่ในยคุท่ีลิเกถูกจา้งเป็นงานปลีก คนไทยท่ีถูกปลูกฝังให้มี

ความเช่ือเร่ืองผสีาง เทวดา และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ จึงไม่พลาดท่ีจะนาํการแสดงลิเกมาเป็นของแกบ้น

แก่ภูตผ ีหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ สาํหรับส่ิงท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ในปัจจุบนั พิธีกรรมไดข้ยายขอบเขตมาก

ข้ึน จากการจา้งลิเกไปแกบ้น ก็มีการจา้งไปแสดงเป็นมหรสพในพิธีกรรมอ่ืน โดยไดก้ลายเป็นของ

เซ่นไหวแ้ก่เทพเทวดาหรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น พิธีไหวค้รูทรงเจา้ ฯลฯ  

 

  ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของเฉิดฉนัท ์ดอกแกว้, (2543) เร่ือง 

การวิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท กล่าวว่า คนไทยส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดความเช่ือมาจาก

บรรพบุรุษ เช่น เช่ือเร่ืองผีสางเทวดา เช่ือเร่ืองหลกัธรรมคาํสั่งสอนของพุทธศาสนา เช่ือเร่ืองการ

เคารพนบัถือบูชาเทพเจา้หลายองคข์องศาสนาฮินดู เช่น พระพิฆเนศ พระกศัป พระอิศวร และพระก

ไลโกศ โดยเช่ือวา่เทพเจา้ต่างๆ เหล่านั้นมีอยู่จริง นอกจากน้ี ยงัเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองโชคลาง เคร่ืองราง

ของขลงั โหราศาสตร์ ฤกษย์าม ลางสังหรณ์ คาํสาบาน ความเช่ือต่างๆ เหล่าน้ีลว้นเป็นความเช่ือของ

สังคมไทย ท่ีมีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
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  บทบาทหนา้ท่ีดา้นการใหค้วามรู้  

  ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของบทบาทหนา้ท่ีดา้น

ให้ความรู้/คาํสอน/สะทอ้นสังคม ซ่ึงยงัคงบทบาทหน้าท่ีเดิมท่ียงัทาํสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั โดย

ลิเกมีการเสนอการแสดงในเร่ืองเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา ความกตญั�ูกตเวทีต่อบุพการี คติของ

ความรัก คุณงามแห่งการทาํความดีซ่ึงถือเป็นการช่วยประเทืองจิตใจแก่ผูช้ม นอกจากน้ี การแสดง

ลิเกยงัเป็นภาพสะทอ้นในวิถีชีวิตของสังคม ให้ผูช้มมองผ่านการแสดงเหมือนลิเกเป็นเช่นกระจก

ส่องเงาวถีิชีวิต เช่น เสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัชนชั้นวรรณะ คนบา้ และคนพิการในสังคม สําหรับส่ิงท่ี

เพิ่มเขา้มาใหม่ในปัจจุบนั คือ ลิเกไดก้ลายเป็นส่ือเสริมการเรียนการสอนในห้องเรียน เช่น เพลงลิเก

สอนภาษาไทย ขบัร้องโดยคุณไชยา มิตรชยั การแสดงลิเกในโรงเรียนเร่ืองพระอภยัมณีในวนัสุนทร

ภู่ โดยคุณไชยา มิตรชยันาํทีมคณะลิเกเด็กปังปอนด ์รําปาว มิตรชยัมาทาํการแสดง 

 

  ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของเฉิดฉนัท ์ดอกแกว้ (2543) เร่ือง 

การวเิคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท กล่าววา่ ผูแ้ต่งหรือผูแ้สดงเน้ือหาของลิเกลูกบท ยงัไดส้อดแทรก

ความรู้ แนวความคิด แนวทางประพฤติ ปฏิบติั เพื่อช้ีนาํให้สังคมไปสู่แนวทางท่ีดี โดยนาํหลกัธรรม

คาํสั่งสอนของพระพุทธศาสนา เช่น หลกัศีลธรรม เขา้มาบรรจุไวใ้นเน้ือหา เพื่อให้ทุกคนประพฤติ 

ปฏิบติักนัในแนวทางท่ีดีได ้นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของกนิษฐา เทพสุด (2550) เร่ือง 

การปรับประสานส่ือพื้นบา้น “ลิเก” ผา่นทางส่ือโทรทศัน์: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทาง

สถานีวิทยุโทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 กล่าววา่ บทบาทหนา้ท่ีท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงเน่ืองจากส่ือพื้นบา้น

นั้น มีธรรมชาติท่ีเล็กกวา่ อยู่ใกลป้ระชิดตวัผูรั้บสารมากกว่า จึงมีบทบาทมากกว่าส่ือมวลชน ดงัน้ี 

(1) ใหค้วามบนัเทิง (2) การแจง้ข่าวสาร (3) ใหก้ารศึกษา 

 

  บทบาทหนา้ท่ีดา้นการส่งเสริมการขาย  

  ผลการวจิยัพบวา่ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดในแง่ของบทบาทหนา้ท่ีดา้น

การส่งเสริมการขาย ซ่ึงเป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ โดยมีการให้ลิเกเป็นเคร่ืองมือในการ

ส่งเสริมการขาย กล่าวคือ มีการนําลิเกหรือตวัผูแ้สดงมาใช้ในการส่งเสริมการขาย เพื่อกระตุ้น

ยอดขาย ใหสิ้นคา้เป็นท่ีรู้จกั หรือเป็นการผลกัดนัสินคา้ ซ่ึงเป็นขอ้คน้พบใหม่สําหรับบทบาทหนา้ท่ี

ของการแสดงลิเกในปัจจุบนั 

 

  บทบาทหนา้ท่ีดา้นประชาสัมพนัธ์ ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดในแง่ของ

บทบาทหน้าท่ีดา้นรณรงค์ประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงเป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีมีอยู่แต่เดิม ในการแสดงลิเกนั้น 
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จะมีการพูดเชิญชวนให้คนท่ีมาดูลิเกไปทาํกิจกรรมต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคม เช่น ทาํบุญ 

เลือกตั้ง อาํนวยความสะดวก หรือเตือนภยัตามสถานการณ์บา้นเมืองต่างๆ ฯลฯ สําหรับส่ิงท่ีเพิ่มเขา้

มาใหม่ในปัจจุบนั คือ เป็นส่ือกลางสําหรับธุรกิจหรือองค์กรในการช่วยรณรงค์ประชาสัมพนัธ์

ข่าวสารขององคก์รไดอี้กดว้ย  

 

  ขอ้คน้พบดงักล่าวสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของกนิษฐา เทพสุด, 2550 เร่ือง การ

ปรับประสานส่ือพื้นบา้น “ลิเก”ผา่นทางส่ือโทรทศัน์: กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานี

วิทยุโทรทศัน์กองทพับก ช่อง 5 กล่าววา่ บทบาทหนา้ท่ีท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงเน่ืองจากส่ือพื้นบา้นนั้น มี

ธรรมชาติท่ีเล็กกวา่ อยูใ่กลป้ระชิดตวัผูรั้บสารมากกวา่ จึงมีบทบาทมากกวา่ส่ือมวลชน ดงัน้ี (1) ให้

ความบนัเทิง (2) การแจง้ข่าวสาร (3) ใหก้ารศึกษา 

 

  บทบาทหนา้ท่ีดา้นสาธารณประโยชน์  

  ผลการวิจยัพบว่า ลิเกมีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด โดยมีการแสดงบทบาท

หน้าท่ีดา้นสาธารณประโยชน์ ซ่ึงเป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีเพิ่มเขา้มาใหม่ กล่าวคือ ลิเกมีการอุทิศการ

แสดงหรือตนเอง เพื่อเป็นสาธารณประโยชน์แก่คนในสังคม เช่น การจดัลิเกการกุศลเพื่อช่วยเหลือ

ผูด้อ้ยโอกาส เป็นตน้ ซ่ึงเป็นขอ้คน้พบใหม่สาํหรับบทบาทหนา้ท่ีของการแสดงลิเกในปัจจุบนั 

 

 ประการท่ีส่ี แนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก ศึกษา

กรณี ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

 ถึงแมส่ื้อพื้นบา้นประเภทลิเกจะผ่านกระบวนการในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดใน

ดา้นต่างๆ และดว้ยวิธีการต่างๆ อย่างต่อเน่ืองมาแลว้ แต่ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกน้ียงัคงตอ้งมีการ

ปรับตวัเพื่อความอยู่รอดต่อไป ตามความแปรเปล่ียนอยา่งรวดเร็วของสภาพสังคมมนุษยใ์นบริบท

ต่างๆ อยู่เสมอ ดงันั้น ผูว้ิจยัจึงได้สอดแทรกการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชยั โดยนาํหลกัแนวคิด “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ของ Claude  Levi-Strauss ซ่ึงมีการพิจารณาส่ือ

พื้นบา้นทั้งในแนวด่ิงและแนวนอน มาเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้น

ประเภทลิเก และส่ือพื้นบ้านประเภทอ่ืนท่ีสนใจ โดยแสดงแผนภาพตน้ไมแ้ห่งคุณค่า ของส่ือ

พื้นบา้นประเภทลิเก ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์คุณลกัษณะต่างๆ ของลิเก แลว้ให้คุณไชยา มิตรชยั 

หวัหนา้ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั อาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติฯ และอาจารยท่ี์ปรึกษา

วจิยัตรวจสอบ ดงัรายระเอียดต่อไปน้ี 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



301 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 6.1 แผนภาพแสดง “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก  

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

ราก 

ใบ 

ดอก 

ผล 

ลาํต้น 

ส่วนที่ห้ามปรับเปลีย่น 

ส่วนทีป่รับเปลี่ยนได้ 

ธรรมเนียมปฏิบติัของลิเก,  

หนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นลิเก, 

การสืบทอดลิเก, การมี

ศีลธรรมในใจ, ฯลฯ 

สถานท่ีแสดง, เวทีแสดง, 

การแต่งกาย,  เร่ืองท่ีแสดง, 

ผูแ้สดง, ฯลฯ 

ขั้นตอนการแสดง, 

การร้องและการ

เจรจา, การรํา, ดนตรี

, ฯลฯ 

ต้นลเิก 

กลา้ไมลิ้เก 

เมื่อพจิารณาเป็นภาพแนวนอนของต้นไม้ ประกอบด้วย 3 องค์ประกอบด้วยกนั ดังนี้ 

เปลอืก (สามารถปรับเปล่ียนไดม้าก) 

กระพี ้(ไม่ควรปรับเปล่ียนมาก) 

แก่น (คงไว ้หา้มปรับเปล่ียน) 

เส้นแบ่งส่วน 

เมื่อพจิารณาเป็นภาพแนวดิ่งของต้นไม้ ประกอบด้วย 3 องค์ประกอบด้วยกนั ดังนี้ 
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 เม่ือส่ือพื้นบา้นถูกเปรียบเปรยเช่นดัง่ตน้ไม ้ดงันั้น องคป์ระกอบต่างๆ หรือคุณลกัษณะ

ของส่ือพื้นบา้นก็จะถูกเปรียบให้เป็นใบ ดอก ผล ของตน้ไม ้เช่น สถานท่ีแสดง เวทีแสดง การแต่ง

กาย ผูแ้สดง ฯลฯ ซ่ึงเป็นส่วนท่ีปรับเปล่ียนได ้ส่วนท่ีปรับเปล่ียนไดเ้พียงเล็กนอ้ย คือ ลาํตน้ ไดแ้ก่ 

ขั้นตอนการแสดง การร้องและการเจรจา การรํา ดนตรี ฯลฯ และส่วนท่ีเป็นธรรมเนียมปฏิบติัต่างๆ 

จะเป็นดัง่รากท่ีตอ้งแขง็แรงและตอ้งหย ัง่ดินใหลึ้ก ซ่ึงจะเป็นส่วนท่ีปรับเปล่ียนไม่ได ้นอกจากน้ี เม่ือ

นาํลาํตน้มาตดัขวางและพิจารณาในทาํนองเดียวกนั พบวา่ มีส่วนท่ีเป็นเปลือก (สามารถปรับเปล่ียน

ไดม้าก) เช่น สถานท่ีแสดง เวทีแสดง การแต่งกาย ผูแ้สดง ฯลฯ กระพี้  (ไม่ควรปรับเปล่ียนมาก) เช่น 

ขั้นตอนการแสดง การร้องและการเจรจา การรํา ดนตรี ฯลฯ และแก่น (คงไว ้ห้ามปรับเปล่ียน) เช่น 

ธรรมเนียมปฏิบติัต่างๆ ซ่ึงลาํตน้จะเป็นส่วนท่ีคอยประคบัประคองดอก ผล ใบ และรากเอาไวใ้ห้

สามารถตั้งตรงไดเ้สมือนเช่นตน้ไมอ่ื้น 

 

 ซ่ึงสอดคลอ้งกบัหลกัแนวคิดเร่ือง “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ทิพยพ์ธู กฤษสุนทร, (2550, : 

376 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ และคนอ่ืนๆ, 2548, : 43) กล่าววา่ การแบ่งระดบัชั้นของวฒันธรรม

เช่นน้ี ก็เพื่อจะเอามาใช้ตอบคาํถามว่าในการปรับเปล่ียนนั้น อะไรสามารถจะปรับไดม้าก อะไรท่ี

ปรับไดป้านกลาง และอะไรบา้งท่ีตอ้งรักษาเอาไวใ้ห้มัน่ โดยตอ้งยึดหลกัท่ีวา่ “เปล่ียนเปลือก ปรับ

กระพี้  และรักษาแก่น” เอาไว ้
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รูปท่ี 6.2 แสดงแนวทางการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในปัจจุบนัและ

อนาคต 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 

 

 ประการท่ีห้า การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในปัจจุบนั

และอนาคต 

 สําหรับการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยในอดีตและ

ปัจจุบนั ผูว้จิยัไดน้าํเสนอในรูปของการวเิคราะห์คุณลกัษณะดา้นรูปแบบเน้ือหา และปัจจยัท่ีเอ้ือและ

เป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัในบทท่ี 4 และ 5 แลว้ 

ส่วนบทท่ี 6 น้ี ผูว้ิจยัไดส้อดแทรกแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัยในปัจจุบนัและอนาคตไวด้ว้ย ซ่ึงจากการศึกษาและคน้ควา้ผลการวิจยัเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น 

การปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิกคณะไชยา-

แอน มิตรชัยในปัจจุบันและอนาคต 
 

ยดึหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับกระพี้  และรักษาแก่น 

 

ด้านการปรับประยุกต์ ด้านการอนุรักษ์ 

ผสานของเก่าเขา้กบัของใหม่ 

ผสานของเก่าเขา้กบัของเก่า 

ผสานทั้งของเก่า ของใหม่

และของเก่าเขา้ดว้ยกนั 

รักษาอตัลกัษณ์และแก่น 

สืบทอดผูแ้สดง สร้างผูช้ม 

และเผยแพร่ส่ือพื้นบา้น

ลิเกทั้งในและต่างประเทศ  

ใชแ้นวคิด ทฤษฎีกบัธุรกิจส่ือ

พื้นบา้นลิเก ฯลฯ 

ห้ามกลายพนัธ์ุ 

พึ่งพาส่ือมวลชนและ

ตอ้งการการสนบัสนุนจาก

รัฐบาลอยา่งจริงจงั ฯลฯ 
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พบวา่ ส่ือพื้นบา้นมีการปรับตวั 2 ดา้น คือ ดา้นท่ีอนุรักษ ์และดา้นท่ีปรับประยุกต ์และจากขอ้มูลการ

สัมภาษณ์คุณไชยา มิตรชยัในเร่ืองการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัใน

อนาคต มาเรียงร้อยเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดสําหรับส่ือพื้นบา้นในปัจจุบนัและ

อนาคต ซ่ึงสามารถสรุปได ้ดงัน้ี 

 

 ในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบ้านจะต้องยึดหลักเปล่ียนเปลือก ปรับ

กระพี้  และรักษาแก่นเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด ผูว้ิจยัจึงสามารถจาํแนกการ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดไดเ้ป็น 2 ลกัษณะ คือ ลกัษณะดา้นการปรับประยุกต ์และลกัษณะดา้นการ

อนุรักษ ์

 

 ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจยัของทิพย์พธู กฤษสุนทร (2550) เร่ือง การวิเคราะห์การ

ปรับตวัของส่ือพื้นบา้น: ศึกษากรณีเพลงโคราช จงัหวดันครราชสีมา กล่าววา่ การปรับตวัของเพลง

โคราชในอนาคตควรจะมีทั้ง “ดา้นท่ีอนุรักษแ์ละดา้นท่ีปรับประยุกต”์ ไวท้ดัทานอาํนาจซ่ึงกนัและ

กนั เพื่อก่อให้เกิดความสมดุลระหว่างวฒันธรรม นอกจากน้ี เพลงโคราชไม่จาํเป็นตอ้งมีลกัษณะ

เหมือนกันทั้ งหมด แต่ควรมีความหลากหลายไว้ช่วยเหลือเก้ือกูลกัน เพื่อให้ยงัคงทําหน้าท่ี

ตอบสนองภารกิจของชุมชน และนาํมาซ่ึงความย ัง่ยนืของส่ือพื้นบา้นในอนาคต 

 

 ด้านการปรับประยุกต์ มีการปรับตวัท่ีน่าสนใจ 4 ประการ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก ผสานของเก่าเขา้กบัของใหม่  

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการนาํของใหม่เขา้มาปรับประยุกตใ์ห้เขา้กบัของเก่า เช่น 

ลิเกกับความทันสมัย เทคโนโลยี ความไฮเทค ข่าวสาร การเมือง ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 

คอนเสิร์ต แฟชัน่ ฯลฯ นาํมาปรับใชก้บัการแสดงลิเกซ่ึงเป็นของเก่า โดยยึดหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับ

กระพี้  และรักษาแก่นเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด ซ่ึงในอนาคตอนัใกลน้ี้คุณไชยา 

มิตรชยัไดมี้แนวทางในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหลิ้เกมีกล่ินไอของละครมิวสิคลัหรือลิเก

ละครเพลง ตามรอยลิเกไฮเทค โดยยงัยึดหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับกระพี้  และรักษาแก่นเช่นเดิม ซ่ึง

ตอนน้ีลิเกมิวสิคลัอยูใ่นช่วงดาํเนินการ และอาจทาํให้วงการลิเกเปล่ียนยุคจากยุคไฮเทคเขา้สู่ยุคลิเก

มิวสิคลัก็เป็นได ้

 

 ประการท่ีสอง ผสานของเก่าเขา้กบัของเก่า  
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 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการนาํของเก่าเขา้มาปรับประยุกตใ์ห้เขา้กบัของเก่า เช่น 

ลิเกกบัส่ือพื้นบา้นประเภทต่างๆ ส่ือการแสดงนาฏศิลป์ต่างๆ ฯลฯ นาํมาปรับใชก้บัการแสดงลิเกซ่ึง

เป็นของเก่า โดยยึดหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับกระพี้  และรักษาแก่นเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อ

ความอยูร่อด 

 

 ประการท่ีสาม ผสานทั้งของเก่า ของใหม่ และของเก่าเขา้ดว้ยกนั 

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมีการนําทั้งของเก่า ของใหม่ และของเก่าเข้ามาปรับ

ประยุกต์ให้เข้ากับของเก่าท่ีมีอยู่ เช่น ลิเกกับความทันสมัย เทคโนโลยี ความไฮเทค ข่าวสาร 

การเมือง ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ แฟชั่น ฯลฯ ลิเกกบัส่ือพื้นบา้นประเภทต่างๆ ส่ือการแสดง

นาฏศิลป์ต่างๆ ฯลฯ นาํมาปรับใช้กบัการแสดงลิเกซ่ึงเป็นของเก่า โดยยึดหลกัเปล่ียนเปลือก ปรับ

กระพี้  และรักษาแก่นเป็นแนวทางในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 

 

 ประการท่ีส่ี การใชแ้นวคิด ทฤษฎีกบัธุรกิจส่ือพื้นบา้น  

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการนาํแนวคิด ทฤษฎี หรือหลกัทางวิชาการเขา้มาปรับ

ประยกุตใ์หเ้ขา้กบัธุรกิจส่ือพื้นบา้นของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั โดยมีการนาํหลกัในการบริหาร

และจดัการองค์กร มาบริหารจดัการงานในคณะอย่างเป็นรูปแบบของธุรกิจองค์กร เช่น มีการจา้ง

บุคลากรภายในและภายนอกมาบริหารจดัการงานในตาํแหน่งผูจ้ดัการ มีฝ่ายห้องเส้ือ ฝ่ายศิลปกรรม 

ฝ่ายช่างเคร่ือง ฯลฯ เป็นตน้ และมีการก่อตั้งบริษทั เอ มิตรชยั ไทยแลนด์ จาํกดั อยา่งเป็นรูปธรรม 

ซ่ึงเป็นบริษทัท่ีเป็นทั้งค่ายเพลง หอ้งอดั แหล่งผลิต และจดัจาํหน่ายผลงานการแสดงของลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัท่ีเก่ียวกบัการแสดงลิเก เพลงลูกทุ่ง หนงัสือ โปสเตอร์ เป็นตน้ จึงทาํให้ลิเกคณะไช

ยา-แอน มิตรชยัมีความมัน่คงทางการเงินอย่างเป็นปึกแผ่น นอกจากน้ี ยงัมีแนวคิดและทฤษฎีอ่ืนๆ 

อีก ท่ีคุณไชยา-แอน มิตรชยัไดน้าํความรู้และพรสวรรค์ทางความสามารถและความคิดสร้างสรรค ์

จากการศึกษาเล่าเรียนนาํมาปรับใช้กบัการแสดงลิเกของตน เช่น แนวคิดเร่ือง SWOT Analysis 

แนวคิดเร่ืองหลกัการบริหารธุรกิจและองคก์ร แนวคิดเร่ืองหลกัการตลาด เศรษฐศาสตร์ แนวคิดเร่ือง

การส่ือสาร เป็นตน้ 

 

 ด้านการอนุรักษ์ มีการปรับตวัท่ีน่าสนใจ 3 ประการ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก รักษาอตัลกัษณ์และแก่น  
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 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการรักษาอตัลกัษณ์และแก่นของการแสดงลิเกไวอ้ย่าง

แข็งแรง โดยไม่ทาํให้การแสดงลิเกเกิดการกลายพนัธ์ุจากการปรับประยุกต์ส่ิงใหม่หรือความ

ทนัสมยัต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน เช่น การรักษาอตัลกัษณ์ในดา้นการร้องราชนิเกลิง การรํา การแต่งกายลิเกลูก

บท ซ่ึงยงัคงแสดงเอกลกัษณ์ในความเป็นลิเกไดอ้ย่างชดัเจน มีความแข็งแรงในเร่ืองของการรักษา

แก่น เช่น อนุรักษแ์ละรักษาธรรมเนียมปฏิบติัต่างๆ ของลิเกอยา่งถูกตอ้งและสมํ่าเสมอ เช่น การไหว้

ครูก่อนทาํการแสดง การไหวค้รูประจาํปี การตั้งพานกาํนล การบูชาและเคารพเศียรพ่อแก่หรือส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ ครูบาอาจารยท่ี์ยงัมีชีวิตอยู่ ยึดถือพิธีการจบัมือให้แก่ผูเ้ร่ิมหัดลิเก การโหมโรง การออก

แขก การรําถวายมือ การมีศีลของผูแ้สดง ฯลฯ เป็นตน้ 

 

 ประการท่ีสอง การสืบทอดผูแ้สดง สร้างผูช้ม และเผยแพร่ส่ือพื้นบา้นลิเกทั้งในและ

ต่างประเทศ  

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการสืบทอดผูแ้สดง เช่น การเปิดการเรียนการสอนการ

แสดงลิเกข้ึนท่ีบา้นของคุณไชยา มิตรชยัท่ีจงัหวดัอ่างทอง และจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา โดยสอน

ให้ผูเ้รียนไดต้ระหนกัถึงแก่นและส่ิงท่ีเป็นของเก่าดั้งเดิมให้มาก ผูเ้รียนไม่มีการเสียค่าใช้จ่ายใดๆ 

ทั้งส้ิน ทั้งค่าอาหาร และค่าเดินทาง เป็นตน้ การสร้างผูช้ม เช่น ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัมีการเพิ่ม

ขั้นตอนการแสดงคอนเสิร์ตเพลงลูกทุ่งเข้าไปในการแสดงลิเก จึงทาํให้ผูช้มท่ีชอบชมดนตรี

คอนเสิร์ตมาชมการแสดงในช่วงคอนเสิร์ตของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั และทาํให้ผูช้มเหล่านั้น

ได้ชมการแสดงลิเกต่อไปด้วย ซ่ึงเป็นการสร้างฐานผูช้มท่ีแยบยลทางหน่ึง เป็นตน้ เผยแพร่ส่ือ

พื้นบา้นลิเกทั้งในและต่างประเทศ เช่น คุณแอน มิตรชยัเม่ือไดไ้ปทาํงานในวงการบนัเทิงและโด่งดงั

ในประเทศอินเดีย ไดมี้การเผยแพร่การแต่งกายของลิเกให้กบัคนอินเดีย โดยสวมชุดลิเกถ่ายภาพน่ิง

ในการโปรโมทผลงาน และไดน้าํผลงานนั้นกลบัมาเผยแพร่ให้คนในประเทศไทยอีกดว้ย เป็นตน้ 

หรือการเผยแพร่การสืบทอดการแสดงลิเกโดยมีการสอดแทรกไปยงัแบบเรียน หรือกิจกรรมชุมนุม

ของนกัเรียนและนักศึกษาในสถานศึกษา เพื่อเพิ่มจาํนวนผูสื้บทอดการแสดงลิเก และผูช้มลิเกให้

มากข้ึน เป็นตน้ 

 

 ประการท่ีสาม การพึ่งพาส่ือมวลชนและตอ้งการการสนบัสนุนจากรัฐบาลอยา่งจริงจงั  

 ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยต้องอาศยัส่ือมวลชนในการเป็นช่องทางเผยแพร่ และ

อนุรักษ ์ส่งเสริมส่ือพื้นบา้นลิเกใหย้งัคงอยูต่่อไปในท่ามกลางส่ือกระแสหลกั และความทนัสมยั ซ่ึง

หากทางส่ือมวลชนไม่มีการช่วยเหลือสนบัสนุนในการเป็นช่องทางเชิงรุก เพื่อเผยแพร่การแสดงลิเก

แลว้ ลิเกหรือส่ือพื้นบา้นประเภทอ่ืนก็จะเกิดความเส่ียงต่อการสูญหาย และจากไปในสังคมมากข้ึน 
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ดงันั้น การแสดงลิเกจึงตอ้งอาศยัส่ือมวลชน และรัฐบาลในการสร้างนโยบายสนบัสนุน ส่งเสริมส่ือ

พื้นบา้นอยา่งจริงจงั เน่ืองดว้ยทุกวนัน้ีส่ือพื้นบา้นตอ้งอยูด่ว้ยตวัเองมาโดยตลอด ขาดการยื่นมือเขา้

มาช่วยสนบัสนุน ส่งเสริมอยา่งจริงจงั เป็นผลทาํให้การแสดงลิเกและส่ือพื้นบา้นประเภทอ่ืนอยูร่อด

นอ้ยลง ซ่ึงก็ไดเ้ห็นตวัอยา่งแลว้จากการสูญสลายของส่ือพื้นบา้นจากหลายทอ้งถ่ิน และความลาํบาก

ของศิลปินส่ือพื้นบ้านในการดํารงชีวิต โดยเฉพาะศิลปินอาวุโสซ่ึงเป็นบุคคลท่ีมีคุณค่า เป็น

นกัปราชญ์เรืองปัญญาท่ีสั่งสมสติปัญญาและแหล่งวิชาความรู้ท่ีมีชีวิต ซ่ึงพวกเขายินดีจะมอบวิชา

ความรู้ให้กบัเราในการบนัทึกความรู้เหล่านั้นเก็บไวเ้ป็นตวัหนังสือ เพื่อสืบทอดความรู้เหล่านั้น

ไม่ให้หายไปพร้อมกบัศิลปินเม่ือส้ินอายุขยั ถึงแมเ้ขาเหล่านั้นจะไม่ไดรั้บใชช้าติบา้นเมืองเฉกเช่น

ทหาร แต่เขาเหล่านั้นก็ไดรั้บใชช้าติดว้ยการเป็นผูช่้วยชาติอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมความเป็นรากเหงา้

ของคนไทย ศิลปินหนุ่มสาวจึงได้รวบรวมกาํลงัรวมตวักนัจดัการแสดงลิเกการกุศลข้ึน เพื่อนํา

รายไดจ้ากการเก็บค่าเขา้ชมการแสดงมาช่วยเหลือศิลปินอาวุโส ซ่ึงการแสดงการกุศลน้ีไม่สามารถ

จดัข้ึนได้บ่อยคร้ังนัก เน่ืองจากต้องใช้เวลา เงินในการลงทุน และบวกกับสภาพเศรษฐกิจท่ีไม่

คล่องตวั เป็นตน้ 

 

 6.2.3 ปัจจัยที่เอื้อและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของส่ือพืน้บ้าน

ประเภทลเิก ศึกษากรณ ีลเิกคณะไชยา-แอน มิตรชัย 

 

 ในส่วนน้ีจะกล่าวถึงปัจจยัท่ีเป็นเง่ือนไข/บริบทสําคญัท่ีทาํให้ส่ือพื้นบา้นประเภทลิเก

อยูร่อดไดใ้นสังคมปัจจุบนันั้น คือตอ้งมีปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด 2 ประการสําคญั

ดว้ยกนั คือ ปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือต่อการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของส่ือพื้นบา้นลิเก 

เพื่อใหผู้ท่ี้ตอ้งการแนวทางการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกหรือส่ือพื้นบา้นอ่ืน ไดค้าํนึงถึงปัจจยั

ท่ีเอ้ือและอุปสรรคทั้งภายในและภายนอกของส่ือพื้นบา้นนั้นๆ ก่อนกาํหนดทิศทางและการวางแผน

ในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด ซ่ึงพอสรุปได ้2 ประการ ดงัน้ี 

 

 ประการแรก ปัจจัยภายในที่เอือ้และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดของ

ส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก  

 

 ความสามารถของผูแ้สดง  
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 ผูแ้สดงมีการพฒันาความสามารถของตนเองอยูเ่สมอ โดยไม่เปรียบเทียบความสามารถ

ของตนเองกบัผูแ้สดงคนอ่ืนจนเกิดเป็นอคติ เช่น การหมัน่แสวงหาความรู้ หมัน่ฝึกฝนเป็นประจาํ จึง

ทาํใหมี้ความสามารถทางการแสดงลิเกเพิ่มข้ึน  

 

 การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง  

 การเป็นผูแ้สดงท่ีมีช่ือเสียง ในบางคร้ังก็เกิดข้ึนจากการไดรั้บโอกาสท่ีดี หรือเกิดข้ึน

จากความสามารถของตวัผูแ้สดง ผูแ้สดงจึงมีการแสวงหาความรู้ หมัน่ฝึกฝนความสามารถ เพื่อ

พฒันาตนเองใหดี้ข้ึนอยูเ่สมอ นอกจากน้ี ผูแ้สดงเป็นผูท่ี้ประพฤติและปฏิบติัตนเป็นผูแ้สดงท่ีดี เป็น

คนดีอยูแ่ลว้ จึงมีส่วนทาํใหผู้แ้สดงเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงและน่ายกยอ่ง  

 

 รูปร่างหนา้ตา  

 ในปัจจุบนัการศลัยกรรมตกแต่งความงามก็ถือเป็นส่ิงจาํเป็นของอาชีพลิเก เน่ืองจาก 

อาชีพลิเกเป็นอาชีพท่ีตอ้งใช้รูปร่างหนา้ตาและความสามารถในการประกอบอาชีพเช่นเดียวกนักบั

ดารา นกัแสดง การศลัยกรรมหรือการใช้เคร่ืองสําอางวาดหนา้ตาให้สวยงามของผูแ้สดงนั้น ก็เป็น

การตกแต่งแต่เพียงร่างกายภายนอก ในปัจจุบนัผูแ้สดงจึงมีการปรุงแต่งจิตใจให้สวยงามเหมือน

รูปร่างหนา้ตาดว้ย  

 

 สุขภาพ  

 ผูแ้สดงลิเกและผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยต์ลอดจนผูท่ี้มีส่วนรับผิดชอบต่างๆ ต่อการแสดง

ลิเกในแต่ละคืน จะมีปัญหาในเร่ืองของสุขภาพตามมา เพราะพกัผอ่นไม่เพียงพอ หรือในบางรายก็มี

โรคประจาํตวัอยู ่การดูแลสุขภาพร่างกายให้แข็งแรงสมบูรณ์พร้อมอยูเ่สมอ จึงเป็นเร่ืองท่ีกระทาํได้

ยาก โดยเฉพาะกล่องเสียงของผูแ้สดงท่ีผูแ้สดงระมดัระวงัมากเป็นพิเศษ  

 

 ทุนทรัพยข์องเจา้ของวฒันธรรม  

 เจา้ของวฒันธรรมมีทุนทรัพยม์าก จึงสามารถปรับตวัไดม้าก และทนัเวลา ทุนทรัพย์

ของเจา้ของวฒันธรรมจึงตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของการจดัการคณะ สภาพเศรษฐกิจ ฯลฯ 

 

 ทุนวฒันธรรมของเจา้ของวฒันธรรม  

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



309 
 

 เจ้าของวฒันธรรมมีทุนวฒันธรรมในตนเองมาก การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดจึง

มองเห็นไดม้าก มีโอกาสอยูร่อดสูง ทุนวฒันธรรมของเจา้ของวฒันธรรมจึงตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของการ

สืบทอด และการมีพื้นฐานรากเหงา้ลิเกท่ีแขง็แรง 

 

 อายขุองผูแ้สดง  

 หากเป็นวยัหนุ่มสาวความนิยมในรูปร่างหนา้ตาก็จะมีมาก แต่หากมีอายุมากแลว้ความ

นิยมก็จะลดลง ซ่ึงตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของขอ้จาํกดัทางเวลา ท่ีทุกคนมีช่วงเวลาท่ีเป็นหนุ่มสาวแค่ช่วง

เดียว คณะลิเกจึงมีการนาํผูแ้สดงหนา้ใหม่ท่ีเป็นวยัรุ่นหนุ่มสาว หรืออายุยงันอ้ยข้ึนมาทดแทนความ

นิยมต่ออยูเ่สมอ 

 

 จาํนวนของผูแ้สดง  

 ผูแ้สดงลิเกมีจาํนวนพอดีทาํใหไ้ม่เสียอรรถรสในการรับชม จาํนวนผูแ้สดงจึงตั้งอยูบ่น

เง่ือนไขของความเหมาะสม 

 

 ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์ 

 ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย์มีการสืบทอดดนตรีป่ีพาทย์ให้แก่ลูกหลานของตนเอง ให้มี

ความสามารถ มีความรับผดิชอบ มีไหวพริบปฏิภาณ แกไ้ขสถานการณ์ไดดี้ มีความสัมพนัธ์ท่ีดีต่อผู ้

แสดงลิเก ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยจึ์งตั้ งอยู่บนเง่ือนไขของการสืบทอด และความรักใคร่กลมเกลียว 

สมคัรสมานสามคัคี และแสดงไดเ้ขา้ขากบัผูแ้สดง 

 

 การเช่ือมความสัมพนัธ์  

 ผูแ้สดงในคณะลิเกมีการเช่ือมความสัมพนัธ์ทางใจท่ีดีต่อกนั จึงเป็นผลให้การปรับตวั

เพื่อความอยูร่อดเป็นไปไดดี้ข้ึน การเช่ือมความสัมพนัธ์ จึงตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของความจริงใจต่อกนั 

 

 การจดัการ  

 คณะลิเกมีการจดัการคณะท่ีดีจึงทาํให้การปรับตวัเพื่อความอยู่รอดเป็นไปได้อย่าง

ราบร่ืนและสาํเร็จ การจดัการ จึงตั้งอยูบ่นเง่ือนไขของการวางแผนท่ีดี ความรับผิดชอบต่องาน ความ

เป็นทีมเวร์ิค ฯลฯ 
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 ประการที่สอง ปัจจัยภายนอกที่เอือ้และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพื่อความอยู่รอด

ของส่ือพืน้บ้านประเภทลเิก  

 

 สภาพเศรษฐกิจ ราคาว่าจา้งจะอยู่ท่ีความพอใจทั้งผูจ้า้งและผูถู้กจา้ง เพราะหากราคา

จา้งสูงหรือตํ่ามากไป จะมีผลต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของลิเก รวมถึงอุปกรณ์ต่างๆ ผูแ้สดง

ไดรู้้จกัเลือกซ้ือและเลือกประยกุตใ์ชใ้หเ้ป็นประโยชน์ต่อการแสดงลิเกมากท่ีสุด 

 

 สังคม ผูแ้สดงมีการเช่ือมความสัมพนัธ์กบัฐานผูช้มรุ่นเก่า และเพิ่มการพบปะกบัฐาน

ผูช้มรุ่นใหม่ โดยใชส้ังคมออนไลน์เป็นจุดเช่ือมต่อผูช้มทุกเพศทุกวยั ทุกเช้ือชาติ ทุกศาสนา  

 

 วฒันธรรม ผู ้แสดงมีการนําวฒันธรรมอ่ืนๆ เข้ามาปะปนในการแสดงลิเกอย่าง

พอเหมาะ จึงเป็นช่องทางหน่ึงท่ีทาํใหลิ้เกอยูร่อดได ้

 

 บริบทแวดล้อม ผู ้แสดงมีการหยิบจับส่ิงต่างๆ ท่ีอยู่รอบตัวมาประยุกต์ เพื่อเป็น

ประโยชน์ในการปรับตวัเพื่อความอยูร่อดของลิเกได ้

 

 ความทนัสมยั ผูแ้สดงมีการนาํความทนัสมยัในดา้นต่างๆ เขา้มาปรับใช้กบัการแสดง

และตวัผูแ้สดงแต่พอดี  

 

 ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ผูแ้สดงมีการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดโดยพึ่ ง

เทคโนโลยท่ีีทนัสมยั เช่น Facebook Line เป็นตน้ 

 

 ผูช้ม/แม่ยก  ผูแ้สดงลิเกมีการให้ความสําคัญกับผูช้มหรือผู ้อุปถัมภ์ จึงช่วยให้การ

ปรับตวัเพื่อความอยูร่อดไดผ้ลดีข้ึน 

 

 คู่แข่ง ผูแ้สดงมีการใชคู้่แข่งในการสาํรวจตรวจสอบความกา้วหนา้ แต่การแข่งตอ้งแข่ง

กบัตวัเอง 

 

 สภาพอากาศ/สถานท่ี คณะลิเกจะมีการตรวจสอบสภาพอากาศและสถานท่ีล่วงหน้า 

เพื่อรับมือและแกไ้ขสถานการณ์ล่วงหนา้ไดท้นั 
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 จากการศึกษาลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัผูว้ิจยัไดพ้บปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอก

ต่างๆ ท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่อการปรับตวัเพื่อความอยู่รอดของส่ือพื้นบา้นประเภทลิเกเช่นน้ี 

ดงันั้น คณะลิเกอ่ืนๆ ท่ีสามารถอยูร่อดไดน้ั้น จาํเป็นตอ้งมีปัจจยัต่างๆ ท่ีทาํให้อยูร่อดไดเ้ช่นเดียวกบั

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัดว้ยหรือไม่ ผูว้ิจยัจึงไดท้าํการพิจารณาตามประสบการณ์การรับชมการ

แสดงลิเกของผูว้จิยัท่ีมีอยูเ่กือบ 20 ปี มาทาํการสรุปปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคต่างๆ ท่ีคณะลิเกอ่ืน

อาจอยูบ่นปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคเหล่าน้ีทุกขอ้หรือไม่ก็ได ้แลว้ถา้ไม่อยูบ่นปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ี

ครบทุกขอ้ คณะลิเกท่ีอยู่รอดคณะอ่ืนได้อยู่บนปัจจยัขอ้ใดบา้ง โดยท่ีลิเกหรือส่ือพื้นบา้นอ่ืนใน

ปัจจุบนั สามารถนาํปัจจยัดงักล่าวท่ีผูว้จิยัคน้พบไปปรับใชไ้ด ้ตามขอ้สรุป ดงัน้ี 

 

ตารางท่ี 6.1 แสดงปัจจยัท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคสําคญัท่ีคณะลิเกในปัจจุบนัสามารถนําไปเป็น

แนวทางปรับใชไ้ด ้

ปัจจัยสําคัญทีเ่อือ้และเป็นอุปสรรคต่อการปรับตัวเพือ่ความอยู่รอดของลเิก 

ปัจจัยภายใน 

สําคัญแต่มีหรือไม่มีกไ็ด้ สําคัญไม่มีไม่ได้ 

การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง ความสามารถของผูแ้สดง 

รูปร่างหนา้ตา ทุนวฒันธรรมของเจา้ของวฒันธรรม 

สุขภาพ ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทย ์

ทุนทรัพยข์องเจา้ของวฒันธรรม การเช่ือมความสัมพนัธ์ 

อายขุองผูแ้สดง การจดัการ 

จาํนวนของผูแ้สดง 

ปัจจัยภายนอก 

สําคัญแต่มีหรือไม่มีกไ็ด้ สําคัญไม่มีไม่ได้ 

สภาพเศรษฐกิจ ความทนัสมยั 

สังคม ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี

วฒันธรรม ผูช้ม 

บริบทแวดลอ้ม 

คู่แข่ง 

สภาพอากาศ/สถานท่ี 

แม่ยก 

ท่ีมา: ขนิษฐา ทองชุ่ม “ผูว้จิยั”, 2556 
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 จากตารางแสดงปัจจยัภายในและปัจจยัภายนอกท่ีเอ้ือและเป็นอุปสรรคสําคญัท่ีคณะ

ลิเกสามารถอยูร่อดได ้ผูว้ิจยัขอยกตวัอย่างคณะลิเกอ่ืนๆ ท่ีสามารถอยู่รอดไดบ้นปัจจยัภายในและ

ปัจจยัภายนอกท่ีสําคญัแต่มีหรือไม่มีก็ได้ และสําคญัแต่ไม่มีไม่ได้ ยกตวัอย่างเช่น ลิเกคณะนคร

อาทิตย์ ลูกบ้านโป่งซ่ึงไม่มีปัจจัยภายในท่ีสําคัญเช่นเดียวกับลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย แต่ก็

สามารถอยูร่อดไดใ้นสังคม คือ การเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียง ส่วนปัจจยัภายในท่ีไม่มีไม่ไดเ้ช่นเดียวกบั

ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั คือ ความสามารถของผูแ้สดง ทุนวฒันธรรมของเจา้ของวฒันธรรม ผู ้

เล่นดนตรีป่ีพาทย ์การเช่ือมความสัมพนัธ์ การจดัการ และปัจจยัภายนอกท่ีสําคญัแต่ไม่มีไม่ได้

เช่นเดียวกบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั คือ ความทนัสมยั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ผูช้ม 

เช่นเดียวกบัลิเกคณะไปป์ ปารเมษฐ์ สวนศรี, เฉลิมชยั มาลยันาค, ทูลไท บางระจนัทร์, นพรัตน์ ไม้

หอม ฯลฯ ซ่ึงเป็นคณะลิเกท่ีไม่ได้มีช่ือเสียงในวงการส่ือมวลชนเช่นเดียวกบัลิเกคณะไชยา-แอน 

มิตรชัย แต่คณะลิเกเหล่านั้ นก็สามารถใช้ปัจจัยต่างๆ ท่ีไม่มีไม่ได้ทั้ งภายในและภายนอก จน

กลายเป็นคณะลิเกท่ีมีช่ือเสียงในทอ้งถ่ินหรือภูมิภาคนั้นๆ จนมีปัจจยัตวัอ่ืนๆ เพิ่มเขา้มาในคณะลิเก

ได ้เช่น ทุนทรัพยข์องเจา้ของวฒันธรรม แม่ยก เช่นเดียวกนั หากคณะลิเกอ่ืนๆ ไดน้าํปัจจยัท่ีเอ้ือและ

เป็นอุปสรรคดงักล่าวไปเป็นแนวทางในการปรับใชใ้นการปรับตวัเพื่อความอยูร่อด คณะลิเกหรือส่ือ

พื้นบา้นอ่ืนๆ ก็อาจสามารถมีโอกาสอยูร่อดไดใ้นสังคม เช่นเดียวกบัรายช่ือคณะลิเกท่ีผูว้ิจยัไดก้ล่าว

มาขา้งตน้ 

 

6.3 ข้อเสนอแนะ 

 

 ข้อเสนอแนะทัว่ไป 

 1) งานวิจยัน้ีหากนาํไปปรับใช้กบัคณะลิเกอ่ืนๆ ควรพิจารณาปัจจยัท่ีเอ้ือและ

เป็นอุปสรรคต่อการปรับตวั ภายใตเ้ง่ือนไขบริบทท่ีทาํการศึกษาในงานวจิยัน้ี  

 2) งานวิจยัน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อวงการลิเกมากข้ึน หากมีการเผยแพร่ไปยงั

เจา้ของวฒันธรรม เพื่อการนาํไปปฏิบติัจริงในลิเกคณะอ่ืนๆ 

 3) หากมีการเพิ่มสาขาวิชาเรียนท่ีเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นลิเกในคณะนิเทศศาสตร์ 

จะช่วยส่งเสริมใหส่ื้อพื้นบา้นลิเกยงัคงอยู ่และเป็นท่ีรู้จกัแก่เยาวชนในรุ่นต่อๆ ไปมากข้ึน  

 4) ควรมีการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้นลิเกให้มากข้ึน เน่ืองจาก มีผูส้นใจ

ศึกษาในจาํนวนนอ้ย 
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 ข้อเสนอแนะในงานวจัิยคร้ังต่อไป 

 1) หากมีการศึกษาวิจยัส่ือพื้นบ้านประเภทลิเกในอนาคตผูว้ิจยัเห็นสมควร

ทาํการศึกษาในประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัอ่ืนๆ เพิ่มเติม ท่ีอาจส่งผลต่อการปรับตวั เช่น เทคโนโลย ี

ส่ือออนไลน์ แฟชัน่ นอกจากน้ี ในประเด็นเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของลิเก และลิเกในรูปแบบหนงัสือ

การ์ตูน ผูว้จิยัเห็นวา่เป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจศึกษาเก่ียวกบัการปรับตวัของลิเกอีกเช่นกนั  
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________.  “ไชยา มิตรชยั มาเลือกตั้ง-อ่างทองใชสิ้ทธ์ิเพียบคนรอนบัชม..” [ออนไลน์] เขา้ถึง 

              ไดจ้าก :  http://www.thairath.co.th, 2 ตุลาคม 2556. 

นกสุโขทยั. “นเรศวรสังคีต คร้ังท่ี ๒๒ เร่ือง อิเหนา (แต่งชวา) ตอน ไหวพ้ระ.” [ออนไลน์] เขา้ถึงได ้

              จาก : http://pantip.com, 25 พฤศจิกายน 2556. 

นางเอกดวงแกว้. “FreeWebboardduangkeaw.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://board.212cafe.com,  

               9 เมษายน 2556. 

นิรมล  เจริญหลาย. “ชีวประวติัและกระบวนท่ารําลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์.” วทิยานิพนธ์ปริญญา 

            ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์, จุฬาลงกรณ์ 

            มหาวทิยาลยั, 2547. 

บุญเลิศ  นาจพินิจ. ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 2539. สัมภาษณ์,  

              15 สิงหาคม 2556. 

ประกาศิต  สุขแซว. ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยใ์หก้บัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม  

               2556. 

ประยทุธ  วรรณอุดม. “กระบวนการต่อรองของหมอลาํและผูช้มหมอลาํท่ีมีต่อบทบาทและอิทธิพล                 

             ของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม.” ปริญญานิเทศศาสตรดุษฎีบณัฑิต, สาขาวชิานิเทศ                 

             ศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2547. 

4ป๊อ  ชยัยทุธ4. “หลกัวเิคราะห์ส่ือพื้นบา้น.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.oknation.net, 16  

2               มกราคม 2556. 

แป้งร่ํา. “รูป คาถาบ่วงบาป คาถา ท่ีกาํลงัฮิต ผวัรักผวัหลง รําพึงละครบ่วงบาป.” [ออนไลน์] เขา้ถึง 

              ไดจ้าก : http://atcloud.com, 2 ตุลาคม 2556. 

ปรารถนา  ผาสุข. ผูช้มรุ่นใหม่. สัมภาษณ์, 6 ธนัวาคม 2556. 
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http://atcloud.com/stories/112675
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พชรพร  ยนิดีสุข. ผูช้มแฟนพนัธ์ุแทท่ี้ดูผา่นส่ือต่าง ๆ. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556. 

พรรนี  แบกซ์เตอร์. ผูช้มรุ่นเก่า. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม 2556. 

พรรษา  นิงคะลี. ผูช้มแฟนพนัธ์ุแทท่ี้ดูผา่นส่ือต่าง ๆ. สัมภาษณ์, 2 ธนัวาคม 2556. 

พอ่นอ้งแมม. “เน้ือเพลงรําแม่บทเล็ก.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://maam-nalak.blogspot.com,  

               16 กนัยายน 2556. 

พี่แตน. “^^o^^มาแยว้งานแกบ้น หนองรี ชลบุรี^^o^^.”[ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :   

                http://thaimisc.pukpik.com, 2 ตุลาคม 2556. 

1พี่แตน1. “ไชยา มิตรชยั รําแกบ้นศาลทา้วมหาพรหมเอราวณั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://thaimisc.pukpik.com, 2 ตุลาคม 2556. 

พี่แตน. “วนัน้ีไชยา ถ่ายละคร วดัขวญัเมือง ฉากคอนเสิร์ต.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://thaimisc.pukpik.com, 2 กนัยายน 2556. 

4ฟองฟ้า  ละอองเมฆ4. “๓ ๔ ๕๖...^_^....” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://pantip.com, 4 มกราคม  

               2557. 

แฟนคลบั ไชยา มิตรชยั. “แฟนคลบั ไชยา มิตรชยั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                 https://www.facebook.com, 2 ตุลาคม 2556. 

แม่ยกกาํลงัสอง. “สะกิดเตือนเด็กแนว ลืมแลว้หรือ 1“ลิเกไทย”.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                 http://thaimisc.pukpik.com, 16  มกราคม 2556. 

มนตรี  ยิม้ละมยั. ผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556.  

มิตร  มิตรชยั. นอ้งชายหวัหนา้คณะ และเป็นผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 12  

               กนัยายน 2556 

ลดัดาวลัย ์ ทองชอุ่ม. “SWOT Analysis สหกรณ์การเกษตรหุบกะพง จาํกดั เพื่อการพฒันา.”  

            วทิยานิพนธ์บริหารธุรกิจบณัฑิต (สหกรณ์), สาขาวชิาส่งเสริมการเกษตรและสหกรณ์ คณะ  

            บริหารธุรกิจ, มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2547. 

ศดานนัท ์ แคนยกุต.์ “การส่ือสารกบัการสืบทอดและปรับตวัของส่ือพื้นบา้นตีโพน : ศึกษากรณี  

              ชุมชนบา้นไสหมาก ตาํบลท่าแค อาํเภอเมือง จงัหวดัพทัลุง.” วทิยานิพนธ์วารสารมหาบณั 

              ฑิต, สาขาวชิาส่ือสารมวลชน คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน, มหาวทิยาลยัธรรม 

              ศาสตร์, 2552. 
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บรรณานุกรม (ต่อ) 

 

4ศูนย์4มานุษยวทิยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน). “ลิเกทรงเคร่ือง.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                 http://www.sac.or.th, 9 เมษายน 2556. 

สมใจ  อุดม. ผูช้มแฟนพนัธ์ุแท.้ สัมภาษณ์, 27 สิงหาคม 2556. 

สมชาย  อมัวฒัน์. ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยใ์หก้บัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 19 กรกฎาคม  

                 2556. 

สมประสงค ์ ป่ินเทศ. ผูเ้ล่นดนตรีป่ีพาทยใ์หก้บัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 19  

                กรกฎาคม 2556. 

สมร  แกว้ผลึก. ผูช้มรุ่นเก่า. สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2556. 

สะอาด  ล้ิมประเสริฐ. ผูช้มแฟนพนัธ์ุแท.้ สัมภาษณ์, 27 สิงหาคม 2556. 

สามารถ บุญรังศี. ผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556. 

สายพิณ  แจ่มแจง้. ผูช้มรุ่นเก่า. สัมภาษณ์, 26 มิถุนายน 2556. 

1สุรพล  วรุิฬห์รักษ1์. “ลิเกทรงเคร่ืองยคุตน้ๆ1.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://guru.sanook.com, 14  

              กนัยายน 2556. 

สุรพล  วรุิฬห์รักษา, จตุพร  ศิริสัมพนัธ์. “ลิเก” สารานุกรมไทยสาํหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค ์

             ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ฉบบัการเรียนรู้.15. (2553) : 7-67. 

หฤทยั  ขดันาค. “การส่ือสารเพื่อการเรียนรู้ในการผลิต “ลิเกทีวช่ีอง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545.”  

             ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต, สาขาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์, จุฬาลงกรณ์ 

             มหาวทิยาลยั, 2545. 

อุดม  สุขนอ้ย. คุณครูสอนลิเกและผูต้ ั้งพานกาํนลลิเก6คณะไชยา-แอน มิตรชยั6. สัมภาษณ์, 19   

             กรกฎาคม 2556. 

________. “สะเด็ด” แอน มิตรชยั” ส่ายสะโพกโชวอ๋ึ์มMVเพลงแขก.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://news.7mth.com, 8 มกราคม, 2557. 

4050channel. “เปิดวกิลิเกคณะไชยา มิตรชยั_part2.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 31 ตุลาคม 2556. 

A Chaiya Mitchai. “ไชยา@พิษณุโลก” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 8  

            มกราคม 2557. 

A Chaiya Mitchai. “ไชยา@วดัหนองขา้วเหนียว ประจวบ.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 6 พฤศจิกายน 2556. 
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A Chaiya Mitchai. “ปังปอนดฺ ์พระอภยัมณี. MP4.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.youtube.com, 12 ตุลาคม 2556. 

A Chaiya Mitchai. “ลิเกวนัพอ่จุดจบ ร้องไฟโลกนัต.์MP4.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :                    

             http://www.youtube.com, 8 มกราคม 2557. 

A Chaiya Mitchai. “ลิเกอโศกมหาราชตอนแต่งงาน.MP4.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.youtube.com, 8 มกราคม 2557. 

AMCworld official. “แอน มิตรชยั - แถลงข่าวภาพยนตร์ Bollywood India.” [ออนไลน์] เขา้ถึงได ้

                จาก : http://www.youtube.com, 8 มกราคม 2557. 

Annmitchai. “Instagram ดารา @Annmitchai.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก  

              : http://instagram.kapook.com, 8 มกราคม 2557. 

ASTV ผูจ้ดัการออนไลน์1. “ลิเกไทยไฮเทค ไม่ตกยคุ.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://www.manager.co.th, 14 มิถุนายน 2556. 

Boonma. “ภาพจากปก “ราชาเสียงทอง.6” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.b.yimwhan.com, 13  

              กนัยายน 2556. 

Chaiya-Ann-Mit Mitchai. “Chaiya-Ann-Mit Mitchai (Fans Page).” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก  

             :https://www.facebook.com, 16 กนัยายน 2556. 

Chaiyamitchai. “ไชยา มิตรชยั ชีวติระทมลูกท่ีถูกลืม.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 29 ตุลาคม 2556. 

Chaiyamitchai. “ไชยา มิตรชยั ลิเกแรงสาบาน@นนทบุรี.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 30 กนัยายน 2556. 

Chaiyamitchai. “ไชยา มิตรชยั หลกัภาษาไทย 1.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              https://www.youtube.com, 3 ตุลาคม 2556. 

Chaiyamitchai. “ไชยา มิตรชยั อยากบอกรักลิเกร่วมสมยัไทย.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 22 มิถุนายน 2556. 

Chaiyamitchai. “ลิเก ไชยา มิตรชยั @ บา้นโป่ง จ. ราชบุรี.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

              http://www.youtube.com, 30 กนัยายน 2556. 

Chaiyamitchai. “Instagram ดารา @chaiyamitchai.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :                       

                    http://instagram.kapook.com, 8 มกราคม 2557. 
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________. “การประสมวงดนตรีสากล.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :http://dc160.4shared.com,               

             25 พฤศจิกายน 2556. 

________. “ลิเกไฮเทคสาํหรับคนกรุง ใชจ้อโปรเจคเตอร์เป็นฉาก.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

           http://www.flickr.com, 3 พฤศจิกายน 2556. 

________. “สักการะทา้วมหาพรหมเอราวณั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://gimmynaruk.wordpress.com, 2 ตุลาคม 2556. 

________. “ไชยาเปิดซิงหนงัโชวสุ์ดยอดลิเกไทย.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

            http://gossipstar.mthai.com, 15 กนัยายน 2556. 

________. “ลิเกไฮเทคสาํหรับคนกรุง ใชจ้อโปรเจคเตอร์เป็นฉาก.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

________. “ผลงานท่ีผา่นมา.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.grandviewfashion.com, 7 พฤศจิกายน 2556. 

________. “dvd ละครพื้นบา้นไทย แกว้หนา้มา้ (ไชยา มิตรชยั) 8 แผน่จบ.” [ออนไลน์] เขา้ถึง 

            ไดจ้าก : http://www.lakornthaidvd.com, 2 กนัยายน 2556. 

________. ““แอน มิตรชยั” เปิดใจ ใส่บิกิน่ีถ่าย MV พร้อมนาํลิเกโกอินเตอร์.” [ออนไลน์] เขา้ถึงได ้

                จาก : http://mcot-web.mcot.net, 7 พฤศจิกายน 2556. 

Meawmeaw. “ภาพ # มหกรรมลิเก “ปราสาทรักบาสะลอง ชลบุรี”.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://www.bkk1.in.th,   7 พฤศจิกายน 2556. 

Meawmeaw. “# ภาพ # ลิเกโรงโม่คืนท่ี 3 - พระสุธน - มโนราห์.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://www.bkk1.in.th, 29 ตุลาคม  

Meawmeaw. “ภาพ # ลิเกคอนเสิร์ต อยธุยา.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th, 7  

                พฤศจิกายน 2556. 

Meawmeaw. “ภาพ # ลิเกวดัศีลขนัธ์ อ่างทอง มาแวว้.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://www.bkk1.in.th, 3 พฤศจิกายน 2556. 

Meawmeaw. “ลิเกคอนเสิร์ต วดัพรหมธรรมนิมิต ราชบุรี.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

                http://www.bkk1.in.th, 16 กนัยายน 2556. 

Meawmeaw. “^o^ Ann @ STAR STAGE ^o^.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th,  

                7 พฤศจิกายน 2556. 

________. “review.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.menzzz.com, 16 มกราคม 2556. 
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http://dc160.4shared.com/
http://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%20%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%AE%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CCcQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphotos%2F21481201%40N08%2F7614837790%2F&ei=HtboUp2NBcyaiAf4zYHwCA&usg=AFQjCNF2VVyEeE0WS6Hykf0d7GiL2gXHlQ
http://gimmynaruk.wordpress.com/
http://gossipstar.mthai.com/
http://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%20%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%AE%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84&source=web&cd=1&cad=rja&ved=0CCcQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.flickr.com%2Fphotos%2F21481201%40N08%2F7614837790%2F&ei=HtboUp2NBcyaiAf4zYHwCA&usg=AFQjCNF2VVyEeE0WS6Hykf0d7GiL2gXHlQ
http://www.grandviewfashion.com/
http://www.lakornthaidvd.com/
http://mcot-web.mcot.net/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/meawmeaw
http://www.bkk1.in.th/
http://www.menzzz.com/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 

 

Mitmitchai. “Instagram ดารา @Mitmitchai.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

            http://instagram.kapook.com, 8 มกราคม 2557. 

________. “เพลงหงส์ฟ้า แอน มิตรชยั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://music.ohohey.com, 2  

             กนัยายน 2556. 

MyPrasert. “เบ้ืองหลงัลิเกไชยา มิตรชยั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 12  

             ตุลาคม 2556. 

NaNa  Suwanna. “NaNa Suwanna.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : https://www.facebook.com, 25  

             พฤศจิกายน 2556. 

Niamleejntxhais. “นอ้ยวาสนา 1-Likay:ไชยา-แอน-มิตรชยั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.youtube.com/, 30 ตุลาคม 2556. 

Niamleejntxhais. “Chaiya Mitchai-Duen Koo Fah 1.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.youtube.com, 31 ตุลาคม 2556. 

________. “CD + คาราโอเกะ VCD ไชยา มิตรชยัรวมฮิต 16 เพลงดงัชุดพิเศษ (บรรจุซอง).”  

             [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.noknoi.de, 2 กนัยายน 2556. 

________. “Pangpond Rumpao.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : https://plus.google.com, 6  

              พฤศจิกายน 2556. 

Parphotooutdood. “ลิเกวดัดอนขนาก@จ.นครปฐม.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

             http://www.bkk1.in.th, 3 พฤศจิกายน 2556. 

Pattadon. “ 4เคร่ือง4ดนตรีไทย 4 ประเภท.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

            http://georgerajabopit.blogspot.com, 2 พฤศจิกายน 2556. 

Phornthip. “ลิเกกระท่อมเน้ือทอง @ ตาํหนกัเจา้แม่กวนอิม หวักุญแจ อ. บา้นบึง จ. ชลบุรี.”  

            [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th, 12 ตุลาคม 2556. 

Phornthip. [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th, 8 มกราคม 2557. 

Pupsukh. “มหศัจรรยม์รดกไทย....ลิเก.....” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.taklong.com, 6  

              พฤศจิกายน 2556. 

________. “บริโภคนิยม.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://ronstop.word press.com, 16 มกราคม  

              2556. 
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http://instagram.kapook.com/
http://music.ohohey.com,/
http://www.youtube.com/
https://www.facebook.com/nanasuwanna111027
https://www.facebook.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.noknoi.de/
https://plus.google.com/113020606059615275732
https://plus.google.com/
mailto:ลิเกวัดดอนขนาก@จ.นครปฐม
http://www.bkk1.in.th/
http://www.blogger.com/profile/06563211226592918178
http://georgerajabopit.blogspot.com,/
http://www.bkk1.in.th/phornthip
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/
http://www.taklong.com/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 

 

RSU Media Rangsit University. “รายการ เท่ศาสตร์ ตอน ลิเก 1.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :                 

                http://www.youtube.com, 6 พฤศจิกายน 2556. 

Rural  Surin “Siam, Thailand & Bangkok Old Photo Thread.”, [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก :  

           http://teakdoor.com, 8 มกราคม 2557. 

Sema  Somboon. “Chaiya Mitchai.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : https://www.facebook.com, 8  

            มกราคม 2557. 

________. “ไชยา มิตรชยั.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : www.siambig.com, 9 เมษายน 2556. 

________. ““เอ-ไชยา” เผยอาถรรพก์ารผิดครู บา้อาจถึงตาย “หวงั” เตือนเด็กรุ่นใหม่.” [ออนไลน์]  

            เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.siamdara.com, 12 ตุลาคม 2556. 

________. “แอน มิตรชยั ทาํพอ่นํ้าตาแตก.. โวเตรียมออกอลับั้มเพลงโกอินเตอร์เตม็ตวั.”  

             [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.siamdara.com, 8 มกราคม 2557. 

Singhaburi. “ลิเก อาํลาเวที Likay Thai Folk Play Farewell Performance.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 2 มกราคม 2557. 

Somkiat  Chanin. “TR บนัทึกกรรม ตอน ลิเกลืมตาย.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 3 พฤศจิกายน 2556. 

Somsri1991 “^_^ “A-Ann-Mit Mitchai” ณ โรงโม่ทศันา แยกคีรี หว้ยกะปิ ชลบุรี 14 มกราคม 2555  

             ^__^.” [ออนไลน์] เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th 3 พฤศจิกายน 2556. 

________. “เลือดสามสี (ไชยา มิตรชยั + โอ๋ เพชรลดา)/ละครไทย 3แผน่จบ.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.taradplaza.com, 2 กนัยายน 2556. 

________. “VCD ลิเกเด็กยอดฮิต นอ้งมิตร มิตรชยั เร่ือง พระอภยัมณี ตอนท่ี 2.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.thaimegamart.com, 6 พฤศจิกายน 2556. 

________. “แกลเลอรี พ่อมาลยัริมทาง.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.thaitv3.com, 15 กนัยายน 2556.  

TheDongThailand. “ไชยา มิตรชยั 2555 กระทงหลงทาง New.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 2 พฤศจิกายน 2556. 

TheDongThailand. “ไชยา มิตรชยั 2555 โชวเ์ปิดวง คอนเสิร์ต.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.youtube.com, 2 พฤศจิกายน 2556. 
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http://www.youtube.com/user/RSUMEDIA1?feature=watch
http://www.youtube.com/
https://www.facebook.com/sema.somboon?hc_location=timeline
http://www.siambig.com/
http://www.siamdara.com/
http://www.siamdara.com/
http://www.youtube.com/user/Singhaburi?feature=watch
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.bkk1.in.th/
http://www.taradplaza.com/
http://www.thaimegamart.com/
http://www.thaitv3.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
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บรรณานุกรม (ต่อ) 

 

________. “รายละเอียดสินคา้/บริการ.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://tonpalm.tarad.com, 415 กนัยายน 2556. 

Tuinui. “โรงโม่คืนท่ี 1_รําถวายหนา้ศาล.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th, 3 พฤศจิกายน 2556. 

Tuinui. “ใครฆ่ามหาราช @วดัใหม่เกตุงาม จ.ชลบุรี.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://www.bkk1.in.th, 29 ตุลาคม 2556. 

________. “ความหมายของส่ือ.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://uto.moph.go.th, 16 มกราคม 2556. 

________. ““เอ-ไชยา” รับคุยสาวนอกวงการ โล่งแม่ยกเขา้ใจ.” [ออนไลน์]  

             เขา้ถึงไดจ้าก : http://women.thaiza.com, 8 มกราคม 2557. 
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http://tonpalm.tarad.com,/
http://www.bkk1.in.th/
http://www.bkk1.in.th/
http://uto.moph.go.th/
http://women.thaiza.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ก. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ จํานวน 23 ท่าน 

 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่1 

 

   ช่ือ/นามสกุล  คุณเสมา  สมบูรณ์ (พี่เอ) 

   ช่ือในวงการ  ไชยา มิตรชยั 

   อาย ุ   39 ปี  

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อาย ุ 10 ปี 

   แสดงลิเกมาแลว้   29 ปี 

   บทบาทการแสดง  พระเอก, พระยาซ่ือ  

   อตัราค่าจา้ง/คืน   120,000-450,000 บาท 

   อาชีพอ่ืน   นกัร้อง, นกัแสดง, พิธีกร, เจา้ของบริษทั เอ 

      มิตรชยั (ไทยแลนด์) จาํกดั ฯลฯ 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง, จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1910-4641 
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   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 มิถุนายน และวนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 

      2556 

   สถานท่ี    บริษทั โพลีพลสั เอนเตอร์เทนเมน้ท ์จาํกดั และ

      วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่2 

 

   ช่ือ/นามสกุล  คุณสามารถ  บุญรังศี 

   ช่ือในวงการ   มาส 

   อาย ุ   37 ปี    

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อาย ุ 12 ปี 

   แสดงลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  20 ปี 

   บทบาทการแสดง  ตลก, นางโกง  

   ค่าตวั/คืน   2,000 บาท 

   อาชีพอ่ืน   ช่างแต่งหนา้, ช่างเสริมสวย 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-5350-7674 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2556 

   สถานท่ี    บริษทั โพลีพลสั เอนเตอร์เทนเมน้ท ์จาํกดั 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่3 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณทศันีย ์ เจือจาน (พี่แจ๋ว) 

   ช่ือในวงการ   เนตรทราย 

   อาย ุ   44 ปี  

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อาย ุ 12 ปี 

   แสดงลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  13 ปี 

   บทบาทการแสดง  นางโกง  

   ค่าตวั/คืน   700 บาท 

   อาชีพอ่ืน   เยบ็ผา้ 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1294-5651 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่4 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณมนตรี  ยิม้ละมยั 

   ช่ือในวงการ   มนตรี ยิม้ละมยั 

   อาย ุ   38 ปี    

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อาย ุ 9 ปี 

   แสดงลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  30 ปี 

   บทบาทการแสดง  พระรอง  

   ค่าตวั/คืน   2,500 บาท 

   อาชีพอ่ืน   - 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัสมุทรสาคร 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7077-2484 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 15 สิงหาคม พ.ศ. 2556  
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   สถานท่ี    บา้นคุณไชยา มิตรชยั ต. บา้นส่ีร้อย อ. วิเศษชยั

      ชาญ จ. อ่างทอง 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่5 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณอุดม  สุขนอ้ย 

   ช่ือในวงการ   อุดม ชา้งป่า 

   อาย ุ   76 ปี  

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อายุ  14 ปี 

   แสดงลิเกมาแลว้   11 ปี  

   เป็นครูสอนลิเกมาแลว้  51 ปี 

   มีความเก่ียวขอ้ง 

   กบัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยั คือ   เป็นครูสอนลิเกใหก้บัคุณไชยา มิตรชยั และเป็น

      ผูท้าํพิธีตั้งพานกาํนลก่อนการการแสดงลิเก 

   อ่ืนๆ    สอนลิเกใหก้บัเด็กนกัเรียนในหมู่บา้นฟรี 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1364-6436 
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   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่6 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณชาญชยั  อินผา 

   อาย ุ   60 ปี  

   มีความเก่ียวขอ้ง 

   กบัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยั คือ   เป็นผูใ้ห้บริการตั้งเวทีแสดงลิเกและเวทีแสดง

      คอนเสิร์ตให้กับลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย

      มาแลว้ 4 ปี 

   อาชีพ    รับจดัเวทีแสดงคอนเสิร์ตทัว่ไป 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัสมุทรสาคร 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-5383-9119 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่7 

 
   ช่ือ/นามสกุล   อาจารยบุ์ญเลิศ  นาจพินิจ (ศิลปินแห่งชาติสาขา

      ศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจาํปีพุทธศกัราช 

      2539) 

   ช่ือในวงการ   อาจารยบุ์ญเลิศ  นาจพินิจ 

   อาย ุ   71 ปี    

   เร่ิมเล่นลิเกตั้งแต่อายุ  14 ปี 

   แสดงลิเกมาแลว้   56 ปี  

   มีความเก่ียวขอ้ง   

   กบัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยั คือ   เป็นผูค้รอบครูในงานไหวค้รูของคุณไชยา มิตร

      ชยั และเคยเป็นครูสอนลิเกใหคุ้ณไชยา มิตรชยั 

   อ่ืนๆ    เป็นครูสอนลิเกทรงเคร่ือง 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1833-8213 
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   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 15 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    บา้นคุณไชยา มิตรชยั ต. บา้นส่ีร้อย อ. วิเศษชยั

      ชาญ จ. อ่างทอง 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่8 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณมิตร  มิตรชยั 

   ช่ือในวงการ   มิตร  มิตรชยั 

   บทบาทการแสดง  พระเอก, พระยาซ่ือ  

   อาชีพอ่ืน   นกัศึกษา 

   มีความเก่ียวขอ้ง   

   กบัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยั คือ  เป็นนอ้งชายของคุณไชยา-แอน มิตรชยั 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง, จ. พระนครศรีอยธุยา 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1910-4641 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 30 สิงหาคม และวนัท่ี 12 กนัยายน พ.ศ. 

      2556  

   สถานท่ี    ศาลเจ้าแม่กวนอิม อ. บ้านบึง จ. ชลบุรี และ

      มหาวทิยาลยัรังสิต จ. ปทุมธานี 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่9 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสมชาย  อมัวฒัน์ 

   อาย ุ   53 ปี 

   เล่นดนตรีป่ีพาทย ์

   ใหก้บัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  10 ปี 

   เคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ ระนาดทุม้  

   ค่าตวั/คืน   เป็นแบบเหมา 6,000 บาท/คืน 

   อาชีพอ่ืน   เล่นป่ีพาทยต์ามงานต่างๆ 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-1385-7333 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่10 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณประกาศิต  สุขแซว (เท่) 

   อาย ุ   27 ปี 

   เล่นดนตรีป่ีพาทย ์  

   ใหก้บัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  10 ปี 

   เคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ ตีจงัหวะ  

   ค่าตวั/คืน   200-300 บาท 

   อาชีพอ่ืน   ช่างไฟฟ้า 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  09-5378-3779 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



 337 

ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่11 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสมประสงค ์ ป่ินเทศ (เอ) 

   อาย ุ   29 ปี 

   เล่นดนตรีป่ีพาทย ์

   ใหก้บัลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  13 ปี 

   เคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ ตะโพน  

   ค่าตวั/คืน   400-500 บาท 

   อาชีพอ่ืน   ละครรํา 

   ท่ีอยู ่   จงัหวดัอ่างทอง 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-6769-0208 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 
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ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่12 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสายพิณ  แจ่มแจง้ (ป้าต๋ิว) 

   อาย ุ   65 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 33 ปี 

   อาชีพ    แม่บา้น 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  20 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั เพราะเล่นเต็มฝีมือ รําอ่อชอ้ย

      หาใครเทียบยงัไม่ได ้

   โดยส่วนใหญ่มอบเงิน 

   รางวลัลิเกคนละ   1,000 บาท/คืน 

   ท่ีอยู ่   กรุงเทพมหานคร 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7910-4744 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    บริษทั โพลีพลสั เอนเตอร์เทนเมน้ท ์จาํกดั 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่13 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณพรรนี  แบกซ์เตอร์ (แม่แต๋ว) 

   อาย ุ   76 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 20 ปี 

   อาชีพ    กินเงินเดือนรัฐบาลอเมริกา 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  10 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั เพราะพี่เอเก่งมาก มี 

      ความสามารถ รําก็ดี ร้องเพลงก็ดี แสดงละครก็ดี 

      กตญั�ูรู้คุณ เป็นคนข้ีสงสาร ชอบทาํบุญ รางวลั

      ท่ีไดก้็เอาไปทาํบุญ 

   โดยส่วนใหญ่มอบเงิน 

   รางวลัลิเกคนละ   2,000 บาท/คืน 

   ท่ีอยู ่   ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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   เบอร์โทรศพัท ์  08-7713-0660 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    วดัหนองขา้วเหนียว อ. สามร้อยยอด จ.  

      ประจวบคีรีขนัธ์ 

 

 
 

 

 

 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



 341 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์ท่านที ่14 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสมร  แกว้ผลึก (แม่ดวง) 

   อาย ุ   81 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 33 ปี 

   อาชีพ    - 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  20 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั เพราะแสดงดี 

   โดยส่วนใหญ่มอบเงิน 

   รางวลัลิเกคนละ   1,000 บาท/คืน 

   ท่ีอยู ่   เพชรบุรี 

   เบอร์โทรศพัท ์  - 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 15 สิงหาคม พ.ศ. 2556  
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   สถานท่ี    บา้นคุณไชยา มิตรชยั ต. บา้นส่ีร้อย อ. วิเศษชยั

      ชาญ จ. อ่างทอง 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่15 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสะอาด  ล้ิมประเสริฐ 

   อาย ุ   75 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 40 ปี 

   อาชีพ    แม่บา้น 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  35  ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7781-8617 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    17/5 ม. 7 ต. หว้ยกะปิ อ.เมือง จ. ชลบุรี 20000 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่16 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณเจริญศรี อุดม 

   อาย ุ   65  ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 30 ปี 

   อาชีพ   แม่บา้น 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  35 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ ทุกคน 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7781-8617 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    17/5 ม. 7 ต. หว้ยกะปิ อ.เมือง จ. ชลบุรี 20000 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่17 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณสมใจ อุดม 

   อาย ุ   54 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 20 ปี 

   อาชีพ    แม่บา้น 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  34 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั และคุณแอน มิตรชยั 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7781-8617 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 26 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    17/5 ม. 7 ต. หว้ยกะปิ อ.เมือง จ. ชลบุรี 20000 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่18 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณเทพราตรี  แสงทอง 

   อาย ุ   32 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 14-15 ปี 

   อาชีพ    คา้ขาย 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  15 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั 

   ท่ีอยู ่   กรุงเทพมหานคร 

   เบอร์โทรศพัท ์  - 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 15 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    บา้นคุณไชยา มิตรชยั ต. บา้นส่ีร้อย อ. วิเศษชยั

      ชาญ จ. อ่างทอง 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่19 

 
   ช่ือ/นามสกุล    คุณฐาปณีย ์ สีงาม 

   อายุ    15 ปี  

   เร่ิมดูลเิกตั้งแต่อายุ 2 ขวบ 

   อาชีพ    นกัเรียน 

   ดูลเิกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชัยมาแล้ว  19 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั และคุณแอน มิตรชยั เพราะพี่

      เอและพี่แอนเวลาท่ีเขาแสดงเขา้ถึงบทบาทดี ดู

      แลว้สนุก รําก็สวย ร้องก็เพราะ แลว้ก็เวลาท่ีพี่เอ

      และพี่แอนหยอกลอ้ แกลง้กนับนเวที ก็น่ารักดี 

   ทีอ่ยู่    จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศัพท์   09-0384-1757 

   วนัทีใ่ห้สัมภาษณ์  วนัท่ี 30 สิงหาคม พ.ศ. 2556  

   สถานที ่   ศาลเจา้แม่กวนอิม อ. บา้นบึง จ. ชลบุรี 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่20 

 
   ช่ือ/นามสกุล    คุณปรารถนา  ผาสุข 

   อาย ุ   30 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 10 ขวบ 

   อาชีพ    พนกังานออฟฟิศ 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  20 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณไชยา มิตรชยั และคุณแอน มิตรชยั 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-9066-4472 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 6 ธนัวาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    สัมภาษณ์ผา่นคุณฐาปณีย ์สีงาม 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่21 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณพรรษา  นิงคะลี 

   อาย ุ   24 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 9 ปี 

   อาชีพ    พนกังานบริษทั 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  10 ปี 

   ชอบบทบาทการแสดงของ คุณแอน มิตรชยั เพราะเล่นไดถึ้งบทบาทมากๆ 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-7617-8546 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 2 ธนัวาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    สัมภาษณ์ผา่นส่ือออนไลน์ทาง   

      https://www.facebook.com/  

      pansa.ningkalee?fref=ts 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่22 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณพชรพร  ยนิดีสุข 

   อาย ุ   24 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 9 ปี 

   อาชีพ    - 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  10 ปี 

   ท่ีอยู ่   จ. ชลบุรี  

   เบอร์โทรศพัท ์  08-3757-9328 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 2 ธนัวาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    สัมภาษณ์ผา่นส่ือออนไลน์ทาง   

      https://www.facebook.com/  

      gluae.kiwii 
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ประวตัิผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ท่านที ่23 

 

   ช่ือ/นามสกุล   คุณกมลชนก  ตะระโสภา 

   อาย ุ   24 ปี  

   เร่ิมดูลิเกตั้งแต่อาย ุ 9 ปี 

   อาชีพ    พนกังานบริษทั 

   ดูลิเกคณะไชยา- 

   แอน มิตรชยัมาแลว้  5 ปี 

   ท่ีอยู ่   จ. สิงห์บุรี 

   เบอร์โทรศพัท ์  08-9745-3232 

   วนัท่ีใหส้ัมภาษณ์  วนัท่ี 2 ธนัวาคม พ.ศ. 2556  

   สถานท่ี    สัมภาษณ์ผา่นส่ือออนไลน์ทาง   

      https://www.facebook.com/  

      kamolchanok.tarasopa?fref=ts 
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ภาคผนวก  ข. 

ภาพบรรยากาศในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
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ภาพบรรยากาศในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 

สัมภาษณ์คุณไชยา มิตรชยั ก่อนไปแต่งตวัอดัรายการ ท่ีบริษทัโพลีพลสัฯ 

สัมภาษณ์คุณไชยา มิตรชยั ก่อนออกรายการวนัวานยงัหวานอยู ่ท่ีบริษทัโพลีพลสัฯ 

สัมภาษณ์คุณสมร แกว้ผลึก ผูช้มรุ่นเก่า ท่ีบา้นคุณไชยา มิตรชยั จ. อ่างทอง 
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เขา้พิธีครอบครูกบัอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ในงานไหวค้รูประจาํปี ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

เจิมหนา้ผากกบัอาจารยบุ์ญเลิศ นาจพินิจ ในงานไหวค้รูประจาํปี ของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั 

สัมภาระ ท่ีนอน และอาหารการกินของผูว้จิยัท่ีบา้นคุณไชยา มิตรชยั จ. อ่างทอง เป็นเวลา 2 วนั 1 คืน 
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แม่มาลี ครูสอนลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยักาํลงัสอนผูว้จิยัร้องลิเก ท่ีบา้นคุณไชยา มิตรชยั 

แม่มาลี สอนผูว้จิยัรําลิเก   ผูว้จิยัแสดงลิเกคร้ังแรกในชีวิต 

ผูว้จิยัแต่งตวัไม่ทนั จึงตอ้งเปล่ียนคิวแสดง และเปล่ียนบทร้องลิเกใหม่กะทนัหนั 
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ผูว้จิยัหนกัเคร่ืองประดบัท่ีอยูบ่นศีรษะมาก จึงตอ้งเกร็งคอใหแ้ขง็ ไม่สามารถปล่อยตวัตามสบายได ้

ใบหนา้ดา้นขา้งของผูว้จิยัในบทบาทเป็นผูแ้สดงลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยั ท่ี จ. อ่างทอง 

ผูว้จิยักาํลงัรําออกมาจากเวทีตามท่ีแม่มาลีสอนรําทุกอยา่งเม่ือตอนเยน็ 
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แฟนคลบัคุณไชยา  มิตรชยัมาคลอ้งมาลยัธนบตัรใหผู้ว้จิยั และผูว้จิยัมาลาคุณไชยา มิตรชยัก่อนกลบั

 

ผูว้จิยันาํงานวิจยับางส่วนมาใหคุ้ณไชยา มิตรชยัตรวจสอบความถูกตอ้งเป็นคร้ังแรก 

ผูว้จิยัในบทบาทแฟนคลบัของคุณแอน มิตรชยัท่ีเพิ่งเดินทางกลบัมาจากประเทศอินเดีย ท่ี MCOT 
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ผูว้จิยันาํงานวิจยัท่ีทาํเสร็จแลว้มาใหคุ้ณไชยา มิตรชยัตรวจสอบความถูกตอ้งเป็นคร้ังสุดทา้ย  

กลอนลิเกท่ีแม่มาลีแต่งใหผู้ว้ิจยัหดัร้องพร้อมรับบทบาทเป็นศิริเบญจา ในเร่ือง คชสิงห์ 

การแสดงลิเกของผูว้ิจยัคร้ังแรกไดแ้สดงผา่นทางโทรทศัน์ตอนท่ีรายการเปิดวกิลิเกมาถ่ายทาํพอดี  
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ผูว้จิยักล่าวคาํขอบคุณและอวยพรวนัเกิด พร้อมมอบกระเชา้แทนคาํขอบคุณแก่คุณไชยา มิตรชยั 

คุณไชยา มิตรชยัไดใ้หพ้รแก่ผูว้จิยัก่อนอาํลา “ขอใหเ้จริญๆ นะลูก” 

 

สุดทา้ยน้ีผูว้จิยัขอขอบพระคุณคุณป้าช่ืนท่ีคอยดูแลเอาใจใส่ผูว้จิยัตลอดการเก็บรวบรวมขอ้มูล 

กบัลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชยัเป็นอยา่งดี ทั้งหุงหาอาหาร คอยรับส่ง และอ่ืนๆ อีกมากมาย  

 

และขอบพระคุณบิดามารดา พี่ชาย ท่ีคอยใหก้ารสนบัสนุน และเป็นกาํลงัใจในการทาํวทิยานิพนธ์น้ี

จนสาํเร็จ 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 

ช่ือ ขนิษฐา ทองชุ่ม 

วนั เดือน ปีเกิด 17 มีนาคม 2532 

สถานท่ีเกิด  จงัหวดัชลบุรี ประเทศไทย   

ประวติัการศึกษา  มหาวทิยาลยัรังสิต  

  ปริญญาหลกัสูตรนิเทศศาสตรบณัฑิต สาขาวชิา 

  การประชาสัมพนัธ์, 2554 

 มหาวทิยาลยัรังสิต  

  ปริญญาหลกัสูตรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิา 

  นิเทศศาสตร์, 2556 

รางวลัเรียนดี เกียรตินิยมอนัดบั 2 ปริญญาตรี, เกียรตินิยมอนัดบั 1 ปริญญาโท 

ท่ีอยูปั่จจุบนั 28 หมู่ 11 ต. นาป่า อ. เมือง จ. ชลบุรี 20000 

การทาํงาน พิธีกรโทรทศัน์ รายการหอ้งแนะแนว  
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	ที่มา: http://nfe-bachok3.blogspot.com “ศิลปะการแสดงดีเกร์ฮูลูหรือดีเกร์บารัต”, 9 เมษายน 2556
	ที่มา: http://www.manager.co.th “ลิเกไทยไฮเทค ไม่ตกยุค”, 14 มิถุนายน 2556
	2.1.1 พัฒนาการของสื่อพื้นบ้าน
	พัฒนาการของสื่อพื้นบ้านถ้าเรามองจากมิติความหมาย สื่อพื้นบ้านจะมีลักษณะเป็นสื่อเฉพาะพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่ง และเป็นวัฒนธรรมของคนในชุมชนใดชุมชนหนึ่งเท่านั้น ที่อิงกับเรื่องกาลเวลาเป็นสำคัญ แต่เนื่องด้วยบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไปประกอบกับเทคโนโลยีทางการสื่...
	ที่มา: http://www.prachatai.com, “เสียง...คนหลังป้อมมหากาฬ”, 2 มกราคม 2557
	ที่มา: http://pantip.com “๓ ๔ ๕๖...^_^...”, 4 มกราคม 2557
	ลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยเป็นลิเกที่เกิดในยุคลิเกลูกบท มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ความโด่งดังของเขาจึงทำให้สถานที่แสดงของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัยมีอยู่ทั้งในและต่างประเทศเลยทีเดียว ดังที่คุณไชยา มิตรชัย หัวหน้าคณะลิเกไชยา-แอน มิตรชัยได้เล่...
	“ลิเกพี่จะไม่เรียกว่าเดินสายนะ เพราะว่าเดินสายเหมือนคือการไปเปิดวิก แต่งาน  ของเราเขาเรียกว่างานปลีก งานปลีกก็คือมีเจ้าภาพหา เจ้าภาพจ้างทุกคืน                                          เพราะฉะนั้น เราจะเลือกรับไม่ได้ อย่างเช่น ชลบุรีหาไป พอเลิกจากชลบ...
	นอกจากนี้ ยังมีงานลิเกในวงการบันเทิงอีกมากมาย เช่น ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ โฆษณา รายการโทรทัศน์ บันทึกการแสดงลิเก VCD ฯลฯ ดังนั้น สถานที่แสดงลิเกของคณะไชยา-แอน มิตรชัยจึงไม่มีข้อจำกัด เพราะมีทั้งที่กองถ่ายละคร กองถ่ายภาพยนตร์ ห้องบันทึกเทป โรงละครแห่งช...
	ที่มา: http://www.youtube.com “TR บันทึกกรรม ตอน ลิเกลืมตาย”, 3 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: “ลิเกไฮเทคสำหรับคนกรุง ใช้จอโปรเจคเตอร์เป็นฉาก”, 3 พฤศจิกายน 2556
	รูปที่ 4.36 แสดงตัวอย่างการมอบของรางวัลให้กับทางเจ้าภาพพร้อมกล่าวคำอวยพรของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย เมื่อวันที่ 15 สิงหาคม 2556 อ. สามร้อยยอด จ. ประจวบคีรีขันธ์
	รูปที่ 4.37 แสดงตัวอย่างช่วงการแสดงคอนเสิร์ตของลิเกคณะไชยา-แอน มิตรชัย
	ที่มา: http://www.bkk1.in.th, 3 พฤศจิกายน 2556

	ที่มา: http://www.youtube.com “รายการ เท่ศาสตร์ ตอน ลิเก 1”, 6 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: https://plus.google.com “Pangpond Rumpao”, 6 พฤศจิกายน 2556

	ที่มา: ““แอน มิตรชัย” เปิดใจ ใส่บิกินี่ถ่าย MV พร้อมนำลิเกโกอินเตอร์”, 7 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: http://www.taklong.com “มหัศจรรย์มรดกไทย....ลิเก....”, 6 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: “ภาพ # มหกรรมลิเก “ปราสาทรักบาสะลอง” ชลบุรี”, 7 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: “ภาพ # มหกรรมลิเก “ปราสาทรักบาสะลอง” ชลบุรี”, 7 พฤศจิกายน 2556

	ที่มา: http://www.youtube.com “ไชยา มิตรชัย ชีวิตระทมลูกที่ถูกลืม”, 29 ตุลาคม 2556
	ขึ้นเฝ้ากันดีกว่า    ในวันนี้
	ที่มา: http://www.youtube.com “น้อยวาสนา 1-Likay:ไชยา-แอน-มิตรชัย”, 30 ตุลาคม 2556
	ที่มา: http://www.youtube.com “เปิดวิกลิเกคณะไชยา มิตรชัย_part2”, 31 ตุลาคม 2556
	ที่มา: “ไชยา มิตรชัย 2555 โชว์เปิดวง คอนเสิร์ต”, 2 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: http://www.youtube.com “ลิเก ไชยา มิตรชัย @ บ้านโป่ง จ. ราชบุรี”, 30 กันยายน 2556
	รูปที่ 4.75 การแสดงลิเกเด็กของคณะไชยา-แอน มิตรชัย เรื่อง พระอภัยมณี
	ที่มา: http://www.youtube.com “ปังปอนดฺ์ พระอภัยมณี. MP4”, 12 ตุลาคม 2556
	รูปที่ 4.76 แสดงตัวอย่างตำแหน่งการนั่งเรียงตามลำดับยศถาบรรดาศักดิ์รวมถึงการแต่งกาย
	ของสามัญชน ข้าราชบริพาร และกษัตริย์
	ที่มา: “ลิเกกระท่อมเนื้อทอง @ ตำหนักเจ้าแม่กวนอิม หัวกุญแจ
	อ. บ้านบึง จ. ชลบุรี”,12 ตุลาคม 2556
	ที่มา: “เลือดสามสี (ไชยา มิตรชัย + โอ๋ เพชรลดา)/ละครไทย 3แผ่นจบ”, 2 กันยายน 2556
	ที่มา: “ไชยา@วัดหนองข้าวเหนียว ประจวบ”, 6 พฤศจิกายน 2556
	ที่มา: “^o^ Ann @ STAR STAGE ^o^”, 7 พฤศจิกายน 2556
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