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Abstract 

 The research on “Symbol, Myth and Communication of the Nang Dan Parade Tradition 
in Nakhon Si Thammarat Province” aimed to analyze the signification and aesthetic elements, and 
the roles and duties of communication on cultural existence of the Nang Dan Parade Tradition in 
Nakhon Si Thammarat Province, by means of field study and in-depth interview. 
 According to the research results, it was found that: 1) signification and meanings of the 
Nang Dan Parade Tradition in Nakhon Si Thammarat Province have been determined through 
symbols and myth of abundance consisting of the use of iconographic symbols, the use of rules of 
association and intertextuality as well as the use of ritual codes. 
 2) Aesthetic elements for creativity of the Nang Dan Parade Tradition consist of the use 
of multiple codes, implosion of meanings, value of light and shadow, aesthetics of dramatization 
aesthetics of orderly disorder and aesthetics on harmonious relationship between content and 
emotions.  
  3) According to the research results concerning roles and duties of communication on 
cultural existence of the Nang Dan Parade Tradition, it was revealed that the communication has 
important roles and duties to pass on knowledge and to tell stories of the Nang Dan Parade 
Tradition for cultural existence through rites and shows such as the roles and duties of passing on 
the beliefs, communication on cultural existence of the Nang Dan Parade Tradition, the creation 
of body of knowledge and passing on of wisdoms, mobilization of  community powers, 
entertainment, social organization, Thai cultural and social reflection, and promotion of 
sustainable tourism.  

(Total 239 pages) 
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บทที่ 1 

 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปญัหำ 
 

ประเพณีและพิธีกรรมล้วนมีวตัถุประสงค์ท่ีส ำคัญประกำรหน่ึงคือ กำรท ำให้สมำชิกใน
สังคมอยู่ร่วมกันอย่ำงมีควำมสุข มีควำมสมคัรสมำนสำมคัคีเพื่อกำรด ำรงชีวิตท่ีสันติ กำรสร้ำงขวญั
และก ำลังใจเพื่อควำมอยู่รอดปลอดภยั ควำมอุดมสมบูรณ์ของทรัพยำกร  เป็นต้น ทั้งน้ีรูปแบบหน่ึง
ของประเพณีและพิธีกรรมคือ กำรมีต ำนำนเร่ืองเล่ำท่ีย่ิงใหญ่ มีกฎเกณฑ์ท่ีถือปฏิบติัสืบทอดมำอย่ำง
ยำวนำนและมักมีกำรผูกโยงเร่ืองรำวเข้ำกับหลักควำมเช่ือและควำมศรัทธำท่ีเกี่ยวเน่ืองกับแบบ
แผนปฏิบตัิทำงศำสนำ 

 
แบบแผนประเพณีและพิธีกรรมในสังคมไทยจ ำนวนไม่น้อยได้รับอิทธิพลมำจำกหลัก

ปฏิบตัิทำงพิธีกรรมจำกศำสนำพรำหมณ์ฮินดูท่ีเขำ้มำเผยแผ่ค  ำสอนเมื่อประมำณ 1,000 ปีล่วงแลว้ ณ 
บริเวณอำณำจกัรตำมพรลิงค์ ซ่ึงเป็นท่ีตั้งของจังหวดันครศรีธรรมรำชในปัจจุบัน ดงักรณีประเพณี
แห่นำงดำนของจงัหวดันครศรีธรรมรำช ถือเป็นทั้งประเพณีและพิธีกรรมท่ีมีแบบแผนเป็นอตัลกัษณ์
เฉพำะตัว โดยมีแนวคิดท่ีผูกพันกับวิถีสังคมเกษตรกรรมท่ีควำมอุดมสมบูรณ์มีควำมสัมพันธ์กับ
ควำมอุดมสมบูรณ์ของทรัพยำกรจำกภูเขำและแหล่งน ้ ำซ่ึงมีควำมสอดคล้องกับแนวคิดเร่ืองควำม
เสถียรของจกัรวำล เทพผูป้กปักษ์ดูแลพื้นท่ีท่ีมีควำมสัมพนัธ์เป็นองค์รวมของระบบนิเวศท่ีสมดุล  

 
คินส์ลีย์ (2551) เห็นว่ำแนวคิดเร่ืองควำมอุดมสมบูรณ์เป็นส่ิงท่ีมีควำมเช่ือมโยงกับระบบ

นิเวศวิทยำและพิ ธีกรรมทำงศำสนำ โดยตั้ งอยู่บนรำกฐำนของควำมสัมพันธ์ระว่ำงมนุษย์กับ
ธรรมชำติว่ำ มนุษย์ตอ้งด ำรงอยู่ร่วมกบัธรรมชำติอย่ำงประสำนกลมกลืน กลำยมำเป็น “จิตวิญญำณ
เชิงนิเวศ” (Ecological Spirituality) ซ่ึงมีควำมหมำยถึงมิติทำงดำ้นวิถีทำงจริยธรรม ศีลธรรม และศำ
สนธรรมท่ีเกี่ยวขอ้งกบัประเด็นด้ำนนิเวศ ดงักรณีศำสนำพรำหมณ์ฮินดูมีควำมเช่ือว่ำในทุกอณูของ
จกัรวำล ดิน น ้ำ ลม ไฟ ล้วนมีเทพและเทพีสถิตอยู่ ดงันั้นมนุษยจ์ึงตอ้งให้ควำมเคำรพและย ำเกรงต่อ
ธรรมชำติ นั่นคือ จิตวิญญำณเชิงนิเวศ ท่ีสะทอ้นควำมเช่ือมโยงสัมพนัธ์ระหว่ำงสรรพส่ิงทั้งมวล  
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นอกจำกน้ี Catherine (1989) กล่ำวถึงพิธีกรรมในยุคสังคมเกษตรกรรมว่ำเป็นมิติท่ีเน้นกำร
ให้น ้ำหนักถึงเร่ืองควำมอุดมสมบูรณ์ โดยมีกำรผูกโยงกบัระบบสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัสัญลกัษณ์
ทำงศำสนำ ทั้งน้ีผูป้ระกอบพิธีกรรมมีควำมปรำรถนำเพื่อให้มีควำมอุดมสมบูรณ์ของผลผลิตทำง
กำรเกษตร ให้ฝนตกต้องตำมฤดูกำล พืชพันธ์ุปลอดจำกแมลงและโรคพืช แนวคิดน้ีได้รับกำร
ถ่ำยทอดส่ือสืบต่อมำจวบจนปัจจุบนั 

 
 แนวคิดเร่ืองควำมอุดมสมบูรณ์และควำมสมดุลของระบบนิเวศของโลกและจักรวำล ได้
สะท้อนผ่ำนรำกฐำนส ำคัญของกำรจัดพิธีตรียมัปวำยและประเพณีแห่นำงดำน ประพิศ พงศ์มำศ 
(2558) ไดก้ล่ำวถึงพิธี "ตรียมัปวำย" หรือ "พระรำชพิธีโล้ชิงช้ำ"  วำ่เป็นเทศกำลท่ีสนุกสนำนและ
พิธีกรรมท่ีมีควำมย่ิงใหญ่มโหฬำรแสดงถึงเกียรติยศของผูท่ี้มีส่วนเกี่ยวขอ้งกบัพิธีนั้นๆ ซ่ึงพิธีกรรม
ดงักล่ำวไม่ไดม้ีกำรจดัขึ้นเพียงเฉพำะในกรุงรัตนโกสินทร์ หรือกรุงศรีอยุธยำเท่ำนั้น แต่ยงัมีกำรจัด
ขึ้นท่ีนครศรีธรรมรำชและเพชรบุรีด้วย ในขณะเดียวกันพิธีกรรมดงักล่ำวก็ไม่ได้เป็นพิธีกรรมท่ีจัด
ขึ้นเฉพำะส ำหรับชนชั้นเจ้ำนำย แต่เป็นพิธีกรรมท่ีจัดขึ้นเพื่อควำมสนุกสนำน ร่ืนเริง  บันเทิงใจ  
ส ำหรับชำวบ้ำนท่ีไดร่้วมใจพร้อมใจกันเข้ำมำดูและเข้ำมำร่วมในกิจกรรมของพิธีกรรมตรียมัปวำย
ดงักล่ำวจ ำนวนมำก ซ่ึงภำยในงำนไดจ้ัดให้มีกิจกรรมต่ำงๆในรูปแบบท่ีหลำกหลำย เช่น กำรเฉลิม
ฉลองกนัอย่ำงคร้ืนเครง มีแผงขำยของ หนังตะลุง อำหำรคำวหวำน และกำรละเล่นต่ำงๆ ฯลฯ ดงันั้น
กิจกรรมเหล่ำน้ีจึงเป็นกิจกรรมท่ีท ำให้ผูค้นเกิดควำมสนใจเขำ้ร่วมเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมเป็น
จ ำนวนมำก จึงท ำให้งำนพิธี "ตรียมัปวำย" หรือพิธีโล้ชิงช้ำท่ีจดัขึ้นแสดงควำมย่ิงใหญ่จำกรูปแบบ
กิจกรรม จ ำนวนผูค้น และองค์ประกอบท่ีสนับสนุนควำมบนัเทิงนั้นๆ  
 

ในส่วนของพิธีกรรมดังกล่ำวท่ีจดัขึ้นในจงัหวดันครศรีธรรมรำช ถือเป็นชุมชนค้ำขำยทำง
ทะเลท่ีส ำคัญ ซ่ึงผลจำกกำรติดต่อค้ำขำยท ำให้อิทธิพลทำงศำสนำและวิทยำกำรจำกอินเดีย จน
กลำยเป็นดินแดนท่ีมีควำมเจริญรุ่งเรืองทำงดำ้นศำสนำทั้งศำสนำฮินดูและศำสนำพุทธ ดงัปรำกฏว่ำ
มีกำรค้นพบหลักฐำนต่ำงๆท่ีเป็นโบรำณสถำนและโบรำณวตัถุ เช่น เทวสถำน พระพุทธรูป เทวรู
ปพระนำรำยณ์ ศิวลึงค์ และพระพิฆเนศ ปรำกฏทัว่ในนครศรีธรรมรำช อำจกล่ำวได้ว่ำควำมเช่ือใน
ศำสนำพรำหมณ์เจริญควบคู่มำกับกำรตั้งถิ่นฐำนของเมืองนครศรีธรรมรำช และกำรเข้ำมำของ
ศำสนำพรำหมณ์ท ำให้ดินแดนแห่งน้ีกลำยเป็น "ศูนยก์ลำงวฒันธรรมอินเดียในคำบสมุทรภำคใต้" 

 
 ในส่วนของอิทธิพลของศำสนำพรำหมณ์ในจังหวดันครศรีธรรมรำชนั้น ศำสนำน้ีได้มี
อิทธิพลแก่ชำวจงัหวดันครศรีธรรมรำชอย่ำงกว้ำงขวำงทั้งในด้ำนควำมเช่ือ พิธีกรรม และตระกูล
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พรำหมณ์ กล่ำวคือ ประชำชนในภำคใต้ส่วนใหญ่เช่ือในเร่ืองเทพเจ้ำอันเป็นควำมเช่ือพื้นฐำนท่ี
ส ำคัญท่ีสุดของศำสนำพรำหมณ์สูงมำก ดังจะสังเกตได้จำกกำรประกอบพิธีกรรมแทบทุกอย่ำง
จะต้องเกี่ยวขอ้งกบัเร่ืองของเทพเจำ้ในศำสนำพรำหมณ์ เทพที่ไดรั้บกำรออ้นวอนหรือเคำรพสูงสุด
ได ้พิธีกรรมส่วนใหญ่จึงรับอิทธิพลทำงควำมเช่ือและเทพนิยำยจำกศำสนำพรำหมณ์ และบำงพิธีก็
รับอิทธิพลจำกศำสนำพรำหมณ์โดยตรง สำมำรถแบ่งออกไดค้ือ พิธีกรรมเกี่ยวกบัชุมชน เป็นพิธีท่ีมี
จุดประสงค์เพื่อควำมเจริญของแผ่นดินและของประชำชนแล้ว ส่วนหน่ึงก็แสดงถึงบุญญำธิกำรของ
ผูค้รองเมือง เช่น พิธีแรกนำขวญั พิธีตรียมัปวำย (แห่นำงกระดำน) พิธีถือน ้ำพิพัฒน์สัตยำ พิธีสำรท
เดือนสิบ พิธีสงกรำนต์ และพิธีขอฝน เป็นต้น และพิธีเกี่ยวกับชีวิต เป็นพิธีท่ีมุ่งควำมเจริญรุ่งเรือง
ของชีวิตโดยตรง ให้มีพลำนำมยัสมบูรณ์ ไม่มีโรคภยั ให้อำยุยืนและให้ผูอ้ื่นเมตตำ เช่น พิธีฝังรก พิธี
ขึ้นเปล พิธีเชิญแม่ซ้ือ พิธีท ำขวญัเด็ก พิธีท ำขวญันำค พิธีแต่งงำน และพิธีศพ เป็นตน้  
 

นอกจำกน้ียงัมีพิธีกรรมอีกหลำยอย่ำงท่ีไดรั้บอิทธิพลควำมเช่ือมำจำกศำสนำพรำหมณ์เช่น 
พิธียกเสำเอก พิธีตั้งศำลพระภูมิ พิธีท ำขวญัเรือ และพิธีจ ำนวนไม่น้อยท่ีมีควำมสัมพันธ์กับสภำพ
ภูมิศำสตร์และกำรประกอบอำชีพของประชำชนในสังคม โดยตอ้งขึ้นอยู่กบัสภำพธรรมชำติ เช่น น ้ ำ 
ดิน ฟ้ำ อำกำศ และศัตรูพืช เป็นต้น อำจจะท ำให้ประชำชนต้องท ำพิธีต่ำงๆ เพื่ออ้อนวอนเทวดำ
ประจ ำธรรมชำติ ตลอดจนพิธีกรรมในมหรสพก็มีอิทธิพลของศำสนำพรำหมณ์แฝงอยู่ไม่น้อย ดงัจะ
เห็นได้ชัดเจนจำกพิธีกรรมในกำรแสดงหนังตะลุง ซ่ึงตั้ งเชิดรูปพระศิวะ (พระอิศวร) และมีบท
สรรเสริญพระศิวะและเทพอื่นๆ ประกอบด้วยก่อนท่ีจะเร่ิมกำรแสดง และกำรดูฤกษ์ยำมก่อนจะ
ประกอบกิจกรรมใดๆ ก็เป็นควำมเช่ือท่ีไดรั้บอิทธิพลมำจำกศำสนำพรำหมณ์เช่นเดียวกนั โดยแสดง
ให้เห็นว่ำศำสนำพรำหมณ์ท่ีออกมำในรูปแบบของพิธีกรรม และปรัชญำชีวิตยงัคงมีอยู่ในจงัหวดั
นครศรีธรรมรำชสืบต่อกนัมำจนถึงปัจจุบนั 

 
ค ำว่ำ "นำงดำน" เป็นช่ือท่ีชำวนครศรีธรรมรำชเรียกพิธีพรำหมณ์ท่ีกระท ำในเดือนบุษยมำส 

คือเดือนย่ี เป็นวนัเชิญพระเจ้ำเสด็จลงสู่โลกด้วยพระอิศวร และพระนำรำยณ์เสด็จลงมำเย่ียมโลกปี
ละคร้ัง โดยพระอิศวร จะลงมำก่อนเป็นเวลำ 10  วนั ตั้งแต่วนัขึ้น 7 ค  ่ำ ถึงวนัแรม 1 ค ่ำ เรียกพิธี
ตอ้นรับพระอิศวรว่ำ "ตรียมัพวำย" และพระนำรำยณ์จำกเสด็จลงมำวนัท่ีพระอิศวรเสด็จกลับ คือ
ตั้งแต่วนัแรม 1 ค ่ำ ถึงวนัแรม 5 ค ่ำ รวมเวลำ 5 วนั เรียกพิธีรับพระนำรำยณ์ว่ำ "ตรีปวำย" ดังโคลง
พระรำชพิธีสิบสองเดือน พระนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จเจำ้ฟ้ำมหำมำลำ  กรมพระยำบ ำรำบปรปักษ์
ว่ำ (ประพิศ พงศ์มำศ, 2558) 
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          "บุษยมำสเจ็ดค ่ำขึ้น             ก ำหนด 
กำรพิธีพรหมพรต              ใหญ่ลน้ 
ตรียมัพะวำยหมด                แรมค ่ำ หน่ึงนำ 
แรมค ่ำหน่ึงเป็นตน้             อีกห้ำปำวำย" 
 

ในพระรำชพิธีสิบสองเดือน  พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
(2560) ระบุไวว้่ำ "กำรซ่ึงรับรองพระอิศวรนั้น ก็จดักำรรับรองให้เป็นกำรสนุกครึกคร้ืนตำมเร่ืองรำว
ท่ีกล่ำวไว้ คือมีเทพยดำทั้งหลำยมำเฝ้ำประชุมพร้อมกนั เป็นต้นว่ำ พระอำทิตย ์พระจันทร์ พระธรณี 
พระคงคำ ซ่ึงพรำหมณ์ท ำเป็นแผ่นกระดำนมำฝังไว้ โลกบำลทั้งส่ีก็มำเล่นชิงช้ำถวำย พญำนำคหรือ
เทพยดำ ว่ำกันเป็นสองอย่ำงอยู่ ก็มำร ำเสน่งพ่นน ้ ำหรือสำดน ้ ำถวำย บรรดำในกำรพระรำชพิธี
ตรียมัปวำยส่วนพระอิศวรนั้นเป็นกำรครึกคร้ืน มีผูค้นไปรับแจกข้ำวตอกข้ำวเม่ำท่ีเหลือจำกกำร
สรวงสังเวยเพื่อเป็นสวสัดิมงคล แต่ส่วนกำรพระรำชพิธีตรีปวำยของพระนำรำยณ์นั้นท ำเป็นกำร
เงียบ ดว้ยพระองค์ไม่โปรดในควำมร่ืนเริง" 

 
 ส ำหรับกระดำนท่ีมำฝั่งไวห้น้ำชมรมนั้น ในพระรำชพิธีสิบสองเดือนกล่ำวไวว้่ำ "เป็นแผ่น

กระดำนสำมแผ่น แผ่นหน่ึงยำวส่ีศอก กวำ้งศอกหน่ึง สลักเป็นรูปพระอำทิตย์ พระจันทร์แผ่นหน่ึง 
เป็นรูปพระธรณีแผ่นหน่ึง เป็นรูปพระคงคำแผ่นหน่ึง ทำสีขำว สมมุติว่ำเป็นพระอำทิตย ์พระจันทร์ 
พระธรณี พระคงคำ ลงมำเฝ้ำพระอิศวร" 

 
 กำรแห่กระดำน 3 แผ่น  ประกอบด้วย พระจันทร์พระอำทิตย์แผ่นหน่ึง พระธรณีแผ่นหน่ึง 

และพระคงคำแผ่นหน่ึง เป็นกำรแห่เทพยดำเพื่อเข้ำเฝ้ำพระอิศวร ณ บริเวณพิธี ชำวนครศรีธรรมรำช
ใช้พิธีกำรตอนน้ีเป็นช่ือของประเพณี  เรียกว่ำ "พิธีแห่นำงกระดำน" หรือ "พิธีแห่นำงดำน"  ตำม
วฒันธรรมกำรตดัค ำของภำคใต ้

 
 เป็นท่ีน่ำสังเกตว่ำเทพยดำท่ีเข้ำเฝ้ำรับเสด็จพระอิศวรนั้น  ล้วนเป็นเทพบริวำรของพระ

อิศวรและเป็นเทพแห่งกำรเกษตรทั้งส้ิน โดยมีเทพและเทพีดงัต่อไปน้ี  
 
พระอำทิตย์ ตำมต ำนำนนพเครำะห์ทำงโหรำศำสตร์กล่ำวไว้ว่ำ พระอิศวรเป็นเจ้ำได้สร้ำง

พระอำทิตย์ขึ้น ด้วยเอำรำชสีห์ 6 ตวั มำป่นลงแล้วห่อด้วยผำ้สีแดง ประพรมดว้ยน ้ ำอมฤต ก็บงัเกิด
เป็นองค์พระอำทิตยข์ึ้น มีกำยสีแดง รัศมีกำยรุ่งโรจน์รอบตวั ร่ำงเล็ก ส่ีกร กรหน่ึงห้ำมอุบตัิอนัตรำย 
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กรหน่ึงประทำนพร อีกสองกรมกัถือดอกบัว เส้ือทรงสีอ่อน ตำมต ำนำนดำวพระเครำะห์ นักดำรำ
ศำสตร์ไดพ้ิสูจน์และลงมติว่ำ พระอำทิตยก์็อยู่ในจ ำพวกดำวและเป็นมหำพิภพกอ้นหน่ึง ใหญ่กว่ำ
พิภพท่ีมนุษย์เรำอยู่กันเดี๋ยวน้ี  1,310,000 เท่ำ  ในวิษณุธรรมว่ำ  พระอำทิตย์เป็นผูใ้ห้แสงสว่ำงและ
ควำมร้อนแก่ดำวพระเครำะห์ดวงอื่นๆด้วย และมีก ำลังดึงดูดในวินำทีหน่ึง ต่อ 44,460 ฟิต  ในวำยุ
ปุรำณว่ำ ก ำลงัแสงของพระอำทิตยม์ีก ำลงัดูดน ้ำได้ถึง 1,000 ส่วน ฝน 400 ส่วน หิมะ 300 ส่วน ลม
อำกำศ 300 ส่วน ให้พลงังำนแก่สัพพะส่ิงมีชีวิตทั้งปวงก่อให้เกดิวฏัจกัรแห่งดินฟ้ำอำกำศเป็นฤดูกำล 
เป็นผูห้ล่อเลี้ยงโลก 

 
พระจันทร์ ตำมต ำนำนนพเครำะห์ทำงโหรำศำสตร์กล่ำวไว้ว่ำ พระอิศวรเป็นเจ้ำได้ทรง

สร้ำงพระจนัทร์จำกนำงฟ้ำ 15 องค์ โดยร่ำยพระเวทให้นำงฟ้ำทั้ง 15 องค์ให้ละเอียดลง แล้วห่อดว้ย
ผำ้สีนวล ประพรมดว้ยน ้ำอมฤต  ก็บังเกิดเป็นเทพบุตรขึ้น ซ่ึงมีนำมว่ำพระจันทร์ ผิวกำยเป็นสีนวล 
ร่ำงเล็ก สะโอดสะอง  วิมำนสีแกว้มุกดำ ทรงมำ้สีขำวดอกมะลิเป็นพำหนะ ในคมัภีร์ปุรำณะโดยมำก
กล่ำวว่ำ พระจนัทร์เป็นพระโอรสพระอตัริมุนีกบันำงอนสูยำ พระจนัทร์มีชำยำถึง 27 องค์ (ลว้นเป็น
บุตรีพระทกัษะ) สมัยหน่ึงพระจนัทร์ล ำเอียงไปรักนำงโรหิณีมำกไป ชำยำทั้งหลำยจึงฟ้องพระทกัษะ 
รักษำหูด เลยสำปให้เป็นหมนัและมีฝีในทอ้ง แต่คร้ังต่อมำ ไดรั้บค ำออ้นวอนจำกบุตรีให้ถอนค ำสำป 
พระทกัษะจึงผ่อนให้โรคนั้นคลำยลง คงเป็นเป็นหำยหำย พระจนัทร์จึงมีเวลำเต็มดวงและไม่เต็มดวง 
คร้ันต่อมำเมื่อพระจนัทร์กระท ำพิธีรำชสูยะแล้ว  มีควำมก ำเริบ ไปลกัลอบพำนำงดำรำ ชำยำของ
พระฤหัสบดีมำเป็นเมีย พระพฤหัสบดีมำทวงคืนก็ไม่ยอม เป็นเหตุให้เกิดเทวำสุรสงครำมขึ้น พระ
พรหมมำหย่ำศึก และบงัคบัให้พระจนัทร์คืนนำงดำรำแก่พระพฤหัสบดี  และลงโทษห้ำมเขำ้เทวสภำ
ดว้ย  พระจนัทร์ไดทู้ลขอควำมช่วยเหลือจำกพระอิศวรให้ตนไดเ้ขำ้เทวสภำตำมเดิม พระอิศวรจึงเอำ
พระจันทร์มำท ำเป็นป่ิน จึงเข้ำเทวสภำได้เหมือนเดิม จึงได้ช่ือว่ำ "ศิวเศขร" (ป่ินพระศิวะ)  เป็น
สัญลกัษณ์แห่งควำมอุดมสมบูรณ ์บงัเกิดผลเจริญงอกงำม พระจนัทร์เป็นผูส้ร้ำงกลำงคืน จึงมีชื่อว่ำ " 
รัชนีกร"  อ ำนวยให้ส่ิงมีชีวิตทั้งหลำยไดพ้กัผ่อน และผสมพนัธ์ุขยำยสืบต่อไป 

 
พระคงคำ ตำมพระเวทยว์่ำเป็นพระธิดำองค์แรกของพระหิมวตักบันำงเมนกำ และเป็นเชษฐ

ภคินีของ พระอุมำ หรือ ปำรวตี พระสวำมีของพระคงคำคือพระอิศวร ฉะนั้นพระคงคำกบัพระอุมำ 
นอกจำกจะร่วมพระชนกชนนีกนัแลว้ ยงัมีสวรรค์มีองค์เดียวกนัด้วย พระคงคำน้ีแต่เดิมถือกนัว่ำอยู่
บนสวรรค์ เพิ่งจะลงมำสู่โลกมนุษย ์ในคร้ังท่ีทำ้วภคีรถส ำเร็จกำรพิธีอนัเชิญให้ลงมำช ำระอฐัิโอรส
ทำ้วสัคระท่ีถูกพระกบิลบนัดำลดว้ยฤทธ์ิเป็นเพลิงไหมต้ำย หลงัจำกถูกโอรสทั้งหลำยท่ีตำมมำในพิธี
อศัวเมธ ไปพบไม้อยู่ใกลก้บัพระกบิลและกล่ำวหำว่ำพระกบิลขโมย เพรำะเหตุท่ีโอรสทั้งหลำยตอ้ง
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ตำยลงดว้ยฤทธ์ิพระกบิลน้ี จึงจ ำเป็นในทำงพระเวทว่ำ จะตอ้งใช้น ้ำพระคงคำจำกสวรรค์เท่ำนั้น มำ
ช ำระอัฐิจึงจะหมดบำปไปบงัเกิดในสวรรค์ได ้ทำ้วสัคระตั้งพิธีอัญเชิญพระคงคำจนส้ินพระชนม์ชีพ 
และทำยำทประกอบพิธีต่อมำอีกคือ ทำ้วองัศุมัต ทำ้วทิลิปะ และมำส ำเร็จในสมัยทำ้วภคีรถ เมื่อพระ
คงคำรับค ำเชิญให้เสด็จลงมำจำกสวรรค์เพื่อช ำระลำ้งอฐัิและอังคำรของโอรสทำ้วสัคระนั้น พระคง
คำพิโรธย่ิงท่ีมนุษย์บงัอำจมำรบกวน จึงคิดท่ีจะท ำให้น ้ำไหลท่วมโลกมนุษย ์พระอิศวรก็ไดท้รงช่วย
โลกมนุษย ์โดยคลี่มวยพระเกศำรับพระคงคำไวแ้ลว้ค่อยๆปล่อยให้น ้ำไหลวนเวียนอยู่ในมุ่นมวยผม 
ก่อนแล้วจึงปล่อยให้ไหลสู่โลกมนุษย์ ดว้ยเหตุน้ีพระอิศวรจึงไดน้ำมว่ำ "คงคำธร" คือผูร้องรับพระ
คงคำ ในท่ีสุดพระคงคำก็ได้เป็นชำยำอีกหน่ึงของพระอิศวร   พระคงคำไหลไปทำงศรินทุ แยก
ออกเป็น 7 สำขำ ไหลไปทำงตะวนัออก 3 สำขำ คือ แม่น ้ ำนลินี หลำทินี ปำพนี  ส่วนทำงตะวนัตก
นั้นไหลไปเป็นแม่น ้ำจกัษุ สีดำ และสินธุ รวม 3 สำขำ สำยกลำงนั้นไหลตำมรอยรถทำ้วภคีรถท่ีเรียก
กนัว่ำ แม่น ้ ำพระคงคำมหำนที นับว่ำเป็นแม่น ้ ำศกัดิ์ สิทธ์ิท่ีใช้ลำ้งบำปได้ ส่วนน ้ ำนั้นก็ไหลตำมทำง
น ้ ำเร่ือยไป ไหลผ่ำนท่ีใดก็ช ำระล้ำงบำปไปด้วย ท ำให้ดิน  ตรงนั้ นสมบูรณ์พูนพอกมีพืชพรรณ
เกิดขึ้นตำมริมน ้ำ  และในล ำน ้ำก็เป็นท่ีอำศยัของสัตวน์ ้ำทั้งหลำย 

 
พระธรณี มีกล่ำวถึงในฤควทในฐำนะเทพคู่ คือ "ฟ้ำดิน" (ทยทวำ-ปฤถิวี หรือ โรทสี)  เป็นผู ้

ลงรับน ้ ำหนักและพยุงส่ิงทั้งหลำยท่ีทรงสร้ำง เป็นเสมือนพ่อแม่ของเทพทั้งหลำย เป็นผูรั้บและสั่ง
สมส่ิงดีมีค่ำ อำหำรและควำมมั่นคง และยอมสละแมเ้กียรติและอ ำนำจ จึงได้ช่ือว่ำ "วสุธำ" ผูท้รงไว้
ซ่ึงทรัพย์สินมีค่ำ อีกนัยหน่ึง"วสุ"  ยงัหมำยถึง พระอิศวรดว้ย  เมื่อคร้ังท่ีพระพรหมสร้ำงโลก และ
ขอให้พระอิศวรไปรักษำโลก พระอิศวรทรงห่วงใยว่ำโลกไม่แข็งแรง  ถ้ำลงมำทั้งสองเท้ำกลัวโลก
จะแตกจึงหยัง่เท้ำลงมำเพียงขำ้งเดียว  พระธรณีได้รองรับพระบำทไว้จึงช่ือว่ำ "วสุธำ" ผูร้องรับพระ
อิศวร 

 
พระธรณี เป็นผูเ้ก็บสะสมคุณควำมดีทั้งปวงและรักควำมมีคุณธรรม  เป็นหูเป็นตำแทนผูอ้ื่น

ได ้ดงัค ำกล่ำวท่ีว่ำ "ใครไม่รู้แต่ฟ้ำดินรู้" ศรีปรำชญ์เคยอ้ำงพระธรณี เป็นพยำนมำแลว้ เมื่อคร้ังท่ีพระ
ยำมำรวสวตัดีมำร  ยกพลมำรมำขดัขวำงมิให้พระสิทธัตถะตรัสรู้บรรลุพระสัมมำสัมโพธิญำณ ไดส้ั่ง
พลมำรให้ก่อกวนให้ถึงท่ีสุดแต่ไม่ส ำเร็จ ผลดังใจหวงั เพรำะพระสิทธัตถะไม่ยอมละ โพธิบัลลังก์
จนกว่ำจะตรัสรู้ มีกำรโตเ้ถียงทวงสิทธ์ิ โพธิบลัลงัก์กนั พระยำมำรก็บอกว่ำ "บัลลงัก์น้ีไม่สมควรแก่
ท่ำนสมควรแก่อำตมำ อำตมำน้ีมสัติพอ สำมำรถชนะครองง ำ กระท ำให้โลกทั้งหลำยพ่ำยแพ้ และ
บลัลงัก์น้ีบงัเกิดเพื่อบุญของเรำ จะไดบ้งัเกิดพระคุณของท่ำนนั้นหำมิได"้ พระสิทธัตถะไดต้รัส ถำม
ว่ำผูใ้ดรู้เห็นเป็นพยำนบำ้ง พระยำมำรก็เอำเหล่ำเสนำมำรเป็นพยำน และเหล่ำเสนำมำรก็ขำนรับรอง
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เป็นเสียงเดียวกัน พระสิทธัตถะก็ไม่หวัน่พระทัย ฝ่ำยพระยำมำรก็รู้สึกร ำคำญใจจึงตรัสว่ำ  "ดูรำ
สิทธัตถะกุมำร ชั้นในตวัท่ำนจึงไม่รู้ก ำลงัอำตมำ และอำตมำประกอบดว้ยโยธำเป็นอนัมำก ท่ำนน้ีตัว
ผูเ้ดียวเปลี่ยวจำกเพื่อน ทั้ งปรำศจำกพลโยธำ เรำน้ีพำหำถึง 2 พัน  พื้นกุมสรรพศำสตรำนำนำพิธ
ภณัฑ์ยุทธ์  ตัวท่ำนไม่มีอำวุธอยู่ในมือ ดังฤำมำอวดกล้ำท้ำทำยแก่เรำดังน้ี" พูดถึงตรงน้ีเห็นว่ำพระ
สิทธัตถะน่ำจะมุสำ เพรำะไม่เห็นว่ำจะมีโยธำตำมท่ีกล่ำวอ้ำงนั้นเลย จึงเอ่ยว่ำพระสิทธัตถะน่ำจะ
มุสำ  ซ่ึงพระสิทธัตถะก็ตรัสตอบว่ำ ถำ้มุสำก็มิอำจบรรลุพระโพธิญำณอย่ำงแน่นอน เรำมีมหำโยธำ
บำรมี เลี้ ยงด้วยทำนต่ำงๆ มีอันนำทำนวตัถำลังกำหัยยถคชสำรบุตรทำนมังสรุธิรศรีษหทยนำนำ
เบญจมหำบริจำคมำกคร้ัง  พระยำมำรก็ถำมว่ำมีใครเป็นพยำน  พระสิทธัตถะก็ตรัสตอบว่ำ "พยำน
ของเรำอันประกอบไปดว้ยเจตนำมิได้มีในท่ีนี   อำตมำจะกระท ำพระธรณีอันปรำศจำกเจตนำเป็น
พยำนจึงออกพระวำจำประกำศแก่พระธรณีว่ำ ดูก่อนวนิดำนำรี ตั้งแต่อำตมำมำบ ำเพ็ญสมดึงส์บำรมี
มำตรำบเท่ำถึงอำตมำภำพเป็นพระเวสสันดรรำช  ไดเ้สียสละบุตรทำนบริจำคและสัตตสดกมหำทำน
สมณพรำหมณำจำรยผ์ูใ้ดผูห้น่ึง ซ่ึงจะกระท ำเป็นสักขีพยำนในท่ีน้ีก็มิไดม้ี แต่พระสุนทรนำรีน้ีรู้เห็น
เป็นพยำนอันย่ิงใหญ่ เป็นไฉนท่ำนจึงน่ิง มิได้เป็นพยำนอำตมำในกำลบดัน้ี ในขณะนั้นนำงสุนทรี
วนิดำก็มิอำจด ำรงกำยอยู่ได้ดว้ยโพธิสมภำรำนุภำพ ย่ิงใหญ่แห่งพระมหำสัตว ์ก็อุบัติเป็นรูปนำรีผุด
ขึ้นจำกพื้นปฐพียืนประดิษฐำนเฉพำะพระพกัตร์พระพุทธำงกูรรำช เหมือนดุจร้องประกำศกรำบทูล
พระกรุณำว่ำ “ข้ำแต่พระมหำบุรุษขำ้พระบำททรำบสมภรำบำรมีท่ีพระองค์สั่งสมอบรมบ ำเพ็ญมำ 
แต่น ้ำทกัษิโณทกตกลงชุ่มอยู่ในเกศำขำ้พระพุทธเจำ้น้ีก็มำกกว่ำมำกประมำณมิได ้ขำ้พระองค์จะบิด
กระแสใสสินโธทกให้ตกไหลหลัง่ลงมำจงเห็นประจักษ์แก่นัยนำครำวน้ี”แลว้พระธรณีก็บิดน ้ ำใน
โมฬีแห่งตน อนัว่ำกระแสชนก็หลั่งไหลออกจำกเกษโมฬีแห่งนำงสุนทรีเป็นท่อธำรมหำมหรรณพ 
นองท่วมไปในประเทศท่ีทั้งปวงประดุจห้วงมหำสมุทร ซ่ึงเป็นจุดท่ีพระยำมำรต้องยอมแพ้ เพรำะ
หลกัฐำนพยำนท่ีพระธรณีบนัทึกไวเ้ป็นขอ้มูล จำกน ้ำทักษิโณทกท่ีหลงัลงพื้นทุกคร้ังท่ีบ ำเพ็ญทำน 
มีมำกมำยเกินคณำนับ  

 
พระอิศวรเป็นเจ้ำ เป็นพระเป็นเจ้ำท่ีมีทั้งพระเดชและพระคุณ พระองค์มีพระกศิตคือค ำ

ประสำทและค ำสำปทรงประสำทพรผูใ้ด ผูน้ั้นย่อมประสบผลดี สมควำมมุ่งหมำย ทรงสำปผูใ้ดผูน้ั้น
ย่อมประสบผลร้ำย หำกพิจำรณำดูจำกรูปโลหะ พระอิศวรในท่ำฟ้อนร ำท่ีช่ือว่ำ “ศิวะนำฏรำช” เป็น
รูปหล่อโลหะพระอิศวรท่ีมีชื่อเสียงท่ีสุดในแถบอินเดียใต ้ชำวอินดูนับถอืว่ำพระองค์เป็นเจำ้แห่งกำร
ฟ้อนร ำ รูปพระอิศวรฟ้อนร ำน้ีปรำกฏพระพำหำ (แขน) 4 ขำ้ง ในหัตถ์ขวำขำ้งหน่ึงมีกลองเล็กสอง
หน้ำเป็น  Drum Beat of Creation ต ำรับบันดำลสร้ำงสรรพส่ิงทั้ งปวงหัตถ์ขวำอีกข้ำงอยู่ในท่ำ
ประทำนอภัย แสดงถึงกำรปกป้องคุม้ครองให้ผูภ้กัดีและศรัทธำสบำยใจไม่ตอ้งกลวัภยั หัตถ์ซ้ำยขำ้ง



 8 

หน่ึงหำยเป็นรูปพระจันทร์เส้ียวและมีเปลวไฟลุกอยู่ในพระหัตถ์แสดงให้เห็นถึงกำรก ำจัดและก ำกับ
ดูแลกำรสร้ำงสรรพส่ิงทั้งหลำยใหม่ภำยหลังกำรท ำลำยล้ำงไดยุ้ติลง เช่น ภำยหลงัจำกไฟบรรลยักลัป์ 
ไดเ้ผำไหม้โลกหมดแลว้ เป็นตน้ หัตถ์ซ้ำยอีกขำ้งหน่ึงเหยียดมำทำงขวำฝ่ำมือคว ่ำลงคลำ้ยงวงช้ำง ช้ี
ลงท่ีพระบำททรำยท่ียกขึ้น เป็นกำรปกป้องผูภ้กัดีและศรัทธำให้อยู่อย่ำงสบำยแสดงให้เห็นว่ำพระ
อิศวรเป็นทั้งผูส้ร้ำง ผูรั้กษำ และผูท้ ำลำย 

 
กำรอัญเชิญให้พระอิศวรเสด็จมำเพื่อให้พระองค์ประสำทพรให้มีควำมสุขสบำย คุม้ครอง

โลกให้ปลอดภัย โดยเฉพำะอย่ำงย่ิง ในฐำนะของเมืองเกษตรกรรม ควำมต้องกำรท่ีจะให้ท่ำน
บันดำลให้เป็นอย่ำงมำก คือควำมอุดมสมบูรณ์แห่งพืชพรรณธัญญำหำร ซ่ึงประกอบด้วยน ้ ำท่ำ
บริบูรณ์ฝนตกตอ้งตำมฤดูกำล เมื่อบวงสรวงแล้วพระองค์จะประสำทพรโดยให้เทพบริวำรทั้งหลำย
มี พระอำทิตย ์พระจนัทร์ พระธรณี และพระคงคำ เป็นตน้ บนัดำลดลให้ชำวโลกสมปรำรถนำ  

 
ในกำรแสดงเพื่อส่ือควำมสมดุลของจักรวำลตอนหน่ึง มีผูแ้สดงท่ีเรียกว่ำ พระยำยืนชิงช้ำ 

ซ่ึงรับท่ีสมมุติว่ำเป็นพระอิศวรเป็นเจำ้ลงมำเย่ียมโลก เป็นผูท่ี้เป็นขำ้รำชกำรท่ีปฏิบัติหน้ำท่ีเกี่ยวกับ
กำรเกษตรโดยตรง ดงัควำมในพระรำชนิพนธ์ พระรำชพิธีสิบสองเดือน “ในกำรพระรำชพิธีน้ี ตอ้งมี
ขำ้รำชกำรผูใ้ดผูห้น่ึงซ่ึงรับสมมุติว่ำเป็นพระอิศวรเป็นเจำ้ลงมำเย่ียมโลกตำมท่ีพรำหมณ์คอยอยู่นั้น
ต ำแหน่งผูท่ี้รับสมมุติน้ีแต่ก่อนคงเคยอยู่ในพระเจ้ำพระยำพลเทพซ่ึงเป็นเกษตรำธิบดีผูเ้ดียว” และ    
“ตวัพระยำผูยื้นชิงช้ำแต่งตวันุ่งผำ้เยียรบบั วิธีนุ่งนั้นเรียกว่ำบ่ำวขุน มีชำยห้อยอยู่ขำ้งเบ้ืองหน้ำ สวม
เส้ือเยียรบบั คำดเข็มขดั สวมเส้ือครุยลอมพวกเกี้ยวตำมบรรดำศกัดิ์กำรแห่ชิงช้ำน้ีเป็นหน้ำท่ีของกรม
เกษตรำธิกำร”  

 
 ประเพณีแห่นำงดำนไดรั้บกำรยกระดบัควำมส ำคญัขึ้นอีกคร้ังในปี พ.ศ. 2544 โดยมีนำงสำว
กิตติกำ ลิขิตวศินกุล ผูอ้  ำนวยกำรกำรท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส ำนักงำนภำคใต ้เขต 2 ในขณะนั้น
ได้สืบค้นในส่วนของจังหวัดนครศรีธรรมรำช พบว่ำกำรโล้ชิงช้ำหรือตรียมัปวำยจะรวมอยู่ใน
ประเพณี “แห่นำงกระดำน” และเล็งเห็นว่ำประเพณีดังกล่ำวเป็นประเพณี เก่ำแก่ ท่ีควรค่ำแก่
กำรศึกษำและมีควำมส ำคญัทำงดำ้นประวตัิศำสตร์ และคงจะหำดูชมประเพณีแห่นำงกระดำนท่ีไหน
ไม่ไดอ้ีกแลว้ ดงันั้นกำรท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส ำนักงำนภำคใต้ เขต 2 จึงร่วมกบัเทศบำลนคร
นครศรีธรรมรำช มหำวิทยำลัยรำชภัฏนครศรีธรรมรำช วิทยำลัยนำฏศิลป์นครศรีธรรมรำช และ
องค์กรภำครัฐและเอกชนท่ีเกี่ยวข้องฟ้ืนฟูประเพณี “แห่นำงกระดำน” ขึ้นใหม่ และจัดขึ้นเป็นคร้ัง
แรกในปี พ.ศ. 2544 นอกจำกจะเป็นกำรบูชำเทพยดำตำมควำมเช่ือของพรำหมณ์แล้วยงัเป็นกำร
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ส่งเสริมกำรท่องเท่ียวอีกทำงหน่ึงดว้ย โดยเช่ือว่ำประเพณีน้ีจะเป็นจุดดึงดูดนักท่องเท่ียวจำกทุกมุม
โลกให้เขำ้มำศึกษำและสัมผสัประเพณีอนัหำดูไดย้ำก ซ่ึงพิธีกรรมน้ีมีเช่ือว่ำหำกแผ่นดินท่ีท ำพิธีน้ีจะ
เกิดควำมเจริญรุ่งเรืองแข็งแรงไม่แตกสลำย และยงัถือเป็นกำรสร้ำงควำมรักควำมสำมคัคีของคนใน
จงัหวดัอีกดว้ย ทั้งน้ีโดยมีองค์ประกอบท่ีส ำคัญของประเพณีท่ีมีอยู่ 4 เหตุกำรณ์ ดว้ยกันคือ พระยำ
ยืนชิงช้ำ นำลิวนัโลชิ้งช้ำ กำรร ำเสนงสำดน ้ำเทพมนต์ และกำรเชิญเทวรูป 
 

จำกควำมสืบเน่ืองและพฒันำกำรต่อยอดเป็นกิจกรรมประเพณีและพิธีกรรมเพื่อกำรส่งเสริม
กำรท่องเท่ียวในปัจจุบนั ผูว้ิจยัเห็นว่ำควำมเข้ำใจในระบบสัญลักษณ์กำรส่ือสัญลักษณ์ มำยำคติ และ
กำรประกอบสร้ำงควำมหมำยเพื่อถ่ำยทอดแนวคิดในเชิงพิธีกรรมเพื่อส่ือถึงควำมอุดมสมบูรณ์นั้น 
ถือเป็นกำรเสริมคุณค่ำทำงดำ้นวฒันธรรมและกำรส่ือสำรเพื่อกำรส่งเสริมกำรท่องเท่ียว  ทั้งยงัเป็น
กำรสืบทอดวฒันธรรม ประเพณี และพิธีกรรมต่ำงๆ ของท้องถิ่นท่ีมีศักยภำพเพื่อกำรพฒันำท้องถิ่น 
ชุมชน และประเทศชำติลงให้คงอยู่ต่อไป 

 

1.2 วัตถุประสงค์กำรวิจัย 
 

1.2.1 ศึกษำประวตัิควำมเป็นมำของประเพณีแห่นำงดำนในจงัหวดันครศรีธรรมรำช 
1.2.2 วิเครำะห์กำรประกอบสร้ำงควำมหมำยเชิงสัญญะผ่ำนระบบสัญลกัษณ์และมำยำคติใน

เชิงพิธีกรรมของประเพณีแห่นำงดำนในจงัหวดันครศรีธรรมรำช 
 1.2.3 วิเครำะห์องค์ประกอบด้ำนสุนทรียภำพทำงกำรส่ือสำรของประเพณีแห่นำงดำนใน
จงัหวดันครศรีธรรมรำช 
 1.2.4 วิเครำะห์บทบำทหน้ำท่ีทำงกำรส่ือสำรเพื่อกำรด ำรงอยู่ทำงวฒันธรรมของประเพณีแห่
นำงดำน 
 

1.3 ค ำถำมกำรวิจัย 
 

1.3.1 ประเพณีแห่นำงดำนของจังหวดันครศรีธรรมรำช มีกำรประกอบสร้ำงควำมหมำย
เชิงสัญญะผ่ำนระบบสัญลกัษณ์และมำยำคติในเชิงพิธีกรรมอย่ำงไรบำ้ง  
 1.3.2 ประเพณีแห่นำงดำน ของจังหวดันครศรีธรรมรำช มีองค์ประกอบด้ำนสุนทรียภำพ
ทำงกำรส่ือสำรอย่ำงไร 
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1.3.3 บทบำทหน้ำท่ีทำงกำรส่ือสำรเพื่อกำรด ำรงอยู่ทำงวฒันธรรมของประเพณีแห่นำงดำน
เป็นอย่ำงไร  

 

1.4 ขอบเขตกำรวิจัย 
 

1.4.1 ขอบเขตดำ้นพื้นท่ี 
 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลในพื้นท่ีจงัหวดันครศรีธรรมรำช รวมถึงหน่วยงำนภำครัฐและ
เอกชนท่ีเกี่ยวขอ้งกบักำรจดัประเพณีแห่นำงดำนในบริเวณพื้นท่ีจงัหวดันครศรีธรรมรำช 
 
 1.4.2 ขอบเขตดำ้นระยะเวลำ  
 กำรวิจัยน้ีศึกษำประเพณีแห่นำงดำนของจงัหวดันครศรีธรรมรำชท่ีจัดขึ้นในเดือนเมษำยน 
ประจ ำปี พ.ศ. 2561 และ พ.ศ. 2562  

 
1.5 นิยำมศัพท์ 
 

กำรประกอบสร้ำงควำมหมำยเชิงสัญญะ หมำยถึง กำรจดัระบบเพื่อประกอบเขำ้เป็นแบบ
แผนทำงกำรส่ือสำรผ่ำนรูปลกัษณ์ บุคคล รหัสกำรแต่งกำย รูปเคำรพ ส่ิงของท่ีไดรั้บกำรน ำมำใช้เพื่อ
กำรจัดแสดงและประกอบพิธีกรรมในประเพณีแห่นำงดำน โดยเน้นควำมหมำยโดยนัยผ่ำนระบบ
สัญลกัษณ์ภำพในเชิงพิธีกรรมตรียมัปวำยและกำรแสดงในประเพณีแห่นำงดำน 

 
 มำยำคติ หมำยถึง ต ำนำน มุขปำฐะ เร่ืองเล่ำ วรรณกรรมท่ีเกี่ยวขอ้งกบัควำมเป็นมำของเทพ
ชั้นสูงและเทพชั้นรองของศำสนำพรำหมณ์ รวมทั้งควำมเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกับสถำนท่ีและส่ิงของต่ำงๆ 
ท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมและกำรแสดง  
 
 สุนทรียภำพทำงกำรส่ือสำร หมำยถึง องค์ประกอบทำงกำรสร้ำงสรรค์ท่ีมีหน้ำท่ีส่ือสำรถึง
ควำมงดงำมของประเพณีแห่นำงดำน  
 

 กำรผลิตซ ้ำเพ่ือสืบทอดประเพณีแห่นำงดำน  หมำยถึง กำรสร้ำงสรรค์กิจกรรมต่ำงๆ ท่ี
ปรำกฏผ่ำนประเพณีแห่งนำงดำน เพื่อสืบทอดประเพณีโดยมีกำรอ้ำงอิงตำมแบบแผนธรรมเนียม
ปฏิบตัิในอดีต  
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  สัมพันธบท หมำยถึง กำรประกอบสร้ำงควำมหมำย เช่ือมโยงเน่ือหำของกำรแสดง ผ่ำนกำร
เล่ำเร่ือง แลกเปลี่ยนควำมหมำยของพิธีกรรมในประเพณีแห่นำงดำน 
 
 ประเพณีแห่นำงดำน หมำยถึง ประเพณีตรียมัพวำย หรือท่ีรู้จกักันทั่วไปว่ำ พิธีโล ้ชิงช้ำ มี
แผ่น ไม้กระดำน  3 แผ่น  เป็นตัวแทน เทพ เจ้ำชั้ นรองในศำสนำพรำหมณ์  โดยชำวจังหวัด
นครศรีธรรมรำช เรียกสั้นๆ ว่ำ นำงดำน หรือย่อมำจำกค ำว่ำนำงกระดำนนั้นเอง 
 

1.6 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับในเชิงวิชำกำร 

 
1.6.1 สร้ำงองค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำรส่ือควำมหมำยเชิงสัญลกัษณ์ผ่ำนประเพณีและพิธีกรรม

อันเน่ืองจำกมำยำคติท่ีเกี่ยวข้องกับศำสนำพรำหมณ์ ในบริบทของประเพณีแห่นำงดำนจังหวัด
นครศรีธรรมรำช  

1.6.2 สร้ำงองค์ควำมรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบทำงสุนทรียภำพทำงกำรผ่ำนกำรส่ือสำร
ควำมหมำยพิธีกรรมของประเพณีแห่นำงดำน ของจงัหวดันครศรีธรรมรำช  

1.6.3 สร้ำงแนวทำงกำรศึกษำกำรส่ือสำรท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัประเพณี พิธีกรรมท่ี เกี่ยวเน่ืองกับ
ควำมเช่ือและควำมศรัทธำทำงศำสนำในบริบทของชุมชน สังคม เพื่อกำรส่งเสริมกำรท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรมอย่ำงยัง่ยืน 
 

1.7 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับเพือ่กำรพัฒนำชุมชน 
 

1.7.1 ก่อให้เกิดแนวคิดในกำรอนุรักษ์ สืบสำนและกำรสร้ำงสรรค์ต่อยอดทำงวฒันธรรมท่ี
มีควำมเป็นมำอย่ำงยำวนำนของจงัหวดันครศรีธรรมรำช ตลอดจนเป็นกำรสร้ำงควำมเขม้แข็งให้กบั
สังคม และ ประเทศต่อไป 

1.7.2 ผลกำรศึกษำสำมำรถน ำไปประยุกต์เพื่อเป็นแนวทำงในกำรปรับปรุงและพัฒนำกำร
สืบทอดวฒันธรรมประเพณีท่ีเกี่ยวขอ้งกบัจำกมำยำคติ ควำมเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัพิธีกรรมต่ำงๆ ได้ 
 



 
บทที่ 2 

 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

ในการศึกษาเร่ือง “สัญลกัษณ์ มายาคติ และการส่ือสารของประเพณีแห่นางดาน ในจงัหวดั
นครศรีธรรมราช” มีแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้งดงัน้ี 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกบัส่ือพิธีกรรมและส่ือประเพณี 
2.2 แนวคิดเกี่ยวกบัสัญญะวิทยาและการส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ 
2.3 แนวคิดเกี่ยวกบัการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม และการส่ือความหมาย 
2.4 แบบจ าลองการส่ือสารของ Jakobson  
2.5 แนวคิดเกี่ยวกบัการส่ือสารทางวฒันธรรม 
2.6 งานวิจยัท่ีเกี่ยวขอ้ง 
 
ทั้งน้ี โดยมีรายละเอียดของแต่ละแนวคิดทฤษฎีเพื่อการน ามาประยุกต์ใช้ส าหรับการ

ก าหนดปัญหาน าวิจยัและใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับส่ือพิธกีรรมและส่ือประเพณี 
 

พจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน (ราชบณัฑิตยสถาน, 2556, น. 788) ให้ความหมายว่า 
พิธี คือ งานท่ีจดัขึ้นตามลัทธิหรือความเช่ือถือตามขนบธรรมเนียมประเพณีเพื่อความขลงัหรือความ
เป็นสิริมงคลเป็นต้น เช่น พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวญั พิธีมงคลสมรส พิธีประสาท
ปริญญา ส่วนพิธีกรรม คือ การบูชา แบบอย่างหรือแบบแผนต่างๆ ท่ีปฏิบตัิในทางศาสนา 

 
 ประชิด สกุณะพัฒน์ (2546, น. 60) พิธีกรรม คือ รูปแบบของพฤติกรรมท่ีสร้างขึ้นเพื่อ
แสดงความเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิ ซ่ึงเป็นพิธีการส าหรับกลุ่มชนทั่วไปท่ีกระท า
เพื่อให้ไดส่ิ้งท่ีตอ้งการ 
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 กาญจนา แกว้เทพ (2549, น. 2) ไดนิ้ยามค าว่า “พิธีกรรม” คือ 
1) พิธีกรรม หมายถึง กรรมวิธีในการลงมือกระท า/ปฎฏิบัติการ (Action) ส่ิงใดส่ิง

หน่ึงท่ีมีรูปแบบ/กระบวนการ/ล าดับขั้นตอนท่ีแน่นอน โดยส่วนใหญ่มักจะเป็นการกระท าท่ี
เกี่ยวกบัศาสนา และความเช่ือ ซ่ึงเป็นนิยามความหมายแบบแคบ 

2) พิธีกรรม หมายถึง การลงมือกระท า/ปฏิบัติการ (Action) ส่ิ งใดส่ิงหน่ึงท่ีมี
รูปแบบ/กระบวนการ/ล าดับขั้นตอนท่ีแน่นอน แต่ทั้ งน้ีอาจจะต้องถอดคุณสมบัติบางประการ
ออกไป เช่น ต้องเป็นการกระท าท่ีเกี่ยวกับศาสนาและความเช่ือ เป็นต้น ดังนั้นการกระท าหลายๆ 
อย่างในสังคมสมยัใหม่ เช่น การรับน้อง การแต่งตัวทีมฟุตบอลเพื่อเชียร์ฟุตบอลกนัเป็นทีม ถือไดว้่า
เป็น “พิธีกรรม” อีกรูปแบบหน่ึง ซ่ึงถือเป็นการนิยามความหมายแบบกวา้ง 

 
ในการศึกษาเร่ือง พิ ธีกรรมนั้ น  เราสามารถมองได้หลายแง่มุม ซ่ึงอาจจะเป็นเชิง

เศรษฐศาสตร์ สังคมศาสตร์ สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา ฯลฯ แต่ในการศึกษาเกี่ยวกบัประเพณีแห่
นางดาน ของจังหวดันครศรีธรรมราชคร้ังน้ี ผูว้ิจัยจะขอกล่าวถึง พิธีกรรม ในบทบาทหน้าท่ีของ
รูปแบบการส่ือสารชนิดหน่ึง 

 
ดงันั้น พิธีกรรมและประเพณีมีความใกลเ้คียงตามความหมาย ดังท่ี แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย 

(2548, น. 87) กล่าวว่า “ค าว่า ประเพณี (Tradition) กบัค าว่า พิธีกรรม (Rite) มีความหมายใกลเ้คียง
กนัมาก บางคร้ังก็ใช้ในความหมายเดยีวกนั แต่เท่าท่ีผ่านมา ค าว่า ประเพณี น่าจะมีความหมายกวา้ง
กว่าคือ กินความไปถึงวิถีชีวิต ในขณะท่ีค าว่า พิธีกรรมมีความหมายไปในเชิงพิธีกรรม หรือ
กิจกรรมเฉพาะกิจมากกว่า” (มาลีนี จุฬามณีรัตน์, 2545, น. 5) 

 
ผูว้ิจัยสรุปว่า ประเพณีแห่นางดาน ของจังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นทั้ งพิธีกรรมและ

ประเพณี ซ่ึงในการศึกษาเร่ืองพิธีกรรม เราต้องท าความเข้าใจกับส่ือพิธีกรรม หรือส่ือประเพณีเป็น
ล าดบัก่อน ซ่ึงจะท าให้เขา้ใจลกัษณะเด่นและดอ้ยของตวัส่ือดว้ย ดงัน้ี 
 

ขอ้เด่นของส่ือพิธีกรรม 
1) มีองค์ประกอบท่ีหลากหลาย มีกิจกรรมมากมายท่ีแฝงอยู่ภายใตพ้ิธีกรรม 
2) สามารถระดมคนให้เขา้ร่วมไดม้าก 
3) มีการระบุช่วงเวลาท่ีแน่นอน ซ่ึงเป็นหลักประกันหน่ึงของความยัง่ยืนของ

พิธีกรรม 
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4) พิธีกรรมมีบทบาทหน้าท่ีท่ีหลากหลาย แมบ้างบทบาทเลือนหาย แต่บางบทบาทก็
ยงัคงอยู่ ท าให้พิธีกรรมไม่สามารถถูกลบเลือนไปได้ 
  

ขอ้จ ากดัของส่ือพิธีกรรม 
1) พธีิกรรมทุกอย่างตอ้งเป็นจริง ของจริง เพราะต้องเกี่ยวขอ้งกับส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิ จึงท า

ให้เลียนแบบไดย้าก ดงันั้นเมื่อจะท าการส่งเสริมและเผยแพร่จึงเป็นขอ้จ ากดั 
2) พิธีกรรมท่ีมีการระบุช่วงเวลาไวอ้ย่างแน่นอน ท าให้ “การผลิตซ ้า” ท าไดย้าก 
3) เน่ืองจากพิธีกรรมมีส่วนประกอบทั้ง รูปแบบ และเน้ือหา/คุณค่า/ความหมาย แต่

ในส่วนหลังซ่ึงมองเห็นไม่ได้นั้น โอกาสท่ีจะสืบทอดอาจเส่ียงต่อการได้รับการสืบทอดเฉพาะ
บางส่วนท่ีเห็นเท่านั้น ท าให้พิธีกรรมไม่สมบูรณ์ 

 
หลกัการศึกษาส่ือพิธีกรรม ส่ือประเพณี ส่ือพื้นบา้น  
หลักการส าคัญท่ีจะเป็นแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองส่ือพิธีกรรมนั้น ประกอบไปด้วย

หลกั 3 ประการ (กาญจนา แกว้เทพ, 2549, น. 8) ดงัต่อไปน้ี  
1) แนวคิด /หลกัการ /ทฤษฎีในการท างาน ถือเป็นหลกัของการเร่ิมตน้ท าการศึกษา

อย่างเป็นระบบ ระเบียบและมีขั้นตอนชดัเจน 
2) ลงมือ (ปฏิบตัิ) เป็นขั้นตอนของการแปรแนวคิดให้กลายเป็นการลงมือปฏิบตัิจริง 
3) ติดตาม /ประเมินผล เป็นขั้นตอนของติดตามประเมินผลของการท างานเพื่อน ามา

พฒันา /ปรับปรุงการท างาน และเพื่อเป็นการเพิ่มพูนความรู้ให้แก่ชุมชนอีกทางหน่ึงดว้ย 
4) นอกจากนั้ นก่อนท่ีเราจะท าการศึกษาเกี่ยวกับส่ือพิ ธีกรรมจะต้องท าเข้าใจ

เกี่ยวกบักระบวน คุณลกัษณะของส่ือพิธีกรรมนั้นๆ ดว้ย 
 

โดยกรอบเน้ือหาของการศึกษาเร่ืองพิธีกรรมนั้นตอ้งประกอบดว้ย 4 ส่วน ดงัน้ี 
 

1) การวิเคราะห์คุณลกัษณะ (Attribute Analysis) ของส่ือพิธีกรรม 
ในการท่ีจะศึกษาส่ิงใดนั้น ประการแรกเราต้องท าความรู้จักและเรียนรู้เพื่อให้เขา้ใจ

ถึงธรรมชาติของส่ิงนั้นให้มากท่ีสุด เพื่อเป็นพื้นฐานส าคญัท่ีจะศึกษาและเข้าถึงตัวตนท่ีแทจ้ริงของ
ส่ือพื้นบ้านนั้นๆ ดว้ย โดยส่ิงแรกท่ีควรจะศึกษาและเข้าใจก็คือ คุณลกัษณะต่างๆ ของพิธีกรรม ซ่ึง
โดยหลกัๆ แลว้ก็ประกอบไปดว้ย (ธัญจิรา ศรีค า, 2552, น. 21-26) 
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คุณลักษณะท่ี 1 : ประเภทของส่ือพิธีกรรม ในศาสตร์สาขาต่างๆ มีการจัดแบ่ง
ประเภทของประเภทของพิธีกรรมโดยใช้เกณฑ์ต่างๆ แตกต่างกันออกไป โดยอาจจะแบ่งเป็น
พิธีกรรมท่ีท าตามวฎัจกัรของชีวิต พิธีกรรมท่ีท าอย่างต่อเน่ือง พิธีส่วนบุคคล/กลุ่ม หรือพิธีกรรม
ส่วนรวม  

คุณลกัษณะท่ี 2 : ความสัมพนัธ์ระหว่างพิธีกรรมกบัชีวิตจริง เปรียบเสมือนการสร้าง
แบบจ าลองเร่ือง “ส่ือพิธีกรรม” กับ “บริบทของชีวิตท่ีเป็นจริง” โดยแยกโลกออกมาเป็น 2 โลก คือ 
โลกแห่งพิธีกรรม (Ritual world) และโลกแห่งความเป็นจริง (Real World / Daily Life) 

คุณลกัษณะท่ี 3 : การตรวจสภาพปัจจบุนัของพิธีกรรม เป็นการตรวจสภาพความเป็น
จริงของส่ือพื้นบา้นท่ีด ารงอยู่ โดยสามารถจ าแนกสภาพของส่ือพื้นบา้นได ้ดงัน้ี 

(1) ส่ือพิธีกรรมท่ีอยู่ในสภาพ “สมบูรณ์แข็งแรงดี” คือ ส่ือพื้นบา้นท่ีอยู่ใน
ภาวะเขม้แข็ง คนในชุมชนให้ความสนใจ และมีส่วนร่วมอย่างเต็มท่ี ทุกคนไดรั้บรู้ความหมาย ความ
เป็นมาคุณค่าและบทบาทหน้าท่ีของส่ือพิธีกรรมอย่างเต็มท่ี 

(2) ส่ือพิธีกรรมท่ีอยู่ในสภาพ “ข้างนอกเข้มแข็ง แต่ข้างในกลวง” คือ ส่ือ
พิธีกรรมท่ีมีการสืบทอดอย่างต่อเน่ือง แต่คุณค่า/รูปแบบเน้ือหาความหมายของพิธีกรรมเร่ิม
เปลี่ยนไปจากเดิม ส่ือพื้นบา้นชนิดน้ีเร่ิมกลายเป็นส่ือกระแสหลักของการท างานด้านส่ือพิธีกรรม 
โดยเฉพาะเมื่อพิธีกรรมเร่ิมมีสัดส่วนในเร่ืองของธุรกิจเพิ่มมากขึ้น 

(3) ส่ือพิธีกรรมท่ี “เร่ิมป่วยกระเสาะกระแสะ” คือ ลักษณะของพิธีกรรมน้ี
เร่ิมหดหายไปบ้าง ลดลงบ้าง ส่วนประกอบหลายอย่างเร่ิมจางหายไป มีองค์ประกอบของส่ือ
พิธีกรรมไม่ครบถว้น 

(4) ส่ือพิ ธีกรรมท่ีอยู่ในสภาพ “มีแต่ทรงกับทรุด” คือ ส่ือพิธีกรรมใน
ลกัษณะน้ี หากปล่อยไว ้มีโอกาสท่ีจะลม้หายไปจากชุมชนเป็นอย่างมาก และส่งผลต่อชุมชนนั้นๆ 
เป็นอย่างมากตามไปด้วย ทั้งน้ีเพราะส่ือพิธีกรรมนั้นมีบทบาทหน้าท่ีท่ีไม่อาจจะประเมินค่าได้ต่อ
ชุมชน 

(5) ส่ือพิธีกรรมท่ีอยู่ในสภาพ “รอวนัตาย” คือ เป็นส่ือพิธีกรรมท่ีแทบจะ
ไม่ไดก้ระท ากนันานแล้ว หรือมีผูท้ าพิธีกรรมไดเ้ป็นคนสุดท้าย เมื่อมีการท าพิธีกรรม ร้ือฟ้ืนขึ้นมา 
แต่เมื่อผ่านพน้ไปแลว้ก็เงียบหายไปอีก 

(6) ส่ือพิธีกรรมท่ี “ตายไปแลว้” คือ ไม่เหลือให้เห็นในสังคมปัจจุบนั ในการ
รู้จกัสถานภาพของส่ือพิธีกรรมท่ีก าลงัศึกษา เปรียบเสมือนการเร่ิมตน้ท่ีจะเรียบรู้และท าความเขา้ใจ
ให้ถึงแก่นแท้ของตัวพิธีกรรม ซ่ึงจะท าให้ทราบปัญหาใดท่ีควรรีบเร่ง เยียวยาหรือแก้ไข เพื่อส่ือ
พิธีกรรมมีความครบถว้น สมบูรณ์มากท่ีสุด 
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คุณลักษณะท่ี 4 : ผู ้ท่ีเกี่ยวข้อง โดยการส ารวจผู ้ท่ีเกี่ยวข้องนั้ นอาจจะต้องศึกษา
เปรียบเทียบระหว่าง “ต้นฉบบั/ในอดีต” กับสภาพปัจจุบนัท่ีก าลังเป็นอยู่” เป็นการเปรียบเทียบดว้ย
เกณฑ์กาลเวลา ทั้งน้ีแง่มุมในการส ารวจผูเ้กี่ยวขอ้งในพิธีกรรมหน่ึงๆ นั้นจะตอ้งศึกษาถึงลักษณะ
ทางประชากร และยงัต้องมองไปถึงบทบาทของผูท่ี้เข้าร่วมพิธีกรรมด้วยว่ามีบทบาท หน้าท่ีอะไร 
นอกจากน้ียงัตอ้งศึกษาถึงหลกัเกณฑ์ในการเขา้ร่วมพิธีกรรมดว้ย 

คุณลักษณะท่ี 5 : ระบบการแบ่งงานกันท า เน่ืองจากส่ือพิธีกรรมมักเป็นส่ือ ท่ี
ประกอบดว้ยกิจกรรมย่อยๆ มากมาย จึงมีการจดัระบบการแบ่งงานกนัท าอย่างตายตวั 

คุณลักษณะท่ี 6 : ช่วงเวลา / กาลเทศะ ในการท าพิธีกรรมใดๆ นั้ น จะมีการระบุ
ช่วงเวลาและสถานท่ีไวอ้ย่างแน่นอน โดยท่ีความยืดหยุ่นอาจจะมากน้อยแล้วแต่พิธีกรรม โดยเรา
สามารถพิจารณาถึงเร่ืองของเวลาและกาลเทศะได้หลายๆ แบบ เช่น พิจารณาถึงความต่อเน่ือง/
สม ่าเสมอ เพราะพิธีกรรมหลายประเภทมีการระบุเวลาเอาไว้อย่างแน่นอน เช่น ประเพณีสงกรานต์ 
เป็นตน้ 

การระบุเวลาท่ีแน่นอนส่งผลต่อความยัง่ยืนของตวัพิธีกรรมเองด้วย โดยมีเป้าหมาย
เพื่อให้เกิดการสืบทอดด ารงอยู่ของตัวพิธีกรรมเอง แต่จะมีพิธีกรรมบางประเภทท่ีกระท าใน
ช่วงเวลาพิเศษเฉพาะท่ีมีปัญหา 

คุณลักษณะท่ี 7 : พื้นท่ี สถานท่ี ต้องศึกษาว่าการใช้พื้นท่ี การตกแต่งสถานท่ี นั้นมี
เง่ือนไขอะไรบ้าง มีความเข้มงวดมากน้อยเพียงใด รวมถึงเหตุผลท่ีอยู่เบ้ืองหลังของการตกแต่ง
สถานท่ีนั้นคืออะไรดว้ย 

คุณลักษณะท่ี 8 : ส่ิ งของ/เคร่ืองเซ่นไหว้ในพิ ธีกรรม ในการคัดเลือกส่ิงของ 
เคร่ืองเซ่นไหวใ้นพิธีกรรมว่ามีเกณฑ์อย่างไร รวมถึงวิธีท่ีจะปฏิบติัต่อส่ิงนั้นด้วย มิติท่ีควรจะศึกษา
เกี่ยวกับเร่ืองน้ีคือประเภทและปริมาณของส่ิงท่ีใช้ในพิธีกรรม ผู ้จัดเตรียม ความเข้มงวดในการ
เตรียมส่ิงของต่างๆ ค่าใช้จ่าย และบทบาทของส่ิงของแต่ละอย่างในพิธีกรรม 

คุณลักษณะท่ี 9 : ขั้นตอนการท ากิจกรรม วิธีการแบ่งขั้นตอนของการท ากิจกรรม
พิธีกรรมสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ช่วงเวลา คือ ช่วงก่อนท าพิธีกรรม ช่วงระหว่างท าพิธีกรรม และ
ช่วงหลงัท าพิธีกรรม 

คุณลักษณะท่ี 10 : รูปแบบ เน้ือหา ความหมาย คุณค่า หลกัแนวคิดหน่ึงในการน ามา
วิเคราะห์คือ “ทฤษฎีตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ซ่ึงมีใจความว่า ส่ือพื้นบ้านทุกชนิด รวมถึงส่ือพิธีกรรมนั้น 
เปรียบเสมือนตน้ไม ้ซ่ึงจะประกอบดว้ย 2 ส่วน คือ 

(1) ส่วนท่ีมองเห็นได้ (Visible) ไดแ้ก่ ส่วนท่ีอยู่บนพื้นดิน คือ ล าต้น ดอกใบ 
กิ่งกา้น ส่วนน้ีเรียกวา่ “รูปแบบ” 
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(2) ส่วนท่ีมองไม่เห็น (Invisible) แต่มีความส าคญัเป็นอย่างมาก ส่วนน้ีไดแ้ก่
ส่วนท่ีอยู่ใตด้ิน คือ รากแกว้ รากฝอย ส่วนน้ีเรียกว่า “เน้ือหา/คุณค่า” การประกอบพิธีกรรมไม่ว่าจะ
มีเป้าหมายเพื่อการสืบทอด ร้ือฟ้ืน เผยแพร่ ส่งเสริม ก็ตอ้งท าให้ครบทั้ง 2 ส่วนประกอบกนั 

คุณลักษณะท่ี 11 : อารมณ์ จังหวะ มิติดา้นอารมณ์ ความรู้สึกน้ีมีผลต่อผูเ้ขา้ร่วมเป็น
อย่างมาก การศึกษาถึงอารมณ์ของแต่ละกิจกรรมนั้น เพื่อมาพิจารณาถึงรหัส ความหมายท่ีซ่อนอยู่
เบ้ืองหลงัของการประกอบพิธีกรรม 

คุณลักษณะท่ี 12 : บทบาท ทหน้าท่ีของส่ือพิ ธีกรรม จะต้องพิจารณาถึงบทบาท 
หน้าท่ี ทั้งในอดีตและปัจจุบนั 
 

2) การท าความรู้จกักบัคุณลกัษณะขั้นขอ้มูลพื้นฐานของส่ือพิธีกรรม 
หากท าการศึกษาและวิเคราะห์ถึงคุณลักษณะของส่ือพิธีกรรมแต่ละประเภทอย่าง

ถ่องแท้และชัดเจน ก็จะเป็นประโยชน์ในการศึกษาขั้นต่อไป เพราะจะท าให้ทราบว่า เราต้องท า
กิจกรรมอย่างไร อะไร และจะท ากับใคร หรืออีกนัยหน่ึงคือการท าความเข้าใจในคุณลักษณะขั้น
ขอ้มูลพื้นฐานดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้น้ี (ธัญจิรา ศรีค า, 2552, น. 27) คือ  

คุณลกัษณะท่ี 1 : ประเภทของส่ือ 
คุณลกัษณะท่ี 2 : ความสัมพนัธ์ระหว่างพิธีกรรมกบัชีวติ 
คุณลกัษณะท่ี 3 : การตรวจสถานภาพปัจจุบนัของส่ือพิธีกรรม 

 
3) การศึกษาส่ือพิธีกรรม 
กาญจนา แกว้เทพ (2549) ไดก้ล่าวว่า หลกัการ แนวคิด และทฤษฎีท่ีใช้ในการศึกษา

ส่ือพิธีกรรมจะถูกน ามาใช้เพื่อเป็นกรอบทิศทางในการศึกษาอย่างถูกต้องและเหมาะสม โดย
เบ้ืองต้นต้องมีแนวคิดและทฤษฎีท่ีน ามาใช้ในการศึกาเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างส่ือ
พิธีกรรมกับบริบทแวดลอ้ม วิถีชีวิตจริง หรือท่ีเรียกว่า การวิเคราะห์บริบทส่ือพิธีกรรม ทั้งน้ีเพราะ
พิธีกรรมใดๆ นั้นจะเป็น “ภาพสะท้อนหรือกระจกส่องทาง” ให้เป็นบริบท สภาพแวดล้อมท่ีเป็น
จริงของชุมชนนั้นๆ เสมอ โดยอาจจะพิจารณาหากบริบทของสังคมเปลี่ยนไป พิธีกรรมจะสามารถ
ด ารงอยู่หรือไม่ และหากท าการศึกษาคน้ควา้ และร้ือฟ้ืนพิธีกรรมนั้นกลบัคืนมาสู่สังคมแล้ว ชุมชน 
สังคมจะตระหนักถึงคุณค่า เน้ือหา ความหมายท่ีแฝงอยู่ในพิธีกรรมนั้นหรือไม่ อย่างไร (ธัญจิรา ศรี
ค า, 2552, น. 31) 
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จากท่ีกล่าวมาข้างต้น ส่ือพิธีกรรมเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึงนั้น โดยรูปแบบของการ
ส่ือสารก็ยงัคงยึดตามหลักแบบจ าลอง ผูส่้งสาร (Sender) – ผูส้าร (Message) – ช่องทางการส่ือสาร 
(Channel) – ผูรั้บสาร (Receiver) การท่ีจะศึกษาลงรายละเอียดในเร่ืองพิธีกรรม ด้านหน่ึงนั้นต้องมี
การศึกษาถึงรูปแบบการส่ือสารทั้งกระบวนการดว้ยว่าเกิดปัญหาขึ้นตรงจุดไหน จุดไหนมีข้อเด่น 
ขอ้ดอ้ยอย่างไร เพื่อก่อให้เกิดประสิทธิภาพในการศึกษาและส่ือสารมากย่ิงขึ้น 

 
กระบวนการท่ีได้กล่าวมาแล้วข้างต้น เป็นหลักพื้นฐานท่ีจะท าการศึกษาในเร่ืองของส่ือ

พิธีกรรมได้อย่างครบถ้วน สมบูรณ์ ดงันั้นหากเราท าการวิเคราะห์ และท าความรู้จักกบัส่ือพิธีกรรม
มาผนวกเขา้กับกรอบแนวคิดในการศึกษาท่ีมีหลกัเกณฑ์ท่ีชัดเจน ก็จะท าให้เราทราบแนวทางการ
ส่ือความหมายของพิธีกรรมต่างๆ ไดอ้ย่างลึกซ้ึงและครอบคลุมและครบถว้นได ้

 
ส าหรับแนวคิดเกี่ยวกับส่ือพิธีกรรมและประเพณีเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึงนั้ น โดย

รูปแบบของการส่ือสารก็ยงัคงยึดตามหลกัแบบจ าลองการส่ือสาร S-M-C-R ผูส่้งสาร (Sender) – ผู ้
ส าร (Message) – ช่อ งท างการส่ื อสาร (Channel) – ผู ้ รับสาร (Receiver) การ ท่ีจะศึ กษ าลง
รายละเอยีดในเร่ืองพิธีกรรม ดา้นหน่ึงนั้นตอ้งมีการศึกษาถึงรูปแบบการส่ือสารทั้งกระบวนการดว้ย 
เพื่อก่อให้เกิดประสิทธิภาพในการศึกษาและท างานมากย่ิงขึ้น โดยผูว้ิจัยไดน้ าแนวคิดดังกล่าวมา
เป็นแนวทางในการศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน จังหวดันครศรีธรรมราช ใน
การเป็นการกรอบเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบ คุณลักษณะ หลักการท่ีส าคัญ อันจะน าไปสู่แนว
ทางการสนับสนุนบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารเพื่อการด ารงอยู่ของพิธีกรรมและประเพณีแห่นาง
ดานต่อไป 
 

2.2  แนวคิดเกี่ยวกับสัญญะวิทยาและการส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ 
 

ในการศึกษาถึงการประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะของประเพณีแห่นางดาน ของ
จงัหวดันครศรีธรรมราช จ าเป็นท่ีจะตอ้งท าความเข้าใจเกี่ยวกับแนวความคิดแบบโครงสร้างนิยม 
(Structuralism) ทั้งน้ี “สัญศาสตร์ หรือ สัญญะวิทยา มีท่ีมาจากค าว่า “สัญศาสตร์” (Semiotics) และ 
Semiology หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า สัญญะวิทยา (Semiology) ทั้งสองค ามาจากค าภาษากรีกท่ีมี
รากศัพท์ค าเดียวกัน คือ Semeion หรือ Sign สัญญะนั่นเอง Semiotics เป็นค าท่ีนักปราชญ์ชาว
อเมริกัน Charles S. C. Peirce (ค.ศ. 1839-1914) ใช้และท าให้เป็นท่ีแพร่หลายในวงการวิชาการ
อเมริกนั ส่วน Semiology เป็นค าท่ีนักภาษาศาสตร์ชาวสวิสเซอร์แลนด์ผูม้ีชื่อเสียง แฟร์ดิน็องด์ เดอ 
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โซซูร์ บิดาแห่งวิชาภาษาศาสตร์ ตั้งขึ้นและนิยมใช้ในหมู่นักวิชาการชาวยุโรป (สรณี วงเบ้ียสัจจ์, 
2544) 

 
 วิธีมองแบบสัญศาสตร์นั้นไม่จ ากดัแค่เพียงประโยชน์ใช้สอย เน้ือหาสาระ หรือความหมาย

เบ้ืองต้นท่ีรับรู้ได้ด้วยสามัญส านึกเท่านั้น แต่จะมุ่งเน้นต่อไปท่ีความหมายทางวฒันธรรมซ่ึงท า
หน้าท่ีคอยพยุงค ้าจุนความหมายเบ้ืองต้นอีกทีหน่ึง โดยพยายามสาธิตกระบวนการผลิตความหมาย
ทั้งหมดนั้นออกมา  
 

2.2.1 ความหมายและความส าคัญของสัญญะ (Sign) 
 
การศึกษาเร่ืองสัญญะและระบบความหมาย มีจุดเร่ิมต้นมาจากนักวิชาการคนส าคญั 2 คน

คือ Ferdinand De Saussure และ Charles Sanders C. Peirce ทั้ งสองได้ช่ือว่าเป็นผู ้บุกเบิกศาสตร์
ใหม่ท่ีเรียกว่าสัญญะวิทยา หรือสัญศาสตร์ (Semiology or Semiotics) 

 
Saussure (อา้งถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2542, น. 82) นักวิชาการทางด้านภาษาศาสตร์ชาว

สวิสฯ คือผูบุ้กเบิกและวางรากฐานของสัญญะวิทยา ถึงแม้ Saussure จะท างานด้านภาษาศาสตร์
เช่นเดียวกับนักภาษาศาสตร์คนอื่นๆ คือศึกษาภาษาในฐานะระบบสัญญะอย่างหน่ึง แต่จุดท่ีท าให้
แตกต่างออกไปคือ Saussure ไดข้ยายวตัถุดิบในการศึกษาออกไปให้กวา้งขวางกว่า “ภาษา” และได้
เสนอว่า ยงัมีระบบสัญญะรูปแบบอื่นๆ ท่ีจะสามารถแสดงความหมายและความคิดของผูส่้งสารได ้
ไม่ว่าจะเป็นภาษาใบ ้พิธีกรรม สัญญาณทางทหาร อาหาร อาการเจ็บป่วย ฯลฯ กล่าวคือทุกส่ิงทุก
อย่างสามารถน า มาเป็นสัญญะไดห้ากถูกน ามาใช้แสดงความหมายได ้ดงัน้ี 

 
ค าว่ า Semiology นั้ นสามารถถอดความหมายจากรากศัพท์เดิมได้ว่าเป็น “ศาสตร์

แห่งสัญญะ” (Science of Sign) ซ่ึงเป็นความพยายามให้ค  าอธิบายต่อส่ิงท่ีเรียกว่า “สัญญะ” กล่าวคือ
เป็นศาสตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงว ัฏส่งสารของสัญญะ คือการเกิดขึ้ น การพัฒนา การแปรเปลี่ยน 
รวมทั้งการเส่ือมโทรม ตลอดจนการสูญสลายของสัญญะหน่ึงๆ ท่ีปรากฏออกมาอย่างเป็นแบบแผน
และมีระบบระเบียบ (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 80) 

 
สัญญะ (Sign) หมายถึง ส่ิงท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง/ตัว

จริง (Object) ในตัวบท (Text) และในปริบท (Context) หน่ึงๆ ส่ิงท่ีน ามาใช้เป็นสัญญะนั้ น อาจจะเป็น



20 
 

วตัถุส่ิงของ หรืออาจจะเป็นรูปภาพ และสัญญะท่ีเรารู้จกักนัมากท่ีสุดก็คือ ภาษา ถึงแมว้่า “สัญญะ” จะ
เป็นเพียงตัวแทนความหมายของความเป็นจริง แต่นั่นก็มิได้ท าให้สัญญะมีความส าคัญลดน้อยลง 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 80) 

 
สัญญะวิทยามีเอกลักษณ์อยู่ตรงท่ีจะสนใจเร่ืองการสร้างสรรค์และการแปรเปลี่ ยน

ความหมายท่ีด ารงอยู่ในสัญญะต่างๆ เช่น ประเพณีท้องถิ่น หรือชุมชนต่างๆ เราสามารถประยุกต์
เอาแนวคิดด้านสัญญะวิทยามาตั้งค  าถามน าการศึกษาได้ (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 81) เช่น ใน
ประเพณีนั้นมสีัญญะอะไรประกอบอยู่บา้ง และสัญญะเหล่านั้นท างานสร้างความหมายอย่างไร 

 
นิยามของ Semiology คือ เป็นศาสตร์ท่ีศึกษาวิถีชีวิตของสัญญะท่ีอยู่ในปริบทหน่ึงๆ (Life 

of Sign) จากนิยามดงักล่าวแสดงว่าต้องมีการประกอบสร้างหรือสถาปนาสัญญะ (Constitute) ตั้งอยู่
ภายในเง่ือนไขหรือกฎขอ้บงัคบั และสัญญะนั้นสามารถท่ีจะผกผนัได ้(ส้ินสุดความหมายหน่ึง หรือ
แปรเปลี่ยนไปอีกความหมายหมายหน่ึง)  

 
Saussure (1974) ไดใ้ห้ค  าอธิบายถึงสัญญะวิทยาว่า เป็นศาสตร์ท่ีศึกษาถึงวิถีชีวิตภายในของ

สังคมท่ีสัญญะนั้นถือก าเนิดขึ้นมา เมื่อขยายความค าว่า วิถีชีวิต ของสัญญะให้กว้างออกไป ก็จะ
หมายถึงการศึกษาการก าเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะตวัหน่ึงๆ รวมทั้ง
วิเคราะห์กฎท่ีอยู่เบ้ืองหลงัวิถีชีวิตดงักล่าว ศาสตร์น้ีจึงสอนเราให้รู้ว่า สัญญะประกอบขึ้นมาจาก
อะไรและกฎเกณฑ์ใดท่ีควบคุมมนั  

 
ตามแนวคิดของ Saussure สัญญะ (Sign) ประกอบขึ้นมาจากองค์ประกอบสองส่วน คือ 

รูปสัญญะ (Signifier) ท่ีเราสามารถรับรู้ได้ผ่านทางระบบประสาทสัมผัส เช่น เสียง (Acoustic 
Image) ของค าพูดท่ีเปล่งออกมาและผูรั้บสารได้ยินกับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ท่ีเกิดขึ้น
ภายในใจของผูรั้บสาร ความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะตวัหน่ึงกบัสัญญะตวัอื่นๆ เกิดขึ้นโดยตรรกะว่า
ดว้ยความแตกต่าง (The Logic Of Difference) นั่นคือ สัญญะแต่ละตวัจะมีความหมายไดเ้กิดจากการ
เปรียบเทียบว่าตวัมนัแตกต่างไปจากสัญญะตวัอื่นๆ ในระบบเดียวกนั หากปราศจากความแตกต่าง 
ความหมายไม่อาจเกิดขึ้นได้ ความแตกต่างท่ีท าให้ค่าความหมายเด่นชัดท่ีสุดคือความแตกต่างแบบ
ตรงกนัขา้ม (Opposition) เช่น บนกบัล่าง ขาวกบัด า ร้อนกับหนาว ซ่ึงต่างก็สร้างความหมายให้แก่
กนัและกนั ในแง่น้ีความหมายของสัญญะหน่ึงเกิดจากความไม่มี หรือไม่เป็นของสัญญะอื่นๆ (สรณี 
วงเบ้ียสัจจ์, 2544) 
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การรวมตัวระหว่างรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นเร่ืองของขนบทางวฒันธรรม 
(Cultural Convention) เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่เป็นไปตามธรรมชาติ/อธิบายไม่ได้ตามตรรกะ แต่
เป็นเพียงการสมมุติขึ้ นลอยๆ (Arbitrary) จึงไม่มีเหตุผลสากลท่ีลอยอยู่โดดเหนือความเข้าใจ 
(Transcendent) ท่ีก าหนดให้รูปสัญญะหน่ึงๆ ต้องใช้ความหมายกับสัญญะหน่ึงๆ ซ่ึงกฎเกณฑ์ 
กติกาต่างๆ ท่ีสร้างขึ้ นอย่างเป็นระบบ อันซ่อนอยู่เบ้ืองหลังการจับคู่กันของรูปสัญญะและ
ความหมายสัญญะนั้น เราเรียกว่า รหัส (Code) 
 
 ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า การสร้างและส่ือความหมายแบบ Saussure คือการใช้รหัสหรือการ
เลือกและรวม สัญญะอย่างมีระบบตามขนบหรือกติกาท่ีสังคมก าหนดไวเ้กิดเป็นความสัมพันธ์ท่ีมี
ความหมาย ความหมายสัญญะท่ีถูกเลือกเกิดจากความหมายของสัญญะอื่นๆ  ท่ีไม่ถูกเลือก และ
ความหมายของสัญญะท่ีถูกจัดรวมเกิดจากความสัมพันธ์ของสัญญะหน่ึงๆ กับสัญญะอื่นๆ ท่ีมา
ก่อน หลงั หรือท่ีปรากฏรวมอยู่ในโครงสร้างเดียวกัน การเลือก ไม่เลือก และการจัดรวมจึงเป็นการ
ประกอบสร้างความหมาย 
 
 ส่วน ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพียร์ซ (Charles Sanders Peirce) นั้น มีแนวคิดใกล้เคียงกับ แฟร์
ดิน็องด์ โดยอธิบายความหมายของ “สัญญะ” ว่าคือ ส่ิงท่ีมีความหมายบางอย่างส าหรับคนๆ หน่ึงใน
ลกัษณะใดลักษณะหน่ึง (Berger, 1991, p. 4) และสัญญะเป็นรูปแบบความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นจาก 3 
ส่วน (Gottdiener, 1995) คือ 

1) สัญญะ (Sign ซ่ึงใช้แทนส่ิงอื่น) 
2) ความแปล (Interpretant ซ่ึงอาจเรียกได้อีกอย่างว่า ความหมาย (Meaning) หรือ 

ผลของความหมาย (Meaning-effect) ซ่ึงเพียร์ซหมายถึง การแปลความ (Interpretation) หรือ ภาพ
ในใจท่ีคนสร้างขึ้นจากปฏิสัมพนัธ์กบัสัญญะ 

3) วตัถุ (Object หรือ Referent คือ ส่ิงท่ีสัญญะอา้งความถึง) ส่ือถึงในฐานะเป็นภาพ
ตัวแทน ซ่ึ งอาจเป็น ส่ิ งของห รือสถานการณ์ ท่ีมี ความ เกี่ ยวโยงสืบ เน่ื อ งมาจากการรับ รู้ 
Representamen นั้นๆ 

 
จะ เห็ น ว่ า  ภ าพตัวแทน  (Representation) เที ยบได้กับ  รูปสั ญญ ะ  (Signifier) แล ะ 

Interpretant จะใกล้เคียงกับ ความหมายสัญญะ (Signified) ของ Saussure แต่ไม่เหมือนกันเสีย
ทีเดียวเพราะ Interpretant จะรวมความหมายท่ีเกิดจากสัญญะและเกิดจากตัวผูส้ัมผสัสัญญะนั้นๆ 
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ด้วย Interpretant ไม่ใ ช่ตัวผู ้แปลสัญญะแต่ เป็น  ผลของการท่ีสัญญะสัมผัสผู ้ใช้จึงรวมเอา
ประสบการณ์ของผูใ้ช้ท่ีมีต่อ “ของจริง” (Object) เอาไวใ้นความหมายดว้ย (สรณี วงเบ้ียสัจจ ์, 2544) 

 
นอกจากน้ี Barthes (1957) นักสัญญะวิทยาชาวฝร่ังเศสผูซ่ึ้งก่อวาทะแห่งมายาคติท่ีว่า “ทุก

อย่างกลายเป็นมายาคติไดห้มดส้ิน” ท่ีมีอิทธิพลอย่างมากในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และเป็น
นักคิดท่ีเร่ิมน าเอาการวิเคราะห์แบบสัญญะวิทยาไปใช้กบัวฒันธรรมศึกษาท่ีเกี่ยวมายาคติ โดยมายา
คติ เป็นทฤษฎีท่ีไดรั้บความนิยมในการศึกษาวิเคราะห์การส่ือความหมายของปรากฏการณ์ต่างๆใน
สังคม ท่ีมีการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีแฝงคติความเช่ือและความหมายทางวฒันธรรม 

 
Barthes ไดจ้ดัวางแนวคิดส าคญัๆ เอาไว ้ซ่ึงผูกโยงกนัเขา้เป็นค าจ ากดัความท่ีเรียกว่า “มายา

คติ” ได้แก่ วฒันธรรม ธรรมชาติและการเสกสรรป้ันแต่ง ดงันั้นมายาคติ (Myth) จึงหมายถึง การส่ือ
ความหมายดว้ยคติความเช่ือทางวฒันธรรมซ่ึงถูกกลบเกลื่อนให้เป็นท่ีรับรู้เสมือนว่ าเป็นธรรมชาติ 
ดงัจะกล่าวต่อไป ในประเด็นเร่ืองการวิเคราะหโ์ครงสร้างหน้าท่ี 

 
ในการศึกษาเกี่ยวกบัประเพณีแห่นางดาน ของจังหวดันครศรีธรรมราช ผูว้ิจัยมุ่งคน้หาวิธีมี

การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะและองค์ประกอบดา้นสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ใน
ประเพณีแห่นางดาน ผูว้ิจยัจะน าแนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยา มาเป็นแนวทางเพื่อเป็นการเข้า
สู่ปัญหาการวิจยัและเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ขอ้มูลส่ือประเพณีและพิธีกรรม 

 
2.2.2 องค์ประกอบของสัญญะ 
 
ตามแนวคิดของ แฟร์ดิน็องด์ เร่ืองของสัญญะเป็นเร่ืองท่ีเกี่ยวขอ้งกับองค์ประกอบ 3 ส่วน 

(กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 85) ดงัน้ี 
1) ของจริง (Reference) คือ บรรดาของจริงทั้งหลาย เช่น ขวดแกว้จริงๆ ในรูปท่ี 1 
2) ตวัหมาย (Signifier) คือ ในแต่ละวฒันธรรมจะสร้างสัญญะขึ้นมาแทนตัวขวด

จริง เช่น ในบริบทของสังคมไทยจะสร้างสัญญะท่ีเขียนเป็นตัวอกัษรว่า “ขวด” สังคมอังกฤษเขียน
ว่า “Bottle” สังคมฝร่ังเศสเขียนว่า “Bouteille” และสังคมอื่นๆ ก็จะมีวิธีสร้างสัญญะท่ีแตกต่างกัน
ออกไป สัญญะในรูปท่ี 2 อาจจะเป็น “เสียง” (Sound) คือการเปล่งเสียงออกมาเป็นถอ้ยค าว่า “ขวด” 
หรือเป็น “ภาพ” (Image) เช่น เป็นตวัอกัษรหรือรูปวาด เป็นตน้ 
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3) ตวัหมายถึง (Signified) คือ เมื่อคนในแต่ละวฒันธรรมได้ผ่านกระบวนการเรียนรู้
สัญญะ (เช่น อ่านออก) เมื่อเห็นสัญญะ “ขวด/Bottle/Bouteille” ในสมองหรือความคิดค านึงของเขา
ก็จะเกิดแนวคิดจินตนาการภาพของ “ขวด” ขึ้นมา ท่ีเราเข้าใจกันว่าเป็น “เป็นภาพในใจหรือใน
ความคิด” (Concept) 

 

 
 

รูปท่ี 2.1 แผนผงัแสดงความสัมพนัธ์ระหว่าง ของจริง-ตวัหมาย-ตวัหมายถึง 
ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ, 2542 

 
ในการศึกษาเร่ืองระบบสัญญะนั้น De Saussure สนใจแต่เฉพาะความสัมพันธ์ระหว่าง

องค์ประกอบท่ี 2 และ 3 เท่านั้น ซ่ึงคุณลกัษณะท่ีส าคญัของความสัมพันธ์ระหว่าง “ตวัหมาย” และ
“ตวัหมายถึง” มี 3 ลกัษณะ (กาญจนา แกว้เทพ, 2542, น. 86) ดงัน้ี 

1) Arbitrary เป็นความสัมพันธ์ท่ีถูกสร้างขึ้นอย่างไม่มีกฎเกณฑ์ใดๆ เช่น ค าว่า 
“ขวด” ไม่ได้มีหลักเกณฑ์หรือความคล้ายคลึงอันใดกับรูปร่างของขวดเลย เช่นเดียวกับสัญญะ 
“Bottle” หรือ “Bouteille” 

2) Unnatural เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่ได้เกิดขึ้ นตามธรรมชาติ ซ่ึงหมายความว่า
จะตอ้งเรียนรู้เอาเอง 

3) Unmotivated เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่ได้เกิดจากมูลเหตุจูงใจพิ เศษใดๆ ของ
ผูส้ร้างความหมายและผูใ้ช้ความหมาย กล่าวคือไม่เกี่ยวขอ้งกบัแรงกระตุน้ใจของผูใ้ช้สัญญะ 
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จากแนวคิดของ เพิยร์ส จะเห็นได้ว่า สัญญะ (Sign) หน่ึงๆ จะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนคือ 
ส่วนท่ีเป็นตวัหมาย (Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) (ภคัพงศ์ อคัรเศรณี, 2550, น. 15-16) 

 

 
 

รูปท่ี 2.2 แผนผงัแสดงความสัมพนัธ์ระหว่าง Signifier และ Signified 
ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ, 2542 

 
จากองค์ประกอบทั้ ง 2 ส่วนน้ี  Peirce จึงได้น า  เอาระยะห่ างระหว่าง Signifier และ 

Signified มาจดัประเภทของ Sign ไดเ้ป็น 3 แบบ ดงัน้ี 
1) ภาพเหมือน (Icon) หมายถึง เคร่ืองหมายท่ีมีความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย 

(Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified) เป็นไปในลักษณะของความคล้ายคลึงกับส่ิงท่ีมันบ่งถึง 
(Resemblance) เช่น ภาพถ่ายหรือภาพยนตร์ เพราะว่าภาพดังกล่าวดูเหมือนกบัส่ิงท่ีมนัอา้งอิงถึง 

2) ดรรชนี  (Index) หมายถึง เค ร่ืองหมายท่ีมีความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย 
(Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified) เป็นไปในลักษณะของความเป็นเหตุเป็นผลต่อกัน (Cause 
and Effect) ท่ีช้ีบ่งหรือช้ีถึงบางส่ิงบางอย่างอื่นๆ เช่น การท่ีเราเห็นควนัก็รู้ไดว้่ามีไฟ เป็นตน้ 

3) สัญลักษณ์ (Symbol) หมายถึง เคร่ืองหมายท่ีมีความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย 
(Signifier) กบัตัวหมายถึง (Signified) เป็นไปในลักษณะของการถูกก าหนดขึ้นเอง แสดงถึงบางส่ิง
บางอย่างแต่ไม่ได้คล้ายคลึงกับส่ิงท่ีมันบ่งช้ี ซ่ึงต้องได้รับการยอมรับจนกลายเป็นแบบแผน 
(Convention) และตอ้งมีการเรียนรู้เคร่ืองหมายเพื่อท าความเขา้ใจ 
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รูปท่ี 2.3 : แสดงประเภทของสัญญะตามทศันะของ Peirce 
ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ, 2542 

 
สัญญะ (Sign) ทั้ง 3 น้ีไม่ได้แยกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหน่ึงอาจประกอบด้วยรูปแบบ

ต่างๆ กนัซ่ึงอาจจะเป็นไดท้ั้งภาพเหมือน (Icon) ดชันี (Index) และสัญลกัษณ์ (Symbol) รวมกนัอยู่ก็
ได้เช่น ภาพพระสงฆ์เป็นได้ทั้งภาพเหมือน (เป็นภาพเหมือนของพระจริง) ในขณะเดียวกันก็เป็น
ดชันี (เป็นตัวช้ีให้เห็นถึงความเป็นตัวแทนของศาสนาพุทธ) และเป็นสัญลกัษณ์ดว้ยในแง่ท่ีทุกคน
ตอ้งให้ความเคารพนับถือ (อาภาพรรณ สายยศ, 2549, น. 54) 

 
2.2.3 การวิเคราะห์ระบบความหมาย (Signification)  
 
การวิเคราะห์ความหมายของสัญญะ โดยพิจารณาความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะประกอบ

กนัขึ้นเป็นโครงสร้างภายใตก้ฎเกณฑ์หรือรหัสใดใด และเน่ืองจากการให้ความหมายของสัญญะ
เป็นความหมายท่ีมนุษย์เป็นผูก้ าหนดขึ้นเอง (Arbitrary) ดงันั้น ความหมายจึงไดม้ีหลายระดับตาม
การตีความของบุคคล และตามขอ้ตกลงหรือกฎเกณฑ์ใดๆ ท่ีสังคมรับรู้ร่วมกนั ดงัต่อไปน้ี 
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2.2.3.1 ระดบัความหมาย (Order of sSignification)   
 
Saussure (1974) กล่าวว่า สัญญะใดๆ นั้ นมีความหมายอยู่ 2  ระดับ คือ ระดับ

ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และระดับความหมายตรงโดยนั ย (Connotative 
Meaning) 

(1) ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) หมายถึง ความหมายท่ีเข้าใจ
กนัตามตวัอักษรเป็นความหมายท่ีเขา้ใจตรงกนัโดยส่วนใหญ่ ตวัอย่างท่ีชดัเจนคือความความหมาย
ท่ีระบุอยู่ในพจนานุกรม เช่น แม่ หมายถึงสตรีผูใ้ห้ก าเนิด เป็นตน้  

(2) ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) หมายถึง ความหมายทางอ้อม
ท่ีเกิดจากขอ้ตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะบุคคล เช่น เวลาพูดถึง “แม่ บางคน
อาจจะนึกถึงความอบอุ่น บางคนนึกถึงความเข้มงวด บางคนนึกประสบการณ์อันขมขื่นเพราะเคย
ถูกแม่ท้ิงไป ระดบัความหมายโดยนัยเป็นความหมายท่ีสะทอ้นคุณค่าท่ีผูกติดอยู่กบัสัญญะ 

 
2.2.3.2 วิธีการวิเคราะห์ความหมาย 
 
ในการวิเคราะห์ความหมายของสัญญะนั้ น ทั้ งระดับความหมายโดยตรงและ

ความหมายโดยนัย นักสัญญะวิทยาใช้วิธีการวิเคราะห์ 2 วิธีการดงัน้ี   
 
  วิธีการท่ี 1 การวิเคราะห์เชิงโครงสร้างไวยากรณ์ (Syntagmatic Analysis) การ

วิเคราะห์แบบน้ี เป็นการวิเคราะห์โครงสร้างและความสัมพนัธ์ระหว่างองค์ประกอบของโครงสร้าง
ในตวับท ซ่ึงก็ไดแ้ก่สัญญะต่างๆ ในตวับท การวิเคราะห์เป็น 2 วิธีการคือ 

(1) การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของสัญญะตามล าดับเวลาการเกิดเหตุการณ์ 
(Chain of Events) หรือท่ีเรียกในภาษาอังกฤษว่า “Sequential Syntagmatic Relationship” เป็นการ
วิเคราะห์ท่ีเน้นล าดับขั้น หรือช่วงระยะเวลาของการเกิดเหตุการณ์ เช่น ในการวิเคราะห์ตัวบท
ประเภทภาพยนตร์หรือรายการโทรทัศน์  จะวิเคราะห์ ว่าภาพฉาก หรือล าดับเหตุการณ์มี
ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัอย่างไร 

(2) การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของสัญญะต่างๆ ในเชิงพื้น ท่ี (Spatial 
Sentiment Relationship) ส่วนมากใช้ในการวิเคราะห์ประเภทภาพ โดยวิเคราะห์โครงสร้างภาพการ
จดัวางพื้นท่ี ระยะห่าง ต าแหน่ง ของสัญญะประเภทภาพวาด ภาพถ่าย เช่น อยู่ บน-ล่าง หน้า-หลัง 
ซา้ย-ขวา ใกล้-ไกล เป็นตน้ ซ่ึงการวิเคราะห์สัญญะน้ี จะท าให้ทราบความหมายท่ีอยู่ลึกลงไปในตัว
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บทนั้นได้ ในการน าหลักการวิเคราะห์ดังกล่าวไปวิเคราะห์ช้ินงานโฆษณาทางส่ิงพิมพ์ โดยการ
วเิคราะห์ในดา้นการจดัวางต าแหน่งของขอ้ความ ภาพ และสัญลกัษณ์ต่างๆ เช่น โฆษณาส่ิงพิมพท่ี์มี
การจัดวางภาพของผูแ้สดงแบบท่ีเป็นสตรี ให้อยู่ในต าแหน่งท่ีต ่ากว่าเพศชายส่ือความหมายถึงการ
กดขี่และความไม่เสมอภาคทางเพศ หรืออีกตัวอ ย่างหน่ึงคือ ในตัวบทประเภทท่ีแสดงการจัด
วางสัญญะในแนวตั้ง สัญญะท่ีอยู่ข้างบนจะส่ือความหมายของความเป็น “อุดมคติ” ในขณะท่ีอยู่
ขา้งล่างจะส่ือความหมายของความ “จริง”  

 
วิธีการท่ี 2  การวิเคราะห์เชิงคติทศัน์ (Paradigmatic Analysis)  
ในขณะท่ีการวิเคราะห์เชิงโครงสร้างไวยากรณ์ เป็นการวิเคราะห์ โครงสร้าง

และความสัมพันธ์ขององค์ประกอบของโครงสร้างในระดับพื้นผิวภายนอก (Surface Structure) 
ของตัวบท แต่การวิเคราะห์เชิงคติทศัน์ จะเป็นการวิเคราะห์ลึกลงไปถึงคติทศัน์ (Paradigm) ท่ีซ่อน
อยู่ภายใต้เน้ือหาท่ีแสดงออกให้เห็นชัดเจนของตัวบท ผูว้ิเคราะห์จะมุ่งแสวงหาส่ิงท่ีขาดหายไป 
(The Absences) เพื่ออธิบายว่ารูปสัญญะตัวใดตัวหน่ึงจึงถูกใช้ในการส่ือความหมาย แทนท่ีจะเป็น
รูปสัญญะอีกตัวหน่ึง ประโยชน์ของการวิเคราะห์ลักษณะน้ีคือ ท าให้ทราบว่าการท่ีรูปสัญญะรูป
หน่ึงถูกใช้หรือไม่ถูกใช้ เป็นไปเพื่อสนองผลประโยชน์ผูใ้ด ทั้งน้ีการวิเคราะห์ดงักล่าว มีรากฐานมา
จากตรรกะท่ีว่า ความหมายของสัญญะเกิดขึ้นไดจ้ากส่ิงท่ีไม่ใช่ตวัมนันั่นเอง เช่น สีด า มีความหมาย
ว่าเป็นสีด า เพราะว่ามีสีขาว หรือความยากจนมีความหมายเช่นนั้นเพราะมีค  าว่าร ่ารวย 

การวิ เคราะห์ เชิงคติทัศน์  จึงเป็นการค้นหาความหมายโดยตรง และ
ความหมายโดยนัย ของรูปสัญญะแต่ละตวั ผ่านการเลือกใช้รูปสัญญะหน่ึงแทนท่ีจะเป็นสัญญะหน่ึง 
และการคน้หาคติทศัน์ท่ีเป็นรากฐานของความคิดท่ีซ่อนอยู่ภายใตก้ารเลือกใช้สัญญะนั้น โดยใช้การ
เปรียบเทียบรูปสัญญะท่ีใช้ในตัวบทกบัรูปสัญญะท่ีไม่ไดถู้กน ามาใช้ ซ่ึงในการวิเคราะห์ดังกล่าว ผู ้
วิ เคราะห์อาจใช้วิ ธีการท่ี เรียกว่าการทดสอบด้วยการทดสอบการแทนความหมาย ห รือ 
“Commutation Test” หมายถึงการแทนท่ีรูปสัญญะในตัวบทด้วยอีกรูปสัญญะหน่ึง เพื่อดูว่าการ
แทนท่ีนั้น จะมีผลท าให้ความหมายเปลี่ยนไปหรือไม่ โดยส่วนใหญ่แล้วมักใช้การแทนดว้ยคู่ตรง
ขา้ม (Binary Oppositions) เป็นตน้ 

ทั้งน้ีวิธีการวิเคราะห์ความหมายขอสัญญะใน 2 ระดับ ดังกล่าวท่ีกล่าวมา
ขา้งต้นจึงเป็นวิธีการในการเขา้สู่ประเด็นปัญหา เพื่อคน้หาความหมายในระดบัต่างๆ ของแผ่นไม้ท่ี
วาดหรือแกะสลักรูปเทพบริวารในคติพราหมณ์ จ านวน 3 องค์ แผ่นแรก คือ พระอาทิตย ์พระจนัทร์ 
แผ่นท่ีสองคือแม่พระธรณี แผ่นท่ีสามคือพระแม่คงคา รวมถึงตวัแสดงท่ีแสดงเป็นองค์เทพทั้ง 3 นั้น 
ได้แก่ รูปร่าง เคร่ืองนุ่ งห่ม และองค์ประกอบต่างๆ ท่ีใช้ในการแต่งกายท่ีใช้ในขบวนแห่ ใน
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ประเพณีแห่งนางดาน ของจงัหวดันครศรีธรรมราช อนัจะน าไปสู่การท าความเขา้ใจความหมายภาพ
แห่งมายาคติเชิงวฒันธรรมท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลงัไดด้ีย่ิงขึ้นต่อไป 

 
2.2.3.4 การวิเคราะห์หน้าท่ี (Function) ของระบบความหมายในการสร้างและ

ถ่ายทอดมายาคติ และอุดมการณ์ 
 

จากความรู้เร่ืองของระบบสัญญะและความหมาย น าไปสู่การวิเคราะห์มายาคติ และ
อุดมการณ์ต่างๆ ดงัท่ีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้ ดงัต่อไปน้ี 

 
มายาคติ (Myths) และ อุดมการณ์ (Ideology) เป็นแนวคิดส าคัญในการศึกษาด้าน

วฒันธรรม โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการศึกษาของส านักวฒันธรรมศึกษาในประเทศอังกฤษ (British 
Cultural Studies) ดว้ยอิทธิพลของแนวคิดมาร์กซิสต์ ทั้งแนวคิดเร่ืองมายาคติ และอุดมการณ์ จึงเน้น
เร่ืองวชนชั้น (Class) โดยทั้งสองแนวคิดเสนอว่ามายาคติ และอุดมการณ์ เป็นเคร่ืองมือของชนชั้น
นายทุนท่ีใช้ในการรักษาผลประโยชน์ของชนชั้นตนเอง อย่างไรก็ตาม แนวคิดทั้ง 2 มีจุดแตกต่างท่ี
ส าคญัอยู่บา้ง แต่ก็ยงัมีการเช่ือมโยงกนั ซ่ึงในการวิเคราะห์คร้ังน้ีจะน าแนวคิดทั้ง 2 มาใช้เป็นกรอบ
ความคิดหลกั ผูว้ิจยัจึงขอทบทวนแนวคิดเร่ืองมายาคติ และอุดมการณ์ ดงัน้ี 

 
แนวคิดแรกคือ  “มายาคติ” นั้ น เป็น แนวคิดของ Roland Barthes ชาวฝ ร่ังเศส 

นักสัญญะวิทยาและวิจารณ์สังคม และเป็นผูน้ าสัญญะวิทยาของ Saussure ไปต่อยอดเพื่ออธิบาย
ความหมายของวฒันธรรมชนชั้นนายทุน ทั้งน้ี จากแนวคิดของ Saussure เร่ืองระดบัของความหมาย
โดยตรง และความหมายโดยนัยนั้น Barthes อธิบายต่อไปว่า ความหมายในระดบัแรกในระดบัแรก
และระดับท่ีสองท างานร่วมกนัเพื่อสร้าง "ความหมายในระดับท่ีสาม” หรือ “มายาคติ” อนัหมายถึง
ความหมายท่ีสังคมส่วนใหญ่ยอมรับปฎิบตัิและมองว่าเป็นส่ิงท่ีเป็นความจริงแทโ้ดยธรรมชาติ  

 
Barthes ได้เสนอว่าหน่วยส่ือความหมายแต่ละหน่วยมิได้มีตัวตนอยู่ได้โดยล าพัง

โดดๆ แต่อาศยัความสัมพนัธ์โยงใยระหว่างกนัซ่ึงประกอบเป็น โครงสร้างขององค์รวม จึงท าให้แต่
ละหน่วยมีค่าส่ือความหมายขึ้ นมาได้ ดังนั้ นกระบวนการส่ือความหมายจึงอิงอยู่กับเครือข่าย
ความสัมพันธ์กันเองของหน่วยทั้งหมด ตามหลกัการพื้นฐานของสัญญะวิทยา มายาคติมีลักษณะ
เหมือนภาษาหรือกระบวนการส่ือความหมายประเภทอื่นๆ เช่น สญัญาณจราจร กล่าวคือส่ิงเหล่าน้ี
ท าหน้าท่ีของมันโดยอาศัยหน่วยส่ือความหมาย ซ่ึงในภาษาวิชาการเรียกว่า สัญญะ (Sign) สัญญะ
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ประกอบขึ้นดว้ยส่ิงท่ีรับรู้ไดด้้วยประสาทสัมผสั กับส่ิงท่ีเข้าใจไดว้่าเป็นความหมายท่ีส่ือออกมา ใน
กรณีของภาษาสัญญะก็คือ ถอ้ยค า ซ่ึงมีรูปสัญญะเป็นเสียงหรือตวัเขียน และความหมายสัญญะก็คือ 
แนวคิดท่ีเข้าใจจากถ้อยค านั้น เช่น สัญญาณจราจรก็ใช้เคร่ืองหมาย แผ่นป้าย ดวงไฟ ฯลฯ เป็น
รูปสัญญะ เพื่อส่ือความหมายให้ผูข้ับขี่เข้าใจถึงพฤติกรรมท่ีจะตอ้งกระท าและมายาคติก็ใช้สัญญะ
ในท านองเดียวกบัท่ีกล่าวมา 

 
Barthes ไดน้ าแนวคิดน้ีไปวิพากษ์กิจกรรมทางวฒันธรรมของฝร่ังเศสมากกมาย เช่น 

การรับประทานอาหาร การดื่มไวน์ การไปเท่ียวพักผ่อน การใช้ผงซักฟอก การดูกีฬามวยปล ้ า 
หน้าปกนิตยสารข่าว โฆษณา สินคา้อุปโภค บริโภคต่างๆ ไปจนถึงกิจกรรมและส่ือทางการเมือง  

 
ดงันั้น การวิเคราะห์มายาคติดว้ยวิธีการทางสัญญะวิทยาในแนวทางของ Barthes จึง

เป็นการแยกย่อย “สัญญะ” และระบบของสัญญะท่ีถูกสร้างขึ้นในตวับท โดยมีเป้าหมายเพื่อคน้หา
ระบบคุณค่า ทศันคติ ความเช่ือท่ีถูกเชิดชู ในขณะท่ีระบบคุณค่า ทศันคติ และความเช่ือระบบอื่นถูก
กดทับ หรือปิดทับไว้ และมุ่งวิพากษ์ไปท่ีการต่อสู้ระหว่างชนชั้นตามหลักการของแนวคิดมาร์ก
ซิสต์เป็นส าคัญ โดยการวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะและองค์ประกอบด้าน
สุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานก็เช่นกนั 

 
ในการวิเคราะห์มายาคตินั้น เร่ิมจากการวิเคราะห์ความหมายโดยตรง หรือเรียกอีก

ความหมายว่าในระดับท่ีหน่ึง จากนั้นความหมายในระดับท่ีสองหรือระดับความหมายโดยนัย และ
ต่อมาจึงวิเคราะหค์วามหมายระดบัท่ีสามหรือ ระดบั “มายาคติ” ซ่ึงในการวิเคาะห์ความหมาย “มายา
คติ” น้ี    ผูว้ิเคราะห์จะตอ้งมีข้อมูลเชิงบริบททางประวตัิศาสตร์ วฒันธรรม ท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อน ามา
อธิบายท่ีสะท้อนมโนทัศน์ทางวฒันธรรมอย่างใดอย่างหน่ึงท่ีเกี่ยวกับความคิด ความเช่ือ หรือการ
ให้คุณค่า 

 
 ทั้งน้ีแนวคิดส าคัญของ โรล็องด์ บาร์ตส์ เกี่ยวข้องกับความหมายของสัญญะ โดยให้
ความเห็นว่าความหมายของสัญญะมีอยู่ 2 ระดบั ไดแ้ก่  

1) Denotation เป็นระดับความหมายตรง ท่ีถูกสร้างขึ้นมาอย่างเป็นภววิสัย 
(Objective) เป็นความหมายท่ีผูใ้ช้เขา้ใจตามตวัอกัษร เป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไปตามขอ้ตกลงท่ีก าหนด
ขึ้นมาจดัอยู่ในลกัษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (Descriptive Level) 
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2) Connotation เป็นระดับความหมายแฝง ท่ีเกิดขึ้ นจากการตีความโดยอัต
วสิัย (Subjective) ขึ้นอยู่กับตวับุคคล จากประสบการณ์ต่างๆ ท่ีได้ประสบมาในชีวิตหรือบริบทาง
สงัคมวฒันธรรมหน่ึงๆ 
 
  ส าหรับ กาญจนา แกว้เทพ (2554) ยงัได้อธิบายมายาคติไว้ว่า “หนังสือมายาคติของ 
Barthes ไม่ได้เขียนให้นักวิชาการอ่าน แต่เขียนลงหนังสือพิมพ์ เพราะโรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland 
Barthes) ต้องการต่อสู้ เร่ืองสัญญะวิทยา โดยเขาคิดเร่ือง Denotative Meaning และ Connotative 
Meaning ต่อยอดจากเร่ือง Meaning ของ Saussure และหลายคนก็จะน ามาใช้แค่น้ี ซ่ึงยงัไม่ถึงแก่น
ของ Barthes เพราะแก่นของเขาอยู่ท่ีเร่ือง “Power” ซ่ึงสามารถอธิบายเพิ่มเติมใน 2 ประเด็น ท่ี
เกี่ยวขอ้งกบัอ านาจ (Power) ดงัน้ี 

1) ถ้ามีอ  านาจ (Power) ก็สามารถขยับความหมาย (Upgrade Connotative 
Meaning) ของบางคนให้กลายเป็นความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) ได ้เพราะความหมาย
โดยตรง(Denotative Meaning) คือความหมายท่ีทุกคนยอมรับกนั เช่น แม่คืออะไร “แม่” คือผูห้ญิงท่ี
ให้ก าเนิดลูกแต่หากถามแต่ละคนก็จะให้ความหมายค าว่า “แม่” ท่ีแตกต่างกัน แต่ละคนก็จะมี
หลายๆ ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) แต่ถ้าใครท่ีมีอ  านาจมากกว่าก็สามารถจะยา้ย
ความหมายโดยนัยดังกล่าว (Connotative Meaning) ขึ้ นไปเป็นความหมายโดยตรง (Denotative 
Meaning) ได้ ดังตวัอย่างท่ีเป็นรูปธรรมคือค าว่า “ยิว” คือ เช้ือชาติหน่ึงแต่คนส่วนใหญ่ไม่ไดใ้ช้ใน
ความหมายของเช้ือชาติ แต่ใช้ในความหมายว่า “ยิว” คือ คนหน้าเลือด คนงก ซ่ึงค าว่า หน้าเลือดเป็น
เพียงความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ของพจนานุกรมหน่ึง ดังนั้นค าว่า “ยิว” คนส่วน
ใหญ่ไม่ได้ใช้ในความหมายเร่ืองเช้ือชาติเลย แต่น ามาท าเป็นค าคุณศพัท์ (Adjective) ก็จะเป็นการฝัง
มายาคติเอาไว ้

2) การจ ากัดความหมาย (Lock) ของความหมายโดยนั ย (Connotative 
Meaning) บางอย่างเอาไว้ในรูปแบบรหัส (Code) เช่น “ยิว” คนส่วนใหญ่ไม่ได้ใช้ในความหมาย
ของความเป็นคนหน้าเลือดแต่หมายถึง คนงก เหมือนเวลาใช้คอมพิวเตอร์เวลาจะสั่งพิมพ์ (Print) 
เปิดเคร่ืองมาจะขึ้นเลยว่า All หรือ Current page คือ lock ไวแ้ลว้ การให้ความหมายก็เหมือนกัน ค า
บางค าจะถูก lock ความหมายไว้แล้วและเราก็ไม่ รู้จะไปแก้ไขอย่างไร ได้แก่  การเล่าเ ร่ือง 
(Narrative) และการให้ความหมาย (Definition) ซ่ึงถือว่าเป็นเทคนิคท่ีง่ายท่ีสุด แต่ก็เส่ียง เพราะถ้า
คนรับไม่ได้ก็ไม่ไดผ้ลเลย แต่ถา้ไดผ้ล ก็จะไดผ้ลไดร้ะดับดีมาก เช่น เวลาเราลอกความหมายของค า
บางค ามาอ้างอิง เช่น การส่ือสารคืออะไร เราก็หยิบความหมายของค าว่า การส่ือสารของ Laswell 
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มาลอกใส่ลงไป การกระท าเช่นน้ีเป็นการปฏิบตัิการซ ้ าเพื่อจะยอมรับท าให้ตวัเองตกอยู่ในมายาคติ 
และเมื่อลอกความหมาย (Definition) ก็จะเป็นการปฏิบตัิการทางสังคมเพื่อยอมรับมายาคตินั้น 

 
สรุปได้ว่ามายาคติของบาร์ตส์ (Barthes) เป็นการวิเคราะห์ความหมายท่ีได้เข้าไป

เกี่ยวข้องกับอ านาจ(Power) ของสถาบันต่างๆ ในสังคม โดยมองว่าสถาบันท่ีมีอ  านาจจะสามารถ
สร้างความหมายและอุดมการณ์ จากส่ิงท่ีเป็นความหมายโดยตรง (Denotation) ให้กลายเป็น
ความหมายโดยนัย (Connotation) และท าความหมายโดยนัย (Connotation) ให้กลายเป็นความหมาย
โดยตรง (Denotation) อีกคร้ังผ่านวาทะ ซ่ึงจะถูกเพิ่มความหมายจาก สถาบันท่ีมีอ  านาจขึ้นไปเป็น
ชั้นๆ (Upgrade) อย่างไม่ทนัสังเกต และน้ีจึงเป็นหัวใจหลกัท่ี บาร์ตส์ (Barthes) ให้ความสนใจศึกษา
ส่ิงท่ีเรียกว่า มายาคติอนัเป็นความหมายท่ีคุน้ชินเพราะสถาบนัท่ีมีอ  านาจ (Power) จะสามารถสร้าง
ความหมายท่ีแฝงเร้นให้ดูเป็นเร่ืองธรรมดา ให้ดูไร้เดียงสา เสมือนว่าไม่มีความหมายและอุดมการณ์
ใดแฝงเร้น ซ่ึงจะใช้อ านาจผ่านการวิธีการสร้างวาทะต่างๆ อาทิ การเล่าเร่ือง การให้นิยาม การให้
คณุค่า การสร้างขอ้เท็จจริง เป็นตน้ 

 
จากแนวคิดเร่ืองมายาคติ ของ Barthes จะเห็นได้ว่าในทศันะของ Barthes นั้น มายา

คติ มีพลังอ  านาจ ท่ีสร้างความเป็นชาติให้กับวฒันธรรมท่ีชนชั้นนายทุนได้ประดิษฐ์ขึ้นเป็นอย่าง
มาก ซ่ึงเปรียบเทียบได้กับการถ่ายทอด “ความส านึกอันจอมปลอม” ของทฤษฎีมาร์กซิสต์แบบ
ดั้งเดิมท่ีท าหน้าท่ีในการสนับสนุนผลประโยชน์ของชนชั้นท่ีมีอ  านาจโดยเฉพาะ 

 
อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาแนวคิดของ Althusser นักคิดมาร์กซิสต์ใหม่ หรือรุ่นท่ี

สอง ค าว่าอุดมการณ์  (Ideology) แตกต่างจากความหมายในทัศนะดั้งเดิมของมาร์กซิสต์ ส าหรับ 
Althusser นั้น อุดมการณ์ไม่เพียงแค่ “ความส านึกอันจอมปลอม” ท่ีชนชั้นนายทุนสร้างขึ้น เพื่อ
ครอบง าชนชั้นแรงงานเท่านั้น แต่แทจ้ริงแล้ว อุดมการณ์คือเป็นรูปท่ีคนจินตนาการความสัมพันธ์
ระหว่างตนเองกบัสังคมรอบตวัท่ีคนๆ นั้นด ารงอยู่ (Hall, 1996, p. 122) 

 
ทั้งน้ี อุดมการณ์ในความหมายของ Althusser คือจินตนาการแห่งภาพเป็นมายาคติท่ี

ท าหน้าท่ีก าหนดวิธีการรับรู้ของคนท่ีมีต่อสังคมและสรรพส่ิงรอบๆ ตัว เช่น เพศหญิง ยอมรับรู้ 
เข้าใจว่า เพศหญิงต้องมีหน้าท่ีในการเป็นแม่บ้าน ดูแลลูกและครอบครัว ในขณะท่ีเพศชายเป็นผู ้
ท างาน ท่ีแทจ้ริงคือเลี้ยงดูครอบครัวนั้น เป็นภาพจินตนการท่ีเกิดขึ้น จากการท างานของอุดมการณ์
ท่ีเพศชายเป็นใหญ่ 
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เมื่อน าแนวคิดเร่ือง มายาคติ ของ Barthes มาเช่ือมโยงเข้าด้วยกันกับแนวคิดเร่ือง
อุดมการณ์แล้ว จะพบว่า รหัสการรับรู้หรือการตีความหมายท่ีเป็นไปตามอุดมการณ์ท่ีว่าน้ี คือ 
“มายาคติ” เพราะเป็นรหัสการรับรู้หรือตีความท่ีครองความเป็นเจ้า (Hegemonic หรือ Dominant) 
อาจกล่าวได้ว่ามายาคติเป็นการส่ือสารถึงความจริงทางสังคมอย่างใดอย่างหน่ึง เพื่อสนับสนุน
อุดมการณ์บางอย่าง (Bignell, 1997) หรือ วาทศิลป์ของอุดมการณ์นั่นเอง 

 
Veron (as cited in Hall, 1996, p. 122) น าความคิดเร่ืองอุดมการณ์ของ Althusser มา

อธิบายต่อในมิติของสัญญะวิทยาว่า แท้จริง อุดมการณ์ คือ ชุดโครงสร้างของรหัสความคิด วิธีใน
การมองโลกของคน ดงันั้น การท่ีจะ “อ่าน” หรือตีความหมายอุดมการณ์นั้น สามารถกระท าไดด้ว้ย
การค้นหาโครงสร้างของความหมายท่ีแฝงเร้นในตัวบท เพื่อให้เข้าใจ กลไก กฏเกณฑ์ การจัด
โครงสร้างของภาษาหรือสารนั้น ว่ามีระบบอย่างไร โดยมุ่งไปท่ีความหมายโดยนัยท่ีเป็นความหมาย
ท่ีสังคมส่วนใหญ่เช่ือ ซ่ึงก็คือ “มายาคติ” นั่นเอง 

 
2.2.4 การตีความหมายตามแนวคิดการเข้ารหัส-การถอดรหัส 
 
นักคิดส านักมาร์กซิสต์รุ่นท่ีสองอีกคนคือ Antonio Gramsci ได้เปิดโอกาสให้กับกับการ

ต่อตา้นและการต่อสู้ระหว่างชนชั้นในการปฏิบติัการท่ี Gramsci เรียกว่า “สงครามชิงพื้นท่ี” (War of 
Positions) ในทัศนะของ Gramsci ชนชั้นท่ีมีอ  านาจไม่สามารถครองความเป็นเจา้ (Hegemony) ได้
ตลอดไป เพราะในสังคมมีการต่อสู้เพื่อแย่งชิงพื้นท่ีทางอุดมการณ์จากกลุ่มต่างๆ อยู่ตลอดเวลา  

 
จากแนวคิดของ Gramsci นักวิชาการอีกคนคือ Hall (1996) นักสังคมวิทยาชาวองักฤษ ได้

น าไปพัมนาเป็นแนวคิดเร่ืองการตีความหมายสารในการส่ือสารมวลชน ในกระบวนการส่ือสารท่ี 
Hall เรียกว่า กระบวนการเขา้รหัส และถอดรหัส หรือ Encoding / Decoding  

 
Hall มองว่า กระบวนการส่ือสารโดยเฉพาะในการส่ือสารมวลชนนั้น คือกระบวนการให้

ความหมายดว้ยรหัส (Signifying Practices) ท่ีให้ความส าคญัท่ี “รหัส” หรือ “Code” อนัเป็นแนวคิด
ท่ีสอดคล้องกับแนวคิดของสัญญะวิทยาท่ีว่าสัญญะต่างๆ ประกอบเข้าดว้ยกันภายใต้กกเกณฑ์ทาง
โครงสร้างชุดหน่ึงท่ีเรียกว่า รหัส ดังนั้ น กระบวนการส่ือสารจึงประกอบด้วยการท่ีผู ้ส่งสาร 
“เข้ารหัส” หรือ สร้าง ผลิต ตัวบท หรือสารอย่างหน่ึงขึ้ นมา เพื่อส่งไปยงัผู ้รับสาร ซ่ึงจะเป็นผู ้
“ถอดรหัส” สารนั้น 
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อย่างไรก็ตาม ผูรั้บสารนั้นจะ “ตีความ” หรือถอดรหัสโดยใช้ ชุดรหัสชุดเดียวกนักับผูส่้ง
สาร หรืออาจใช้รหัสคนละชุดก็ได้ ขึ้ นอยู่กับกลุ่มทางสังคมท่ีผู ้รับสารนั้นสังกัดอยู่ ฉะนั้ นการ
ถอดรหัสหรือ “Reading” ของผูรั้บสารจึงอาจเกิดขึ้นได ้3 รูปแบบ ไดแ้ก่ 

1) การถอดรหัสหรือการอ่านแบบอุดมการณ์หลกั ซ่ึงเป็นการตีความหมายท่ีตรงกับ
ผูรั้บสารตอ้งการ (Preferred Reading)  

2) การอ่านแบบต่อรองความหมายใหม่ (Negotiated Reading) ท่ีผูรั้บสารใช้รหัสชุด
เดียวกันกับผูส่้งสารในบางส่วน แต่บางคร้ัง ผูรั้บสารนั้นก็มีการต่อต้านและเปลี่ยนแปลงสารนั้น 
เพื่อแสดงจุดยืนหรือความคิด ประสบการณ์ หรือความสนใจของตนเอง 

3) การอ่านหรือตีความ แบบการตีความต่อต้าน  (Oppositional Reading หรือ 
Counter-hegemonic) ท่ีผูรั้บสารสังกดัอยู่ในกลุ่มทางสังคมท่ีอยู่ตรงข้ามกบัรหัสท่ีเป็นรหัสชุดหลัก
ของสังคม ผูรั้บสารเข้าใจสารท่ีผูส่้งสารต้องการจะส่ือ แต่ในการตีความในรหัสชุดเดียวกนักับผูส่้ง
สาร และปฏิเสธการตีความในทิศทางท่ีผู ้รับสารต้องการ แต่จะตีความในทิศทางอื่นท่ีแตกต่าง
ออกไป  
 

อน่ึง ในเร่ืองการตีความหมายตามแนวคิดการเข้ารหัส-การถอดรหัส ทางการส่ือสารตาม
แนวคิดของ Hall (1996) ดังกล่าว ผู ้วิจัยจะน ามาใช้เป็นกรอบในการวิจัยเกี่ยวกับการส่ือสาร
ความหมายเชิงสัญญะและองค์ประกอบดา้นสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน
เพื่อใช้ในการตีความหมายของส่ือพิธีกรรมต่อไป 

 
2.2.5 ทฤษฎีการกระท าระหว่างกันด้วยสัญลักษณ์ 
 
ทฤษฎีการกระท าระหว่างกนัด้วยสัญลกัษณ์ (Symbolic Interaction) เร่ิมด้วยความคิดเร่ือง

การกระท าระหว่างกัน (Interaction) และสัญลักษณ์ (Symbols) ซ่ึงเป็นหัวใจแลว้จึงขยายวงออกไป
ถึงมนุษย์แต่ละคน ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคมและสภาพของสังคมมนุษย์ทฤษฎี น้ี
นับเป็นทฤษฎีประเภทจุลภาค (Micro) เพราะให้ความส าคญัต่อมนุษยแ์ต่ละคนเรียกสั้นๆ ว่าทฤษฎี
สัญลักษณ์ส่ิงท่ีควรท าความเข้าใจเป็นเบ้ืองต้นคือกระท าระหว่างกันทางสังคมและการกระท า
ระหว่างกันทางสัญลักษณ์ การกระท าระหว่างกันทางสังคม (Social Interaction) หมายถึง การ
กระท าของบุคคลท่ีมีผลอย่างใดอย่างหน่ึงต่อความคิดหรือการกระท าของบุคคลอีกคนหน่ึงไม่ว่า
การกระท านั้นจะเป็นไปในทิศทางเดียว การกระท าระหว่างกันทางสังคมจึงต้องเป็นการกระท า
ระหว่างกนัทางสัญลกัษณ์ (Symbolic Interaction) ดว้ย 
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สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2545, น. 122-133) ไดก้ล่าวถึงการกระท าระหว่างกันของบุคคลหล่อ
หลอมโครงสร้างทางสังคมได้และในทางกลบักนัโครงสร้างทางสังคมมีอิทธิพลหล่อหลอมปัจเจก
ชนได้เช่นกนั มีฐานคติท่ีส าคญั 2 ประการ คือ ประการแรกความอ่อนแอทางชีววิทยาของเผ่าพันธ์ุ
มนุษยเ์ป็นเหตุให้มนุษยต์้องรวมกันอยู่เป็นกลุ่ม เป็นสังคมเพื่อจะสามารถมีชีวิตรอด ประการท่ีสอง
มนุษย์คดัเลือกเก็บรักษาการกระท าระหว่างกันท่ีส่งเสริมความร่วมมือระหว่างกนัซ่ึงส่งผลให้ชีวิต
อยู่รอดดว้ยเอาไวข้ณะเดียวกนัก็สละละท้ิงการกระท าระหว่างกนัท่ีไม่ส่งเสริมความสัมพนัธ์ไป  

 
จากฐานคติสองประการน้ีเพื่อให้เป็นเคร่ืองระบุหรือท าให้เกิดจิตอตัตาและสังคม จิตมนุษย์

มีลกัษณะเด่น 3 ประการ คือ จิตมีความสามารถใช้สัญลักษณ์ก าหนดส่ิงต่างๆ ในสภาพแวดล้อมท า
ให้สามารถ “รู้จัก” ส่ิงต่างๆ เหล่านั้ นจิตสามารถฝึกซ้อมแนวการกระท าต่อส่ิงต่างๆ ดังกล่าว 
แนวทางต่างๆ ก่อนท่ีจะได้ลงมือกระท าจริงและจิตสามารถหักห้ามแนวการปฏิบัติท่ีไม่เหมาะไม่
ควรเมื่อพิเคราะห์ได้จากการฝึกซ้อมในใจตามข้อ 2 ก่อนท่ีจะได้มีการปฏิบัติจริง บุคคลจึงพัฒนา
ความสามรถ 3 ประการ คือ  

1) ความสามารถในการเขา้ใจท่าทางตามประเพณีน้ีได้ 
2) สามารถใช้ท่าทางต่างๆ เหล่าน้ีเขา้ใจท่าทางของคนอื่นได ้ 
3) สามารถฝึกซ้อมแนวทางปฏบิตัิตามทางเลือกต่างๆ ในใจได ้ 

 
เมื่อบุคคลได้ “ภาพตนเอง” (Self-image) จากสายตาของคนอื่นท่ีสัมพันธ์กับตนมาระยะ

หน่ึง ภาพตนเองท่ีมีลักษณะชั่วคราวน้ีจะค่อยๆ ฝังลึกจนในท่ีสุดจะกลายเป็น “ความคิดเกี่ยวกับ
ตนเอง” (Self-conception) ท่ีเป็นเสมือนวตัถุอย่างหน่ึงท่ีมีความสม ่าเสมอเป็นบุคคลประเภทหน่ึงท่ี
มีท่าทีความโน้มเอียงท่ีจะชอบส่ิงใดส่ิงหน่ึง (Disposition) ท่ีประสานสอดคล้องกนัมัน่คงถาวรของ
ตนขึ้นกลายเป็นอตัตาของบุคคลนั้น กระบวนการพฒันาอตัตา 3 ขั้นตอน ดงัน้ี 

ประการท่ี 1 ขั้นการเอาใจเขามาใส่ใจเรา (Role-talking) ซ่ึงการสวมบทบาทของผูอ้ื่น
เป็นขั้นการเล่นบท (Play Stage) ในขั้นน้ีเป็นขั้นท่ีมนุษยย์งัเป็นเด็กทารกมีความสามารถในการเล่น
บทไดจ้ ากดัเพียงคนสองคน ภาพของตนเองก็ยงัจ ากดัไม่ฝังแน่นแต่อย่างใด  

ประการท่ี 2 ขั้นเกมกีฬา (Game Stage) ช่วงน้ีร่างกายของเด็กเจริญวยัใหญ่ขึ้นแล้ว
สามารถสวมบทบาทของผูอ้ื่นได้มากขึ้น แล้วบุคคลก็จะสวมบทบาทหรือเอาอย่างคนอื่นมากขึ้น 
บุคคลท่ีท างานอย่างเป็นระบบมากขึ้นภาพของตวัเองก็จะมีความซับซ้อนขึ้น  
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ประการท่ี 3 เป็นขั้นท่ีบุคคลสามารถสวมบทบาทของบุคคลทั่วไป (Generalized 
Other) หรือกลุ่มท่าทีของสังคมขั้นน้ีท่ีมองเห็นว่าบุคคลสามารถยึดถือปริทรรศน์ทั่วไปของชุมชน
หรือความเช่ือทัว่ไปค่านิยมบรรทดัฐานของสังคมหน่ึงในการกระท าระหว่างกนัดา้นต่างๆ ได ้

 
บทบาทของสังคม (Network of Roles) แยกไดเ้ป็นประเภทต่างๆ คือ 

1) Psychosomatic บทบาทเกี่ยวกับความตอ้งการจ าเป็นทางชีวภาพเป็นบทบาทท่ีผู ้
แสดงไม่รู้ตวัปฏิบตัิตวัตามเง่ือนไขของสังคม 

2) Psycho Dramatic Role บทบาทตามสภาพสังคม บุคคลแสดงบทตามคาดหวัง
ของสภาพสังคมเฉพาะ 

3) Social Role บทบาทท่ีปัจเจกชนปฏิบัติตามความคาดหวงัทั่วไปของสังคม เช่น 
กรรมการ ชาวพุทธ แม่ พ่อ เป็นตน้ 
 

การกระท าระหวา่งกนัดว้ยสัญลกัษณ์มีขอ้สรุปส าคญั คือ 
1) จิต อัตตา และสังคมมนุษย ์เป็นกระบวนการแห่งพฤติกรรมมนุษย์และระหว่าง

มนุษย ์
2) ภาษาเป็นกลไกให้เกิดจิตและอตัตา 
3) จิต คือ ส่ิงน าเขา้ของกระบวนการสังคม คือการกระท าระหว่างกนัในตวัมนุษย ์
4) มนุษย์สร้างความประพฤติภายในตัวของมนุษย์เองไม่ใช่เป็นการโต้ตอบส่ิง

กระตุน้ภายนอกหรือพลงัภายใน เช่น แรงขบั ความตอ้งการจ าเป็น หรือมูลเหตุจูงใจ 
5) การด าเนินพฤติกรรมของมนุษย์ขึ้นอยู่กับการนิยามสถานการณ์เฉพาะหน้าท่ี

จะตอ้งกระท า 
6) การขัดเกลาทางสังคมของมนุษย์เป็นทั้งการจบัเข้าสังคมมนุษย์และท าให้เขามี

อิสระจากสังคม บุคคลท่ีพร้อมดว้ยอตัตาไม่เป็นส่ิงท่ีตั้งรับเท่านั้นหากสามารถใช้ประโยชน์อตัตาใน
การกระท าระหว่างกนัซ่ึงอาจก่อผลเป็นพฤติกรรมท่ีแปลกไปจากท่ีกลุ่มก าหนดก็ได ้

 
ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจัยจะใช้ทฤษฎีการกระท าระหว่างกนัดว้ยสัญลักษณ์ เพื่อเป็นกรอบใน

การศึกษาถึงวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะและองค์ประกอบด้านสุนทรียภาพ
ทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน ของจงัหวดันครศรีธรรมราช 
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2.3 แนวคิดเกี่ยวกับการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมและการส่ือความหมาย 
 

วฒันธรรมเป็นมรดกทางสังคมท่ีครอบคลุมทุกส่ิงทุกอย่างท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์
ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง ว ัฒนธรรมประกอบไปด้วยความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณี วิทยาการ และทุกส่ิงทุกอย่างท่ีคิดและท าในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของสังคม โดย
แต่ละสังคมต่างก็มีวฒันธรรมเฉพาะของตนเอง เพราะเป็นวิถีชีวิตท่ีแตกต่างกนัของแต่ละกลุ่มสังคม 
(สุพตัรา สุภาพ, 2536) ดงัจะเห็นไดว้่า วฒันธรรมก็คือ แบบแผนหรือวิถีทางการด าเนินชีวิตของคน
ในแต่ละสังคม ซ่ึงไดป้ลูกฝังเจริญงอกงามในสังคมนั้นๆ โดยการบอกเล่า การประพฤติปฏิบัติต่อๆ 
กนัมา จนเป็นการถ่ายทอดระหว่างมนุษยใ์นสังคมยุคหน่ึงไปยงัมนุษย์อีกยุคหน่ึง ท าให้เกิดส่ิงท่ีตก
ทอดต่อกันมาจากกระบวนการถ่ายทอดดังกล่าว ไม่ว่าจะเป็นวตัถุ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ หัตถกรรม 
ประเพณี จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของสังคมนั้นๆ 

 
ดงันั้นการถ่ายทอดวฒันธรรม จึงหมายถึง การถ่ายทอดขนบธรรมเนียม ประเพณี และความ

เช่ือ ซ่ึงหมายถึง ความเช่ือทางศาสนาหรือความเช่ือในส่ิงท่ีมีอ  านาจเหนือมนุษย์ ตวัอย่างเช่น พระ
ภูมิเจา้ท่ี    ผีปู่ตา การทรงเจา้ ฯลฯ และความเช่ือเหล่าน้ีจะเป็นตัวก าหนดพิธีกรรมต่างๆ ดว้ย (สุธีรา 
เผ่าโภคสถิต, 2537)  

 
นอกจากน้ี การถ่ายทอดวัฒนธรรมยงัมีความหมายถึง ส่ิงประดิษฐ์ ข้าวของเคร่ืองใช้ 

สถาปัตยกรรมต่างๆ เห็นได้จากการคน้พบทางโบราณคดีท่ีแบ่งสังคมและวฒันธรรมเป็นยุคต่างๆ 
เช่น ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ (Prehistory) ยุคกึ่งประวตัิศาสตร์ (Protohistory) และยุคประวตัิศาสตร์ 
(History) เป็นตน้ (วีระ บ ารุงรักษ,์ 2538) 

 

ในการถ่ายทอดวฒันธรรมน้ีไม่จ าเป็นตอ้งเหมือนของเดิมทั้งหมด อาจมีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามกาลเวลา แต่หลักใหญ่ๆ ท่ีใช้ก็อาจไม่เปลี่ยนแปลงไปมากนักในแง่ของการส่ือสาร 
วฒันธรรมถือเป็นชุดของกระบวนการส่ือสาร (Set of Communication Process) ซ่ึงหมายความว่า 
วฒันธรรมและการส่ือสารนั้นมีความหมายเท่าเทียมกัน และถึงแมว้่าวฒันธรรมและการส่ือสารจะ
เป็นคนละอย่างกนัแต่ก็เป็นสองส่ิงท่ีไม่อาจแยกจากกนัได้ ดังค ากล่าวของฮอลล์ (Hall, 1977) ท่ีว่า 
“วฒันธรรมคือการส่ือสาร การส่ือสารคือวฒันธรรม” วฒันธรรมในความหมายของการส่ือสาร จึง
ท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลาง (Mediator) ในการพัฒนา “การด ารงอยู่” (Social Being) ของคนหน่ึงให้
กลายเป็นมนุษย์ท่ีมี  “จิตส านึกทางสั งคม” (Social Consciousness) ด้วยเหตุ น้ี  ลักษณะทาง



37 
 

วฒันธรรมของแต่ละสังคมจึงขึ้นอยู่กับบริบทของภาพความเป็นจริงของสังคมนั้นๆ จากค านิยาม
ขา้งตน้ สามารถแสดงในรูปแผนภาพที่ ไดด้งัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปท่ี 2.4 แสดงหน้าท่ีของวฒันธรรมในฐานะส่ือกลาง (Mediator)  
ในการพฒันาการด ารงอยู่ของคนให้มีจิตส านึกทางสังคม 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ, 2539 
 

นอกจากนั้น กระแสของโลกปัจจุบันก็ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของคนภายในทอ้งถิ่น ทั้ง
แนวคิด วิถีชีวิต ประเพณี และวฒันธรรม และเน่ืองจากการท่ีสังคมต่างๆ มีการปฏิสังสรรค์กนัเสมอ 
การหยิบยืม ลอกเลียนแบบวัฒนธรรมจึงเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึ้ นเสมอและน าไปสู่การเปลี่ยนแปลง
วฒันธรรมในท่ีสุด (เยาวลกัษณ์ ชีพสุขมล, 2544) 

 
 ทั้งน้ี แนวคิดเร่ืองวฒันธรรมนับว่ามีความส าคญัต่อการศึกษาในประเด็นเกี่ยวกบักลวิธีการ

ส่ือสารความหมายของประเพณีแห่นางดาน ของจงัหวดันครศรีธรรมราช ท่ีจะมุ่งศึกษาถึงบทบาท
หน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน โดยประเพณีแห่นาง
ดานจะเป็นวฒันธรรมเป็นตวัส่ือกลางท่ีต้องมีการเผยแพร่ให้ด ารงอยู่สืบไป ดว้ยการสร้างจิตส านึก
ทางสังคมแก่คนในชุมชนและคนรุ่นหลัง ทั้งน้ีจากแนวคิดดังกล่าวจะท าให้เข้าใจความหมาย 
ลกัษณะ รวมถึงการถ่ายทอดและอนุรักษ์วฒันธรรม ประเพณีไดช้ดัเจนขึ้น 
 

ทั้งน้ี Williams (1983) นักคิดส านักวฒันธรรมนิยม กล่าวว่า สังคมประกอบขึ้ นด้วยการ
ปฏิบัติทางสังคมจ านวนมากมายท่ีก่อตัวเป็นองค์รวม เป็นรูปธรรมของสังคม และวฒันธรรม คือ 
การสถาปนาของการปฏิบัติทางสังคม ดงันั้นวฒันธรรมจึงเป็นเร่ืองของการปฏิบัติตนเฉพาะทาง
สังคมนั้นๆ ซ่ึงจะมีลกัษณะเฉพาะและมีการด ารงอยู่ในสังคมนั้น 

การด ารงอยู่ 
(Social being) 

จิตส านกึทางสังคม 
(Social consciousness) 

วฒันธรรมเป็นตวัส่ือกลาง
(Mediator) 
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กระบวนการผลิตวฒันธรรมทั้งท่ีเป็นนามธรรม และรูปธรรม ย่อมต้องการองค์ประกอบ
และปัจจัยเช่นเดียวกับการผลิตโดยทั่วไป ทั้งเร่ืองของวตัถุดิบ กระบวนการ เคร่ืองมือ ระบบการ
แบ่งงานกนัท า วิธีการและขั้นตอนการผลิต ผูผ้ลิต สถานท่ี เวลา เป้าหมายการผลิต และผลผลิตทาง
วฒันธรรม รวมทั้งสภาพแวดลอ้มในขณะนั้น 

 
Williams มองว่า วฒันธรรมต่างๆ ล้วนได้รับการผลิตซ ้ าตลอดเวลา ในทุกสถานท่ี หาก

วฒันธรรมนั้นไม่ได้รับการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดต่อไป วฒันธรรมนั้นก็จะมีอายุเพียงสั้นๆ แล้วสูญ
หายไป ดังนั้นการรผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม จึงเป็นกระบวนการท่ีรองรับความยัง่ยืนของ
วฒันธรรมหน่ึงๆ และเป็นหลกัประกนัความต่อเน่ืองยืนยาวของวฒันธรรมนั้นๆ 

 
บทบาทหน้าท่ีส าคญัในการดูแลและรักษาวฒันธรรม และภูมิปัญญาให้สามารถด ารงอยู่ใน

สภาวะเปลี่ยนแปลงทางสังคม คือ การอาศัยการส่ือสารเป็นตวักลางในการน าเสนอและถ่ายทอด
เน้ือหา นอกจากน้ียงัมีในส่วนของการส่งเสริมหรือสนับสนุนให้คนรุ่นใหม่ได้มองเห็นประโยชน์
ตามบริบทแวดล้อม เช่น ประโยชน์ของการผลิตซ ้ ากระบวนการทางวฒันธรรม โดยมีอัตลักษณ์
ชุมชนเป็นหัวใจส าคญัในการถ่ายทอด เพื่อให้มองเห็นความแตกต่างและด ารงคุณค่าวฒันธรรมไปสู่
คนรุ่นต่อไปไดอ้ย่างยัง่ยืน 

 
แนวคิดของ Williams ท่ีได้กล่าวถึงหลักเกณฑ์ของการแบ่งวฒันธรรมไวว้่า ในยุคปัจจุบัน 

ไม่มีพื้นท่ีเฉพาะส าหรับ “วฒันธรรม” หรือ “ศิลปะ” ของคนในกลุ่มสังคมใดสังคมหน่ึงอีกต่อไป
แลว้ ทุกส่ิงลว้นแลว้แต่เป็น “ศิลปะ” ท่ีถูกผลิต ลงทุน เผยแพร่ ซ้ือขาย บริโภค และแสวงหาก าไรได้
เหมือนกนัทั้งส้ิน ซ่ึงสามารถจ าแนก “วฒันธรรม” ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1) วฒันธรรมท่ีมีชีวิตจริง (Lived Culture) อันหมายถึง วฒันธรรมทุกอย่างท่ีมีอยู่ใน
ช่วงเวลาหน่ึงและในสถานท่ีหน่ึง และเฉพาะคนท่ีมีชีวิตอยู่ในช่วงเวลา สถานท่ีนั้นท่ีจะเข้าถึงและ
สัมผสัวฒันธรรมดงักล่าวได ้

2) วฒันธรรมท่ีได้รับการบันทึกไว้ (Recorded Culture) อันได้แก่ วฒันธรรมบาง
เส้ียวส่วนของวฒันธรรมท่ีมีชีวิตอยู่ในกลุ่มท่ี 1 และไดรั้บการบนัทึกหรือผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดมา ซ่ึง
เรียกอีกอย่างว่า “วฒันธรรมแห่งยุคสมยั” (Culture of the Period) 

 
ส าหรับวฒันธรรมท่ีไดรั้บการบนัทึกไว ้ถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของประเพณีในการเลือกสรร 

กล่าวคือผูค้นในสังคมจะมีกระบวนการจัดระบบและล าดับความส าคัญของวฒันธรรม ทั้งหลายไว ้
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และเน่ืองจากในชีวิตประจ าวนัของคนเรามีวฒันธรรมท่ีถูกสร้างขึ้นใหม่ ตลอดเวลา แต่ประเพณีใน
การเลือกสรร จะท าหน้าท่ีคัดเลือกให้วฒันธรรมบางอย่างเท่านั้นท่ีจะผลิตซ ้ าให้มีชีวิตยืนยาวต่อไป 
และทุกคร้ังท่ีมีประเพณีในการเลือกสรรเกิดขึ้นจะมีการตีความหมายใหม่ให้กับวฒันธรรมท่ีจะถูก
บนัทึกไวเ้สมอ 

 
ในส่วนของประเพณีในการเลือกสรร (Selective tradition) และการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอด

วัฒนธรรม (Reproduction) Williams (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ , 2545, น. 124) ได้เน้นว่า 
แนวทางในการศึกษาวฒันธรรมนั้นตอ้งพิจารณาอย่างเป็นรูปธรรม คือตอ้งศึกษากระบวนการผลิต
วฒันธรรม (Production) และการผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดทางวฒันธรรม (Reproduction) ต้องศึกษาว่า
วฒันธรรมนั้นผลิตขึ้นมาอย่างไร ใครผลิต ด าเนินการอย่างไร ซ่ึงสามารถเขียนออกมาเป็นแผนผงั
ไดด้งัน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 2.5 แสดงความสัมพนัธ์ประเพณีในการเลือกสรรและการผลิตซ ้าเพือ่สืบทอดวฒันธรรม 

ท่ีมา : กาญจนา แกว้เทพ, 2545 
 

แนวคิดเร่ือง การผลิต และการผลิตซ ้ า จากภาพสามารถอธิบายได้ว่า เมื่ อมีการผลิต
วฒันธรรมใดขึ้นมาแลว้ จ าเป็นตอ้งมีการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดอยู่เสมอ จึงจะเป็นเคร่ืองประกันความ

เวลา  

วฒัธรรมท่ีมีชีวิต
อยู่ 

วฒัธรรมท่ีได้รับ          
การบนัทึกไว ้

ประเพณีในการเลือกสรร 
(Selective tradition) 

ใครเลือก เลือกอย่างไร เลือกด้วยเหตุผลใด อะไรคงอยู่/
เปลีย่นแปลง 

เวลา 
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ต่อเน่ืองยืนยาวของส่ิงนั้น ในเร่ืองของส่ือพื้นบ้าน หรือส่ือพิธีกรรมก็เช่นกัน หากขาดการผลิตซ ้ า 
ส่ือนั้นก็จะสูญสลายไป โดยในขั้นตอนของการวิเคราะห์นั้น Williams ไดเ้สนอว่า เราไม่สามารถท่ี
จะแยกดูกิจกรรมย่อยๆ อันใดเพียงอันเดียวได้ ทั้ งน้ีเพราะสังคมเราประกอบขึ้นด้วยตาข่ายแห่ง
ความสัมพนัธ์ของการปฏิบติัการทางสังคมย่อยๆ ท่ีมีผลกระทบถึงกนัอยู่ตลอดเวลา ดงันั้นเราจึงตอ้ง
วิเคราะห์เพื่อคน้หา “ความสัมพนัธ์” (Relationship) 

 
ตวัอย่างเช่น เมื่อมีการร้ือฟ้ืนวฒันธรรม ประเพณีพื้นบ้านขึ้นมาหรือเลือกเอาส่ือพื้นบ้าน

บางอย่างขึ้นมาใช้ประโยชน์ ตอ้งมีการศึกษาตาข่ายแห่งความสัมพนัธ์ท่ีเกี่ยวขอ้งกบัส่ือพื้นบา้นว่ามี 
องค์ประกอบย่อยอะไรบา้ง และมีรูปแบบความสัมพันธ์กันอย่างไร เพราะหากเราผลิตซ ้ า แต่เฉพาะ
ปฏิบตัิการย่อยเพียงอนัเดียว โดยไม่ได้พิจารณาปฏิบตัิการย่อยอื่นๆ ท่ีอยู่ในตาข่ายน้ี ความหมายและ
คุณค่าของส่ือพื้นบา้นนั้นก็จะไม่มีเหมือนเดิม (ธัญจิรา ศรีค า, 2552, น. 34) 

 
กาญจนา แกว้เทพ (2549, น. 48) ได้เสนอแนะหลักการส าคญัของทฤษฎี “การผลิตซ ้าเพื่อ

สืบทอด” ไวด้งัน้ี 
1) วฒันธรรม /ส่ือพื้นบ้าน /ส่ือพิธีกรรมนั้ น เป็นส่ิงต้องผ่านกระบวนการผลิต 

(Culture production) ซ่ึงกระบวนการนั้นก็ต้องมีองค์ประกอบของการผลิตอย่างครบครัน เช่น มี
ผูผ้ลิต มีวตัถุดิบ มีสถานท่ี มีกรรมวิธีการผลิต มีอุปกรณ์ เคร่ืองมือ มีผูต้อ้งการใช้ผลผลิต ฯลฯ หาก
กลุ่มใดสามารถผลิตซ ้าได้อย่างต่อเน่ือง สม ่าเสมอตลอดเวลา วฒันธรรมนั้นหรือส่ือพิธีกรรมนั้นก็
จะสามารถคงอยู่ต่อไปได ้

2) การผลิ ตซ ้ า  ของวัฒน ธรรมก็คื อ ก ารท ากิ จกรรมผลิตซ ้ าเพื่ อ สืบทอด
กระบวนการส่ืสารทั้ง 4 มิติ คือสืบทอดหรือเพิ่มขยายผูส่้งสาร เน้ือหาสาร ช่องทาง/ส่ือ และผูรั้บ
สาร 

3) การผลิตซ ้านั้นจะตอ้งมีลกัษณะ ครบเคร่ืองเร่ืองการผลิต กล่าวคือไม่ไดผ้ลิตเพียง
เพื่อให้ได้ผลผลิตเท่านั้น หากแต่เป็นการผลิตท่ีมีแนวคิดบางประการก ากับไวอ้ยู่เบ้ืองหลงั ดังจะ
แสดงให้เห็นจากแผนภาพทฤษฎีตน้ไมแ้ห่งคุณค่า ดงัน้ี  

3.1) การผลิตในแนวดิ่ง เป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับประเด็นการสืบทอดของ
พิธีกรรม โดยการพิจารณาต้นไม้วฒันธรรม/ส่ือพิธีกรรมนั้ นจะมีทั้งส่วนท่ีเป็น ดอก ใบ ผล ซ่ึง
เปรียบได้กับ วนัเวลาของการจัดงาน อุปกรณ์ เคร่ืองเซ่นไหว้ต่างๆ สถานท่ีการจัดงานซ่ึงต้อง
สะดวกต่อการจัดพิธีกรรมเป็นต้น ส่วนประกอบของพิธีกรรมท่ีเป็น ดอก ผล ใบ นั้นสามารถ
ปรับเปลี่ยนได้ง่ายตามสภาพสังคมปัจจุบัน ส่วนล าต้น เปรียบได้กับ ผูเ้ข้าร่วมพิธี ผูป้ระกอบพิธี 
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และความรู้เกี่ยวกบัพิธีกรรม ซ่ึงในปัจจุบนัน้ี ผูเ้ขา้ร่วมพิธีเกี่ยวกบัพิธีกรรมน้อยมาก อนัส่งผลท าให้
การสืบทอดพิธีกรรมเร่ิมไม่ครบถว้น สมบูรณ์เหมือนสมัยก่อน และรากเหงา้ ซ่ึงเปรียบไดก้ับคูณค่า
ของพิธีกรรมท่ีแฝงอยู่เบ้ืองหลังของการประกอบพิธี นั่นคือ การแสดงออกถึงการแสดงออกถึง
ความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ การสร้างความสามัคคีของในชุมชน สืบทอดอัตลักษณ์ศกัดิ์ศรีและสืบ
ทอดความเช่ือเร่ืองผีและส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ การผลิตซ ้าในแนวดิ่ง คือตอ้งผลิตให้ครบองค์ประกอบตน้ไม ้
โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นรากเหงา้ 

3.2) การผลิตซ ้ าในแนวนอน เป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับประเด็นการปรับตัว
ของพิธีกรรม โดยพิจารณาจากดา้นนอกสุดเขา้ไปในสุด แบ่งออกเป็น 3 ชั้น คือ เปลือก ซ่ึงเป็นส่วน
ท่ีสามารถปรับตัว หรือปรับประยุกต์ตามวฒันธรรมได้ เปรียบได้กับ ช่วงเวลา ของการประกอบ
พิธีกรรม ขา้วของ อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีกรรม เป็นต้น “กระพี้” เป็นส่วนท่ีสามารถปรับประยุกต์ให้เข้า
กับสภาพของวัฒนธรรมได้ แต่ยงัคงอยู่ เช่น สถานท่ี ส่วน “แก่น” เป็นส่วนท่ีอยู่ในสุดและมี
ความส าคญัมากท่ีสุด หากขาดส่วนน้ีไปถือว่าวตัถุประสงค์ของวฒันธรรมนั้นเปลี่ยนไปดว้ยเช่นกัน 
เปรียบไดก้ับคุณค่าท่ีแฝงอยู่เบ้ืองหลงัของการประกอบพิธีกรรม เช่น ความเช่ือ ความศรัทธา โดยใน
แต่ละยุคของการสืบทอดพิธีกรรมน้ีต่างยงัคงสามารถคงคุณค่าและความหมายในส่วนของแก่นแท้
ของพิธีกรรมไวไ้ดเ้หมือนสมยัอดีต  

 
ส าหรับการวิเคราะห์ส่ือพิธีกรรม หรือพื้นบ้านตามแนวคิดตน้ไม้แห่งคุณค่า นั้นจะตอ้งท าการ

วิเคราะห์ถึงส่วนประกอบทั้งหมดของตวัพิธีกรรมว่ากระบวนการผลิตนั้นไดม้ีการผลิตซ ้าอย่างครบถว้น
หรือไม่ หากพบส่วนท่ีขาดหายไป ต้องพิจารณาว่าส่วนประกอบนั้นส าคัญมากน้อยแก่ตัวพิธีกรรม
อย่างไร หลักเกณฑ์ในวิเคราะห์กลวิธีการส่ือสารความหมายของประเพณีแห่นางดาน ของจังหวัด
นครศรีธรรมราช จะต้องใช้หลักเกณฑ์การวิเคราะห์เพื่อดูกระบวนการของการส่ือสารความหมาย
ทั้งหมดในพิธีกรรมว่าเป็นอย่างไร 

 
ดังนั้น  กระบวนการการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม โดยการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรมจะต้องมี

กระบวนการดังแนวคิดเร่ืองการผลิตซ ้ าเพื่ อ สืบทอดวัฒนธรรม (Reproduction for Culture 
Transmission) ของวอลเตอร์ เบนจามิน  (Walter Benjamin) ท่ี เห็นว่าข้อ เสนอเร่ืองการสร้าง
อุตสาหกรรมวฒันธรรมเป็นมุมมองของวฒันธรรมชนชั้นท่ีเรียกตวัเองว่า ผูด้ีหรือกลุ่มชนชั้นสูงท่ี
ประสงค์จะเห็นความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของงานศิลปะท่ี ไม่มีการลอกเลียนแบบ เบนจามินเช่ือว่า
ถา้มองจากจุดยืนประชาธิปไตยวฒันธรรมจะเห็นว่าเป็นเร่ืองท่ีดีมากท่ีศิลปะพิเศษหายากของชน
ชั้นสูงจะไดถู้กแพร่กระจายไปในราคาถูกให้ประชาชนทัว่ไปไดม้ีโอกาสเขา้ถึงการผลิตซ ้ าและการ
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ท่ีประชาชนน าไปสู่ชีวิตประจ าวนัของพวกเขาจึงเป็นเร่ืองดีและก่อให้เกิดการตีความหมายใหม่ๆ 
จากมวลชนอนัหลากหลายไม่จ าเป็นต้องผูกขาดการตีความศิลปะโดยผูเ้ช่ียวชาญศิลปะขั้นสูงอีก
ต่อไปเบนจามินเห็นว่าการเสพงานศิลปะแบบ อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไม่จ าเป็นต้องท าให้ลืม
ปัญหาทางโลกในชีวิตประจ าวนัตรงกันข้ามเน้ือหา สาระของส่ือมวลชน หลายเร่ือง กลับช่วยให้
ประชาชนเขา้ร่วมในการปฏิบติัการทางสังคมและมีความคิดสร้างสรรค์ไดม้ากขึ้นเน่ืองจากการผลิต
ซ ้ าและการแพร่กระจายของวฒันธรรมไปสู่มวลชนเป็นส่ิงท่ีดี  เบนจามินจึงเห็นประโยชน์และ
สนับสนุนความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในการผลิต วฒันธรรม สินค้าให้มวลชนนอกจากนั้นเขา
เห็นว่าในระบบการผลิตแบบทุนนิยมการสร้างวฒันธรรมเป็นสินค้ามวลชนเป็นไปเพื่อรับใช้
การเมืองการเมืองในท่ีน้ีไม่ใช่โลกอนัสมบูรณ์แบบแต่เป็นการเมืองในวิถีประจ าวนัของประชาชน
ซ่ึงหมายถึง ศิลปวฒันธรรมกลายเป็นพื้นท่ีของการ ต่อสู้ในการสร้างนิยามความหมายหรือการ
ตีความหมายใหม่ๆ ของประชาชนนั่นเอง ดงันั้น กระบวนทศัน์ของการมองวฒันธรรมท่ีหลากหลาย 
ในแนวความหมายเดิมและความหมายใหม่จึงแตกต่างไปขึ้นอยู่กบัการเปลี่ยนแปลงของโลกและ
แนวคิดการตีความทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างไปจากเดิม 

 
อาจกล่าวโดยสรุปไดว้่า ความส าคัญของการศึกษาวฒันธรรมจึงตอ้งศึกษาควบคู่ไปกับการ

การศึกษาการส่ือสารเน่ืองจากการสืบทอดวฒันธรรม ประเพณี และพิธีกรรมต่างๆ นอกจากจะเป็น
การเรียนรู้ และถ่ายทอดในระดับปัจเจกบุคคลแล้ว ส่ือยงัเป็นอีกช่องทางการส่ือสารรูปแบบหน่ึงท่ี
น่าสนใจในการน ามาเป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ของวฒันธรรม ด้วยการท่ี
วฒันธรรมเล็กๆ เช่น ประเพณี และพิธีกรรมในท้องถิ่นก าลงัมีแนวโน้มค่อยๆ เร่ิมสูญสลายไป จึงมี
กระแสการร้ือฟ้ืนและรณรงค์วฒันธรรมทอ้งถิ่นให้คงอยู่ต่อไป  

 
จากแนวคิดดังกล่าว ผูว้ิจัยได้น ามาใช้เพื่อท าความเข้าใจเกี่ยวบทบาทหน้าท่ีการส่ือสาร

วฒันธรรม เพื่อให้เห็นถึงความส าคญั คุณลักษณะเฉพาะของบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการ
ด ารงอยู่ทางวฒันธรรม การผลิต และการผลิตซ ้า ของประเพณีแห่นางดาน จงัหวดันครศรีธรรมราช 
 

2.4 แบบจ าลองการส่ือสารของ Jakobson  
 
Jakobson (1987) เป็นนักภาษาศาสตร์ชาวรัสเซีย ได้เสนอแบบจ าลองการส่ือสารท่ีเรียกว่า 

Jakobson’s Communication Model โดยมีรากฐานท่ีมาของแนวคิด เป็นการส่ือสารของงาน
วรรณกรรม โดยจุดเด่นของแบบจ าลองน้ีให้ความส าคญักบัการออกแบบงานการส่ือสารท่ีมุ่งเน้นให้
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ความส าคญักับการส่ือสารข้อมูลสารสนเทศควบคู่กบัสุนทรียภาพหรือความสวยงามของงานการ
ส่ือสาร ซ่ึงอาจเห็นภาพชัดเจนจากงานวรรณกรรมท่ีมีความประณีตทั้งการบอกเล่าเร่ืองราวและการ
ส่ือสารสุนทรียภาพทางภาษาควบคู่กนัไปดว้ย เช่นเดียวกบัศิลปวฒันธรรมประเพณีแห่นางดาน ของ
จงัหวดันครศรีธรรมราช เน่ืองจากศิลปวฒันธรรมประเพณีมีศาสตร์และศิลป์ เร่ืองราวความเป็นมา 
ในเชิงสัญญะและสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณี 

 
Jakobson จ าแนกองค์ประกอบการส่ือสารไว ้6 องค์ประกอบโดยท่ีแต่ละองค์ประกอบต่าง

มีหน้าท่ีทางการส่ือสารแตกต่างกนั ดงัน้ี 
 

1) ผูช้ี้น าหรือผูส่้งสาร (Addresser)  
ผูส่้งสารคือผูเ้ร่ิมต้นการส่ือสาร ไม่ว่าจะเป็นบุคคล กลุ่มบุคคล หรือ หน่วยงานท่ีท า

หน้าท่ีในการส่งสาร โดยผูส้ารจะท าหน้าท่ีในการพรรณนาความสัมพันธ์ของเน้ือหาสารท่ีส่งถึงผูรั้บ
สาร เป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงผูรั้บ เน้ือหาสารท่ีท าหน้าท่ีเป็นการส่ือสารกบั อารมณ์ ทัศนคติ สถานะ และ
ระดับของผูรั้บสาร องค์ประกอบทั้ งหมดเป็นการสร้างเน้ือหาสารท่ีมีผลส่วนบุคคลต่อผูรั้บ ในการ
วิเคราะห์องค์ประกอบการส่ือสารด้านผูส่้งสารตามทัศนะของ Jakobson คือ การวิเคราะห์หน่วยงาน
เทศบาลนครนครศรีธรรมราชท่ีมีความประสงค์จะเผยแพร่ประเพณีแห่นางดาน เพื่อสืบสาน
ศิลปวฒันธรรมดั้งเดิม และเพื่อเป็นการสูงเสริมการท่องเท่ียว ในการดึงดูดนักท่องเท่ียวทั้งชาวไทย 
และชาวต่างชาติ โดยเทศบาลนครนครศรีธรรมราช จะท าหน้าท่ีเข้ารหัส (Encoding) อันเป็นการแปร
สารให้อยู่ในรูปของสัญลกัษณ์ท่ีมนุษย ์ คิดสร้างขึ้นแทนความคิด ความเช่ือของประเพณีแห่นางดาน 

 
2) สาร (Message)   
สารหรือเน้ือหาสาร หมายถึง เร่ืองราวหรือส่ิงต่างๆท่ีอาจอยู่ในรูปของข้อมูล ความรู้ 

ความคิด ความรู้สึก ฯลฯ ท่ีผูส่้งสารต้องการส่งไปให้ผู ้อื่นได้รับ และเกิดการตอบสนอง แม้ใน
ทศันะของภาษาภาพนั้นจะเห็นว่า ภาพหน่ึงภาพมีค่าเท่ากับหรือมากกว่าค าพันค า แต่ในทางการ
ส่ือสารทางวฒันธรรม ประเพณีแห่นางดานนั้น เป็นการส่ือสารวฒันธรรมและประเพณีความรู้ 
ความเช่ือ ของมนุษย์ ในการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ไปยังคนรุ่นต่อไป วัฒนธรรมจึง
ประกอบด้วยภาษา ความคิด ความเช่ือ จารีตประเพณี กฎขอ้ห้ามระเบียบปฏิบตัิ สถาบนั เคร่ืองมือ 
เทคนิค งานศิลปะ พิธีกรรม และสัญลักษณ์วฒันธรรมมีบทบาทส าคัญส าหรับการวิจัยคร้ังน้ีจะเป็น
การสิเคราะห์ถึงเน้ือหาสาร โดยการวิเคราะห์ส่ือพิธีกรรม กิจกรรมการแสดงทางศิลปวฒันธรรมบน
เวที โขนกรมศิลปากร หุ่นละครเล็ก ลานวฒันธรรม เป็นตน้ 
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3) ผูรั้บการช้ีน า/ผูรั้บสาร (Addressee)  
ผูรั้บสาร หมายถึง ผูท่ี้รับสารจากบุคคลหน่ึงหรือกลุ่มบุคคลหน่ึง เมื่อไดรั้บสารผูรั้บ

สารจะเกิดการตีความหมาย นั่นคือ ผูรั้บสารทั่วไปในจังหวดันครศรีรรมราชและจงัหวดัอื่นๆ อนัจะ
น าไปสู่การท่องเท่ียวไทย 

 
4) บริบท (Context)  
การอา้งอิงในการตีความถึงประวตัิความเป็นนมาของประเพณีแห่นางดาน กบัหน้าท่ี

ของตวัสารในการส่ือสารสุนทรียภาพหรือดน้ความสวยงาม (poetic Function) ของศิลปวฒันธรรม 
ประเพณี ความเช่ือ ท่ีสืบทอดกนัมา 

 
5) การสัมผสัถึง/ช่องทางการส่ือสาร (Contact)  
ช่องทางการส่ือสาร หมายถึง ส่ือหรือช่องทางการส่ือสารส่ิงท่ีเป็นตวักลางท าให้สาร

เคลื่อนตัวออกไปจากผูส่้งสาร ซ่ึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการส่ือสาร ในท่ีน้ีการส่ือสารทาง
วฒันธรรมประเพณีทอ้งถิ่น จะเป็นใช้การส่ือสารผ่านส่ือพิธีกรรม หรือผา่นการจดัประเพณีแห่นาง
ดาน โดยมีขบวนแห่นางดานจากสนามหน้าเมืองมายงัหอพระอิศวร การแสดง แสง สี เสียง ต านาน
นางดาน และเทพเจ้าท่ีเกี่ยวข้อง การจ าลองพิธีแห่นางดาน และการโล้ชิงช้า ในการการประกอบ
สร้างความหมายเชิงสัญญะ และกลวิธีการส่ือสารความหมายของประเพณีแห่นางดาน ของจงัหวดั
นครศรีธรรมราช 
 

6) รหัส (Code) 
รหัส หมายถึง เคร่ืองมือท่ีใช้จดัระบบของรูปสัญญะ Fiske (1990) เห็นว่า รหัส ว่า

เป็นระบบร่วมของความหมายท่ีก่อให้เกิดความเขา้ใจร่วมกนัระหว่างผูส่้งสารและผูรั้บสารหรือนัย
หน่ึงอาจเรียกว่าผูเ้ข้ารหัสและผูถ้อดรหัส ในรหัสคือ เคร่ืองมือท่ีใช้จัดระบบของรูปสัญญะ Fiske 
(1990) เห็นว่า รหัส ว่าเป็นระบบร่วมของความหมายท่ีก่อให้เกิดความเขา้ใจร่วมกันระหว่างผูส่้ง
สารและผูรั้บสารหรือนัยหน่ึงอาจเรียกว่าผูเ้ข้ารหัสและผูถ้อดรหัส ในการส่ือสารทางวฒันธรรม 
ผ่านประเพณีแห่นางดาน ของจังหวดันครศรีธรรมราชก็เช่นกัน ผูรั้บสารจะต้องการเข้ารหัส-
ถอดรหัสเพื่อแปลความหมายท่ีผูส่้งสารไดส่ื้อออกมาผ่านพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานตีความ
จากการได้รับชมขบวนการแห่นางดาน ตลอดจนการแต่งกาย เส้ือผา้ การแสดงต่างๆ ในขบวน 
นักแสดงแต่ละตวั เส้ือผา้ หน้าผม เคร่ืองกาย ลว้นแฝงไวด้ว้ยความหมายเชิงสัญญะทั้งส้ิน 

 



45 
 

จากองค์ประกอบทางการส่ือสารทั้งหกประการน้ี  Jakobson เสนอว่า แต่ละองค์ประกอบ
ดังกล่าวล้วนมีหน้าท่ีทางการส่ือสารแตกต่างกัน  และหน้าท่ีดังกล่าวน้ีอาจมีน ้ าหนักของการท า
หน้าท่ีมากน้อยแตกต่างกันในงานส่ือสารแต่ละกรณี โดยหน้าท่ีทางการส่ือสารของแต่ละ
องค์ประกอบมีดงัน้ี 

1) หน้ าท่ี เชิ งการแสดงออกห รือ เชิ งอารมณ์  (Emotive Function / Expressive 
Function) เป็นการเน้นการท าหน้าท่ีของผูส่้งสารในมิติท่ีเกี่ยวกบัการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก
ของผูส่้งสาร เมื่อประยุกต์กับการวิเคราะห์พิธีกรรมของประเพณีแห่นางดาน ท่ีทางเทศบาลนคร
นครศรีธรรมราชไดส่ื้อออกมาเผน็การแสดง แสงสีเสียงต่างๆ เพื่อให้เกิดการเสมือนจริง 

2) หน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพ (Poetic Function) เป็นหน้าท่ีของตัวสาร โดยเน้นหน้าท่ี
เกี่ยวกับความงดงามในการส่ือความหมายผ่านพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน กล่าวคือเป็น
ความสัมพันธ์ภายในองค์ประกอบทางวัฒนธรรมท่ีมีสัมพันธภาพกลมกลืนและสามารถส่ือ
ความหมายท่ีตอ้งการส่ือสารได ้เป็นส่ิงท่ีผูว้ิเคราะห์ตอ้งพิจารณาโดยรวม อาจพิจารณาถึงรูปสัญญะ
ท่ีใช้ประกอบสร้างความหมาย ซ่ึงประเด็นส าคัญของหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพคือ การเลือกสรรและ
การเช่ือมโยงรูปสัญญะอย่างมีสัมพันธภาพกลมกลืน รูปสัญญะบางอย่างมีศักยภาพในการส่ือ
ความหมายท่ีทดแทนกนัได ้แต่มีสุนทรียภาพของรูปสัญญะแตกต่างกนั  

3) หน้าท่ีเชิงกฎเกณฑ์ (Conative Function) เป็นบทบาทในการให้ข้อมูล เป็นการ
อา้งอิงปรัวตัิศาสตร์ท่ีท าให้มีผลกระทบโดยเน้ือหาสารต่อผู ้รับสาร เกี่ยวกับค าสั่งหรือระเบียบวาระ
ประเด็นต่างๆเป็นการวิเคราะห์หน้าท่ีของผูรั้บสารซ่ึงก็คือการตีความหมายของงานพิธีกรรมและ
ประเพณีแห่นางดาน ซ่ึงผูรั้บสารมีแนวโน้มท่ีจะใช้ประสบการณ์การเล่าสืบต่อกนั แหล่งเอกสาร 
ต ารา ต่างๆ ท่ีเขียนถึงประวตัิความเป็นมาของประเพณีแห่นางดานในอดีตมาร่วมตีความหมาย  

4) หน้าท่ีเชิงอ้างอิง (Referential Function) เป็นหน้าท่ีของบริบททางการส่ือสาร 
ทั้งน้ีหลักการท่ีส าคัญประการหน่ึงของการส่ือสารด้วยภาพคือ ความหมายของภาษาภาพมีความ
หลากหลายและขึ้นต่อบริบทแวดลอ้มของงานภาพนั้น ๆ ดงันั้นหน้าท่ีของบริบททางการส่ือสารคือ 
การใช้เป็นกรอบอา้งอิงถึงความเป็นจริงในเชิงรูปธรรมของขอ้เท็จจริงท่ีเกี่ยวข้องกบัองค์ประกอบ
ทางวฒันธรรม ผ่านพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน 

5) หน้าท่ีเชิงความคงเส้นคงวา (The Phatic Function) เป็นหน้าท่ีของช่องทางการ
ส่ือสารท่ีตอ้งรักษาไวซ่ึ้งความอยู่รอดของตวัส่ือเอง เป็นการธ ารงไวซ่ึ้งความสัมพนัธ์ระหว่างผูส่้ง
และผูรั้บสาร เป็นตัวช่วยให้กิดการสืบทอดวฒันธรรมท่ีมีความเป็นมาอย่างยาวนานของจังหวดั
นครศรีธรรมราชตลอดจนเป็นการส่งเสริม รักษา ถ่ายทอด ประเพณี ทางวฒันธรรมเพื่อสร้างความ
เขม้แข็งให้กบัสังคม และประเทศ และยงัส่งเสริมเร่ืองการท่องเท่ียวอกีดว้ย 
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6) หน้าท่ีเชิงจัดระบบของรูปสัญญะ (The Metalingual Function) หน้าท่ีของรหัส
ทางการส่ือสารใดๆ คือ การจัดระบบของรูปสัญญะเป็นการก าหนดลักษณะของตนเองของรหัส 
(Code) เป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีใช้ในการตรวจสอบว่าผูรั้บสารเข้าใจตรงกันกับผูส่้งสารหรือไม่ ใน
กรณีของประเพณีแห่นางดาน คือล าดบัขั้นตอนท่ีเกี่ยวขอ้งกบัรหัสเชิงพิธีกรรมและการแสดง 

 
การวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของแบบจ าลองการส่ือสารของ Jakobson น้ี  มีความ

เช่ือมโยงกับการวิเคราะห์ในเชิงสุนทรียศาสตร์อีกด้วย  ทั้ งน้ีสุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหน่ึงของ
ปรัชญาคุณวิทยา (Axiology) หรือทฤษฎีคุณค่า เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยหลักเกณฑ์หรือมาตรฐานใน
เร่ืองความงาม ปัญหาท่ีจะตอ้งคน้หาค าตอบหลักคือ อะไรคือส่ิงสวยงาม เราจะตดัสินไดอ้ย่างไรว่า
อะไรงาม เราจะใช้อะไรเป็นมาตรฐานในการตัดสินว่าอะไรงามไม่งาม  ทั้งน้ีการรับรู้ผ่านการเห็น
และการฟังนั้น ศรีนิวาสัน (2534) เห็นว่ามีความเกี่ยวขอ้งกบัประสบการณ์ทางสุนทรียะมากท่ีสุด
เน่ืองจากเหตุผล 3 ประการ 

 
ทั้งน้ี แนวทางการวิเคราะห์เชิงสุนทรีศาสตร์มีประเด็นท่ีตอ้งวิเคราะห์ ดังต่อไปน้ี 

1) ขั้นแนะน างาน เป็นการพรรณนาแนะน างานสร้างสรรค์ 
2) ขั้ นการวิเคราะห์ รูปแบบ หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยพิจารณาจาก

องค์ประกอบในแง่ของ “ความสัมพนัธ์” ระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งน้ีอาจจ าแนกตามหลกัการ
วิเคราะห์งานศิลปะได ้3 ประเด็นดงัน้ี ก) การวิเคราะห์ดา้นความงาม โดยอาจพิจารณาเป็นองค์รวม
ร่วมกับมิติอื่นๆ ของการแสดง ข) การวิเคราะห์ด้านสาระ เป็นการวิเคราะห์ความสอดคล้องกับ
วตัถุประสงค์ของงานการส่ือสาร ค) การวิเคราะห์ดา้นอารมณ์ ความรู้สึก ศรีนิวาสัน (2534) กล่าวถึง
องค์ประกอบท่ีส าคัญประการหน่ึงท่ีก่อให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะคือ การก่อให้เกิด “อารมณ์
ร่วม” ซ่ึงการสร้างอารมณ์ในรายการทางวิทยุและโทรทัศน์นั้น เป็น “ภาวะ” หรืออารมณ์ขั้นมูลฐาน
ท่ีเกิดขึ้นจากผูส่้งสารไปยงัผูดู้ผูช้ม โดยอารมณ์มูลฐานมี 9 ชนิดคือ อารมณ์ทางกาม (สฤงคาระ) 
อารมณ์ขัน (หาสยะ) อารมณ์สงสาร (กรุณา) อารมณ์โหดร้าย (เราทระ) อารมณ์กล้าหาญ (วีระ) 
อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ) อารมณ์เกลียด (พีภตัสะ) อารมณ์ประหลาดใจ (อัทภุตะ) และอารมณ์
สงบ (ศานตะ) ทั้งน้ีการส่ือสารสุนทรียภาพเพื่อให้บงัเกิดเป็นอารมณ์ต่างๆ นั้น เป็นผลมาจากความ
บรรสานสอดคลอ้งระหว่างองค์ประกอบดา้นสาระและความงามอีกดว้ย 

3) ขั้นการตีความ เป็นขั้นตอนการตีความหมายตามกรอบแนวคิดหรือบริบทท่ีอาจใช้
แนวทางการวิเคราะห์ระบบสัญลกัษณ์ การวิเคราะห์ความหมายแฝงจากสัญญะต่าง ๆ ท่ีปรากฏ  

4) ขั้นการตดัสินคุณค่าความงาม เป็นขั้นตอนการประเมินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ 
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จากแนวทางดังกล่าว ผู ้วิจัยได้ได้ใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์สุนทรียภาพทางการ
ส่ือสารของพิธีกรรมและการแสดงในงานประเพณีแห่นางดาน จงัหวดันครศรีธรรมราช ต่อไป 

 
2.5 แนวคิดเกี่ยวกับการส่ือสารทางวัฒนธรรม 
 

วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมีความเป็นนามธรรมสูง เช่น ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม ทศันคติ และ
อุดมการณ์ไม่สามารถเห็นปัจจยัและองค์ประกอบได้โดยง่าย ดงันั้น มนุษยจ์ึงตอ้งหาวิธีการส่ือสาร
วฒันธรรมโดยผ่านส่ือท่ีเป็นรูปธรรมให้เป็นตวักลาง โดยการส่ือสารภายในสังคมจะไดรั้บอิทธิพล
จากสถาบนัหลกัของสังคมนั้นๆ เช่น ส่ือพื้นบ้านจะปลูกฝังความคิดและความเช่ือไปสู่คนในสังคม 
การส่ือสารเพื่อสืบทอดวฒันธรรมอย่างมีประสิทธิผลควรมีการผสมผสาน แนวทางการส่ือสาร
หลากหลายรูปแบบเขา้ดว้ยกนั เพื่อให้เกิดสัมฤทธ์ิผลของการส่ือสาร ส าหรับบทบาทของส่ือมวลชน
ในดา้นวฒันธรรมนั้น โดยทัว่ไปส่ือมวลชนมีหน้าท่ีสองประการต่อ 

 
วฒันธรรมและผูรั้บสารคือ (กาญจนา แก้วเทพ , 2557) ส่ือมวลชนเป็นผูท้ าหน้าท่ีถ่ายทอด

และเผยแพร่วฒันธรรมของสังคม ทั้งในรูปแบบของการส่งผ่านวฒันธรรมจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่คน
อีกรุ่นหน่ึง (Generation to Generation) และในดา้นการแพร่หลายของวฒันธรรมของกลุ่มย่อยให้
คนในกลุ่มอื่น ในสังคมไดรู้้จกัวฒันธรรมของกลุ่มย่อยเหล่านั้น 

 
ส่ือมวลชนเป็นผูส้ร้างวฒันธรรมขึ้นมาเอง ดงัหลกัการของส านักวฒันธรรมศึกษาท่ีกล่าวว่า 

ส่ือมวลชนเป็นผูถ้กัทอโลกแห่งความหมาย ไม่ว่าจะอยู่ในรูปของ ความรู้ ความคิด อารมณ์แห่งยุค
สมัย แนวทางการประพฤติปฏิบัติของผูค้นในสังคมนั้น และกลายเป็นส่ิงท่ีเรียกว่า "Cultural wo 
breathe" ในด้านผูรั้บสารนั้น กระบวนการเรียนรู้และการตีความจากสารท่ีได้รับจากส่ือมวลชน
เกี่ยวกบัวฒันธรรมนั้น นักวิชาการท่ีศึกษาวิจยัเร่ืองน้ีเห็นว่า ประสบการณ์จากส่ือมวลชนนั้นเป็น
ประสบการณ์หน่ึงในท่ามกลางประสบการณ์ชีวิตตา้นอื่นๆ ดงันั้นจึงมีการเช่ือมโยงประสบการณ์
ทางวฒันธรรมจากแง่มุมอื่นๆ ของชีวิตมาใช้ในการตีความเน้ือหาท่ีไดรั้บจากส่ืออยู่เสมอ 

 
ลกัษณะบางประการเกี่ยวกบัวฒันธรรมการศึกษาเกี่ยวกบัวฒันธรรมซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีมีความ

เหมือนและแตกต่างกันของกลุ่มคนในด้านต่างๆ  เราจ าเป็นต้องเข้าใจหลักบางประการเกี่ ยวกับ
วฒันธรรมซ่ึงมีดงัน้ี 
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1) วฒันธรรมเป็นส่ิงจ าเป็น (Necessity) ส าหรับการด าเนินชีวิตในสังคมมนุษย ์หรือ
อาจ กล่าวไดว้่า มนุษยจ์ะอยู่โดยปราศจากวฒันธรรมไม่ใต ้

2) วฒันธรรมไม่ใช่ส่ิงท่ีติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่ก าเนิด และไม่สามารถถ่ายทอดทาง
พันธุกรรม(Heredity) นิสัย (Habits) และดวามสามารถต่างๆ ของมนุษย์ได้ ส่วนใหญ่เป็นผลสิบ
เน่ืองมาจากการเรียนรู้และมีการถ่ายทอตต่อมาในภายหลงั 

3) วฒันธรรมของแต่ละลงัคมมีความแตกต่างกัน (Varieties)  และความแตกต่างน้ี
ไม่อาจน ามาเปรียบเทียบพิจารณาว่ วฒัธรรมใดดีกว่า เพราะแต่ละวฒันธรรมย่อมมีความเหมาะสม 
ถูกตอ้งตามสภาพแวดลอ้มของแต่ละสังคม แนวความคิดท่ีว่า วฒันธรรมทุกวฒันธรรมมีส่วนดีเป็น
ของตนเองเรียกว่าวฒันธรรมสัมพันธ์ (Cultural  Relativism) แนวความคิดน้ีมุ่งจะลบล้างความ
คิดเห็นท่ีว่าวฒันธรรมของตนเหนือกว่าวฒันธรรมอื่น (Ethnocentrism) 

4) วฒันธรรม เป็นส่ิงท่ีเปลี่ยนแปลงได้ (Adaptive) ความจริงข้อน้ีปรากฏอยู่ใน
ประวตัิศาสตร์วฒันธรรมของมนุษย ์โดยทั่วไปสามารถเปลี่ยนแปลงได้ สองวิธีคือ วิธีแรกเกิดจาก
การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึ้น ภายในวฒันธรรมเอง เช่นการประดิษฐ์ติดค้นใหม่ๆ และ วิธีท่ีสอง เกิด
จากภายนอก เช่น การติดต่อกับวฒันธรรมอื่น (Culture Contact) เป็นการน าเอาหรือประยุกต์จาก
วฒันธรรมอื่นๆ ภายนอกมาช้กบัวฒันธรรมเดิมส่งผลให้มีการผสมผสานทางวฒันธรรมเกิดขึ้น 

5) วฒันธรรมเป็นผลรวมของหลายๆ ส่ิง (Integrative) กล่าวคือ วฒันธรรมของ
สังคมหน่ึงเป็นผลรวมของแบบแผ่น หรือแนวทางการด ารงชีวิตของหลายๆ อย่างเขา้ดว้ยกัน ส่วน
ต่างๆ หรือวฒันธรรม แต่ละแขนง แต่ละสาขา รวมเป็นวฒันธรรมท่ีสมบูรณ์แบบของแต่ละสังคม 
และถ้าวฒันธรรมหรือแยบแผนหรือกฎเกณฑ์และวิธีการตังกล่าว สมาชิกในสังคมยืดถือแขบ
เดียวกัน เราเรียกวฒันธรรมนั้นว่า วฒันธรรมใหญ่ หรือวฒันธรรมร่วม (Total Cultured) และ ถ้า
วฒันธรรมใหญ่ หรือวฒันธรรมร่วมของสังคมท่ีมีแบบคล้ายคลึงกัน และมีดินแดนต่อเน่ืองกัน
เรียกว่า ว ัฒนธรรมแดน (Culture Are:) วัฒนธรรมรวมหรือ วัฒนธรรมใหญ่ยังแบ่งออกเป็น 
วฒันธรรมรอง หรือวฒันธรรมย่อย (Subcultures) ซ่ึงมีลักษณะคล้ายวฒันธรรมใหญ่ ซ่ึงวฒันธรรม
ย่อยท่ีนักสังคมวิทยานิยมแบ่งออกเป็นวฒันธรรมย่อยตังน้ี  วฒันธรรมย่อยทางเช้ือขาติ (Ethnic 
Subculture) วัฒนธรรมย่อยตามเกณฑ์อายุ (Age Subculture) วฒันธรรมย่อยตามเกณฑ์ท้องถิ่น 
(Regional Culture) และวฒันธรรมย่อยเชิงอาชีพ (Occupational Subculture) 

 
สังคมมีความหลากหลายทางวฒันธรรม และโดยท่ีแต่ละวฒันธรรมมีความแดกต่างกนัเป็น

เอกลักษณ์ เฉพาะตัวต่างจากวัฒนธรรมอื่น  คนต่างชาติต่างวัฒนธรรมจึงไม่สามารถตีความ
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สัญลักษณ์ท่ีใช้ในวฒันธรรมท่ีตนไม่ไดเ้ป็นสมาชิก แต่ขณะเดียวกนัก็ยงัมีจุดร่วมหรือลกัษณะร่วม 
(Commonality) บางอย่างท่ีเหมือนกนั ซ่ึงสามารถท าให้เกิดการเช่ือมโยงกนัได ้

 
  แบบจ าลอง Cultural Renewal Model หรือ “การฟ้ืนฟูเชิงวฒันธรรม” ไดรั้บการพัฒนาขึ้น
โดย  Nair and White (1993) ซ่ึงมีภาพการอธิบายแบบจ าลองตามรูปท่ี 2.6 
 

 
 

รูปท่ี 2.6 แบบจ าลองการฟ้ืนฟูเชิงวฒันธรรมของ Nair and White                                  
ท่ีมา : ปาริชาต สถาปิตานนท์, 2549 

  
  การส่ือสารในลกัษณะของ “การปรึกษาหารือกนั” (Dialogical Process) มีบทบาท ส าคญัใน
การพัฒนาท่ีเน้นการฟ้ืนฟูวฒันธรรมดั้งเดิม เน่ืองจากกระบวนการดังกล่าวเป็นการเปิดโอกาสให้ 
ประชาชนได้มีส่วนร่วมก าหนดความจ าเป็น ในการเปลี่ยนแปลงขณะเดียวกันก็เกิดการเรียนรู้ 
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เกี่ ยวกับการเผชิญหน้ากับแรงกดดัน ซ่ึงมักเป็นอุปสรรคต่อการเปลี่ยนแปลง ย่ิงไปกว่านั้ น 
กระบวนการดังกล่าวยงัน าไปสู่การร่วมมือ สร้างทางเลือก ให้กับการปฏิบัติการในพื้นท่ี และการ
สร้างแนวทางปฏิบตัิต่างเพื่อให้การเปลี่ยนแปลงบรรลุเป้าหมาย 
 
  กระบวนการพัฒนาเป็น กระบวนการท่ี เกี่ ยวข้องกับการฟ้ืนฟูว ัฒนธรรม (Cultural 
Renewal) และการแสงหา (Search) ทางออกต่างๆท่ีจะนาไปสู่การลงมือพัฒนา (Development 
Process) และการเกิดผลลัพธ์ (Outcome) ขึ้ นในล าดับถัดไป และในกระบวนการระดับพื้นผิว 
(Interface Process) บุคคลต่างๆ ต้องมีการปรึกษาหารือกัน (Dialogue) ควบคู่ไปกับการแสวงหา 
และการลงมือพัฒนา ในช่วงจังหวะดังกล่าว บุคคลมกัหลีกเลี่ยงไม่ได้ท่ีต้องเผชิญหน้า (Confront) 
กับบุคคล หลากหลายและความคิดหลากหลาย ในขณะเดียวกัน บุคคลก็ต้องพยายามแสวงหา
หนทางในการ แกไ้ขปัญหา (Cope) ไปพร้อมๆ กนั 
 

 หน้าท่ีของนักส่ือสารพัฒนา คอื การสนับสนุนให้เกิดการปรึกษาหารือกนั (Dialogue) บน
พื้นฐานของความรู้สึกไวต่อสถานการณ์ (Sensitivity) การเคารพความหลากหลาย (Respects 
Diversity) และความอดทน (Tolerant) ซ่ึงการด าเนินการดังกล่าวจะท าให้บุคคลท่ีเข้า มาร่วมใน
กระบวนการพัฒนาเกิดความเข้าใจ (Understanding) ซ่ึ งมีพื้นฐานมาจากความเคารพความ 
หลากหลายของชุมชน (Respects Community Diversity) ความสามารถพึ่งพิงตนเอง (Enables Self-
reliance) การมีส่วนร่วม(Participative) การรู้สึกไวต่อสภาวะแวดลอ้มอย่างมีเหตุมีผล (Ecologically 
Sensitive) ตลอดจนการตระหนักถึงทรัพยากรต่างๆ (Resource Aware)  
 

2.5.1 อิทธิพลของวัฒนธรรมต่อกระบวนการส่ือสาร 
 
อิทธิพลต่อการรับรู้  (Perception) มนุษย์ได้ก าหนดสัญลักษณ์ต่างๆ เพื่อใช้ในการส่ือ

ความหมายระหว่างกนั เช่น ภาษา รูปภาพ สัญลักษณ์ต่างๆ และมนุษย์จะใช้สัญลกัษณ์เหล่าน้ีสร้าง
ประสบการณ์ส่วนตวัและสร้างความรู้เกี่ยวกบัสังคม แต่ละคนจะเก็บสัญลกัษณ์เอาไวเ้ป็นฐานขอ้มลู 
ซ่ึงจะถูกน ามาใช้ก็ต่อเมื่อเรามีการกระท าหรือมีปฏิสัมพนัธ์กับคนอื่นๆ คนท่ีอยู่ในกลุ่มวฒันธรรม
เดียวกนัจะใช้สัญสักษณ์เหมือนกนั และสญัลกัษณ์ตงักล่าวน้ีอาจไม่เป็นท่ีเขา้ใจของคนต่างทลุ่มก็ได้
ซ่ึงส่ิงท่ีรับรู้มีความหมายทางดา้นวฒันธรรมต่อบุคคลในกลุ่มวฒันธรรมเดียวกนั บางคร้ังการรับรู้ก็
เกิดจากส่ิงท่ีปรากฏห้เห็นบ่อยๆ จากส่ือทุกชนิด หรือการรับรู้จากประสบการณ์ท่ีผ่านมาในชีวิต
หรือจากการบอกเล่าต่อๆ กนัมาอิทธิพลต่อภาษา การใช้ภาษาเป็นเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดัทางวฒันธรรม
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ของกลุ่ม ซ่ึงการก่อก าเนิดของภาษาพูดหรือภาษาเรียนก็เพื่อท่ีจะอ านวยความสะดวกใบการเวียนรู้ 
และความเขา้ใจท่ีตรงกนั  

 
2.5.2 ลักษณะของภาษาในการส่ือสาร 
 
ลกัษณะของภาษาในการส่ือสารแบ่งออกเป็น 

1) วจนภาษา (Verbal Communication) พบว่ามีการจัดระบบการใช้สัญลักษณ์แทน
ส่ิงๆเตียวกนัหลายค า 

2) อวจนภาษา (Nonverbal Communication) หมายถึงอากัปกิริยา หรือพฤติกรรมท่ี
แสดงออกมาในขณะท่ีท าการส่ือสารกนัและ พบว่าการใช้อวจนภาษาของคนต่างวฒันธรรมมีความ
แตกต่างกนั อิทธิพลต่อการดีความหรือการแปลความหมาย คนท่ีอยู่ในวฒันธรรมกลุ่มเดียวกนัจะมี
ระบบการตีความความสัญลักษณ์ของสังคมร่วมกนั (แมจ้ะไม่เหมือนกนัทั้งหมดก็ตาม) ดว้ยเหตุน้ี
เวาจึงสามารถท านายพฤติกรรมของคนท่ีอยู่ในวฒันธรรมเดียวกนัได้ 

 

2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 

ทยากร แซ่แต้ (2551) ไดท้ าการศึกษาเร่ือง มายาคติทางวฒันธรรมท่ีปรากฏในละครเกาหลี
และการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจ โดยเลือกศึกษาละครเกาหลี 3 เร่ืองได้แก่ รักน้ีชั่วนิรันดร์ 
(Autumn in my heart) สะดุดรักท่ีพักใจ (Full house) และแดจังกึม จอมนางแดจังกึม (Dae Jung 
Kum Jewel in the place) พบว่า มายาคติทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในละคร จะแสดงออกมาใน
รูปแบบของสัญญะ แสดงถึงการบ่งช้ีทางวฒันธรรมท่ีเป็นวตัถุและไม่ใช่วตัถุ ซ่ึงมีความหมายทั้งนัย
ตรงและนัยแฝงมีการนาเสนอออกมาในรูปแบบท่ีซ ้าๆ เพื่อตอกยา้รูปแบบสัญญะในด้านต่างๆตาม
องค์ประกอบของละครโทรทศัน์ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดการเล่าเร่ืองของละครเกาหลี ส่งผล
ให้เกิดการรับรู้ จนเกิดการเขา้ถึง หรือเรียกว่า “อิน” ในเร่ืองราวท่ีนาเสนอ โดยผูช้มมีการถอดรหัส
ความหมายจากละครแต่ละเร่ืองท่ีผูว้ิจยัทาการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบสัญญะท่ีปรากฎในละครเกาหลี 
และการสร้างประโยชน์ทางธุรกิจไดห้ลากหลายธุรกิจจากละครเกาหลี ได้แก่ ธุรกิจเกี่ยวกบัอาหาร 
ธุรกิจเกี่ยวกบัการท่องเท่ียว ธุรกิจเกี่ยวกบับนัเทิง ธุรกิจเกี่ยวกบัสินคา้อุปโภค 

 
กฤชณัท แสนทวี (2552) ไดท้ าการศึกษาเร่ือง ล าพวน : การวิเคราะห์การส่ือสารกบัการสืบ

ทอดอตัลกัษณ์ชาวไทยพวน อ าเภอบา้นหมี่ จงัหวดัลพบุรี ผลการศึกษาพบว่า เง่ือนไขปัจจยัภายในท่ี
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เอื้ออ  านวยต่อการสืบทอดนั้น เป็นเร่ืองของเน้ือหาสาระท่ีถูกถ่ายทอดในล าพวนสามารถปรับเปลี่ยน
หรือประยุกต์ไดห้ลายอย่าง ตามสถานการณ์และสภาวะปัจุบนั รวมถึงช่องโอกาส และพื้นท่ีในการ
แสดงเอื้ออ  านวยในทุกโอกาสและทุกสถานท่ี และปัจจยัส าคญัอีกประการหน่ึงท่ีเกื้อหนุนให้มีการ
สืบทอดส่ือพื้นบา้นคือ ความสนุกสนานท่ีไดรั้บจากการชมหมอล าพวน หากผูช้มนั้นสามารถเขา้ใจ
ในความหมายไดเ้ป็นอย่างดี 

 
กุลธิดา อู่บูรณกุล (2555) ไดท้ าการศึกษาเร่ือง กระบวนการส่ือสารเพื่อสืบทอดประเพณีถือ

ศลีกินผกั จังหวดัภูเก็ต ผลการศึกษาพบว่า 1) บริบทชุมชนของจงัหวดัภูเก็ต บริบทชุมชนเป็นต้น
ก าเนิดประเพณีถือศีลกินผกั  นอกจากน้ีบริบทชุมชนยงัมีผลต่อการสืบทอดประเพณี กล่าวคือ ใน
อดีต บริบทของชุมชน มีลกัษณะเป็นเมืองขนาดเล็ก มีผูค้นอาศยัไม่มากนัก คนในชุมชนรู้จกัคุน้เคย
กันเป็นอย่างดี ส่วนครอบครัวก็พบว่า มีความสัมพันธ์ท่ีแน่นแฟ้น  ชาวภูเก็ตสมัยก่อนประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม ประมง และท าเหมืองแร่ดีบุก ท าให้มีเวลาว่ างให้กับครอบครัวและมีเวลา
ร่วมงานประเพณี จึงท าให้คนสมัยก่อนมีส่วนร่วมในการสืบทอดประเพณีมาก แต่ปัจจุบัน จงัหวดั
ภูเก็ตถูกแปรสภาพเป็นเมืองใหญ่ คนต่างถิ่นเขา้มาอาศยัอยู่มากขึ้น ผูค้นมีลกัษณะต่างคนต่างอยู่ จึง
ท าให้การมีส่วนร่วมในการสืบทอดมีความยากล าบาก  2) ประวตัิและองค์ประกอบของประเพณีถือ
ศีลกินผกั จังหวดัภูเก็ต พบว่า องค์ประกอบประเพณี ซ่ึงผูว้ิจัยวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดต้นไม้แห่ง
คุณค่า พบว่า รากของประเพณีได้แก่ ความเช่ือ และหลักปฏิบัติ ซ่ึงเปลี่ยนแปลงได้ยาก ส่วนล าต้น
ได้แก่ ท่ีมาและอาหารเจ ซ่ึงเป็นตัวค ้าจุนรากให้คงอยู่ และส่วนดอก ใบ ผล เช่น สถานท่ีประกอบ
พิธีกรรม เคร่ืองแต่งกาย ประทดั เคร่ืองดนตรี ซ่ึงเป็นส่วนท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทชุมชน
ได้ง่าย  3) กระบวนการส่ือสารเพื่อสืบทอดประเพณี ในอดีตคนในทอ้งถิ่นมีการส่ือสารอย่างเรียบ
ง่ายคือ ใช้วิธีบอกเล่าปากต่อปาก ท าให้ประเพณีไม่ผิดเพี้ยนมากนัก ส่วนปัจจุบนัก็ยงัมีการใช้วิธีเดิม
ในครอบครัว และมีหน่วยงานภายนอกอย่างการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยเข้ามาส่ือสาร
ประชาสัมพันธ์ อันเป็นผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงไปในหลายด้าน 4) บทบาทหน้าท่ีของประเพณี
ถือศีลกินผกัมีลกัษณะเคลื่อนไหวไปตามบริบทชุมชน ในอดีตมีบทบาทหน้าท่ีหลายอย่างเช่น ดา้น
การรักษาโรคและท่ีพึ่งทางใจ ปัจจุบนัมีบทบาทหน้าท่ีเพิ่ม เช่น การเป็นจุดขายทางการท่องเท่ียว ซ่ึง
เป็นปัจจยัท่ีส่งผลต่อการสืบทอดประเพณีท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

 
ปัทมาวดี วงษ์เกิด (2555) ไดท้ าการศึกษาเร่ืองการวิเคราะห์ความเช่ือเชิงมายาคติเกี่ยวกับ

ช้างท่ีปรากฏในนิทานพื้นบ้านไทยกูย จังหวดัสุรินทร์ พบว่า ค่านิ ยมและความเช่ือเชิงมายาคติ
เกี่ยวกบัช้างผ่านนิทานพื้นบา้นไทยกูย จังหวดัสุรินทร์ คือ การห้ามตดัผมเมื่อมีคนออกไปคล้องช้าง 
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การเซ่นไหวศ้าลประก า การเคารพนับถือหมอช้าง ความรักความผูกพันระหว่างคนกับช้าง ความ
กตัญญู ความสามัคคี การก าเนิดช้างท่ีเป็นความเช่ือทางศาสนพุทธ เทวดาท่ีคอยปกปักรักษษช้าง
โดยไปถึงการใช้คาถาอาคม โดยความเช่ือเหล่าน้ีถูกถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงมีวิธีการส่ือ 3 
รูปแบบ คือ 1) การส่ือสารระหว่างบุคคลโดยใช้วิธีเล่าแบบปากต่อปาก 2) การส่ือสารผ่านภาพ 3) 
การส่ือสารผ่านศิลปะการแสดง และการส่ือสารความเช่ือท่ีเกิดขึ้นส่วนหน่ึงมาจากสภาพแวดลอ้ม
ภายในชุชน ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมของคนในชุมชนอย่างใกลชิ้ด ปรากฎออกมาในรูปของ
พฤติกรรมในชีวิตประจ าวนั มีกฏระเบียบ ขนบธรรมเนียม พิธีกรรมเป็นตน้ 

 
สุภาวดี พรหมมา (2557) ไดท้ าการศึกษาเร่ืองรูปแบบการส่ือสารการถ่ายทอดภูมิปัญญา

ของท้องถิ่น เพื่อ สืบสานประเพณีสารทเดือน สิบ ในฐานะทุนทางวัฒนธรรม ของจังหวัด
นครศรีธรรมราช ผลการศึกษาพบว่า ด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีปรากฏในประเพณีสารทเดือนสิบ 
ได้แก่ ภูมิปัญญาดา้นการจัดหมรับดา้นอาหาร และด้านพิธีกรรม ด้านรูปแบบการส่ือสารการธ ารง
รักษาประเพณีสารทเดือนสิบ ในปัจจุบันมีสถาบันท่ีเกี่ยวข้อง ดังน้ี ครอบครัว สถาบนัการศึกษา 
ส่ือมวลชน สถาบันศาสนา ทอ้งถิ่น และจงัหวดั และผลการวิจยัสามารถพัฒนารูปแบบการส่ือสาร
เพื่อสืบทอดประเพณีสารทเดือนสิบในฐานะทุนทางวฒันธรรมของจงัหวดันครศรีธรรมราช โดยใช้
แนวความคิด รวมถึงรูปแบบการส่ือสารการถ่ายทอดภูมิปัญญาของท้องถิ่น เพื่อสืบสานประเพณี
สารทเดือนสิบในฐานะทุนทางวฒันธรรม ของจังหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงศึกษาองค์ความรู้ ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นในประเพณีสารทเดือนสิบ ศึกษารูปแบบการส่ือสารการธ ารงรักษาประเพณีสารท
เดือนสิบในปัจจุบนั และพฒันารูปแบบการส่ือสาร เพื่อสืบทอดประเพณีสารทเดือนสิบในฐานะทุน
ทางวฒันธรรมของจังหวดันครศรีธรรมราช ในคร้ังน้ีผลการวิจยั จะเห็นว่า ในสังคมปัจจุบนัการให้
ความส าคญักบัประเพณีอนัส าคญัท่ีสืบทอดมาอย่างยาวนานน้ี จะให้ความส าคัญกับกระพี้  คือ เน้น
ไปในเร่ืองการจัดกิจกรรมให้ความบันเทิง เช่น การจดัประกวดแห่หมรับ การจัดงานออกร้าน ณ 
สถานท่ีต่าง ๆ เช่น สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ 84 (ทุ่งท่าลาด) วดัหน้าพระธาตุ สนามหน้าเมือง 
มากกว่าให้ความส าคัญ เร่ืองความกตัญญญู การให้ความรู้ ให้ข้อมูลกับเยาวชนรุ่นหลงัเร่ือง เช่น 
ท าไมถึงต้องมีการท าหมรับ อะไรบา้ง ท่ีตอ้งใส่ไปในหมรับ เพราะอะไรถึงจ าเป็นตอ้งบรรจุส่ิงของ
เหล่านั้นลงในหมรับ เพราะปัจจุบนัเมื่อถึงเทศกาลประเพณีดังกล่าว ก็มีหมรับส าเร็จรูปวางจ าหน่าย
อยู่โดยทั่วไป ผูซ้ื้อก็ไม่สามารถทราบไดว้่ามีอะไรอยู่บ้างในหมรับ ต่างกบัในอดีตการท าหมรับ ตอ้ง
มาร่วมกนัท านับตั้งแต่การท าขนมท่ีจะใช้บรรจุในหมรับ ส่ิงส าคญัท่ีไดรั้บก็คือ เร่ืองของความรัก
ความสามคัคีในครอบครัว ในหมู่บา้น การแสดงให้เห็นถึงความกตญัญูกตเวทีท่ีลูกหลานพึงกระท า
ให้กบับรรพบุรุษท่ีล่วงลบัไปแลว้ 
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กันหา สีกุนวง (2559) ได้ท าการศึกษาเร่ือง ฮางฮดสรง : ส่ือสัญลักษณ์ สุนทรียภาพ 
พิธีกรรม และความเช่ือในแขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวียงจนัทน์ และ แขวงจ าปาสักของ สปป.
ลาว ผลการศึกษาพบว่า ประวตัิความเป็นมาอันยาวนานเกิดจากความเช่ือผี ความเช่ือท่ีเกี่ยวกับ
บรรดาสรรพสัตว ์ทั้งหลายท่ีให้ผลดีและร้ายให้กบัมนุษย ์และเกิดจากความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์
และพุทธศาสนา เป็นพิธีท่ี ไดรั้บอิทธิพล มาจากประเทศอินเดีย ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 3 และไดเ้ข้า
สู่ลาว ในระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 7-8 และไดม้ีการปฏิบตัิเป็นไปตามแบบจารีตประเพณี สืบต่อกัน
มาในสมัย พระยาฟ้าหล้าธรณีมหาราชฟ้างุ้มจนถึงสมัยพระเจ้าสุริยวงศา ในปัจจุบันยงัพบว่า
พิธีกรรมดังกล่าว ยงัมีการปฏิบัติสืบต่อมาอยู่บ้าง ทั้งน้ีอาจเกิดขึ้ นตามโอกาสท่ีเอื้ ออ  านวยและ 
กรอบระยะเวลาตามความเหมาะสม ซ่ึงไม่ไดม้ีการก าหนดกฎ ระเบียบในการปฏิบัติอย่างเคร่งคัด
เหมือนคร้ังในอดีตกาลท่ีผ่านมา ส่วนสภาพปัจจุบนัและปัญหาของฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระ
บาง นครหลวงเวียงจนัทน์ และแขวงจ าปาสัก ได้พบว่า ในปี ค.ศ. 1975 หลงัจากมีการเปลี่ยนแปลง
การปกครองมาเป็นระบอบสังคมนิยม การท าฮางฮดสรงเป็นงานศิลปกรรมไมแ้บบพื้นเมือง  

ด้านสุนทรียภาพ พบว่า เป็นศิลปะพื้นบ้านท่ีมีรูปทรงท่ีเกิดจากแรงดลใจในธรรมชาติ 
และเกิดจากการจินตนาการมีรูปทรง 3 มิติ มีความเป็นเอกภาพ ซ่ึงปรากฏในเน้ือหาผนวกกับ
ลวดลายท่ีช่างไดแ้กะสลกัออกมาตามส่วนต่างๆ  

ดา้นพิธีกรรมและความเช่ือของชาวลาว ท่ีมีต่อฮางฮดสรงนั้น พบว่า ทั้ง 3 แขวงได้ใช้ฮาง
ฮดสรงเป็นเคร่ืองมือท่ีส าคญัย่ิงในการประกอบพิธีเถราภิเษก ถวายสมณะศักดิ์ ให้กับพระสงฆ์ใน
ระดับชาวบ้าน เพื่อยกย่องพระสงฆ์องค์ท่ีปฏิบัติดี มีคุณธรรม มีความรู้ความสามารถในชุมชนของ
ตนเองเพื่อสืบทอดพระพุทธศาสนาให้ด ารงอยู่ต่อไป มีขั้นตอนทั้ งหมด 3 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ขั้น
เร่ิมต้น เป็นการคัดเลือกพระสงฆ์ท่ีมีคุณสมบัติ 2) ขั้นเตรียมการตั้ งกองฮด 3) ขั้นการประกอบ
พิธีกรรม ในแต่ละขั้นมีความหมายอันส าคญัย่ิง พิธีกรรมดังกล่าวเป็นความเช่ือท่ีสืบเน่ืองมาจาก
ต านานเร่ืองเกี่ยวกบัพญานาคให้น าซ่ึงเป็นความเช่ือตามต านานพราหมณ์ นอกจากน้ีฮางฮดสรงยงั
สามารถให้ผลดี ผลร้ายต่อวิถีชีวิตและเป็นส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิ คู่บ้านคู่เมืองไม่น้อยไปกว่างานพุทธศิลป์
อื่นๆ เช่นกนั 

 
กฤษณ์ ทองเลิศ และณชรต อิ่มณะรัญ (2562) ศึกษาวิจยัเร่ือง การส่ือความหมายความอุดม

สมบูรณ์ผ่านภาพกามวิสัยในภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธ าตุ จังหวัดนครราชสีมา โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อให้เข้าใจถึง 1) สัญลักษณ์ภาพ 2) วิธีการประกอบสร้างความหมายเร่ืองความอุดม
สมบูรณ์ท่ีสะท้อนผ่านภาพกามวิสัยในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธาตุ 3) สัมพันธบท
ระหว่างภาพจิตรกรรมกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา 4) ความสอดคลอ้งของสัญลกัษณ์ภาพ
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ความอุดมสมบูรณ์ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังกบัสัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์เน่ื องในหลักค า
สอนทางศาสนาพราหมณ์  แนวคิดและทฤษฎีท่ีน ามาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล
ประกอบด้วย แนวคิดเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ในมิติทางศาสนากับระบบนิเวศ  ความหมายเชิง
สัญลักษณ์ในภาพจิตรกรรมไทย แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาและแนวคิดเร่ืองสัมพันธบท 
แบบจ าลองการส่ือสารของ Jakobson   

การวิจัยเร่ืองน้ีใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์ตัวบทงาน 2 ประเภท
ได้แก่ ก) งานภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธาตุในอุโบสถหลังเก่า ข) สัญลักษณ์ความอุดม
สมบูรณ์ของศาสนาพราหมณ์ในจังหวดันครราชสีมาและบุรีรัมย์ ทั้งน้ีผลการวิจัยไดน้ าเสนอตาม
ประเด็นปัญหาน าวิจัยได้ดังน้ี 1) สัญลักษณ์ภาพเพื่อการส่ือความหมายเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ 
จ าแนกได ้4 กลุ่มได้แก่ ก) ภาพเชิงโลกียวิสัยและภาพเชิงสังวาส ข) ภาพทรัพย์สมบตัิ ค)ภาพความ
หลากหลายทางชีวภาพ ง) ภาพการก าเนิดใหม่ของชีวิต 2) วิธีการประกอบสร้างความหมายเร่ือง
ความอุดมสมบูรณ์ประกอบดว้ย ก) การใช้ระบบสัญรูปท่ีส่ือความหมายถึงการสืบสานสายพนัธ์ุ ข) 
การพรางภาพกิจกรรมเชิงสังวาสโดยใช้พื้นฉากสีเทาด า ค) การใช้รหัสภาษาท่าทางในฐานะดรรชนี
ของการตีความสู่เร่ืองเชิงสังวาส ง) การใช้สัญญะประเภทดรรชนีเพื่อส่ือความหมายเช่ือมโยงถึง
ความอุดมสมบูรณ์ จ) การใช้สัญลกัษณ์ภาพเชิงมายาคติเพื่อส่ือถึงความอุดมสมบูรณ์ ฉ) การใช้กฎ
ความเช่ือมโยงภาพองค์รวมในระบบนิเวศสะทอ้นสัญลกัษณ์ความอุดมสมบูรณ์ 3) สัมพนัธบทของ
งานภาพจิตรกรรมมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมทางพุทธศาสนาได้แก่ ก) ไตรภูมิ กามภูมิ
สัญลกัษณ์ความอุดมสมบูรณ์ในการด ารงสายพันธ์ุ ข) จุลปทุมชาดก พญาเห้ียสัญลักษณ์ความอุดม
สมบูรณ์ในธรรมชาติ ค) พรหมนาถชาดก ทองค าสัญลกัษณ์ความมัง่คั่งในทางโลกและความสูงส่ง
ในทางธรรม 4) ความสอดคล้องของสัญลกัษณ์ภาพความอุดมสมบูรณ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังกับ
สัญลักษณ์ความอุดมสมบูรณ์เน่ืองในหลักค าสอนทางศาสนาพราหมณ์พบว่ามีความสอดคลอ้งกับ
สัญลักษณ์ต่อไปน้ี ก) นาคสัญลักษณ์แห่งธาตุน ้ า ข) ศิวลึงค์บนฐานโยนีและภาพกามวิสัยในงาน
จิตรกรรมเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์และการด ารงอ ยู่ของเผ่าพันธ์ุมนุษย์ ค) ว ัว 
สัญลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ในภาคเกษตร ง) ความสัมพนัธ์ของมนุษย์ เทพ แหล่งน ้า จักรวาล
แห่งความอุดมสมบูรณ์ 

 
ณชรต อิ่มณะรัญ และกฤษณ์ ทองเลิศ (2562) ศึกษาวิจัยเร่ือง การด ารงอยู่และสุนทรียภาพ

ของสัญรูปนาคในส่ือบนัเทิงไทย การวิจยัเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อให้เขา้ใจถึงการด ารงอยู่ของสัญ
รูปนาคผ่านการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเกี่ยวกับสัญรูปนาคในงานภาพยนตร์ ละคร
โทรทัศน์ และองค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสาร แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการศึกษา
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ไดแ้ก่ปรัชญาภววิทยาและโลกทัศน์เกี่ยวกบัการมีอยู่ของนาค วรรณกรรมเกี่ยวกบันาค แนวคิดการ
ผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดทางวฒันธรรม แนวคิดแบบจ าลองการส่ือสารของ Jakobson และปรัชญาชีวส
มาสัย การวิจัยน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพประกอบด้วยการวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค ่า 
เดือน 11” ละครโทรทัศน์เร่ือง “นาคี” และการสัมภาษณ์นักสร้างสรรค์งานสัญรูปท่ีเกี่ยวข้องกับ
นาค ผลการวิจยัดังน้ี 1) การด ารงอยู่ของสัญรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์และละครโทรทัศน์
พบว่ามีโลกทศัน์ความจริงแบบอุดมคตินิยม เหตุผลนิยม และการบูรณาการโลกทัศน์แบบอุดมคติ
นิยมและเหตุผลนิยม 2) องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค ประกอบดว้ย 
ก) รูปลักษณ์ของนาคมีความงามตามองค์ประกอบศิลป์ ข) ลายเส้นโคง้ของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของ
ความงามท่ีมีความหมาย ค) พื้นผิวของเกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบส าคัญของความงาม ง) ความ
เคลื่อนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าท่ีสง่างาม จ) ความงามของพญานาคเกิดจากความสัมพนัธ์
กบับริบท ฉ) พญานาคเป็นความงามของธรรมชาติท่ีสมจริงผสานกบัจินตนาการ ในส่วนของสัญรูป
นาคในส่ือสมยัใหม่มีประเด็นเพิ่มเติมคือ  สัญรูปนาคจ าแลงเป็นความงามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง 
และความงามเป็นอุบตัิการณ์ใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมของผูรั้บสาร 

 
Ozdek (2008) ได้ท าการศึกษาเร่ือง  “เร่ือ งเล่ าประวัติ ศาสตร์ของชาติ  : ต า น าน

ประวตัิศาสตร์และสภาพแห่งอดีต” พบว่า น้ีเป็นตรวจสอบการท างานและหน้าท่ีของมายาคติการ
สร้างชาติและการเขียนประวตัิศาสตร์ของชาติ โดยใช้แนวคิดมายาคติในการศึกษาในสองแนวทาง 
แนวทางแรกผูว้ิจัยใช้เพื่อหาส่ิงยืนยนัถึงสภาพความยอดเย่ียมท่ีพบในวฒันธรรมของทุกชาติ และ
มายาคติของเร่ืองเล่าประวตัิศาสตร์ของชาติ มีลักษณะตามวาทกรรมท่ีถูกแต่งขึ้นให้กับความเป็น
ชาติ แนวทางท่ีสองเพื่อยืนยนัถึงกระบวนการประกอบสร้างความหมายซ่ึง Barthes เรียกว่า การ
กลบเกลื่อนหรือมายาคติ การอภิปรายถกเถียงเกี่ยวกบักลยุทธ์ส าหรับประเทศของรัฐ หรืออาณาจกัร
การกระตุ้นความหมายใหม่ให้เป็นจริงผ่านการผสมผสานด้วยวาทกรรม และมายาคติกลายเป็น
เคร่ืองมือในการแสดงวฒันธรรมและความเป็นชาติ พบว่า ประวตัิศาสตร์จากวรรณกรรมแห่งชาติท่ี
หลากหลายแสดงถึงศกัยภาพของการสร้างมายาคติเพื่อครอบง าให้เกิดการยอมรับความแตกต่างและ
ทา้ทายแนวคิดทัว่ไปของและการแย่งชิงพื้นท่ีในความเป็นชาติ 

 
สุวิชา สว่าง และกฤษณ์ ทองเลิศ (2565) ไดศ้ึกษาเร่ือง การส่ือสารมโนทศัน์เร่ือง “สุวรรณ

ภูมิ” ผ่านงานจิตรกรรมในพิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยร่วมสมัย (MOCA)โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1)ให้
เขา้ใจวิธีการประกอบสร้างความหมายมโนทัศน์สุวรรณภูมิผา่นภาพจิตรกรรมของพิพิธภณัฑ์ศิลปะ
ไทยร่วมสมัย 2)การเปลี่ยนความหมายผ่านสัญลักษณ์ภาพจากจิตรกรรมไทยประเพณี สู่งาน
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จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 3)ความสัมพันธ์ระหว่างพื้นท่ีการจดัแสดงงานศิลปะของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ
ไทยร่วมสมัย กับมโนทัศน์สุวรรณภูมิ โดยใช้แนวคิดด้านการส่ือสารภาพจิตรกรรม แนวคิด
องค์ประกอบทางศิลปะ และกลุ่มแนวคิดการตีความหมาย ใช้วิธีวทิยาการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการ
วิเคราะห์ตวับทงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยจ านวน 16 ช้ินงาน และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกผูท่ี้
เกี่ยวขอ้งกบัการออกแบบและการสร้างสรรค์งานภาพจิตรกรรม จ านวน 8 คน ผลการวิจยัพบว่า 1) 
วธีิการประกอบสร้างความหมายมโนทัศน์สุวรรณภูมิผ่านภาพจิตรกรรมของพิพิธภัณฑ์ศิลปะไทย
ร่วมสมัยมีวิธีการดังน้ี ก) การสร้างสัมพนัธบทกับวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัภาพ
จติรกรรมท่ีสะทอ้นมโนทศัน์สุวรรณภูมิ ข) การเข้ารหัสภาษาภาพจิตรกรรมผ่านสัญรูปภาพประติ
มาน 2) การเปลี่ยนความหมายผ่านสัญลักษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัประกอบด้วย ก) 
การเปลี่ยนสัญรูปของภาพประติมานแบบอุดมคติในงานจิตรกรรมไทยประเพณีสู่การสร้างสัญรูป
ตามแบบสัจนิยมตะวนัตก ข) การเปลี่ยนรูปแบบการใช้สีท่ีแบนเรียบในงานจิตรกรรมไทยประเพณี
สู่การใช้สีเพื่อสร้างมิติภาพที่สมจริงตามหลักการเขียนภาพจิตรกรรมในยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาการ ค) 
การน าหลักการร้ือโครงสร้างการจัดองค์ประกอบภาพจิตรกรรมแบบประเพณีนิยม สู่การประกอบ
โครงสร้างใหม่ตามปัจเจกศิลปิน 3) ในแง่ของความสัมพนัธ์ระหว่างพื้นท่ี งานศิลปะและมโนทศัน์
สุวรรณภูมินั้นมีวิธีการท่ีส าคัญได้แก่ ก) พื้นท่ีของพิพิธภณัฑ์มีความสอดคล้องกบับริบททางการ
ส่ือสารงานศิลปะท่ีสะท้อนมโนทัศน์สุวรรณภูมิ  ข) การออกแบบพื้นท่ีจัดแสดงงานมีความ
สอดคล้องกับวิธีการจัดล าดับทางการส่ือสารทางสัญลักษณ์ภาพด้วยความหมายโดยนัย ค ) 
ความหมายจากการประกอบสร้างทางการส่ือสารระหว่างงานศิลปะ และพื้นท่ี ก่อให้กลิ่นอายแห่ง
ความจริงแทเ้กี่ยวกบัมโนทศัน์เร่ืองสุวรรณภูมิ 
 

Mulyana (2017) ได้ศึกษาเกี่ ยวกับพิ ธีกรรม  Sekaten : พิ ธีกรรมในยอร์กยาการ์ตา ท่ี
สะท้อนตามความเป็นจริงของวฒันธรรมชวา ในอินโดนีเซีย ท่ีมุ่งศึกษาในประเด็นการปรับตัวทาง
วฒันธรรมในพิธีกรรม Sekaten ซ่ึงเป็นประเพณีของชาวชวาท่ีจดัขึ้นเพื่อร าลึกถึงเมาลิด หรือ "เมาลิ
ดินนะบี" ถือเป็นวนัคล้ายวนัเกิดของศาสดามูฮัมหมัด ผลการวิจัยพบว่า ส่ือสัญลักษณ์ท่ีใช้ใน
พิธีกรรมแบบดั้งเดิม คือ กระบวนการการส่ือสารท่ีสร้างความหมายและปรัชญาในรูปแบบของ
สัญลกัษณ์ วตัถุ และเหตุการณ์ เพื่อผสมผสานวฒันธรรมของอิสลามกบัศาสนาฮินดูและค่านิยมทาง
ปรัชญาของชวา ผ่านพิธีกรรมเชิงสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายถ่ายทอดสู่สังคม เพื่อให้ประชาชนเขา้ใจ
ความส าคญัของการสืบทอด และตระหนักถึงคุณค่าท่ีดีต่อสังคม ทั้งน้ีบทบาทการส่ือสารถือได้ว่า
อิทธิพลต่อพิธีกรรม Sekaten ได้แก่ 1) หน้าท่ีส่ือสารพิธีกรรมดั้งเดิมสู่คนรุ่นหลงั ท่ีเป็นการเฉลิม
ฉลองวนัคลา้ยวนัประสูติของศาสดามูฮัมหมดั โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อเทศนาศาสนาอิสลาม 2) ให้
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ความบนัเทิงแก่สาธารณชน เน่ืองจากภายในการจดัพิธีกรรมจะมีการแสดง การเล่นเกม การละเล่น 
และตลาดกลางคืน ท่ีผูค้นให้ความสนใจ 3) เป็นสะพานเช่ือมระหว่างกษตัริย์กบัพิธีกรรมน้ีจึงเป็น
ตวัเช่ือมเพื่อให้สุลต่านสามารถมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกบัประชาชน 

 
Sulaeman, Malawat, Ridwan, and Darma (2021) ได้ศึ ก ษ า เกี่ ยว กับ การ ส่ื อ ส าร เชิ ง

สัญลกัษณ์ของพิธีกรรม Ukuwala Mahiate ของชนพื้นเมืองของมามาลา มาลุกะ ประเทศอินโดนีเซีย 
ท่ีมุ่งศึกษากระบวนการส่ือสารพิธีกรรมของชนพื้นเมือง ด้วยวิ ธีการตีเชิงสัญลกัษณ์ของขบวนใน
พิธีกรรม Ukuwala Mahiate เกี่ยวกับความน่าในใจและความคาดหวงั การส่ือสาร และการปฏิบตัิต่อ
ผูเ้ข้าร่วมพิธีกรรม ท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ ไตร่ตรองถึงจิตส านึก ท าให้สมาชิกทุกคนในชุมชน
ตระหนักดีว่าตนเป็นใคร อยู่ท่ีไหน ประพฤติตนอย่างไร และมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันอย่างไร และควร
ท าอย่างไร ประพฤติตนในอัตลักษณ์ของวฒันธรรมท้องถิ่นของตน อันได้แก่ 1) การส่ือสารเชิง
สัญลักษณ์ของการเก็บต้นตาล เกี่ยวข้องกับกระบวนการระบุสัญลักษณ์ เร่ิมตั้งแต่การเตรียมการ
ส่ือสาร การลบัมีด การตัดต้นปาล์ม และการแช่ต้นปาล์มในน ้ า กิจกรรมน้ีถูกตีความว่าเป็น “การ
ถวายแด่อัลลอฮ์”; เป็นการขออนุญาตผูส้ร้างโลก ส าหรับสังคมดั้งเดิม การเก็บตน้ปาล์มหมายถึง 
“ตวัตน”; เป็นรูปแบบหน่ึงของการไตร่ตรองในจิตส านึก ซ่ึงท าให้สมาชิกทุกคนในสังคมตระหนัก
ว่าตนเป็นใคร ต าแหน่งของตนในสังคม วิธีการปฏิบตัิตนและปฏิสัมพนัธ์กบัผูอ้ื่น และวิธีปฏิบตัิตน
อย่างเหมาะสมภายในวฒันธรรมของตนเอง 2) การส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ของน ้ ามนัสมุนไพร ซ่ึง
น ้ ามัน (Nyuwelain Matehu) เป็น ส่ือกลางในพิ ธีกรรมการส่ือสารใน  Ukuwala Mahiate ท าจาก
น ้ามนัมะพร้าวโดยสมาชิกของสังคมดั้งเดิม เน้ือมะพร้าวแก่ปอกเปลือกออกจากกะลามะพร้าวแล้ว
ขูดดว้ย เคร่ือง ขูดแบบเดิม น ้ ามันมะพร้าวน้ีใช้เป็นสัญลกัษณ์ของพิธีกรรม Ukuwala Mahiate การ
ท าน ้ามนัสมุนไพรสามารถท าไดโ้ดยใครก็ตามท่ีมีนามสกุลโมน่ี 3) การส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์แห่ง
การเตือนความจ าและความหวัง แง่มุมของชีวิตทางสังคมวฒันธรรมของสังคมดั้งเดิมในฐานะ
สัญลกัษณ์แห่งอ านาจและศกัดิ์ศรีในสังคม ซ่ึงสังคมดั้งเดิมมองว่า Ukuwala Mahiate เป็นแหล่งของ
พลังของตนเองในรูปแบบของการเซ่นไหว้และสวดมนต์ต่ออัลลอฮ์ 4) การส่ือสารเชิงสัญลักษณ์
ของการต่อสู้ไมก้วาด พิธีกรรมน้ีเช่ือกนัว่าเป็นสถานท่ีถวายและละหมาดของค าสอนของอิสลามใน
การสร้างมัสยิด ความแข็งแกร่งทางจิตวิญญาณ และความอดทนในการละหมาดเพื่ออัลลอฮ์ เพื่อ
ช่วยแกไ้ขปัญหาต่างๆ เช่น คานหักในมสัยิด และเพื่อสรรเสริญและกตัญญูหลงั เสร็จส้ินการถือศีล
อดในเดือนรอมฎอนและการถือศีลอดของซุนนะห์ในวนัท่ีหก 5.การส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ของการ
รักษาจากการต่อสู้ไม้กวาด โดยหลังจากการต่อสู้ด้วยไม้กวาด นักแสดงจะถูร่างกายด้วยน ้ ามัน
สมุนไพร ซ่ึงเช่ือกนัว่าสามารถรักษาบาดแผลได้ 
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Sulaeman et al. (2022) ท่ีมุ่งเน้นศึกษาถึงบทบาทการส่ือสารท่ีมีต่อการมีส่วนร่วมของ
ชุมชนมุสลิมในการประกอบพิธีกรรม Pela Gandong หรือการอยู่ร่วมกันอย่างสันติระหว่างชาว
คริสต์กับชาวมุสลิมในมาลูกูเป็น ท่ีจัดขึ้ นภายในคริสตจักรอิมมานูเอล หมู่ เกาะมาลูกู ประเทศ
อินโดนีเซียเพื่อเฉลิมฉลองการจุติคร้ังแรก ด้วยการสวดมนต์ ร้องเพลงสรรเสริญ และจุดเทียนชัย 
เพื่อส่ือถึงการเปลี่ยนแปลง และการต่อรองทางสังคมเชิงสัญลกัษณ์ ผลการศึกษาพบว่า การมีส่วน
ร่วมของชุมชนมุสลิมเกี่ยวกบัการส่ือสารขา้มศาสนาในพิธีกรรม Pela Gandong และการมีส่วนร่วม
ของชุมชนมุสลิมผ่านกระบวนการการส่ือสารจะขึ้นอยู่กับความเช่ือและค่านิยมข้ามศาสนาของ
พิธีกรรม Pela Gandong คือ ความเช่ือและค่านิยม รวมถึงความหลากหลายทั้งชุมชนชาวคริสต์และ
มุสลิม การอยู่ร่วมกัน ความเสมอภาค ของเครือข่ายข้ามศาสนา สังคม และชุมชนพื้นเมืองซ่ึง
ก าหนดรูปแบบสังคมตามความเช่ือและพฒันาสู่การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ของชุมชนมุสลิมมาลูกู
โดยการส่ือสารพิธีกรรมนั้นมีความหมายท่ียัง่ยืนร่วมกันผ่านประสบการณ์การส่ือสาร ท่ีแสดงให้
เห็นถึงความหมายท่ีไดม้าจากประสบการณ์ของคนในชุมชนผ่านการส่ือสารพิธีกรรมขา้มศาสนาซ่ึง
เน้นความหมายของสัญลักษณ์ และการส่ือสารแบบดั้งเดิมทางศาสนา ทั้งน้ีได้แสดงให้เห็นถึง
ประโยชน์ของการศึกษาการส่ือสารเกี่ยวกับพิธีกรรมข้ามศาสนาในยุคดิจิทัลเทคโนโลยีสมัยใหม่
และโลกาภิวตัน์ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงพิธีกรรม Pela Gandong ข้ามศาสนา ค่านิยมดั้งเดิม ท่ี
ก าลังเปลี่ยนแปลง เพื่อสร้างสายใยแห่งความเป็นพี่น้ องกันในทางสังคม โดยเฉพาะอย่างย่ิงการ
เช่ือมโยงกับพิธีกรรมท่ีเสริมสร้างรากฐานทางวิทยาศาสตร์ในการพัฒนาและรากเหง้าของ
สงัคมศาสตร์ 

 
จากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องในบทน้ี ผูว้ิจัยได้น าไปใช้เป็นแนวทางเพื่อการเข้าสู่

ปัญหาน าวิจยัและเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ขอ้มูลตามประเด็นของปัญหาน าวิจยัต่อไป 
 

2.7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 จากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวขอ้ง ผูว้ิจยัไดส้ร้างกรอบแนวคิดการวิจยัดงัรูปท่ี 2.7 
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รูปท่ี  2.7 กรอบแนวคิดการวิจยั 



 
บทที่ 3 

 

วิธีวิทยาการวิจัย 
 

การศึกษาเร่ือง “สัญลักษณ์ มายาคติ และการส่ือสารของประเพณีแห่นางดาน ในจังหวดั
นครศรีธรรมราช” น้ี  ผู ้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยน าเอาแนวคิด
เกี่ยวกับส่ือพิธีกรรม ส่ือประเพณี แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาและการส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ 
แนวคิดเกี่ยวกับ ผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดวฒันธรรมและการส่ือความหมาย แนวคิดองค์ประกอบทางการ
ส่ือสารของ Jakobson รวมถึงงานวิจยัต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องมาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ โดยการศึกษา
ผ่านเอกสาร (Document Research) การศึกษาภาคสนาม (Field Research) และการสัมภาษณ์แบบ
เจาะลึก (In-depth Interview) โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

3.1 แหล่งข้อมูล  
 

แหล่งขอ้มูลท่ีใช้ในการวิจยัน้ีประกอบดว้ยแหล่งขอ้มูล 3 แหล่งดงัน้ี 
 
3.1.1 แหล่งข้อมูลภาคสนาม 
 
 เป็นการลงส ารวจพื้นท่ี (Field Research) ผูว้ิจัยใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 

Observation) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation) แบบสัมภาษณ์อย่าง
ไม่เป็นทางการ โดยสนามท่ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกศึกษาและเก็บข้อมูล คือ พื้นท่ีพิธีกรรมของประเพณีแห่
นางดาน จังหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงการลงพื้นท่ีดังกล่าว ผูว้ิจยัตอ้งการเก็บขอ้มูลจากผูท่ี้เกี่ยวขอ้ง
กบัพื้นท่ีดงักล่าว อาทิ ทีมนักแสดงในขบวนแห่ นักท่องเท่ียว พนักงาน เช่น  สังเกต บันทึกภาพ และ
จดบนัทึกเร่ืองราวต่างๆ เพื่อน ามาสรุปและวิเคราะห์ และคน้หาค าตอบ 

 
3.1.2 ส่ิงบันทึกการแสดง 
 
เป็นส่ิงบันทึกการแสดงท่ีจัดท าขึ้นโดยผูว้ิจัยทั้งภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว โดยเป็นการ

บนัทึกเหตุการณ์เกี่ยวกบัพิธีกรรมและการแสดงท่ีจดัขึ้นในช่วงปี พ.ศ. 2561-2562 
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3.1.3 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล  
 
บุคคลท่ีเป็นผูใ้ห้ข้อมูลส าคญั (Key Informants) ได้แก่ กลุ่มผูใ้ห้ข้อมูล 2 กลุ่มคือ กลุ่มผูรู้้

และกลุ่มผู ้ปฏิบัติ ประกอบด้วย 1) การท่องเท่ียวจังหวัดนครศรีธรรมราช 2) เทศบาลนคร
นครศ รีธรรมราช  3) วิ ทยาลัยนาฏศิ ลป์จังหวัดน ครศรีธรรมราช  4 ) ว ัฒน ธรรมจังหวัด
นครศรีธรรมราช 5) พราหมณ์ 6) นักปราชญ์ 7) บุคคลอื่นๆท่ีเกี่ยวขอ้ง โดยมีบุคคลดงัต่อไปน้ี 

 
1) กลุ่มผูรู้้ ประกอบดว้ย กลุ่มท่ีมีความรู้ ความเช่ียวชาญ เกี่ยวกบัประวตัิความเป็นมา

ในพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดาน ผูว้ิจยัใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดงัน้ี 
1.1) กลุ่มพราหมณ์ คือ ผู ้ประกอบพิธีกรรมหรือผู ้ท่ีมีส่วนร่วม ท่ีมีความรู้

ความเช่ียวชาญอย่างลึกซ้ึง ในประเพณีแห่นางดาน อาทิ พราหมณ์คีรี ตีชะโกลด์ พราหมณ์ จังหวดั
นครศรีธรรมราช 

1.2) กลุ่มครู อาจารย์ นักวิชาการ เจ้าหน้าท่ีหน่วยงาน และข้าราชการ ของ
วิทยาลัยนาฏศิลป์จงัหวดันครศรีธรรมราช อาทิ ผศ.ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์ ประธานสภาวฒันธรรม
จงัหวดันครศรีธรรมราช    

1.3) กลุ่มปราชญ์ชาวบา้น คือ ประชาชนท่ีอาศัยอยู่ในจงัหวดันครศรีธรรมราช 
ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญชาญอย่างลึกซ้ึง หรือมีส่วนร่วมกบัประเพณีแห่นางดาน อาทิ นายวนัพระ 
สืบสกุลจินดา ผู ้ประสานงาน เครือข่ายอ าสาสมัครอนุ รักษ์มรดกทางวัฒนธรรมจังหวัด
นครศรีธรรมราช 

 
2) กลุ่มผูป้ฏิบตัิ ประกอบด้วย กลุ่มผูร่้วมพิธีกรรมของประเพณีแห่งนางดาน ผูว้ิจัย

ใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดงัน้ี 
2.1) กลุ่มฝ่ายงานงานประเพณีแห่งนางดาน คือ บุคคลท่ีได้รับการแต่งตั้งให้

เป็นผูจ้ดังานโดยเป็นผูท่ี้ ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญชาญอย่างลึกซ้ึง หรือมีส่วนร่วมกบัประเพณีแห่
นางดาน ได้แก่ เจ้าหน้าท่ีและข้าราชการของการท่องเท่ียวจังหวดันครศรีธรรมราช เทศบาลนคร
นครศรีธรรมราชและ วฒันธรรมจงัหวดันครศรีธรรมราช ประกอบดว้ย 

(1) นางสาวลดาวลัย์ ช่วยชาติ ผูอ้  านวยการการท่องเท่ียวแห่งประเทศ
ไทย ส านักงานนครศรีธรรมราช 

(2) ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ สุพัฒน์  น าคเสน  อาจารย์ประจ าวิทยาลัย        
นาฎศิลปนครศรีธรรมราช 
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(3) พราหมณ์สิทธิชยั แกว้คง พราหมณ์ผูด้ าเนินการพิธีแห่นางดาน 
(4) พราหมณ์ปาฎิหาร์ สยมภา พราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช 
(5) พราหมณ์คีรี ตีชะโกลด์ พราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช    

2.2) กลุ่มผูน้ าท้องถิ่น คือ ผูท่ี้ด ารงต าแหน่งหรือเคยด ารงต าแหน่งผู ้น าใน
จงัหวดันครศรีธรรมราช ท่ีมีความรู้ความเช่ียวชาญชาญอย่างลึกซ้ึง หรือมีส่วนร่วมกบัประเพณีแห่
นางดาน 

(1) นายวาที ทรัพยสิ์น ผูอ้  านวยการศูนยว์ฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภัฏ
นครศรีธรรมราช 

(2) นายสุภาพ แนมใส กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม 
(3) นายโชติ ทวิสุวรรณ กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม 
(4) นายประกอบ รัตนคช กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม 

 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

 การเก็บรวบรวมขอ้มูลจ าแนกตามประเภทของแหล่งขอ้มูล ดงัน้ี 
 

3.2.1 แหล่งข้อมูลภาคสนาม 
 

ผูว้ิจยัใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยแต่ละช่วงเวลาท่ี
จดัเตรียมงานการแสดงและงานพิธีกรรมจะมีบุคคลเข้ามาเกี่ยวข้องจ านวนมาก ในส่วนของการ
สังเกตแบบมีส่วนร่วม ผูว้ิจยัไดเ้ข้าสังเกตในช่วงระยะเวลาของการเตรียมการ ในขณะท่ีพิธีการก าลัง
ด าเนินไปในขณะประกอบพิธี ผูว้ิจยัใช้วิธีการสังเกตแบบไมม่ีส่วนร่วม ในกระบวนการภาคสนาม 
ผูว้ิจัยได้มีการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ ทีมนักแสดงในขบวนแห่ นักท่องเท่ียว พนักงานท่ี
เกี่ยวข้อง ผลจากการสังเกตและบันทึกภาพ ผูว้ิจัยได้ท าการจดบนัทึกเร่ืองราวต่างๆ เพื่อเป็นขอ้มูล
ประกอบการวิเคราะห์ตามประเด็นการศึกษา 

 

3.2.2 ข้อมูลส่ิงบันทึกการแสดง 
 

ผูว้ิจัยเก็บบันทึกส่ิงบันทึกการแสดงทั้งภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว  ทั้ งโดยผูว้ิจัยและ
บุคลากรท่ีเกี่ยวข้องกับงานเผยแพร่ข่าวสารและการประชาสัมพันธ์ประเพณีแห่นางดานจังหวัด
นครศรีธรรมราช   
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3.2.3 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล  
 
ผูว้ิจยัท าการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ตามแบบการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยมีแนวประเด็นค าถาม

ดงัต่อไปน้ี 
 

ค าถามเกี่ยวกบับทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่
นางดาน 
 

ค าถามท่ีใช้ถามกลุ่มผูป้ฏิบตัิงาน ดงัน้ี 
1) ท าอย่างไรให้ประเพณีน้ียงัคงอยู่และสืบทอดต่อไปในอนาคต 
2) ท าอย่างไรให้ประเพณีน้ีเป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไป 
3) ท่านคิดว่าองค์กรของท่านจะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของประเพณีหรือไม่

อย่างไร 
4) การจดัประเพณีแห่นางดานมีวิธีการส่ือสารอย่างไร 
5) ตอ้งการส่ือสารประเพณีน้ี เพื่อให้นักท่องเท่ียว ทั้งไทย และต่างชาติ เขา้ใจไปใน

ลกัษณะใด   อาทิ ความเช่ือของพิธีกรรม อตัลกัษณ์ทอ้งถิ่น สะทอ้นความจริงทางสังคมในอดีต   
 

ค าถามท่ีใช้ถามกลุ่มผูรู้้ มีดงัน้ี 
1) ความเช่ือเกี่ยวกบัประเพณีแห่นางดานมีอะไรบา้งและอย่างไร 
2) ประวตัิของประเพณีแห่นางดานตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนัเป็นอย่างไร 
3) กระบวนการจดัประเพณีแห่นางดานมีอะไรบา้ง ขั้นตอนด าเนินการอย่างไร 
4) วตัถุประสงค์ของการประเพณีแห่นางดานมีอะไรบา้ง 
5) คนในชุมชนมีส่วนช่วยในประเพณีน้ีอย่างไร 
6) ความคิดเห็นของคนในชุมชนต่อการอนุรักษ์และการสืบทอดประเพณีแห่นาง

ดานเป็นอย่างไร 
 

3.3 การตรวจสอบข้อมูล 
 
 ผูว้ิจยัใช้วิธีการตรวจสอบขอ้มูลเพื่อความน่าเช่ือถือแก่ผลการวิจยั โดยมีวิธีการดงัน้ี 
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1) การตรวจสอบโดยการโยงสามเส้า (Triangulation) 
จดัท าโดยใช้วิธีการเปรียบเทียบจากการใช้ข้อมูลวิธีการเก็บขอ้มูลหลายๆ วิธีร่วมกัน 

(Triangulation of Method) ได้แก่ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง การสังเกตการณ์ 
บนัทึกภาพและจดบันทึกเร่ืองราวต่างๆ ของบรรยากาศในพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดาน รวมถึง
การใช้วิธีการเก็บข้อมูลจากเอกสารประกอบ เพื่อให้ไดข้้อมูลส าคัญและเพียงพอในการน ามาสรุป
และวิเคราะห์ และคน้หาค าตอบต่อไป 

 
2) การให้ผู ้ท่ีไม่มีส่วนร่วมโดยตรงกับงานวิจัยตรวจสอบประเด็นค าถาม (Peer 

Debriefing) 
จัดท าโดยให้บุคคลท่ีมีความผูเ้ช่ียวชาญ และประสบการณ์ด้านอุตสาหกรรมการ

ท่องเท่ียว  ดา้นศิลปวฒันธรรม และดา้นพฤติกรรมมนุษย์ ไดร่้วมแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบัประเด็น
ค าถามท่ีจะใช้ในการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก รวมทั้ งตรวจสอบและให้ค  าแนะน า รวมถึงเพิ่มเติม
มุมมองท่ียงัขาดไปของงานวิจยั เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของการศึกษาในขั้นต่อไป 
 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ ท่ีได้จากการศึกษาเอกสาร ลงพื้นท่ีส ารวจเน่ืองจากมีความจ าเป็นท่ี
จะตอ้งลงไปศึกษาในลกัษณะเรียนรู้ปรากฏการณ์จริง ณ สถานท่ีปัจจุบนัท่ีเรียกว่า Grounded Theory 
Approach กล่าวคือ เข้าไปสังเกตและศึกษาอย่างมีส่วนร่วม สัมภาษณ์แบบเจาะลึก และวิเคราะห์
กายภาพดว้ยตนเอง รวมถึงวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับทงานสร้างสรรค์ดา้นพิธีกรรม
และการแสดง (Textual Analysis) จ าแนกตามประเภทของข้อมูลและวตัถุประสงค์ของการวิจยั 4 
ขั้นตอน ดงัน้ี  

1) การตีความหมาย (Interpretation) ผูว้ิจัยจะใช้แนวคิดเกี่ยวกับสัญญะวิทยาและการ
ส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายของประเพณีแห่
นางดาน 

2) การเปรียบเทียบขอ้มูล (Content Comparison) ผูว้ิจยัจะใช้แนวคิดเกี่ยวกบัการผลิต 
/ผลิตซ ้ าเพื่อสืบทอดวฒันธรรม และการส่ือความหมาย มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลใน
เร่ืองบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน ในการ
เปรียบเทียบขอ้มูลประวตัิความเป็นในอดีตกบัการถ่ายทอด เผยแพร่ในปัจจุบนั 
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3) การสังเคราะห์ข้อมูล (Data Synthesis) ผูว้ิจัยจะใช้แนวคิดเกี่ยวส่ือพิธีกรรม ส่ือ
ประเพณี แนวคิดเกี่ยวกบัสัญญะวิทยาและการส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ แนวคิดเกี่ยวกบัการผลิตซ ้ าเพื่อ
สืบทอดวฒันธรรม และการส่ือความหมาย มาสังเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้ไดค้  าตอบตามปัญหาการวิจัย
เกี่ยวกบับทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน 
 

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าว ผูว้ิจัยได้น าเสนอผลการวิเคราะห์ในบทท่ี 5-7 โดยมี
การให้ภูมิหลงัความเป็นมาของพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดานไวใ้นบทท่ี 4 เพื่อปูพื้นภูมิหลงัท่ีมี
ความเช่ือมโยงกบัผลการวิเคราะห์ตามประเด็นปัญหาน าวิจยัต่อไป 



 
บทที่ 4 

 
ความเป็นมาและองค์ประกอบด้านพิธีกรรมตรียัมปวายและประเพณีแห่นางดาน 

 
ในบทน้ีเป็นการอธิบายภูมิหลงัและประวตัิความเป็นมาของพิธีตรียมัปวายและประเพณีแห่

นางดานในฐานะท่ีเป็นสัมพันธบทเช่ือมโยงกับการจัดกิจกรรมประเพณีแห่นางดาน จังหวัด
นครศรีธรรมราช เพื่อการอนุรักษ์ สืบสาน และต่อยอดประเพณีในลักษณะกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์
และในมิติของการส่ือสารเพื่อการส่งเสริมการท่องเท่ียว 

 
นครศรีธรรมราชเคยเป็นอาณาจักรท่ีเจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณมีวฒันธรรมของศาสนา

พราหมณ์ เผยแผ่อยู่อย่างเป็นหลกัเป็นฐานตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 11 มีชื่อเดิมว่า “ตามพรลิงค์” รุ่งเรือง
จน กลายเป็นศูนย์กลางของการเผยแผ่ศาสนาพราหมณ์สู่บ้านเมืองอื่นในคาบสมุทรไทย ในเวลา
ต่อมาเมื่อพระพุทธ ศาสนาเผยแผ่ เข้ามาในอาณาจักรน้ี  ศาสนาพราหมณ์ก็ปรับตัว เข้ากับ
พระพุทธศาสนา เป็นเหตุให้ ประเพณี  และพิธีกรรมตามความเช่ือของพราหมณ์ผสมผสานกับ
พิธีกรรมในพระพุทธศาสนาสืบมาถึงปัจจุบนั 

 
ต านานพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช (ศูนย์วฒันธรรมภาคใต,้ 2473) ไดก้ล่าวถึงการเผย

แผ่ศาสนาพราหมณ์ในจังหวดันครศรีธรรมราชว่า ศาสนาพราหมณ์เป็นศาสนาเก่าแก่ เกิดขึ้นตั้งแต่
สมัยพระเวท คือเมื่อราว 3,000 ปีก่อนพุทธกาล มีลักษณะเป็นศาสนา “พหุเทวนิยม” (นับถือเทพ
หลายองค์) ศาสนาน้ียอมรับในเร่ืองการเวียนว่ายตายเกิด รวมทั้งเช่ือว่ามีมหาบุรุษหรือพรหมนัเป็น
ผูส้ร้างโลกและสร้างส่ิงมีชีวิตทั้งปวงขึ้น ศาสนาพราหมณ์ได้น า “ระบบวรรณะ” เขา้มาใช้ โดยแบ่ง
มนุษย์ออกเป็น 4 กลุ่ม (หรือ 4 วรรณะ) คือ พราหมณ์ (นักบวช), กษัตริย ์(นักรบ), แพศย ์(พ่อคา้), 
และศูทร (กรรมกร) การท่ีจะหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด คือตอ้งปฏิบัติให้ถูก พระทัยของพระ
ผูเ้ป็นเจ้า เมื่อตายแล้วจะได้ไม่ต้องเกิดอีก พราหมณ์เป็นผูส้ามารถติดต่อกับพระผูเ้ป็นเจ้า และรู้
พระทยัของพระผูเ้ป็นเจา้แต่เพียงพวกเดียว เหตน้ีุพราหมณ์จึงมีอ  านาจมากในสังคมฮินดู  

 
ในราวพุทธศตวรรษท่ี 10 ศาสนาพราหมณ์ไดแ้กไ้ขจุดดอ้ยในศาสนาของตนเองเพื่อต่อตา้น

พุทธ ศาสนา จึงเกิดเป็น “ศาสนาฮินดู (Hinduism)” ขึ้น ศาสนาฮินดูแบ่งออกเป็นสองลทัธิ คือ “ลทัธิ
ไศวนิกาย” นับถือพระศิวะหรือพระอิศวรเป็นเจ้า และ “ลัทธิไวษณพนิกาย” นับถือพระวิษณุหรือ
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พระนารายณ์เป็นเจ้า ส่วนพระพรหมผูส้ร้างโลก ซ่ึงกลายเป็น “พรหมัน” มีผูน้ับถือพระองค์เป็น
เอกเทศ เทพทั้งสามองค์เรียกกนัว่า “ตรีมูรติ” เมื่อแกไ้ขรายละเอียดของศาสนาน้ีส าเร็จแลว้ จึงไดเ้ร่ิม
แผ่ขยายไปยงัดินแดนอื่นๆ โดยเฉพาะในดินแดนเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้รวมทั้งบริเวณอาณาจกัร 
“ตามพรลิงค์” (หรือนครศรีธรรมราชปัจจุบนั) ตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 11-12 โดยเร่ิมเขา้มาตั้งถิ่นฐาน
อยู่ในดินแดนตามพรลิงค์เป็นแห่งแรก หลกัฐานส าคญัท่ีแสดงชัดเจนก็คือเทวาลยั ซ่ึงประกอบดว้ย
เทวาลัยของไศวนิกาย และเทวาลัยของไวษณพนิกาย นอกจากน้ียงัมีเทวรูปต่างๆ โดยเฉพาะเทวรู
ปพระวิษณุ (พระนารายณ์) และศิวลึงค์ กระจายอยู่ในพื้นท่ีหลายอ าเภอ เช่น อ  าเภอท่าศาลา อ  าเภอสิ
ชล อ าเภอพระพรหม อ าเภอพรหมคีรี และอ าเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นตน้ 

 
ขณะท่ีศาสนาพราหมณ์มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตผูค้นบนคาบสมุทรไทยในราวพุทธศตวรรษท่ี 

12  พระพุทธ ศาสนาได้แผ่เข้ามา จึงท าให้กระแสความศรัทธาก็เร่ิมลดลง โดยเฉพาะในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี 13-16 พุทธศาสนามหายานซ่ึงมีศูนยก์ลางท่ีเกาะชวากลาง ประเทศอินโดนีเซีย และท่ี
อ  าเภอไชยา จังหวดัสุราษฎร์ธานี ความศรัทธาน้ีได้แผ่ขยายเป็นวงกว้างทั่วคาบสมุทรไทย โดยมี
กษัตริย์แห่ง “อาณาจักรศรีวิชัย” ทรงสนับสนุน เหตุน้ีจึงท าให้กระแสความศรัทธาต่อศาสนา
พราหมณ์ลดลงไปอย่างมาก คร้ันราวพุทธศตวรรษท่ี 18 พุทธศาสนาเถรวาทลัทธิลังกาวงศ์ก็ได้แผ่
ขยายจากลังกาทวีปเข้ามาเป็นระลอกใหม่ ท าให้บดบังอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์มากขึ้ นอีก 
เหลืออยู่คติความเช่ือและพิธีกรรมบางอย่าง เท่านั้ น และส่วนท่ีเหลือน้ีส่วนใหญ่ได้ผสมกลืน
กลายเป็นพิธีกรรมทางพุทธศาสนาอยู่ไม่น้อย 

 
อย่างไรก็ดี แม้ว่าพราหมณ์จะมีจ านวนลดลง แต่พราหมณ์เมืองนครก็ยงัปฏิบัติประเพณี

ตรียมัปวาย สืบทอดต่อกนัมา จนกระทั่งเกดิเหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมยัรัชกาลท่ี 
7 เมื่อ พ.ศ. 2475 คณะราษฎรและรัฐบาลในสมัยนั้นจึงให้ยุติประเพณีตรียมัปวาย และพิธีโล้ชิงช้า
เสียใน พ.ศ. 2477 เป็นต้นมา จากเหตุการณ์และค าสั่งดงักล่าว พราหมณ์ในนครศรีธรรมราชได้ลด
และปรับเปลี่ยนให้เหลือไว้เฉพาะ “การแห่นางดาน” เพียงอย่างเดียว จนกระทั่งถึง พ.ศ. 2505 
ประเพณีน้ีไดส้ิ้นสุดลง เน่ืองจากไม่มีศาสนิกชนในศาสนาพราหมณ์มาประกอบประเพณี อีกทั้งทาง
ราชการได้ร้ือถอน หอพระอิศวรและเสาชิงช้าซ่ึงช ารุดทรุดโทรมมากออกไปเมื่อ พ.ศ. 2506 
ประเพณีตรียมัปวาย จึงยงัคงเหลืออยู่เฉพาะในความทรงจ าของชาวนครในสมยัโบราณ ก่อนจะมา
ร้ือฟ้ืนขึ้นใหม่เมื่อ พ.ศ. 2544 และจดังานน้ีสืบมาตราบจนปัจจุบนั 
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4.1 จากพิธีตรียัมปวายสู่ประเพณีแห่นางดาน 
 

ค าว่า “ตรียมัปวาย” (บางแห่งเขียนว่าตรียมัพวาย และตรีย าพวาย) เป็นค ามาจากภาษาทมิฬ
ว่า “ติรุเวมปาไว” (Tiruvempavai) ส่วนค า “ตรีปวาย” มาจากภาษาทมิฬว่า “ติรุปปาไว” (Tiruppavai) 
เป็นช่ือพิธีของพราหมณ์ฝ่ายใตใ้นประเทศอินเดียเพื่อรับพระอิศวร เรียกอีกช่ือว่า “พิธีโลชิ้งช้า” ตาม
ประวตัิกล่าวกนัว่า แต่เดิมมาในประเทศอินเดียมีพราหมณ์อยู่หลายฝ่าย แยกเป็นพราหมณ์ฝ่ายเหนือ 
(หรือปัญจโคทะ)และพราหมณ์ฝ่ายใต(้หรือปัญจทราวิท)พราหมณ์ในนครศรีธรรมราชเป็นฝ่ายใตซ่ึ้ง
เป็นชาวทมิฬ เดินทางเข้ามา เมืองนครศรีธรรมราชโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อเข้ามาเผยแพร่ศาสนา
พราหมณ์ให้กวา้งขวางขึ้น พราหมณ์ทมิฬพวกน้ีเป็นพวกท่ีน าพิธีตรียมัปวาย (ตรีปวาย) เขา้มาปฏิบัติ
เมื่อราวพุทธศตวรรษท่ี 12 (จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว,พระบาทสมเด็จพระ, 2560)  

 
“ประเพณีแห่นางดาน” เป็นส่วนหน่ึงของ “พิธีตรียมัปวาย” อันเป็นพิธีการต้อนรับพระ

อิศวร ซ่ึงเป็นเทพสูงสุดหน่ึงในสามเทพของศาสนาพราหมณ์ พราหมณ์ในเมืองนครศรีธรรมราชท่ี
นับถือพระอิศวรเป็นเจา้ (ท่ีเรียกว่า “ไศวนิกาย”) เช่ือว่าพระอิศวรจะเสด็จมาเย่ียมโลกมนุษยใ์นช่วง
เดือนบุษยมาส (เดือนย่ี) ทุกปี ทุกคร้ังท่ีพระอิศวรผูเ้ป็นเจา้เสด็จมา ก็จะประทานพรให้มนุษย์อยู่ดว้ย
ความร่มเย็นเป็นสุข บันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่พืชพนัธ์ุธัญญาหาร ฝนตกต้องตามฤดูกาล 
น ้าท่าบริบูรณ์ ในการเสด็จพระอิศวรจะเสด็จลงมาทางเสาชิงช้า ดงันั้นทุกปีจึงได้จดัพิธีโลชิ้งช้าให้
เป็นส่วนหน่ึงของประเพณีตรียมัปวาย 

 
ก่อนท่ีจะถึงเวลาท่ีพระอิศวรเสด็จมาถึงนั้น ก็จะเตรียมการจดัขบวนแห่เทพชั้นรองส่ีองค์ คือ 

พระอาทิตย์ พระจนัทร์ พระธรณี และพระคงคา มารอรับเสด็จพระอิศวร เทพชั้นรองทั้งส่ีองค์น้ีท า
เป็นภาพวาดหรือ แกะสลักลงบนแผ่นไมก้ระดาน ขนาดกว้างหน่ึงศอก สูงส่ีศอก รวม 3 แผ่น คือ
พระอาทิตย์และพระจันทร์ แผ่นหน่ึง พระธรณีแผ่นหน่ึง และพระคงคาอีกแผ่นหน่ึง (ชาวนครเรียก
ไม้แผ่นกระดานท่ีวาดหรือแกะสลักน้ีว่า “นางดาน” หรือ “นางกระดาน”) จากนั้นจะร่วมกนัท าพิธี
แห่อัญเชิญเทพบนแผ่นไม้กระดานไปยังเสาชิงช้าซ่ึง อยู่ในบริเวณหอพระอิศวร แล้วอัญเชิญ
ประดิษฐานไว้ในหลุมหน้า “โรงชมรม” เพื่อรอรับเสด็จพระอิศวร เรียกประเพณีว่า “ประเพณี
ตรียมัปวาย” 

 
 “ตรียมัปวาย” เป็นประเพณีหรืองานนักขตัฤกษ์ปีใหม่ของพราหมณ์ จัดระหว่างวนัขึ้น 7 ค ่า 

เดือนอา้ยถึงวนัแรม 1 ค ่า เดือนอา้ย รวม 10 วนั (ต่อมาเลื่อนเป็นเดือนย่ี) ถือเป็นช่วงท่ีพระอิศวรเสด็จ
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ลงมาเย่ียมโลก พราหมณ์นิกายน้ีจึงจัดให้มีพิธีต้อนรับและบูชาพระอิศวร เรียกว่า “ประเพณี
ตรียมัปวาย” และเมื่อพระอิศวรเสด็จกลบัสู่สรวงสวรรค์ในวนัแรมค ่า ก็จะถึงช่วงเวลาท่ีพระนารายณ์
เสด็จยงัโลกมนุษย ์คือตั้งแต่วนัแรมค ่าจนถึงวนัแรม 5 ค ่า เดือนอ้าย (รวม 5 วนั) พราหมณ์ก็จดัให้มี
พิธีบูชาท่ีเรียกว่า “ประเพณีตรีปวาย” ดว้ยเหตุน้ีพิธีตรียมัปวายและตรีปวายในสมยักรุงรัตนโกสินทร์
จึงจัดเป็นพิธีต่อเน่ืองกันสองพิธี รวมเรียกว่า “ประเพณีตรียมัปวาย ตรีปวาย” ใช้เวลาจัดงานรวม
ทั้งส้ิน 15 วนั 

 
เมื่อสุโขทัยมีความสัมพันธ์กับนครศรีธรรมราชในพุทธศตวรรษท่ี19 มีพราหมณ์จ านวน

หน่ึงได้เข้าไปอยู่ในสุโขทัยไดน้ าประเพณีน้ีท่ีเคยปฏิบัติในถิ่นท่ีอยู่เดิมไปใช้ดงัปรากฏหลกัฐานใน
“ต านานนางนพมาศ”ว่า “คร้ันล่วงมาถึงเดือนอา้ยไดก้ าหนดพระราชพิธีตรียมัปวายและตรีปวายเป็น
การนักขตัฤกษ์ ประชุมหมู่ประชาชายหญิงหน้าพระเทวสถานหลวง บรรดาชะแม่นางในทั้งหลาย ก็
ตกแต่งรัชกายไปตามเสด็จ สมเด็จพระร่วงเจ้า ดูไกวนางกระดานสาดน ้ า ร าเสนงและทัศนาชีพ่อ
พราหมณ์ แห่พระอิศวรพระนารายณ์ ในเพลาราตรี ณ พระท่ีนั่งชยัชุมพล เกษมศานต์ส าราญใจถว้น
ทุกหน้าเป็นธรรมเนียมพระนคร” 

 
 ท่ีนครศรีธรรมราชประเพณีตรียมัปวายและตรีพวาย พราหมณ์กระท าพิธีต่อกันเช่นเดียว 

กนั พิธีแรกจะเร่ิมดว้ยพิธีอัญเชิญเทพเจา้เสด็จลงมาเรียกว่า “พิธีเปิดประตูศิวาลัยไกรลาส” พิธีท่ีสอง
พราหมณ์นาลิวนัจะประกอบ “พิธีโล้ชิงช้า” ถวายแด่พระอิศวร โดยระหว่างนั้นมีการอ่านโศลก
สรรเสริญ พร้อมทั้งมีการถวายขา้วตอกดอกไมผ้ลไมต้่างๆ การถวายข้าวตอกดอกไมผ้ลไม้สืบเน่ือง 
มาจากคติความเช่ือท่ีว่า ประเพณีทั้งสองมีความเกี่ยวข้องกันกับพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนา
ขวญั กล่าวคือพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวญัท่ีกระท ากันในเดือน 6 อันเป็นฤดูกาลเร่ิม
เพาะปลูก พิธีน้ีจึงจัดขึ้ นเพื่อสวดอ้อนวอนเทพเจ้า ขอให้บันดาลให้การเพาะปลูกได้ผลดี ส่วน
ประเพณีตรีปวายท่ีจดัขึ้นในเดือนย่ี ซ่ึงผ่านพน้ฤดูเก็บเกี่ยวมาแล้ว จดัขึ้นเพื่อแสดงความขอบคุณต่อ
เทพเจา้ท่ีบนัดาลให้การเพาะปลูกไดผ้ลดี 
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4.2 เสาชิงช้าในฐานะสัญลักษณ์ทางพิธกีรรม 
 

ฉัตราภรณ์ จินดาเดช (2559) ได้อธิบายว่า “เสาชิงช้า” เป็นองค์ประกอบส าคัญของการจัด
ประเพณีตรียมัปวาย มีลักษณะเป็นเสาสูง ท าด้วยไม้เน้ือแข็ง เช่น ไม้ตะเคี่ยม ไม้สัก หรือไม้เคียม 
เป็นต้น ท าเป็นเสาคู่  ปลายเสาสอบเอนเข้าหากัน ความสูงไม่จ ากัดไว้ตายตัว ดังเช่น เสาชิงช้าท่ี
กรุงเทพฯ เดิมสูง 40 ศอก ปลายเสาสอบเข้าหากันกว้าง 8 ศอก ปลายเสาผูกเชือกไวส้องเส้น เพื่อ
แขวนกระดานแผ่นหน่ึงซ่ึงยาว 4 ศอก กวา้ง 2 ศอก เพื่อให้พราหมณ์ (หรือ “นาลิวนั”) จ านวน 4 คน 
ขึ้นไปนั่งและโลชิ้งช้า เรียกว่า “พิธีโลชิ้งช้า”  

 
เสาชิงช้าเป็นเสมือนเขาพระสุเมรุ (บางแห่งกล่าวว่าเป็นภูเขามนัทรา) ส่วนเชือกท่ีห้อยแขวน

กระดานส าหรับโล้เป็นเสมือนพญานาค (ซ่ึงมีชื่อว่าวาสุกิ หรือวาสุกรี) ซ่ึงการโล้ชิงช้าท่ีเสาดังกล่าว
เป็นสัญลกัษณ์ของการทดสอบความแข็งแรงของพื้นโลกว่ามัน่คงเพียงใด ในการโลชิ้งช้าแต่ละคราว
จะโล้สามลา (สามคร้ัง) เรียกว่า “โลส้ามกระดาน” เมื่อครบแล้วจึงจะเสร็จพิธีโล้ชิงช้า หากการโล้
คร้ังนั้นเสาชิงช้าไม่หักหรือโค่นลม้ ก็ถือว่าพื้นโลกยงัแข็งแรง ไพร่ฟ้าประชาราษฎร์ก็ยงัตั้งถิ่นฐาน
และท ามาหากินไดต้ามปกติต่อไปอีกปีหน่ึง 

 
พิธีโลชิ้งช้าน้ีเป็นการแสดงต านานเกี่ยวกบัพระอิศวรตอนหน่ึงว่า เมื่อพระพรหมสร้างโลก 

แล้ว ก็ขอให้พระอิศวรไปรักษา พระอิศวรทรงห่วงใยว่าโลกดูไม่น่าแข็งแรง จึงทอดพระบาทลงมา
เพียงข้างเดียว แล้วให้พญานาคมาโล้ย้ือยุดระหว่างเขาสองฝั่งมหาสมุทร ปรากฏว่าแผ่นดินโลก
แข็งแรงดีอยู่ พญานาคทั้งหลายก็โสมนัสยินดี ลงเล่นน ้าในขนัสาครและเฉลิมฉลองกนัเป็นการใหญ่ 
เสาชิงช้าทั้งคู่คือขุนเขาทั้งสองฝั่งมหาสมุทร และขันสาครก็คือมหาสมุทรอนักวา้งใหญ่ ซ่ึงนาลิวนัผู ้
สวมหัวนาค (กห็มายถึงพญานาค) พากนัมาร าเสนงและสาดน ้ากนั ภายหลังได้พิสูจน์ทราบแลว้ว่า 
แผ่นดินน้ีมีความเจริญรุ่งเรืองมัน่คง ผูค้นต่างมีความสามคัคีไม่มีการแตกแยก อย่างไรก็ดี สมเด็จพระ
เจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานว่าการเล่นเช่นน้ีเป็นการแกบ้น 
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                    รูปท่ี 4.1 เสาชิงช้าบริเวณหอพระอิศวร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 
จากท่ีมาดังกล่าว เสาชิงช้า จึงเป็นระบบสัญลักษณ์ทางการส่ือสารท่ีผูกโยงถึงมิติด้าน

สถานท่ีของพิธีกรรม ณ พื้นท่ีท่ีเสาชิงช้าตั้งอยู่หมายความว่าพื้นท่ีแห่งนั้นคือพื้นท่ีในบริบทอิทธิพล
ของพิธีกรรมตรียมัปวาย และเป็นสัญลักษณ์ท่ีมีคุณค่าเชิงพิธีกรรม อีกทั้งยงัท าให้สถานท่ีดังกล่าว
สะท้อนถึงกลิ่นอายของความจริงแท้ในอดีต ในขณะท่ีปัจจุบันนอกเหนือจากช่วงระยะเวลาของ
กิจกรรมประเพณีแห่นางดานแล้ว พื่นท่ีเสาชิงช้าเป็นระบบสัญลกัษณ์ถึงคุณค่าดา้นการจดัแสดงท่ี
มีสัมพนัธบทกบัเร่ืองราวในอดีต ดงันั้น เสาชิงช้าจึงเป็นส่ิงท่ี Benjamin (1935) เรียกว่าเป็นพื้นท่ีของ
งานสร้างสรรค์ท่ีมีทั้งคุณค่าดา้นการจดัแสดงและคุณค่าทางดา้นพิธีกรรม 
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4.3 เทพเจ้าสูงสุดในพิธีการกบัสัญลกัษณ์เชิงประติมานวิทยา 
 

สัญลกัษณ์เชิงประติมามานวิทยา ในงานวิจยัน้ีว่าดว้ยสัญลกัษณ์รูปท่ีเกี่ยวขอ้งกบัเทพเจา้และ
เทพีต่างๆ ท่ีปรากฏในประเพณีตรียมัปวาย โดยเป็นระบบสัญลักษณ์ท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจาก
ต านานและมายาคติท่ีเกี่ยวกบัเทพเจา้ท่ีเกี่ยวกบัศานาพราหมณ์  

 
ลกัษณะทางประติมานวิทยาของเทพเจ้าและเทพีต่างๆ ในพิธีตรียมัปวายและประเพณีแห่

นางดาน ผูว้ิจัยจะได้อธิบายตามล าดบัชั้นของลทัธิพิธี ทั้งน้ีพราหมณ์ได้ประกอบพิธีอัญเชิญเทพเจ้า
ส าคญั (ท่ีเรียกว่า “ตรีมูรติ”) มาประกอบในพิธี เทพเจา้ดงักล่าวประกอบดว้ย 

 
4.3.1 พระอิศวร 
 
พระอิศวร หรือพระศิวะ  เป็นหน่ึงในตรีมูรติ ตามความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ พระศิวะมี

รูปกายเป็นชายหนุ่มร่างก าย า วรรณะขาว (สีผิวขาว) นุ่งห่มหนังเสือเหมือนฤๅษี มีสังวาลเป็น
ลูกประค าและกะโหลกมนุษย์ มีงูเห่าคล้องพระศอ และพระศอมีสีด า เน่ืองจากทรงอมยาพิษของ
พญานาคไว้เมื่อคร้ังกวน เกษียรสมุทรเพื่อท าน ้ าอมฤต พระเกศายาวม้วนเป็นจุฑา (มวยผม) มี
พระจันทร์เป็นป่ิน มีพระคงคาอยู่บนยอดจุฑา และมีดวงพระเนตร (ตาท่ีสาม) กลางพระนลาฏ 
(หน้าผาก) ซ่ึงโดยปกติปิดตาอยู่เสมอ แต่หากเปิดตาเมื่อใด ไฟบรรลยักลัป์จะเผาผลาญลา้งโลก ถือว่า
เป็นการส้ินสุดกัปหน่ึง ก่อนท่ีพระพรหมจะสร้างโลกขึ้นมาใหม่ ส่วนพาหนะ ของพระศิวะคือ 
“โคอศุภราช” เป็นววัเพศผูสี้ขาวล้วน พระศิวะมีชายาคือ “พระอุมา” ซ่ึงเป็นเทพีแห่งความกล้าหาญ 
มีพระโอรสสององค์คือพระขนัทกุมาร และพระพิฆเนศ ประทบัอยู่ท่ีเขาไกรลาสอันเป็นศูนยก์ลาง
แห่งจกัรวาล 

 
 คติความเช่ือเกี่ยวกับพระศิวะ คือการเป็นเทพที่ขับไล่ส่ิงชั่วร้าย ท าให้เกิดความดีงามและ

เป็นสิริมงคลต่อผูท่ี้นับถือกราบไหวบู้ชา นอกจากน้ีอิริยาบถท่ีมักปรากฏคือท่าร่ายร า เรียกว่า “ปาง
นาฏราช” เป็นท่าร าท่ีเกิดจากเหตุการณ์ตอนแปลงกายลงไปปราบฤๅษีท่ีประพฤติผดิต่อเพศดาบส ซ่ึง
ต่อมาชาวฮินดูไดถ้ือเอาท่าร่ายร าน้ีเป็นตน้แบบของการร่ายร าต่างๆ มาตราบจนปัจจุบนั 
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4.3.2 พระนารายณ์ 
 
พระนารายณ์ หรือพระวิษณุ เป็นหน่ึงในตรีมูรติเช่นเดียวกบัพระศิวะ (พระอิศวร) มีรูปกาย

เป็นชายหนุ่มร่างกายใหญ่โตแข็งแรง แต่เดิมเป็นเทพเล็กๆ ในยุคพระเวท และเป็นเพียงส่วนหน่ึง
ของเทพแห่งอาทิตย ์ท าหน้าท่ีส่องแสงตอนเช้า ตอนเท่ียง และตอนเย็น บางคร้ังก็ท าหน้าท่ีแทนพระ
อคันี คือการเป็นส่ือกลางระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า และได้รับยกย่องว่าเป็นผูป้กป้องรักษาความ
สงบสุขของมนุษย ์ดังนั้นเมื่อเกิดยุคเข็ญท่ีใด ก็จะอวตารไปช่วยเหลือปัดเป่าทุกข์ เรียกว่า “นารายณ์
อวตาร” 

 
คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระวิษณุ คือการเป็นเทพท่ีมีการย่างกา้วสามกา้ว (Vikrama) การเป็นผู ้

มีก้าวยาว (Urukama) และการเดินไกล (Urugaya) การก้าวสามก้าวของพระวิษณุนั้น เป็นการก้าว
ขา้มพื้นโลก ซ่ึงมนุษยม์องเห็นไดเ้พียงสองกา้ว ส่วนกา้วท่ีสามนั้นเป็นการกา้วท่ีสูงท่ีสุด เลยขอบเขต
ท่ีนกจะบินไปถึง และเลยขอบเขตท่ีปัญญาของมนุษยจ์ะติดตามได้ ซ่ึงวิษณุในท่ีน้ีก็คือดวงอาทิตย์
นั่นเอง ดงันั้นการกา้วสามกา้วจึงหมายถึงช่วงเวลาท่ีพระอาทิตยข์ึ้น จนถึงเวลาท่ีพระอาทิตยต์ก 

 
4.2.3 พระพรหม 
 
พระพรหม เป็นหน่ึงในตรีมูรติ ประวตัิความเป็นมาค่อนขา้งสับสน เน่ืองจากในหลายคมัภีร์

กล่าวถึงในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั เช่น บางคมัภีร์กล่าวว่าก าเนิดมาจากไข่ทอง กายเป็นหมูป่า กู้โลก
มาจากมหาสมุทร ส่วนคัมภีร์ยุคหลงักล่าวว่า ก าเนิดจากดอกบวัท่ีโผล่มาจากนาภีของพระวิษณุ พระ
พรหมมีส่ีพักตร์ส่ีกร โดยแต่ละพักตร์จะหันไปตามทิศทั้งส่ี ประทับยืนหรือนั่งบนบัลลังก์ดอกบัว 
หรือบนหลงัหงส์ พระวรกายสีเหลือง พระเนตรสีแดง สวมชฎา 

 
คติความเช่ือเกี่ยวกับพระพรหม มีต านานกล่าวว่าหลังจากพระพรหมสร้างโลกแล้ว ได้

อญัเชิญพระอิศวรมาทดสอบความแข็งแรงของโลกท่ีทรงสร้างขึ้น โดยให้พญานาคขดตวัลอ้มรอบ
ภูเขาสองลูก หลังจากนั้นพระพรหมจึงทรงยืนด้วยพระบาทข้างเดียว แล้วให้พญานาคออกแรงดึง
ภูเขาทั้ งสองข้าง ซ่ึงเมื่อทดสอบเสร็จปรากฏว่าโลกท่ีพระพรหมทรงสร้างมีความแข็งแรง การ
ทดสอบดงักล่าวไดส้ร้างความปิติยินดีให้แก่พญานาคและบรรดาเทพเจา้เป็นอย่างมาก 
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พระศิวะหรือพระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม คือท่ีมาของอกัษรย่อในคาถา “โอม” ซ่ึง
เป็นค าท่ีใช้น าหน้าบทสวดในพิธีกรรมต่างๆ ในศาสนาพราหมณ์ฮินดู และมีลกัษณะทางประติมาน
วิทยาท่ีเป็นสากลเน่ืองจากเป็นรูปลกัษณ์ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดผ่านคมัภีร์ของศาสนาพราหมณ์ท่ีไดรั้บ
การสืบทอดกนัมายาวนานกว่า 3,000 ปี 

 

4.4 เทพเจ้าช้ันรองในพิธีการกบัสัญลักษณ์เชิงประติมานวิทยา 
 

ในพิธีตรียมัปวายจะกล่าวถึงการเสด็จเย่ียมโลกของพระอิศวรแต่ละปี โดยได้มีการ
ก าหนดให้มีเทพชั้นรองมาร่วมในพิธี ประหน่ึงมารอรับเสด็จ เทพชั้นรองประกอบด้วยพระอาทิตย ์
พระจันทร์ พระธรณี และพระคงคา เทพทั้ งหมดน้ีเป็นภาพวาดหรือภาพแกะสลักบนแผ่นไม ้
พราหมณ์ในนครศรีธรรมราชจึงเรียกว่า “นางกระดาน” (หรือนางดาน)  

 
4.4.1 นางกระดาน แผ่นที่ 1 นามว่าพระอาทิตย์พระจันทร์ 
 
พระอาทิตย์ ต านานนพเคราะห์กล่าวว่า เทพองค์น้ีพระอิศวรทรงสร้างขึ้นด้วยการเอา 

ราชสีห์ 6 ตวั มาป่นเป็นผง แลว้ห่อด้วยผา้สีแดง ประพรมดว้ยน ้ าอมฤต ไม่ช้าจึงเกิดเป็นเทพบุตรร่าง
น้อยขึ้น มีนามว่า “พระอาทิตย์” หรือ “พระสุริยา” มีผิวกายสีแดง รัศมีกายเรืองโรจน์ ตวัเส้ือทรงสี
เหลืองอ่อน มีส่ีกร กรท่ีหน่ึงใช้ห้ามอุปัทวนัตราย กรท่ีสองไว้ประทานพร และอีกสองกรถือดอกบัว 
พระอาทิตย์เป็นเทพผูส้ร้างกลางวนั เป็นผูใ้ห้แสงสว่างและความร้อนแก่โลกมนุษย์และดาวพระ
เคราะห์อื่นๆ ดว้ยการชกัรถมา้เคลื่อนไปในจกัรวาลไม่มีวนัหยุด ก าลงัแสงของพระอาทิตยม์ีพลงัดูด
น ้ าได้ถึง 1,000 ส่วน ดูดฝน 400 ส่วน ดูดหิมะ 300 ส่วน ดูดลม 300 ส่วน ให้พลังงานแก่สรรพ
ส่ิงมีชีวิตทั้ งปวง ก่อให้เกิดวฏัจักรแห่งดินฟ้าอากาศเป็นฤดูกาล ถือเป็นเทพ “ผูส้ร้างทิวา” ซ่ึงมี
คุณูปการต่อการอยู่รอดของมนุษย ์สัตว ์และพืช 

 
พระจันทร์ ต านานนพเคราะห์กล่าวว่า เทพองค์น้ีพระอิศวรทรงสร้างขึ้นจากนางฟ้า 15 นาง 

โดยร่ายพระเวทให้นางฟ้าทั้ง 15 นาง กลายเป็นผงละเอียด แล้วห่อด้วยผา้สีนวล ประพรมด้วยน ้ า
อมฤต ไม่ช้าจึงเกิดเป็นเทพบุตรขึ้นช่ือ มีนามว่า “พระจนัทร์” ผิวกายเป็นสีนวล ร่างเล็กสะโอดสะอง 
ประทบัในวิมานสีแก้วมุกดา ทรงมา้สีขาวดอกมะลิเป็นพาหนะ มีชายาถึง 27 องค์ เป็นเทพผูส้ร้าง
กลางคืน เป็นสัญลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์และงดงามอ่อนละมุน เพราะการเป็นผูส้ร้างกลางคืน
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น่ีเองจึงมีสมญาว่า “รัชนีกร” หรือ “ผู ้สร้างราตรี” ถือเป็นเทพผู ้อ  านวยให้ส่ิงมีชีวิตทั้ งหลายได้
พกัผ่อนและผสมพนัธ์ุสืบมาจนปัจจุบนั  

 
ทั้งพระอาทิตยแ์ละพระจนัทร์ ปรากฏบนภาพบนแผ่นกระดานดงัรูปท่ี 4.2  

 

 
 

รูปท่ี 4.2 พระอาทิตย-์พระจนัทร์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
4.4.2 นางกระดาน แผ่นที่ 2 นามว่าพระธรณี 
 
ต านานนพเคราะห์กล่าวว่า (อ้างอิงท่ีมาได้ไหม)  เทพองค์น้ีมีหน้าท่ีรองรับน ้ าหนักของ

สรรพส่ิงและพยุงส่ิงทั้ง หลาย ท่ีพระอิศวรทรงสร้างไวใ้นจักรวาลให้ด ารงอยู่ เป็นเสมือนพ่อแม่ของ
เทพทั้งหลาย เป็นผูรั้บและสั่งสมส่ิงดมีีค่า อาหารและความมั่นคง ยอมสละแมเ้กียรติและอ านาจ จึง
ได้ช่ือว่า “วสุธา” หรือพื้นดิน มีผิวกายสีขาวนวล พระเกศายาวเหยียดตรงเป็นโมฬี สามารถอุ้มซับ
อุทกธาราหรือสายน ้าไวม้หาศาล เป็นเทพผูเ้ก็บสะสมคุณความดีย่ิงทั้งปวงและรักษาความมีคุณธรรม 
เป็นหูเป็นตาแทนผูอ้ื่นได ้ดงัส านวนท่ีว่า “ใครไม่รู้ แต่เทวดาฟ้าดินรู้” 

 
พุทธประวตัิไดก้ล่าวอยู่ตอนหน่ึง คือในวนัเพ็ญเดือนหกก่อนพุทธกาล พระยาวสัวดีมาร ยก 

พลมาขัดขวางมิให้พระสิทธัตถะตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณ แต่การไม่ส าเร็จดงัใจหวงั เพราะพระ
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สิทธัตถะไม่ยอมละโพธิบลัลังก์จนกว่าจะตรัสรู้ มีการโตเ้ถียงทวงสิทธ์ิโพธิบัลลังก์กัน พระยามาร
กรรโชกว่า บลัลงัก์น้ีไม่สมควรแก่ท่าน เราน้ีมีสติพอจะสามารถชนะได้ กระท าให้โลกทั้งหลายพ่าย
แพ ้และบลัลงัก์น้ีบงัเกิดเพื่อบุญของเราโดยแท ้หาใช่ของท่านไม่ พระสิทธัตถะจึงตรัสถามว่าผูใ้ดรู้
เห็นเป็นพยานบา้ง พระยามารก็อ้างเอาเหล่าเสนามารเป็นพยาน เมื่อเห็นพระสิทธัตถะมิหวัน่พระทัย 
ยงัคงวางพระองค์สงบน่ิงอยู่ พญามารจึงบรรหาร ให้ร้ีพลสกลไกร ย ่ายีพระสิทธัตถะโดยพลัน หวงั
จะให้พระสิทธัตถะลุกหนีหรือมว้ยมรณ์ 

 
พฤติการณ์ทั้งปวงน้ีพระธรณีผูร้องรับน ้ าจากการกรวดน ้ าได้สดบัอยู่ เห็นว่าพระสิทธัตถะมี 

เจตนารมณ์กระท าเพื่อมวลมนุษย์โดยแท้ จึงปรากฏกายขึ้นข้างบัลลังก์ใต้ร่มโพธ์ิท่ีพระสิทธัตถะ
ประทับ แลว้ก็บิดน ้าในโมฬีแห่งตน กระแสชลก็หลั่งไหลออกจากเกศาแห่งพระธรณี เป็นท่อธาร
มหรรณพ นองท่วมไปประดุจห้วงมหาสมุทร ในท่ีสุดเสนามารก็ตาย พญามารก็พ่ายหนี พระสิทธัต
ถะจึงส าเร็จอนุตรสัมโพธิญาณในเพลารุ่งสางแห่งราตรีนั้น จึงกล่าวไดว้่าความส าเร็จคร้ังน้ีพระธรณี
ไดม้ีส่วนช่วยเหลืออยู่ไม่น้อย 

 
พระธรณีปรากฏบนภาพบนแผ่นกระดานดงัรูปท่ี 4.3 

 

 
 

รูปท่ี 4.3 พระแม่ธรณี 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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4.4.3 นางกระดาน แผ่นที่ 3 นามว่าพระคงคา 
 

เทพองค์น้ีเป็นธิดาองค์แรกของพระหิมวตักับนางเมนา พระสวามีของพระคงคาคือพระ
อิศวร ฉะนั้นพระคงคากบัพระอุมานอกจากจะร่วมพระชนกชนนีกนัแลว้ ยงัมีสวามีองค์เดียวกนัดว้ย 
มีผิวกายสีม่วงแกมน ้าตาล 

 
เทพองค์น้ีแต่เดิมอยู่บนสวรรค์ เพิ่งจะลงมาสู่โลกมนุษย์ในคร้ังท่ีท้าวภคีรถส าเร็จการพิธี 

อญัเชิญให้ลงมาช าระอฐัิโอรสท้าวสัคระ ท่ีถูกพระกบิลบนัดาลดว้ยฤทธ์ิเป็นเพลิงไหม้ตาย จึงจ าเป็น
จะตอ้งใช้น ้าจากพระคงคาบนสวรรค์มาช าระอฐัิ จึงจะหมดบาปไปบงัเกิดในสวรรค์ไดอ้ีก พระคงคา
จึงบนัดาลน ้าให้ไหลไปทางสระวินทุ แยกออกเป็นเจ็ดสาย ไหลไปทางตะวนัออกสามสาย กลายเป็น
แม่น ้ าลินี ทลาทินี และปปาพนี และไหลไปทางตะวนัตก กลายเป็นแม่น ้าอีกสามสายคือ แม่น ้ าจกัษุ 
สีดา และสินธุ ส่วนอีกสายหน่ึงไหลตาม รอยรถท้าวภคีรถ เรียกกันว่า “พระคงคามหานที” แม่น ้ า
สายน้ีนับเป็นแม่น ้ าศักดิ์ สิทธ์ิใช้ล้างบาปได้ ไหลผ่านท่ีใดผูค้นก็ช าระล้างบาปท่ีนั่น ความสกปรก
ของบาปไดต้กตะกอนท าให้กลายเป็นสันดอนสมบูรณ์พูนพอก มีพืชพรรณงามงอกขึ้นตามฝั่งน ้ า 
ส่วนในล าวารีก็เป็นท่ีอาศัยของสัตวน์ ้ าทั้งหลาย พระคงคาจึงเป็นเทพผูอ้  านวย ความชุ่มฉ ่าสมบูรณ์
ให้แก่สรรพส่ิงในมนุษยโลกยืนชีพมาตราบปัจจุบนั 

 
พระธรณีปรากฏบนภาพบนแผ่นกระดานดงัรูปท่ี 4.4 
 

 
 

รูปท่ี 4.4  พระแม่คงคา 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ในเมืองนครศรีธรรมราชสมัยก่อนนั้น เมื่อเวลาจะอัญเชิญนางดานประดิษฐานบนเสลี่ยง 
กระดานละเสลี่ยง ก็จะจดัขบวนหามแห่กนัมาในเวลาพลบค ่าท่ีฐานพระสยม (ตลาดท่าชีปัจจุบัน) น า
ขบวนด้วยเคร่ืองดนตรีประโคม (ปืนอก กลองแขก และฆ้อง) มีเคร่ืองสูง (ฉัตร พัดโบก บงัแทรก 
และบังสูรย)์ โดยมีพระราชครูปลัดหลวงเดินน าหน้าเสลี่ยงละคน มีพราหมณ์ถือสังข์เดินตาม และ
ปิดทา้ยขบวนดว้ยนางอปัสรและผูถ้ือโคมบัว เมื่อแห่ถึงหอพระอิศวรแล้วก็หามเสลี่ยงนางดานเวียน
รอบเสาชิงช้าสามรอบ จากนั้นจึงท าพิธีอญัเชิญเทพนางกระดานทั้งสามลงหลุมในมณฑลพิธีราชวตัร
ฉัตรธง (หรือโรงชมรม) เพื่อรอเวลาท่ีพระอิศวรเสด็จลงมา 

 
เทพและเทพีดังท่ีปรากฏบนแผ่นกระดานดงักล่าวน้ี ไดน้ ามาใช้ในกระบวนการแห่นางดาน 

ลกัษณะทางประติมานวิทยาจะมีเอกลกัษณ์ของท่าทางการแสดงท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตวัแตกต่างกัน 
ในกรณีของพระแม่ธรณีจะผูกสัมพันธบทกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาเร่ือง   พุทธประวตัิ
ตอนผจญมาร ซ่ึงมีเหตุการณ์ส าคัญคือ พระแม่ธรณีบีบมวยผม ซ่ึงเป็นระบบสัญลักษณ์ท่ีส่ือถึงบุญ
บารมีของพระโพธิสัตวท่ี์สั่งสมมายาวนานก่อนท่ีจะตรัสรู้เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ และเป็น
ลกัษณะทางประติมานวิทยาท่ีพุทธศาสนิกชนเขา้ใจร่วมกนัอย่างดีมาช้านาน 

 

4.5 สถานที่ประกอบพิธีในฐานะพื้นที่ทางการส่ือสารพิธีกรรม (Intermediary Space) 
 

พิธีกรรมเป็นกิจกรรมท่ีต้องผูกติดกับสถานท่ีพิธีท่ีได้รับการสร้างขึ้นเป็นการเฉพาะโดย
ได้รับอิทธิพลมาจากคัมภีร์ วรรณกรรมเน่ืองในศาสนา ตลอดจนถึงมายาคติท่ีคนในชุมชนเข้าใจ
ร่วมกัน จนก่อเป็นอาคารสถาปัตยกรรมเพื่อใช้ในพิธีกรรมเป็นการเฉพาะทั้งน้ีพิธีกรรมในช่วงก่อน
เขา้สู่พิธีตรียมัปวายและประเพณีแห่นางดาน มีพื้นท่ีเชิงพิธีกรรมท่ีเกี่ยวขอ้งดงัต่อไปน้ี 

 
4.5.1 หอพระอิศวร 
 
หอพระอิศวร ตั้งอยู่ต าบลในเมือง อ  าเภอเมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นศาสนสถานใน

ศาสนาพราหมณ์ลทัธิไศวนิกาย บูชาพระอิศวรหรือพระศิวะเป็นใหญ่เหนือเทพองค์อื่น สร้างขึ้นเพื่อ
เป็นท่ีประดิษฐานศิวลึงค์ศิลา ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของพระองค์ ภายในยงัเคยเป็นท่ีประดิษฐานเทวรูป
ส าริดอื่น ๆ ได้แก่ พระศิวนาฏราช พระอุมา พระคเณศ และหงส์ (ปัจจุบันได้น าไปจัดแสดง ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช) 
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หอพระอิศวรในปัจจุบนั มีลักษณะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน แผนผงัรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา้ ขนาด 
กวา้ง 6.50 เมตร ยาว 8.50 เมตร สูงประมาณ 9 เมตร หลงัคาหน้าจัว่ทรงไทย ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หาง
หงส์ ประวติัการสร้างนั้นไม่ปรากฏชัด แต่สันนิษฐานว่าคงสร้างรุ่นเดียวกับหอพระนารายณ์ และ
โบสถ์พราหมณ์ คือตั้งแต่สมยัอยุธยาหรืออาจจะเก่ากว่า บริเวณดา้นหน้าหอพระอิศวรเป็นท่ีตั้ง “เสา
ชิงช้า” จากหลกัฐานภาพถ่ายเก่าแสดงให้เห็นว่าเสาน้ีเคยตั้งอยู่ในบริเวณน้ีมาก่อน ต่อมาไดม้ีการยา้ย
ไปตั้งในพื้นท่ีทางด้านทิศใต้ ทับอยู่บนโบราณสถานโบสถ์พราหมณ์ กระทั่งใน พ.ศ. 2558 กรม
ศิลปากรจึงไดท้ าการบูรณะเสาชิงช้าน้ีขึ้นใหม่ โดยกลบัมาตั้งยงัต าแหน่งเดิม 

 
ปัจจุบนัไดรั้บการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 95 หน้า 

1530 วนัท่ี 27 กนัยายน 2479 และประกาศก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถาน ในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 
95 ตอนท่ี 126 หน้า 3981 วนัท่ี 14 พฤศจิกายน 2521 เน้ือท่ีโบราณสถานประมาณ 1 ไร่ 62.5 ตาราง
วา 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.5 หอพระอิศวร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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4.5.2 หอพระนารายณ์ 
 

หอพระน ารายณ์  ตั้ งอ ยู่ริม ถนน ราชด าเนิ น  ต าบลใน เมื อ ง อ  า เภ อเมื อ ง จั งห วัด
นครศรีธรรมราช ตรงขา้มกบัหอพระอิศวร เป็นโบราณสถานในศาสนาพราหมณ์ ลทัธิไวษณนิกาย 
บูชาพระนารายณ์เป็นใหญ่เหนือเทพองค์อื่น สร้างขึ้ นเพื่อใช้ประดิษฐานเทวรูปพระนารายณ์ 
ประกอบพิธีกรรมในลทัธิไวษณพนิกาย 

 
หอพระนารายณ์มีการบูรณะมาแล้วหลายคร้ัง คร้ังใหญ่ท่ีสุดคือสมยัพระยารัษฎานุประดิษฐ์ 

(สิน เทพหัสดิน ณ อยุธยา) เมื่อคร้ังด ารงต าแหน่งข้าหลวงประจ าจังหวดันครศรีธรรมราช (พ.ศ.
2562-2475) ส่ิงส าคัญพบจากหอพระนารายณ์ ได้แก่ เทวรูปพระนารายณ์ส่ีกร ท าด้วยหินทราย 
ลักษณะเป็นเทวรูปรุ่นเก่า อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 10-11 ปัจจุบันน ามาเก็บรักษาและจัดแสดง ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ นครศรีธรรมราช ส่วนเทวรูปพระนารายณ์ประดิษฐานอยู่ภายในหอ กรม
ศิลปากรได้จ าลองแบบตามภาพถ่ายเก่า ลักษณะเป็นเทวรูปในศิลปะอยุธยา จากการขุดค้นทาง
โบราณคดี เมื่อ พ.ศ. 2558 พบว่าอาคารหอพระนารายณ์หลงัปัจจุบนั สร้างทับอาคารหลังเก่าท่ีสร้าง
มาตั้งแต่สมยัอยุธยา แต่อาคารปัจจุบนัมีขนาดเล็กกว่า 

 
ปัจจุบนัไดรั้บการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 53 ตอน

ท่ี 34 หน้า 1530 วนัท่ี 27 กนัยายน 2479 
 

 

 
รูปท่ี 4.6 หอพระนารายณ์  

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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4.5.3 โบสถ์พราหมณ์ 
 

โบสถ์พ ราหมณ์  ตั้ งอ ยู่ ริม ถนนราชด า เนิน  ต าบลใน เมื อ ง  อ  า เภอ เมื อ ง จังห วัด
นครศรีธรรมราช บริเวณเดียวกับหอพระอิศวร จากหลักฐานทางโบราณคดีสันนิษฐานว่าโบสถ์
พราหมณ์น้ีสร้างขึ้นราวสมัยอยุธยา โดยมีฐานะเป็นเทวสถานประจ าเมืองนครศรีธรรมราช ใช้
ส าหรับประกอบพิธีกรรมส าคัญของพราหมณ์ โดยเฉพาะพิธีตรียมัปวายและตรีปวาย ภายใน
ประดิษฐานรูปเคารพในศาสนาพราหมณ์หลายองค์ ได้แก่  พระศิวนาฏราชส าริด พระวิษณุส าริด 
พระหริหระส าริด พระอุมาส าริด พระคเณศส าริด หงส์ส าริด และนางกระดาน 

 
ต่อมาโบสถ์พราหมณ์ช ารุดอย่างมาก จึงไดม้ีการร้ืออาคารทั้งหมดลงเสียใน พ.ศ. 2505 (สมัย

นาย สันต์ เอกมหาชัยเป็น ผวจ.) ต่อมา พ.ศ. 2558 ส านักศิลปากรท่ี 12 นครศรีธรรมราชได้
ด าเนินการขุดค้นทางโบราณคดีโบราณสถานโบสถ์พราหมณ์ เพื่อค้นหาร่องรอยฐานอาคารเดิม พบ
ร่องรอยฐานรากอาคารก่ออิฐ มีแผนผังเป็นรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา้ ขนาดกว้าง 6.50 เมตร ยาว 22 เมตร 
ส่วนด้านในห้องคูหา ส่วนด้านหน้าเป็นอาคารโถง ลักษณะแบบเดียวกันกับโบราณสถานฐาน
พระสยม ท่ีถนนท่าชี ต าบลในเมือง ในเขตเทศบาลนครนครศรีธรรมราช 

 
ปัจจุบนัไดรั้บการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 53 ตอน

ท่ี 34 หน้า 1530 เมื่อวนัท่ี 27 กนัยายน 2479 
 

 
 

รูปท่ี 4.7 โบสถ์พราหมณ์กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2476 
ท่ีมา : ส านักศิลปากรท่ี 12 นครศรีธรรมราช, 2558 
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จากร่องรอยฐานอาคารโบสถ์พราหมณ์และหลักฐานทางโบราณคดีท่ีกล่าวมาขา้งต้น สรุป
ได้ว่า สร้างขึ้นเพื่อประดิษฐานรูปเคารพของเทพเจ้า และใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมส าคัญของ
พราหมณ์ แผนผงัอาคารเป็นรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา้ซ่ึงภายในก่ออิฐผ ังรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส และมีฐาน
ส าหรับประดิษฐานศิวลึงค์และรูปเคารพเทพเจ้าท่ีส าคัญ สอดคล้องกับเอกสารและภาพถ่ายเก่าท่ี
บนัทึกเร่ืองราวของโบสถ์พราหมณ์ไว ้นอกจากนั้นผลการก าหนดค่าอายุทางวิทยาศาสตร์ของตัว 
อย่างอิฐจากการขุดคน้ ยงัช่วยสนับสนุนว่าโบราณสถานแห่งน้ีสร้างขึ้นราวพุทธศตวรรษท่ี 21-22 ซ่ึง
ตรงกบัสมยัอยุธยา และมีการใช้พื้นท่ีต่อเน่ืองมาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ 

 
4.5.4 ฐานพระสยม  
 
ฐานพระสยม ปรากฏช่ือคร้ังแรกในต านานพราหมณ์ เมืองนครศรีธรรมราช ค าว่ า 

“พระสยม” หรือ “พระสยมภูวนาถ” เป็นพระนามหน่ึงของพระอิศวร ซ่ึงหมายถึง “ผูท่ี้เกิดขึ้นเอง” 
ลกัษณะศาสนสถานเหลือเพียงส่วนฐานของอาคารรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา้ หันหน้าไปทางทิศตะวนัออก 
อาคารแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นห้องคูหารูปส่ีเหลี่ยมจตัุรัส ภายในประดิษฐานศิวลึงค์บน
ฐานโยนิ ส่วนท่ีสอง เป็นร่องรอยพื้นอิฐติดต่อกบัฐานอาคารยาวต่อเน่ืองไปทางดา้นหน้า มีแทน่ฐาน
เสา สันนิษฐานว่าส่วนน้ีเป็น อาคารโถง หลงัคาเคร่ืองไมมุ้งกระเบ้ือง และมีแท่นฐานท่ีสันนิษฐานว่า
ส าหรับประดิษฐานโคนนทิ ปัจจุบนัใช้เป็นท่ีตั้งของฐานโยนิอีกฐานหน่ึง เป็นหลกัฐานซ่ึงแสดงให้
เห็นว่าศาสนาพราหมณ์ลัทธิไศวนิกายแพร่เข้ามาในตัวเมืองนครศรีธรรมราชอีกคร้ังราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 17-18 จึงอาจเป็นไปได้ว่าฐานพระสยมคือ หอพระอิศวรดั้งเดิมของชุมชนพราหมณ์ 
ก่อนท่ีจะมีการสร้างหอพระอิศวรท่ีถนนราชด าเนิน และในท าเนียบขา้ราชการเมืองนครศรีธรรมราช
คร้ังรัชกาลท่ี 2 ระบุว่าให้มีต าแหน่ง “ขุนรามราชา” ถือศักดินา 200 เป็นพนักงานรักษาพระสยมภู
วนาถ สังกดัศาลตุลาการดว้ย 

 
ปัจจุบนัไดรั้บการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 53 ตอน

ท่ี 34 หน้า 1530 วนัท่ี 27 กนัยายน 2479 และประกาศก าหนดเขตท่ีดินโบราณสถาน ในราชกิจจา
นุเบกษา เล่ม 95 ตอนท่ี 126 หน้า 3982 วนัท่ี 14 พฤศจิกายน 2521 เน้ือท่ีโบราณสถานประมาณ 2 
งาน 14.32 ตารางวา 
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รูปท่ี 4.8 ฐานพระสยม บริเวณชุมชนตลาดท่าชี  

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
รูปท่ี 4.9 บริเวณภายนอกฐานพระสยม 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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จากสถานท่ีดงัท่ีกล่าวมาน้ี ลว้นมีความผูกพนักบัผูค้นในชุมชนในฐานะท่ีเป็นศาสนสถาน 
แม้ในปัจจุบันคนส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนา แต่สถานท่ีเชิงพิธีกรรมเหล่าน้ีได้เปลี่ยนหน้าท่ีเป็น
สถานท่ีเพื่อการจดัแสดง หรืออีกนัยหน่ึงเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual Tourism) ท่ี
นักท่องเท่ียวให้ความสนใจมาเย่ียมชม   

 
ล าดับพิธีกรรมเป็นรหัสทางการส่ือสารท่ีก ากับให้การประกอบพิธีมีความศักดิ์ สิทธ์ิและ

ก่อให้เกิดสุนทรียภาพทางการส่ือสาร ล าดับพิธีจะเช่ือมโยงกับมายาคติท่ีเกี่ยวข้องกบัพิธีกรรมทาง
ศาสนา ทั้งน้ีโดยมีล าดบัดงัต่อไปน้ี 

 
ประเพณีตรียมัปวายในกรุงเทพมหานคร ได้จดัพิธีต้อนรับพระอิศวรเทพเจ้าผูสู้งสุดของ

พราหมณ์ ซ่ึงเช่ือว่าจะเสด็จจากวิมานบนเขาไกรลาสอนัเป็นสถานท่ีประทบัเพื่อเย่ียมเยียนโลกมนุษย์
ในเทศกาลปีใหม่ มีก าหนด 10 วนั นับตั้งแต่วนัขึ้น 7 ค  ่าไปส้ินสุดในวนัแรม 1 ค ่า เดือนอา้ย (ต่อมา
ไดป้รับเปลี่ยนมาเป็นเดือนย่ี อันเป็นช่วงต้นฤดูแลง้ ซ่ึงสะดวกแก่การสัญจร) โดยมีพิธีโล้ชิงช้าเป็น
องค์ประกอบส าคญั กล่าวคือ 

 
“วนัขึ้น 6 ค ่า” เป็นวนัสุกดิบของพิธี โดยเร่ิมจากช่วงใกล้รุ่งในวนัขึ้น 6 ค ่า เดือนย่ี คณะ

พราหมณ์จะมาประชุมกันท่ีสถานพระอิศวร พราหมณ์ท่ีจะมาร่วมประกอบพิธีกรรมน้ี จะเป็น
พราหมณ์ผูม้ีหน้าท่ีประกอบพิธีทั่วไปในแผ่นดินสยามแต่โบราณ ในช่วงเร่ิมพิธีตรียมัปวายถ้ามี
พราหมณ์ท่ีจะบวชใหม่ก็จะท าการบวชในคราวเดียวกันดว้ย “การผูกพรต” ซ่ึงหมายถึงสายสิญจน์ 
ตรงกลางด้ายผูกดอกบานไม่รู้โรยขาว แล้วถวายเคร่ืองกระยาบวชให้แก่อุปัชฌาย์ จากนั้ นคณะ
พราหมณ์ทั้งหลายจะช าระกายผูกพรต คือคาดเชือกไว้ท่ีตน้แขนขา้งหน่ึง ตามล าดบัอาวุโสแห่งพรต 
(ไม่ใช้อายุและฐานันดร) นับเป็นวนัตั้งพิธี ตั้งแต่นั้ นไปต้องรับประทานแต่ถั่วงา ไม่รับประทาน
เน้ือสัตว ์และประพฤติพรหมจรรยต์ลอดตั้งแต่วนัขึ้น 7 ค  ่า จนถึงวนัขึ้น 9 ค ่า จึงอนุญาตให้ออกพรต
ได้ เว้นแต่พระมหาราชครูพิธีท่ีจะต้องท าพิธีผูกพรตไปตลอดทั้ง 15 วนั และตอ้งนอนประจ าอยู่ใน
เทว สถานตลอดช่วงพิธี หลงัจากท าพิธีพรตถวายเคร่ืองกระยาบวชเสร็จแลว้ ไปท าพิธีท่ีเกยหน้าวดั
สุทศัน์ฯ แล้วกลับมาท าท่ีเสาชิงช้าดา้นทิศเหนือก่อน โดยบูชาดว้ยธูปเทียน ดอกไม้ รดน ้ากลศ สังข์ 
จุณเจิมจึงกลับมาท าท่ีกระดานครู ท่ีหัวกระดานครูมีตะลุ่มบรรจุข้าวตอก ข้าวเม่า ส้ม เขียวหวาน 
เผือกตม้ มนัตม้ งบน ้าออ้ย ขา้วตม้น ้าวุน้ กล้วยไข่ ขา้งตะลุ่มมีมะพร้าวยงัไม่ปอกเปลือก เป็นผลอ่อน
หน่ึงผล ผลแก่หน่ึงผล อ้อยสองล า พระราชครูบูชาดว้ยธูปเทียน ดอกไม้ ถวายน ้าเทพมนต์ด้วยกลศ 
สังข์ จุณเจิม พรมน ้ าเทพมนต์ด้วยขลัง (คือมัดหญ้าคา) แกว่งคันชีพ (คือจงกลเทียนหลายกิ่งท่ีใช้
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ส าหรับถือแกว่ง สั่นกระดิ่ง ต่อจากนั้นงาเคร่ืองกระยาบวช ท่ีถวายอยู่หน้าพระเทวรูปของพระราชครู 
3 ท่ี พราหมณ์นอกนั้นคนละ 1 ท่ี จากนั้นพราหมณ์ทั้งหมดแลกเปลี่ยนส่ิงของท่ีมีอยู่บนโตก กบัพระ
ราชครูจนครบหมดทุกคนแล้ว จึงน ามาร่วม รับประทานกัน เป็นอันเสร็จพิธี (ประพิศ พงศ์มาศ, 
2558) 

 
“วนัขึ้น 7 ค ่า” ถือเป็นวนัแรกของประเพณี เวลาเช้าตรู่พระมหาราชครูจะอ่านเวท เปิดประตู

เรือนแก้วไกรลาสศิวาลยัท่ีหอพระอิศวร เพื่อเชิญพระอิศวรเสด็จลงมายงัโลกมนุษย์ จากนั้นคณะ
พราหมณ์จะน า “ข้าวเปียก” ซ่ึงมีลักษณะเป็นข้าวสารท่ีกวนกับกะทิ ใส่นม กวนไม่ให้เหลว
จนเกินไปนัก รอบๆ ขอบจานมี กลว้ย ออ้ย น ้าตาลงบ เผือกตม้ ขา้วตม้น ้าวุน้ แตงกวา ส้ม และมนัต้ม 
วางเป็นเคร่ืองประกอบ ถือกันว่าเป็น “ข้าวทิพย์” ซ่ึงจะท าถวายแก่พระผู ้เป็นเจ้าในพระราชพิธี
ตรียมัปวายตรีปวายเท่านั้น เมื่อธูปเทียนท่ีจุดถวายดับหมด จึงจะน ามารับประทาน ถือกนัว่าเป็นสิริ
มงคลย่ิง 

 
คร้ันเวลาค ่าเป็นเวลาประกอบพระราชพิธีอีกช่วงหน่ึงโดยเร่ิมท า “อวิสูทธ” หรือ “อาตมวิ

สุทธฺ” ช าระกายจุณเจิม หมายถึงช าระกายให้บริสุทธ์ิดว้ยพระเวท ก่อนกระท าการบูชาครูต าราเกา้ท่ี
เก็บรักษาอยู่ท่ีเทว สถานโบสถ์พราหมณ์ฉบับหน่ึง เขียนดว้ยภาษาสันสกฤตช่ือว่า “พระอวิสูต” ใช้
ส าหรับตั้งต้นเวลาท าพิธี พราหมณ์ต่างๆ เข้าใจว่าคงจะใช้ประกอบการท าอวิสูทธด้วยเช่นกัน มี
ขอ้ความท่ีเขียนอยู่ในตอนต้นและตอน ปลายคลา้ยกับพิธี “พฺรหฺมยชฺญฺมฺ” ซ่ึงเป็นกิจวตัรประจ าวนั
ของพราหมณ์ชาวอินเดีย ส่วนตอนกลางเป็นต ารา สักอักษรตามร่างกาย การท าอาตมวิสุทธ์ิของพวก
พราหมณ์ในปัจจุบนันั้นมีเคร่ืองบูชาและเคร่ืองประกอบต่างๆ เช่นเดียวกบัท่ีใช้ในการบูชากระดาน
ครู คือบาตรแก้วท่ีมีรูปร่างคลา้ยคนโทหล่อจากทองเหลือง บรรจุน ้าท่ีมีถาดรอง คนัชีพ 5 กิ่งท่ีหล่อ
จากทองเหลือง ใช้ปักเทียนหนัก 2 สลึง จ านวน 7 เล่ม พร้อมกระดึงหรือกระดิ่ง และดอกไมธู้ปเทียน 

 
พิธีเร่ิมโดยพระราชครูจุดเทียนหนัก 1 บาท 9 เล่ม ธูป 3 ดอก ดอกไม ้3 ดอก พระราชครูแยก

เทียนออกโดยเก็บไว้เอง 4 เล่ม ท่ีเหลือส่งพร้อมธูปเทียนดอกไมใ้ห้พราหมณ์น าไปบูชาท่ีพระเทวรูป 
3 เล่ม ท่ีเหลือไว้บนโต๊ะท่ีจดัวางขา้วตอก จากนั้นพระราชครูจุดเทียนบนกากะเยีย (คือท่ีวางคัมภีร์
สมุดข่อย) 2 เล่ม ติดท่ีถาดบาตรแกว้ 2 เล่ม จากนั้นช าระกายดว้ยพระเวทไปจนจบกระทัง่ตดัน ้ า พระ
ราชครูลุกจากอาสนะไปหน้าโต๊ะขา้วตอก อ่านเวทเปิดประตูศิวาลยัไกรลาส แกว่งรูปเป่าสังข์บูชาจน
จบ แล้วกลับมานั่งท่ีอาสนะ เหล่าพราหมณ์เข้ามากราบและให้พระราชครูประพรมน ้ าเทพมนต์
ตามล าดบัพรต แลว้ไปเขา้แถวตอนเรียงหน่ึงซ้อนกนั 4 คน ยกพานขา้วตอกแลว้สวตมุไรยสถานพระ
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อิศวรคนละบท วรรคตน้คนแรกสวดเรียกว่า “มหาเวชตึก” คนท่ีสองสวดวรรคท่ีสองเรียกว่า “รายะ
ตึก” วรรคท่ีสามคนท่ีสามสวดเรียกว่า “สาราวะตึก” วรรคท่ีส่ีคนสุดทา้ยสวดเรียกว่า “เวชตึก” เมื่อ
สวดจบทั้ง 4 คนแลว้จงึว่าพร้อมกันทั้ง 4 คนเรียกว่า “ลอริบาวาย” พร้อมกบัเป่าสังข์เคลา้ไปดว้ย ว่า
สามจบหยุดแล้วสวดซ ้าอย่างเดิมถึงลอริบาวายเป่าสังข์ ท าอย่างน้ีจนครบ 11 คร้ังเรียกว่าหน่ึงกัณฑ์
เป็นอนัจบ ทั้งน้ีในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือนว่าตอ้งสวดจนครบ 13 คร้ังจึงนับเป็นหน่ึงกณัฑ์ 
คงจะเป็นการรวบรัดพิธีให้กระชบัขึ้น 

 
อน่ึง จากท่ีกล่าวมานั้นจะเห็นไดว้่าพระราชพิธีดงักล่าวเป็นกิจของฝ่ายพราหมณ์ อย่างไรก็ดี 

ในรัชกาลสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวได้โปรดเกลา้ฯ ให้มีพิธีสงฆ์เพิ่มเติมเขา้ไป 
โดยแบ่งพิ ธีออกเป็นสองช่วงคือ ช่วงกลางวนัและช่วงกลางคืน ช่วงกลางวันให้พระสงฆ์ รับ
พระราชทานฉันท่ีพระบรมมหาราชวงั (คือท่ีพระท่ีนั่งสุทไธสวรรย)์ ในวนั 7 ค ่า เวลาเช้าและฉันเพล
พร้อมกนั เวลาแห่กลบัทั้ง 15 รูปประกอบด้วยพระราชาคณะ 3 รูป และพระพิธีธรรม 12 รูป พร้อม
กับถวายเคร่ืองไทยทาน สบง ร่ม รองเท้า หมากพลู ธูปเทียน กระจาดข้าวเม่า ข้าวตอก เผือก มัน 
กลว้ย ออ้ย มะพร้าว น ้าตาลทราย 

 
ส่วนช่วงกลางคืนในวนัขึ้น 7, 8 และ 9 ค ่า แบ่งสวดมนต์ในพระอุโบสถ์ว ัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม คืนละ 5 รูป แบ่งเป็นพระราชาคณะ 1 รูป พระพิธีธรรม 4 รูปทุกคืน ในคร้ังแรกๆ พระ
เจา้อยู่หัวจะเสด็จพระราชด าเนินร่วมงานด้วยทุกคืน แต่ภายหลังก็ค่อยๆ ลดลงไป การท่ีเสด็จออก
พระราชด าเนินนั้นคงจะเปลี่ยนแทนการเสด็จเทวสถานซ่ึงพระเจา้แผ่นดินในสมัยอยุธยาจะเสด็จ
ออกไปร่วมงานทุกปี ท่ีหน้าพระพุทธมณีรัตนปฏิมากร หรือพระแกว้มรกต มีพานข้าวตอก มะพร้าว 
กลว้ย อ้อย ตั้งบูชาเหมือนอย่างท่ีพราหมณ์ตั้งหน้าเทวรูปในเทวสถาน คืนแรกพระเจ้าอยู่หัวทรงจุด
เคร่ืองนมสัการ จากนั้นราชบณัฑิตจะอ่าน ค าบูชา แสดงพระราชด าริในเบ้ืองตน้ว่า การพระราชพิธีน้ี
ควรจะเน่ืองด้วยพระพุทธศาสนา แลว้จึงกล่าวสรรเสริญพระพุทธคุณ ถวายขา้วเม่า ข้าวตอก ผลไม้
ต่างๆ 3 รอบ มีข้อความต่างกนัออกไป โดยถ่ายแบบอย่างมาจากพราหมณ์ ยกอุลุบ ถวายพระเป็นเจ้า 
เมื่อจบค าถวายขา้วตอก จึงสวดมนต์ทั้งสามวนั 

 
คร้ันเวลาสายก็ตั้งขบวนแห่เร่ิมจากเขตราชบูรณะ พราหมณ์น ากระดานชิงช้าไปรับพระยา

ยืนชิงช้า เมื่อพระยามาถึงโรงมานพแลว้ ก็น ากระดานกลบัคืนเทวสถานปล่อยกระดานซ่ึงแขวนไว้ท่ี
เสาชิงช้าเสร็จ แล้ว เชือกรัดให้ตั้งติดอยู่กบัเสานั้นลง สมมติว่าเอากระดานแผ่นท่ีเอาไปเก็บไว้ใน
เทวสถานขึ้นไปแขวนแล้ว จึงไดร้ดน ้ าสังข์จุณเจิม เสร็จแลว้จึงน าพระยาไปท่ีโรงมานพซ่ึงท าเป็นปะ
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ร าไม้ไผ่ ดาดผา้ขาวเป็นเพดาน มีม่านสามดา้น กลางโรงมานพตั้งราวไมไ้ผ่หุ้มผา้ขาวส าหรับนั่งราว
หน่ึง น าพระยาเข้าไปนั่งท่ีราว ยกเท้าขวาพาดเข่าซ้าย เท้าซ้ายยนัพื้น มีพราหมณ์ยืนข้างขวา 4 คน 
ขา้งซ้ายเกณฑ์หลวงในกรมมหาดไทย 2 คน กรมพระกลาโหม 2 คนไปยืน มีพราหมณ์เป่าสังข์อยู่
เบ้ืองหน้า 2 คน เมื่อพระยาไปถึงชมรมแลว้ ส่งธูปเทียนไปบูชาพระศรีศากยมุนีในวิหารวดัสุทัศน์ 
ทั้งเวลาเช้าเย็น นาลิวนัขึ้นโล้ชิงช้ากระดานละ 4 คน 3 กระดาน มีเสาไม้ไผ่ปลายผูกถุงเงินปักไว ้
นาลิวนัถวายบงัคมก่อนขึ้นโลชิ้งช้า และนั่งโลไ้ปจนชิงช้าโยนแรงแลว้จึงลุกขึ้นยืน คนหน่ึงคอยคาบ
เงินท่ีผูกไวบ้นปลายไม้ คนหลงัคอยแก้ท้ายให้ตรงเสาเงิน เมื่อโล้ชิงช้าเสร็จสามกระดานแล้ว ตั้ง
กระบวนกลบั เมื่อเสลี่ยงมาถึงท้ายพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ พระยาลงจากเสลี่ยงเดินมาถึงหน้าพระท่ี
นั่งถวายบังคม พระราชทานผลกัลปพฤกษ์ 200 ผล ถวายบงัคมอีกคร้ังหน่ึง แล้วเดินไปจนสุดท้าย
ของพระท่ีนั่ง จึงขึ้นเสลี่ยงกลบัไปท่ีชมรม 

 
“วนัขึ้น 8 ค ่า” เวลาจวนสว่าง พระมหาราชครูเชิญกระดาน 3 แผ่น สลักเป็นรูปพระอาทิตย์

พระจันทร์แผ่นหน่ึง รูปพระธรณีแผ่นหน่ึง และรูปพระคงคาแผ่นหน่ึง สมมติว่าพระอาทิตย ์
พระจนัทร์ พระธรณี และพระคงคาลงมาประชุมเฝ้าพระอิศวร บูชาในเทวสถานแล้วจึงเชิญออกมาท่ี
หลุมขุดไว ้ในหลุมปูอิฐและหญา้คา เอากระดานพิงราวในหลุม มีชมรมส่ีเสาดาดเพดานกนัม่านราย
รอบ ข้างนอกมีราชวตัิส่ีมุม ปักฉัตรกระดาษ ผูกยอดกลว้ย ยอดอ้อย พระอาทิตยพ์ระจนัทร์ลงหลุม
ทางตะวนัตก พระธรณีลงหลุมกลาง ส่วนพระคงคาลงหลุมทางด้านตะวนัตก การเชิญกระดาษลง
หลุมแลว้เสร็จพิธีส าหรับวนัขึ้น 8 ค ่า 

 
“วนัขึ้น 9-11 ค ่า” ไม่มีพิธีการเกี่ยวกับประเพณีน้ีทั้งสามวนั มีแต่การเอากระดานคงไว้ใน

หลุม พระมหาราชครูน าน ้าเทพมนต์ท่ีเคยใช้ในวนัก่อนมาประพรมในช่วงเช้าของแต่ละวนั 
 
“วนัขึ้น 12 ค ่า” เวลาเช้าตรู่ พระมหาราชครูประกอบประเพณีอญัเชิญเทพทั้งสามกระดานไป

เก็บไว้ในเทวสถานตามเดิม บางปีมีขบวนแห่จากหลุมในโรงชมรม โดยมีป่ีกลองน าขบวน แต่บางปี
ก็งดขบวนแห่ 

 
“วนัขึ้น 13-15 ค ่า” ไม่มีพิธีการอื่นเพิ่มเติม เพียงแต่พราหมณ์สวดถวายเป็นการขอบคุณพระ

อิศวรในเวลาเช้าตรู่ และรอส่งเสด็จพระอิศวรในเวลาสาย เป็นเสร็จพิธีของประเพณีตรียมัปวาย 
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ส่วนวนัแรมหน่ึงค ่า เดือนย่ี เป็นวนัพิธี “ตรีปวาย” พิธีตรีปวายเป็นการรับเสด็จพระนารายณ์ 
ท าในวนัแรม 1 ค ่า ถงึแรม 5 ค ่า เดือนย่ี พระราชพิธีตรีปวายน้ีท ากนัเงียบๆ เพราะเช่ือว่าพระนารายณ์
ไม่โปรดการสมาคมครึกโครม พิธีรับเสด็จพระนารายณ์ท าในวนัแรม 1 ค ่า การแห่พระนารายณ์เร่ิม
จาก พระมหาราชครูอ่านเวทเปิดทวารรับเสด็จ เวลาเย็นก็ประชุมกันอีกคร้ังหน่ึง สวดเช่นเดียวกับ
สวดถวายพระอิศวร คร้ันวนัแรม 5 ค ่า ก็ท าพิธีส่งเสด็จพระนารายณ์ เป็นอันเสร็จพิธีของประเพณี
ตรีปวาย 

 

4.6 พิธีโล้ชิงช้า 
 

พิธียืนชิงช้าเป็นส่วนหน่ึงของพิธีตรียมัปวาย ถือเป็นพิธีพราหมณ์ท่ีจัดขึ้นเพื่อต้อนรับพระ
อิศวรท่ีจะเสด็จลงมาเย่ียมโลกมนุษยใ์นเดือนย่ี อนัถือเป็นปีใหม่ของฝ่ายพราหมณ์ (ประมาณเดือน
ธันวาคม ถึงตน้เดือนมกราคม ใช้เวลาจดัพิธีน้ีสามวนั คือตั้งแต่เช้าขึ้น 7 ค ่า จนถึงเวลาเยน็ขึ้น 9 ค ่า 
โดยหลกัฐานเช่ือถือไดท่ี้เก่าแก่ท่ีสุดของพระราชพิธีตรียมัปวายปรากฏอยู่ในกฎหมายตราสามดวง 
ส่วนกฎพระมณเฑียรบาลท่ีเช่ือว่าตราขึ้นในสมัยต้นกรุงศรีอยุธยา ไม่ช้าไปกว่ารัชสมัยสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถซ่ึงกล่าวถึง “เดือน 1 เถลิงพิธีตรีย า พวาย” จึงเห็นได้ว่าแต่ดั้ งเดิมพระราชพิธี
ดงักล่าวคงจะมีขึ้นในช่วงเดือนอ้าย ต่อมาคงจะเปลี่ยนเป็นมาจดัในช่วงเดือนย่ี ทั้งน้ีพระราชนิพนธ์
เร่ืองพระราชพิธี 12 เดือนได้อ้างว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเคยรับสั่งว่า เปลี่ยนมา
ตั้งแต่ช่วงกรุงเก่าแลว้ เพราะว่าช่วงเดือนอ้ายเป็นช่วงเวลาท่ีน ้าเพิ่งลด ถนนหนทางเป็นน ้าเป็นโคลน
ไปทัว่ จึงยา้ยมาในช่วงเดือนย่ีท่ีมีถนนแห้งนั่นเอง  

 
การโล้ชิงช้าในพระราชพิธีตรียมัปวาย พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงพระกรุณาโปรด

เกลา้ฯ แต่งตั้งขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่เป็นประธานในพิธี ซ่ึงเรียกว่า “พระยายืนชิงช้า” และใช้บริวารของ
พราหมณ์ท่ี แข็งแรงเป็นผูโ้ลชิ้งช้า ขา้ราชการท่ีไดรั้บแต่งตั้งเป็นพระยายืนชิงช้านั้นตอ้งกราบทูลถวาย
บงัคมลาเขา้พิธี ก่อนท่ีไปยืนชิงช้า พร้อมตั้งกระบวนแห่ตามธรรมเนียมอย่างหลวง ท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวทรงบรรยายว่า ประกอบดว้ยขา้ราชการหลากหลายสังกดัดงัน้ี 

 
“คนท่ีเขา้กระบวนเป็นคนจ่าย ก าหนดอยู่ใน 800 คือต ารวจสวมเส้ือรัดคตถือหวายเส้น 16 

ดาบเขน 30 ดาบโล่ 30 ดาบตั้ง 30 ดาบสองมือ 30 พร้าแป๊ะกกั 30 ดาบเชลย 30 สวมกางเกงร้ิว เส้ือ 
แดงหมวกหนัง สารวตัสวมเส้ืออตัลัดโพกผา้ 18 คน โทน 300 เป็นคนในตวันุ่งตาโถง คาดผา้ลายร้ิว 
เส้ือ ปัศตูแดง ปัศคูเขียว สะพายกระบ่ีเหล็ก ขุนหมื่น 200 เส้ืออย่างน้อยแพรสีต่างๆ นุ่งม่วงโพกแพร
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ขลิบทอง ตะพายกระบ่ีฝักทองเหลือง สารวตัขุนหมื่น 50 นุ่งยกเส้ือเข้มขาบ โพกแพรขลิบทอง 
ตะพายกระบ่ีฝักเงิน กลองชนะ 10 คู่ สวมเส้ือแดง จ่าป่ี 1 เส้ือร้ิวตุม้ป่ีแดง กรรชิงแดงหน้า 2 คนั หลัง 
12 คัน สวมเส้ือมัสรู่ กางเกงปัศตู เส้ือขาว ดาดเกี้ ยว คู่เคียง 8 คน หลวงในกรมท่า 2 กรมเมือง 2 
กรมวงั 2 กรมนา 2 แต่งตวันุ่งสลบัเพลา นุ่งยกเส้ือเขม้ขาบ โพกตาด อภิรุมกั้นสัปทนแดง 1 บงัตะวนั 
1 สวมเส้ือมสัรู่ร้ิวกางเกงแดง ร้ิวหลงัขุนหมื่น 50 แต่งตวัเป็นอย่างขา้งหน้า หว่างร้ิวทนายของตวัเอง
ต้นละ 50 คนนุ่งผา้ไหมจีน เส้ือเข้มขาบอัตลัด ตับท่ีหน่ึงท่ีสองถือดาบกระบ่ี ตับท่ี 3 ท่ี 4 ท่ี 5 ถือ
เคร่ืองยศ ต่อนั้นไปถือหอกงา้วทวน เป็นตบั ๆ ต่อไปเป็นทหารเลวอีก 200 ตามแต่จะมี ร้ิวนอกถือป่ี
ไสหวาย 30 ถืองา้ว 30 ตะบองหุ้มปลาย 30 ถือทิว 10 ทิวน้ีมีมาแต่โบราณไม่เคยขาดเลย สมมติกนัว่า
เป็น แต่ท่ีจริงดูถูกลมสะบัดปลิวถึงงามดีอยู่ กระบวนท่ีเกณฑ์ก าหนดเพียงเท่าน้ี แตผู่ท่ี้แห่ตอ้งคิดแต่ง
กระ บวนตามก าลงัของตวัเองเพิ่มเติม เป็นกระบวนหน้าบา้งกระบวนหลงับา้ง ถึงสองพนัสามพนัจน
ส่ีพนัคนก็มี” (จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว,พระบาทสมเด็จพระ, 2560) 

 
“วนัขึ้น 7 ค ่า” เวลาเช้า พระยายืนชิงช้าแต่งตัวนุ่งผา้เยียรบับ นุ่งอย่างบ่าวขุน มีชายห้อยอยู่

ขา้งหน้า สวมเส้ือเยียรบับคาดเข็มขดั สวมเส้ือครุยทับ สวมลอมพอกและเกี้ ยวตามบรรดาศกัดิ์  ส่วน
พวกบริวารของพระยายืนชิงช้า สวมเส้ือครุยและลอมพอก เหมือนเป็นเทวดาตามเสด็จพระอิศวร ตั้ง
กระบวนแห่ตั้งแต่วดัราชบูรณะไปตามถนนรอบก าแพงพระนคร เลี้ยวลงถนนบ ารุงเมือง ในวนัแรก
หยุดพักท่ีปะร าเรียกว่า “โรงมาฬก” หรือ “โรงมานพ” ปลูกไวริ้มเชิงสะพานช้างโรงสี ปักเฉลว
ก าหนดเขต มีพราหมณ์น ากระดานชิงช้าท่ีเรียกว่า “กระดานครู” ซ่ึงสมมติว่าจะไปแขวนรับพระยา
ยืนชิงช้า 

 
เมื่อพระยายืนชิงช้ามาถึงโรงมานพแลว้ พราหมณ์จะน ากระดานกลับคืนไปไว้ในเทวสถาน 

(โบสถ์ พราหมณ์) แล้วปล่อยกระดานซ่ึงแขวนไวท่ี้เสาชิงช้าลง เป็นการสมมติว่าใช้กระดานแผ่นท่ี
น าไปเก็บยงัเทว สถานขึ้นไปแขวนแล้ว จึงไดร้ดน ้าสังข์จุณเจิม จากนั้นน าพระยาไปยงั “โรงชมรม” 
ซ่ึงท าเป็นปะร าไม้ไผ่ ดาดผา้ขาวเป็นเพดาน มีม่านสามด้าน กลางชมรมตั้งราวไม้ไผ่หุ้มผา้ขาว
ส าหรับนั่งราวหน่ึง ส าหรับพิงราวหน่ึง น าพระยาเขา้ไปนั่งท่ีราว ยกเทา้ขวาพาดเทา้ซ้าย เท้าซ้ายยนั
พื้น มีพราหมณ์ยืนขา้งขวาส่ีคน ข้างซ้ายส่ีคน ทุกคนเป็นขา้ราชการต าแหน่งหลวงจากกรมมหาดไทย
และกรมกลาโหม (อย่างละสองคน) มีพราหมณ์เป่าสังข์อยู่เบ้ืองหน้าสองคน จากนั้นแต่เดิมเป็นการ
โลชิ้งช้าของพวกพราหมณ์นาลิวนั ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวไปโปรดเกลา้ฯ ให้มี
พิธีสงฆ์เพิ่มเติมเข้าไปก่อนจะท าการโล้ชิงช้า โดยโปรดเกล้าฯ ให้พระยายืนชิงช้าส่งธูปเทียนบูชา
พระศรีศากยมุนี พระพุทธรูปประธานประจ าพระวิหารวดัสุทศัน์เทพวราราม ทั้งเวลาเช้าและเยน็ 
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วิธีโลชิ้งช้า พราหมณ์นาลิวนัโลชิ้งช้ากระดานละ 4 คน 3 กระดาน มีเสาไม้ไผ่ปลายผูกถุง
เงินปักไว ้กระดานแรก 3 ต าลึง กระดานท่ีสอง 10 บาท กระดานท่ีสาม 2 ต าลึง นาลิวนัในชั้นแรกจะ
ขึ้นไปนั่งถวาย บังคม แล้วนั่งโลไ้ปจนชิงช้าโยนแรงจึงลุกขึ้นยืน คนหน้าคอยคาบเงิน คนหลังคอย
แก้ท้ายให้ตรงเสาเงิน คร้ันโล้ชิงช้าเสร็จ 3 กระดานแล้ว ตั้งกระบวนแห่กลับทางถนนบ ารุงเมือง 
เลี้ยวลงทอ้งสนามหลวง เมื่อกระบวนแห่มาถึงหน้าพลบัพลา กระบวนท่ีถืออาวุธตอ้งกลบัปลายอาวุธ
ลง เป็นอันจบพิธีแต่ดั้งเดิม ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เพิ่มเติมให้พระยายืน
ชิงช้าลงจากเสลี่ยงเดินมาจนถึงหน้าพระท่ีนั่ง สุทไธสวรรย์ท่ีปูเส่ืออ่อนไว้ กราบบังคมทูลเชิญ
พระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินออกทอดพระเนตร จากนั้ นโปรดเกล้าฯ พระราชทานผล
กลัปพฤกษ์ 200 ผล ถวายบงัคมอีกคร้ังหน่ึง แลว้ขึ้นเสลี่ยงกลบัไปยงัชมรม เป็นอนัจบพิธีของวนัขึ้น 
7 ค ่า 

 
“วนัขึ้น 8 ค ่า” เป็นวนัเว้น มีแต่พิธีพราหมณ์ในช่วงใกลรุ่้ง พระมหาราชครูจะเชิญกระดาน

สามแผ่น สลักเป็นรูปพระอาทิตย์พระจนัทร์แผ่นหน่ึง พระแม่ธรณีแผ่นหน่ึง และพระแม่คงคาแผ่น
หน่ึง ทาสีขาวผสม สมมติว่าเป็นพระอาทิตย์ พระจันทร์ พระแม่ธรณี พระแม่คงคา มาเข้าเฝ้าพระ
อิศวร บูชาในเทวสถานแลว้ จึงเชิญออกมาท่ีหลุมหน้าโรงชมรม หลุมขุดเป็นรูปส่ีเหลี่ยมกว้างหน่ึง
ศอก ลึกส่ีนิว้ ภายในปูอิฐ วางหญ้าคา มีราวส าหรับพิงกระดาน วางกระดานลงในหลุมพิงไวก้บัราว 
เป็นชมรมส่ีเสาดาดเพดานกั้นม่านรายรอบ ขา้งนอกมีราชวตัิส่ีมุม ปักฉัตรกระดาษผูกยอดกลว้ยและ
ออ้ย กระดานรูปพระอาทิตย์พระจันทร์ลงหลุมท่ีหน่ึง ด้านทิศตะวนัออก รูปพระแม่ธรณีลงหลุม
กลาง ส่วนรูปพระแม่คงคาลงหลุมสุดท้ายด้านทิศตะวนัตก หน้ากระดานนั้นหันมาทางทิศใต้ตรง
ชมรมท่ีพระยายืนชิงช้านั่ง พิธีการเชิญกระดานลงหลุมน้ีจะกระท าแล้วเสร็จในช่วงใกลรุ่้งของวนัขึ้น 
9 ค ่า โดยจะท้ิงกระดานไวใ้นหลุมเป็นเวลาสามวนั จนกระทั่งเวลาย ่ารุ่งของวนั ขึ้น 12 ค ่า จึงเชิญ
กระดานขึ้นจากหลุม ไปเก็บไวใ้นเทวสถานตามเดิม 

 
“วนัขึ้น 9 ค ่า” เวลาเช้าตั้งกระบวนท่ีวดัราชบูรณะมาคอยอยู่หน้าวดัพระเชตุพนฯ เวลาเรียก

กระบวนแห่เมื่อใด จะไดเ้ดินกระบวนหยุดถวายบังคม และรับพระราชทานผลกลัปพฤกษ์ 200 ผล 
เหมือนอย่างวนัขึ้น 7 ค ่า แต่วนัน้ีไม่ต้องพกัท่ีโรงมานพและไม่มีกระดานมารับ เพราะแขวนอยู่แล้ว 
จากนั้นพราหมณ์นาลิวนัจะโลชิ้งช้าเช่นเดิมจนครบสามกระดาน 

 
จากนั้นพราหมณ์นาลิวนัทั้ง 12 คนยกขันสาครซ่ึงมีน ้ าเต็มขันมาตั้งหน้าชมรม แล้วจึงร า

เสน่ง (ร าเขาสัตว์) ลาดน ้าตรงใกลป้ะร าท่ีพระยายืนชิงช้านั่งอยู่จนครบ 3 เขนง พระยายืนชิงช้า ยา้ย
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ไปนั่งท่ีชมรมท่ี 2 และชมรมท่ี 3 ตามล าดบั พราหมณ์นาลิวนัตามไปร าเสน่งสาดน ้ าอีกแห่งละ 3 คร้ัง
เป็นเสร็จพิธี พระยายืนชิงช้าตั้งกระบวนแห่กลับลงไปตามถนนบ ารุงเมืองด้านทิศตะวนัออก เลาะ
ตามก าแพงพระนครไป ประชุมท่ีหน้าวดัราชบูรณะ เป็นอนัเสร็จพิธีในวนัขึ้น 9 ค ่า 

 
สมยัโบราณงานพิธีโล้ชิงช้านับเป็นงานเทศกาลประจ าปีท่ีสนุกสนานมาก ในเร่ืองน้ีหม่อม

เจา้หญิงพูนพิศมยั ดิศกุลไดเ้คยบรรยาย 
 
“กระบวนแห่นั้นมีส่ิงต่างๆ ท่ีน่าดูชมตามฐานะของพระยาผู ้ยืนชิงช้านั้นๆ เช่นเมื่อพระยา

ศรีสหเทพ กระทรวงมหาดไทยเป็นผูยื้นชิงช้า ก็มีหมู่ชนต่างพวกไดม้าเขา้กระบวนจากหัวเมืองต่างๆ 
เมื่อเจา้พระยาพระเสด็จยืนชิงช้า กระบวนก็เต็มไปด้วยการศึกษาต่างๆ มีทั้งรถ การเล่น และตกแต่ง
เป็นรูปต่างๆ เช่นมีรถคันหน่ึงแต่งเป็นห้องเรียน มีพวกตลกเป็นครูและลูกศิษย์ เล่นกันอย่าง
สนุกสนาน โดยเฉพาะเราเด็กๆ ชอบรถน้ีนัก แมผู้ใ้หญ่ก็สนุกดว้ยทัว่กนั” 

 
ส่วนค่าใช้จ่ายในงานประเพณีน้ี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวทรงบรรยายว่า 
 
“ในการยืนชิงช้าน้ีมีเงินเบ้ียเลี้ ยงหลวงพระราชทานสิบต าลึง พระยายืนชิงช้าเคยแจกคู่เคียง
ละต าลึงหน่ึง ตัวนายคนละกึ่ งต าลึงบา้ง บาทหน่ึงบา้ง นายรองคนละสองต าลึง ไพร่แจกคน
ละสลึงเสมอหน้า ถา้มีกระบวนมากก็ตอ้งลงทุนรอนกนัมาก ๆ ทั้งเงินท่ีเขา้โรงครัวเลี้ยงและ
เงินแจก และผ้านุ่ งห่มเคร่ืองแต่งตัวกระบวนก็ เพิ่ม เติมขึ้ น” (พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว, 2560) 
 
ค่าใช้จ่ายต่างๆ ท่ีใช้ในกระบวนแห่นั้นคงจะเป็นเร่ืองท่ีส้ินเปลืองเงินหลวง ดังนั้นในรัชสมัย

ของ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงเศรษฐกิจของชาติไม่มัน่คงนัก เงินในท้องพระคลัง
ร่อยหรอลงมาก จึงต้องมีการตัดค่าใช้จ่ายท่ีไม่ส าคัญออกไป ประกอบกับมีการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 เหตุการณ์บา้นเมืองยงัไม่ค่อยสงบดีนัก จึงได้ยกเลิกประเพณีน้ีไปใน พ.ศ.
2477 

 
กล่าวโดยสรุป “พิธีตรียมัปวาย” หรือ “พิธีโลชิ้งช้า” นั้นเป็นการแสดงต านานของพระอิศวร

ตอนหน่ึง กล่าวคือเมื่อพระพรหมสร้างโลกแล้วขอให้พระอิศวรไปรักษา แต่พระอิศวรทรงห่วงใยว่า
โลกน้ีดูไม่แข็งแรง จึงเสด็จลงมายงัโลกดว้ยพระบาทเพียงขา้งเดียว เพราะเกรงว่าถา้ลงมาทั้งสองขา้ง
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โลกจะแตก แล้วให้พญานาคอันทรงฤทธ์ิมาโลย่ื้อยุดระหว่างขุนเขาสองฝั่งมหาสมุทร ผลปรากฏว่า
แผ่นดินยังแข็งแรงดีอยู่ พญานาคทั้ งหลายก็โสมนัสยินดี ลงสู่สาครใหญ่ เล่นน ้ าพ่นน ้ าเป็นท่ี
สนุกสนาน และเฉลิมฉลองเป็นการใหญ่ อน่ึง การโล้ชิงช้าน้ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่าเป็นการแกบ้น เช่นเดียวกบัพวกทมิฬแทงลิ้นแทงแกม้ เมื่อเจ็บไข้
บนบวงไวแ้ต่เมื่อใด ถึงพิธีตรียมัปวายอนัเป็นเวลาท่ีพระอศิวรเป็นเจา้เสด็จเย่ียมโลก ก็ไปโลชิ้งช้าแก้
บนหน้าพระท่ีนั่งเมื่อนั้น 

 
กล่าวโดยสรุปเสาชิงช้าทั้งคู่หมายถึงขุนเขาทั้งสองฝั่งของมหาสมุทร ขนัสาครหมายถึงมหา

สาครอันกว้างใหญ่ ซ่ึงพญานาคพากันเล่นน ้ า ร าเสน่งสาดน ้ ากัน ผู ้ท่ีขึ้ นไปโล้ชิงช้า เรียกว่า 
“นาลิวนั” หมายถึงพญานาค ผูแ้สดงทุกคนก็สวมหัวนาคด้วย บอกความหมายเป็นการแสดงให้รู้
ต านาน และอีกนัยหน่ึงมีความหมายเป็นกุศโลบายทางการเมืองว่า แผ่นดินท่ีได้กระท าพิธีแลว้นั้น 
จะมีความเจริญรุ่งเรืองแข็งแรง ผูค้นมีความสามคัคี 

 
อน่ึ ง เส าชิงช้ านอกจากจะส ร้างเพื่ อ ใช้ประกอบในประเพณีต รียัมปวายใน เมือ ง

นครศ รีธรรมราชแล้ ว  ยังมี เส าชิงช้ าอ ยู่ ในจังหวัดอื่ น ๆ  อ ยู่บ้าง เช่น  ก รุงเทพมหานคร 
พระนครศรีอยุธยา และเพชรบุรี แต่ท่ีสองจงัหวดัหลังไดผุ้พงัไปจนหมดส้ินแลว้ ท่ีกรุงเทพมหานคร
สร้างเสาชิงช้าเมื่อ พ.ศ. 2327 ส่วนท่ีนครศรีธรรมราชสร้างเมื่อ พ.ศ.ใดไม่ทราบชดั แต่ไดส้ร้างขึ้นมา
ทดแทนเสาเดิมเมื่อ พ.ศ. 2506 ภายหลัง ฟ้ืนฟูโบราณสถานหอพระอิศวรเมื่อ พ.ศ. 2505 ในคร้ังท่ี
นายสันต์ เอกมหาชยั ด ารงต าแหน่งผูว้่าราชการ จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 
พิธียืนโลชิ้งช้าน้ี ยกเลิกเมื่อพุทธศักราช 2477 พระยายืนชิงช้าคนสุดทา้ยคือพระยาชลมารค

วิจารณ์ (ม.ล.พงศ์ สนิทวงศ์) ถึงแมว้่าพระราชพิธีตรียมัปวาย ตรีปวายจะเลิกไปแลว้ แต่พราหมณ์ก็ยงั
ท าพิธีกรรมอยู่ เป็นการภายใน ณ เทวสถานโบสถ์พราหมณ์ ตามล าดบัขั้นตอนและในวนัสุดทา้ยของ
พระราชพิธีตรียัมปวาย ตรีปวาย พราหมณ์จะจัดให้มีการสมโภชเทวรูปท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยู่หัวโปรดเกลา้ฯ ให้อัญเชิญมาร่วม ประกอบพิธีภายในเทวสถานโบสถ์พราหมณ์ดว้ย หลังจาก
นั้นจะมีการประกอบพิธีโกนจุกให้แก่เด็กทัว่ๆ ไป เป็นอนัเสร็จพิธี 

 
ในอดีตจงัหวดันครศรีธรรมราชเคยมีความพยายามในการร้ือฟ้ืนประเพณีแห่นางดานขึ้น

ใหม่ หลายคร้ังแต่ไม่ส าเร็จจนกระทั่ง พ.ศ. 2544 การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน
นครศรีธรรมราช ซ่ึงมี นางสาวกฤติกา ลิขิตวศินกุล เป็นผูอ้  านวยการ ร่วมกับกลุ่มนักวิชาการไดแ้ก่ 
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ผศ.ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์ อาจารยสุ์พฒัน์ นาคเสน ผศ.ประหยดั เกษม และนายสุธรรม ชยนัต์เกียรติ 
และเทศบาลนครนครศรีธรรมราชในสมัยนายสมนึก เกตุชาติ เป็นนายกเทศมนตรีร่วมแรงร่วมใจกัน
ร้ือฟ้ืนประเพณีแห่นางดานขึ้นมาอีกคร้ัง โดยผนวกเข้ากับเทศกาลมหาสงกรานต์ของจังหวัด
นครศรีธรรมราช เน่ืองจากเห็นว่าช่วงดงักล่าวเป็นช่วงปีใหม่ของไทยแต่โบราณ ส่วนพิธีแห่งนาง
ดานหรือพิธีตรียมัปวาย ตรีปวาย ซ่ึงก็เป็นพิธีในช่วงปีใหม่ตามคติความเช่ือของฝ่ายพราหมณ์ จึง
น ามารวมกัน ทั้งน้ีมีก าหนดจดัแสดงสาธิตพิธีแห่นางดาน ในวนัท่ี 14-15 เมษายนของทุกปี โดยใน
วนังานช่วงเช้าประมาณ 07.00 น. เป็นพิธีบวงสรวงพระอิศวร ณ ฐานพระสยมบริเวณตลาดท่าชี ช่วง
พลบค ่าประมาณ 18.00 น. มีการตั้งขบวนพิธีอัญเชิญนางดานจากฐานพระสยมไปท่ีสวนศรีธรรมา
โศกราช แล้วท าพิธีประดิษฐานในหลุมหน้าเสาชิงช้า จากนั้นเป็นการแสดงแสงเสียง จ าลองการโล้
ชิงช้า การร าเสน่ง และเร่ืองราวต านานพิธีแห่นางดาน รวมทั้งเทพเจา้ท่ีเกี่ยวขอ้งอย่างอลงัการ 

 

4.7 อัตลักษณ์ของมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมของประเพณีแห่นางดาน 
 

“ประเพณีแห่นางดาน” มีอัตลักษณ์โดดเด่นอยู่ท่ี “การโลชิ้งช้า” ซ่ึงมีเจตนารมณ์ส าคญัของ
ประเพณีน้ีคือให้พลเมืองบงัเกิดความเช่ือมั่นว่า ผืนแผ่นดินอนัเป็นท่ีอยู่อาศยัของตนยงัมีความมัน่คง
แข็งแรงตลอดมา และตั้งแต่ปีใหม่น้ีเป็นตน้ไปจะยงัมีความมัน่คงเช่นน้ีอยู่อีก เพราะผ่านพิธีโลชิ้งช้า 
(หรือแขวนกระดาน) มาแลว้ 

 
อย่างไรก็ดี การโล้ชิงช้าท่ีนครศรีธรรมราชไม่สามารถจะพิสูจน์หรือยืนยนัได้ว่ามีการให้

พราหมณ์ นาลิวนัขึ้นไปโล้ชิงช้าเป็นประจ าทุกปี เพราะหลักฐานบางส่วนได้ระบุให้ทราบว่าการ
แขวนกระดานท่ีเสาชิงช้า ไม่จ าเป็นต้องมีการโล้ชิงช้าเสมอไป เช่น หนังสือต านานพราหมณ์เมือง
นครศรีธรรมราชท่ีมีขอ้ความท่ีกล่าวถึง พระราชพิธีตรีปวายในเขตพื้นท่ีดงักล่าว โดยระบุว่า “ฝั่งเสา
ชิงช้าผูกตน้กลว้ยอ้อยแขวนบรมหงส์” หรือ ข้อความในพระราชหัตถเลขาของสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์เมื่อปี พ.ศ. 2476 ท่ีกล่าวถึงการเสด็จชมโบสถ์พราหมณ์ 
จงัหวดันครศรีธรรมราชว่า มีนางกระดานสามแผ่น สลักรูปพระคงคาเก่ามากผุแล้วแผ่นหน่ึง สลัก
ขึ้นใหม่แผ่นหน่ึง แผ่นสุดท้ายสลักรูปเทวดาอยู่บนต้นไม้ มีช้างอยู่ท่ีโคนไม้ข้างละเชือก ด้านล่าง
สลกัเป็นรูปเขาไม้ นอกจากน้ียงัมีกระดานโล้ชิงช้าอีกแผ่นหน่ึง แต่เมื่อพระองค์ทรงถามพราหมณ์ผู ้
เฝ้ารักษา กลบัตอบว่าไม่มีการโลชิ้งช้า มีเพียงแต่น ากระดานขึ้นแขวนเท่านั้น 
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เกี่ยวกบัเร่ืองน้ีแมว้่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวเคยมีพระอรรถาธิบายมาก่อน
แล้วว่า พราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราชประกอบพิธีตรียมัปวาย โดยการน ากระดานขึ้นแขวนเพียง
สังเขป เป็นการท าพิธีพราหมณ์อย่างย่อๆ ตามมีตามเกิดเท่านั้น แต่หากพิจารณาในมุมกลบักนัแลว้ ก็
อาจเป็นไปไดว้่า พิธี ตรียมัปวายอย่างท่ีพราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราชประกอบนั้นเป็นพิธีอย่างเก่า 
ส่วนการประกอบพิ ธีโดยมีการ ให้พราหมณ์นาลิว ันขึ้ นไปโล้ชิงช้า อ ย่างเช่นท่ีปฏิบัติใน
กรุงเทพมหานคร คงจะเป็นการขยายขึ้นภายหลงั โดยมีหลกัฐานเก่าท่ีสุดคือพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา
ฉบบัวนัวลิต ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีค่อนมาทางสมยัอยุธยาตอนปลาย 

 
ปัจจุบันน้ีในประเทศไทย มีพิธีแห่นางดานและโลชิ้งช้า เหลือเพียงท่ีนครศรีธรรมราชแห่ง

เดียว เป็น งานประเพณีท่ีผูค้นเมืองน้ีภูมิใจและได้รับการสนับสนุนให้เป็นกิจกรรมส าคญัในปฏิทิน
การท่องเท่ียวเทศกาล สงกรานต์ของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยอีกกิจกรรมหน่ึง ในฐานะท่ีเป็น
ประเพณีดั้ งเดิม ท่ีมีการปฏิบัติสืบ ทอดกันมาอย่างยาวนานแต่คร้ังบรรพกาล การท่ีชาวเมือ ง
นครศรีธรรมราชร่วมกันร้ือฟ้ืนประเพณีดังกล่าว ขึ้นมาอีกคร้ังเพื่อเผยแพร่ประเพณีแห่นางดานให้
เป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวาง นับเป็นอีกแนวทางหน่ึงในการ ช่วยกนัธ ารงไว้ซ่ึงมรดกภูมิปัญญาทาง
ประเพณีท่ีทรงคุณค่าย่ิง 
 

4.8 ประมวลล าดับกิจกรรมประเพณีแห่นางดาน 
 

การแสดงในงานประเพณีแห่นางดาน ในปี 2561 ประกอบไปดว้ยชุดการแสดงทั้งส้ิน 7 องค์ 
ไดแ้ก่ 

องค์ท่ี 1 เสกสถิต จิตวิญญาณ สักการะ 
องค์ท่ี 2 เรืองอาณา อารยะ นครศรี 
องค์ท่ี 3 มหาเทพ มิ่งมงคล สกลทวี 
องค์ท่ี 4 แห่นางดาน ประเพณี เรืองอนันต์ 
องค์ท่ี 5 อศัจรรย ์ทวยเทพ สถิตฟ้า 
องค์ท่ี 6 อลงัการ นครา โรจน์ระวี 
องค์ท่ี 7 เมืองนคร ใตฟ้้าพระบารมี จกัรีวงศ์ 

 
ซ่ึงการแสดงท่ีมีความเกี่ยวข้องกบังานประเพณีแห่นางดานนั้น อยู่ท่ีการแสดง องค์ท่ี 1 ถึง 

องค์ท่ี 5 เท่านั้น ทางผูศ้ึกษาจึงท าการวิเคราะห์การส่ือความหมายของการแสดงเพียงแค่ 5 องค์การ
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แสดงเท่านั้น โดยในส่วนของการแสดงใน องค์ท่ี 6 และ องค์ท่ี 7 ถูกเพิ่มเขา้มาในการแสดง ซ่ึงไม่มี
ความหมายเกี่ยวขอ้งกบังานประเพณีแห่นางดานโดยตรง  

 
4.8.1 องค์ที่ 1 เสกสถิต จิตวิญญาณ สักการะ 
 
เร่ิมท าการสักการะเหล่าพระพรหม ,พระวิษณุเทพ และ พระศิวะเทพ ตามต าราของ

พราหมณ์เพื่อเป็นการเคารพบูชา และท าการขอพรในการจดัพิธีน้ี 
 

 
 

รูปท่ี 4.10 เหล่าพราหมณ์สวดมนต์นมสัการ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
พราหมณ์ในพิธี เร่ิมสวดมนต์นมัสการ ความว่า “คุรุพรหมา คุรุวิษณุ คุรุเทโว มเหศววชั  

คุรุเรวะ ปรพรหม ตัสไม ศรีคุรเว นมัส นาคุโรระ ธิกมนั ศิวาศาสันตัช โอม ศานติ ศานติ ศานติ ” มี
ความหมายว่า ครูอาจารยเ์ปรียบเสมือนพระพรหม พระวิษณุเทพ แล พระศิวะเทพ ดงันั้น ครูอาจารย ์
คือ บรมพรหมแห่งศิษย์ ขอฟ้อมกราบไหวบู้ชาต่อ ครูอาจารย์ ไม่มีความย่ิงใหญ่ใดเหนือครูอาจารย ์
น่ีคือ พระด ารัสแห่งพระศิวะเทพ ผูย่ิ้งใหญ่ท่ีสุดในจกัรวาล ขอความศานติสุขจงพึงมี จึงพึงบังเกิด
โดยพลนั 
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รูปท่ี 4.11 การแสดงไฟศรัทธาสักการะ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
การแสดงไฟศรัทธาสักการะ (การบูชาไฟ) น้ี มีความหมายว่า ณ ท่ีแห่งน้ี ณ สถานท่ีจ าลอง

ภาพแห่งพิธีกรรมอนัศกัดิ์ สิทธ์ิเพื่อน้อมถวาย สักการะแด่องค์ “พระศิวะเทพ” ในคราเสด็จลงมาเย่ียม
เยียนโลกมบุษย ์ใน “เดือนบุษยมาส” หรือ เดือนย่ีของทุกปี 

 
ในความหมายทางพิธีพราหมณ์ การบูชาไฟ เป็นความเช่ือสืบมาแต่แนวคิดท่ีว่า เดิมท่ีมี

พระเจ้าผูส้ร้างโลกองค์เดียวนามว่า “ปชาบดี” พระองค์ต้องการสร้างโลกสร้างสัตวท์ั้งหลายขึ้น จึง
ทรงบ าเพ็ญตบะและ ได้ประทานก าเนิดแก่อคันีเทพเป็นองค์แรก ออกจากพระโอษฐ์ของพระองค์ 
(ค  า ‘อคันี’ แปลว่ามีก่อน เกิดก่อน เพี้ยนมาจากค าว่า อคัร) เพราะเหตุท่ีอคันีเกิดจากพระโอษฐ์ ของป
ชาบดี จึงเป็นพี่ชายใหญ่ของปวงเทพทั้งปวง และมีหน้าท่ีเสวยอาหารหรือเคร่ืองสังเวย เมื่อพวก
พราหมณ์ประกอบพิธีบูชาไฟท่ีเรียกว่า อัคนิโหตระ (บาลีว่า อัคคิหุตตะ) เขาจะสวดอ้อนวอนอัคนี
เทพให้ช่วยเป็นส่ือน าเคร่ืองสังเวยขี้นไปถวายพระปชาบดีและ ทวยเทพบนสวรรค์ แลว้ก็ใส่เคร่ือง
สังเวยทั้งหลายลงในไฟ การใส่เคร่ืองสังเวยลงในไฟก็เท่ากับว่าได้ใส่ลงในโอษฐ์ของอคันีเทพ เมื่อ
เปลวไฟพวยพุ่งขึ้นก็หมายความว่า องค์อคันีเทพทรงน าเอาเคร่ืองสังเวยเหล่านั้นขึ้นไปสรวง สวรรค์ 
เมื่อถึงสวรรค์แลว้อัคนีเทพก็จะป้อนเคร่ืองสังเวยเหล่านั้นแก่พระปชาบดี และเทพอื่นๆ ดว้ยปาก ดุจ
แม่นกป้อนเหย่ือแก่ลูกนกฉะนั้น ไฟมีบทบาทส าคญัอย่างน้ี จึงมีค  าสรรเสริญไวใ้นคมัภีร์พราหมณ์ว่า  
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“อัคนิโหตระ (การบูชาไฟ) เป็นประมุขแห่งยญัทั้งหลาย การบูชาไฟประเสริฐท่ีสุดใน
บรรดาการบูชาทั้งปวง”. 
 

 
 

รูปท่ี 4.12 ขบวนอญัเชิญพระอิศวร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ขบวนอญัเชิญเคร่ืองบูชาพระอิศวรณ มีความหมายว่า ไฟแห่งจิตศรัทธาสักการะของชาว

นครทั้งหมด มีความเรืองรองสว่างไสว เปร่ียบเสมือนเป็นการคลี่ม่านกาลเวลาแห่งอดีตกาล ให้
ปรากฏภาพความเรืองรองอสังการของประเพณีท่ีเรียกขานดว้ย ความศักดิ์ สิทธ์ิว่า “ประเพณีแห่นาง
ดาน” ซ่ึงเป็นหน่ีงเดียวในประเทศไทย โดยในขบวนการแสดงประกอบไปดว้ย นางอัญเชิญเคร่ือง
บูชาพระอิศวร(ประกอบไปด้วย ดอกบัว , ธูปหอม, น ้ านม, ผลไม้, ขนมหวาน และธัญพืช) และ 
ขบวนของเจา้เมืองนครศรีธรรมราช 
 

4.8.1 องค์ที่ 2 เรืองอาณา อารยะ นครศรี 
 

 บอกเล่าถึงความเป็นมาของการตั้งเมืองนครศรีธรรมราช ตั้งแต่จาก อาณาจักศรีวิชัย และ
เช่ือมโยงมาสู่  อาณ าจักรศรีธรรมโศกราช  ศูนย์กลางแห่งการปกครอง การศ าสนา  และ
ศิลปวฒันธรรม ดงัค ากลอน 
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นครศรีธรรมราชพิลาสเลื่อง  เคยเป็นเมืองนครรัฐประภสัสร 
สืบกษตริยปัทมวงศ์ด ารงนคร  เรืองกฤษดากรอลงการ 
พระนามศรีธรรมโศกราช   ศรัทธาพุทธศาสน์ธรรมสาร 
สร้างพระธาตุบูชาเป็นสาธารณ์  อภินิหารเกินกษตัริยอ์ศัจรรย ์
มีสิบสองเมืองมาสวามิภกัดิ์    น้อมจงรักองค์ราชาสมานฉันท์ 
เป็นเมืองพระเมืองท่าคุณานันท์  เลื่องลือลัน่มาแต่ก่อนสุโขทยั 
 

ในห้วงเวลานั้ น นอกจากความเจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนาแล้ว ยงัมี “ศาสนา
พราหมณ์-ฮินดู” ได้เข้ามาเผยแผ่โดยคณะพราหมณ์ ลัทธิเศวนิกาย นับถือพระอิศวรเป็นมหาเทพ
สูงสุด และลทัธิไวษณพ นิกาย นับถือพระนารายณ์เป็นเทพเจา้สูงสุด เขา้มาดว้ย ท าให้ทัว่ทุกอณูแห่ง
ธานีนครศรีธรรมราข จึงเป่ียมไปดว้ยพลงัศรัทธา แล ความเช่ือ ทัง่ศาสนาพุทธ และศาสนาพราหมณ์ 
ก่อเกิดเป็นอิทธิฤทธ์ิ ปาฏิหาริย ์ดลบนัดาลสรรพสิริมงคล จนเกิดเป็น แหล่งน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิทัง่ 6 แหล่ง•
ของจังหวัดนครศรีธรรมราช ดังน้ี (ซ่ึงแหล่งน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิทั่ง 6 แหล่ง ใช้ในพิธีพุทธาภิเษกน ้ า
ศกัดิ์ สิทธ์ิ และน ามาใช้ในงานประเพณีแห่นางดานดว้ย) 

1) บ่อน ้าวดัหน้าพระลานอยู่ทางทิศใตข้องวดัพระมหาธาตุ ต าบลในเมือง เป็นบ่อท่ีมี
น ้าใสสะอาดและมีน ้าหนักมากกว่าท่ีอื่น ใครไดด้ื่มจะมีสติปัญญาดี 

2) บ่อน ้ าวดัเสมาเมืองตั้งอยู่ริมถนนราชด าเนิน บริเวณดา้นหน้าโรงเรียนเทศบาลวดั
เสมาเมือง เป็นบ่อในศาสนาพราหมณ์มาก่อนใช้แกคุ้ณไสยไดด้ี 

3) บ่อน ้าวดัเสมาไชยตั้งอยู่ริมถนนราชด าเนิน ใกลก้บัร้านแสดงผลิตภณัฑ์ราชทณัฑ์ 
เมื่อท าศึกสงครามเคยใช้น ้าบ่อน้ีท าน ้าพระพุทธมนต์ ประพรมแก่กองทหาร เพื่อสวสัดิมงคล 

4) บ่อน ้ าวดัประตูขาวตั้งอยู่บริเวณโรงเรียนอนุบาลนครศรีธรรมราช แต่คร้ังโบราณ
บ่อน ้าน้ีได้รับการปลุกเสกน ้ าทั้งบ่อให้เป็นน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ ด้วยเจ้าอาวาสเป็นผูท่ี้มีมนต์ขลังขมังเวทย ์
เสกน ้ากนัอาเพศทั้งหลายได ้

5) ห้วยเขามหาชยัเป็นล าห้วยท่ีไหลมาจากห้วยเขามหาชยั ผ่านลงมาท่ีพื้นท่ี หมู่ท่ี 7 
ต าบลท่าง้ิว บริเวณหลังโรงเรียนวัดมหาชัยวนารามในปัจจุบัน  มีต านานเล่าว่า การท่ีมี ช่ือว่า 
"มหาชัย" ก็เพราะท่ีเชิงเขาลูกน้ีเคยเป็นท่ีปะทะระหว่างทหารเมืองนครศรีธรรมราช กับ สลัดชวา 
เมื่อคร้ังพุทธศตวรรษท่ี 21 (ราว พ.ศ. 2090) ผูน้ าทหารเมืองนครศรีธรรมราชในเวลานั้นช่ือ "พัง
พการ" ได้วางแผนซุ่มโจมตีสลัดชวาทุกวนัท่ีเชิงเขาแห่งน้ี เป็นผลให้สลัดชวาแตกพ่ายกลับไป 
วีรกรรมส าคัญน้ีมีปรากฎในต านานเมืองนครศรีธรรมราชความตนหน่ึงว่า "พระญา(ศรีธรรมโศก
ราช) ก็คิดแข็งเมืองกบัชวา พระญาก็ให้ขุดคูรอบเมืองพระเวียง พระญาชวายกทพัเรือมารบ พระญาก็
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ให้พงัพการเป็นทหารออกรบ พงัพการฆ่าทหารชวาเสียสามสิบคน ย่ีสิบคนทุกวนัพลชวาตายมากนัก 
แลจกัเห็นตวัพังการก็หาไม่ ชวาก็แตกหนีไป พระญาก็แบ่งเมืองให้พังพการฝ่ายหน่ึง" ทอ้งท่ี ท่ีแบ่ง
ให้ปกครองน้ี ปัจจุบนัคือทอ้งท่ี "ต าบลไชยมนตรี" คือ มนตรีผูม้ีชยัชนะ และตั้งช่ือภูเขาท่ีชนะศึกนั้น
ว่า "ภูเขามหาชยั" ถือเป็นแหล่งน ้าท่ีมีโชคชยั และย่ิงใหญ่ 

6) ห้วยปากนาคราชเป็นห้วยท่ีมีความคดเคี้ ยวเหมือนพยานาคราช อยู่ท่ีต าบลเขาแก้ว 
อ  าเภอลานสกา จงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นน ้าท่ีใสสะอาดเย็นเช่ือว่าพระยานาคเป็น สัตวผ์ูเ้ป็นส่ือ
เช่ือมระหว่างมนุษกบัสวรรค์ น ้าท่ีน่ีจึงเหมือนดัง่น ้าท่ีเทพประทานความอยู่เยน็มาให้ 

 
4.8.3 องค์ที่ 3 มหาเทพ มิ่งมงคล สกลทวี 
 

การกล่าวถึงเทพตามศาสนาพราหมณ์ ท่ีส าคัญในประเพณีแห่นางดาน ซ่ึงนั้นก็คือ พระ
อิศวร (พระศิวะ) และ พระนารายณ์ 

 

พราหมณ์ในพิธีกล่าว โอม กระปูระเคารัม กรุณาวะตารัม สัมสาระสารัม ภุชะเคน ทระ
หารัมสะทาวะสันตมั หะริทะยาระวินเท ภะวมัภะวาณิ สะหิตมั นะมามิ เพื่อเป็นการบูชาพระอิศวร
ในการเสดจ็มาเยือนโลก 

 

 
 

รูปท่ี 4.13 พระอิศวรเสด็จมาเยือนโลก 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

องค์ศิวะเทพหรือ พระอิศวร มหาเทพผูส้ร้างและท าลายล้าง เป็นมหาโยคี ผูม้ีเนตรท่ีสาม
ขวางอยู่ท่ีนลาฏ พระวรกายลีชาว เหนือมวยผมมีพระจนัทร์ เส้ียวเป็นป่ิน บุ่งห่มหนังเลือ สวมลงัวาล
นาค พระกรทรงตรีศูล ทรงโคอุศุภราช สถิต ณ เขาไกรลาศ 
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รูปท่ี 4.14 พระอิศวรและโคอุศภราช 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
เมืองนครศรีธรรมราชนั้น มีประติมากรรมท่ีส าคญัในโบสถ์พราหมณ์เมืองนคร คือ “ปาง    

ศิวนาฏราช” หรือ ปางปราบอสูรมูลาศิณ์ ประทับยืนเหยียบอสูรดว้ยเท้าช้างชวา เท้าซ้ายยกขึ้นช้าง
หน้า มี 4 กร กรชวาหน้าแบมือ กรชวาหลังทรงบัณเฑาะว์ กรซ้ายหน้าขี้ ไปท่ีอสูร กรซ้ายหลังทรง
อคัคี 

 

 

 
รูปท่ี 4.15 ประติมากรรมปางศิวนาฏราชภายใน หอพระอิศวร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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พราหมณ์ในพิธีกล่าว โอม นะโม นารายณะ นามะ ภะวนัตุเม ทุติยมัปิ นะโม นารายณะ 
นามะ ภะวนัตุเม ตะติยมัปิ นะโม นารายณะ นามะ ภะวนัตุเม ฯ เพื่อเป็นการบูชาพระนารายณ์ในการ
เสร็จมาเย่ือนโลก 

 

 
 

รูปท่ี 4.16 พระนารายณ์ทรงครุฑ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ลทัธิไวษณพนิกาย เป็นพราหมณ์ท่ีนับถือองค์วิษณุนารายณ์เป็นเทพสูงสุด พระนารายณ์

หรือพระวิษณุ เป็นเทพเจา้ผูป้กฟ้องรักษา ความสงบสุข พระวรกายสีดอกตะแบก มี 4 กร ทรงตรี 
คทา จกัร และสังข์ ทรงครุฑเป็นพาหนะ สถิตในเกษียรสมุทร 

 
4.8.4 องค์ที่ 4 แห่นางดาน ประเพณี เรืองอนันต์ 
 
เร่ิมการอัญเชิญเทพต่างๆ มาร่วมใน “พิธีตรียมัปวาย” ซ่ึงในพิธีน้ี จะมีการอัญเชิญเทพชั้น

รองต่างๆ เพื่อมาต้อนรับพระอิศวรในการเสร็จมายงัโลก จึงจดัพิธีต้อนรับดว้ยการแห่ไม้กระดาน 3 
แผ่น ท่ีแกะสลกัเป็นรูปเทพชั้นรอง 4 องค์ ประกอบดว้ย  

 
แผ่นแรก พระอาทิตย์และพระจันทร์ โดยแกะสลักเป็นรูปดวงพระอาทิตย์ และดวง

พระจนัทร์ ทรงราชรถ อยู่ภายใดฉั้ตร 5 ชั้น 
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รูปท่ี 4.17 แผ่นกระดานแทนพระอาทิตยแ์ละพระจนัทร์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
แผ่นท่ีสอง พระธรณี โดยแกะสลกัเป็นรูปนางธรณียืน มือทั้งสองบิดมวยผม ลงดา้นขวามือ 
 

 
 

รูปท่ี 4.18 แผ่นกระดานแทนพระธรณี 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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แผ่นท่ีสาม พระคงคา โดยแกะสลักเป็นรูปนางคงคายืน มือขวาถือดอกบัว มือซ้ายแนบขา้ง
สะโพก 

 

 
 

รูปท่ี 4.19 แผ่นกระดานแทนพระคงคา 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากนั้นอญัเชิญนางดานทั้งสามแผ่นขึ้นเสลี่ยงออกจากโบสถ์พราหมณ์ไปยงัฐานพระสยม 

 

 
 

รูปท่ี 4.20 นางดานทั้งสามกระดานบนเสลี่ยง ณ ฐานพระสยม 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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เมื่อไดฤ้กษ์งามยามสมอุดมดี ในเวลาโพลเ้พล ้ก็เคลื่อนขบวนกสับลู่ หอพระอิศวร โดยมี
เคร่ืองดนตรี ปี กลองแขก และฆ้อง,ประโคม ถดัมาเป็นนาลิวนัถือเขาสัตว์ เคร่ืองสูงประกอบด้วย 
ฉัตร บังแทรก พราหมณ์เดีนน าหน้าเสลี่ยง นางดานทั้งสามแผ่น และปิดท้ายด้วย นางละครหรือนาง
อปัสร คร้ันเมื่อขบวนผ่านจวนเจา้เมืองนครก็จะหยุดร าเสน่งเพื่อการถวายความเคารพ 

 

 
 

รูปท่ี 4.21 การอัญเชิญเหล่าเทพมาตอ้นรับเสด็จของพระอิศวร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 
 

รูปท่ี 4.22 นางละครหรือนางอปัสร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 4.23 นาลิวนัถือเขาสัตว ์
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
คร้ันถึงมณฑลพิธีหอพระอิศวร พราหมณ์น าขบวนเวียนรอบเสาชิงช้า 3 รอบ  
 

 
 

รูปท่ี 4.24 ขบวนแห่นางดานเวียนรอบเสาชิงช้า 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากนั้ นอัญเชิญทั้ ง 3 แผ่น ประจ ายงัหลุมภายในราชวตัร ท่ีพื้นหลุมปูลาดด้วยอิฐและ   

หญา้คา เพื่อรอการเสด็จมาขระอิควร เพื่อทดสอบความมัน่คงของโลกมนุษย ์ดว้ยการโลชิ้งช้า 
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รูปท่ี 4.25 นางดานทั้ง 3 แผ่น ประจ ายงัหลุมภายในราชวตัร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
4.8.5 องค์ที่ 5 อัศจรรย์ ทวยเทพ สถิตฟ้า 
 
เมื่อเทพบริวารทั้ง 4 พร้อมตอ้นรับกรเสด็จของพระสยมภูวญาณ 
 
หน่ึงนั้นคือ “พระอาทิตย”์ เพทเจา้ผูโ้คจรชัว่นิจนิรันดร์ เทพผูส้ร้างกลางวนัเพื่อให้แสงสว่าง

และความร้อนแก่มนุษยโลก และดาวพระเคราะห์ทั้งมวลในจกัรวาล เทพผูใ้ห้พลงัแก่สรรพส่ิงท่ีมี
ชีวิต ก่อเกิดเป็นวฏัจกัรแห่งดินน ้ าฟ้าอากาศ พระอาทิตย์จึงเป็นเทพผูท้รงคุณูปการต่อมนุษย ์สัตว ์
และพืชพนัธ์ 

 
สองนั้นคือ “พระจนัทร” เทพผูส้ร้างกลางคืนให้แสงสว่างยามรัตติกาล เทพผูเ้ป็นสัญลกัษณ์

แห่งความอุดมสมบูรณ์ และความงดงาม พระจันทร์จึงเป็นเทพผูท้รงคุณูปการต่อสรรพส่ิงมีชีวิต
ทั้งหลายให้ไดม้ีโอกาศพกัผ่อนและสืบทอดเผ่าพนัธ์ุสืบมา 

 
สามนั้นคือ “พระแม่ธรณี” เทพผูท้ าหน้าท่ีรองรับน ้ าหนักในทุกสรรพส่ิง และช่วยพยุงส่ิงท่ี

พระอิศวร ทรงสร้างขึ้นไว้ในจกัรวาล ให้ด ารงคงอยู่ พระธรณีจึงเปรียบเสมือนพ่อ และแม่ของเทพ
ทังหลาย เป็นผู ้เก็บสะสมบันทึกคุณความดีและคุณธรรมทั้ งปวง ดังส านวนท่ีว่า “ใครไม่รู้ แต่
แผ่นดินรู้” 
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ส่ีนั้นคือ “พระแม่คงทา” พระคงคา เทพผูอ้  านวยความชุ่มฉ ่าสมบูรณ์ ช าระล้างความสกปรก
ทั้งหลาย ให้แก่สรรพส่ิงในมนุษยโลกไดยื้นชีพมาจนปัจจุบนั 

 
เมื่อเทพทั้ง 4 พร้อม พิธีอนัเป็นมหามงคล เพื่อการรับเสด็จการมาเย่ียมมนุษย์ขององค์พระ

อิศวรพร่ังพร้อมแลว้ พระมหาราชครูจะได้อ่านโศลกพระเวทยอ์นัเรืองเดขวิทยา เปิดประตูศิวาลยัเขา
ไกรลาศ แล คณะพราหมณ์ก็ประกาศแก่เทวา ดัง่เคยกระท ามาแต่โบราณ ดงัความว่า 

 
รพิพรรณโณภาษขึ้น สัตปี แลแฮ  

       พราหมณ์บวชพรต   เสด็จแลว้  
       พระราชครูพิธี   ยืนอ่าน เวชเอย 
       เปิดศิวาไลยแลว้   จดัให้เสด็จลง 

 
“ศรีศรี ขออัญเชิญองค์อิศรา เสด็จมาสู่พิภพ ครบค ารพอ านวย โปรดเสด็จช่วยผองชน

มณฑลธานี นครศรีธรรมราช ไคแ้คลว้คลาด ผองภยั สดใสภิญโญ โสตเทอญ’’ 
 

 
 

รูปท่ี 4.26 พระมหาราชครูอ่านโศลกพระเวทย์ อนัเชิญพระอิศวร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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พระอิศวรเสร็จลงมาประทับ ณ โรงซมรม พระยายืนชิงช้า(พระอิศวร)นั่งลงทีราว แล้วยก
เท้าขวาพาดเท้าซ้าย เท่าช้ายยนัพื้นดิน ท าเท้าประหน่ึงว่า พระอิศวรหย่อน พระบาทลงมายงัโลก
มนุษย ์

 

 
 

รูปท่ี 4.27 พระยายืนชิงช้า (พระอิศวร) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากนั้นเร่ิมพิธีโลชิ้งช้าทดสอบความมัน่คงของโลก พิธีโล้ชิงช้าท ากับ 3 คร้ัง เปรียบเสมือน

ว่าพระอิศวรได้ทรงทดสอบ ความมั่นคงของโลกทั้ง 3 คือ โลกสวรรค์ โลกมนุษย ์โลกบาดาล โดย
ให้นาลีวนัเป็นผูท้ าหน้าท่ีโลชิ้งช้าทดสอบความแข็งแรงของแผ่นดิน ในพิธีตรียมัปวาย นาลีวนัจะขึ้น
โล้ชิงช้าคราวละ 4 คนโดยสมนุติเป็น ตัวแทนท้าวจตุโลกบาลผู ้รักษาโลกทั้ ง 4 ทิศ จนครบ 3 
กระดาน อันหนายถึง 3 โลก ต่างผลัดกันไกวให้สูงท่ีสุด โดยท่ีโลกก็หาเกิดสั่นสะเทือนแค่อย่างใด
ไม่  

 
แต่คร้ังน้ีเน้นเพียงการจ าลองพิธีโลชิ้งช้า จึงใช้บาลีวนัเพียง 2 คน ท าทน้าท่ีเน้นผูไ้กวชิงช้า 

สลบัขึ้นโลชิ้งช้าทั้ง 3 กระดาน 



110 
 

 
 

รูปท่ี 4.28 นาลิวนัโลชิ้งช้า 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
คร้ันว่าแผ่นดินมีความมั่นคงแข็งแรงดี นาลิวนัต่างพากนัยินดร ดว้ยการร่ายร า เฉลิมฉลอง

โดยใช้เขาสัตว์ทีเรียงต่อกันเป็นตัวพญานาค วักน ้ าเทพมนต์จากขันสาคร อันสมมุติเป็นห้วง
มหรรณพ ท าประหน่ึงว่าเป็น พญานาคพ่นน ้ าด ามุดด าว่ายอย่างสมุกสนาน เป็นอนัจบประเพณีแห่
นางดาน 

 

 
 
 

รูปท่ี 4.29 นาลิวนัตกัน ้าเทพมนต์จากขนัสาคร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ส าาหรับประเพณีแห่นางดานต้องยอมรับว่าการ มีส่วนร่วมส่วนใหญ่มาจากฝ่ายของ
เทศบาลจงัหวดันครศรีธรรมราช เร่ิมตั้งแตก่ารร้ือฟ้ืนประเพณี ในอดีตบทบาทของชุมชน มีอยู่น้อย
มาก อนัเน่ืองจากยงัไม่มีการวางแผนท่ีจะร้ือฟ้ืนประเพณี  

 
หลงัจาก พ.ศ. 2557 ทางภาครัฐเห็นถึง ความส าคญัของประเพณีแห่นางดานจึงดึงชุมชนข้า

มามีส่วนเกี่ยวขอ้งท าให้เกิด การมีส่วนร่วมอย่างสมดุลเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีส าคญัท่ีสุดในการพฒันาการ
ท่องเท่ียว เพื่อความยัง่ยืน  

 
แม้ในช่วงแรกจะไม่ปรากฏถึงรูปแบบและ กิจกรรมท่ีมีชุมชนเข้าร่วมดว้ย แต่หลังจากท่ี

ชุมชน เขา้มามีส่วนร่วมท าให้มีกิจกรรมของชุมชนมาก ย่ิงขึ้น อย่างเช่น สถานท่ีและกิจกรรมภายใน
งาน ประเพณีแห่นางดานของจังหวดันครศรีธรรมราช เมื่อมีการร้ือฟ้ืนประเพณีแห่นางดานใช้
สถานท่ี จัดงานบริเวณหอพระอิศวรโดยบริเวณนั้ นเป็น ชุมชนพราหมณ์เก่าตั้งแต่ พ.ศ. 2544 จัด
ต่อเน่ือง จนกระทั่ง พ.ศ. 2557 จึงไดย้า้ยไปจดับริเวณ สวนสาธารณะศรีธรรมาโศกราชแทนเน่ืองจาก
หอ พระอิศวรอยู่ในระหว่างการบูรณะโดยกรมศิลปากร และบริเวณดังกล่าวค่อนข้างมีพื้นท่ีจ ากัด 
ไม่สามารถรับนักท่องเท่ียวท่ีเดินทางเขา้มาเป็นจ านวนมากได ้ 

 
ปัจจุบัน การโล้ชิงช้าทางหน่วยงานทุกส่วนท่ีเกี่ยวข้อง มีการจ าลองเสาชิงช้าบริเวณ

สวนสาธารณะศรีธรรมาโศกราช  และเทศบาลนครนครศรีธรรมราช ได้จัดให้มีการแสดง แสง สี 
เสียง ส่ือผสม อลังการนางดาน ต านานเมือง นครฯ ณ สวนศรีธรรมาโศกราช ซ่ึงได้รับความสนใจ 
จากนักท่องเท่ียวจ านวนมากรวมไปถึงชุมชนไดน้ าเอาสินคา้มาวางจ าหน่ายสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน 
อีกดว้ย  

 
จากสถิติ พบว่ารายไดจ้ากการท่องเท่ียว ของจงัหวดันครศรีธรรมราช ในพ.ศ. 2559 เป็น 

จ านวน 14,465.2 ล้านบาท เพิ่มขึ้ นจาก พ.ศ.  2557  จ านวน 11,876.7 ล้านบาท รวมถึงจ านวน
นักท่องเท่ียว ในพ.ศ. 2557 เป็นคนไทย 2,272,130 คน และต่างประเทศ 41,559 คน ซ่ึงในพ.ศ. 2559 
เพิ่มขึ้นเป็น จ านวน ชาวไทย 2,566,054 คน และต่างประเทศ 45,787 คนคิดเป็น 7.07 % ของภาคใต้
มากเป็น อนัดบั 5 ของภาคใต ้(ส านักงานสถิติจงัหวดั นครศรีธรรมราช, 2560)  
 

นอกจากภาครัฐและรัฐบาลทอ้งถิ่นท่ีจะมีส่วน ร่วมแล้ว การให้ชุมชนท้องถิ่นเข้ามามีส่วน
ร่วม โดย เปิดโอกาสให้ชุมชนท้องถิ่น ไดม้ีการปรึกษาหารือ ในดา้นการท่องเท่ียวอย่าสม ่าเสมอให้
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การด าเนิน งานเป็นไปในทิศทางเดียวกนั รวมทั้งร่วมแกไ้ข ปัญหาและลดข้อขดัแยง้ในผลประโยชน์ 
นอกจาก จะสร้างผลประโยชน์ตอบแทนให้แก่ชุมชนและส่ิง แวดล้อมโดยรวมเท่านั้น แต่ยงัช่วย
ยกระดบั คุณภาพและประสบการณ์การท่องเท่ียวของท้อง ถิ่นในทุกระดับ การมีส่วนร่วมของชุมชน
ในประเพณี แห่นางดานมีปรากฏบางส่วน เช่น 1) ดา้นเศรษฐกิจ การท่องเท่ียวได้กระตุน้ให้ชุมชน
เกิดการสร้างงาน คือชุมชนได้น าเอาผลิตภณัฑ์งานหัตถกรรมชุมชน และการออกร้านอาหารพื้นถิ่น
ท่ีมีช่ือเสียงของ ชุมชน ท าให้มีการกระจายรายได้เกิดกับคนใน ชุมชนส่งผลให้ระบบเศรษฐกิจ
ชุมชนพฒันา 2) ดา้นสังคมและวฒันธรรม ภาคชุมชนท่ามา้ และชุมชนท่าชี เขา้ไปมีส่วนร่วมในการ
ฟ้ืนฟูประเพณีแห่นางดาน เพื่อจะด ารงความเป็นเอกลักษณ์ของ ประเพณีไว ้ให้คนในชุมชนเกิดการ
สืบทอด และถือเป็นความภาคภูมิใจ 

 
อาจกล่าวไดว้่า การมีส่วนร่วมของคนในชุมชน ในการจดัการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม ช่วย

ให้เกิด ความสามัคคีและความเขา้ใจระหว่างกนัของคนใน ชุมชน ขณะเดียวกันการมีส่วนร่วมของ
คนในชุมชน ไม่เพียงแต่จะช่วยเพิ่มศักยภาพชุมชนในการจดัการ ตนเองเท่านั้น หากแต่ยงัส่งผลต่อ
การร้ือฟ้ืน หรืออนุรักษ์ภูมิปัญญาและวฒันธรรมให้ยงัคงอยู่ภายในชุมชน  

 
จากท่ีได้ประมวลองค์ประกอบพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดานดังท่ี ได้กล่าวมานั้ น 

คุณลักษณะท่ีส าคญัประการหน่ึงของกระบวนการพิธีและการจดัการแสดงคือ มีล าดบัขั้นตอนท่ีมี
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์ผ่านส่ือพิธีกรรม โดยมีแนวคิดเร่ืองความเสถียรของจักรวาล ความ
สมดุลของจักรวาลและการคงไวซ่ึ้งความอุดมสมบูรณ์ของภาคเกษตรกรรมอนัเป็นวิถีชีวิตขอผูค้น
ในยุคดั้งเดิมจนถึงปัจจุบนั 

 
ในบทต่อไปผูว้ิจัยจะไดว้ิเคราะห์ สัญลักษณ์ มายาคติ และการประกอบสร้างความหมาย

ของพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน ความเข้าใจในประเด็นน้ีจะเพิ่มคุณค่าทางดา้นพิธีกรรมและ
คุณค่าทางวฒันธรรมได้ดีย่ิงขึ้น เพราะน าไปสู่ความซึมซับถึงแก่นเน้ือหาของพิธีกรรมและประเพณี
อนัเป็นรากฐานของการอนุรักษ์สืบทอดและสานต่อการสร้างสรรค์ต่อยอดเพื่อการด ารงอยู่สืบไป 

 
 
 



 
บทที่ 5 

 

สัญลักษณ์ มายาคติและการประกอบสร้างความหมายผ่านประเพณีแห่นางดาน 

 
พิธีกรรมเป็นวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าในเชิงสังคมและเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีท าให้ประเพณี

แห่นางดานมีการสืบทอดต่อไปเพื่อความยัง่ยืน องค์ประกอบของพิธีกรรมลว้นเป็นระบบสัญลกัษณ์
และมีการประกอบสร้างความหมายท่ีมีมายาคติเป็นรากเหง้าของการส่ือสารในเชิงพิธีกรรม ทั้งน้ี
พิธีกรรมตรียมัปวายและประเพณีแห่นางดานมีอุดมคติในการเล่าเร่ืองท่ีเกี่ยวข้องกับความอุดม
สมบูรณ์ในภาคเกษตรกรรมโดยมีมายาคติเร่ืองเทพและเทพีเป็นต านานท่ีถ่ายทอดความเช่ือน้ีสืบต่อ
กนัมา มายาคติดังกล่าวไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์ท่ีพิจารณาความสัมพันธ์ของระบบ
นิเวศท่ีเกี่ยวข้องเป็นองค์รวม เห็นไดจ้ากความสัมพันธ์ของระบบสัญลักษณ์บนพื้นฐานความคิด
เร่ืององค์ประกอบธาตุคือ ดิน น ้า ลม ไฟ และองค์รวมเป็นจกัรวาล 

 
ผลการวิเคราะห์การแสดงออกทางพิธีกรรมและขบวนแห่นางดานและการแสดงประกอบ

พิธีตรียมัปวาย ผูว้ิจัยพบว่ามีระบบสัญลักษณ์ มายาคติและการประกอบสร้างความหมายผ่าน
ประเพณีแห่นางดานดงัต่อไปน้ี 

 
5.1 สัญลักษณ์และมายาคติที่เกี่ยวเน่ืองกับประเพณีแห่นางดาน 
 

พิธีกรรมเป็นจารีตวิถีปฏิบัติท่ีมีแบบแผนและได้รับการสืบทอดต่อกันมา อาจมีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบและรายละเอียดได้บ้างเพื่อให้สอดคล้องกับสภาพสังคมและยุคสมัยท่ี
เปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ตามแบบแผนอันเป็นโครงสร้างหลักของพิธีและมายาคติท่ีเกี่ยวข้องท่ี
ไดรั้บการถ่ายทอดสืบต่อมาอย่างยาวนานเป็นส่ิงท่ียงัคงเป็นเอกลกัษณ์ของวิถีปฏิบัติจนถึงปัจจุบัน 
ทั้งน้ีสามารถจ าแนกขั้นตอนพิธีกรรมตามล าดับพิธีและมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัประเพณีแห่นางดาน
ในแต่ละขั้นตอนไดด้งัน้ี 
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5.1.1 พิธีพลีกรรมตักน ้าศักด์ิสิทธ์ิ  
 
ในคร้ังโบราณนั้น เมื่อตอ้งการใช้น ้ าพระพุทธมนต์และน ้ าเทพมนต์ประกอบพระราชพิธี 

เช่น น ้าอภิเษก น ้าบรมราชาภิเษก และน ้าพิพฒัน์สัตยา เป็นตน้ เจา้เมืองก็จะให้ราชบุรุษไปบวงสรวง
พลีกรรม เพื่อเอาน ้ าจากแหล่งน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ ทั้ง 6 แหล่งในจังหวดันครศรีธรรมราชมาประกอบพิธี
ทุกคร้ังไปดงัเช่น 

 
ในพิธีราชาภิเษกสมรส พระราชพิ ธีราชาภิเษกและพระราชพิธีเฉลิมพระราชมณเฑียร 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล อดุลยเดช เมื่อ พศ. 2493 ได้มีพิธีกรรมตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิทั้ง 6 
แหล่ง ในคร้ังนั้นมี นายแมน้ อรจันทร์ ขา้หลวงประจ าจงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นประธานในพิธี
และมี พระรัตนธัชมุนี (แบน คณฐภรโณ) เมื่อคร้ังยงัเป็น พระศรีธรรมประสาธน์ เป็นประธานสงฆ์ 

 
นอกจากน้ีได้มีการประกอบพิธีพลีกรรมตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิในพิธีส าคัญอีกหลายคร้ังคือ 

พ.ศ. 2525 ในโอกาสพิธีเฉลิมฉลองสมโภชน์กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 
  พ.ศ. 2530 ในวโรกาสท่ีรัชกาลท่ี 9 เจริญพระชนม์พรรษาครบ 60 พรรษา 

พ.ศ. 2531 ในวโรกาสท่ีรัชกาลท่ี 9 ครองราชย์ได้นานกว่าพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 5 เมื่อ 31 กรกฎาคม 2531 

พ.ศ. 2539 ในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงครองราชย์ครบ 50 ปี 
เมื่อวนัท่ี 9 มิถุนายน 2539 

 
หลังจากนั้ น เป็นต้นมาจังหวัดนครศ รีธรรมราช ร่วมกับหน่ วยงานต่ างๆ  จัดงาน

มหาสงกรานต์ และอนุรักษ์มรดกไทย ไดจ้ดัพิธีสรงน ้าพระบรมธาตุเจดีย ์  
 
ในปี พ.ศ. 2541 มีนายยงยุทธ วิชัยดิษฐ์ เป็นผูว้่าราชการจังหวดั ก็ได้ใช้น ้ าศักดิสิทธ์ิทั้ง 6 

แหล่งน้ีมาท าน ้ าพุทธมนต์ ภายหลงัจากจังหวดัได้มอบหมายให้เทศบาลนครนครศรีธรรมราช รับ
เป็นเจ้าภาพด าเนินการจัดงานโดยยา้ยสถานท่ีมาจัดท่ีสนามหน้าเมือง และเปลี่ยนมาจดัท่ีสวนศรี
ธรรมโศกราชในปัจจุบัน ก็มีการประกอบพิธีประกอบพิธีพลีกรรมตกัน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิทั้ง 6 แหล่งมา
ประกอบพิธีพุทธาภิเษก เป็นน ้าพระพุทธมนต์ส าหรับสรงน ้าพุทธสิหิงค์เร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 
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แหล่งน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิเมืองนครศรีธรรมราชท่ีถือว่าศกัดิ์ สิทธ์ิ สามารถน ามาใช้ในพิธีกรรมเข้ม
ขลงัได้นั้นมี บ่อน ้าวดัหน้าพระลาน บ่อน ้าวดัเสมาเมือง บ่อน ้าวดัเสมาไชย บ่อน ้าวดัประตูขาว ห้วย
ปากนาคราช และห้วยเขามหาชยั 

 
"บ่อน ้าวดัหน้าพระลาน" วดัหน้าพระลานเป็นวดัเล็ก ตั้งอยู่ทางทิศใตข้องวดัพระมหาธาตุ

วรมหาวิหาร ในท้องท่ีต าบลในเมือง อ  าเภอเมือง จังหวดันครศรีธรรมราช มีอายุการก่อตั้งมาตั้งแต่
กรุงศรีอยุธยาตอนกลาง บ่อน ้าแห่งน้ีมีน าใสสะอาด มีน ้ าหนักมากกว่าบ่ออื่น เช่ือสืบกนัมาว่าหาก
ใครดื่มกินจะมีปัญญาดี มีวาสนาสูง มีโอกาสไดเ้ป็นเจา้คนนายคน 

 
"บ่อน ้ าวดัเสมาเมือง" ตั้งอยู่ทางทิศเหนือโรงธรรมศาลาของวัดเสมาเมือง ต าบลในเมือง 

จงัหวดันครศรีธรรมราช ใน พ.ศ. 2544 เทศบาลนครนครศรีธรรมราชไดส้ร้างหลังคาทรงป้ันหยา
แปลง มุงด้วยกระเบ้ืองดินเผาครอบบ่อไว้ บ่อน ้าวดัเสมาเมืองเป็นบ่อท่ีมีน ้าใสสะอาดทั้งภิกษุสงฆ์ 
เด็กวดั และพุทธศาสนิกชนใช้ดื่มกินดว้ยดว้ยความเช่ือว่าเป็นน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิมาโดยตลอด เมื่อใดมีการ
ใช้น ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ เมื่อนั้นจะมกีารตกัน ้าท่ีบ่อน้ีไปใช้ประกอบพิธีเสมอ 

 
"บ่อน ้าวดัเสมาไชย" วดัเสมาไชยเป็นวดัคู่แฝดกบัวดัเสมาเมืองอยู่ทางทิศเหนือวดัเสมาเมือง 

เคยเป็นวดัส าคญัของเมืองนครศรีธรรรมราช สร้างสมัยเดียวกับวดัเสมาเงิน วดัเสมาทอง และวดั
เสมาเมือง ปัจจุบนัเป็นวดัร้าง บ่อน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิวดัเสมาไชยแต่เดิมเป็นบ่อขนาดเล็ก รูปส่ีเหลี่ยม ผนัง
บ่อแต่ละดา้นก่อดว้ยอิฐซีเมนต์ มีต้นโพธ์ิใหญ่ขึ้นอยู่ขา้งบ่อ ปัจจุบันเทศบาลนครนครศรีธรรมราช
ไดป้ฎิสังขรณ์จากบ่อส่ีเหลี่ยมเป็นบ่อกลม แลว้สร้างศาลาหลงัคากระเบ้ืองดินเผาครอบไว ้เพื่อมิให้
ใบไมร่้วงหล่นไปในบ่อ มีการเทพื้นคอนกรีตครอบบ่อกั้นร้ัวเป็นขอบเขตปริมณฑล และประกอบ
พิธีเปิดบ่อน ้า ในวนัท่ี 9 มกราคม 2545 น ้าในบ่อน้ีถือกนัว่ามีความสะอาดและศกัดิ์ สิทธ์ิ ใช้ประกอบ
พิธีส าคญัเช่นเดียวกบับ่อน ้าวดัเสมาเมือง 

 
"บ่อน ้ าวดัประตูขาว" วดัประตูขาว เป็นวดัเก่าแก่อีกวดัหน่ึงในตัวเมืองนครศรีธรรมราช 

ตั้งอยู่ในทอ้งท่ีต าบลคลัง จากหลกัฐานเอกสารเก่าและค าบอกเล่าของคนเก่าแก่ ทราบว่าวดัน้ีตั้งขึ้น
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง ราวรัชสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ ปัจจุบนัใช้พื้นท่ีเป็นสถานท่ีตั้ง
โรงเรียนอนุบาลจังหวัดนครศรีธรรมราช (ณ นครอุทิศ) โดยการอนุญาตของกรมการศาสนา 
บ่อน ้ าวดัประตูขาว ตั้งอยู่บริเวณร้ัวด้านหน้าของโรงเรียนอนุบาลจงัหวดันครศรีธรรมราช (ณ นคร
อุทิศ) อยู่ติดกับสนามเด็กเล่นในปัจจุบนั บ่อน้ีมีความลึกราวสามเมตรคร่ึงเป็นบ่อกลมมีผนังบ่อเป็น
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ปลอ้งคอนกรีต (ปลอ้งบ่อ) ปากบ่อฉาบดว้ยหิน มีฝาคอนกรีตเป็นแผ่นกลมแบนปิดอยู่ มีตัวอาคาร
ป้ันหยาหลงัคามุงกระเบ้ืองดินเผาเช่นเดียวกบัวดัเสมาเมืองและบ่อน ้าวดัเสมาไชย 

 
"ห้วยปากนาคราช"หรือ "ห้วยเทวดานาคราช" เป็นล าห้วยเล็กๆ ท่ีไหลจากภูเขาลูกหน่ึงใน

เทือกเขานครศรีธรรมราช ในทอ้งท่ีหมู่ท่ี 4 ต าบลเขาแกว้ อ  าเภอลานสกา (เดิมขึ้นอยู่กบัอ  าเภอเมือง) 
ห่างจากทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 4015 ประมาณ 50 เมตร และห่างจากโรงเรียนบา้นร่อนไปทาง
ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือราว 400 เมตร  เหตุท่ีไดช่ื้อว่า "ห้วยปากนาคราช"ก็เพราะเป็นล าห้วยท่ีมีน า
ไหลมาจากแง่หินท่ีมีลกัษณะคลา้ยปากพญานาคราช และมีน ้ าใสไหลรินตลอดปี เช่ือกนัว่าพญานาค
เป็นผูส่ื้อเช่ือมต่อระหว่างมนุษย์กับสวรรค์ จุดท่ีนิยมตักไปใช้ประกอบพิธี คือ แอ่งน ้ าซ่ึงมีสายน ้ า
เล็กๆ สามสายไหลมารวมกัน น ้ าแหล่งน้ีจึงถือเป็นน ้าซ่ึงอยู่ในชัยภูมิอนัดี เปรียบดงัปากพญานาค
สามตวัพ่นลงอ่างทองค าพร้อมกนั มีความศกัดิ์ สิทธ์ิและควรค่าแก่การน าไปใช้น าไปใช้ในงานมงคล
พิธีเป็นอย่างย่ิง  

 
"ห้วยเขามหาชยั" เป็นล าห้วยเล็กๆท่ีไหลจากเชิงเขามหาชยั อนัเป็นภูเขาลูกหน่ึงในเทือกเขา

นครศรีธรรมราช ในท้องท่ีหมู่ 4 ต าบลท่าง้ิว อ  าเภอเมือง จังหวดันครศรีธรรมราช อยู่ห่างจากตัว
เมืองนครศรีธรรมราช ตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 4016 (นคร-นบพิต า) ไปทางตะวนัตกราว 13 
กิโลเมตร และห่างจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชราว 500 เมตร เป็นล าห้วยท่ีมีน ้าสะอาด
ใสสะอาดไหลรินลงมาตามซอกหินและแมกไมต้ลอดทั้งปี 

 
ดว้ยเหตุท่ีเป็นน าใสสะอาดปราศจากมลภาวะ ประกอบกับมีช่ือล าห้วยอันเป็นมงคลนาม 

ดงันั้นเมื่อพิธีอภิเษกน ้าเพื่อใช้ในพิธีกรรมส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกบัพระมหากษตัริย์ พระราชวงศ์ เจา้ผู ้
ครองนคร และพระพุทธศาสนา จึงนิยมตกัน ้าจากห้วยเขามหาชยัไปใช้ในพิธีกรรมดงักล่าวทุกคร้ัง 

 
ในการพลีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิจะมีขั้นตอนก าหนดไวเ้ป็นล าดบัขั้นตอนดงัน้ี 

1) จดัวางเคร่ืองบวงสรวงสักการะบนโต๊ะบวงสรวง 
2) ประธานในพิธี จุดธูปเทียน 
3) พราหมณ์พิธี อ่านโองการบูชาฤกษ์ 
4) พราหมณ์พิธี ชุมนุมเทวดา อญัเชิญเทพยดาทุกทิศ  
5) พราหมณ์พิธี กล่าวบวงสรวงองคพ์ระแม่คงคา และเทวดาในสถานท่ีนั้น 
6) พราหมณ์พิธี น ากล่าวค าอธิษฐาน 
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7) จบแลว้ พราหมณ์พิธีเชิญเทวดากลบั 
8) ประธานเชิญน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิไปเก็บในท่ีอนัควร 
9) ในระหว่างเดินขบวนอญัเชิญน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ พราหมณ์ลัน่ฆอ้ง เป่าสังข์ ไกว

บณัเฑาห์ เป็นระยะๆ เสร็จพิธี 
  
 ตวัอย่างภาพประกอบพิธีตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ ดงัรูปท่ี 5.1 และ 5.2 
 

 
 

รูปท่ี 5.1 พิธีพลีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ ณ ห้วยเขามหาชยั โดย ผศ.ดร.ฆนัท ธาตุทอง  
อธิการบดีมหาวิทยาลยัราชภฏันครศรีธรรมราช เป็นประธานในพิธี 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

 
 

รูปท่ี 5.2 พิธีบวงสรวงน ้าเทพมนต์ จากแหล่งน ้าทั้ง 6 แห่ง ณ บริเวณสนามหน้าเมือง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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สุธรรม ชยนัต์เกียรติ  (2555, น. 29-32) ได้อธิบายไวว้่า การเอาพิธีพลีกรรมตกัน ้าศักดิ์ สิทธ์ิ 
จากแหล่งน ้ า 6 แหล่ง มาท าเป็นน ้าพุทธมนต์นั้นมีท่ีมาจากการถือน ้ าพิพัฒน์สัตยาของเหล่าขา้ราช
บริพารทั้งหลาย พิธีพุทธาภิเษกน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ พิธีบวงสรวงพระเจ้าศรีธรรมโศกราช พิธีสรงน ้ าพระ
พุทธสิหิงค์ด้วยน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ กิจกรรมท่ีกล่าวมานั้นเกี่ยวข้องกับการผลดัเปลี่ยนเทพเทวดา เปลี่ยน
ราศี เปลี่ยนฤดูกาล มีน ้าเขา้มาเกี่ยวขอ้งมารวมในเทศกาลมหาสงกรานต์จนถึงปัจจุบนั 

 
จากพิธีกรรมดงักล่าวเมื่อวิเคราะห์ในทางมายาคติท่ีเกี่ยวข้องกับอุดมการณ์ทางการส่ือสาร

และความหมายในเชิงสัญลกัษณ์สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 

5.1.1.1 มายาคติ 
 
มายาคติท่ีเกี่ยวข้องกับขั้นตอนพิธีกรรมตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิประกอบด้วยเร่ืองเล่าและ

ความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัส่ิงลี้ลบัท่ีไม่สามารถพิสูจน์ไดใ้นทางวิทยาศาสตร์ไดแ้ก่  
 

ก) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของพลงัพุทธานุภาพและพลงัอ านาจจากเทพเจา้จึง
ปรากฏรูปแบบพิธีกรรมในเร่ืองการประกอบพิธีเพื่อให้ไดม้าซ่ึงน ้าพระพุทธมนต์และน ้าเทพมนต์  

ข) การมีอยู่ของเทพ เทวดา พระภูมิเจา้ท่ี เป็นความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัขั้นตอน
พิธีการชุมชนเทวดาให้มาร่วมในพิธีกรรมจนถึงการเชิญเทพ เทวดา กลบัสู่สถานท่ีท่านสถิตย์ 

ค) ค าสอนในพิธีกรรมท่ีว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจ้าได ้
ดงันั้นพราหมณ์จึงเป็นผูน้ าประกอบพิธีพลีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ 

ง) ความเช่ือเร่ืองแหล่งน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิในฐานะท่ีเป็น “จิตวิญญาณเชิงนิเวศ” 
(Ecological Spirituality) หมายถึง วิถปีฏิบตัิทางพิธีกรรมท่ีเกี่ยวขอ้งกับประเด็นดา้นนิเวศของแหล่ง
น ้าท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีน ้ าใสไหลตลอดปีแม้จะเป็นฤดูร้อน มีมวลสารท่ีน ้ าหนักมากกว่าแหล่ง
น ้าอื่น มีสถานท่ีตั้งอนัเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเช่นจุดรวมของล าธารน ้าท่ีมีลกัษณะรูปลักษณ์เหมือน
ปากพญานาค ความคิดในเร่ืองจิตวิญญาณเชิงนิเวศน้ีมีลกัษณะท่ีเป็นแบบ “ตระหนักขึ้นเอง” (Self-
conscious) โดยมีรากฐานความคิดในศาสนาพราหมณ์ว่าในทุกอณูของจกัรวาล ดิน น ้า ลม ไฟ ลว้น
มีเทพและเทพีสถิตอยู่ ก่อเกิดเป็นการตระหนักรู้ถึงจิตวิญญาณในเชิงนิเวศท่ีสะท้อนความเช่ือมโยง
สัมพนัธ์ระหว่างสรรพส่ิง 
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จ) ความเช่ือในเร่ืองพญานาคเช่ือกนัว่าพญานาคเป็นผูส่ื้อเช่ือมต่อระหว่าง
มนุษยก์ับสวรรค์ ดงันั้นน ้าจากพื้นท่ีห้วยปากนาคราชจึงเป็นน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิเน่ืองจากเป็นน ้าท่ีออกจาก
ปากพญานาคราช 

 
จากมายาคติทั้งห้าประการดังกล่าว ผูว้ิจยัพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบด้วยการ

อ้างอิงจากแหล่งอ้างอิงท่ีท าให้เร่ืองราวมีการสืบทอดเป็นต านานท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าจริง
หรือไม่ หากแต่ในเชิงโลกทศัน์ทางศาสนาท่ีมีแนวโน้มการอิงคติอุดมคตินิยมนั้นตั้งอยู่บนพื้นฐาน
ของหลกัความเช่ือและความศรัทธาท่ีประชาชนมีต่อหลกัค าสอนและพิธีกรรมเน่ืองในศาสนา ทั้งน้ี
ผูว้ิจยัไดป้ระมวลท่ีมาของมายาคติขา้งตน้ไดด้งัน้ี 

ก) การอ้างอิงคมัภีร์ทางศาสนา ประกอบด้วยคมัภีร์ท่ีเกี่ยวขอ้งกบัมนต์พิธีทั้ง
ทางศาสนาพุทธและพราหมณ์ ซ่ึงระบุบทสวด ขั้นตอนปฏิบัติ และได้รับการสืบทอดผ่านรูปแบบ
ทั้งมุขปาถะและต าราในรูปแบบต่างๆ อาทิ ใบลาน หนังสือ เป็นตน้  

ข) การอ้างอิงวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาเช่น การมีอยู่ของพญานาค เทพ 
เทวดา ปรากฏทั้งในคมัภีร์และวรรณกรรมในศาสนาพราหมณ์เช่น วรรณกรรมรามเกียรติ์  มหาภา
รตะยุทธ วรรณกรรมทางพุทธศาสนาเช่น พุทธประวตัิซ่ึงปรากฏเทพ เทวดา พญานาค เข้ามามี
บทบาทส าคญัในการตรัสรู้ธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ เป็นตน้ 

ค) การอ้างอิงพื้นท่ีศักดิ์ สิทธ์ิ (Sacred Zone) ซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีล่วงละเมิดมิได ้
เป็นพื้นท่ีสงวนไวเ้ป็นการเฉพาะส าหรับพิธีกรรม ดงัเช่น พื้นท่ีห้วยนาคราช ห้วยมหาชยั เป็นพื้นท่ี
ท่ีมีลกัษณะพิเศษ โดยภูเขามีลักษณะเป็นภูเขาลูกโดด ตอ้งตามหลกัศาสนาพราหมณ์ท่ีเช่ือว่า เป็น
สัญลกัษณ์ของไกรลาสอนัเป็นท่ีประทบัของพระศิวะหรือพระอิศวร ทั้งน้ี ศรีศกัร วลัลิโภดม (2542) 
กล่าวว่า การให้ความส าคัญกับภูเขาในลักษณะท่ีสัมพันธ์กับส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิของจักรวาล นับไดว้่ามี
ความเป็นสากลเพราะเร่ืองของภูเขากบัการเป็นท่ีอยู่ของเทพเจา้จะมีต านานหรือปรัมปราทางศาสนา
และระบบความเช่ือในท านองเดียวกนั โดยภูมิภาคท่ีมีภูเขามักจะไดรั้บการเลือกสรรภูมิประเทศ ณ 
จดุใดจุดหน่ึงท่ีมีรูปร่างแปลกผิดปกติหรือาจเป็นจุดท่ีสูงท่ีสุดหรือท่ีมีปรากฏการณ์ทางธรรมชาติไม่
ว่าจะเป็นท่ีมีน ้าพุ ปล่องภูเขาไฟ หรือบริเวณท่ีมีเหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์หรือวฒันธรรมเกิดขึ้น 
ท าการสถาปนาขึ้นเป็นพื้นท่ีศกัดิ์ สิทธ์ิ  นอกจากน้ี คินส์ลีย์ (แปลโดย ลภาพรรณ ศุภมันตรา, 2551) 
ตอกย ้าแนวคิดข้างต้นว่า หลกัฐานท่ีชดัเจนเกี่ยวกับวิถีในศาสนาฮินดูท่ีเห็นความศกัดิ์ สิทธ์ิของภูมิ
ประเทศ แผ่นดินมีความศกัดิ์ สิทธ์ิในตวัเอง ดินแดนท่ีพวกเขาอาศยัอยู่เคลื่อนไหวดว้ยพลงัอ านาจอนั
ศักดิ์ สิทธ์ิ การเช่ือมโยงกับแผ่นดินจ าเป็นต้องมีพิธีกรรมท่ีแสดงความย าเกรง ความกตัญญู และ
ความเคารพ มนุษย์จึงตอ้งสร้างความสัมพนัธ์ทางศาสนาอย่างลึกซ้ึงกับภูมิประเทศในท้องถิ่นหรือ
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ในหมู่บ้าน ทั้งน้ีพิธีกรรมมีจุดมุ่งหมายท่ีการสร้างความสดใหม่ การให้เกียรติ และการสร้างพลัง
ชีวิตให้กบัเทพ โดยบ่งบอกความสัมพนัธ์ต่างตอบแทนกนักบัแผ่นดินท่ีมีเทพเทพีเป็นตวัแทน 

ง) การอ้างอิงบุคคลท่ีมีความย่ิงใหญ่ เป็นบุคคลท่ีมีอ  านาจต่อการเกิดพลัง
ศรัทธาทั้งโดยอ านาจจากการเมืองการปกครองและอ านาจในฐานะผูน้ าทางจิตวิญญาณ ในกรณีน้ี
ได้แก่ หลวงพ่อวดัประตูขาวท่ีได้ประกอบพิธีบริกรรมคาถาให้บ่อน ้ าวดัประตูขาวเป็นเขต “พื้นท่ี
อาคม” นั่นคือ น ้ าท่ีไหลผ่านเขา้มาในเขตอาคมของบ่อวดัประตูขาวจะเป็นน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ ป้องกันภัย
อาเพทไดต้ามความเช่ือ  ในกรณีของบ่อวดัพระลาน เป็นบ่อน ้ าท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ไดเ้สด็จมาและทรงตกัน ้าจากบ่อเพื่อเสวยดว้ยพระองค์เอง เป็นตน้ 

จ) การอา้งอิงขนบพิธีกรรมราชส านัก ดังเช่นในพิธีราชาภิเษกสมรส พระราช
พิ ธีราชาภิ เษกและพระราชพิ ธี เฉลิมพระราชมณเฑี ยร  มีพิ ธีกรรมอัญเชิญน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิทั่ ว
ราชอาณาจักรเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แห่งความจงรักภกัดี ท าให้น ้าศกัดิ์ สิทธ์ิในแหล่งน ้ าทั้งหกแห่งของ
จงัหวดันครศรีธรรมราชมีความส าคัญทางการเมืองท่ีเช่ือมโยงสู่วิถีชีวิตและความเช่ือของผูค้นใน
สังคม 

 
จากมายาคติและท่ีมาของมายาคติดงักล่าว ในส่วนของกระบวนการพิธีกรรมจะเป็น

ขั้นตอนการส่ือสารผ่านระบบสัญลกัษณ์ ซ่ึงเป็นระบบการส่ือสารท่ีผ่านการเรียนรู้ทางสังคมและ
ไดรั้บการสืบทอดต่อกันมาจนเกิดเป็นความหมายทางสังคม ในขั้นตอนพิธีการตกัน ้าพลีกรรมผูว้ิจัย
พบความหมายเชิงสัญลกัษณ์ดงัน้ี 
 

5.1.1.2 ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์  
 
น ้าในทางวิทยาศาสตร์ น ้ าคือองค์ประกอบหลักของการขับเคลื่อนธรรมชาติ ดังท่ีลี

โอน าโดดาวิน ซ่ี เสนอไว้ว่ า  “Water as the driving force of nature” (American Water College,  
2022)  จากความความเป็นจริงในโลกทศัน์เชิงเหตุผลนิยมแบบวิทยาศาสตร์ น ้ าได้รับการประกอบ
สร้างความหมายทางสังคมผ่านรูปแบบของพิธีกรรมสู่โลกทัศน์ในเชิงอุดมคติท่ีอา้งอิงหลักความ
ศรัทธาทางศาสนา  

 
Tresidder (1999) ได้กล่าวถึง น ้ าในเชิงสัญลักษณ์ว่า น ้ าเป็นสัญลักษณ์โบราณท่ีมี

ความหมายในเชิงสากลหมายถึง ความบริสุทธ์ิ ความอุดมสมบูรณ์ โดยเหตุท่ีธรรมชาติของน ้ ามี
ความเลื่อนไหลหมุนเวียนเป็นวฏัจักร น ้าจึงมีความหมายถึง การขับเคลื่อน การถือก าเนิดใหม่ การ
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เปลี่ยนสถานภาพจากรุ่นเก่าสู่รุ่นใหม่ ก่อเกิดการเร่ิมต้นใหม่ของสรรพส่ิง น ้ าท่ีผ่านการหมุนเวียน
ในกรรมวิธีตามสภาพธรรมชาติ ได้รับการน ามาใช้เป็นส่วนหน่ึงของพิธีการทางศาสนาโดยเป็นมิติ
ของแหล่งน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ ซ่ึงพบไดใ้นพิธีกรรมของศาสนาต่างๆ ทัว่โลก 

 
จากความหมายเชิงสัญลักษณ์ดังกล่าว ในพิธีกรรมตักน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ จึงมีความหมาย

ในเชิงสัญลักษณ์ท่ีสอดคลอ้งกบัความหมายในเชิงสากลคือ สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ และ
การเร่ิมตน้ใหม่ สอดคลอ้งกบัวนัจดัพิธีแห่นางดานคือวนัท่ี 14 เมษายน ซ่ึงถือไดว้่าเป็นวนัเร่ิมตน้ปี
ใหม่ของวฒันธรรมไทย อีกทั้งไดบ้ทประพันธ์ท่ีเกี่ยวกับน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิของจงัหวดันครศรีธรรมราช
ท่ีว่า (ประหยดั เกษม, 2545) 

 
บ่อหน้าพระลาน 
ฉลาดเช่ียวชาญ  มีปฏิภาณเชาวไ์ว 
บ่อเสมาเมือง  แกเ้ร่ืองคุณไสย 
บ่อเสมาไชย  กนัภยัช านะมาร 
บ่อประตูขาว  เจา้ขลงัขมงัเวทย ์
เสกมนต์วิเศษ  กนัอาเพศทุกดา้น 
ห้วยเขามหาชยั  ย่ิงใหญ่ตลอดกาล 
ห้วยนาคราชสคราญ เทพประทานอยู่เยน็ 

  
จากบทประพนัธ์ดังกล่าว ได้ระบุความหมายในเชิงสัญลักษณ์ของแหล่งน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิ

ทั้งหกแห่งไว้อย่างครบถว้นภายใตแ้ก่นแนวคิดท่ีเช่ือมโยงกับความศรัทธาทางศาสนาและต่อบุคคล 
รวมทั้งประวติัศาสตร์ความเป็นมาของสถานท่ีก่อเกิดเป็นความหมายเชิงสัญลักษณ์ของแหล่งน ้ า
ศกัดิ์ สิทธ์ิดงักล่าว 

 
5.1.2 การบวงสรวงพระอิศวรและการแห่นางกระดาน 
 

ในขั้นตอนพิธีการบวงสรวงพระอิศวรและการแห่นางดานจะเร่ิมขึ้นในเช้าของวนัท่ี 14 
เมษายนของทุกปี จะมีการประกอบพิธีกรรม เร่ิมด้วยการบวงสรวงพระอิศวรท่ี บริเวณฐานพระสยม
ตลาดท่าชี โดยจะมีเหล่าเทพชั้นรอง ไดแ้ก่ พระอาทิตย ์พระจนัทร์ พระแม่คงคา และแม่พระธรณี 
มารอตอ้นรับท่ีบริเวณฐานพระสยม ณ ตลาดท่าชีในปัจจุบัน โดยเป็นสถานท่ีท่ีตั้งอยู่ใจกลางชุมชน 
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โดยพราหมณ์และชาวบ้านได้ท าการแกะสลักเหล่าเทพลงบนกระดานกว้าง 1 ศอกสูง 4 ศอก แผ่น
แรกแกะเป็นพระอาทิตย์ และพระจันทร์ แผ่นท่ี 2 เป็นพระคงคา แผ่นท่ี 3 เป็นรูปพระธรณี ซ่ึงวาด
หรือแกะบนแผ่นไมแ้ละการน าแผ่นไม้มาแกะสลกัเป็นรูปเทพน่ีเอง ได้กลายเป็นท่ีมาของช่ือนาง
ดานหรือนางกระดานดังท่ี สุธรรม ชยนัต์เกียรติ (2555, น. 29-32) เสนอว่า "พิธีแห่นางดานก็คือพิธี
ตรียมัปวาย แต่คนแก่เล่าว่าช่ือเรียกยาก เห็นแห่ไม้กระดานเป็นแผ่น แลว้ก็มีรูปแกะสลักของพระแม่
คงคา แม่พระธรณี และพระอาทิตย์ พระจนัทร์ ชาวบา้นทัว่ไปจึงเรียกว่าแห่นางกระดาน แต่ส าหรับ
คนนครฯเรียกสั้นๆ ว่า แห่นางดาน"  

 
การบวงสรวงพระอิศวรหรือพระศิวะ เป็นพิธีการเร่ิมต้นเน่ืองด้วยศาสนาพราหมณ์ไศวะ

นิกาย ให้ความส าคัญกับพระศิวะในฐานะมหาเทพ ทั้งน้ีการปรากฏของพระศิวะจะปรากฏในรูป
ของศิวลึงค์ จึงมีการประดิษฐานศิวลึงค์หินไวท่ี้ฐานพระสยมดงัรูปท่ี 5.3 ศิวลึงค์บนฐานโยนี  

 

 
 

รูปท่ี 5.3 ศิวลึงค์บนฐานโยนี ณ ฐานพระสยม 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
แนวคิดการสร้างศิวลึงค์เป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับการสถาปนาอาณาจักรตามหลักศาสนา

พราหมณ์ นงคราญ สุขสม (2549) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดเบ้ืองลึกดังกล่าวว่า ลึงค์เป็นสัญลักษณ์แทน
องค์พระศิวะ เทพเจา้สูงสุดของศาสนาฮินดูลทัธิไศวนิกาย หมายความว่ารูปเคารพของพระศิวะมัก
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ปรากฏในรูปลึงค์มากกว่ารูปเทพในร่างมนุษย ์การบูชาลึงค์นิยมบูชาร่วมกับโยนีคืออวยัวะเพศหญิง 
สัญลักษณ์แทนศักติหรือเทพีซ่ึงเป็นพลังฝ่ายหญิงหรืออิตถีพละ ซ่ึงส่ือแทนพระนางปรารวตีหรือ
พระศรีอุมาเทวี ชายาแห่งพระศิวะ  ศิวลึงค์ท่ีสมบูรณ์แบบท่ีมนุษยส์ร้างขึ้นจะตอ้งประกอบดว้ยส่วน
ต่างๆ 3 ส่วนคือ ส่วนล่างสุดเป็นฐานส่ีเหลี่ยมเรียกว่า “พรหมภาค” ส่วนกลางรูปแปดเหลี่ยมเรียกว่า 
“วิษณุภาค” และส่วนยอดเป็นแท่งทรงกระบอกยอดมนเรียกว่า “รุทรภาค” ในสามส่วนน้ีส่วนท่ี
ส าคัญท่ีสุดคือ รุทรภาค ซ่ึงหมายถึงพระศิวะ มานุษยลึงค์จะวางอยู่บนฐานโยนี ส่วนท่ีโผล่พ้นจาก
ฐานโยนีมกัมีแต่ส่วน “วิษณุภาค” และ/หรือ “รุทรภาค” หรือเรียกว่า “บูชาภาค” ในการประกอบพิธี
บูชาลึงค์จะมีขั้นตอนการอภิเษกลึงค์คือ การสรงลึงค์ด้วยน ้านม น ้า เนยเหลวหรือน ้ามนัศักดิ์ สิทธ์ิ 
น ้าท่ีไดจ้ากการสรงลึงค์เป็นน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิ น าไปใช้ปะพรมเป็นน ้ ามนต์หรือน าไปบูชาโดยส่ือในเชิง
สญัลกัษณ์ถึงความอุดมสมบูรณ์ ความมัน่คง โชคลาภและความเจริญรุ่งเรือง 

 
การบวงสรวงบูชาศิวลึงค์มีการจดัเตรียมเคร่ืองบูชาและมีพราหมณ์เป็นผูป้ระกอบพิธีดงัรูป

ท่ี 5.4 พิธีการบวงสรวงพระศิวะ 
 

 
 

รูปท่ี 5.4 พิธีการบวงสรวงพระศิวะ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ในภาคค ่าของวนัท่ี 14 เมษายน จะเร่ิมกิจกรรมประเพณีแห่นางดาน จากถนนท่าชีสู่สวนศรี

ธรรมโศกราช ในการเสด็จเย่ียมโลกของพระอิศวรแต่ละปี ไดก้ าหนดให้มีเทพชั้นรองมาร่วมในพิธี 
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ประหน่ึงมารอรับเสด็จ เทพชั้นรองประกอบด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์ พระธรณี และพระคงคา 
เทพทั้งหมดน้ีเป็นภาพวาดหรือภาพแกะสลกับนแผ่นไม้ พราหมณ์ในนครศรีธรรมราชจึงเรียกว่า 
“นางกระดาน” (หรือนางดาน)  นางกระดาน แผ่นท่ีหน่ึง นามว่าพระอาทิตยพ์ระจนัทร์ แผ่นท่ีสอง
นามว่า พระธรณี แผ่นท่ีสามนามว่า พระคงคา ดงัรูปท่ี 5.5-5.7   

 

 
 

รูปท่ี 5.5 นางกระดาน พระอาทิตยพ์ระจนัทร์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 
 

รูปท่ี 5.6 นางกระดาน พระธรณี 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 5.7 นางกระดาน แผ่นท่ีสาม นามว่าพระคงคา 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
  ท่ีมาของการเรียกช่ือนางดานถือตามไม้กระดานท่ีอยู่ในพิธีเพื่อท าการบูชาเทพเจ้าและ

พิธีกรรมโลชิ้งช้า ซ่ึงได้มีการยกเลิกพิธีโล้ชิงช้าไปเมื่อ พ.ศ. 2477 (ประพิศ พงศ์มาศ, 2555, น. 102-
109) ดงันั้นชาวนครศรีธรรมราชจึงใช้วิธีเลี่ยง จากการโลชิ้งช้ามาเป็นการแห่นางดานแทน โดยจัด
ขึ้นเพื่อถวายสักการะแก่ องค์พระอิศวรและขอพรอันประเสริฐจากพระเป็นเจา้ในศาสนาพราหมณ์
ให้ทรงอวยพระพรแก่ พระมหากษตัริยต์ลอดจนราษฎรในราชอาณาจักร ทุกแห่งหนให้อยู่ดีมีสุข 
ฝนฟ้าตกตอ้งตามฤดูกาล พืชพนัธ์ุธัญญาหารงอกงามสมบูรณ์ทัว่ดินแดน  

 
จากพิธีกรรมบวงสรวงพระศิวะและการแห่นางดานดังกล่าวเมื่อวิเคราะห์ในทางมายาคติท่ี

เกี่ยวขอ้งกบัอุดมการณ์ทางการส่ือสารและความหมายในเชิงสัญลกัษณ์สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 

5.1.2.1 มายาคติ 
 
มายาคติท่ีเกี่ยวขอ้งกับศิวลึงค์และเทพชั้นรองประกอบด้วยเร่ืองเล่าและความเช่ือท่ี

เกี่ยวขอ้งกับอุดมการณ์เร่ืองความอุดมสมบูรณ์และความเป็นองค์รวมของระบบนิเวศและเทพเจา้ท่ี
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สถิตธรรมชาตินั้นอนัประกอบดว้ยพระอาทิตย์ พระจนัทร์ พระธรณี พระคงคา ภายใตพ้ลงัอ  านาจท่ี
ไม่มีท่ีส้ินสุดของพระศิวะมหาเทพ ก่อเป็นองค์ประกอบของธาตุพื้นฐานคือ ดิน น ้ า ลม ไฟ และ
จกัรวาล ดงัน้ี   

ก) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของเทพเจ้าและพลังอ  านาจจากเทพเจา้จึงปรากฏ
รูปแบบพิธีกรรมในเร่ืองการประกอบพิธีบวงสรวงศิวลึงค์ ณ ฐานพระสยม และการสร้างรูปประติ
มานวิทยาในเชิงสัญลกัษณ์เพื่อส่ือถึงเทพชั้นรองไดแ้ก่ พระอาทิตย ์พระจนัทร์ พระธรณี พระคงคา 

ข)  ค  าสอนในพิธีกรรมท่ีว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกับพระผูเ้ป็นเจ้าได ้
ดงันั้นพราหมณ์จึงเป็นผูน้ าประกอบพิธีบวงสรวงพระศิวะ ณ ฐานพระสยม 

ค) ความเช่ือเร่ืองสัญลักษณ์แห่งเพศชายและหญิงน าสู่ความสมดุลซ่ึงมี
รากฐานทางความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์ท่ีพิจารณาว่าพลังความสมดุลของจักรวาลและการ
เจริญเติบโต การก าเนิดชีวิต ความอุดมสมบูรณ์มีความสัมพันธ์ในเชิงองค์รวมของระบบนิเวศ ท่ี
สะท้อนความเช่ือมโยงสัมพันธ์ระหว่างพระอาทิตย์ พระจันทร์ ท าให้สรรพส่ิงมีการเติบโตตาม
วฏัฏะ โดยมีความอุดมสมบูรณ์ของดิน (พระธรณี) และน ้ า (พระคงคา) เป็นปัจจัยร่วมพื้นฐานของ
ท่ีมาของความอุดมสมบูรณ ์

 
จากมายาคติทั้งสามประการดังกล่าว ผูว้ิจัยพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบด้วย

กรอบประสบการณ์การอา้งอิงจากในเชิงโลกทศัน์ทางศาสนาแบบอุดมคตินิยมนั้น ซ่ึงเช่ือว่าเทพเจ้า
ในเชิงนามธรรมนั้นปรากฏรูปธรรมร่วมกบัธรรมชาติของโลก ดงักรณีศิวลึงค์คือรูปลกัษณ์ของภูเขา 
พระอาทิตย์ พระจนัทร์ เป็นรูปลักษณ์ท่ีสังเกตได้ด้วยตา ในขณะท่ีดินและน ้ ามีความสัมพันธ์กับ
ความอยู่รอดของวิถีชีวิตทุกชีวิต ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดป้ระมวลท่ีมาของมายาคติขา้งตน้ไดด้งัน้ี 

ก) การอ้างอิงคัมภีร์และวรรณกรรมเน่ืองในศาสนา ประกอบด้วยคัมภีร์ท่ี
เกี่ยวข้องกับคัมภีร์ปุราณะของศาสนาพราหมณ์ ในขณะท่ีการมีอยู่ของพระอาทิตย์ พระจันทร์ 
ปรากฏในวรรณกรรมไตรภูมิกถาว่าด้วยเร่ืองโลกสัณฐาน ซ่ึงเป็นระบบความเช่ือท่ีสืบทอดกันมา
ตั้งแต่สุโขทัยเป็นราชธานี พระธรณี ปรากฏในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาเร่ืองพุทธ
ประวตัิตอนผจญมาร  ในขณะท่ีพระคงคาปรากฏในวรรณกรรมประเพณีสิบสองเดือนท่ีมีเร่ืองราว
ของประเพณีการลอยกระทงเพื่อขออมาแก่พระแม่คงคา วรรณกรรมเหล่าน้ีล้วนได้รับการสืบทอด
ผ่านรูปแบบทั้งมุขปาถะและเอกสารต าราในรูปแบบต่างๆ จนถึงปัจจุบนั 

ข) การอ้างอิงความสัมพันธ์กับพื้นท่ีศักดิ์ สิทธ์ิ (Sacred zone) ประเด็นน้ีมี
ความเช่ือมโยงกับภูเขาลูกโดดและโบราณสถานเขาคา ซ่ึงเป็นศูนย์กลางของอาณาจกัรตามพรลิงค์
เมื่อราวหน่ึงพันปี กล่าวคือศิวลึงค์ ณ ฐานพระสยม เป็นรูปแบบหน่ึงของศิวลึงค์ท่ีมนุษยส์ร้างขึ้น 
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หากแต่ในจงัหวดันครศรีธรรมราช มีการพบศิวลึงค์ท่ีสร้างขึ้นจากหินในสภาพธรรมชาติ นงคราญ 
สุขสม (2549) ไดก้ล่าวถึงคัมภีร์พราหมปุราณะ เล่าเร่ือง “ลิงคมั” หรือศิวลึงค์ไวส้องรูปแบบคือ 1) 
สวยมัภูลึงค์ เป็นลึงค์ท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีลกัษณะเป็นกอ้นหินหรือโขดหินหรืออาจหมายถึง
ภูเขาทั้งลูกท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติและมีลักษณะคลา้ยอวยัวะเพศชาย ในประเทศไทยมีสวยมัภูลึงค์ท่ี
เป็นโขดหินตามธรรมชาติเพียงแห่งเดียวท่ีโบราณสถานเขาคา อ.สิชล จ.นครศรีธรรมราช 2) 
มานุษยลึงค์ เป็นลึงค์ท่ีมนุษยส์ร้างขึ้นเป็นตัวแทนของพระศิวะ จดัเป็นประเภทท่ีพบได้มากท่ีสุด 
มนุษยส์ร้างลึงค์ขึ้นตามกฎเกณฑ์ท่ีบอกไวใ้นอาคม ซ่ึงก็คือศิวลึงค์ ณ ฐานพระสยม 

ค)  การอา้งอิงสถาบนัท่ีมีความน่าเช่ือถือ  ค  าอธิบายท่ีเกี่ยวข้องกบัการสร้าง
ศิวลึงค์เพื่อการสักการะบูชานั้ น  ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ท่ี 11 
นครศรีธรรมราช (2557) ไดอ้ธิบายว่า “คัมภีร์ลิงคปุราณะกล่าวว่า สามารถสร้างศิวลึงค์ด้วยทองค า 
อญัมณี เงินหรือทองแดงแทนหินไดแ้ละตอ้งส่ือความหมายถึงคุณสมบัติของพรหมา วิษณุและศิวะ 
โดยมีคติการสร้างและการเคารพบูชาคือ การตั้งจิตอธิษฐานเพื่อให้ไดม้าซ่ึงความสุขสมบูรณ์ในทาง
โลกและดุลยภาพของสังคมและธรรมชาติ ขณะเดียวกนัเป็นส่ือท่ีจะน าไปสู่การบรรลุโมกษะคือการ
เข้าไปรวมเป็นอันหน่ึงอันเดียวกนักับพระเจ้าสูงสุดคือ พระศิวะ การประดิษฐานศิวลึงค์ของผู ้มี
อ  านาจหรือผูม้ีบทบาทส าคัญทางสังคมและศาสนายงัหมายถึงการสร้างเพื่อเป็นสัญลกัษณ์ของการ
ถ่ายทอดพลังอ านาจของเทพเจ้าลงมาสู่ผูม้ีอ  านาจนั้นๆ นอกจากน้ีการสร้างศิวลึงค์ยงัใช้เพื่ออุทิศ
ให้กบับุคคลส าคญัทางโลกหรือทางธรรมท่ีล่วงลบั เพื่อให้เข้าไปรวมกับพระเจ้าสูงสุดท่ีเ รียกว่า ศิว
โลก” ชุดค าอธิบายดังกล่าวน้ีท าให้เร่ืองราวเกี่ยวกับพิธีกรรมเน่ืองด้วยศิวลึงค์มีความน่าเช่ือถือ 
เน่ืองจากส านักงานโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติท่ี 11 นครศรีธรรมราช เป็นแหล่งอา้งอิง
ท่ีเป็นทางการ 
 

5.1.2.2 ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ 
 
Tresidder (1999) ได้กล่าวถึงความหมายขององค์ประกอบในเชิงพิ ธีกรรมและ

สัญลักษณ์ทางการส่ือสารท่ีเกี่ยวเน่ืองด้วยศิวลึงค์ พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระธรณี พระคงคาไว ้
โดยผูว้ิจยัไดต้ีความหมายเช่ือมโยงกบัสัญลกัษณ์ดงักล่าวดงัต่อไปน้ี 

 
ศิวลึงค์ (Lingam) เป็นสัญลกัษณ์แทนเพศชายและเป็นสัญลักษณ์ตวัแทนถึงพระศิวะ 

ซ่ึงเป็นความหมายเดียวกนักบัการสร้างศิวลึงค์เพื่อการประกอบพิธีกรรมในประเพณีแห่นางดาน 
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พระอาทิตย ์ เป็นสัญลกัษณ์ท่ีนิยมใช้ทัว่โลก มีความหมายสากลส่ือถึงพลังแห่งการ
สร้างสรรค์เน่ืองดว้ยแสงสว่าง ความร้อน ความอบอุ่นจากพระอาทิตยเ์ป็นท่ีมาของการเจริญเติบโต
ของสรรพชีวิต อีกทั้งในทางดาราศาสตร์ พระอาทิตย์เป็นศูนย์กลางของจกัรวาล ทิศทางของการ
ตีความหมายดังกล่าวสอดคล้องกับข้อมูลในต านานนพเคราะห์ในฐานะท่ีพระอาทิตย์เป็นเทพ
ผูส้ร้างกลางวนั เป็นผูใ้ห้แสงสว่างและความร้อนแก่โลกมนุษยแ์ละดาวพระเคราะห์อื่น  ๆ ก่อให้เกิด
พลังงานแก่สรรพส่ิงมีชีวิตทั้งปวง ก่อให้เกิดวฏัจกัรแห่งดินฟ้าอากาศเป็นฤดูกาล ถือเป็นเทพผูม้ี
คุณูปการต่อการอยู่รอดของมนุษย ์สัตว ์และพืช 

 
พระจันทร์ เป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายในเชิงสากล ส่ือความหมายถึง วฏัฏะซ่ึง

เป็นวงจรการก าเนิดใหม่ของชีวิต วฏัฏะท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด มิติท่ีเกี่ยวข้องกับอารมณ์ความรู้สึกและ
สัญชาติญาณ การเติบโตของพืชผลทางการเกษตร เป็นสัญลักษณ์การบ่งช้ีวนัเวลาดังเช่นปฏิทิน
จนัทรคติ ซ่ึงน าสู่ระบบการก าหนดวนัแห่งพิธีกรรมทางศาสนา การเร่ิมตน้และการส้ินสุดของวฏัฏะ
ชีวิตท่ีผูกพันกับพิธีกรรม พระจันทร์ยงัมีความผูกพันกับความเช่ือเร่ืองพรหมลิขิต การควบคุม
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเช่น น ้ าขึ้นน ้ าลง ทิศทางของการตีความหมายดังกล่าวสอดคล้องกับ
ขอ้มูลในต านานนพเคราะห์ในฐานะพระจันทร์ เป็นเทพผูส้ร้างกลางคืน เป็นสัญลักษณ์แห่งความ
อุดมสมบูรณ์และงดงามอ่อนละมุนถือเป็นเทพผูอ้  านวยให้ส่ิงมีชีวิตทั้งหลายได้พักผ่อนและผสม
พนัธ์ุสืบมาจนปัจจุบนั 

 
พระธรณี หรือ พื้นแผ่นดิน ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์สากลมักไดรั้บการยกย่องให้

เป็นมารดาของเทพีทั้ งปวง มีความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ (Fecundity) และการค ้าจุนชีวิต 
(Sustenance) ทิศทางของการตีความหมายดังกล่าวสอดคล้องกับขอ้มูลในต านานนพเคราะห์ท่ีว่า 
เทพองค์น้ีมีหน้าท่ีรองรับน ้ าหนักของสรรพส่ิงและพยุงส่ิงทั้ง หลาย ท่ีพระอิศวรทรงสร้างไว้ใน
จกัรวาลให้ด ารงอยู่ เป็นเสมือนพ่อแม่ของเทพทั้งหลาย เป็นผูรั้บและสั่งสมส่ิงดีมีค่า อาหารและ
ความมั่นคง ยอมสละแม้เกียรติและอ านาจ จึงได้ช่ือว่า “วสุธา” หรือพื้นดิน และด้วยเหตุท่ีมีพระ
เกศายาวเหยียดตรงเป็นโมฬี ท าให้มีคุณสมบัติในการอุม้ซับสายน ้าไวม้หาศาล ดังนั้นจึงสอดคลอ้ง
กบัเน้ือหาในวรรณกรรมพุทธประวติัตอนพระแม่ธรณีบีบมวยผมในฐานะสักขีพยานในการสั่งสม
คุณความดีทั้งปวง 

 
พระคงคา หรือสายน ้าความบริสุทธ์ิ สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์เช่นเดียวกับ

สญัลกัษณ์ของแผ่นดิน เน่ืองดว้ยผืนดินและผืนน ้ ามิอาจจะแยกออกจากกนัได ้เมื่อดินด าน ้าชุ่มความ
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อุดมสมบูรณ์ของพืชพันธ์ุธัญญาหารจะก าเนิดขึ้นได ้ น ้ าจึงเป็นสัญลกัษณ์ในการเร่ิมตน้เช่นเดียวกับ
สัญลักษณ์วฏัฏะของพระจันทร์ มีความสัมพันธ์ท่ีมีความเลื่อนไหลหมุนเวียนเป็นวฏัจักรร่วมกับ
พระจันทร์ น ้ าจึงมีความหมายถึง การขบัเคลื่อน การถือก าเนิดใหม่ รวมทั้งการช าระลา้งเพื่อความ
สะอาดทั้งปวง ซ่ึงตั้งอยู่บนฐานความเช่ือมายาคติของศาสนาพราหมณ์ท่ีว่า คงคาสามารถช าระลา้ง
ไดทุ้กสรรพส่ิงหรือนัยหน่ึงคือการช าระบาปมลทินต่างๆ ได ้ทิศทางของการตีความหมายดังกล่าว
สอดคล้องกับข้อมูลในต านานนพเคราะห์ท่ีว่า  เป็นเทพท่ีลงมาสู่โลกมนุษย์เพื่อการช าระบาป ให้
ผูต้ายพน้บาปไปบังเกิดในสวรรค์ “พระคงคา” จึงเป็นแม่น ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิใช้ล้างบาปได้ ไหลผ่านท่ีใด
ผูค้นก็ช าระล้างบาปท่ีนั่น พระคงคาจึงเป็นเทพผูอ้  านวย ความชุ่มฉ ่าสมบูรณ์ให้แก่สรรพส่ิงใน
มนุษยโลกยืนชีพมาตราบปัจจุบนั 

 
จากระบบสัญลกัษณ์ท่ีเกี่ยวขอ้งกบัพระศิวะและเทพบริวารดงักล่าว นางดานทั้งสาม

แผ่นไดร่้วมในขบวนแห่ในตอนพลบค ่าสู่พื้นท่ีจดัแสดงพิธีโลชิ้งช้า ณ สวนธรรมโศกราชต่อไป 
 

5.1.3 การแสดงพระยายืนชิงช้า 
 
ในอดีตในคร้ังท่ีมีพิธีโล้ชิงช้า ณ เสาชิงช้า กรุงเทพมหานคร ในขั้นตอนพิธีกรรมน้ีจะเร่ิม

จากการท่ีพราหมณ์น ากระดานชิงช้าไปรับพระยายืนชิงช้า เมื่อพระยามาถึงโรงมานพซ่ึงเป็นสถานท่ี
ประทบันั้น  พราหมณ์น ากระดานกลบัคืนเทวสถานปล่อยกระดานซ่ึงแขวนไว้ท่ีเสาชิงช้าเสร็จ แล้ว
ใช้เชือกรัดให้ตั้งติดอยู่กบัเสานั้น เป็นการสมมติว่าเอากระดานแผ่นท่ีเอาไปเก็บไวใ้นเทวสถานขึ้น
ไปแขวนแล้ว จึงได้รดน ้ าสังข์จุณเจิม เสร็จแล้วจึงน าพระยาไปท่ีโรงมานพซ่ึงท าเป็นปะร าไม้ไผ่ 
ดาดผา้ขาวเป็นเพดาน มีม่านสามด้าน กลางโรงมานพตั้งราวไมไ้ผ่หุ้มผา้ขาวส าหรับนั่งราวหน่ึง น า
พระยาเขา้ไปนั่งท่ีราว ยกเท้าขวาพาดเข่าซ้าย เทา้ซ้ายยนัพื้น มีพราหมณ์ยืนและมีพราหมณ์เป่าสังข์
อยู่เบ้ืองหน้า  ในส่วนของการแสดงพระยายืนชิงช้าได้น าพิ ธีการในส่วนของขณะประทับท่ีโรง
มานพไดห้ย่อนพระบาทซ้ายลงบนพื้นดินเพื่อทดสอบความแข็งแรงของพื้นโลก ดงัรูปท่ี 5.8 
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รูปท่ี 5.8 พระยายืนชิงช้าขนาบดว้ยบริวาร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

แม้การแสดงของพระยายืนชิงช้าจะเป็นเหตุการณ์ในช่วงระยะเวลาท่ีไม่นานนัก แต่
ความหมายในเชิงมายาคติและสัญลักษณ์ยังคงมีความส าคัญ เน่ืองจากเกี่ยวข้องกับการตอกย ้า
อุดมการณ์ในเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ท่ีเป็นผลมาจากความเช่ือมโยงของระบบนิเวศท่ีมีเทพยดาสถิต
เป็นองค์ประกอบส าคญัของโลกและจกัรวาล เมื่อวิเคราะห์ในทางมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัอุดมการณ์
ทางการส่ือสารและความหมายในเชิงสัญลกัษณ์สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 

5.1.3.1 มายาคติ 
 
มายาคติท่ีเกี่ยวข้องกับการหย่อนพระบาทซ้ายลงบนพื้นดินเพื่ อทดสอบความ

แข็งแรงของพื้นโลก ประกอบด้วยเร่ืองเล่าและความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกบัต านานการสร้างโลกของ
มหาเทพ เมื่อพระพรหมสร้างโลกแล้วให้พระอิศวรหรือพระศิวะได้รักษา พระศิวะไดท้รงทดสอบ
ความเสถียรของพื้นโลก ซ่ึงมีความหมายเช่ือมโยงถึงความเสถียรของอุดมการณ์เร่ืองความอุดม
สมบูรณ์และความเป็นองค์รวมของระบบนิเวศ ดงัน้ี   

ก) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของเทพเจา้ในฐานะท่ีเป็นผูส้ร้างโลกสัณฐานน้ีขึ้น 
ความเสถียรของพื้นดินคือพื้นฐานของความอุดมสมบูรณ์บนโลกมนุษย ์
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ข) ค าสอนในพิธีกรรมท่ีว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ได ้
ดงันั้นพราหมณ์จึงเป็นผูน้ าประกอบพิธีกรรม โดยพราหมณ์เป็นผูยื้นเคียงข้างพระยายืนชิงช้าและ
พราหมณ์เป็นผูเ้ป่าสังข์เพื่อการส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ 

 
จากมายาคติทั้งสองประการดังกล่าว ผูว้ิจัยพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบด้วย

กรอบประสบการณ์การอา้งอิงจากในเชิงโลกทศัน์ทางศาสนาแบบอุดมคตินิยมเช่นเดียวกับมายาคติ
ท่ีเกี่ยวกับสัญลักษณ์ของเทพทั้งปวง โดยมีการอ้างอิงคัมภีร์พิธีกรรมเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ ท่ี
ไดรั้บการสืบทอดผ่านรูปแบบพิธีกรรมจนถึงปัจจุบนั 

 
จากมายาคติและท่ีมาของมายาคติดงักล่าว ในส่วนของการแสดงพระยายืนชิงช้า ถือ

เป็นการส่ือสารผา่นระบบสัญลกัษณ์ ทั้งน้ีผูว้ิจยัพบความหมายเชิงสัญลกัษณ์ดงัน้ี 
 

5.1.3.2 ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์  
 
การหย่อนพระบาทซ้ายลงพื้นดิน จดัเป็นระบบการใช้รหัสทางการส่ือสารผ่านการ

ใช้ภาษาท่าทางในเชิงละคร (Dramatization) การหย่อนพระบาท เป็นสัญลักษณ์ผ่านรหัสภาษา
ท่าทางท่ีเคลื่อนไหว (Kinetic Code) การหย่อนพระบาท เป็นความหมายเชิงสัญลักษณ์ท่ีส่ือความ
หมายถึงการทดสอบดว้ยการค่อยๆ ลงน ้าหนักสู่ธรณีซ่ึงมีพระธรณีสถิตรองรับน ้ าหนัก ความหมาย
โดยนัยคือการส่ือความเช่ือมโยงของโลกและจกัรวาลเป็นความสัมพันธข์องระบบนิเวศในเชิงองค์
รวม  นอกจากน้ี ภ าษาท่าทางการห ย่อนพระบาทยังมี ความเช่ือมโยงใน เชิงสัมพันธบท 
(Intertextuality) วรรณกรรมในศาสนาพราหมณ์ ใน เร่ืองการอวตารท่ี 5 ของพระนารายณ์ 
“วามนาวตาร” โดยอวตารเป็นพราหมณ์แคระเพื่อใช้อุบายยึดโลกคืนจากอสูรท่ีช่ือ  “พลี” โดยคร้ัง
นั้นพระนารายณ์คืนร่างสู่องค์จริงใช้พระบาทกา้วเหยียบโลกมนุษย ์สวรรค์ และบาดาล ซ่ึงเป็นภาษา
ท่าทางท่ีมีลกัษณะร่วมกนักบัการหย่อนพระบาทของพระยายืนชิงช้าสู่พื้นโลก 

 
นอกจากน้ี การหย่อนพระบาทลงสู่พื้นดิน ยงัเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายในเชิง

อุดมการณ์ถึงรากฐานความมัน่คงของรัฐหรือราชอาณาจกัร เน่ืองดว้ยพิธีกรรมดงักล่าวเป็นบริบทใน
การปกครองท่ีให้ความส าคญัต่อความสัมพนัธ์ระหว่างราชอาณาจกัรกบัสถาบนัพระมหากษตัริย ์  
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สัญลักษณ์เคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) จะเห็นไดว้่า พราหมณ์มีการแต่งกายในชุด
ขาว วรรณะพราหมณ์มีสัญลักษณ์สีคือ สีขาว ในขณะท่ีพระยายืนชิงช้ามีการสวมเคร่ืองประดับ
ศรีษะและมีเคร่ืองยศเป็นฉัตรห้าชั้น พร้อมด้วยเหล่าบริวารท่ีมีการแต่งกายในเชิงนาฏลักษณ์ เป็น
การส่ือความหมายถึงบทบาทท่ีแสดงของตวับุคคลรวมทั้งระดบัสถานภาพในทางสังคม  

 
จากระบบสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับพระยายืนชิงช้าและเหล่าบริวารดังกล่าว หลังจากการ

หย่อนพระบาททดสอบความแข็งแรงของพื้นโลกแล้ว การแสดงถัดไปจะเป็นเร่ืองราวของนาลิวนั
กบัพิธีโลชิ้งช้าเพื่อทดสอบความมัน่คงแข็งแรงของจกัรวาลต่อไป 

 
5.1.4 การแสดงนาลิวันโล้ชิงช้า 
 
กรมศิลปากร (2563) กล่าวถึงต านานเร่ืองพระอิศวรทกสอบความมัน่คงแข็งแรงของโลกว่า 

เมื่อพระพรหมทรงสร้างโลกรวมทั้งเหล่าสรรพสัตว ์แลว้ไดข้อให้พระอิศวรไปรักษา แต่พระอิศวร
ทรงห่วงใยเกรงว่าโลกน้ีจะไม่แข็งแรงและเป็นเหตุให้สรรรพสัตว์ลม้ตาย จึงเสด็จมายงัโลกมนุษย์
เพื่อทดสอบความแขง็แรงด้วยการยืนพระบาทข้างเดียวในลกัษณะไขว่ห้างบนตวัพญานาคนามว่า 
นาลิวนั ซ่ึงใช้หัวและหางผูกยึดระหว่างภูเขาทั้งสองฝั่งมหาสมุทร แลว้พระอิศวรท าการโล้แกว่ง
โยนไปมาเพื่อทดสอบความแข็งแรง ผลปรากฏว่าโลกยงัแข็งแรงดีอยู่ เหล่าพญานาคต่างพากนัดีใจ
ลงเล่นน ้าเป็นการเฉลิมฉลอง 

 
ในอดีต พราหมณ์ท่ีใช้ในพิธีโลชิ้งช้าเป็นพราหมณ์ท่ีเรียกว่า นาลิวนั ซ่ึงเป็นพราหมณ์พวก

หน่ึงท าหน้าท่ีโล้ชิงช้าและร าเขนงในพระราชพิธีตรียมัปวายเพื่อถวายเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ 
การพิธีโลชิ้งช้าในอดีตจะใช้พราหมณ์นาลิวนักระดานละ 4 คน 3 กระดาน มีเสาไม้ไผ่ปลายผูกถุง
เงินปักไว ้กระดานแรก 3 ต าลึง กระดานท่ีสอง 10 บาท กระดานท่ีสาม 2 ต าลึง นาลิวนัในชั้นแรกจะ
ขึ้นไปนั่งถวาย บงัคม แลว้นั่งโลไ้ปจนชิงช้าโยนแรงจึงลุกขึ้นยืน คนหน้าคอยคาบเงิน คนหลงัคอย
แก้ท้ายให้ตรงเสาเงิน การโล้ชิงช้าจะแล้วเสร็จ 3 กระดาน ในส่วนของการแสดงพิธีโล้ชิงช้าของ
จงัหวดันครศรีธรรมราชไดม้ีการปรับลดนาลิวนักระดานละสองคนดงัรูปท่ี 5.9 
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รูปท่ี 5.9  นาลิวนัโลชิ้งช้า มีเสาไมไ้ผ่ปลายผูกถุงเงิน 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
การแสดงนาลิวนัโลชิ้งช้า เป็นการแสดงท่ีถือเป็นจุดเด่นของประเพณีแห่นางดาน ซ่ึงให้

ความรู้สึกท่ีน่าตื่นเตน้เน่ืองจากมีการกวดัไกวของชิงช้าท่ีตั้งอยู่บนเสาสูง เป็นการแสดงท่ียงัคงไวซ่ึ้ง
ความหมายในเชิงมายาคติและสัญลักษณ์  เมื่อวิเคราะห์ในทางมายาคติท่ีเกี่ยวข้องกับอุดมการณ์
ทางการส่ือสารและความหมายในเชิงสัญลกัษณ์สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 

5.1.4.1 มายาคติ 
 
มายาคติท่ีเกี่ยวข้องกบัต านานการทดสอบความแข็งแรงของพื้นโลกผ่านการแสดง

พิธีโลชิ้งช้า ประกอบดว้ยเร่ืองเล่าและความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกับต านานการสร้างโลก ซ่ึงมีความหมาย
เช่ือมโยงถึงความเสถียรของอุดมการณ์เร่ืองความอุดมสมบูรณ์และความเป็นองค์รวมของระบบ
นิเวศ รวมทั้งเสถียรภาพของราชอาณาจกัรดงัน้ี  

ก) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของเทพเจา้ในฐานะท่ีเป็นผู ้สร้างโลกสัณฐานน้ีขึ้น 
เหตุการณ์ตอนน้ีแสดงความเช่ือมโยงระหว่างพระพรหมและพระอิศวร โดยมีเหล่าพญานาคร่วม
เป็นองค์ประกอบหลักของการเล่าเร่ือง น าเสนอประเด็นเดียวกันกับมายาคติเร่ืองพระยายืนชิงช้า 
เป็นการตอกย ้าอุดมการณ์เร่ืองความมีเสถียรภาพของพื้นดินซ่ึงเป็นพื้นฐานของความอุดมสมบูรณ์
บนโลกมนุษย ์ 
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ข) ค าสอนในพิธีกรรมท่ีว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ได ้
ดงันั้นพราหมณ์จึงเป็นผูน้ าประกอบพิธีกรรม โดยพราหมณ์เป็นผูโ้ลชิ้งช้าในอดีตใช้ เลกพราหมณ์
หรือพราหมณ์ท่ีประกอบอาชีพในสวนมะพร้าวท่ีมีความช านาญในการขึ้นท่ีสูง ท าหน้าท่ีพราหมณ์
นาลิวนั เน่ืองดว้ยเป็นผูช้ านาญการในการอยู่บนท่ีสูง 

 
จากมายาคติดงักล่าว ผูว้ิจยัพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบดว้ยการอา้งอิงจากแหล่ง

อา้งอิงเน่ืองดว้ยพิธีกรรมและศาสนา ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดป้ระมวลท่ีมาของมายาคติขา้งตน้ไดด้งัน้ี 
ก) การอา้งอิงคมัภีร์ปุราณะ ซ่ึงเป็นคมัภีร์ของศาสนาพราหมณ์ ว่าดว้ยต านาน

เกี่ยวกบัการสร้างโลกของพระผูเ้ป็นเจา้และการกวนเกษียรสมุทร  
ข) การอ้างอิงพื้นท่ีศักดิ์ สิทธ์ิ (Sacred Zone) ซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีล่วงละเมิดมิได ้

เป็นเขตพื้นท่ีพิธีกรรมตรียมัปวายโดยมีเสาชิงช้าเป็นสัญลักษณ์ศูนย์กลางของจักรวาล พื้น ท่ี
ศกัดิ์ สิทธ์ิยงัก าหนดว่าบุคคลใดจะเขา้ใช้พื้นท่ีได ้ซ่ึงในท่ีน้ีคือผูท่ี้แสดงบทเป็นพราหมณ์นาลิวนั    

ค) การอ้างอิงขนบพิธีกรรมราชส านัก ซ่ึงเป็นจารีตของพิธีตรียมัปวายหรือ
การโล้ชิงช้าของราชส านัก ซ่ึงประเพณีดั้งเดิมของจังหวดันครศรีธรรมราชได้เรียกช่ือประเพณีว่า 
ประเพณีแห่นางดาน เพื่อไม่ให้เกิดความซ ้าซ้อนหรือลอกเลียนพิธีกรรมของราชส านัก 
 

จากมายาคติและท่ีมาของมายาคติดงักล่าว ในส่วนของการแสดงนาลิวนัโล้ชิงช้า ถือ
เป็นการส่ือสารผ่านระบบสัญลกัษณ์ ทั้งน้ีผูว้ิจยัพบความหมายเชิงสัญลกัษณ์ดงัน้ี 

 
5.1.4.2 ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์  
 
การโล้ชิงช้า จัดเป็นระบบการใช้รหัสทางการส่ือสารผ่านการใช้ภาษาท่าทางในเชิง

ละคร (Dramatization) ผ่านรหัสภาษาท่าทางท่ีเคลื่อนไหว  เป็นรูปแบบเดียวกับการท่ีพระยายืน
ชิงช้าในบทพระอิศวรหย่อนพระบาทลงพื้นดิน หากแต่เป็นการกวดัแกว่งอุปมาว่าบนตวัพญานาค
เพื่อทดสอบความแข็งแรงของโลก การโลชิ้งช้าจึงเป็นความหมายเชิงสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายถึง
การทดสอบ  ท่ีแสดงความแข็งแรงเช่ือมโยงกันระหว่างโลกและจกัรวาล รวมทั้งเสถียรภาพของ
ราชอาณาจักร นอกจากน้ียงัมีความเช่ือมโยงในเชิงสัมพันธบท (Intertextuality) วรรณกรรมใน
ศาสนาพราหมณ์ในเร่ืองการกวนเกษียรสมุทร ว่าด้วยต านานการสร้างโลกตามคัมภีร์ในศาสนา
พราหมณ์ 
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กรมศิลปากร (2563) ไดอ้ธิบายความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ว่า เสาชิงช้า คือภูเขาทั้ง
สองริมฝั่งมหาสมุทรหรือตน้พุทรา ขนัสาครบรรจุน ้า ตั้งเบ้ืองหน้าเสาชิงช้าระหว่างกลางเสาทั้งสอง
คือ มหาสมุทรหรือแม่น ้า นาลิวนัซ่ึงสวมเคร่ืองประดับศีรษะรูปพญานาคสมมติให้เป็นตวัแทนของ
เหล่าพญานาค ผูแ้ทนพระองค์ท่ีได้รับมอบหมายเป็น พระยายืนชิงช้า สมมติว่าเป็นพระอิศวร เป็น
ประธานของการโลชิ้งช้า การแสดงประกอบพิธีกรรมมีการร าเสนงรอบขนัสาคร ผูแ้สดงถือเขาสัตว์
กวกัน ้ าจากขนัสาครสาดไปรอบๆ เปรียบเหมือนพญานาคมาสดงความยินดี ส่วนแผ่นไม้กระดาน
คือ พระแม่ธรณี พระแม่คงคา และพระอาทิตยพ์ระจันทร์ สมมติให้เป็นเทพและเทวีผูเ้ป็นบริวารมา
เขา้เฝ้าพระอิศวร 

 
พญานาคมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ถึงธาตุน ้ าและความอุดมสมบูรณ์ (ณชรต 

อิ่มณะรัญ และกฤษณ์ ทองเลิศ, 2562) การรับรู้ความหมายของพญานาคในเชิงมโนทัศน์อาจมีความ
แตกต่างกันไดแ้ก่ มโนทัศน์ในเร่ืองความเป็นส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ ผูม้ีอิทธิฤทธ์ิ พลัง อ  านาจ เป็นเทพเจ้า
แห่งน ้าและแผ่นดิน ความอุดมสมบูรณ์ทางดา้นการเกษตร เป็นต้น (กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์, 2559) 
พญานาคในบริบทของพิธีโล้ชิงช้าจึงมีความหมายในเชิงพลงัอ านาจ ความแข็งแรง ท่ีสามารถร่วม
เป็นเคร่ืองช้ีวดัความเสถียรของพลงัแผ่นดิน 

 
สัญลกัษณ์เคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) จะเห็นไดว้่า นาลิวนัสวมเคร่ืองประดบัศีรษะ

รูปพญานาค เมื่อประกอบกับภาษาท่าทางท่ีมีท่วงทีลีลาความเคลื่อนไหวท่ีพลิ้วไปตามแรงส่งของ
ชิงช้า จะส่ือความเช่ือมโยงกบัลีลาของพญานาคในจินตนาการท่ีมีการเคลื่อนไหวไดอ้ย่างว่องไว 

 
จากระบบสัญลกัษณ์ท่ีเกี่ยวขอ้งกบันาลิวนัโล้ชิงช้า หลังจากการทดสอบความแข็งแรงของ

พื้นโลกแลว้ การแสดงถดัไปจะเป็นเร่ืองราวของการร าเสนง เพื่อความสนุกสนานและการตอกย ้า
อุดมการณ์เพื่อความอุดมสมบูรณ์ซ่ึงเป็นการส่ือสารผ่านน ้าในระบบสัญลกัษณ์ต่อไป 

 
5.1.5 การแสดงร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 
 
“เสนง” คือ เขาสัตว ์เป็นภาษาเขมร การร าเสนง เป็นส่วนหน่ึงในพระราชพิธีตรียมัปวาย – 

ตรีปวาย ตามคติพราหมณ์ ซ่ึงเป็นพิธีปีใหม่ของพราหมณ์ (อุรคินทร์ วิริยะบูรณะ, 2526, น. 329) 
การร าเสนงก็คือการร าเขาควายนั้นเอง 
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การบวงสรวงบูชาเทพเจ้าตามศาสนาพราหมณ์ท่ีต้องประกอบดว้ยเคร่ืองคาวหวานและการ
ฟ้อนร าถวายให้เกิดความส าราญพระทัย การขอพรส่ิงใดก็จะได้ง่ายสมความปรารถนา ท่าฟ้อนร า
บางท่าบางชุดเป็นส่ิงท่ีหวงแหนเช่นเดียวกบัต ารามนต์พิธีต่างๆ ท่ีแต่ละตระกูลพราหมณ์จะเก็บไว้
เฉพาะตระกูล พราหมณ์ถือว่าท่าร าต่างๆ เป็นท่าร าสมมติประจ าเทพเจา้ ท าให้ท่าร าต่างๆ สูญหายไป
เสียมาก ผูรู้้ก็มีอยู่น้อยนัก โอกาสการแสดงก็มีน้อยคร้ัง จ าเป็นตอ้งไดรั้บความร่วมมือจากศิลปินใน
การสืบสารท่าร าต่างๆ ท่ีเกี่ยวขอ้งกบัศาสนาพราหมณ์ 

 
การร าเสนงในพระราชพิธีตรียัมปวาย เป็นขั้นตอนการแสดงหลงัจากท่ีนาคนาลิวนัได้ท า

การทดสอบความแข็งแรงของแผ่นดินและพบว่ามีความมัน่คงแข็งแรงแลว้ เหล่าพญานาคทั้งหลายก็
พากันโสมนัสยินดีลงสู่สาครใหญ่เล่นน ้ าเป็นท่ีสนุกสนาน การแหวกว่ายเล่นสาครของเหล่า
พญานาคเป็นท่ีมาของการร าเสนง ดงัรูปท่ี 5.10-5.12  

 

 
 

                                        รูปท่ี 5.10  นาลิวนัร าเสนง 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 5.11  การร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 
 

รูปท่ี 5.12  การร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ไรท์ (2536, น. 163-164) ไดใ้ห้ขอ้สังเกตเกี่ยวกับการร าเสนงว่า  “การร าเสนง (เขาควาย) ดู

เป็นพื้นเมืองอุษาคเนย์เหลือเกิน และดูขมุๆ ระแดๆ ดว้ยซ ้ า ชะรอยจะเป็นการร าของพรานช้างชาว
กุยในอีสานตอนใต้  การท่ีคนร าสาดน ้ ากันเป็นการบงัคบัความอุดมสมบูรณ์อย่างไม่ต้องสงสัย ซ่ึง
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ตรงกับความมุ่งหมายของเพลง ติรุเวมปาไวของทมิฬ ท าให้พิธีกรรมหรือเทศกาลของไทยและของ
ทมิฬตรงกนัในความมุ่งหมายและเขา้กนัไดอ้ย่างสวยงามและมีความหมาย...ในอินเดียใต ้ติรุเวมบา
ไวเป็นเทศการของหญิงชาวทมิฬท่ีจะต้องตื่นก่อนรุ่งอรุณในช่วงเดือนอา้ย แลว้พากันแห่ตามถนน
ร้องเพลงติรุเวมบาไว เพื่อปลุกเจา้แม่ (พระอุมาเทวี) ให้ต่ืนขึ้นมาท าให้ดินอุดมสมบูรณ์หลังจากท่ี
เก็บเกี่ยวข้าวไปแลว้ แลว้พากันลงไปในบารายในเทวสถาน พลางสาดน ้ าร้องเพลงเล่นกนัไปด้วย 
ซ่ึงดูแลว้ก็คลา้ยกับการเล่นน ้าของเหล่าพญานาคท่ีเล่นสาดน ้ ากนัเพราะความดีใจเมื่อเห็นว่าโลก
แขง็แรงอนัเน่ืองจากการทดสอบของพระอิศวร”  

 
วรรณกรรมต ารับนางนพมาศเล่าถึงการร าเสนงว่า “…การก าหนดพระราชพิธีตรียมัปวาย

แลตรีปวายเป็นการนักขตัฤกษ์ประชุมหมู่ประชาชนชายหญิง ยงัหน้าพระเทวสถานหลวงบรรดาหมู่
ชะแม่นางในทั้งหลายก็ตกแต่งกรัชกายไปตามเสด็จสมเด็จพระร่วงเจา้ ดูไกวนางกระดานสาดน ้าร า
เสนง” (กรมศิลปากร, 2513, น. 107)  

 
การร าเสนงคงมีการปฏิบตัิสืบเร่ือยมาอย่างช้าท่ีสุดคือต้นรัตนโกสินทร์จนถึงรัชกาลท่ี 7 จน

ในปี พ.ศ. 2477 จึงเป็นอนัเลิกการร าเสนงไปพร้อมๆ กบัพระราชพิธีตรียมัปวาย - ตรีปวาย เมื่อวนัท่ี 
27กนัยายน พ.ศ. 2519 มีการจัดจ าลองพระราชพิธีโล้ชิงช้าขึ้น และได้มีการจดบันทึกท่าร าไวเ้ป็น
หลกัฐานไว้ดว้ย (กรมศิลปากร, 2525, น. 336) พระราชครูวามเทพมุนี (สว่าง รัวสิพราหมณ์กุล) ได้
เขียนร าลึกไวใ้นหนังสือท่ีระลึกงานท าบุญอายุครบ 60 ของนายอาคม สายาคมว่า “ในพระราชพิธี
ตรียมัปวาย ตรีปวาย นาลิวนัจะต้องขึ้นกระดานโลชิ้งช้า (เพื่อหยัง่พสุธาป การพิธีน้ีนาลิวนัจะฟ้อน
ร าถวายพระอิศวร เน่ืองดว้ยพระราชพิธีน้ีได้เลิกกันไปถึง 42 ปีแล้ว (พ.ศ. 2478-2520) การร าเสนง
ของนาลิวนัก็พลอยเลือนลางไปด้วย ทางเทวสถานก็ได้นายอาคม สายาคม ผูน้ี้เป็นผูป้ระติดประต่อ
ท่าร าเสนงจากผูม้ีอายุในปัจจุบนัซ่ึงเคยเห็นมาเมื่อคร้ังก่อน ให้เขา้รูปเขา้รอยเป็นแบบอย่างต่อไป ใน
การร าถวายพระอิศวร ซ่ึงต้องจารึกไวใ้นประวตัิของพราหมณ์ในปัจจุบัน” (กรมศิลปากร, 2525, น. 
328)  

 
การร าแสนง หน้าพาทย ์ท่ีใช้ประกอบการร าใช้หน้าพาทย์ เพลงนาค เพลงเสนง ผูแ้สดง ใช้

ผูร้ าซ่ึงสมมติเรียกว่า นาลิวนั จ านวน 12 คน การแต่งกาย สวมสนับเพลา แล้วนุ่งโจงทับ เส้ือขาว 
คาดผา้เกี้ยว ศีรษะสวมหัวพญานาคมือถือเขาควาย อุปกรณ์ ขนัธสาคร มหานทีท่ีเหล่าพญานาคเล่น
น ้าเมื่อคร้ังพระอิศวรทดสอบความแข็งแรงของโลก และ เขาววั หรือเขาควาย สาเหตุการใช้เขาววั
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เพราะววัเป็นสัตวท่ี์เกี่ยวข้องกับพระอิศวรในฐานะของพาหนะ ภายหลังท่ีเปลี่ยนมาใช้เขาควายใน
ภายหลงัเพราะเขาววัไดห้ายากขึ้น  

 
เมื่อวิเคราะห์ในทางมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัอุดมการณ์ทางการส่ือสารและความหมายในเชิง

สัญลกัษณ์สามารถวิเคราะห์ ไดด้งัน้ี 
 

5.1.5.1 มายาคติ 
 
มายาคติท่ีเกี่ยวข้องกับพญานาค มีความเกี่ยวข้องกับต านานการสร้างโลก ซ่ึงมี

ความหมายเช่ือมโยงถึงอุดมการณ์ของภาคเกษตรกรรม โดยประกอบดว้ยมายาคติดงัน้ี  
ก) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของพญานาคในฐานะท่ีเป็นองค์ประกอบส าคัญใน

ต านานท่ีเกี่ยวกับการผู ้ส ร้างโลกสัณฐาน  โดยใช้ล าตัวพญานาคเป็นเคร่ืองมือในการกวน
เกษียรสมุทร มายาคติดังกล่าวยงัสอดคล้องกับวรรณกรรมกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา โดย
พญานาคได้เข้ามาบทบาทส าคญัในการเล่าเร่ืองพุทธประวตัิเช่น ตอนอธิษฐานลอยถาด ตอนพระ
มหาบุรุษผจญพายุฝนแลว้พญานาคแผ่พงัพาน เป็นตน้ 

ข) มายาคติเกี่ยวกบัพาหนะของพระอิศวร เดิมมีการใช้เขาววัเป็นเคร่ืองมือใน
การแสดงพิธีกรรม สอดคล้องกับต านานมหาเทพท่ีพระอิศวรทรงโคเป็นพาหนะ มายาคติน้ียัง
เกี่ยวเน่ืองไปถึงการออกแบบตวัหนังตะลุงท่ีรูปพระอิศวรจะทรงโคเสมอ  

 
จากมายาคติดงักล่าว ผูว้ิจยัพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบดว้ยการอา้งอิงจากแหล่ง

อา้งอิงเน่ืองดว้ยพิธีกรรมและศาสนา ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดป้ระมวลท่ีมาของมายาคติขา้งตน้ไดด้งัน้ี 
ก) การอา้งอิงคมัภีร์ปุราณะ ซ่ึงเป็นคมัภีร์ของศาสนาพราหมณ์ ว่าดว้ยต านาน

เกี่ยวกบัการสร้างโลกของพระผูเ้ป็นเจา้และการกวนเกษียรสมุทร  
ข) การอ้างอิงขนบพิธีกรรมราชส านัก ซ่ึงการร าเสนงเป็นจารีตของพิ ธี

ตรียัมปวายหรือการโล้ชิงช้าของราชส านั ก ท่ีมีการปฏิบัติ สืบเร่ือยมาอย่างช้าท่ีสุดคือต้น
รัตนโกสินทร์จนถึงรัชกาลท่ี 7 

 
จากมายาคติและท่ีมาของมายาคติดังกล่าว ในส่วนของการร าเสนง ถือเป็นการ

ส่ือสารผ่านระบบสัญลกัษณ์ ทั้งน้ีผูว้ิจยัพบความหมายเชิงสัญลกัษณ์ดงัน้ี 
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5.1.5.2 ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์  
 
พญานาคมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ถึงธาตุน ้ าและความอุดมสมบูรณ์ (ณชรต 

อิ่มณะรัญ และกฤษณ์ ทองเลิศ, 2562) พญานาคในบริบทของการร าเสนงจึงมีความหมายถึงความ
อดุมสมบูรณ์ เน่ืองจากเป็นองค์ประกอบหลกัของภาคเกษตรกรรม  

 
การสาดน ้าขันสาคร น ้ามีความหมายเชิงสัญลกัษณ์ประการหน่ึงคือ การเร่ิมตน้ใหม่ 

การเปลี่ยนสถานภาพ การสาดน ้าขนัสาครจากเหล่านาลิวนั มีความสอดคลอ้งกบับริบทของวนัท่ีจัด
งานคือวนัท่ี 14 เมษายน ซ่ึงเป็นวนัเร่ิมตน้วนัปีใหม่ไทย ประกอบกับน ้ าท่ีใช้ในพิธีและการแสดง
เป็นน ้าท่ีไดม้าจากแหล่งน ้าศักดิ์ สิทธ์ิของจังกวดันครศรีธรรมราช ดงันั้นน ้าขนัสาครจึงมีความหมาย
ในเชิงสัญลกัษณ์ถึงการเร่ิมตน้ท่ีดีงามของปีใหม่ท่ีมาถึง 

 
สัญลกัษณ์เคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) จะเห็นไดว้่า นาลิวนัสวมเคร่ืองประดบัศีรษะ

รูปพญานาค เมื่อประกอบกับภาษาท่าทางของการสาดน ้าดว้ยความสนุกสนาน เป็นดรรชนี (Index) 
ท่ีส่ือความหมายถึงความสนุกสนานและความเยน็ชุ่มฉ ่าจากสายน ้ า ซ่ึงความเย็นจากสายน ้ ายงัมี
ความหมายถึงความสงบร่มเยน็ในเชิงกายภาพ และจิตใจ รวมถึงอุดมการณ์ท่ีแฝงเร้นไปยงัความ
ร่มเยน็ท่ีเกิดจากสายธรรมของผูป้กครองราชอาณาจกัร 

 
จากระบบสัญลักษณ์ดังกล่าว จะเห็นได้ว่าการส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์ต้องผ่าน

กระบวนการเรียนรู้ทางสังคมในรูปแบบการศึกษาผ่านต านาน เร่ืองเล่า ท่ีไดรั้บการสืบทอดมาจนถึง
ปัจจุบัน ทั้งนั้นกระบวนการส่ือสารในระบบสัญลกัษณ์ยงัมีองค์ประกอบท่ีส าคัญประการหน่ึงคือ 
วิธีการประกอบสร้างความหมายเพื่อการส่ือถึงความอุดมสมบูรณ์ ซ่ึงเป็นค าถามส าคัญของ
การศึกษาในทางสัญญะวิทยาและการตีความ 

 

5.2 การประกอบสร้างความหมายเชิงพิธีกรรมเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ 
 

การประกอบสร้างความหมายในเชิงพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดาน ล้วนเป็นระบบ
สัญลกัษณ์ท่ีส่ือเช่ือมโยงกับความอุดมสมบูรณ์และสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายถึงเทพเจา้ท่ีเกี่ยวขอ้ง 
อย่างไรก็ตามในมุมมองของวิธีการประกอบสร้างความหมายในเชิงสัญญะวิทยาจะมีความเกี่ยวขอ้ง
กบัการจดัระบบของสัญญะหรือสัญลักษณ์ทางการส่ือสารท่ีเรียกว่ารหัสทางการส่ือสาร ทั้งระบบ
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ภาพ แสง เสียง การบรรยาย และการสร้างบรรยากาศผ่านองค์รวมของการแสดง ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์
วิธีการประกอบสร้างความหมายดังกล่าวผ่านตัวบท (Text) คือ งานพิธีกรรมและการแสดงทั้งใน
ส่วนของขบวนแห่นางดานและการแสดงผ่านการบันทึกภาพ ผลการวิจยัพบว่า การประกอบสร้าง
ความหมายในเชิงพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานประกอบดว้ยวิธีการส าคญัดงัต่อไปน้ี  

 

5.2.1 การใช้สัญลักษณ์ทางประติมานวิทยา (Iconography) 
 
ประติมานวิทยาเป็นการน าเสนอภาพในเชิงสัญลกัษณ์ท่ีมีความหมายตายตัวเช่ือมโยงถึง

เทพเจา้ท่ีเกี่ยวเน่ืองกับศาสนาและพิธีกรรมโดยมีขอ้ก าหนดไว้ในวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาอย่าง
ชัดเจนเกี่ยวกับรูปลักษณ์  รวมความถึงการศึกษาว่าด้วยประวตัิและความหมายของภาพหรือ
สัญลกัษณ์ต่างๆ อัน เกี่ยวกับศาสนาและวฒันธรรม ซ่ึงสัญลักษณ์ในเชิงประติมานวิทยาท่ีพบใน
ประเพณีแห่นางดานประกอบดว้ยสัญลกัษณ์เทพ เทพี ท่ีอยู่บนแผ่นกระดานและสัญลกัษณ์ “นะโม” 
ในต าแหน่งมุมบนกระดานสองข้าง ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์วตัถุมงคลของจังหวดันครศรีธรรมราช 
นอกจากน้ีจะเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของเคร่ืองแต่งกายและอาวุธท่ีส่ือถึงความเป็นเทพนั้นๆ ดงัน้ี 
 

 
 

รูปท่ี 5.13  ประติมานวิทยาพระอาทิตยพ์ระจนัทร์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากรูปท่ี 5.13 จะเห็นได้ว่าลักษณะทางประติมานวิทยาของพระอาทิตยพ์ระจนัทร์ เป็น

เทพท่ีอยู่ในวงกลมซ่ึงเป็นรูปสัณฐานของพระอาทิตย์และพระจนัทร์ สีแดงมีความหมายถึงพระ
อาทิตย์ สีเหลืองคือสีของพระจันทร์ ซ่ึงมีลักษณะทางกายภาพท่ีสอดคลอ้งกับการรับรู้ดว้ยตาเปล่า 
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ในขณะท่ีพาหนะของพระอาทิตย์และพระจนัทร์มีการลดรูปจ านวนลง จากวรรณกรรมท่ีระบุว่ารถ
ทรงชกัลากดว้ยราชสีห์ 6 ตวั แต่เมื่อปรากฏบนแผ่นกระดานจะเห็นได้ว่าเหลือเพียง 1  ตวัเพื่อให้เป็น
สัญลกัษณ์ในเชิงประติมานวิทยา ในขณะท่ีพระจนัทร์ทรงมา้สีขาวดอกมะลิเป็นพาหนะ 10 ตัว แต่
เมื่อปรากฏบนแผ่นกระดานจะเห็นได้ว่าเหลือเพียง 1 ตัวเพื่อให้เป็นสัญลักษณ์ในเชิงประติมาน
วิทยา ดงันั้นจึงสรุปได้ว่า วิธีการดังกล่าวเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านวิธีการลดรูปทาง
ประติมานวิทยา 

 
ในส่วนของพื้นฉากสีแดง เป็นการให้ความส าคัญกบัความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ของสีท่ี

เน้นอิทธิพลของพระอาทิตย์เป็นหลกั โดยมีฉัตรเป็นสัญลักษณ์เคร่ืองสูงประกอบภาพพระอาทิตย์
และพระจนัทร์ การใช้ฉัตรร่วมหน่ึงเดียวกนัคือสัญลกัษณ์ของเอกภาพของระบบการโคจรของพระ
อาทิตยพ์ระจนัทร์  

 
ดา้นมุมบนของภาพแผ่นกระดาน จะเห็นได้ว่าปรากฏสัญลักษณ์หัวนะโม เป็นสัญลกัษณ์

วตัถุมงคลของจงัหวดันครศรีธรรมราช อักขระ “นะโม” เป็นอกัษรปารวะของอินเดียโบราณเป็น
อักขระศักดิ์ สิทธ์ิแห่งห้วงทะเลใต้ มีความหมายถึงความนอบน้อม เป็นค าท่ีใ ช้เร่ิมต้นของคาถา
ในทางพุทธศาสนา ดังนั้น อักขระนะโม จึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงความนอบน้อมย าเกรงต่อพระผู ้
เป็นเจา้อีกดว้ย 
 

 
 

รูปท่ี 5.14  ประติมานวิทยาพระแม่ธรณี 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ลักษณะทางประติมานวิทยารูปพระแม่ธรณีจะปรากฏเป็นภาพหลัก (Key Figure) ใน
ท่าทางการบีบมวยผม เน่ืองจากมีความสอดคล้องกบัเหตุการณ์หลักของวรรณกรรมเน่ืองในพุทธ
ประวตัิในตอนพญามาราธิราชยกทัพมาขัดขวางการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ภาพจิตรกรรมและ
ประติมากรรมพระแม่ธรณีจึงนิยมใช้ท่าทางการบีบมวยผมเป็นภาพหลักของการเล่าเร่ืองในทาง
ศาสนา ในขณะท่ีด้านมุมบนของภาพแผ่นกระดาน จะเห็นได้ว่าปรากฏสัญลักษณ์หัวนะโม เป็น
สัญลักษณ์ว ัตถุมงคลของจังหวดันครศรีธรรมราช อักขระ “นะโม” เช่นเดียวกับรูปพระอาทิตย์
พระจนัทร์และพระแม่คงคา 

 
ขอ้สังเกตประการหน่ึงจากรูปดงักล่าว จะเห็นไดว้่าไม่ปรากฏฉัตรท่ีแสดงระดับชั้นของเทพี 

ดงันั้นจึงส่ือความหมายในเชิงประติมานวิทยาไดว้่า พระแม่ธรณีและพระแม่คงคาเป็นเทพชั้นรอง
เมื่อเทียบกบัพระอาทิตย์และพระจนัทร์ สะท้อนถึงอิทธิพลแนวคิดเร่ืองการจัดระดับชั้นวรรณะซ่ึง
เป็นแนวคิดของศาสนาพราหมณ์ท่ีเขา้มาเผยแพร่ในดินแดนนครศรีธรรมราช 
 

 
 

รูปท่ี 5.15  ประติมานวิทยาพระนารายณ์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ลกัษณะทางประติมานวิทยาการปรากฏของพระนารายณ์ ตามวรรณกรรมทางศาสนาระบุ
ว่าพระนารายณฑ์ทรงครุฑ คติไทยมีความเช่ือว่าพระมหากษัตริย์คือนารายณ์อวตารมาปกครอง
บา้นเมือง ดงันั้นตราครุฑจึงไดรั้บการน ามาใช้เป็นสัญลกัษณ์ของพระมหากษตัริย ์  

 
การแสดงพิธีโล้ชิงช้า องค์แรกเป็นการเปิดตัวพระอิศวร พระนารายณ์ ซ่ึงเป็นมหาเทพท่ีมี

ความส าคญัในล าดบัต้น ดงัท่ีปรากฏการสร้างหอพระนารายณ์และหอพระอิศวรในเขตก าแพงเมือง
นครศรีธรรมราช พระนารายณ์ทรงครุฑจึงเป็นการปรากฏต้องตามคัมภีร์ในทางศาสนาท่ีชัดเจน
ท่ีสุดของการแสดง เน่ืองจากการแสดงกลางแจ้งนั้ นมีระยะห่างระหว่างผูช้มกับนักแสดง ดังนั้ น
สัญลักษณ์ทางประติมานวิทยาท่ีชัดเจนท่ีสุดคือ ตัวละครครุฑท่ีมีปีกนกสีแดงโดดเด่น เพื่อส่ือ
ความหมายว่า เทพผูป้ระทบันั้นคือ พระนารายณ์ 

 
ในส่วนของ นาค ลักษณะทางประติมานวิทยาท่ีเด่นชัดท่ีสุดคือ เค ร่ืองสวมศีรษะรูปหัว

พญานาค เมื่อมีการด าเนินการเล่าเร่ืองเกี่ยวกับนาคนาลิวนั ท าให้ผูช้มสามารถจ าแนกได้ชดัเจนว่า
นักแสดงคนใดคือผูท่ี้สวมบาทเหล่านาค 

 
จากตัวอย่างวิธีการประกอบสร้างความหมายในทางประติมานวิทยานั้ นจะเห็นว่า การ

ตีความสัญลกัษณ์ตามอิทธิพลจากคมัภีร์หรือวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาเป็นแนวทางหลกัของการ
วิเคราะห์หากขาดความรู้ทางศาสนาและความรู้ในวฒันธรรมของเราก็จะท าให้การตีความหมาย
ดงักล่าวแทบเป็นไปไม่ไดเ้ลย  อีกทั้งความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางประติมานวิทยายงัมีการผูกติดกับ
บริบททางสังคมและบริบทเชิงพื้นท่ีของกิจกรรมทางวฒันธรรมอีกดว้ย 

 
5.2.2 การใช้กฎของการเช่ือมโยง (Law of Association) เพ่ือบรูณาการภาพตัวแทนของธาตุ

พ้ืนฐานเพ่ือส่ือความอุดมสมบูรณ์ 
 
ความอุดมสมบูรณ์เป็นความหมายท่ีปรากฏในมิติของพิธีกรรมและการแสดงในประเพณี

แห่นางดาน จะเห็นไดว้่า ความอุดมสมบูรณ์เป็นอุดมการณ์ท่ีไดรั้บผลมาจากระบบความเช่ือในเร่ือง
เทพเจา้ในฐานะผูท่ี้อยู่เบ้ืองหลงัความอุดมสมบูรณ์ดินด าน ้าชุ่ม และมีวฏัฏะของการเจริญเติบโต การ
ส้ินอายุขยั และการถือก าเนิดใหม่อนัเป็นวฏัฏะของฤดูกาลในภาคเกษตรกรรม ทั้งน้ีวฏัฏะดงักล่าว
เป็นความสัมพันธ์พึ่งพิงอิงกนัในเชิงองค์รวมของธาตุพื้นฐานตามหลักนิเวศส านึกกับระบบทาง
ศาสนาพราหมณ์ซ่ึงสัญลักษณ์ดังกล่าวจะต้องบูรณาการกระบวนการประกอบสร้างความหมาย
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ร่วมกันของธาตุทั้งห้าตามหลักศาสนาพราหมณ์ โดยธาตุองค์ประกอบทางกายภาพทั้งห้าประการ 
(ปัญจะภูต) ซ่ึงเป็นพื้นฐานของการสร้างจกัรวาลทั้งหมดได้แก่ ดิน น ้ า  ลม ไฟ และอากาศ แต่ในคติ
ของพระพุทธศาสนายงัไดต้ดัธาตุอากาศไปโดยมีค  าอธิบายเช่นเดียวกนักบัธาตุลม 

 
 ดังนั้ น  การบูรณาการภาพตัวแทนของธาตุพื้ นฐานดังกล่าวจึง เป็นภาพตัวแทน 

(Representation) ของธาตุพื้นฐานเพียงส่ีประการไดแ้ก่ สัญลกัษณ์แทนธาตุดินผ่านกระดานพระแม่
ธรณี สัญลกัษณ์แทนธาตุน ้าผ่านกระดานพระแม่คงคาและพิธีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ สัญลกัษณ์แทน
ธาตุลม ผ่านกระดานรูปพระจันทร์อนัเป็นท่ีมาของลมบก ลมทะเล และการผนัเปลี่ยนของฤดูกาล 
สัญลักษณ์แทนธาตุไฟผ่านกระดานรูปพระอาทิตย์ ซ่ึงเป็นมิติของความร้อน แสงสว่างและวฏัฏะ
การเจริญเติบโต 

 
การบูรณาการร่วมของภาพตัวแทนผ่านระบบสัญลกัษณ์ทั้งส่ีอยู่ภายใตม้โนทัศน์องค์รวม

ท่ีสะท้อนความสัมพันธ์ของทุกสรรพส่ิงโดยอาศัยกฏของความเช่ือมโยง ของระบบสัญญะภาพ
ตวัแทนผ่านกระบวนการทางพิธีกรรมและล าดบัการแสดง เพื่อส่ือความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ 
จากการวิ เคราะห์ โครงสร้างไวยากรณ์  (Syntagmatic Analysis) ผู ้วิจัยพบว่าโครงสร้างและ
ความสัมพนัธ์ระหว่างองค์ประกอบของโครงสร้างในตวับทประกอบดว้ยล าดบัดงัน้ี 

1) ล าดับขั้นตอนของพิธีกรรม การเร่ิมตน้ด้วยพิธีการตักน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิจากสายน ้ าทั้ง
หกแห่ง เป็นล าดบัเร่ิมตน้ท่ีมุ่งให้ความส าคญักบัพระแม่คงคา ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์โดยตรงท่ีเช่ือมโยง
สู่ความอุดมสมบูรณ์ ในขณะท่ีล าดบัสุดท้ายของการแสดงพิธีโล้ชิงช้าจะจบลงดว้ยการกวกัน ้าเล่น
น ้าสาดน ้ าของนาคนาลิวนัเพื่อตอกย ้าถึงความสุข ความสนุกสนานเน่ืองด้วยความมั่นใจว่าโลกน้ี
ยงัคงเสถียรแข็งแรงและมีความอุดมสมบูรณ์ 

2) ล าดับขั้นตอนการแห่นางดาน แผ่นท่ี 1 นามว่าพระอาทิตย์พระจนัทร์ แผ่นท่ี 2 
นามว่าพระธรณี แผ่นท่ี 3 นามว่าพระคงคา ผลการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของสัญญะแผ่นนางดาน
ตามล าดับซ่ึงเช่ือมโยงกับเวลาการเกิดเหตุการณ์  (Sequential Syntagmatic Relationship) เป็นการ
เน้นล าดบัขั้นความส าคญัของเหตุการณ์ ล าดบัหน่ึงพระอาทิตยพ์ระจนัทร์ เป็นตวัแทนของธาตุไฟ
และธาตุลม ล าดับสองพระธรณีเป็นตัวแทนธาตุดิน ล าดบัสามพระคงคาตัวแทนธาตุน ้ า เป็นการ
ประกอบสร้างความหมายของโลกจากระดบัมหภาคคอการก าเนิดจกัรวาล พระอาทิตย ์พระจนัทร์ 
โดยมีพสุธาหรือแผ่นดินรองรับและมีน ้าเป็นธาตุผสมผสานเช่ือมโยงทุกส่ิงสู่ธรรมชาติของโลกและ
ชีวิตในเชิงองค์รวมท่ีมีความสัมพนัธ์เกื้อกูลกนัโดยแบ่งแยกไม่ได ้

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8
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การใช้กฎของความเช่ือมโยงสัญลกัษณ์ภาพตวัแทนดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดใน
การตระหนักถึงความส าคัญของส่ิงแวดลอ้มในลกัษณะองค์รวม ดังท่ี เน่ืองน้อย บุณยเนตร (2537) 
ไดเ้สนอว่า ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของมนุษย์และโลกธรรมชาติ มองความสัมพันธ์พึ่งพิงอิง
กนัระหว่างส่วนต่างๆ ไม่ว่าส่วนนั้นจะเล็กหรือใหญ่ ล้วนมีส่วนจรรโลงให้โลกธรรมชาติทั้งโลก
หรือทั้งระบบให้มีความสมดุล และอยู่รอดได้ทั้งส้ิน ทั้งน้ีค  าสอนในศาสนาพราหมณ์มีความเช่ือว่า
ในทุกอณูของจักรวาล ดิน น ้ า ลม ไฟ ล้วนมีเทพและเทพีสถิตอยู่ดังกรณีภาพตัวแทนของธาตุ
พื้นฐานท่ีน าเสนอผ่านประติมานวิทยารูปพระอาทิตย ์พระจนัทร์ พระธรณีและพระคงคา 
 

5.2.3 การสร้างสัมพันธบท (Intertextuality)  
 

การสร้างสัมพนัธบทเป็นการน าเสนอเร่ืองราวท่ีมีความเช่ือมโยงกบังานการส่ือสารในอดีต  
ต่อความหมายของสัมพนัธบทน้ี McQuail (2000) ไดใ้ห้ความหมายของค าว่า “Intertextuality” ไวว้่า
หมายถึง “ความโน้มเอียงท่ีเน้ือหาของส่ือท่ีมีความแตกต่างกนัมีการอ้างอิงถึงกนัและกันในระดบัท่ี
แตกต่างกนัอีกทั้งมีการขา้มประเภทงาน (Genres) ทางการส่ือสาร ทั้งน้ีกระบวนการน้ีจะเกิดขึ้นได้
โดยมีผูรั้บสารเป็นผูส้ร้างความหมายให้เกิดปฏิสัมพนัธ์ทางดา้นเน้ือหาผ่านส่ือ”  
 

 รูปบบของการสร้างสัมพนัธบทเป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการเช่ือมโยงเน้ือหาของการแสดงใน
ประเพณีแห่นางดาน แตเ่ป็นการน ามาใช้ใน “ความหมายใหม่” เฉพาะส่วนท่ีสอดคลอ้งกับพิธีกรรม
และการแสดงท่ีมีความเป็นร่วมสมยั โดอยมีการอา้งอิงถึงจารีตหรือขนบธรรมเนียมปฏิบตัิท่ีเคยมีมา
ในอดีตเพื่อคงไว้ซ่ึงร่องรอยของวฒันธรรมประเพณีแห่นางดาน ถือเป็นกระบวนการส่ือสารท่ี
ผูส้ร้างสรรค์งานการแสดงประเพณีแห่นางดานต้องใช้ “ความหมาย” ท่ีเก็บสะสมไว้จากตัวบท
ก่อนๆ มาใช้ร่วมอยู่ดว้ย 
 

วิธีการสร้างสัมพันธบทในพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน จะใช้ระบบการเช่ือมโยง
ความสัมพันธ์กับตัวบทอื่นท่ีเกี่ยวกับเร่ืองเล่าเกี่ยวกับเทพเจ้า  ผูช้มการแสดงและผูร่้วมพิธีกรรม
จะต้องน าเอาฐานของความรู้ทั้ งหมดท่ีเกี่ยวข้องกับตัวบทเดิมท่ีเคยรับรู้นั้ นมาใช้ประกอบการ
ตีความหมายของสาร ซ่ึงมีการอ้างอิงให้เห็นอย่างชัดเจนดังการอ้างอิงเทพเจ้าและเร่ืองราวพิธี
กรรมการโลชิ้งช้า 
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รูปแบบของสัมพันธบท ท่ีพบในพิ ธีกรรมและประเณีแห่นางดาน  ผู ้วิจัยพบว่า
ประกอบดว้ยรูปแบบการเช่ือมโยงเน้ือหา 2 ลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1) การกล่าวพาดพิงถึงตวับทอื่น ผูว้ิจยัพบว่าทั้งพิธีกรรมการตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิและการ
แสดงในพิธีโล้ชิงช้าและการแห่นางดาน มีเน้ือหาสารท่ีการพาดพิงเช่ือมโยงกับวรรณกรรมทาง
ศาสนาและเร่ืองราวต านานเทพปกรณัมได้แก่  วรรณกรรมรามายณะท่ีกล่าวหน่ึงการอวตารของ
พระนารายณ์สู่มนุษยน์ามว่าพระราม วรรณกรรมคัมภีร์ทางศาสนาพราหมณ์ การอา้งอิงคมัภีร์และ
วรรณกรรมเน่ืองในศาสนาได้แก่ คัมภีร์ปุราณะของศาสนาพราหมณ์ ว่าด้วยเทพเจ้าในศาสนา
พราหมณ์ วรรณกรรมไตรภูมิกถาว่าดว้ยเร่ืองโลกสัณฐาน วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาเร่ือง
พุทธประวตัิตอนผจญมาร  เป็นเหตุการณ์ท่ีพระคงคาปรากฏขึ้น วรรณกรรมประเพณีสิบสองเดือน
ท่ีมีเร่ืองราวของประเพณีการลอยกระทงเพื่อขออมาแก่พระแม่คงคา เป็นตน้ 

2) การเลียนแบบในทางศิลปะในลักษณะการผสมผสาน  (Pastiche) ประเด็น น้ี
เกี่ยวข้องกับรูปแบบประเพณีของราชส านัก ดังท่ีพิธีตรียมัปวายและการโล้ชิงช้าในกรุงเทพฯ ถูก
ยกเลิกไป ในส่วนของจังหวัดนครศรีธรรมราชจึงได้เลี่ยงค าว่าพิธีโล้ชิงช้า หากแต่ได้ใช้ค าว่า
ประเพณีแห่นางดานเพื่อหลีกเลี่ยงขอ้จ ากัดดังกล่าว โดยมีการเลียนแบบพิธีกรรมแบบดั้งเดิมและมี
การปรับเปลี่ ยนองค์ประกอบบางส่วนให้สอดคล้องกับบริบททางวัฒนธรรมของจังหวัด
นครศรีธรรมราช โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อการส่งเสริมการท่องเท่ียวเขา้มาเพิ่มเติมจากจารีตเดิมท่ีเน้น
วตัถุประสงค์เชิงพิธีกรรมเท่านั้น ส่วนเพิ่มเติมคือวตัถุประสงค์ในเชิงการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรมท่ียงัคงอนุรักษ์พื้นท่ีจดัแสดง ณ แหล่งตน้ก าเนิดเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์และการเมือง
ของอาณาจกัรตามพรลิงค์และจงัหวดันครศรีธรรมราช 

 
จากรูปแบบสัมพันธบทดงักล่าว ระบบสัญลกัษณ์ท่ีส่ือแสดงความหมายในเชิงสัญลักษณ์

ในฐานะท่ีเป็นตัวบทต้นทาง (Primary Text) ปรากฏถึง “ร่องรอย” หรือสัญลักษณ์ท่ีเช่ือมโยงสู่ตัว
บทตน้ทางประกอบดว้ยระบบสัญลกัษณ์ดงัน้ี 

1) ร่องรอยสัญลักษณ์ในทางประติมานวิทยา ได้แก่ รูปสัญลกัษณ์ศิวลึงค์ (Lingam) 
เป็นสัญลักษณ์แทนเพศชายและเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนถึงพระศิวะ เทพเจ้าผู ้ทรงครุฑคือพระ
นารายณ์ สอดคลอ้งกับคัมภีร์ทางศาสนาพราหมณ์ ส่วนของพระอาทิตย ์ พระจนัทร์ สอดคลอ้งกับ
ขอ้มูลในต านานนพเคราะห์ พระธรณีบีบมวยผมเป็นสัญลกัษณ์ภาพประจ าองค์ 

2) สัญลกัษณ์เคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) เช่นเคร่ืองประดับศรีษะรูปพญานาค โดย
เน้นสัญลกัษณ์ท่ีมีขนาดใหญ่ สังเกตง่าย ชดัเจน เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีผูช้มเห็นไดจ้ากระยะท่ีห่าง
จากนักแสดงพอสมควร 
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3) สัญลกัษณ์ภาษากาย เช่น การสาดน ้าขนัสาคร ส่ือเช่ือมโยงถึงกิจกรรมการเล่นน ้ า
ของเหล่าพญานาค ท าให้เช่ือมโยงถึงวรรณกรรม ต านาน เกี่ยวกับการสร้างโลกในศาสนาพราหมณ์
ได ้

 
ผลท่ีเกิดขึ้นจากวิธีการสร้างสัมพันธบทคือ การยุบรวมของความหมาย (Implosion of 

Meaning) ซ่ึงเป็นผลมาจากการบูรณาการความหมายของตวับทต้นทาง เพื่อเกิดเป็นความหมายใหม่ 
ซ่ึงผูช้มการแสดงแต่ละคนจะสร้างระบบการรับรู้ความหมายตามกรอบประสบการณ์  (Frame of 
Experience) ท่ีตนเคยมีมาก่อน โดยอาจเป็นการตอกย ้าความเช่ือ ความศรัทธา ร่วมกับการได้รับ
ความบนัเทิงจากการชมงานการแสดงในบริบทของงานประเพณีสงกรานต์และปีใหม่ไทย 

 
5.2.4 การใช้รหัสในเชิงพิธีกรรม (Ritual Code)  
 

การใช้รหัสในเชิงพิธีกรรม เป็นประเด็นท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการออกแบบพิธีกรรมและขบวนแห่
นางดานตลอดจนถึงการแสดงพิธีตรียมัปวาย ผูว้ิจยัพบว่ารหัสทางการส่ือสารท่ีท าหน้าท่ีจดัระบบ
สัญญะและกระบวนการพิธีต่างๆ ประกอบดว้ยรหัสย่อยดงัต่อไปน้ี 

 
5.2.4.1 รหัสแสงแบบเงาสลวั (In Praise of Shadows) 
 
รหัสแสงแบบเงาสลัว เป็นมิติของการควบคุมแสงสว่างของการแห่นางดานและการ

แสดง โดยพบว่าในขั้นตอนของการแห่นางดานท่ีเร่ิมกิจกรรมในช่วงหลงัพระอาทิตย์ตกดินนั้น มี
การปิดไฟบนทอ้งถนน แสงสว่างท่ีปรากฏมีเพียงแสงจากคบไฟท่ีใช้ในกระบวนการพิธีแห่นางดาน 
ลกัษณะเช่นน้ีท าให้รายละเอียดความชัดเจนของภาพท่ีปรากฏต่อสายตาสาธารณชนริมฝั่งถนนมี
ความลดน้อยลง หรือนัยหน่ึงอาจกล่าวไดว้่าเป็นการลดสารสนเทศท่ีมีความชัดเจนเพื่อเพิ่มสารท่ี
สร้างบรรยากาศทางอารมณ์ของเร่ือง (Emotional Content) เป็นรูปแบบหน่ึงของวิธีสร้างรูปแบบ
การรับสารท่ีผูรั้บสารตอ้งเพิ่มความตั้งใจในการชมเน่ืองจากสภาพแสงท่ีน้อยลง ผูช้มจะถูกบงัคับ
สายตาไปเน้นจุดสนใจท่ีเป็นเร่ืองราวของกระบวนการแห่นางดาน ทั้งยงัเป็นการสร้างบรรยากาศ
ของความศกัดิ์ สิทธ์ิ ความเร้นลบั ซ่ึงสอดคลอ้งกบัมายาคติของเร่ืองราว 

 
รหัสแสงแบบเงาสลวั  จดัเป็นรูปแบบของรหัสการส่ือสารเชิงพิธีกรรมท่ีไม่เช่ือมโยง

สู่ความเป็นจริงโดยสมบูรณ์รวมทั้งเป็นการกระตุ้นให้ผูช้มเกิดภาพในความคิดท่ีไม่อาจเป็นจริงได ้
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นั่นคือการเร้าให้ผูช้มใช้จินตนาการของตนเองในการร่วมตีความและซึมซับบรรยากาศของความ
ศกัดิ์ สิทธ์ิของพิธีกรรมท่ีอิงกับมายาคติทางศาสนา ซ่ึงเป็นการเล่าเร่ืองท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงท่ีเป็นไป
ไม่ไดต้ามหลกัเหตุผลและเป็นส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติท่ีเกินกว่าเหตุผลจะเขา้ถึงได ้

 
รหัสแสงแบบเงาสลัว  จึงเป็นการจงใจสร้างสรรค์เพื่อลดความสมบูรณ์ของ

สารสนเทศท่ีอยู่เบ้ืองหน้าเพื่อเปิดโอกาสให้จินตนาการ อารมณ์ความรู้สึกไดเ้ข้ามามีบทบาทส าคัญ
ทางการส่ือสารเน้ือหาในเชิงอารมณ์  วิธีการดงักล่าวน้ี ทานิซากิ (2553)  (แปลโดย  สุวรรณา วงศ์ไว
ศยวรรณ)  เรียกว่าเป็นสุนทรียภาพของการใช้รหัสสองชั้น “Aesthetic of a Double Code” อันเป็น
ความงามของสุนทรียะสองระบบ ซ่ึงในขบวนแห่นางดานคือสุนทรียภาพท่ีเกิดจากความสอดคลอ้ง
ระหว่างความสวยงามของขบวนนักแสดงและการจดัแสงแบบเงาสลัว ก่อให้เกิดองค์ประกอบท่ีดี
และการส่งเสริมซ่ึงกนัและกนั  

 
นอกจากน้ี การจัดแสงท่ีเพิ่มความไม่ชัดจนนั้ น ถือเป็นงานท่ีมีศักยภาพในการ

กระตุ้นจินตนาการของมนุษย์ได้เป็นอย่างดี ดังท่ีทิพย์สุดา ปทุมมานนท์  (2541) กล่าวถึงเร่ือง 
“ความมีของส่ิงท่ีไม่ปรากฏ” กล่าวคือ เมื่อกายยงัไม่ปรากฏ จินตนาการของเราก็จะสามารถสร้างรูป
ให้ปรากฏบรรเจิดหรือน่าสะพรึงกลวัไดใ้นลักษณะต่าง ๆ ...ไม่มีขอบเขตจ ากดั เหมือนไม่รู้จบ…”  
และอีกส่วนหน่ึงได้กล่าวว่า “...รูปธรรมท่ีเหมือนก าลงัปรากฏตวัอยู่ใน “ขณะระหว่าง” ระหว่างทาง
ท่ีภาพยงัไม่ชดัเจนว่าจะเป็นอะไรแน่...ความไม่ชัดเจนน้ีเองท าให้จินตนาการของคนเราบรรเจิดขึ้น
ได.้..”   ทศันะน้ีเป็นการตอกย ้าว่า การจดัแสงแบบเงาสลวัถือเป็นรูปแบบรหัสทางการการส่ือสารท่ี
มีศกัยภาพในการเร้าจินตนาการของผูรั้บสารไดเ้ป็นอย่างดี 

 
5.2.4.2 รหัสการแสดงเชิงละคร (Dramatization Code) 
 
พิธีกรรมตรียมัปวายและประเพณีแห่นางดานเป็นกิจกรรมท่ีจ าลองภาพในอดีตท่ีมีผู ้

สวมบทบาทการแสดงตามครรลองของพิธีโดยท่ีในปัจจุบันไม่ใช่พิธีกรรมดังท่ีมีความหมายเช่น
อดีต หากแต่เป็นกิจกรรมการส่ือสารท่ีได้รับการประกอบสร้างความหมายขึ้นใหม่ ดังนั้นผูแ้สดง
บทบาททุกขั้นตอนของพิธีกรรมจึงเป็นการเล่นตามบทหรือบทบาทของตนซ่ึงไม่ไดม้ีความแตกต่าง
จากงานการแสดง เช่นพิธีกรรมตกัน ้าพลีกรรม พิธีกรรมการบวงสรวงฐานพระสยม การจดัขบวน
แห่นางดาน รวมทั้ งการแสดงอภินิหาร เหาะเหินเดินอากาศของเทพเจ้าดังการปรากฏตัวของ
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นักแสดงท่ีสวมบทเป็นองค์พระนารายณ์ท่ีใช้วิธีโหนตวัผ่านสายสลิงจากเบ้ืองบนลงมาสู่โลกมนุษย ์
ซ่ึงเป็นการประกอบสร้างความหมายในเชิงจินตนาการจากมายาคติสู่รูปธรรมงานการแสดง 

 
ลักษณะการสร้างสรรค์ดังกล่าวอาจกล่าวได้ว่า สาระหลักคือการบูรณาเน้ือหา

ร่วมกันระหว่างเน้ือหาทางด้านสารสนเทศท่ีอิงวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาและเน้ือหาเชิงอารมณ์ ท่ี
เน้นสุนทรียภาพอย่างละคร องค์ประกอบเน้ือหาดา้นอารมณ์ จึงเป็นองค์ประกอบส าคัญของการ
น าเสนอเร่ืองราวการแสดงผ่านรหัสการแสดงเชิงละครอย่างนาฏลักษณ์ (Dramatization) ผ่าน
เทคนิคการแสดง แสง สี การเปลี่ยนจงัหวะเหตุการณ์และดนตรี ซ่ึงการบูรณาการเน้ือหาขอ้เท็จจริง
ตามวรรณกรรมท่ีเกี่ยวขอ้งร่วมกบัคุณค่าาทางอารมณ์ท าให้ลักษณะของงานสร้างสรรค์ในประเพณี
แห่นางดานมีลกัษณะเชิงสารคดีทางดา้นศิลปวฒันธรรม  ธีรภาพ โลหิตกุล (2552) เรียกการน าเสนอ
เช่นน้ีว่าเป็นกลวิธีท่ีเรียกว่า “นาฏลกัษณ์”  

 
ต่อประเด็นการด าเนินเร่ืองของการแสดงในส่วนของพิธีโลชิ้งช้านั้น มีความต่อเน่ือง

ของการเล่าเร่ืองท่ีมีจงัหวะอารมณ์เช่นเดียวกบัการแสดงประเภทอื่นๆ ซ่ึงการเปลี่ยนจังหวะอารมณ์
ท่ีพบในการแสดงไดแ้ก่ จังหวะอารมณ์ของการทดสอบความเสถียรหรือความมั่นคงของจกัรวาล
ผ่านการโล้ชิงช้าของนาคนาลิวนั คร้ันเมื่อทราบถึงความเสถียรมั่นคงของพื้นโลกแล้วก่อให้เกิด
ความปีติยินดีแก่เหล่านาคนาลิวนัจึงพากันสรงน ้าในขันสาครดว้ยความสนุกสนาน ทั้งน้ี เธียรชัย 
อิศรเดช  (2557) ได้อธิบายถึง “จังหวะอารมณ์” (Dramatic Moment) ว่าเป็นจังหวะท่ีมีความเป็น
ธรรมชาติคือ จังหวะท่ีเป็นรางวลัจากการรอคอย มีการเปลี่ยนจังหวะอารมณ์ (Dramatic Feeling) 
เปลี่ยนจังหวะการกระท า (Dramatic Action) เปลี่ยนจังหวะปฏิกิริยา (Dramatic Reaction) เป็นส่วน
หน่ึงท่ีมีค่าย่ิงในการแสดงให้เห็นภาพท่ีมีชีวิตชีวา  

 
ตัวอย่างเหตุการณ์การแสดงท่ีมีการการเปลี่ยนจังหวะอารมณ์ (Dramatic Feeling) 

เป็นจงัหวะของการเปลี่ยนจากอารมณ์ของความกังวลใจต่อผลการทดสอบความแข็งแรงของพื้น
โลกหน่ึงไปสู่อารมณ์ดีใจ ท่ีพบว่าโลกยงัมีความแข็งแรง ก่อให้เกิดการเปลี่ยนจังหวะการกระท า 
(Dramatic Action) สู่การเร่ิมต้นตักน ้ าในขันสาครจนน าสู่การเปลี่ยนจังหวะปฏิกิริยา (Dramatic 
Reaction) คือ วินาทีของความสนุกสนานในการสาดน ้ าใส่กันรวมทั้งสาดพรมผูค้นท่ีอยู่ชมการ
แสดง ก่อให้เกิดการเปลี่ยนจงัหวะปฏิกิริยาของผูค้นบริเวณหน้าเวทีด้วยเช่นกนั ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ี
ชวนจบัตามอง ซ่ึงเห็นไดว้่า จงัหวะต่างๆ ข้างตน้ลว้นเกี่ยวพนักนัและเกือบจะเป็นเร่ืองเดียวกนั การ
มองเห็นจงัหวะดงักล่าวท าให้งานการแสดงพิธีโลชิ้งช้าและตรียมัปวายมีเสน่ห์ อีกทั้งจงัหวะท่ีว่าน้ีมี



151 
 

ตั้งแต่ระดับบุคคล ไปจนถึงระหว่างผูช้มท่ีมาร่วมงาน ซ่ึงลว้นเป็นเร่ืองราวและอารมณ์ท่ีถ่ายทอด
ความเป็นนาฏลกัษณ์ในงานการแสดงพิธีกรรมไดอ้ย่างดี 

 
5.2.4.3 รหัสมนตราศกัดิ์ สิทธ์ิ   
 
มนตราหรือมนตร์หรือมนัตรัม คือค าศักดิ์ สิทธ์ิ ค  าส าหรับสวดเพื่อเป็นศิริมงคล ใน

กรณีของพิธีกรรมในศาสนาพราหมณ์เป็นบทสวดเพื่อใช้ส าหรับการสวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจ้า 
การสวดมนตรามีความหมายเสมือนการให้ลมหายใจแด่พระผูเ้ป็นเจา้ ดังนั้นในการประกอบพิธี
บวงสรวงใดๆ จึงจ าเป็นตอ้งมีมนตรา และเช่ือว่าพราหมณ์เท่านั้นคือบุคคลท่ีสามารถสวดสรรเสริญ
เพื่อส่ือารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ได ้

 
มนตราถือเป็นรหัสในวงจ ากัด (Restricted Code) เน่ืองด้วยผูท่ี้จะเข้าในมนตราได้

นั้นต้องผ่านกระบวนการถ่ายทอดเรียนรู้สืบต่อมา โดยเฉพาะอย่างย่ิงเมื่อมีข้อจ ากัดว่าพราหมณ์
เท่านั้นจึงจะสวดมนตราได ้จึงท าให้กระบวนการถ่ายทอดมนตราเกิดขึ้นเฉพาะผูสื้บสายโลหิตใน
ตระกูลพราหมณ์เท่านั้น นอกจากน้ีบทสวดมนตราจะเป็นรหัสทางภาษาท่ีคนทัว่ไปในพิธีกรรมนั้น
ไม่สามารถถอดรหัสทางการส่ือความหมายได้ จึงท าให้มนตราเป็นรหัสทางภาษา เพื่อความ
ศกัดิ์ สิทธ์ิของพิธีกรรม  

 
ในการเร่ิมต้นพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์จะตั้งบทสวดสรรเสริญพระพิฆเนศเป็น

ปฐมบูชา ซ่ึงเป็นกฎเกณฑ์ตายตวั หากปราศจากการปฐมบูชาพระพิฆเนศ จะท าให้การประกอบพิธี
ขอพรจากเหล่าเทพต่างๆ มิอาจประสบผลส าเร็จได้ เน่ืองด้วยพระพิฆเนศเป็นทั้ งผูข้จัดปัดเป่า
อุปสรรคและผูส้ร้างอุปสรรคในขณะเดียวกนัดว้ย 

 
ความไม่เข้าใจความหมายของมนตราสามารถแก้ไขได้ด้วยการใช้วิธีการสวดบท

แปลเป็นภาษาไทย โดยความหมายท่ีไดรั้บการแปลให้เข้าใจไดน้ั้น จะน าสู่การเช่ือมโยงตีความเข้า
กับมายาคติเกี่ยวกับเทพปกรฌัมท่ีเกี่ยวเน่ืองในพิธีกรรม แต่อย่างไรก็ตามในขณะท่ีผู ้รับสารอยู่
ท่ามกลางพิธีกรรมท่ีมีการสวดมนตรานั้น ส่ิงท่ีเกิดขึ้นกับผูรั้บสารคือสุนทรียภาพทางการส่ือสาร 
เน่ืองจากระบบเสียง ระบบรหัสค าสัมผสั การใช้จังหวะจะโคน จะน าสู่ประสบการณ์ของการเข้า
ร่วมพิธีกรรมอนัศกัดิ์ สิทธ์ิท่ีผูรั้บสารมีความเช่ือดั้งเดิมเป็นทุนเดิมอยู่ก่อนแลว้ ทั้งน้ี อารมณ์ จงัหวะ 
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จดัเป็นมิติด้านอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีผลต่อผูเ้ข้าร่วมเป็นอย่างมาก รหัสความหมายทางสุนทรียภาพ
ทางการส่ือสารท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลงัของการประกอบพิธีกรรม 

 
การใช้รหัสมนตรา เป็นกระบวนการประกอบสร้างความหมายเชิงพิธีกรรมท่ีท าให้

รูปแบบ เน้ือหา ความหมาย คุณค่า มีความสมบูรณ์สองประการคือ ประการแรกท าให้พิธีกรรมใน
ส่วนท่ีมองเห็นได้ (Visible) ได้แก่ รูปธรรมของเคร่ืองบวงสรวงบูชา เทวรูป สัญลักษณ์ท่ีส่ือถึงเทพ
เจา้ ผูป้ระกอบพิธี ผูร่้วมพิธี โดยรวมเรียกว่า “รูปแบบ” ของพิธีกรรม โดยมนตราคือกระบวนการ
หลอมรวมรูปธรรมต่างๆ เข้าด้วยกัน ประการท่ีสองเป็น ส่วนท่ีมองไม่ เห็น (Invisible) แต่มี
ความส าคัญ เป็นส่วนท่ีได้รับการบันทึกภาพและน าไปประกอบการสร้างความหมายในเชิงสาระ
และคุณค่า โดยอาจมีเป้าหมายเพื่อการสืบทอด ร้ือฟ้ืน เผยแพร่ ส่งเสริมกิจกรรมและพิธีกรรมใน
ประเพณีแห่นางดาน 

 
จากประเด็นการส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ มายาคติและการประกอบสร้างความหมาย

ผ่านประเพณีแห่นางดานดงัท่ีกล่าวมาน้ี จะเห็นได้ว่าสัญลกัษณ์ท่ีใช้ในเชิงพิธีกรรมและประเพณีแห่
นางดานลว้นเป็นระบบสัญลกัษณ์ในระบบปิดท่ีมีความหมายตายตวั แต่กระบวนการประกอบสร้าง
ความหมายจากระบบสัญลักษณ์นั้นๆ จะมีความยืดหยุ่นในการตีความหมายตามกรอบมายาคติท่ี
ผูรั้บสารอาจตีความหมายกตกต่างกันบา้งในรายละเอียด แต่แก่นประเด็นเร่ืองความศกัดิ์ สิทธ์ิและ
การเช่ือมโยงสู่สัญลกัษณ์เพื่อความอดุมสมบูรณ์เป็นส่ิงท่ีเกิดควบคู่ในพิธีกรรมและประเพณีแห่นาง
ดานอยู่เสมอ  

 
ในบทต่อไป ผู ้วิจัยจะได้ท าการวิเคราะห์องค์ประกอบทางด้านสุนทรียภาพทางการ

สร้างสรรค์กิจกรรมในประเพณีแห่นางดาน ทั้งน้ีประเด็นดงักล่าวมีความสอดคลอ้งกบัคุณลกัษณะ
ของส่ือพิธีกรรมในฐานะเป็นกระบวนการส่ือสารท่ีมีคุณค่าในเชิงสุนทรียศาสตร์ มีรูปแบบท่ีมีความ
เฉพาะตวั มีสาระทั้งในเชิงเน้ือหา คุณค่าท่ีควรค่าแก่การสืบสาน รักษา ต่อยอดในฐานะท่ีเป็นทุน
ทางวฒันธรรมท่ีมีศกัยภาพในการเป็นส่ือทั้งในเชิงพิธีกรรมและคุณค่าด้านการจดัแสดงในพื้นท่ีตั้ง
ของพิธีกรรมในสถานท่ีชุมชนแต่เร่ิมแรก ก่อเกิดเป็นสุนทรียภาพทางการส่ือสารท่ีสามารถน าสู่การ
เป็นกิจกรรมในบริบทของงานเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ต่อไปไดอ้ีกดว้ย  

 
  

 



 
บทที่ 6 

 
องค์ประกอบด้านสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 

 
สุนทรียภาพทางการส่ือสาร เป็นมิติท่ีเกี่ยวข้องกับปัญหาว่าด้วยความงาม องค์ประกอบ

ทางการสร้างสรรค์ของประเพณีและพิธีกรรมท่ีสะทอ้นผ่านความงดงามพิธีกรรมของประเพณีแห่
นางดาน ในการวิเคราะห์ประเด็นสุนทรียภาพน้ี ผูว้ิจยัใช้องค์ประกอบทางการส่ือสารของ Jakobson 
ร่วมกับการวิเคราะห์ความงามทางด้านรูปแบบ ด้านเน้ือหา ด้านความหมายและคุณค่า และด้าน
แนวคิดการส่ือสารสุนทรียภาพของประเพณีแห่นางดาน เป็นประเด็นการวิเคราะห์ โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 
ประเพณีแห่นางดานถือเป็นงานท่ีมีองค์ประกอบทางดา้นพิธีกรรมและการศิลปะการแสดง

รวมเข้าเป็นกิจกรรมทางประเพณีหน่ึงเดียวกัน ทั้งน้ีโดยมีองค์ประกอบมิติด้านความงามเข้ามา
เกี่ยวขอ้งควบคู่กับมนต์ขลงัจากมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้ง  ผูช้มจะไดรั้บประสบการณ์ทางสุนทรียะหรือ
ความงามจากงานทางการส่ือสารน้ี ซ่ึง Jakobson (1987) เรียกหน้าท่ีทางการส่ือสารของตวัสารงาน
พิธีกรรมและการแสดงในลกัษณะน้ีว่า “Poetic Function” หรือหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพ มิติทางความ
งามดังกล่าวเป็นผลมาจากการเลือกใช้รูปสัญญะและการประกอบเข้ากันเป็นรูปลักษณ์และสาระ
ของเน้ือหาการแสดง  

 
ผูว้ิจยัใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) งานสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 

โดยประยุกต์แนวทางการศึกษาองค์ประกอบทางการส่ือสารของ Jakobson (1987) ในประเด็นเร่ือง 
สารท่ีสัมพันธ์กับหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพและรหัสทางการส่ือสารท่ีสัมพนัธ์กับหน้าท่ีการจดัระบบ
รูปสัญญะเพื่อการประกอบสร้างความหมาย  ปรากฏผลการวิเคราะห์องค์ประกอบดา้นสุนทรียภาพ
ทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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6.1 สุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 
 

ผลการวิเคราะห์ตวับทงานสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานและการแสดงพิธีตรียมัปวาย 
ผูว้ิจยัพบลกัษณะเด่นขององค์ประกอบดา้นสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ 5 ประการ ดงัต่อไปน้ี 
 

6.1.1 สุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes)   
 

สุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes)  เป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการ
ใช้รหัสทางการส่ือสารสุนทรียภาพอย่างน้อยสองระบบมาผนวกรวมไว้ในงานเดียวกนั เพื่อมุ่งจุด
สนใจของการแสดงหรือพิธีกรรมในช่วงเวลาขณะหน่ึงไปท่ีเหตุการณ์เดียวผ่านการเลือกสรรและ
การเช่ือมโยงรูปสัญญะอย่างมีสัมพนัธภาพกลมกลืน ทั้งน้ีรูปสัญญะบางอย่างเช่น สัญญะเคร่ืองแต่ง
กาย อาจมีศกัยภาพในการส่ือความหมายท่ีทดแทนกนัได้ระหว่างเคร่ืองแต่งกายท่ีมีความแตกต่างกนั 
แต่อาจมีสุนทรียภาพของรูปสัญญะแตกต่างกัน ทั้งน้ีการใช้รหัสเชิงซ้อนในประเพณีแห่น่างดาน 
ผูว้ิจัยพบว่า เป็นระบบการใช้ชุดของรหัสท่ีมีความเรียบง่าย ขณะเดียวกันชุดของรหัสท่ีส่ือแสดง
ความเก่าแก่และมีมนต์ขลงั ดงัตวัอย่างการจดัขบวนแห่นางดานในรูปท่ี 6.1 

 

 
 

รูปท่ี 6.1 การจดัขบวนแห่นางดาน 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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การบูรณาการรหัสระบบสุนทรียะเชิงซ้อนน้ี ผูว้ิจัยได้จ าแนกระบบรหัสดังกล่าวเป็นสอง
ชุดประกอบดว้ย รหัสชุดแรกเป็นรหัสเพื่อจดัระบบสัญญะเพื่อส่ือสารสุนทรียภาพท่ีมีความเรียบง่าย 
รหัสชุดท่ีสองเป็นชุดของรหัสท่ีส่ือแสดงความเก่าแก่และมีมนต์ขลงั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 
รหัสชุดท่ีหน่ึง เป็นรหัสเพื่อจดัระบบสัญญะเพื่อส่ือสารสุนทรียภาพที่มีความเรียบง่ายผ่าน

รูปสัญญะเคร่ืองแต่งกายของผูร่้วมขบวนแห่นางดาน จากรูปท่ี 6.1 จะเห็นไดว้่า การจดัองค์ประกอบ
ของขบวนแห่นางดานรูปพระแม่ธรณี ผูห้าบรูปพระแม่ธรณีในกลุ่มหลกัมีการรหัสการแต่งกายใน
ชุดสีขาว ในขณะท่ีผูท่ี้ถือพัดแต่งชุดสีแดง การจัดองค์ประกอบดังกล่าวท าให้เกิดความซ ้ าของ
รูปแบบในกลุ่มผูห้าบรูปพระธรณี อีกทั้งยงัเป็นกลุ่มภาพบุคคลท่ีแยกตวัออกมาจากผูค้นกลุ่มอื่นๆ 
รหัสการแต่งกายในชุดสีขาวน้ี เป็นรหัสท่ีจดัรูปสัญญะเส้ือผา้ท่ีส่ือความหมายไดท้ั้งในทางจิตวิทยา
และความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ กล่าวคือ สีขาวมีความหมายท่ีส่ือความหมายในเชิงจิตวิทยาของสี
ถึงความบริสุทธ์ิ ความดีงาม ปราศจากมลทิน ในขณะเดียวกันสีขาวเป็นสีสัญลักษณ์ท่ีส่ือความ
หมายถึงวรรณะพราหมณ์ ความหมายท่ีงในเชิงจิตวิทยาและในเชิงสัญลกัษณ์น้ีไดห้ลอมรวมกนัเป็น
สุนทรียภาพที่มีความหมายในเชิงพิธีกรรมและความเรียบง่าย 

 
ในส่วนของผูถ้ือพดัสองคนในชุดแดง ในทางจิตวิทยาของสี สีแดงหมายถึง อ  านาจ ความ

ร้อนแรง ความอบอุ่น ความมีชีวิตชีวา ความน่าตื่นเตน้ เมื่อน าบุคคลแต่งกายในชุดสีแดงถือพดั เดิน
คู่ขนาบผูห้าบรูปพระแม่ธรณี ท าให้องค์ประกอบของการเล่าเร่ืองดว้ยภาพมีความโดดเด่นขึ้นโดยท่ี
ไม่ก่อให้เกิดการแย่งจุดสนใจของกนัและกนั  

 
จะเห็นไดว้่า รหัสการใช้สีของชุดแต่งกายทั้งสีขาวและสีแดงดงักล่าว มีนัยของการส่ือสาร

ถึงความงามในมิติของความเรียบง่ายของการจดัขบวนแห่นางดาน นอกจากน้ีการจดัพื้นท่ีว่างและ
การเวน้ระยะห่างระหว่างขบวน ยงัเป็นการท าให้จุดสนใจของการรับชมมุ่งเน้นไปท่ีรูปพระแม่ธรณี
เพียงจุดเดียวอีกดว้ย 

 
รหัสชุดท่ีสองเป็นชุดของรหัสท่ีส่ือแสดงความเก่าแก่และมีมนต์ขลัง  เน่ืองจากประธาน

หลกัในรูปท่ี 6.1 คือรูปประติมานวิทยาของพระแม่ธรณี การจดัขบวนแห่นางดานจะมีลกัษณะร่วม
กนัประการหน่ึงของการแห่ขบวนเทพเทพีคือ การปิดไฟฟ้าบนถนน ขบวนแห่จะมีเพียงแสงไฟจาก
คบไฟเป็นแสงน าทางสู่พื้นท่ีเวทีการจัดแสดง แต่มีการใช้ไฟส่องสว่างโฟกสัแสงไปท่ีรูปพระแม่
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ธรณี องค์ประกอบทางสุนทรียภาพดงักล่าวน้ี จึงเป็นการส่ือสารท่ีมุ่งเน้นความเก่าแก่ของพิธีกรรม 
เทพปกรณัม และการสร้างมนต์ขลงัให้กบัประเพณีแห่นางดานพร้อมกนัไปดว้ย 

 
สุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อนดงักล่าวน้ี เป็นสุนทรียภาพท่ีคงไวใ้นแบบดั้งเดิม ผลท่ีได้

คือ กลิ่นอายของอดีตท่ีสร้างบรรยากาศยอ้นไปในยุคก่อน อย่างไรก็ตามบริบทสังคมปัจจุบนัท าให้
ประเพณีแห่นางดาน เป็นกิจกรรมเพื่อการส่งเสริมการท่องเท่ียว ท่ีมีคุณค่าเชิงสุนทรียภาพทั้งใน
แบบคุณค่าเชิงพิธีกรรมตามแบบวิถีเก่าท่ีมีมนต์ขลงัและคุณค่าในแง่ของการเป็นนิทรรศการเพื่อการ
เล่าเร่ืองในอดีต การบรรจบกนัของคุณค่าดงักล่าวเป็นไปตามวิถีของการผลิตซ ้าของงานศิลปะและ
วฒันธรรมร่วมสมัยท่ีมีพิธีกรรมแบบดั้งเดิมเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีไดรั้บการสืบสาน รักษา และ
ต่อยอดเป็นประเพณีแห่นางดานในปัจจุบนั 

 
การใช้รหัสสุนทรียะเชิงซ้อนดังกล่าวน้ี อาจกล่าวได้ว่า เป็นความงามท่ีเกิดจากการบูรณา

การชุดของรหัสทางสุนทรียะท่ีมีลักษณะ“ สัมพัทธพิสัย ” (Relativism) ซ่ึงมีฐานความเช่ือว่า 
กฎเกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียศาสตร์นั้นขึ้นอยู่กับสภาวะแวดล้อมและวฒันธรรมของแต่ละทอ้งถิ่น 
โดยท่ีผู ้ชมงานหรือผู ้รับสารนั้ นเป็นส่วนหน่ึงของสถานการณ์การแสดงหรือนัยหน่ึงคือ 
องค์ประกอบของผูช้มท่ีท าให้งานการส่ือสารน้ีด ารงอยู่ไดจ้นถึงปัจจุบนั 

 
6.1.2 การยุบรวมความหมาย (Implosion of Meaning) ระหว่างภาพความจริงเสมือนกับ

นักแสดงจริง 
 
การแสดงท่ีเกี่ยวกับพิธีตรียมัปวาย เป็นส่วนหน่ึงของประเพณีแห่นางดาน เมื่อขบวนแห่

นางดานไดม้าถึงบริเวณเวทีการแสดงแลว้ จากนั้นการแสดงก็จะเร่ิมตน้ขึ้น มีการเปิดตวันักแสดงท่ี
แสดงเป็นเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ แต่ในส่วนของพระพรหมนั้น 
เน่ืองจากคติว่าพรหมไร้รูป จึงไม่ปรากฏนักแสดงท่ีเป็นบุคคลร่วมดว้ย 

 
การยุบรวมความหมายเป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการยุบรวมเน้ือหาในเชิงรูปธรรมผ่านนักแสดง

ร่วมกบัภาพเสมือนจริง (Virtual Reality) ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นจากเทคโนโลยีทางภาพ ดงัฉากการปรากฏ
ตวัของพระอิศวรทรงโคโดยมีคณะพราหมณ์ร่วมสักการะตอ้นรับการเสด็จมา และการปรากฏของ
คุรุพรหม ซ่ึงไม่น าเสนอรูปทางกายภาพของพระพรหม หากแต่ใช้ตัวอักษรแทนรูปพระพรหมแต่
ยงัคงมีคณะพราหมณ์ร่วมสักการะตอ้นรับ ดงัรูปท่ี 6.2 และ 6.3 
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รูปท่ี 6.2 พระอิศวรทรงโค 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากรูปท่ี 6.2 จะเห็นได้ว่า ภาพพระอิศวรมีลักษณะทางประติมานวิทยาตามวรรณกรรม

เน่ืองในศาสนาพราหมณ์ ไดแ้ก่ มีเนตรหรือดวงตาท่ีสามบนนลาฏท่ีปิดอยู่ พระวรกายสีขาว เหนือ
มวยผมมีพระจนัทร์เส้ียวเป็นป่ิน มีพญานาคเป็นสังวาล ทรงนุ่งห่มหนังเสือ พระกรทรงตรีศูล และ
ทรงโคอุสุภราชเป็นพาหนะ ยกพระหัตถ์ขวาอ านวยพรแก่เหล่าสาวก ลกัษณะภาพดงักล่าวเป็นภาพ
ท่ีสร้างสรรค์จากจินตนาการสู่รูปธรรม เล่าเร่ืองเหตุการณ์ท่ีพระศิวะเสด็จลงมาบนโลกมนุษยใ์นช่วง
เทศกาลตรียมัปวาย คณะพราหมณ์นครศรีธรรมราช เฝ้าสักการะพร้อมฉัตรเคร่ืองสูงบูชา  

 
ภาพเสมือนจริงดังกล่าวท าหน้าท่ีในการเล่าเร่ืองราวในจินตนาการ ส่วนนักแสดงท่ีเป็น

พราหมณ์คือตวัแทนของมนุษย์ โดยเหตุท่ีเช่ือว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกับเทพเจ้าได้ ดังนั้น
กระบวนการยุบรวมความหมายจึงเกิดขึ้นระหว่างเร่ืองเล่าในวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาพราหมณ์
กับเทคโนโลยีการสร้างสรรค์ภาพ โดยส่วนน้ีคือความหมายในมิติท่ีเกี่ยวข้องกับจินตนาการ 
ในขณะท่ีความหมายในโลกของความศรัทธาและความเช่ือท่ีมีต่อคณะพราหมณ์เป็นภาพของโลก
ความจริงทางกายภาพที่เช่ือมต่อกบัโลกทางจิตวิญญาณได ้  

 
การยุบรวมความหมายดังกล่าว ผูรั้บสารเป็นศูนย์กลางของการตีความหมาย ทั้งนู้รับสาร

จ าเป็นตอ้งมีความรู้เกี่ยวกบัปรัมปราคติในเร่ืองพระอิศวรมาก่อน (Pre-text) จึงจะท าให้การยุบรวม
ความหมายดงักล่าวมีความสมบูรณ์ในการติดตามเร่ืองเล่าผ่านการแสดง อย่างไรก็ตามหากผูรั้บสาร
ไม่มีความรู้เกี่ยวกบัปรัมปราคติมาก่อน ก็สามารถติดตามเร่ืองราวผ่านบทบรรยายของงานการแสดง
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ได้ ก็จะได้รับอรรถรสในเชิงสุนทรียศาสตร์เช่นเดียวกัน หากแต่ความลึกซ้ึงอาจไม่เท่ากับผู ้ท่ี
สามารถเช่ือมโยงเน้ือหาท่ีมีมาก่อนได้ 

 

 
 

รูปท่ี 6.3 คุรุพรหม 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
จากรูปท่ี 6.3 จะเห็นไดว้่า มีข้อความปรากฏว่า “คุรุพรหม” คุรุ ในท่ีน้ี มีความหมายว่า ครู 

ในขณะท่ีค าว่า “พรหม” มีความเช่ือมโยงโดยตรงกบัพระพรหม ซ่ึงเป็นเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ์ 
พื้นฉากของรูปอกัษรมีการใช้แสงเป็นวงลอ้มลกัษณะเดียวกบัศิรประภา (Halo) ซ่ึงเป็นเสมือนรังษีท่ี
แผ่กระจายปกคลุมศีรษะของเทพยดาทั้งหลาย เปรียบเสมือนว่า พระพรหมไร้รูป เพราะพรหมคือ 
ความว่าง ในขณะเดียวกันก็ยกย่องพระพรหมในฐานะพระผูส้ร้างให้เป็นดั่งคุรุหรือครู ซ่ึงเป็น
อุดมการณ์การยกย่องพระคุณครูท่ีไดรั้บการปลูกฝังอย่างหนักแน่นในวฒันธรรมของชาวใต ้  

 
การยุบรวมความหมายดงัรูปท่ี 6.3 หากผูรั้บสารมีความรู้เกี่ยวกบัพรหมท่ีมีคุณลกัษณะ “ไร้

รูป” ก็จะท าให้มีประสบการณ์ทางสุนทรียะท่ีลึกซ้ึงกับเร่ืองเล่าของการแสดงมากขึ้น ในขณะท่ีคณะ
พราหมณ์ได้กระท าการสักการะรูปอักษร “คุรุพรหม” ดุจเดียวกับการปรากฏรูปธรรมของพระ
พรหม หรืออีกนัยหน่ึงอาจกล่าวไดว้่า เป็นการรับรู้ถึงการมีอยู่ของพระผูเ้ป็นเจ้าโดยท่ีไม่สามารถ
มองเห็นหรือจ าเป็นตอ้งแสดงผ่านรูปลกัษณ์ของนักแสดง  
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รูปท่ี 6.4 ก าเนิดพระธาตุเมืองนครศรีธรรมราช 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

จากรูปท่ี 6.4 เป็นการเล่าเร่ืองเกี่ยวกับต านานการสร้างเมืองนครศรีธรรมราช เทคโนโลยี
ทางภาพน าเสนอภาพลายเส้นแสงของพระมหาธาตุ วดัพระมหาธาตุราชวรวิหาร โอบลอ้มดว้ยแสง
รังษีเช่นเดียวกบัศิรประภา ซ่ึงเป็นรังษีท่ีปกคลุมพระเศียรของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยมี
นักแสดงท่ีแสดงบทพระอิศวรพร้อมด้วยเหล่าเสนาอ ามาตย์เฝ้าต้อนรับ ลักษณะวิธีการน าเสนอ
ดงักล่าวเป็นการยุบรวมความหมายในมิติของโลกในจินตนาการกบัรูปธรรมท่ีเป็นชีวิตผูค้น ซ่ึงเป็น
วิธีการน าเสนอในลกัษณะเดียวกนักับการปรากฏการมาถึงของพระอิศวรและพระพรหม ทั้งน้ีการ
แสดงดงักล่าวมีบทกลอนบรรยาย ดงัน้ี 

 
 นครศรีธรรมราชพิลาสเลื่อง เคยเป็นเมืองนครรัฐประภสัสร 
 สืบกษตัริยปั์ทมวงศ์ด ารงนคร เรืองกฤษดากรอลงัการ 
 พระนามศรีธรรมโศกราช  ศรัทธาพุทธศาสน์ธรรมสาร 
 สร้างพระธาตุบูชาเป็นสาธารณ์ อภินิหารเกินกษตัริยอ์ศัจรรย ์
 มีสิบสองเมืองมาสวามิภกัดิ์  น้อมจงรักองค์ราชาสมานฉันท์ 
 เป็นเมืองพระเมืองท่าคุณานันท์ เลื่องลือลัน่มาแต่ก่อนสุโขทยั 
  

การยุบรวมความหมายดังข้างตน้น้ี อาจกล่าวไดว้่าเง่ือนไขท่ีส าคัญท่ีสุดของประสบการณ์
ทางสุนทรียะคือ การรับรู้วรรณกรรมท่ีมีมาก่อน โดยปกติผูค้นจะไดรั้บการถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านมุข
ปาถะ วรรณกรรมพื้นบา้นเช่น การแสดงหนังตะลุง ท่ีจะมีการไหวค้รู ไหวพ้ระอิศวร เป็นปฐมก่อน
การแสดงจะเร่ิมตน้ขึ้น การรับรู้เร่ืองราวท่ีมีมาก่อนจึงเป็นปฐมบท (Pre-text) ของกระบวนการยุบ
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รวมความหมายอันก่อให้เกิดสัมพนัธภาพท่ีกลมกลืนระหว่างโลกในจินตนาการบนฐานความเช่ือ
ความศรัทธาท่ีมีต่อเทพเจา้กบัโลกในความเป็นจริงท่ีเช่ือมกับการด ารงอยู่ของพราหมณ์ในฐานะผูท่ี้
แสดงบทบาทเป็นตวักลางในการส่ือสารกบัเทพเจา้ ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้สุนทรียภาพทางการส่ือสารท่ี
ส่ือผ่านการยุบรวมความหมายท าให้เกิดการสืบสาน รักษา และต่อยอดงานการแสดงเน่ืองในพิธี
ตรียมัปวาย และด ารงอยู่ในฐานะทุนทางวฒันธรรมท่ีเอื้อต่อการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม
จนถึงปัจจุบนั 

 
6.1.3 คุณค่าแสงเงาสลัว (Praise of Shadow) 
 
คุณค่าแสงเงาสลวั เป็นองค์ประกอบการออกแบบงานสร้างสรรค์ท่ีมีมาช้านาน ในกรณีของ

งานศิลปะเพื่อศาสนาเป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการลดความชัดเจนของระบบสัญลักษณ์ทางพิธีกรรม
เช่น พระพุทธรูปสีทองในวิหารท่ีมีช่องแสงจากภายนอกพอประมาณ ท าให้สีทองของพระพุทธรูป
มีความโดดเด่นท่ามกลางองค์ประกอบของแสงเงาสลัว  ในงานการออกแบบการส่ือสารเชิง
พิธีกรรมโดยเฉพาะอย่างย่ิงพิธีกรรมท่ีอยู่ในอาคารท่ีมีแสงน้อยเช่นในเทวาลัยหรือพิธีกรรม การ
แสดงกลางแจ้งท่ีจัดขึ้นในเวลาค ่าคืน คุณค่าของแสงเงาสลัวจะช่วยสร้างบรรยากาศ ของความ
คลุมเครือด้วยเหตุท่ีความชัดเจนของเหตุการณ์ต่อสายตาผูช้มลดน้อยลง บรรดาสีสันท่ีเคยสดใส
อย่างโดดเด่นในตอนกลางวนัก็จืดจางลงสู่วรรณะสีของดินหรือสีสันของหมอกควนัอนัขมุกขมวั
ของยามยามค ่า  ท าให้เกิดห้วงเวลาของสีสันหรือบรรยากาศท่ีเพิ่มมนต์ขลังให้กับพิธีกรรมและ
ขบวนแห่นางดาน 

 

 
 

รูปท่ี 6.5 เทพีแห่นางดานในบรรยากาศเงาสลวั 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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จากรูปท่ี 6.5 จะเห็นไดว้่า การออกแบบแสงเงาสลวัของขบวนเทพีแห่นางดาน เป็นการใช้
เพียงแสงจากคบไฟ โดยมีก าลงัส่องสว่างของแสงไฟเพียงไดเ้ห็นใบหน้าของเทพีแห่นางดาน การ
ปิดไฟบนทอ้งถนนท าให้จุดสนใจต่อเหตุการณ์พุ่งตรงไปยงัสายตาและใบหน้าของเทพีแห่นางดาน 
แม้ราละเอียดของลายผา้จะขาดความชัดเจนแต่โทนอารมณ์ของเร่ืองราวและบรรยากาศของ
เหตุการณ์สามารถสร้างความรู้สึกถึงมนต์ขลงัของขบวนแห่นางดานไดเ้ป็นอย่างดี 

 

 
 

รูปท่ี 6.6 ขบวนชายฉกรรจ์ในขบวนแห่นางดานในบรรยากาศเงาสลวั 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 จากรูปท่ี 6.6 จะเห็นได้ว่าขบวนแห่นางดานมีชุดขบวนของชายฉกรรจ์ถือคบไฟ หากแต่
ลักษณะของคบไฟมีความแตกต่างจากคบไฟของเทพีดังรูปท่ี  6.5 ทั้ งน้ีขบวนดังกล่าวมีความ
สอดคล้องกับเร่ืองเล่าต านานของเมืองนครศรีธรรมราชท่ีผ่านการศึกจากโจรภยัต่างๆ ดังต านาน
ท่ีมาของแหล่งน ้ าศกัดิ์ห้วยมหาชัย  โดยเป็นพื้นท่ีตั้งทัพของทหารในราวพุทธศตวรรษท่ี 11  เพื่อ
เตรียมการสู้ศึกกบัโจรสลดัชวา การต่อสู้ด าเนินไปจนประสบชัยชนะ ภูเขาท่ีชนะศึกนั้นว่า "บ่อน ้า
ภูเขามหาชัย" ถือเป็นแหล่งน ้ าท่ีมีโชคชัยและย่ิงใหญ่ และเป็นหน่ึงในแหล่งน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิท่ีน ามา
ประกอบพิธีราชาภิเษกรวมทั้งการท าน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิในขนัสาคร 

 
 ลกัษณะแสงไฟสลวัดงักล่าวเป็นมิติของการเล่าเร่ืองท่ีส่ือถึงพลงัอนัห้าวหาญของทหารใน

อดีตท่ีเป็นก าลงัส าคญัในการท าให้นครศรีธรรมราชเป็นเมืองท่ีมีความเป็นปึกแผ่นมัน่คง อีกทั้งแสง
สลวัยงัแสดงลกัษณะทางกลา้มเน้ือของชายฉกรรจ์มีความเด่นชดัก าย าน่าเกรงขาม เสริมกบัเร่ืองเล่า
ต านานเมืองนครศรีธรรมราชและต านานแหล่งน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิห้วยมหาชยั ทั้งน้ีการเติมเต็มบรรยากาศ
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และอารมณ์ของการเล่าเร่ืองดังกล่าว ถา้ผูช้มรับทราบต านานเกี่ยวกับการสู้รบท่ีมีก าลงัฐานท่ีมัน่ ณ 
ห้วยมหาชยัในอดีตมาก่อนก็จะท าให้สุนทรียภาพในการชมขบวนแห่นางดานมีความลึกซ้ึงมากขึ้น 

 

 
 

รูปท่ี 6.7 ประชาชนร่วมขบวนแห่นางดานในบรรยากาศเงาสลวั 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

จากรูปท่ี 6.7  จะเห็นได้ว่า การออกแบบแสงเงาสลวัของขบวนประชาชนท่ีร่วมในขบวน
แห่นางดาน เป็นการใช้แสงจากคบไฟซ่ึงมีคุณสมบัติในการก่อให้เกิดหมอกควนั สร้างบรรยากาศ
แบบขมุกขมัว ในขณะท่ีการแต่งกายของผูร่้วมขบวนอยู่ในชุดเส้ือผา้สีขาว ท าให้เสริมบรรยากาศ
ของความศกัดิ์ สิทธ์ิและความมีมนต์ขลงัของพิธีกรรม ทั้งน้ีการใช้เส้ือผา้สีขาวในเงาแสงสลวั ท าให้
สีขาวมีความโดดเด่นเน่ืองด้วยเป็นสีท่ีมีคุณสมบัติในการสะทอ้นแสงสีไดเ้ป็นอย่างดีในสภาพท่ีมี
แสงน้อย  

 

นอกจากน้ี คุณค่าของแสงเงาสลวัยงัมีการใช้มากในส่วนของการแสดงพิธีตรียมัปวาย เพื่อ
สร้างบรรยากาศของอารมณ์และเร่ืองราวดงัตวัอย่างรูปท่ี 6.8 ซ่ึงเป็นช่วงของการเล่าเร่ืองท่ีเกี่ยวข้อง
กบัการแสดงไฟศรัทธาสักการะ โดยมีบทบรรยายของการแสดงดงัน้ี 

 

 ไฟ...จุดสว่างแห่งชีวิต 
 ไฟ...จุดจิตศรัทธาสักการะ 
 ไฟ...จุดอารยะให้แผ่นดิน 
 แล ไฟ...จุดปฐพินให้โรจน์ระวี 
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รูปท่ี 6.8 พิธีกรรมบูชาเทพยดาดว้ยการบูชาไฟ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 จากรูปท่ี 6.8 ซ่ึงเป็นการแสดงพิธีกรรมบูชาเทพยดาดว้ยการบูชาไฟ รูปแบบดงักล่าวมีความ
แตกต่างจากพิธีการบูชาไฟหรืออารตีในศาสนาพราหมณ์ฮินดู โดยเป็นการน ารูปแบบของงานการ
แสดงไฟที่มกัพบเห็นไดใ้นกิจกรรมการแสดงต่างๆ การแสดงในส่วนน้ีจ าเป็นตอ้งสร้างบรรยากาศ
ของแสงเงาสลวัเพื่อให้แสงไฟจากคบไฟและการพ่นไฟของนักแสดงมีความโดดเด่น ผูช้มจะเห็น
จงัหวะของวงไฟ เปลวไฟที่ขาดความสม ่าเสมอมากน้อยตามจังหวะลีลาของนักแสดงและดนตรีท่ี
ประกอบการแสดง แสงเงาสลวัดงักล่าวจึงสร้างบรรยากาศของความลึกลบั ความมีมนต์ขลงั ความ
น่าสะพรึงของอ านาจท่ีเกิดจากเทพยดาฟ้าดิน ทั้งน้ีรูปแบบของการแสดงไฟและการจดัแสงเงาสลัว
ได้สร้างบรรยากาศของความยอ้นยุคมิติเวลาทางประวตัิศาสตร์ของอาณาจักรตามพรลิงค์ไดเ้ป็น
อย่างดี 

 

 อน่ึง คุณค่าของแสงเงาสลัวในมิติของสุนทรียภาพทางการส่ือสาร เป็นกระบวนการ
ออกแบบเน้ือหาสารเพื่อให้ผูช้มได้มีส่วนร่วมผ่านการใช้จินตนาการส่วนบุคคลร่วมตีความและ
สร้างบรรยากาศทางอารมณ์ตามทอ้งเร่ืองของการแสดง เมื่อสารถูกลดทอนความชดัเจนลง ผูรั้บสาร
จะต้องใช้ประสบการณ์และจินตนาการในการเติมเต็มอารมณ์และเร่ืองราวมากขึ้น จนน ามาสู่
ประสบการณ์ทางสุนทรียะทางการส่ือสารในการร่วมชมการแสดงท่ีมีเน้ือหาในเชิงพิธีกรรม 
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6.1.4 สุนทรียะแบบนาฏการ (Dramatization) 
 

แมก้ารแสดงเกี่ยวกบัพิธีตรียมัปวาย การโลชิ้งช้า เป็นการแสดงจ าลองเหตุการณ์พระราชพิธี
การโล้ชิงช้าในแบบดั้งเดิม แต่มีการลดทอนสัดส่วนของนักแสดง รูปแบบวิธีการเล่าเร่ืองมีการ
สร้างสรรค์ในลกัษณะของงานนาฏการ เช่นเดียวกบังานแสดงนาฏศิลป์ร่วมดว้ย โดยเฉพาะอย่างย่ิง
เร่ืองราวเหตุการณ์การเปิดตวัพระนารายณ์และนารายณ์ทรงครุฑ ลกัษณะการน าเสนอดงักล่าว เป็น
กระบวนการท่ีสร้างสรรค์ผ่านหลักการคิดเป็นภาพซ่ึงเป็นการแปรส่ิงท่ีเป็นนามธรรมให้เป็น
รูปธรรมผ่านเทคนิคการสร้างอารมณ์ร่วมในเหตุการณ์ โดยเฉพาะอย่างย่ิงอ  านาจเหนือธรรมชาติ
และการมีอยู่ของเทพทั้งปวงผ่านองค์ประกอบดา้นภาพและเสียงเช่น เสียงบรรยาย เสียงดนตรี ท า
ให้เกิดอรรถรสทางสุนทรียภาพการส่ือสาร ดงัตวัอย่างรูปท่ี 6.9 และ 6.10 

 

 
 

รูปท่ี 6.9 พระนารายณ์ทรงครุฑ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 6.10 พระนารายณ์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

องค์ประกอบเชิงสุนทรียะของการแสดงแบบนาฏการดงักล่าวน้ี มีองค์ประกอบดา้นอารมณ์ 
(Mood) เป็นองค์ประกอบส าคญัของการน าเสนออย่างสร้างสรรค์ แนวคิดท่ีส าคญัเช่น ลกัษณะภาษา
ท่าทางท่ีแสดงถึงความเป็นนาฏลกัษณ์และมีการสร้างอารมณ์เชิงละครผ่านเทคนิคการแสดง แสง สี 
ในส่วนของการบนัทึกภาพทางส่ือออนไลน์ยงัมีมิติเกี่ยวกบัมุมกลอ้ง จงัหวะภาพและจงัหวะดนตรี  

 
ต่อประเด็นดังกล่าว เธียรชัย อิศรเดช  (2557) ได้อธิบายถึง “จังหวะอารมณ์” (Dramatic 

Moment) ว่าจังหวะอารมณ์เป็นส่ิงท่ีงดงาม มีกลไกการส่ือสารท่ีละเอียดอ่อน แยบยลอยู่ในไม่กี่
วินาทีท่ีปรากฏ ทั้งน้ีมนุษย์ทุกคนมีจงัหวะของความงามในการเล่าเร่ือง  มีจังหวะของการเปลี่ยน
อารมณ์ (Dramatic Feeling) เปลี่ยนจังหวะการกระท า (Dramatic Action) เมื่อพิจารณาถึงเร่ืองราว
การปราฏของพระนารายณ์ ผูช้มก็จะพบกบัภาพอภินิหารในการเหาะเหินเดินอากาศ ก่อให้ เกิดการ
เปลี่ยนจงัหวะอารมณ์ร่วมกับจังหวะทางความคิด ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีเกิดควบคู่กัน ตามมาดว้ยการเปลี่ยน
จังหวะการกระท าพระนารายณ์ทรงครุฑ ซ่ึงเป็นไปตามมายาคติเกี่ยวกบัพาหนะและการเดินทาง
ของพระนารายณ์ จังหวะเช่นน้ีคือส่ิงท่ีน่าจับตามองเพราะเป็นช่วงเวลาของอารมณ์ความแปลก
ประหลาดใจ ความอศัจรรยใ์จต่อการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับคติความเช่ือและการมีอยู่ของเทพเจ้าท่ีมา
พร้อมกบับรรยากาศของความศกัดิ์ สิทธ์ิร่วมกบัจงัหวะความงามทางการส่ือสารสุนทรียภาพ  
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จงัหวะต่างๆ เมื่อน าแสดงร่วมกบัองค์ประกอบงานนาฏศิลป์ การร่ายร า การแต่งกาย ท าให้
ปรากฏเป็นเร่ืองราวและอารมณ์ท่ีถ่ายทอดความเป็นนาฏลกัษณ์ในงานการแสดงท่ีเกี่ยวเน่ืองกบั
พิธีกรรมได้เป็นอย่างดี ท าให้การแสดงในประเพณีแห่นางดานมีความหลากหลายของรูปแบบ
ทางการแสดงออก แต่เมื่อผูกโยงพิธีกรรมและการแสดงทั้งวนัประกอบร่วมกัน ท าให้มิติของ
สุนทรียภาพทางการส่ือสารมีความหลากหลายไปตามแต่ละช่วงเวลาและบรรยากาศของการเล่าเร่ือง  

 
6.1.5 สุนทรียะความสนุกบนความไร้ระเบียบอย่างเป็นระบบ (Orderly Disorder)   
 
การแสดงในประเพณีแห่นางดานในช่วงทา้ยจะจบลงด้วยการร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ของ

เหล่านาค ซ่ึงถือเป็นจังหวะของเหตุการณ์การเล่าเร่ืองหลงัจากท่ีการทดสอบในการแสดงโลชิ้งช้า
พบว่า โลกยงัคงมั่นคงแข็งแรง เหล่านาลิวนัจึงมีการเล่นน ้ าและสาดน ้ าจากขนัสาครประกอบการ
เต้นร าอย่างสนุกสนาน ในช่วงจังหวะเวลานั้นเองท่ีสายน ้ าศกัดิ์ สิทธ์ิท่ีผ่านพิธีเทวาภิเษกได้รับการ
สาดใส่สู่ผูช้มท่ีอยู่ขา้งเคียงบริเวณดว้ยเหตุท่ีเป็นน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิมีความเป็นสิริมงคลแก่ผูท่ี้เข้าชมการ
แสดง ณ ท่ีแห่งนั้น ดงัรูปท่ี 6.11 และ 6.12 

  

 
 

รูปท่ี 6.11  การร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 6.12  การร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

จากรูปท่ี 6.11 และ 6.12 เป็นล าดับเหตุการณ์ท่ีมีความต่อเน่ืองกัน จะเห็นได้ว่า รูปท่ี 6.11  
รูปแบบของการแสดงยงัมีความแบบแผนของการแสดงท่ีค่อนข้างตายตัว ในขณะท่ี รูปท่ี 6.12  มี
ส่วนหน่ึงท่ีมีความตายตวัตามแบบแผนของการร่ายร าในขณะท่ีกระบวนการสุดทา้ยจะเป็นการสาย
ส่ายสายน ้ าในลักษณะท่ีไม่มีความตายตัวของลักษณะสายน ้ า ทั้ งน้ีเ น่ืองจากสายน ้ ามีความ
เคลื่อนไหวไปตามจังหวะของการสาดน ้ าเทพมนต์ ลักษณะการร่ายร าดังกล่าวจึงเป็นสุนทรียะ
ทางการส่ือสารท่ีมีความสนุกสนานบนความไร้ระเบียบในช่วงจังหวะหน่ึงซ่ึงผูว้ิจัยเรียกการแสดง
ในส่วนน้ีว่า การร่ายร าบนความไร้ระเบียบ (Chaos Dancing)  กล่าวคือ เป็นการสาดน ้าและเล่นน ้าท่ี
ทั้งนักแสดงและผูช้มสามารถพยากรณ์ทิศทางของสายน ้ าได้ระดับหน่ึง ในขณะท่ีน ้ าส่วนหน่ึงได้
กระเซ็นสู่ผูช้มจนก่อให้เกิดเป็นความสนุกสนานร่วมกนั 

 
ประเด็นของสุนทรียะดังกล่าวตั้งอยู่บนพื้นฐานของแนวคิดเร่ืองกระบวนทัศน์แบบเด็ก 

(Child Paradigm) ดังท่ี Shlain (1991) ช้ีให้เห็นว่าในหลักแนวคิดดังกล่าวเป็นมิติท่ีสูญหายไปจาก
มนุษย์ ทั้งน้ีเพราะธรรมชาติของเด็กประกอบไปด้วยการเห็น (Seeing) การคิด (Thinking) และ
ความรู้สึก (Feeling)  ทศันะดงักล่าวให้คุณค่าต่อ “ความรู้สึก” ในฐานะท่ีเป็นมิติท่ีมีอยู่ในความเป็น
บุคคล อีกทั้งความรู้สึกของมนุษย์เป็นแนวทางท่ีอยู่เหนือกว่าเหตุผล  ในกลุ่มของการสร้างสรรค์
งานทางศิลปะไดรั้บแรงจูงใจบางประการมาจากโลกทศัน์ของเด็ก กล่าวคือเด็กจะไม่มีความชดัเจน
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ระหว่างขอบเขตของการคิดและการกระท า เด็กจะสับสนระหว่างการกระท าท่ีเกิดจากความตั้งใจ
ของตนเองกบัความเป็นเหตุเป็นผล Shlain (1991) ไดส้รุปลกัษณะส าคญัของกระบวนทศัน์แบบเด็ก
ไว้สองประการท่ีสอดคล้องกับสุนทรียะของการแสดงการร าเสนงสาดน ้ าเทพมนต์ได้แก่ 1) 
ความคิดของเด็กมีลกัษณะ “ต่อตา้นเหตุผล” เน่ืองจากเด็กไม่สามารถแยกแยะแนวคิดเชิงเหตุผลได้ 
เด็กจะมอบศรัทธาไว้กับความเป็นไปได้ของ “ความฝัน มายาคติ และเทพนิยาย” ด้วยลักษณะ
ดงักล่าวท าให้ปรัมปราคติเกี่ยวกบัเทพเทพีต่างๆ ท่ีเกี่ยวขอ้งกบัประเพณีแห่นางดานมีบทบาทส าคัญ
อย่างย่ิงต่อการเล่าเ ร่ือง 2) เด็กปรารถนาจะเล่นเพื่อ “ความสนุกสนาน”  แนวคิดเ ร่ืองความ
สนุกสนานเป็นการอธิบายท่ีไม่ต้องการเหตุผล เป็นส่ิงท่ีเป็นเป้าหมายในตัวเอง เป็นลักษณะของ
ความสดช่ืนร่ืนเริง และถือเป็นรูปแบบพฤติกรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ท่ีพัฒนาขึ้นในเผ่าพันธ์ุมนุษย์ 
ดงันั้นในช่วงจงัหวะของการสาดน ้าเทพมนต์จึงเป็นช่วงเวลาแห่งความสนุกสนานท่ีผูช้มเฝ้ารอ  

 
ลักษณะของสุนทรียะท่ีตั้งอยู่บนพื้นฐานของความสนุกสนานแบบเด็กดังกล่าวเป็นส่ิงท่ีมี

ขอ้จ ากดัในผูใ้หญ่หรือบางรายอาจสูญหายไปตั้งแต่เวลายงัไม่สมควร ทั้งน้ีมิติแห่งจินตนาการ ความ
สนุก ลว้นเป็นมิติท่ีมีความสัมพนัธ์กับ “ความคิดสร้างสรรค์” ซ่ึงเป็นองคประกอบเร่ิมตน้ของงาน
การส่ือสารของมนุษย ์

 
ในส่วนของสุนทรียะบนความไร้ระเบียบ (Chaos) ในความหมายของงานสร้างสรรค์ดา้น

การแสดง อาจกล่าวไดว้่า เป็นงานท่ีมีความไร้ระเบียบอย่างมีระบบ ทั้งน้ีเน่ืองจากในการแสดงจะมี
การร่ายร าท่ีต้องการความสามัคคีและความเป็นเอกภาพของภาพท่ีปรากฏสู่สายตาผู ้ชม แต่ใน
ขณะเดียวกนับนความมีระเบียบตามแบบแผนนั้นได้มีช่วงจงัหวะของการกระท าท่ีเปิดโอกาสให้มี
ความผิดแผกไปจากความตายตัวของรูปแบบเดิมๆ ในช่วงระยะเวลาของการสาดน ้ าเทพมนต์ 
รากฐานความคิดดังกล่าวสอดคล้องกบัแนวคิดของทฤษฎีความไร้ระเบียบดังท่ี ชัยวฒัน์ ถิรพันธ์ุ 
(2547) ได้เสนอแนวทางในการประยุกต์แนวคิดน้ีสู่การสร้างสรรค์งานในสาขาต่างๆ โดยเน้น
พฤติกรรมของระบบพลวตัท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา โดยองค์ประกอบส าคญัประการหน่ึง
คือการมีตวัดึงดูด (Attractor) ท่ีท าให้มีปฏิกิริยาสะทอ้นกลับทั้งดา้นบวกและลบ โดยกรณีการสาด
น ้าเทพมนต์ จะก่อให้เกิดรูปแบบของปฏิสัมพนัธ์ระหว่างผูช้มการแสดงกบัเหล่านาคท่ีมีทั้งถอยหนี
และเข้าหาตามแต่ความปรารถนาของผู ้ชมแต่ละคนท่ีอาจมีอารมณ์ ความรู้สึกและแรงจูงใจท่ี
แตกต่างกนัไปตามกรอบประสบการณ์และความเช่ือท่ีมีต่อน ้าเทพมนต์  
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นอกจากน้ีในช่วงจงัหวะดังกล่าว ได้ก่อให้มีการบันทึกภาพการแสดงเพื่อเผยแพร่ทางส่ือ
ออนไลน์ในรูปแบบของภาพน่ิง จากรูปท่ี 6.12 จะเห็นได้ว่าภาพการจับจังหวะของสายน ้ าท่ี
เคลื่อนไหวได้กลายมาเป็นการจับจังหวะภาพน่ิงในเส้ียวขณะ ท าให้ได้ภาพสายน ้ าท่ีแปลกตาท่ีมี
ความน่าดึงดูดใจ ในการจับจังหวะสายน ้าดงักล่าวน้ีท าให้ภาพลายเส้นของสายน ้ ามีความแตกต่าง
หลากหลายไปตามจังหวะความเคลื่อนไหวของสายน ้า ซ่ึงถือไดว้่าเป็นคุณค่าในทางสุนทรียะของ
การถ่ายภาพเพื่อการส่งเสริมการท่องเท่ียวในเชิงศิลปวฒันธรรมอีกดว้ย 

 
จากการวิเคราะห์สุนทรียะภาพทางการสร้างสรรค์ดงัท่ีไดก้ล่าวมาน้ี ผูว้ิจยัพบว่าในบางช่วง

จังหวะของพิธีกรรมและการแสดง ระดับสัดส่วนขององค์ประกอบสุนทรียะทางการสร้างสรรค์
ดงักล่าวมีความแตกต่างกนั ในส่วนของพิธีกรรมในภาคกลางวนัอาจมีสัดส่วนของสุนทรียะจากการ
ใช้รหัสเชิงซ้อนทั้งรหัสเชิงพิธีกรรม มนตรา การประโคมแตรสังข์ รหัสการแต่งกายต่างๆ เพื่อชู
คุณค่าในเชิงพิธีกรรมและความศกัดิ์ สิทธ์ิของพิธีกรรม ในขณะท่ีขบวนแห่นางดานในช่วงเวลาพลบ
ค ่า จะเน้นในประเด็นคุณค่าสุนทรียะของเงาสลัวบนพื้นฐานของความเรียบง่ายและความซ ้ าของ
รูปแบบเพื่อเพิ่มจุดเน้นของความสนใจหรือหัวใจของการแห่นางดาน และจุดเด่นส าคัญของการ
แสดงในภาคค ่าเป็นการใช้องค์ประกอบทางสุนทรียะท่ีหลากหลายเพื่อประสบการณ์สุนทรียะและ
ความทรงจ าท่ีงดงามแก่ผูช้ม 

 

6.2 สุนทรียภาพบนสัมพันธภาพกลมกลืนระหว่างเน้ือหาและอารมณ์ 
 

 การวิเคราะห์สุนทรียภาพทางการส่ือสารตามกรอบแนวคิดแบบจ าลองทางการส่ือสารของ 
Jakobson (1987) ในประเด็นคุณค่าของตัวสารนั้ น เป็นการมุ่งการวิเคราะห์หน้า ท่ีทางด้าน
สุนทรียภาพหรือหน้าท่ีเชิงความงาม ต่อประเด็นดังกล่าวน้ีผูว้ิ จัยจึงมุ่งวิเคราะห์ความสัมพันธ์
ระหว่างเน้ือหาและอารมณ์ทางการส่ือสารของประเพณีแห่นางดานและการแสดงท่ีเกี่ยวกับพิธี
ตรียมัปวาย 

 
คุณค่าทางดา้นเน้ือหา จะเห็นไดว้่าโครงสร้างเน้ือหาสาระมีความเกี่ยวขอ้งกบัพิธีกรรมการ

ตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ การบวงสรวงฐานพระสยม ขบวนแห่นางดานและการแสดงบนเวที โดยมี
สาระส าคญัคือการน าเสนอความรู้และความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัมิติทางจิตวิญญาณอนัเช่ือว่าจะน ามา
ซ่ึงประโยน์และความสุขแก่ผูท่ี้เข้าร่วมพิธีและการรับชมกิจกรรมการส่ือสารในประเณีแห่นางดาน  
ในขณะท่ีคุณค่าด้านดา้นอารมณ์นั้นเป็นองค์ประกอบท่ีมีสัมพนัธภาพกลมกลืนกบัเน้ือหา ดังท่ี จี. 
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ศรีนิวาสัน (2534) กล่าวถึงองค์ประกอบท่ีส าคญัประการหน่ึงท่ีก่อให้เกิดประสบการณ์สุนทรียะคือ 
การก่อให้เกิด “อารมณ์ร่วม” ซ่ึงการสร้างอารมณ์ในประเพณีแห่นางดานนั้น เป็น “ภาวะ” หรือ
อารมณ์ขั้นมูลฐานท่ีเกิดขึ้นจากผูส่้งสารไปยงัผูช้ม โดยพบว่ามีอารมณ์มูลฐานมี 4 ชนิดดงัน้ี 

 
6.2.1 อารมณ์ประหลาดใจ (อัทภุตะ) 
 
ความรู้สึกของอารมณ์ประหลาดใจ เป็นวิธีการสร้างบรรยากาศหรืออารมณ์ร่วมท่ีท าให้

ผูช้มเกิดความรู้สึกฉงนสนเท่ห์ต่อพิธีกรรมหรือการแสดงท่ีเกิดขึ้น ปรากฏได้ในขณะขณะของ
เร่ืองราวเพื่อกระตุน้ความน่าสนใจและความอยากติดตามเร่ืองราว ดงัตวัอย่างการแสดงในองค์ท่ี 1 
ซ่ึงเป็นการเปิดเร่ืองของการแสดง มีเน้ือหาเกี่ยวกบัการบูชาครู การอญัเชิญพระอิศวร พระนารายณ์ 
เขา้สู่พื้นท่ีการแสดง โดยมีเน้ือหาบรรยากาศว่า 

 
“ณ วาระน้ี ไฟแห่งจิตศรัทธาของปวงข้าชาวนครทั้งส้ิน จึงเรืองโรจน์โชติไสวเป็นการคลี่
ม่านกาลเวลาแห่งอดีตกาลให้ปรากฏภาพความเรืองรองอลงัการของประเพณีท่ีเรียกขาน
ด้วยความศักดิ์ สิทธ์ิว่า ประเพณีแห่นางดาน หน่ึงเดียวในประเทศไทย ณ จังหวัด
นครศรีธรรมราช” 
 
ต่อค าบรรยายดงักล่าว ปรากฏภาพเลเซอร์ประกอบการเล่าเร่ืองการแสดงนางอญัเชิญเคร่ือง

บูชาพระศิวะ ต่อดว้ยความบรรยายว่า 
 

เบิกวิมาน เบิกสวรรค์ ทุกชั้นฟ้า   น้อมบูชา ศิวาเทพ ผูย่ิ้งใหญ่ 
มหาบารมี ศกัดิ์ สิทธ์ิ ฤทธิไกร  ขอพระองค์ สถิตไท้ ณ ปฐพี  

 
 จากบทบรรยายและภาพเน้ือหาท่ีปรากฏต่อสายตาผู ้ชมในองค์ 1 ดังกล่าวน้ี ในแง่ของ

สุนทรียภาพของการส่ือสารทางอารมณ์ของผูช้ม ย่อมก่อให้เกิดความรู้สึกตื่นตาตื่นใจและความ
ประหลาดใจเน่ืองด้วยทั้งเร่ือง ภาพ เสียง และเทคนิคการน าเสนอ ล้วนเป็นส่ิงท่ีไม่อยู่ในความ
คาดหมายท่ีมีมาก่อน โดยเฉพาะอย่างย่ิงผูช้มท่ีรับชมเป็นคร้ังแรกและผู ้ชมท่ียงัไม่มีพื้นความรู้
เกี่ยวกบัท่ีมาของประเพณีแห่นางดานและวรรณกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัศาสนาพราหมณ์ 
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6.2.2 อารมณ์กล้าหาญ (วีระ) 
 
อารมณ์กลา้หาญ เป็นส่วนเน้ือหาท่ีเกี่ยวขอ้งกบัพิธีกรรมการโลชิ้งช้า จะเห็นไดว้่านาลิวนัท่ี

เป็นนักแสดงเพื่อท าพิธีโลชิ้งช้าย่อมตอ้งใช้ความกลา้หาญในการยืนและโล้ไปบนแผ่นกระดานท่ีมี
ความสูงเหนือพื้นดิน ผูช้มจะสัมผสัได้ถึงบรรยากาศของการโล้ชิงช้าท่ีมีความน่าหวาดเสียว อัน
สะท้อนให้เห็นถึงความช านาญ ทักษะ และความกลา้หาญของนักแสดงท่ีผ่านการฝึกซ้อมมาเป็น
อย่างดี เน่ืองจากพื้นท่ีด้านล่างไม่มีอุปกรณ์รองรับตัวนักแสดงในกรณีท่ีอาจเกิดเหตุไม่คาดฝัน 
เน้ือหาดงักล่าวปรากฏในองค์ 4 “แห่นางดาน ประเพณี เรืองอนันต์” ดงับทบรรยายว่า 

 
 “ณ บดัน้ี พลงัแห่งศรัทธาอนัจรัสเรืองรองทอแสงเปล่งประกายทัว่ปริมณฑล เมื่อพิธีการโล้
ชิงช้าตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ท่ีว่า เมื่อพระผูเ้ป็นเจา้ได้สร้างโลกขึ้นแล้ว แต่
พระอุมาทรงเกรงว่าทโลกจะไม่มีความแข็งแรงพอ อาจจะถึงการล่มสลายได ้พระอิศวรจึง
ตอ้งท าการพิสูจน์ดว้ยการโลชิ้งช้า เพื่อทดสอบความมัน่คงของโลก”   

 

 
 

รูปท่ี 6.13  พิธีการโลชิ้งช้า 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 “พิธีโลชิ้งช้าท ากนัสามคร้ัง เปรียบเสมือนว่าพระอิศวรไดท้รงทดสอบความมัน่คงของโลก
ทั้งสามคือ โลกสวรรค์ โลกมนุษย์ โลกบาดาล โดยให้นาลิวนัเป็นผูท้ าหน้าท่ีโล้ชิงช้า
ทดสอบความแข็งแรงของแผ่นดิน” 
 



172 

 “ในพิธีตรียีมปวาย นาลิวนัจะขึ้นโล้ชิงช้าคราวละส่ีคน โดยสมมติเป็นตัวแทนท้าวจตุ
โลกบาลผูรั้กษาโลกทั้งส่ีทิศ จนครบสามกระดานอนัหมายถึงสามโลก ต่างผลดักนัไกวให้
สูงท่ีสุด แต่โลกก็หาเกิดสั่นสะเทือนแต่อย่างใดไม่ หากแต่ในคร้ังน้ีเป็นเพียงการจ าลองพิธี
โล้ชิงช้า จึงใช้นาลิวนัเพียงสองคนท าหน้าท่ีเป็นผูไ้กวชิงช้า สลับขึ้ นโล้ชิงช้าทั้งสาม
กระดาน” 
 

ภาพการแสดงในเหตุการณ์พิธีการโลชิ้งช้าเป็นการแสดงท่ีส่ืออารมณ์ความกลา้หาญของ
นักแสดงเน่ืองจากการไกวแผ่นกระดานนั้นเป็นการกระท าให้สูงท่ีสุดเพื่อสะท้อนคติความเช่ือใน
เร่ืองการทดสอบความแข็งแรงของพื้นโลก  

 
6.2.3 อารมณ์หวาดกลัว (ภยานกะ) 
 
มิตท่ีเกี่ยวขอ้งกับพิธีกรรมและการแสดงท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับเทพยดาย่อมมีเน้ือหาท่ีแสดง

ถึงอิทธิปาฏิหารยต์ลอดจนถึงความน่าย าเกรงท่ีมีต่อพลังอ  านาจท่ีย่ิงใหญ่ท่ีอยู่นอกเหนือเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์ เป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกบัจิตวิญญาณ ทั้งน้ีเพื่อให้เกิดผลทางดา้นอารมณ์ท่ีก่อให้เกิดความ
ย าเกรงและความหวาดกลัวต่อส่ิงท่ีมองไม่เห็น และในท่ีสุดก็ไดน้ าสู่แนวปฏิบัติในเชิงพิธีกรรมท่ี
แฝงคติการปลูกฝังการท าดีต่อเพื่อนมนุษย์ ต่อโลกและส่ิงแวดล้อมท่ีมีความเป็นองค์รวมของ
จกัรวาล เน่ืองจากทุกอณูของโลกลว้นมีเทพสถิตอยู่ ดงัค าบรรยายและเน้ือหาของการแสดงในองค์ 3 
“มหาเทพ มิ่งมงคล สกลทวี” ดงัน้ี 

 
“กระแสเสียงแห่งการพร ่ าสวดพระเวท อ้อนวอนบูชาเทพยดา ครูอาจารย์ ดั่งมนต์ขลัง 
กังวานก้องอยู่ในทุกสรรพโสต ผสมผสานสายลมในยามราตรี ย่ิงหอมหวนป่วนฤดีจาก
ก ายาน ตลบอบอวลไปทัว่บริเวณมงคลพิธี” 
 
“องค์ศิวะเทพหรือพระอิศวร มหาเทพผูส้ร้างและท าลายลา้ง เป็นมหาโยคี ผู ้มีเนตรท่ีสาม
ขวางอยู่ท่ีนลาฏ ประติมากรรมท่ีส าคัญในโบสถ์พราหมณ์เมืองนครคือ ปางศิวนาฏราช 
หรือปางปราบอสูรมูลาคิณี ประทบัยืนเหยียบอสูรดว้ยเทา้ขา้งขวา  เทา้ซ้ายยกขึ้นขา้งหน้า มี
ส่ีกร กรขวาหน้าแบมือ กรขวาหลงัทรงบณัเฑาะว ์กรซายช้ีไปท่ีอสูร กรซ้ายหลงัทรงอคัคี” 
 

จากบทบรรยายขา้งตน้ ภาพการแสดงน าเสนอภาพผ่านระบบเลเซอร์เป็นภาพพระศิวะปางศิ
วนาฏราชท่ีทรงปราบอสูรร้าย เป็นปางท่ีน่าย าเกรงด้วยสามารถสร้างความหวาดกลวัให้กบัผูช้มได้ 
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อีกทั้งยงัซ่อนความหมายเชิงสัญลกัษณ์ถึงพลงัท าลายลา้งส่ิงชัว่ร้ายของมหาเทพ อนัเป็นคติสอนใจให้
บุคคลพึงประพฤติแต่ความดี หาไม่แลว้พลงัท าลายลา้งท่ีน่ากลวัอาจจะเกิดขึ้นกบัผูป้ระพฤติความชัว่
ร้ายได ้

 
6.2.4 อารมณ์สงบ (ศานตะ) 
 
อารมณ์สงบ เป็นอารมณ์ของจิตท่ีสงบน่ิง เป็นอารมณ์ท่ีปรากฏชดัเจนในช่วงแรกขององค์ 1 

ท่ีตอ้งการให้ผูช้มได้ส ารวมกาย วาจา ใจ เพื่อน าเขา้พิธีกรรมและการแสดงท่ีเน่ืองดว้ยพิธีกรรมอัน
ศกัดิ์ สิทธ์ิ โดยเร่ิมจากมนตราดงัน้ี 

 
“เสกสถิต จิตศรัทธา สักการะ น าดว้ยบทสวด คุรุพรหม คุรุวิษณุ คุรุเทโว มเหศวรัช คุรุเวระ 
ปรพรหม ตสัไม ศรีคุรุ นมสั” 
 
“ครูอาจารยเ์ปรียบเหมือนพระพรหม พระวิษณูเทพ แล พระศิวะเทพ ดงันั้น ครูอาจารย์คือ 
บรมพรหมแห่งศิษย ์ขอน้อมกราบไหวบู้ชาต่อครูอาจารย”์ 
 
“นาคุโรระ ธิกมนั ศิวาศาสันตชั โอม ศานติ ศานติ ศานติ” 
 
“ไม่มีความย่ิงใหญ่ใดเหนือครูอาจารย์ น่ีคือพระด ารัสแห่งพระศิวะเทพ ผูย่ิ้งใหญ่ท่ีสุดใน
จกัรวาล ขอความศานติสุขพดึงมี จึงพึงบงัเกิดโดยพลนั” 
 
“ณ ท่ีแห่งน้ี  ณ สถานท่ีจ าลองภาพแห่งพิธีกรรมอนัศกัดิ์ สิทธ์ิเพื่อน้อมถวายสักการะแต่องค์ 
พระศิวะเทพ ในคราเสด็จลงมาเย่ียมเยือนโลกมนุษยใ์นเดือนบุษยมาสหรือเดือนย่ีของทุกปี” 
 
จากบทบรรยายข้างตน้ ภาพประกอบบทบรรยายเป็นเร่ืองราวภาพพระศิวะ พระนารายณ์ 

ดว้ยวิธีน าเสนอผ่านเลเซอร์ มีนักแสดงกระท าการบูชาผ่านการแสดงพลองไฟและพ่นไฟ แลว้น าเขา้
สู่เร่ืองราวในองค์ท่ีสองและสามตามล าดับ จนท่ีสุดในส่วนขององค์ 4 ซ่ึงเป็นองค์สุดท้ายของการ
แสดง การสร้างบรรยากาศของเร่ืองและภาพการแสดงท่ีน าสู่อารมณ์สงบสุขได้กลับมาอีกค ร้ัง
ในช่วงทา้ยองค์ 4 โดยมีบทบรรยายดงัน้ี 
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“บัดน้ีพิธีอันเป็นมหามงคล เพื่อการรับเสด็จการมาเย่ียมมนุษย์โลกขององค์พระศิวะเจา้ 
พร่ังพร้อมแลว้ พระมหาราชครูจะไดอ้่านโศลกพระเวทยอ์นัเรืองเดชวิทยา เปิดประตูศิวาลยั
เขาไกรลาสแลคณะพราหมณ์ก็ประกาศแก่เทวา ดัง่เคยกระท ามาแต่โบราณ” 

 
รพิพรรณโณภาษขึ้น สัตปี แลแฮ 
พราหมณ์บวชพรต เสด็จแลว้ 
พระราชครูพิธี  ยินอ่าน เวชเอย 
เปิดศิวาไลยแลว้  จดัให้เสด็จลง  

 
“ศรีศรี ขออญัเชิญองค์อิศรา เสด็จมาสู่พิภพ ครบค ารพอ านวย โปรดเสด็จช่วยผองชน 
มณฑลธานี นครศรีธรรมราช ไดแ้คลว้ตลาดผองภยั สดใสภิญโญ โสตเทอญ” 
 
“พรายพร่างกระจ่างฟ้าจรัสจา้ เรืองรองเปล่งปลัง่ทัว่ฟ้านภากาศ ส่องสาดฉับพรรณรังสี 
เป็นวิถีแห่งการเสด็จมาของพระยายืนชิงช้าท่ีรับบทสมมติเป็นพระอิศรามหาเทพ” 
 

จากการน าเสนอเน้ือหาและอารมณ์ดังท่ีกล่าวมาน้ี ผูว้ิจยัพบว่าสุนทรียภาพทางการส่ือสาร
เป็นผลมาจากสัมพนัธภาพอย่างกลมกลืนระหว่างเน้ือหาและอารมณ์ท่ีถ่ายทอดสู่ผูช้ม ทั้งในขั้นตอน
พิธีกรรมบวงสรวง ขบวนแห่นางดานและการแสดง  

 
การสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียภาพทางการส่ือสารดังกล่าวน้ี นับเป็นหัวใจส าคัญของ

หน้าท่ีทางการส่ือสารของตัวสาร นั่นคือ พิธีกรรมและการแสดงในประเพณีแห่นางดาน ดังท่ี 
Jakobson (1987) ช้ีว่าหน้าท่ีของตวัสารคือ “Poetic Function” ซ่ึงเป็นแบบจ าลองการส่ือสารท่ีมีพลัง
ในการอธิบายองค์ประกอบทางการส่ือสารของพิธีกรรมและการแสดงในประเพณีแห่นางดานได้
เป็นอย่างดี 
 

อน่ึง พิธีกรรมและการแสดงของประเพณีแห่นางดานเป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีมี
เป้าหมายในการสืบสานวฒันธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวดันครศรีธรรมราชโดยมีบทบาท
หน้าท่ีทางการส่ือสารเพื่อการด ารงอยู่ของทุนทางวฒันธรรมอนัท าให้การส่ือสารดงักล่าวมีคุณค่าทั้ง
ในเชิงพิธีกรรมและคุณค่าทางดา้นการจัดแสดงในพื้นท่ีทางวฒันธรรมของจงัหวดันครศรีธรรมราช 
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ทั้ งน้ีการด ารงอยู่ดังกล่าวยังเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจในฐานะท่ีเป็นกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรมอีกดว้ย 

  
 
 
 



 
บทที่ 7 

 
บทบาทหน้าที่ทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของประเพณีแห่นางดาน  

 
การศึกษาเร่ือง “สัญลักษณ์ มายาคติ และการส่ือสารของประเพณีแห่นางดาน ในจังหวดั

นครศรีธรรมราช”  ในประเด็นเกี่ยวกบับทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรม
ของประเพณีแห่นางดานนั้น เป็นการศึกษาถึงบทบาทต่อการท าหน้าท่ีการสร้างและถ่ายทอด
วฒันธรรมประเพณีแห่งนางดานขึ้ นมาใหม่ โดยกลุ่มคนต่างๆ ในแต่ละช่วงเวลาเพื่อสืบทอด
ประเพณีแห่นางดานท่ีมีอายุยืนยาว  

 
ในการวิจยัคร้ังน้ีคือ การผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดประเพณีแห่งนางดานผ่านพื้นท่ีการส่ือสารดา้น

พิธีกรรม ดงันั้นผูว้ิจยัจึงน าเอาแนวคิดบทบาทหน้าท่ีของส่ือพิธีกรรมมาวิเคราะห์เพื่อท่ีจะทราบถึง
บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน ตามแนวคิด 
ผูว้ิจยัไดน้ าเอาแนวคิดบทบาทหน้าท่ีของส่ือพิธีกรรมมาวิเคราะห์ตามวตัถุประสงขอ้ท่ี 3  

 
โดยเป็นการวิเคราะห์ถึงกระบวนการผลิตวฒันธรรมและการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดประเพณี

แห่นางดาน ซ่ึงเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยผูว้ิจัย 
สามารถสรุปผลการศึกษาเกี่ยวกบับทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของ
ประเพณีแห่นางดานจงัหวดันครศรีธรรมราชได ้ดงัน้ี 
 

7.1 บทบาทหน้าที่สืบทอดคติความเช่ือ 
 
 จากการศึกษาพบว่า การส่ือสารมีบทบาทส าคัญในการท าหน้าท่ีในการถ่ายทอดเล่าเร่ือง
ประเพณีแห่นางดาน โดยอา้งอิงการตีความถึงประวตัิความเป็นนมาของประเพณีแห่นางดานในตัว
สาร ส่ือสารสุนทรียภาพหรือด้นความสวยงาม (Poetic Function) ของศิลปวฒันธรรม ประเพณี 
ความเช่ือ ท่ีสืบทอดกนัมาบท (Context) ซ่ึงเป็นหน้าท่ีของบริบททางการส่ือสารในการใช้เป็นกรอบ
อ้างอิงถึงความเป็นจริงในเชิงรูปธรรมของข้อเท็จจริงท่ีเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบทางวฒันธรรม 
ผ่านพิธีกรรมให้กบัคนหลังเรียนรู้และสืบทอดประเพณีแห่นางดานหรือตรียมัปวายเป็นประเพณี
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เก่าแก่ตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ ท่ีถือปฏิบติัสืบทอดกนัมาตั้งแต่คร้ังมีชุมชนพราหมณ์ ช่วง 
พ.ศ. 1200 โดยเฉพาะจังหวดันครศรีธรรมราช สืบสานจากสมัยอยุธยาถึง กรุงรัตนโกสินทร์  เพื่อ
บูชาเทพบริวารในคติพราหมณ์ โดยนางดานหรือนางกระดาน เป็นแผ่นไมก้ระดาน 3แผ่น แกะสลกั
เป็นรูปเทพบริวารในคติความเช่ือของพราหมณ์ ไดแ้ก่ แผ่นแรก คือ รูปพระอาทิตย์และพระจันทร์ 
แผ่นท่ีสองคือรูปพระแม่ธรณี และแผ่นท่ีสามคือรูปพระนางคงคา โดยจะน าแผ่นกระดานมาร่วมใน
ขบวนแห่ เพื่อรอรับเสด็จพระอิศวรท่ีเสด็จมาเย่ียมมนุษย์โลก ณ เสาชิงช้า เช่ือกนัว่าจะน าความมั่ง
คัง่และมัน่คงแข็งแรงมาสู่บา้นเมือง การเสด็จมาเย่ียมมนุษยโ์ลกเพื่อประสาทพรให้เกิดความสงบสุข 
ให้เกิดน ้าท่าอุดมสมบูรณ์ และช่วยคุม้ครองมนุษย์โลกให้ปลอดภัย ซ่ึงตามความเช่ือการเสด็จลงมา
ของพระอิศวรจะตอ้งเสด็จลงมาในเดือนอา้ย ซ่ึงเป็นปีใหม่ของชาวพราหมณ์ฮินดู ปัจจุบนัประเพณี
แห่นางดาน ก าหนดจดัขึ้นในวนัท่ี 14 เมษายนของทุกปี ถือเป็นปัจจยัท่ีช่วยส่งเสริมและสนับสนุน
ให้ประเพณีเก่าแก่ตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์อยู่ไดจ้นถึงปัจจุบนั 
 

 7.1.1 คติความเช่ือเก่ียวกับส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ 
 
 จากการสัมภาษณ์  ผศ.ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์  ประธานสภาวัฒนธรรมจังห วัด

นครศรีธรรมราช ผูใ้ห้ขอ้มูล กล่าวไดว้่า การส่ือสารมีบทบาทในการสืบทอดความเช่ือเกี่ยวกับคติ
นิยมทางศาสนาพราหมณ์ท่ีเ ช่ือว่าว่าประเพณีแห่นางดานเป็นพิธีกรรมท่ีมีความศักดิ์ สิทธ์ิและ
พยายามเช่ือมโยงเข้ากับความศักดิ์ สิทธ์ิของวตัถุท่ีถูกน ามาใช้บูชาในพิธีกรรมมีการแสดงตาม
ต านาน และคติความเช่ือในวฒันธรรม  

 
“ประเพณีแห่นางดานเป็นพิธีกรรมตามความเช่ือของพราหมณ์ผสมผสานกบัพิธีกรรมใน
พระพุทธศาสนา เช่ือว่าพระอิศวรจะเสด็จมาเย่ียมโลกมนุษย์ ทุกคร้ังท่ีเสด็จมา ก็จะพรให้
มนุษยอ์ยู่ดว้ยความร่มเยน็เป็นสุข เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่พืชพนัธ์ุธัญญาหาร ฝนตกตอ้ง
ตามฤดูกาล” (ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 ตุลาคม 2561) 
 
นอกจากน้ี ยงัพบว่า บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของ

ประเพณีแห่นางดานในการสืบทอดความเช่ือได้เช่ือมโยงกับคติความเช่ือเกี่ยวกับเทพพระอิศวร 
พระวิษณุ และพระพรหม เพื่อช้ีให้คนรุ่นหลังได้รับรู้ และให้ทราบพฒันาการความเช่ือท่ีแตกต่าง
กัน โดยประเพณีแห่นางดานน้ีพยายามสืบทอดคติความเช่ือสมยัมหาเทพทั้ง 3 พระองค์น้ีเป็นเจา้
แห่งพลงัอ  านาจทั้ง 3 ประการผูเ้ป็นพระเป็นเจา้แห่งสรรพชีวิตทั้งปวง ดงัน้ี 
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1) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระศิวะ เป็นมหาเทพ ผูท้ าลายทุกสรรพส่ิง คือการเป็นเทพ
ท่ีขับไล่ส่ิงชั่วร้าย ท าให้เกิดความดีงามและเป็นสิริมงคลต่อผูท่ี้นับถือกราบไหว้บูชา นอกจากน้ี

อิริยาบถท่ีมักปรากฏคือท่าร่ายร า เรียกว่า “ปางนาฏราช” เป็นท่าร าท่ีเกิดจากเหตุการณ์ตอนแปลง

กายลงไปปราบฤๅษีท่ีประพฤติผิดต่อเพศดาบส ซ่ึงต่อมาชาวฮินดูไดถ้ือเอาท่าร่ายร าน้ีเป็นต้นแบบ

ของการร่ายร าต่าง ๆ มาตราบจนปัจจุบนั 
2) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระวิษณุ คือการเป็นเทพที่มีการย่างกา้วสามกา้ว (Vikrama) 

การเป็นผูม้ีกา้วยาว (Urukama) และการเดินไกล (Urugaya) การกา้วสามกา้วของพระวิษณุนั้น เป็น

การกา้วขา้มพื้นโลก ซ่ึงมนุษยม์องเห็นไดเ้พียงสองกา้ว ส่วนกา้วท่ีสามนั้นเป็นการกา้วท่ีสูงท่ีสุด เลย

ขอบเขตท่ีนกจะบินไปถึง และเลยขอบเขตท่ีปัญญาของมนุษยจ์ะติดตามได ้  
3) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระพรหม หรือพระพรหมมา เป็นมหาเทพผูส้ร้างทุกสรรพ

ส่ิง ประวติัความเป็นมาค่อนข้างสับสน เน่ืองจากในหลายคัมภีร์กล่าวถึงในลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 

เช่น บางคัมภีร์กล่าวว่าก าเนิดมาจากไข่ทอง กายเป็นหมูป่า กู้โลกมาจากมหาสมุทร ส่วนคัมภีร์ยุค

หลงักล่าวว่า ก าเนิดจากดอกบวัท่ีโผล่มาจากนาภีของพระวิษณุ พระพรหมมีส่ีพกัตร์ส่ีกร โดยแต่ละ
พักตร์จะหันไปตามทิศทั้งส่ี ประทับยืนหรือนั่งบนบัลลงัก์ดอกบัว หรือบนหลังหงส์ พระวรกายสี

เหลือง พระเนตรสีแดง สวมชฎา 

4) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระพรหม มีต านานกล่าวว่าหลงัจากพระพรหมสร้างโลก

แล้ว ได้อัญเชิญพระอิศวรมาทดสอบความแข็งแรงของโลกท่ีทรงสร้างขึ้น โดยให้พญานาคขดตวั
ลอ้มรอบภูเขาสองลูก หลงัจากนั้นพระพรหมจึงทรงยืนด้วยพระบาทขา้งเดียว แลว้ให้พญานาคออก

แรงดึงภูเขาทั้งสองขา้ง ซ่ึงเมื่อทดสอบเสร็จปรากฏว่าโลกท่ีพระพรหมทรงสร้างมีความแข็งแรง การ

ทดสอบดงักล่าวไดส้ร้างความปิติยินดีให้แก่พญานาคและบรรดาเทพเจา้เป็นอย่างมาก 

            
“พิธีตรียมัปวาย” หรือ “พิธีโลชิ้งช้า” นั้นเป็นการแสดงต านานของพระอิศวร คือเมื่อ พระ
พรหมทรงสร้างโลกแล้วขอให้พระอิศวรไปดูแลรักษา แต่พระอิศวรทรงเห็นว่าโลกน้ีดูไม่
แข็งแรง จึงเสด็จลงมายงัโลก ดว้ยพระบาทเพียงขา้งเดียว เพราะเกรงว่าถา้ลงมาทั้งสองข้าง
โลกจะแตกสลาย แล้วได้มอบหมายให้พญานาคมาโล้ย่ือ ยุดระหว่า งขุนเขาสองฝั่ ง
มหาสมุทร ผลปรากฏว่าแผ่นดินยงัแข็งแรงอยู่ พญานาคทั้งหลายต่างยินดี แหวกว่าย เล่นน ้า
พ่นน ้ าเป็นการเฉลิมฉลอง” (ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 ตุลาคม 
2561) 
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7.1.2 คติความเช่ือที่เช่ือมโยงกับพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 
 
จากการสัมภาษณ์ พราหมณ์คีรี ตีชะโกลด์ พราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช  พบว่า คติความ

เช่ือเร่ืองการถวายขา้วตอกดอกไมผ้ลไม ้เน่ืองมาจากคติความเช่ือท่ีว่าประเพณีตรียมัปวาย พราหมณ์
กระท าพิธีต่อกัน พิธีแรกจะเร่ิมด้วยพิธีอัญเชิญเทพเจ้าเสด็จลงมาเรียกว่า “พิธีเปิดประตูศิวาลัย
ไกรลาส” พิธีท่ีสอง พราหมณ์นาลิวนัจะประกอบ “พิธีโลชิ้งช้า” ถวายแด่พระอิศวร โดยระหว่างนั้น
มีการอ่านโศลกสรรเสริญ พร้อมทั้งมีการถวายขา้วตอกดอกไมผ้ลไมต่้างๆ 

  
ทั้งน้ี การถวายข้าวตอกดอกไม้ผลไม้สืบมาจากคติความเช่ือท่ีว่า ประเพณีทั้งสองมีความ

เกี่ยวข้องกันกับพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ กล่าวคือ พระราชพิธีจรดพระนังคัล           
แรกนาขวญัท่ีกระท ากันในเดือน 6 อันเป็นฤดูกาลเร่ิมเพาะปลูก พิธีน้ีจึงจัดขึ้นเพื่อสวดออ้นวอน 
เทพเจา้ ขอให้บนัดาลให้การเพาะปลูกไดผ้ลดีส่วนประเพณีตรีปวายท่ีจดัขึ้นในเดือนย่ี ซ่ึงผ่านพน้ฤดู
เก็บเกี่ยวมาแลว้ จดัขึ้นเพื่อแสดงความขอบคุณต่อเทพเจา้ท่ีบนัดาลให้การเพาะปลูกไดผ้ลดี 

 
“พิธีน้ีจัดขึ้นเพื่อถวายสักการะแก่ องค์พระอิศวรและเป็นการขอพรเพื่อให้พระอิศวรทรง
อวยพระพรแก่ พระมหากษัตริย์ตลอดจนราษฎรในอาณาจักร ให้อยู่ดีกินดี ฝนตกตาม
ฤดูกาล พืชพรรณธัญญาหารออกดอกออกผลเจริญสมบูรณ์” (พราหมณ์คีรี ตีชะโกลด์, การ
ส่ือสารส่วนบุคคล, 20 สิงหาคม 2562)  
 
สอดคลอ้งกบัความเห็นของ พราหมณ์สิทธิชยั แกว้คง พราหมณ์ผูด้ าเนินการพิธีแห่นางดาน 

ในปี พ.ศ. 2562 ท่ีกล่าวว่า  
 
“พิธีกรรมดังกล่าวนอกจะมีพิธีท่ีเกี่ยวข้องกบั ศาสนาพราหมณ์แลว้ ยงัมีการแสดงออกถึง
ตวัตน ท่ีกลุ่มพราหมณ์นครศรีธรรมราชตอ้งการแสดงออก ให้สังคมไดรั้บรู้เพื่อตอบสนอง
ต่อทศันคติและ กระท าของสมาชิกสังคม ตวัตนท่ีกลุ่มพราหมณ์ แสดงออกในดา้นบทบาท
หน้าท่ีประกอบไปด้วยผู ้ท าหน้าท่ีเช่ือมโยงระหว่างเทพเจ้ากับคน เน่ืองจากความเช่ือคติ
ของศาสนาพราหมณ์ท่ีว่าพราหมณ์ เท่านั้นท่ีสามารถติดต่อกบัเทพเจา้หรืออ านาจ ศกัดิ์ สิทธ์ิ
ได”้  (สิทธิชยั แกว้คง, การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 เมษายน 2562) 
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นอกจากน้ียงัสอดรับกบัความเห็นของ พราหมณ์ปาฎิหาร์ สยมภาท่ีกล่าวถึง บทบาทหน้าท่ี
ของพราหมณ์ผู่ซ่ึงประกอบพิธีกรรมในพิธี 

 
“ส าหรับคนทั่วไปจะรับรู้หน้าท่ีและบทบาท ของพราหมณ์ในดา้นการประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนา ในพิธีการต่างๆ มีความตอ้งการให้พราหมณ์ไปประกอบพิธี เน่ืองจากความเช่ือ
ท่ีว่าการท่ีได้พราหมณ์ท่ีแท้จริง มาประกอบพิธีกรรม จะท าให้พิธีนั้นมีความ มีความขลงั 
ความศักดิ์ สิทธ์ิ ความสมบูรณ์ และเกิดผลลัพทธ์ตามต้องการ” (ปาฎิหาร์ สยมภา, การ
ส่ือสารส่วนบุคคล, 12 เมษายน 2562) 

 

7.2 บทบาทหน้าที่ทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของประเพณแีห่นางดาน 
 

7.2.1 สืบทอดอัตลักษณ์ของชุมชน 
 

จากการสัมภาษณ์  ผศ . ฉัตรชัย  ศุ กระกาญจน์  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด
นครศรีธรรมราช   กล่าวได้ว่า ในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน มีบทบาท
ส าคัญในการท าหน้าท่ีถ่ายทอดเล่าเร่ือง“ประเพณีแห่นางดาน” เป็นประเพณีอตัลกัษณ์ของชุมชน
พราหมณ์ในตวัเมืองนครศรีธรรมราช ท่ีก าเนิดมาจากรูปแบบและวิธีคิดขา้งต้นจนกลายเป็น “องค์
ความรู้” และน ามาขดัเกลาบ่มเพาะความเป็น “ตวัตน” (หรืออตัตา) ท่ีหลากหลายสามารถให้ปรับตัว
เขา้หากนัหรือเอื้อซ่ึงกนัและกนั จนกลายเป็นจารีตร่วมของชุมชนพราหมณ์ ท่ีถ่ายทอดไปยงัชุมชน
คนรุ่นใหม่ และกลายเป็นจารีตใหม่ของชุมชน ซ่ึงถือไดว้่าเป็นการส่ือสารวฒันธรรมและประเพณี
ความรู้ ความเช่ือ ของมนุษย ์ ในการเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้จากอดีตสู่ปัจจุบนั โดยถ่ายทอด
ภูมิปัญญา ขนบประเพณีแห่นาดานง ท่ีไดผ้่านการพิสูจน์ซ ้าและการปฏิบัติซ ้ าในชุมชนจนตกผลึก 
และรวมเป็นอุปนิสัยของผูค้นในชุมชน แล้วขยายตัวเป็นขนบนิยมและจารีตนิยม แล้วพัฒนาเป็น
ประเพณีทอ้งถิ่น จนกลายเป็น “จิตส านึกร่วม” ของชุมชน ท่ีเรียกว่า “อตัลกัษณ์”ของชุมชน โดยเป็น
การสร้างสรรค์ลักษณะของการร้ือฟ้ืนสร้างประเพณี (Detraditionalization) หรือร้ือฟ้ืนประเพณี 
(Dereligionization) ขึ้นมาใหม่ท าให้ประเพณีคงอยู่และเกิดการสร้างกิจกรรมประเพณีในรูปแบบ
ใหม่ เน่ืองจากภูมิปัญญาก าเนิดมาจากจารีตและขนบประเพณีของแต่ละชุมชน มกัจะมีวิถีและพลัง
เขม้แข็ง เพราะไดผ้่านการพิสูจน์ซ ้าและการปฏิบัติซ ้าในชุมชนนั้นจนตกผลึก (ขอ้งติดอยู่ในส านึก
ของปัจเจกชน) และทบัทวีเป็นอุปนิสัยของผูค้นในชุมชน แลว้ขยายตวัเป็นขนบนิยมและจารีตนิยม 
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แลว้พฒันาเป็นประเพณีทอ้งถิ่น ส่ิงน้ีเป็นส่ิงส าแดงถึงความเป็นตวัตน จนกลายเป็น “จิตส านึกร่วม” 
ของชุมชน ท่ีเรียกว่า “อตัลกัษณ์” ของชุมชน 

 
ดงันั้น บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน 

ในการสร้างและสืบทอดอตัลกัษณ์ของชุมชนเพื่อการสืบทอดวฒันธรรม จึงเป็นกระบวนการรักษา
และส่งต่อวัฒนธรรมนั้ นให้สามารถด ารงอยู่ต่อไปในสังคมผ่านการส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น โดย
กระบวนการสืบทอดส่ือพิธีกรรม หรือผ่านประเพณีแห่นางดาน ท่ีคนในพื้นท่ีสืบทอดปฏิบตัิต่อกัน
มา โดยอตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีชุมชนมีความเหมือนร่วมกนัเป็นส่วนใหญ่ มีความโดดเด่นและแตกต่าง
จากชุมชนอื่น ซ่ึงเป็นการสืบทอดความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ หรือเรียกไดว้่าเป็นเป็นตวัแทนท่ี
บ่งบอกถึงพื้นท่ีนั้นๆท่ีมีความทรงจ าและวฒันธรรมท่ีใช้ร่วมกนั และเช่ือมโยงเป็นเอกลกัษณ์ประจ า
ท้องถิ่น จากคนรุ่นก่อนมาสู่คนในปัจจุบัน ซ่ึงจะจัดงานในประเพณีสงกรานต์ ถือเป็นกิจกรรมท่ี
ได้รับความสนใจในความพิเศษของงาน ซ่ึงประเพณีแห่นางดานท่ีจัดขึ้นทุกปี บอกเล่าถึงความ
ย่ิงใหญ่ และความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพราหมณ์ในอดีตกาล 

 
 “การแห่นางดาน ไดม้ีการเร่ิมจดังานขึ้นจากทางภาครัฐและชุมชนร่วมกนัมีบทบาท ในการ
ฟ้ืนฟูประเพณี พ.ศ. 2544 โดยการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงานนครศรีธรรมราช, 
นายสมนึก  เกตุชาติ นายกเทศมนตรีนครนครศรีธรรมราช, ผูช่้วยศาสตราจารย์ฉัตรชัย       
ศุกระกาญจน์  อธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช วิทยาลัยนาฏศิลป
นครศรีธรรมราช และภาคชุมชนคือ กลุ่มชมรมรักบ้านเกิด นายสุธรรม ชยนัต์เกียรติ 
ร่วมมือกันฟ้ืนฟูประเพณีขึ้น เน่ืองจากเป็นประเพณีท่ีมีความเก่าแก่ ท่ีควรศึกษาและมี
ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์” (ลดาวัลย์ ช่วยชาติ , การส่ือสารส่วนบุคคล, 14 
กุมภาพนัธ์ 2562) 
 
สอดคล้องกับความเห็นของ ผศ.สุพัฒน์ นาคเสน อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฎศิลป

นครศรีธรรมราช ผูเ้ป็นคนจดังานประเพณีแห่นางดาน ในปี พ.ศ. 2560 ถึง พ.ศ. 2562 ท่ีกล่าวได้ว่า 
บทบาททางดา้นการส่ือสารเป็นส่วนส าคญัในการถ่ายทอด และสืบทอดประเพณี พิธีกรรม โดยเป็น
เล่าเร่ืองราวประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ท่ีเป็นจริงและสืบทอดกนัมาให้คนรุ่นหลงัรับรู้ 
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“ทางการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน นครศรีธรรมราช ไดร้ะดมผูรู้้หลายท่าน เขา้
มาช่วยคิดรูปแบบงาน ในรูปแบบงานมหาสงกรานต์แห่นางดานเมือง นครศรีธรรมราช ได้
น าเอาตน้แบบพิธี อย่างเช่น พิธีเชิญน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ จาก 6 แหล่ง มาท าเป็นน ้าพุทธาภิเษก น ้า
ศกัดิ์ สิทธ์ิ พิธีบวงสรวงพระเจา้ศรีธรรมโศกราช พิธีสรงน ้าพระพุทธสิหิงค์ดว้ยน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ 
ร่วมกบัการแห่งนางดาน เป็นพิธีเดียวกนั ในวนัท่ี 13 เมษายน รวมในเทศกาลมหาสงกรานต์
เมืองนคร” (สุพฒัน์ นาคเสน, การส่ือสารส่วนบุคคล, 23 มีนาคม 2561) 
 
7.2.2 สืบทอดวัฒนธรรมประเพณี 
   
จากการสัมภาษณ์  ผศ . ฉัตรชัย  ศุ กระกาญจน์  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด

นครศรีธรรมราช ได้กล่าวว่า บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของ
ประเพณีแห่นางดาน ในการสืบทอดวฒันธรรมประเพณีนั้น คือบทบาทใน การผลิตซ ้าหรือบูรณา
การร้ือฟ้ืนฟูประเพณี ตอ้งอาศยัวิธีการส่ือสารในรูปแบบต่างๆ เพื่อถ่ายทอดเน้ือหาสาระของสารไป
ถึงผูรั้บสารให้เขา้ใจเร่ืองราวในอดีต ส าหรับประเพณีแห่นางดานการส่ือสารมีบาทส าคัญในการเล่า
เร่ืองให้กบัคนรุ่นหลงัไดท้ราบประเพณีเก่าแก่ ซ่ึงปัจจุบนัประเทศไทย มีพิธีแห่นางดานและโลชิ้งช้า
เหลือเพียงท่ีนครศรีธรรมราชแห่งเดียว โดยเป็นงานประเพณีท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราชภาคภูมิใจ
และได้รับการสนับสนุนให้เป็นกิจกรรมส าคญัในปฏิทินการท่องเท่ียวเทศกาลสงกรานต์ของการ
ท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยอีกกิจกรรมหน่ึง ในฐานะท่ีเป็นประเพณีดั้งเดิมท่ีมีการปฏิบติัสืบทอดกัน
มาอย่างยาวนานแต่คร้ังบรรพกาล การท่ีชาวเมืองนครศรีธรรมราชร่วมกนัร้ือฟ้ืนประเพณีดังกล่าว
ขึ้นมาอีกคร้ังเพื่อเผยแพร่ประเพณีแห่นางดานให้เป็นท่ีรู้จกัอย่างกวา้งขวาง นับเป็นอีกแนวทางหน่ึง
ในการช่วยกนัธ ารงไวซ่ึ้งมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่าย่ิง ประเพณีแห่นางดาน ไดรั้บ
การขึ้นบัญชีมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2562 ซ่ึงนับเป็นการสืบทอด
ประเพณีแห่นางดานท่ีโดดเด่นของจังหวัดนครศรีธรรมราชสู่สายตาทั้ งภายในประเทศและ
ต่างประเทศ 

 
“สังคมปัจจุบนัเร่ิมหันกลบัมาให้ความส าคัญกบัวฒันธรรมท่ีเป็น รากเหงา้ ของทอ้งถิ่น ซ่ึง
จะสะทอ้นให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ ระหว่าง อดีตในเชิงประวตัิศาสตร์ท่ีมีประวติัความความ
เป็นมาอย่างยาวนาน กับปัจจุบันท่ีเน้นการท่องเท่ียวหรือความบันเทิงมากขึ้ น” (วาที 
ทรัพยสิ์น, การส่ือสารส่วนบุคคล, 10 เมษายน 2561) 
 



183 

สอดคลอ้งกบัความเห็นของ ผศ.ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์ ท่ีกล่าวไดว้่า  
 
“กิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม เหมาะท่ีจะส่งเสริมการเท่ียวในระดับจังหวดั การ
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมยงัน าไปสู่การ “ร้ือฟ้ืน” หรือ “สร้าง” วฒันธรรมเพื่อตอบสนอง
นักท่องเท่ียว เช่นการร้ือฟ้ืน ประเพณีแห่นางดาน จนถึงการสร้างอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม
ให้คงอยู่อย่างยัง่ยืน” (ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 ตุลาคม 2561) 

 
นอกจากน้ียงัสอดรับกบัความเห็นของ นางสาวลดาวลัย ์ช่วยชาติ ผูอ้  านวยการการท่องเท่ียว

แห่งประเทศไทย ส านักงานนครศรีธรรมราช ท่ีกล่าวถึง การท าซ ้าของวฒันธรรม 
 
“ไม่เพียงแต่การท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมจะกลายเป็น ผลผลิตของกระบวนการสร้าง
วัฒนธรรมให้เป็นสินค้า เท่านั้ น แต่ยังเกี่ยวพันถึงการประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรม เพื่อ
ตอบสนองการท่องเท่ียวอีกดว้ย” (ลดาวลัย ์ช่วยชาติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 
2562) 
 
นอกจากน้ี ยงัพบว่า ประเพณีแห่นางดานมีการเปลี่ยนแปลงไปบา้ง และมีการสร้างใหม่ซ่ึง

คลา้ยกบัการประยุกต์โดยเป็นการจัดงานในช่วงเทศกาลสงกรานต์หรือประเพณีปีใหม่ไทยโดยเป็น
การผสมผสานวฒันธรรมประเพณีระหว่างประเพณีดั้งเดิมของศาสนาพราหมณ์และประเพณี 
บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน  ในการสืบ
ทอดวฒันธรรมประเพณี มีดงัน้ี 

 
1) การอนุรักษ์  
เป็นการเก็บรักษาวฒันธรรมประเพณีแห่นางดานแบบดั้งเดิม ทั้งท่ีเป็นวตัถุและไม่ใช่

ว ัตถุจากการศึกษาคร้ังน้ีจะเป็นในเร่ืองของวัฒนธรรมประเพณีแห่นางดานของจังหวัด
นครศรีธรรมราชซ่ึงเป็นประเพณีของศาสนาพราหมณ์ท่ีเก่าแก่เป็น คติความเช่ือของศาสนา
พราหมณ์ โดยเป็นการอนุรักษ์ ให้เกิดการด ารงอยู่โดยมีการอนุรักษ์ทั้งจากส่วนกลางโดยราชการ
และจากเอกชนหรือบุคคลในท้องถิ่นและผู ้ท่ีสนใจซ่ึงถือเป็นส่วนหน่ึงของท้องถิ่นและชุมชน 
นับเป็นแนวทางหน่ึงในการส่งเสริมให้ชาวบา้นได้รู้จกัในการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นซ่ึงจะ
เป็นผลดีในการสืบทอดรักษาศิลปวฒันธรรมและประเพณีต่อไปได ้ เน่ืองจากชาวบา้นไดม้ีบทบาท
ริเร่ิมและจดัตั้งในการอนุรักษ์ เน่ืองจากมีตวัอย่างให้เห็นแลว้ว่าในบางหน่วยงานรัฐไดริ้เร่ิมด้วยคิด
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ว่าดีและเหมาะสมแต่ชาวบ้านกลับไม่สนใจดูแลรักษาสืบทอดด้วยความไม่เห็นความส าคัญหรือ
คุณค่าของประเพณีแห่นางดาน  

ทั้งน้ีในการอนุรักษ์และสืบทอดประเพณีแห่นางดานไม่เพียงการจดัประเพณีเพียงปี
ละคร้ังเท่านั้น แต่เป็นการให้ความส าคญัและเห็นคุณค่าอย่างสม ่าเสมอต่อเน่ือง บทบาททางดา้นการ
ส่ือสารเพื่อการด ารงอยู่นั้นจะมีบทบาทในการอนุรักษ์ให้ส่ิงเหล่าน้ีสามารถอยู่ในบริบททางสังคม
และวฒันธรรมของชาวบ้าน ทั้งน้ีส่ิงท่ีทางราชการจะช่วยได้คือ การค้นหาภูมิปัญญาชาวบ้านและ
ปราชญ์ชาวบ้านให้ได้รู้สึกมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ ซ่ึงจะท าให้ชาวบ้านเกิดความภาคภูมิใจมิใช่
เพียงเร่ืองท่ีมองว่าเป็นชุมชนท่ีต ่าตอ้ยกว่าหรือสู้กระแสวฒันธรรมจากส่วนกลางไม่ได้ 

 
2) การฟ้ืนฟูประเพณีแห่นางดาน โดยเป็นการส่ือสารให้เกิดการมีส่วนร่วมทั้ง

ภาคเอกชนและส่วนราชการให้เกิดความร่วมมือกับชาวบา้นโดยมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบให้มี
ความทนัสมยัมากขึ้น แต่ยงัคงเน้ือหาของประเพณีและเป้าหมายเดิมท่ีมีคุณค่าและมีประโยชน์ต่อคน
รุ่นหลงัไดสื้บทอดต่อไป โดยชาวบา้นไดม้ีโอกาสเห็นถ่ายทอดและเรียนรู้ดว้ยกนั เน่ืองจากชาวบา้น
จะเข้าใจ ในสภาพความคิดความเช่ือของเขาเอง รวมถึงยงัได้เป็นทางวิทยากรผูถ้่ายทอด ผูรั้บการ
ถ่ายทอด และแลกเปลี่ยนความคิดและประสบการณ์ซ่ึงองค์กรพัฒนาเอกชนและหน่วยงานภาครัฐ
เป็นเพียงผูป้ระสานการด าเนินงานให้เกิดการฟ้ืนฟูประเพณีดงักล่าวเกิดขึ้นแต่ไม่ใช่เป็นผูด้ าเนินการ
ทั้งหมด  

 
3) การประยุกต์ 
เน่ืองจากวฒันธรรมและส่ือพิธีกรรมมีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอย่างไม่หยุดน่ิง

การประยุกต์วฒันธรรมประเพณีจึงมีมาตลอด ส าหรับในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาถึงประเพณี
แห่นางดานของจังหวัดนครศรีธรรมราชนั้ นได้มีการประยุกต์วัฒนธรรมให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์ โดยมีการตดัทอนช่วงพิธีกรรมบางช่วงออก แต่ยงัคงรูปแบบวฒันธรรมและพิธีกรรม
ดั้งเดิมท่ีทรงคุณค่าไว ้และน ามาประยุกต์และปฏิบติัสืบทอดประเพณีรวมกบัประเพณีสงกรานต์ ซ่ึง
เป็น วนัขึ้นปีใหม่และเป็นประเพณีเก่าแก่ของไทย ทั้งน้ีท าให้ชาวบ้านมีความคิดริเร่ิมคิดค้นและมี
การสานต่อดว้ยตนเอง โดยท่ีองค์กรจากภายนอกเป็นเพียงผูป้ระสานงานเพื่อแสวงหาขอ้มูลเท่านั้น 

ส าหรับการประยุกต์เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมประเพณีเก่ากับ
ของใหม่ซ่ึงวิธีการน้ีถือเป็นรูปแบบใหม่ท่ีเหมาะสมและเอื้อประโยชน์ โดยมีพื้นฐานมาจากรากเหงา้
เดิมในวฒันธรรมและคติเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู การประยุกต์จึงเป็นการสัมผสัหรือการ
เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมทางสังคมระหว่างวฒันธรรมท่ีแตกต่าง โดยบทบาททางด้านการ
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ส่ือสารเป็นกระบวนการ ในการถ่ายทอดแนวคิดศิลปะวฒันะธรรมประเพณีแห่นางดานท่ีมีการ
ผสมผสานใหม่ ให้คนนอก พื้นท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช ทั้งนักท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและต่างชาติ 
ไดรั้บรู้ 

 
“หลงัจาก ททท.เร่ิมการแห่นางดานเมื่อปี พ.ศ. 2544 คนก็มาดูเพิ่มขึ้นทุกๆ ปีหอพระอิศวร
เลยคบัแคบ ส่วนตรงสวนศรีธรรมโศกราช เทศบาลเห็นว่ามีพื้นท่ี ประกอบกบัว่าประเพณี
น้ีในวนัสงกรานต์นักท่องเท่ียวค่อนขา้งเยอะ เลยมีการจดัสร้างเสาชิงช้าจ าลอง   เพื่อใช้ใน
การแสดง ส่วนท่ีหอพระอิศวรจะใช้ประกอบพิธีกรรมท าให้ถูกต้องตามแบบโบราณ ” 
(สุภาพ แนมใส, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 เมษายน 2562)  
 
สอดคลอ้งกบัความเห็นของ โชติ ทวิสุวรรณ หน่ึงในกลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม กล่าวว่า 
 
“เมื่อก่อนไม่มีน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิเป็นเร่ืองของพุทธศาสนาท่ีเอาความเช่ือของศาสนาพราหมณ์เข้า
มา เมื่อวนัสงกรานต์หรือวนัท่ีกษติัยข์ึ้นครองราชคนนครก็ถือว่าตอ้งซ่ือสัตยก์็เลยท าน ้าพระ
พุทธมนต์ขึ้น แลว้น ้าพระพุทธมนต์ไดม้า 7 แหล่ง เป็นบ่อในตวัเมือง 5 บ่อแลว้ก็เป็นห้วย
ในลานสกา 1 ท่ีเขามหาชัย 1 ก็รวมเป็น 7 แหล่งแล้วน ามาผสมกันแลว้น ามาท าพิธีพุทธพิ
เสก” (โชติ ทวิสุวรรณ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 เมษายน 2562) 
 
นอกจากน้ียงัสอดรับกับความเห็นของ นายประกอบ รัตนคช กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม 

กล่าวว่า 
   
“เมื่อมีการน าน ้าน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิมาสรงน ้าพระพุทธสิหิงค์แลว้ ก็ไดต้กัแลว้ก็ตกัมาเพื่องานแห่
นางดานด้วย มีพิธีน้ีมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544 ท าพิธีตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิคร้ังเดียวได้ 2 ท่ี 2 งาน” 
(ประกอบ รัตนคช, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 เมษายน 2562) 
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รูปท่ี 7.1 กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม 
นายสุภาพ แนมใส (ซ้าย) นายประกอบ รัตนคช (ขวา) 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

จากผลการศึกษายงัพบว่า ประเพณีและพิธีกรรม ประเพณีแห่นางดานยงัคงมีการประกอบ
ประเพณี และพิธีกรรมต่างๆ ตามดั้งเดิมอยู่ แต่การร้ือฟ้ืนประเพณีและพิธีกรรมยงัไม่ครอบคลุมไป
ถึงส่วนพิธีตรีปวายหรือพิธีแห่พระนารายณ์ ส่งเสด็จพระเป็นเจา้กลบัสู่สรวงสวรรค์ดงัเช่นท่ีเคยถือ
ปฏิบตัิกนัมา แต่ก็มีการปฏิบตัิสืบทอดมาจนปัจจุบนัผ่านการส่ือสารพิธีกรรมในรูปแบบต่างๆ อีกทั้ง
การจัดงานมีขั้นตอนและพิธีกรรมค่อนขา้งรวบรัดท่ีเหลือเพียงขั้นตอนท่ีส าคญัเท่านั้น ซ่ึงเกิดจาก
ปัจจยัทางดา้นบริบททางสังคมและเศรษฐกิจท่ีมีการเปลี่ยนแปลง โดยสมยัก่อนประเพณีแห่นางดาน 
ซ่ึงจัดขึ้นในเดือนย่ีเป็นพิธีกรรมท่ีกระท าระหว่างกษัตริย์และพราหมณ์ แต่ปัจจุบันมี มีการจัด
ประเพณีแห่นางดานในช่วงเดือนเมษายนของทุกปีมีการผสมผสานกนัระหว่างประเพณีสงกรานต์ 
และใช้ช่ือว่า เทศกาลมหาสงกรานต์ แห่นางดาน เมืองนครศรีธรรมราช  
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7.3 บทบาทการสร้างองค์ความรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญา 
 

 ปัจจุบนัประเพณีแห่นางดานและพิธีโลชิ้งช้า มีเพียงท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราชเพียงจังหวดั
เดียวเท่านั้น ซ่ึงเป็นการสร้างการสร้างองค์ความรู้ให้แก่คนรุ่นหลงั ได้รับรู้และตระหนักในคุณค่า
ของประเพณีและพิธีกรรมทอ้งถิ่นอนัทรงคุณค่าของชาวนครศรีธรรมราช ให้เห็นว่าเมื่อก่อนจงัหวดั
นครศรีธรรมราชนับถือศาสนาพราหมณ์ท าอะไรกันบ้าง และมีพิธีกรรมท่ีศักดิ์ สิทธ์ิอย่างไร มี
ความส าคญัต่อบุคคลท่ีมีเกี่ยวขอ้งใดบา้ง เพื่อให้คนรุ่นใหม่ไดเ้ห็นว่าสมัยก่อนประเพณีพราหมณ์ท่ี
ฝังรากในจงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นอย่างไร 

 
ทั้งน้ี การจดังานประเพณีแห่นางดานในแต่ละปี เทศบาลนครนครศรีธรรมราชใช้กลไกการ

มีส่วนร่วมของชุมชนในมิติทางวฒันธรรม ท่ีสร้างให้ทุกภาคส่วนเขา้มามีส่วนร่วมด าเนินการตาม
บทบาทหน้าท่ีของหน่วยงานองค์กรต่างๆ เหล่านั้น โดยเฉพาะชุมชนทอ้งถิ่นในฐานะท่ีเป็นเจ้าของ
วฒันธรรม ซ่ึงเป็นก าลงัหลกัในการร่วมพัฒนาชุมชนให้มีความเขม้แข็ง มีเศรษฐกิจท่ีมัน่คง มีการ
ธ ารงรักษาสืบสานมรดกทางวฒันธรรมให้คงอยู่ และท าพิธีอย่างถูกต้องและเกิดประโยชน์ในเชิง
วิชาการเป็นการรักษาเอกลกัษณ์ของทอ้งถิ่นสืบต่อไป ซ่ึงคนสมยัใหม่มกัจะละเลยแมจ้ะมีการน ามา
ปฏิบตัิอยู่บา้งแต่ยงัขาดความรู้ความเข้าใจขั้นตอนในเร่ืองพิธีกรรมต่างๆจึงท าให้มีการปฏิบติัอย่าง
ไม่ถูกตอ้งขาดความเป็นระเบียบเรียบร้อย หากหน่วยงานหรือ ส่วนราชการท่ีมีหน้าท่ีดูแลรับผิดชอบ
ไม่เผยแพร่ความรู้ท่ีถูกตอ้งอาจท าให้วฒันธรรมและประเพณีท่ีดีงามมีความเส่ือมถอยไปเร่ือยๆ จน
ในท่ีสุดจะเลือนหายไปตามกาลเวลา 

 
ดงันั้น บทบาทการส่ือสารจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างความรู้ความเข้าใจในการปฏิบัติ

ให้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างชัดเจน โดยเผยแพร่ความรู้แก่เยาวชนและองค์กรภาครัฐทุก
ส่วน ให้สามารถน าไปปฏิบัติเองได้อย่างเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน เกิดความช านาญ และถ่ายทอด
ความรู้ต่อผูอ้ื่นได้ ท่ีส าคัญคือการปฏิบัติให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน เพื่อให้เยาวชน ประชาชนใน
ทอ้งถิ่น มีความรู้ในการท าพิธีอย่างถูกตอ้งและเกิดประโยชน์ในเชิงวิชาการเป็นการรักษาเอกลักษณ์
ของท้องถิ่น ท่ีมีความหลากหลายให้คงอยู่อย่างยัง่ยืน ส่งผลให้สังคมไทยมีจารีตขนบธรรมเนียม
ประเพณีท่ีดีงาม  ด้านการสร้างารเ รียนรู้ได้สร้างความรู้ความเข้าใจ โดยมีการจัดท า ส่ือ
ประชาสัมพนัธ์เผยแพร่ท่ีทนัสมยั สร้างแหล่งเรียนรู้ดา้นวฒันธรรมประเพณีทอ้งถิ่น และส่งเสริมให้
โรงเ รียนจัดท าหลักสูตรท้องถิ่นเกี่ ยวกับประเพณีแห่นางดานของโรงเรียนเทศบาลนคร
นครศรีธรรมราชทุกแห่ง  
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จึงกล่าวไดว้่าบทบาทการส่ือสารเป็นการสนับสนุนการอนุรักษ์วฒันธรรมประเพณีของชาติ 
ให้ด ารงอยู่สืบไป ท่ีนอกเหนือภารกิจหลกัส าคญัย่ิง การเรียนรู้ไดส้ร้างความรู้ความเขา้ใจ จดัท าส่ือ
เผยแพร่ท่ีทนัสมยั สร้างแหล่งเรียนรู้ดา้นวฒันธรรมประเพณีทอ้งถิ่น และส่งเสริมให้โรงเรียนจัดท า
หลกัสูตรทอ้งถิ่นเกี่ยวกบัประเพณีทอ้งถิ่นของโรงเรียนเทศบาลนครนครศรีธรรมราชทุกแห่ง 

 
“การน าเสนอความเก่าแก่ของประเพณี กลายเป็นการปลูกฝัง ค่านิยมทางสุนทรียะ ในการ
แสดงการแห่นางดาน เพื่อตอบรับกบัการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม” (ลดาวลัย ์ช่วยชาติ, การ
ส่ือสารส่วนบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2562) 
 
 นอกจากน้ียงัสอดรับกับความเห็นของ ผศ.ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์ ประธานสภาวฒันธรรม

จงัหวดันครศรีธรรมราช   ท่ีกล่าวถึง บทบาทหน้าท่ีการท าซ ้าทางวฒันธรรม 
 
“ไม่เพียงแต่การสร้างวฒันธรรมขึ้น มาโดยการการเช่ือมโยงกับประวติัศาสตร์ ของสังคม
เท่านั้ น ประเพณีน้ีถือเป็นการตีความใหม่ ปรุงแต่งขึ้ นเพื่อรับใช้บริบททางสังคมเพื่อ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวในปัจจุบัน” (ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 
ตุลาคม 2561) 
 

นอกจากน้ี ยงัพบว่า การส่ือสารนอกจากจะเป็นการเรียนรู้ และถ่ายทอดในระดับปัจเจก
บุคคลแล้ว การส่ือสารยังเป็นอีกช่องทางการส่ือสารรูปแบบหน่ึงท่ีน่าสนใจในการน ามาเป็น
เคร่ืองมือในการถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ของวัฒนธรรม ด้วยการท่ีประเพณี แห่นางดานเคยมี
แนวโน้มค่อยๆ เร่ิมสูญสลายไป จึงมีการร้ือฟ้ืนและรณรงค์วฒันธรรมทอ้งถิ่นให้คงอยู่ โดยกลุ่มคน
ต่างๆ ในแต่ละช่วงเวลาเพื่อสืบทอดประเพณีแห่นางดานท่ีมีอายุยืนยาว ในการวิจัยคร้ังน้ีคือ การ
ผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดประเพณีแห่งนางดานผ่านพื้นท่ีการส่ือสารผ่านพิธีกรรม  

 
อีกทั้ง บทบาทการสร้างองค์ความรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญา จึงเป็นปัจจยัส าคญัประการหน่ึง

ท่ีมีบทบาทอย่างย่ิงต่อการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน เพราะส่ือเป็นตวักลางใน
การเช่ือมโยงข่าวสารจากนักพัฒนาสังคมไปสู่ประชาชนกลุ่มเป้าหมาย โดยเฉพาะในยุคสังคม
ข่าวสารท่ีมนุษย์ไม่สามารถปฏิเสธการรับรู้ข้อมูลข่าวสารในยุคดิจิทัล  ซ่ึงบทบาทการส่ือสารเป็น
เคร่ืองมือส าคญัในการท าความเขา้ใจสังคมหรือตอบสนองสังคมท่ีมีการโหยหาความเป็นอดีต เป็น
บทบาทในการให้ขอ้มูล การสร้างองค์ความรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญา เป็นการอา้งอิงประวตัิศาสตร์ 
รวมทั้งยงัน าไปสู่การท าความเขา้ใจถึงกระบวนการร้ือฟ้ืนทางวฒันธรรมในสังคมไทย เพราะส่ือจะ
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ท่ีเป็นตวักลางท าให้สารเคลื่อนตวัออกไปจากผูส่้งสาร ซ่ึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการส่ือสาร 
ในท่ีน้ีการส่ือสารทางวฒันธรรมประเพณีท้องถิ่น จะเป็นใช้การส่ือสารผ่านส่ือพิธีกรรม หรือผ่าน
การจดัประเพณีแห่นางดาน 

 
“ทาง ททท. ส่วนกลางเขามาช่วยในเร่ืองของการประชาสัมพนัธ์ เล็งเห็นว่าโครงการน้ีมัน
เป็นการร้ือฟ้ืนประเพณี ท่ีหาไม่ได ้เป็นหน่ึงเดียวในประเทศ เป็นโอกาสของจงัหวดัในการ
ท่ีจะท าให้การแห่นางดานอยู่ในในส่ือประชาสัมพันธ์ของรัฐ เพราะเราขายความแปลก” 
(ลดาวลัย ์ช่วยชาติ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2562) 
 
สอดคล้องกับความเห็นของ ผศ.สุพัฒน์ นาคเสน อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฎศิลป

นครศรีธรรมราช ผูซ่ึ้งเป็นแม่งานหลกัในงานแห่นางดานน้ี 
 
“ผมคิดอยู่ตลอดเวลาท าอย่างไรให้คนมาเท่ียวในวนัสงกรานต์ เราเลยสร้าง Hidden agenda 
ให้ตอนกลางวนัมาสรงน ้ าพระพุทธสิหิงค์ ตกกลางคืนมาชมการแห่งนางดาน” (สุพัฒน์ 
นาคเสน, การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 เมษายน 2561) 
 
ผลการศึกษายงัพบว่า ชุมชนพราหมณ์ในเขตเมืองนครศรีธรรมราชแต่โบราณได้รักษา

ขนบประเพณีในองค์ความรู้ และภูมิปัญญาของประเพณีแห่นางดานมานานนับศตวรรษ มีแบบ
แผนการปฏิบัติท่ีชัดเจน และได้ถ่ายทอดภูมิปัญญาน้ีมายงัลูกหลานของตนมาหลายรุ่น ท าให้องค์
ความรู้และภูมิปัญญาน้ีได้แพร่เข้าไปยงัสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์สืบมา จนกระทั่งทาง
ราชการยกเลิกประเพณีตรียมัปวายไปเมื่อ พ.ศ. 2477 เป็นเหตุให้กิจกรรมของประเพณีน้ีส้ินสุดลง 
และกระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาไดส้ิ้นสุดตามไปดว้ย 

 
อย่างไรก็ดี ชุมชนในเขตเทศบาลนครศรีธรรมราชไดพ้ยายามร้ือฟ้ืนคุณค่าของประเพณีแห่

นางดานหลายคร้ัง เพิ่งจะส าเร็จใน พ.ศ. 2544 และไดจ้ดัเป็นกิจกรรมหลกัของงานสงกรานต์ตั้งแต่
บัดนั้นเป็นต้นมาการรับรู้และการมองพราหมณ์ของสังคมอีกด้านหน่ึง คือพราหมณ์คือผูรู้้ในเร่ือง
ประเพณีท่ีเกี่ยวกับพราหมณ์ในอดีตของจงัหวดันครศรีธรรมราช ดว้ยเหตุน้ีกลุ่มสถาบนัการศึกษา
และกลุ่มหน่วยงานท้องถิ่น เช่น เทศบาลนครนครศรีธรรมราช วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช
จึงคาดหวังต่อกลุ่มพราหมณ์นครศรีธรรมราช จะมีความรู้หรือข้อมูลท่ีเกี่ยวกับประเพณีของ
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พราหมณ์ ดังนั้ นเมื่อต้องการทราบข้อมูลในเ ร่ืองดังกล่าวก็จะสอบถามจากกลุ่มพราหมณ์
นครศรีธรรมราช 

 
“ในเขตตวัเมืองนครศรีธรรมราช จะมีเทวาลยัท่ีเกี่ยวข้องกบัศาสนาพราหมณ์ อยู่ 3 ไดแ้ก่ 
ฐานพระสยม หอพระอิศวร และหอพระนารายณ์ ซ่ึงมีมาตั้งแต่สมยัอยุธยา แสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ของศาสนาพราหมณ์กับชาวจังหวดันครศรีธรรมราชท่ีมีมายาวนาน” (คีรี      
ตีชะโกลด์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 20 สิงหาคม 2562) 

 
และยงัสอดรับกบัความเห็นของ พราหมณ์สิทธิชยั แกว้คง พราหมณ์ผูด้ าเนินการพิธีแห่นาง

ดานบทบาทหน้าท่ีของ พราหมณ์ท่ีมีในพิธีการแห่นางดานน้ี 
 
“การประกอบพิธีพลีกรรมน ้า จากแหล่งน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิทั้ง 6 แห่ง ซ่ึงเปรียบไดด้ัง่เทือกเขาไกร
ลาศในชมพูทวีป น ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ เปรียบเสมือนกับน ้ าจากป่าหิมวนัต์ ป่าอันปกคลุมเขาไกร
ลาศ วนะนิเวศน์แห่งองค์พระศิวะและพระนางปารวตี รวมเป็นสายธารศกัดิ์ สิทธ์ิแห่งเมือง
นครศรีธรรมราช ท่ีจะน ามาใช้ในโอกาสอันเป็นมงคลเกี่ยวกับบ้านเมือง และจะต้องใช้
พราหมณ์เป็นเจา้พิธีเพื่อความเป็นสิริมงคล” (สิทธิชัย แก้วคง, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 
เมษายน 2562) 

 

 
 

รูปท่ี 7.2 พิธีตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิจากบ่อน ้าวดัประตูขาว    
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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7.4 บทบาทหน้าที่ระดมพลงัชุมชน 
 

จากการศึกษาพบว่า ประเพณีแห่นางดานท่ีทางเทศบาลนครศรีธรรมราชได้พยายามฟ้ืนฟู
ประเพณีแห่นางดานขึ้นมานั้น ไดก้่อให้เกิดการระดมพลังชุมชน เน่ืองจากเป็นพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับศาสนาพราหมณ์อย่างแยกแยะไม่ได้ ผูน้  าในการประกอบพิธีกรรมต่างๆของท้องถิ่นตามภาค
ต่างๆของประเทศ ส่วนใหญ่จะเป็นผูท่ี้ชุมชน ให้ความนับถือเมื่อมีการจัดพิธีดังกล่าวขึ้นคนใน
ชุมชนท่ีมาร่วมพิธีจะเกิดความรักความสามัคคี มีความเอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนัเป็น
การสร้างความเจริญรุ่งเรืองและสร้างความเป็นปึกแผ่น แก่ชุมนุมอย่างดีย่ิง 

 
เ น่ืองจากในการจัดประเพณีดังกล่าวของทุกปีจะมีชาวบ้านจังหวัดนครศรีธรรมราช 

นักท่องเท่ียวทั้ งชาวไทยและต่างชาติเดินทางมาร่วมพิธีการเป็นอย่างมาก ผู ้เข้าร่วมพิธีกรรม 
ประเพณีมีความรู้สึกร่วมเป็นหน่ึงเดียวกัน อีกทั้งท าให้เกิดการมีส่วนร่วมจากทุกภาคส่วนในการ
ส่งเสริมประเพณีแห่นางดานเพื่อการท่องเท่ียว ทั้งจากองค์ภาครัฐ องค์กรภาคประชาชน และชุมชน
ในเขตเทศบาลมาเป็นแกนในการอนุรักษ์ประเพณี ดังนั้น บทบาทการสร้างการมีส่วนร่วมจากทุก
ภาคส่วนในการส่งเสริมประเพณีแห่นางดานเพื่อการท่องเท่ียว ในส่งเสริมและสร้างการมีส่วนร่วม
ของชุมชนของทุกคน ทุกกลุ่มในชุมชน พบว่า การส่ือสารพิธีกรรม หรือการแสดงประเพณีพิธีกรรม
มักจะถูกออกแบบมาเป็นพื้นท่ีสาธารณะ ท่ีเปิดโอกาสให้คนทุกกลุ่มทุกรุ่น ทุกเพศทุกวยัทุกชน
ชั้นในชุมชนได้เขา้ไปมีส่วนร่วม โดยมีการแบ่งบทบาทหน้าท่ีการท างาน ดังการสืบสานประเพณี 
แห่นางดานของจังหวดันครศรีธรรมราชนั้นจะต้องมีหน่วยงานต่างๆเขา้มาเกี่ยวขอ้งทั้งชุมชนผูน้ า
ชุมชนผูน้ าท้องถิ่นรวมไปถึงหน่วยงานภาครัฐและเอกชนท่ีมีการท างานอย่างเป็นระบบ ซ่ึงระบบ
การแบ่งงาน จะเป็นการรับประกนัว่าทุกกลุ่มไปจะไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมกนักล่าว ซ่ึงนับว่าเป็นตน้ทุน
วฒันธรรมท่ีส าคญั โดยไดก้ าหนดบทบาทการอนุรักษ์ประเพณีเป็น  4 ขั้นดงัน้ี 

ขั้นท่ี 1 สร้างกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน เพื่อน าทุนทางวฒันธรรมมาเพิ่ม
มูลค่าทาง เศรษฐกิจ โดยการสร้างความรู้ความเข้าใจต่อแนวคิดของหน่วยงานภาครัฐ ท่ีจะผลกัดัน
ให้ภาคประชาชนไดใ้ช้ประโยชน์จากภูมิปัญญาทางวฒันธรรมอย่างเป็นรูปธรรม 

ขั้นท่ี 2 บูรณาการความรู้จากภาครัฐและชุมชนอย่างจริงจงัและต่อเน่ือง เพื่อให้เกิด
การ กระตุน้และเสริมแรงให้ชุมชนเกิดการน าทุนทางประเพณีทอ้งถิ่นมาสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ 

ขั้นท่ี 3 พัฒนาศักยภาพของบุคลากรในชุมชน และด้านการเรียนรู้ และด้านการ
บริหาร จดัการ โดยน านวตักรรมรูปแบบใหม่มาปรับประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ เพื่อให้ชุมชนเกิด
ความเขม้แข็ง และสามารถพึ่งตนเองได ้
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ขั้นท่ี 4 ถ่ายทอดองค์ความรู้จากชุมชนท้องถิ่นท่ีใช้ทุนทางวัฒนธรรม และน า
กระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนท่ีประสบความส าเร็จ ไปเป็นตวัอย่างให้แก่ชุมชนอื่นๆ ไดศ้ึกษา
เรียนรู้และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นร่วมกนั 

 
“ประเพณีและพิธีกรรมแห่นางดานท่ีจัดขึ้นในจงัหวดันครศรีธรรมราชคร้ังน้ีถือได้ว่า เป็น
การร่วมมือของภาครัฐ และชุมชน เกิดการมีส่วนร่วมท่ีชดัเจนท่ีสุด มากกว่าพิธีอื่นๆ ท่ีเคย
เกิดขึ้นมา” (สุภาพ แนมใส, การส่ือสารส่วนบุคคล,  11 เมษายน 2562) 

 
สอดคล้องกับความเห็นของ ผศ.สุพัฒน์ นาคเสน อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฎศิลป

นครศรีธรรมราชท่ีกล่าวไดว้่า บทบาททางดา้นการส่ือสารเป็นส่วนส าคญัในการกระบวนการมีส่วน
ร่วมของชุมชน 

 
“นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์นครศรีธรรมราช ได้มีการถ่ายทอดองค์ความรู้จากพิธีสู่
นักเรียนในโรงเรียนเทศบาล ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของวฒันธรรม การแสดง การแต่งกาย และ
ความเช่ือในประเพณีนางดาน” (สุพฒัน์ นาคเสน, การส่ือสารส่วนบุคคล, 12 เมษายน 2561) 
 
จากการศึกษายงัพบอีกว่า บทบาทหน้าท่ีการส่ือสารในการสร้างความสามัคคี จะมีอยู่ใน

แทบจะทุกพิธีกรรม ซ่ึงการบริหารจดัการงานประเพณีแห่นางดาน ไดม้ีกระบวนการในการบริหาร
จัดการแบบการมีส่วนร่วมของคณะท างานทุกฝ่าย ก่อให้เกิดความสามัคคีในการท างานร่วมกนั
แสดงแนวคิดและวิธีการเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์การจดังานดว้ยการบูรณาการระหว่างภาคีเครือข่าย 
การช่วยเหลือเกื้อกูลกันโดยสนับสนุนงบประมาณในการจัดงานประเพณีแห่นางดานแต่ละปี 
เทศบาลนครนครศรีธรรมราชไดใ้ช้กลไกการมีส่วนร่วมของชุมชนในมิติทางวฒันธรรม ดงัน้ี 

1) มีการวางแผนร่วมกบัชุมชนในพื้นท่ี  

2) มีการแต่งตั้งคณะกรรมการด าเนินงาน  

3) มีการประชุมคณะกรรมการด าเนินกิจกรรม  
4) ท าโครงการขอรับการสนับสนุนงบประมาณจากผูว้่าราชการจงัหวดั  

5) ท าหนังสือเชิญประธาน และผูม้ีส่วนเกี่ยวขอ้ง  

6) ประสานงานกบัชุมชนในพื้นท่ี  

7) ประชาสัมพนัธ์ผ่านส่ือต่างๆ ในพื้นท่ี  
8) ด าเนินการจดักิจกรรม  

https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsYWJBvPD4loFj-ZYCxO2XJ5QHoRtw:1671410181974&q=%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjnoq6RuIT8AhUl0XMBHbANBQcQBSgAegQIBBAB
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9) สรุปการด าเนินงาน  
10) รายงานผลการด าเนินงานให้หน่วยงานท่ีเกี่ยวขอ้งทราบ 

 

บทบาทหน้าท่ีการอนุรักษ์ประเพณีประจ าถิ่น 
 

  เทศบาลนครศรีธรรมราชได้พยายามฟ้ืนฟูประเพณีแห่นางดานขึ้นมาโดยใช้องค์ภาครัฐ 
องค์กรภาคประชาชน โดยเฉพาะชุมชนตลาดท่าม้า และชุมชนตลาดท่าชี มาเป็นแกนน าในการ
อนุรักษ์ประเพณี โดยไดก้ าหนดบทบาทการอนุรักษ์ประเพณีเป็น 4 ขั้นดงัน้ี 

ขั้นท่ี 1 สร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน เพื่อน าทุนทางวฒันธรรมมาเพิ่มมูลค่าทาง
เศรษฐกิจ โดยการสร้างความรู้ความเขา้ใจต่อแนวคิด ท่ีจะผลกัดนัให้ภาคประชาชนไดใ้ช้ประโยชน์
อย่างเป็นรูปธรรม 

ขั้นท่ี 2 บูรณาการความรู้จากภาครัฐและชุมชนอย่างจริงจงัและต่อเน่ือง เพื่อให้เกิด
การ กระตุน้และเสริมแรงให้ชุมชนเกิดการน าทุนทางประเพณีทอ้งถิ่นมาสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ 

ขั้นท่ี 3 พัฒนาศักยภาพของบุคลากรในชุมชน และด้านการเรียนรู้ และด้านการ
บริหารจดัการ เพื่อให้ชุมชนเกิดความเขม้แข็ง และสามารถพึ่งตนเองได้ 

ขั้นท่ี 4 ถ่ายทอดองค์ความรู้จากชุมชนทอ้งถิ่นน ากระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน
ท่ี ไปเป็นตวัอย่างให้แก่ชุมชนอื่นๆ ไดศ้ึกษาเรียนรู้และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นร่วมกนั  
 

 
 

รูปท่ี 7.3 บทบาทหน้าท่ีการอนุรักษ์ประเพณีประจ าถิ่น    
ท่ีมา : จากการสัมภาษณ์ ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, 2561                                   
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 ประเพณีและพิธีกรรมแห่นางดานท่ีจดัขึ้นในเขตเทศบาลนครนครศรีธรรมราชคร้ังน้ีถือได้
ว่า เป็นการสร้างความเป็นเอกภาพในบทบาทการอนุรักษ์แก่ชุมชน หรือผูค้นในเขตเทศบาลให้เป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั จดัเป็นพลงัส าคญัในการพฒันาทอ้งถิ่นและสังคมส่วนรวมในอดีตท่ีผ่านมา  

 
จากการสัมภาษณ์ ผูใ้ห้ข้อมูลซ่ึงเป็นนางสาวลดาวลัย์ ช่วยชาติ ผูอ้  านวยการการท่องเท่ียว

แห่งประเทศไทย ส านักงานนครศรีธรรมราช กล่าวไวถ้ึงการริเร่ิมจดัตั้งประเพณีแห่นางดาน  
 
“การแห่นางดาน ไดม้ีการเร่ิมจดังานขึ้นจากทางภาครัฐและชุมชนร่วมกนัมีบทบาท ในการ
ฟ้ืนฟูประเพณี พ.ศ. 2544 โดยการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน นครศรีธรรมราช 
นายสมนึก  เกตุชาติ นายกเทศมนตรีนครนครศรีธรรมราช ผูช่้วยศาสตราจารย์ฉัตรชัย ศุ
กระกาญจน์  อธิการบดี  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช วิ ทยาลัยนาฏศิลป
นครศรีธรรมราช และภาคชุมชนคือ กลุ่มชมรมรักบ้านเกิด นายสุธรรม ชยนัต์เกียรติ 
ร่วมมือกันฟ้ืนฟูประเพณีขึ้น เน่ืองจากเป็นประเพณีท่ีมีความเก่าแก่ ท่ีควรศึกษาและมี
ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์” (ลดาวัลย์ ช่วยชาติ , การส่ือสารส่วนบุคคล, 14 
กุมภาพนัธ์ 2562) 
 
นอกจากน้ี บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นาง

ดานในการสร้างความสามคัคีนั้น นับเป็นการส่งเสริมให้เกิดการรวมกลุ่ม (Community) ซ่ึงเป็นการ
สร้างรูปแบบพฤติกรรมเพื่อตอบสนองความตอ้งการบางประการ โดยผูเ้ขา้ร่วมทุกคน ซ่ึงสมาชิกใน
พิธีจะมีความรู้สึกเป็นพวกเดียวกันในขณะเข้าร่วมพิธี  ก่อให้เกิดการสร้างความเป็นเอกภาพใน
บทบาทการอนุรักษ์แก่ชุมชน หรือผูค้นในเขตเทศบาลให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั จดัเป็นพลงัส าคญั
ในการพฒันาทอ้งถิ่นและสังคมส่วนรวม 

 
จากการสัมภาษณ์นายประกอบ รัตนคช กลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยม กล่าวว่า  
 
“ชุมชนตลาดท่าชีหรือใกล้เคียงพอถึงช่วงเดือนเมษายน จะมีการเข้ามาช่วยกันท าความ
สะอาดและตกแต่งฐานพระสยมก่อนพิธีบวงสรวงพระอิศวร  คือช่วงวนัท่ี 11 เมษายน”  
(ประกอบ รัตนคช, การส่ือสารส่วนบุคคล,  11 เมษายน 2562) 
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รูปท่ี 7.4 บริเวณฐานพระสยม 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ผลการศึกษายงัพบว่า การด าเนินงานสร้างเครือข่ายความร่วมมือ จ าเป็นท่ีจะตอ้งสร้างให้

ทุกภาคส่วนเขา้มามีส่วนร่วมด าเนินการตามบทบาทหน้าท่ีของหน่วยงานองค์กรนั้นๆ โดยเฉพาะใน
ชุมชนท้องถิ่นในฐานะท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม ต้องเป็นก าลังหลักในการร่วมพัฒนาชุมชนให้มี
ความเขม้แข็ง มีเศรษฐกิจท่ีมัน่คง มีการธ ารงรักษา สืบสานมรดกทางวฒันธรรมให้คงอยู่ 

 
ในประเด็นเกี่ยวกับเครือข่ายการส่ือสาร จากการสัมภาษณ์  ผศ.สุพัฒน์ นาคเสน อาจารย์

ประจ าวิทยาลัยนาฎศิลปนครศรีธรรมราช ยงัสามารถกล่าวได้อีกว่า ต้นทุนทางวฒันธรรมของ
ชุมชนในท่ามกลางสภาวะท่ีก าลงัตอ้งเผชิญหน้ากบัแรงจากภายนอกเป็นขอ้มูลประจกัษ์พยานยืนยนั
ว่าชุมชนนั้นได้สะสมตน้ทุนทางวฒันธรรมท่ีอาจ จะอยู่ในตัวบุคคล ส่ิงของ กระบวนการกระท า
วฒันธรรม เครือข่ายสถานท่ีเวลาภูมิปัญญาต่างๆของชุมชน ฯลฯ โดยเครือข่ายการส่ือสารนั้นไม่ได้
อยู่อย่างโดดเดี่ยว แต่เครือข่ายของการส่ือสารมีบทบาทหน้าท่ีอยู่หลายประการเร่ิมตั้งแต่การเอื้อเฟ้ือ
เกื้อกูลกัน และในขั้นตอนต่อมาเป็นกลไกในการพัฒนายกระดับความรู้ และทักษะ ในการฟ้ืนฟู
ประเพณีแห่นางดาน ให้กลับมาอีกคร้ัง หากพิจารณาการมีส่วนร่วมของชุมชน ของจังหวัด
นครศรีธรรมราชจะมองว่าชุมชนเสมือนเป็นร่างกายท่ีมีสุขภาพแข็งแรง สถาบันต่างๆ  ของชุมชน
เปรียบเสมือนอวยัวะของร่างกาย แต่ละสถาบนัจะท าหน้าท่ีอะไรและอย่างไร และในท่ีสุดหน้าท่ีเรา
นั้นต่างรับส่งหรือมีความสัมพันธ์กนั ซ่ึงจะด ารงความส าคญัอยู่ได้ภายใต้เง่ือนไขท่ีว่า ส่ือ ท่ีมีการ
ผลิตซ ้า ประเพณีแห่นางดาน นั้นได ้ท าหน้าท่ีต่างๆ อย่างหลากหลายต่อชุมชน เพื่อร่วมกนัสร้างเป็น
เครือข่ายการส่ือสาร เพื่อ เผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่น  ท่ีมี เพียงจังหวัด
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นครศรีธรรมราชเพียงจงัหวดัเดียวเท่านั้นดังท่ีกล่าวไปแลว้ข้างตน้ จึงสรุปไดว้่า การมีส่วนร่วมของ
คนในชุมชนในการจดัการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม ช่วยให้เกิดความสามคัคีและความเขา้ใจระหว่าง
กันของคนในชุมชน ขณะเดียวกันการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนไม่เพียงแต่จะช่วยเพิ่มศักยภาพ
ชุมชนในการจัดการตนเองเท่านั้ น หากแต่ยังส่งผลต่อการร้ือฟ้ืนหรืออนุรักษ์ภูมิปัญญาและ
วฒันธรรมให้ยงัคงอยู่ภายในชุมชน เห็นได้จากการร้ือฟ้ืนประเพณีชุมชนโดยพัฒนาสู่การเป็ น
กิจกรรมท่ีดึงดูดให้นักท่องเท่ียวมาเท่ียวชม เป็นตน้ 

 
“พิธีแห่นางดาน จะไม่เกิดขึ้นเลยหากขาดความร่วมมือร่วมใจของคนใน จงัหวดั ทาง มรภ.
นครศรีธรรมราช จะเน้นศาสตร์ของประเพณี โดยส่วนของหน้าท่ีการแสดงจะเป็นส่วนของ
วิทยาลัยวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ส่วนททท. จะช่วยในการประชาสัมพันธ์
ประเพณี คนในชุมชนท่าม้า และชุมชนตลาดท่าชี จะช่วยการเร่ืองการบวงสวรงท่ี ฐาน
พระสยม และหอพระอิศวร”  (ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 ตุลาคม 
2561) 
 

สอดคล้องกับความเห็นของ ผศ.สุพัฒน์ นาคเสน อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฎศิลป
นครศรีธรรมราชท่ีดูแลในส่วนของการแสดง กล่าวไวว้่า  

 
“ในส่วนของการแสดงทางเราไดข้อ้มูลมาจาก อ.ฉัตรชยั ท่ีเป็นคนริเร่ิมประเพณีน้ีให้เกิดขึ้น 
ส่วนทางดา้นเทศบาล และททท.ไดอ้  านวยความสะดวกดา้นสถานท่ีอุปกรณ์จัดแสดง ดา้น
แสง สี เสียงต่างๆ และท่ีขาดไม่ได้เลยคือผูค้นในชุมชนตลาดท่าชี ท่ีประสานด้านการ
ประกอบพิธีกรรมด้านพราหมณ์”  (สุพัฒน์ นาคเสน, การส่ือสารส่วนบุคคล, 12 เมษายน 
2561) 

 

7.5 บทบาทหน้าที่ในการให้ความบันเทิง  
 

จากการศึกษาพบว่า   การประกอบพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานนั้น มีการแสดงแต่ง
การเลียนแบบเทพตามค านานของประเพณี โดยมีขบวนแห่นางดาน ตั้งแต่ตอนเย็นบริเวณฐาน
พระสยม โดยอญัเชิญนางดานคือ พระอาทิตย-์พระจนัทร์ พระธรณี และพระคงคา ขึ้นประดิษฐาน
บนเสลี่ยง มีราชครู ปลัดหลวง พราหมณ์ เหล่านางอปัสร ร่วมขบวน มีเคร่ืองสูงเช่น ฉัตรพัดโบก 
บงัแทรก ฯลฯ ประกอบขบวน ประโคมแตรสังข์ระหว่างเคลื่อนขบวน ซ่ึงระหว่างทางจะมีแสงไฟ
จากไตจุ้ดไวเ้ป็นแสงสว่าง 
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 จากนั้นขบวนจะผ่านหอพระอิศวร แลว้เขา้ไปบริเวณสวนสาธารณะศรีธรรมาโศกราช  ซ่ึง
เป็นสถานท่ีจ าลองเสาชิงช้าในการท าพิธี แสง สี เสียง หลังจากนั้นจะมีการอัญเชิญนางดานมา
ประจ าในสถานท่ีประกอบพิธี ท าพิธีต้อนรับพระอิศวร มีการโล้ชิงช้า เสร็จแล้วมีการพรมน ้า เมื่อ
เสร็จขั้นตอนทุกอย่าง ก็ถือว่าพระอิศวรไดเ้สด็จลงมาบนโลกมนุษยแ์ลว้ 

 
โดยจะจดังานวนัส่งทา้ยของงานประเพณีสงกรานต์ของทุกปี ถือเป็นกิจกรรมท่ีไดรั้บความ

สนใจในความพิเศษของงาน ซ่ึงประเพณีแห่นางดานท่ีจัดขึ้นทุกปี บอกเล่าถึงความย่ิงใหญ่ และ
ความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพราหมณ์ในอดีตกาล 

 
 จากการสัมภาษณ์ นางสาวลดาวลัย์ ช่วยชาติ ผูอ้  านวยการการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 

ส านักงานนครศรีธรรมราช กล่าวไวว้่า  
 
“มีการจ าลองเสาชิงช้าบริเวณสวนศรีธรรมาโศกราช  และเทศบาลนครนครศรีธรรมราช ได้
จัดให้มีการแสดง แสง สี เสียง ส่ือผสม อลังการนางดาน ต า านานเมือง นครฯ ณ สวนศรี
ธรรมาโศกราช ซ่ึงไดรั้บความสนใจ จากนักท่องเท่ียวจ านวนมากรวมไปถึงชุมชนไดน้ า เอา
สินค้ามาวางขายสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน อีกด้วย”  (ลดาวลัย์ ช่วยชาติ, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2562) 

 

 
              

รูปท่ี 7.5 การแห่นางกระดานบริเวณชุมชนท่ามา้ 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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7.6 บทบาทในการจัดระบบทางสังคม 
 

ผลการศึกษาเกี่ยวกับการส่ือสารทางวฒันธรรม ผ่านประเพณีแห่นางดาน ของจังหวดั
นครศรีธรรมราช พบว่าบทบาทการส่ือสารท าหน้าท่ีในการจัดระบบของรูปสัญญะเป็นการก าหนด
ลกัษณะของตนเองของรหัส (Code) ผูส่้งสารหรือส่ือมีบทบาทหน้าท่ีในการตรวจสอบว่าผูรั้บสาร
เขา้ใจตรงกนักบัผูส่้งสารหรือไม่ ของประเพณีแห่นางดาน ทั้งภาษา เคร่ืองมือท่ีจดัระบบของประวติั
ความเป็นมาของประเพณีแห่นางดาน ซ่ึงผูรั้บสารจะตอ้งการเขา้รหัส-ถอดรหัสเพื่อแปลความหมาย
ท่ีผูส่้งสารไดส่ื้อออกมาผ่านพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานตีความจากการไดรั้บชมขบวนการแห่
นางดาน ตลอดจนการแต่งกาย เส้ือผา้ การแสดงต่างๆ ในขบวน นักแสดงแต่ละตวั เส้ือผา้ หน้าผม 
เคร่ืองกาย ลว้นแฝงไวด้ว้ยความหมายเชิงสัญญะ เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ประเพณีอนัเก่าแก่
ของชาวเมืองนครศรีธรรมราช ติดต่อสอบถามข้อมูลเพิ่มเติมได้ท่ี เทศบาลนครนครศรีธรรมราช 
ส านักงานการท่องเท่ียวและกีฬาจงัหวดันครศรีธรรมราช การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน
จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 
ด้วยประเพณีแห่นางดาน เป็นประเพณีของชุมชนท่ีเก่าแก่ของจังหวดันครศรีธรรมราช 

ตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ ท่ีถือปฏิบติัสืบทอดกนัมาตั้งแต่คร้ังมีชุมชนพราหมณ์เกิดขึ้นใน
นครศรีธรรมราช จึงไม่มิควรปล่อยให้สมบตัิทางวฒันธรรมช้ืนน้ีไดเ้ลือนหายไปจากสังคม คุณค่า
ของส่ือพิธีกรรม เกิดจากศกัยภาพในการท าหน้าท่ีท่ีหลากหลาย รอบดา้น ครอบคลุมแทบจะทุกมิติ
ของบุคคลและสังคม ผูท่ี้รับสารจากบุคคลหน่ึงหรือกลุ่มบุคคลหน่ึง เมื่อได้รับสารผูรั้บสารจะเกิด
การตีความหมาย นั่นคือ ผูรั้บสารทั่วไปในจังหวดันครศรีรรมราชและจังหวดัอื่นๆ อันจะน าไปสู่
การท่องเท่ียวไทยวฒันธรรม โดยส่ือจะท าหน้าท่ีให้ข่าวสาร ประชาสัมพนัธ์ และช้ีน าว่าประเพณีแห่
นางดานนั้นมีเพียงแห่งเดียวในประเทศไทย ในความเป็นเมืองประวติัศาสตร์ และวฒันธรรม มีอตั
ลกัษณ์แตกต่างจงัหวดัอื่นๆ ก่อให้เกิดความรู้สึกภูมิใจในพิธีแห่นางดาน โดยมีวตัถุประสงค์ส าคัญ
คือช้ีน าให้เกิดการอนุรักษ์และสืบสานประเพณีต่อไป ตลอดจนเป็นการช้ีน าในประเด็นเกี่ยวกบัการ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวท่ีมีจุดมุ่งเน้น ในการเป็นรูปแบบการท่องเท่ียวท่ีนักท่องเท่ียวได้รับแรง
บนัดาลใจหรือส่ิงกระตุน้ให้เดินทางไปยงัจุดหมายปลายทางเพื่อสังเกตเรียนรู้ มีประสบการณ์ร่วม
และตระหนักคุณค่าวฒันธรรมของชุมชนในจุดหมายปลายทางนั้น ซ่ึงครอบคลุมถึงงานสร้างสรรค์ 
ประเพณีขนบธรรมเนียม และกิจกรรมต่างๆ ของชุมชนจุดหมายปลายทาง ทั้งน้ีนักท่องเท่ียวและคน
ในชุมชนตอ้งเคารพ เรียนรู้ และเขา้ใจวฒันธรรมของกนัและกนั เพื่อให้เกิดมิตรภาพและสันติภาพ
ระหว่างชุมชนอย่างยัง่ยืน 
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จากการสัมภาษณ์ นายประกอบ รัตนคช ผูใ้ห้ข้อมูลซ่ึงเป็นกลุ่มผูส้ร้างฐานพระสยมและ
ผูน้ าในชุมชนตลาดท่าชี 

 
“การมีส่วนร่วมของคนในชุมชน ในการจัดงานคร้ังน้ี ช่วยให้เกิด ความสามคัคีและความ
เข้าใจกัน และการมีส่วนร่วม ไม่เพียงแต่จะช่วยเพิ่มศักยภาพชุมชนในการจัดการตนเอง
เท่านั้น หากแต่ยงัส่งผลต่อการร้ือฟ้ืน หรืออนุรักษ์ภูมิปัญญาและวฒันธรรมให้ยงัคงอยู่ โดย
การพัฒนาเป็นกิจกรรมท่ีดึงดูดให้นักท่องเท่ียว มาเท่ียวชมอีกด้วย” (ประกอบ รัตนคช,  
การส่ือสารส่วนบุคคล,  11 เมษายน 2562) 

 

 
 

รูปท่ี 7.6 ภาพมุมสูงบริเวณสวนศรีธรรมาโศกราช 
ท่ีมา : นฤเทพ สุวรรณวงศ์ , 2561 

 

7.7 บทบาทในการสะท้อนสังคมและวัฒนธรรมไทย 
  

 7.7.1 บริบททางประวัติศาสตร์ 
 
 จากการศึกษาพบว่า บทบาทการส่ือสารในการสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทย เป็นการ

ผลิตซ ้าทางวฒันธรรมประเพณีแห่นางดานเพื่อให้เห็นสภาพสังคมและวฒันธรรมไทยท่ีมีมาตั้งแต่
โบราณจนถึงปัจจุบนั ว่ามีอะไรเกิดขึ้นและเปลี่ยนแปลงไปบา้ง ซ่ึงพบว่า ประเพณีแห่นางดาน ของ
จงัหวดันครศรีธรรมราช เดิมมีการเขา้ใจกนัอย่างแพร่หลายว่ามีต้นก าเนิดมาจากอินเดียในหมู่ชนท่ี
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นับถือศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู ท่ีไทยรับคติความเช่ือเร่ือง การโลชิ้งช้า เพื่อทราบความเป็นสิริมงคล
และบูชาพระผูเ้ป็นเจา้ เน่ืองจากในอดีตไทยมีการติดต่อซ้ือขายกับอินเดียประกอบกับมีชาวอินเดีย
เข้ามาตั้ งชุมชนอาศัยตั้ งแต่ก่อนสมัยอยุธยา แต่ทั้ งน้ีพบว่า ได้มีการศึกษาวิจัยด้านโบราณคดี 
ประวติัศาสตร์ ศิลปวฒันธรรม ซ่ึงท าให้ผูว้ิจัยได้ค้นพบข้อมูลเพิ่มเติมว่า วิธีการโล้ชิงช้า เป็น
พิธีกรรมท่ีมีอยู่  โดยแต่ละพื้นท่ีจะมีความเช่ือเกี่ยวกบัพิธีการโลชิ้งช้าท่ีแตกต่างกนัหรือมีบางส่วนท่ี
คล้ายคลึงกัน ขึ้นอยู่กับบริบททางสังคมและประสบการณ์ของผูค้นในแต่ละภูมิภาค อันได้แก่ 
อินเดียและเกาหลี ซ่ึงเป็นการโลชิ้งช้าเพื่อความผ่อนคลายของหญิงสาว โดยเทศกาล Teej เทศกาล
เฉลิมฉลองของสตรีชาวฮินดูทางตอนเหนือและตะวนัตกของอินเดีย ส่วนเกาหลีเป็นการโลชิ้งช้า 
เพื่อการละเล่นและเป็นเกมกีฬาพื้นบา้นท่ีมีมาตั้งแต่อดีตเล่นกนัได้ทุกเพศทุกวยั แต่ส่วนใหญ่นิยม
เล่นกันในกลุ่มผู ้หญิงมากกว่าชาย ท่ีเป็นรู้จักกันทั่วไป คือ Gangneung Danoje จัดขึ้ นท่ีเมือง 
Gangneung ใน Gangwon-do ซ่ึงตั้งอยู่ทางชายฝั่งตะวนัออกของเกาหลีใต ้

 
ซ่ึงสมัยก่อนหญิงสาวชาวเกาหลีนิยมโล้ชิงช้าให้สูงเพื่อท่ีจะได้แอบมองหนุ่มๆ ข้างนอก

ผ่านก าแพงบ้านตัวเอง เพื่ออวดความงามให้บรรดาหนุ่มได้ยลโฉมกัน โดยนิยมโล้ชิงช้ากันใน
เทศกาลเฉลิมฉลองในฤดูใบไมผ้ลิและการเพาะปลูก ซ่ึงตรงกบัวนัท่ี 5 เดือน 5 ตามปฏิทินจนัทรคติ
เกาหลี มีการร้องร าท าเพลงตามวฒันธรรมเกาหลี นอกจากน้ีในประเทศเกาหลีใตเ้ทศกาลดงักล่าวยงั
เป็นเทศกาลเก่าแก่ของท้องถิ่นจดัขึ้นเพื่อบูชาวิญญาณผูพ้ิทักษ์แห่งภูเขาท่ีปกป้องเมืองและเพื่อขอ
พรให้เกิดความสงบสุขแก่บ้านเมืองและชาวเมืองทุกคน รวมถึงเพื่อความอุดมสมบูรณ์ในการ
เพาะปลูก 

 
ส่วนประเทศจีน พิธีการโล้ชิงช้าถือว่าเป็นการละเล่นต้อนรับเทศกาลตรุษจีน ซ่ึงเป็น

ประเพณีท่ีสืบทอดมาอย่างยาวนานกว่า 700 ปี นอกจากน้ียงัมีประเทศเวียดนามท่ีมีการรู้ชิงช้าเพื่อ
เป็นการละเล่นและการแสดงความเคารพต่อบรรพบุรุษและธรรมชาติในเทศกาลตรุษฤดูฝน ชาวอา
ข่า มีพิธีการโล้ชิงช้า เพื่อเป็นการละเล่นร่ืนเริงในเทศกาลปีใหม่และการฉลองความอุดมสมบูรณ์
ของพืชพรรณธัญญาหารซ่ึงถือเป็นประเพณีพิธีกรรมอันศักดิ์ สิทธ์ิท่ีเกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต
โดยตรงของชาวอาชาท่ีจัดขึ้นในช่วงหลังเสร็จส้ินฤดูกาลเพาะปลูก และมีผลผลิตก าลงังอกงามท่ี
พร้อมจะเก็บเกี่ยวได้ในอีกไม่นานหรือในช่วงประมาณปลายเดือนสิงหาคมไปจนถึงต้นเดือน
กนัยายนของทุกปีและอื่นๆ เป็นตน้ 
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  จากการสัมภาษณ์  ผศ.ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์  ประธานสภาวัฒนธรรมจั งหวัด
นครศรีธรรมราช   กล่าวไวว้่า  

 
 “นครศรีธรรมราชเคยเป็นอาณาจักรท่ีเจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณ มีวฒันธรรมของศาสนา
พราหมณ์เผยแผ่อยู่อย่างเป็นหลกัเป็นฐานตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ีสอบเอ็ด โดยเรียกว่า “ตาม
พรลิงค์” กลายเป็นศูนยก์ลางของการเผยแผ่ศาสนาพราหมณ์สู่ ในเวลาต่อมาเมื่อพระพุทธ 
ศาสนาเผยแผ่เขา้มาในอาณาจกัรน้ี ศาสนาพราหมณ์ก็ปรับตวัเขา้กบัพระพุทธศาสนา ส่งผล
ให้  ประเพณีและพิ ธีกรรมตามความเช่ือของพราหมณ์ผสมผสานกับพิธีกรรมใน
พระพุทธศาสนาสืบมาถึงปัจจุบัน” (ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 
ตุลาคม 2561) 
 
7.7.2 สะท้อนอ านาจการปกครอง 
 
จากการศึกษาพบว่า บทบาทในการส่ือสารและการด ารงอยู่นั้นจะสะท้อนภาพสังคมและ

วฒันธรรมไทยในการสืบทอดอ านาจทางการเมืองการปกครอง  ซ่ึงแสดงถึงเสถียรภาพของความ
มัน่คงของราชอาณาจกัร ซ่ึงจากคติความเช่ือของพราหมณ์-ฮินดู พราหมณ์เป็นผูม้ีบทบาทส าคัญใน 
การประกอบพิธีกรรมส่วนของราชส านักซ่ึงมีผลต่อการเพิ่มอ  านาจของชนชั้นปกครองในสังคม 
โดยเป็นการประกอบพิธีกรรมต่างๆท่ีมีส่วนส าคญัในการช่วยท าให้ผูป้กครองหรือกษตัริย์ มีส่วน
ช่วยในการเสริมอ านาจบารมี ไดรั้บการยอมรับจากผูใ้ตก้ารปกครอง ท าให้เกิดการยอมรับและการมี
ผูเ้ขา้ร่วมพิธีจ านวนมากโดยในขบวนแห่พญาชิงช้าท่ีมีความย่ิงใหญ่และใช้ก าลงัพล ท่ีสังกดัในกรม
กองต่างๆ ซ่ึงดูย่ิงใหญ่บ่งบอกว่าขุนนางผูใ้ดมีอ  านาจมากน้อยเพียงใด ท าให้แควน้ในพื้นท่ีใกลเ้คียง
รู้สึกเกรงขาม เสริมสร้างขวญัและก าลงัใจให้กับพลเมืองให้เกิดความเช่ือมั่นต่อราชวงศ์ ประกอบ
กบัยงัสะทอ้นถึงสภาพเศรษฐกิจและบา้นเมืองในขณะนั้น ทั้งน้ี เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงระบอบการ
ปกครองพิธีดงักล่าวจึงถูกยกเลิกไป 

 
จากการสัมภาษณ์  ผศ . ฉัตรชัย  ศุ กระกาญจน์  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด

นครศรีธรรมราช   กล่าวไวว้่า  
 
 “เหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมยัรัชกาลท่ี 7 เมื่อ พ.ศ. 2475 รัฐบาลในสมัย 
นั้นให้ยุติประเพณีตรียมัปวาย และพิธีโล้ชิงช้าเสียใน พ.ศ. 2477 จากเหตุการณ์และค าสั่ง
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ดงักล่าว พราหมณ์ในนครศรีธรรมราชไดล้ดลงและปรับเปลี่ยนให้เหลือไวเ้ฉพาะ “การแห่
นางดาน” เพียงอย่างเดียว จนกระทัง่ถึง พ.ศ. 2505 ประเพณีน้ีไดส้ิ้นสุดลง เน่ืองจากไม่มีศา
สนิกชนในศาสนาพราหมณ์มาประกอบประเพณี อีกทั้งทางราชการได้ร้ือถอนหอพระ
อิศวรและเสาชิงช้าซ่ึงช ารุดทรุดโทรมมากออกไปเมื่อ พ.ศ.  2506 ประเพณีตรียมัปวายจึง
ยงัคงเหลืออยู่เฉพาะในความทรงจ าของชาวนครในสมัยโบราณ ก่อนจะมาร้ือฟ้ืนขึ้นใหม่
เมื่อ พ.ศ. 2544” (ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 11 ตุลาคม 2561) 

 
7.7.3 สะท้อนความเช่ือมของประเพณีของราชส านักและประเพณีท้องถิ่น 
 
จากการศึกษาพบว่า ประเพณีของราชส านักและประเพณีทอ้งถิ่นมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยง

ใกล้ชิดกัน  โดยประเพณีของทางราชส านักบางประเพณีเกิดขึ้นก่อนและมีอิทธิพลต่อประเพณี
ท้องถิ่น ในขณะท่ีประเพณีราชส านักบางประเพณีได้รับแบบอย่างจากประเพณีท้องถิ่นมาปรับให้
เหมาะสมกบับริบทก่อนน าไปถือปฏิบตัิจะเห็นไดจ้ากสมัยอยุธยา ไดม้ีการเดินทางเขา้มาของคณะ
พราหมณ์จากเมืองรามรัฐหรือพาราณสี และมีการน าเอาเทวรูปเคารพในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู 
รวมทั้งชิงช้ามาถวายเป็นเคร่ืองราชบรรณาการ จึงเช่ือว่าพิธีพราหมณ์ฝ่ายราชส านักมีอิทธิพลต่อพิธี
พราหมณ์ในราชส านักนครศรีธรรมราช เพราะพราหมณ์จากราชส านักมีบทบาทอย่างย่ิงในการ
ก าหนดแบบแผนท าเนียบข้าราชการเมืองนครศรีธรรมราช อีกทั้งต าแหน่งหัวหน้าคณะพราหมณ์
เมืองนครศรีธรรมราชนั้นตอ้งไดรั้บการแต่งตั้งจากราชส านักอยุธยา 

 
เมื่อกรุงศรีอยุธยาล่มสลายใน พ.ศ. 2310 ไดม้ีการสถาปนากรุงเทพฯ เป็นราชธานีแห่งใหม่ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช องค์ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์จักรี โปรดให้น า
พราหมณ์จากหัวเมือง โดยเฉพาะพราหมณ์จากเมืองนครศรีธรรมราช เข้ามาร่วมด าเนินการฟ้ืนฟู
ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีมาแต่คร้ังอยุธยาจนมีแบบแผนปฏิบัติท่ีชัดเจนสมบูรณ์สืบต่อมาจนถึง
ปัจจุบนั 

  
จากการสัมภาษณ์  ผู ้ให้ ข้อมู ล ซ่ึ ง เ ป็นพราหมณ์คี รี  ตี ชะโกลด์  พราหมณ์ เ มื อง

นครศรีธรรมราช กล่าวไวว้่า 
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“ราวพุทธศตวรรษท่ี 11-12 เหล่าพราหมณ์เขา้มาตั้งถิ่นฐานอยู่ในจังหวดั หลกัฐานส าคัญท่ี
แสดงชัดเจนก็คือเทวาลยั เช่น เทวรูปพระนารายณ์ และศิวลึงค์ กระจายอยู่ในพื้นท่ีหลาย
อ าเภอ เช่น อ  าเภอสิชล อ าเภอพรหมคีรี และอ าเภอเมือง” (คีรี ตีชะโกลด์, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 20 สิงหาคม 2562) 

 
  สอดคลอ้งกบัความเห็นของ พราหมณ์ปาฎิหาร์ สยมภา พราหมณ์เมืองนครศรีธรรมราช ท่ี
กล่าวว่า  

 
“ศาสนาพราหมณ์ลัทธิไศวนิกายแพร่เข้ามาในตัวเมืองนครศรีธรรมราชอีกคร้ังราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 17-18 จึงอาจเป็นไปได้ว่าฐานพระสยมคือ หอพระอิศวรดั้งเดิมของชุมชน
พราหมณ์ ก่อนท่ีจะมีการสร้างหอพระอิศวรท่ีถนนราชด าเนิน และในท าเนียบขา้ราชการ
เมืองนครศรีธรรมราชคร้ังรัชกาลท่ี 2 ระบุว่าให้มีต าแหน่ง “ขุนรามราชา” ถือศักดินา 200 
เป็นพนักงานรักษาพระสยมภูวนาถ สังกดัศาลตุลาการดว้ย” (ปาฎิหาร์ สยมภา, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล,  12 เมษายน 2562) 
 

 
 

รูปท่ี 7.7 ภาพเทวรูปศิวนาฎราช และฐานโยนิ ตั้งอยู่ในหอพระอิศวร 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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7.8 บทบาทในการส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยว 
 

จากการศึกษาพบว่า บทบาทการส่ือสารเพื่อด ารงอยู่ของประเพณีแห่นางดานในการ
ส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียวมีจุดเร่ิมตน้กระแสโลกาภิวตัน์ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงก่อให้เกิด
กระแสภูมิภาคนิยมของแต่ละประเทศท่ี พยายามสร้างอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม การน าเอาทุนทาง
วฒันธรรมมาสร้างเป็นจุดขายในการท่องเท่ียว เพื่อสร้างความเป็นชาตินิยมให้กบัประเทศ ของตน 
อีกทั้งยงัเป็นการโตต้อบอิทธิพลทางวฒันธรรม ของประเทศเจา้อาณานิคมหรือประเทศท่ีมีพลังทาง 
วฒันธรรมเหนือกว่า ซ่ึงในเวลาต่อมาจึงได้มีการน า เอาทุนทางประวตัิศาสตร์ สังคม วฒันธรรม 
และ ประเพณีในฐานะอัตลักษณ์ของประเทศให้กลาย เป็นส่วนหน่ึงของนโยบายการท่องเท่ียว
พร้อมทั้งใช้ อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของตนเองเป็นประหน่ึง ตราสินคา้เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว
เชิงวฒันธรรม ซ่ึงนับเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมท่ีถูกสร้างสีสันหรือ สร้างความตื่นตาตื่นใจมากกว่า
ปกติ เพื่ออ  านวยความสะดวกแก่นักท่องเท่ียวชนชั้นกลางท่ีเพิ่มขึ้น 

 
“การจัดประเพณีแห่นางดานได้นน าเอาทุนทาง วฒันธรรมมาสร้างเป็นจุดขาย เพื่อตอบ
โจทยก์าร ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม สร้างรายไดใ้ห้แก่ชุมชนเพิ่มมากขึ้น” (ลดาวลัย ์ช่วยชาติ, 
การส่ือสารส่วนบุคคล, 14 กุมภาพนัธ์ 2562) 
 
จากการศึกษายงัพบอีกว่า บทบาทในการส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียวอันน ามาซ่ึงการ

แลกเปลี่ยนทางวฒันธรรมและรายไดเ้ขา้ประเทศและทอ้งถิ่น ผลการศึกษาพบว่า ประเพณีแห่นาง
ดานนับเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีได้มีการร้ือฟ้ืน เพื่อให้สืบทอดอยู่ของวฒันธรรมประเพณีดั้งเดิม
ของไทยผ่านการส่ือสารและประชาสัมพนัธ์ของหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน เพื่อก่อให้เกิดทุน
ทางวฒันธรรมเพื่อการท่องเท่ียว เป็นการจดังานเชิงบูรณาการระหว่างหน่วยงานต่างๆ ของทางส่วน
ราชการ และภาคเอกชน เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรั กษ์ประเพณีอันเก่าแก่ของชาวเมือง
นครศรีธรรมราช โดยส านักงานการท่องเท่ียวและกีฬาจงัหวดันครศรีธรรมราช การท่องเท่ียวแห่ง
ประเทศไทย ส านักงานจังหวดันครศรีธรรมราช ในการสร้างวฒันธรรม ซ่ึงไม่เพียงการผลิตซ ้ า
วฒันธรรมหรือสร้างวฒันธรรมท่ีตอบสนองบริบททางสังคมโดยเฉพาะสังคมใหม่ แต่ยงัรวมถึงการ
สร้างวฒันธรรมเพื่อการต่อรอง หรือสร้างความสัมพันธ์เชิงอ  านาจของสังคมผ่านวฒันธรรมดว้ย
เช่นกนั โดยเน้นหน้าท่ีเกี่ยวกบัความงดงามในการส่ือความหมายผ่านพิธีกรรมและประเพณีแห่นาง
ดาน กล่าวคือเป็นความสัมพนัธ์ภายในองค์ประกอบทางวฒันธรรมท่ีมีสัมพันธภาพกลมกลืนและ
สามารถส่ือความหมายท่ีตอ้งการส่ือสารได ้ เป็นส่ิงท่ีผูว้ิเคราะห์ตอ้งพิจารณาโดยรวม อาจพิจารณา
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ถึงรูปสัญญะท่ีใช้ประกอบสร้างความหมาย ซ่ึงประเด็นส าคัญของหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพคือ การ
เลือกสรรและการเช่ือมโยงรูปสัญญะอย่างมีสัมพนัธภาพกลมกลืน รูปสัญญะบางอย่างมีศกัยภาพใน
การส่ือความหมายท่ีทดแทนกนัได้ แต่มีสุนทรียภาพของรูปสัญญะแตกต่างกนั เน่ืองจากประเพณี
ประดิษฐ์ไม่ได้จ ากัดอยู่แค่เพียงประเพณีเท่านั้น แต่รวมไปถึงการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมของ
สังคมท่ีเกิดการผลิตซ ้ าและสร้างใหม่ของทรัพยากรทางวัฒนธรรมประเภทต่างๆ ในรูปแบบท่ี
แตกต่างกนัไป 

 
 “ความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์ท่ีมีความส าคัญ มีบทบาทอิทธิพลอยู่ในความความคิด วิถี
ชีวิต ใน บรรดาเทพเจา้ท่ีชาวนครศรีรับคติมาจาก ศาสนาพราหมณ์ พระศิวะเป็นเทพที่รู้จัก
กนั เผยแพร่หลายท่ีสุด แต่ชาวบา้นส่วนใหญ่จะรู้กนัใน นามของพระอิศวร มีปรากฏในการ
ประกอบพิธีกรรมต่างๆ มากมาย” (ปาฎิหาร์ สยมภา, การส่ือสารส่วนบุคคล,  12 เมษายน 
2562) 

 

 
 

รูปท่ี 7.8 ประชาชนเขา้ร่วมพิธีบวงสรวงพระอิศวร ณ ฐานพระสยม 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
 นอกจากน้ี การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะ และกลวิธีการส่ือสารความหมายของ
ประเพณีแห่นางดาน ของจงัหวดันครศรีธรรมราช ผลการศึกษาพบว่า บทบาทหน้าท่ีส่ือคือเป็นช่อง
ทางการส่ือสารท่ีต้องรักษาไว้ซ่ึงความอยู่รอดของตัวส่ือเอง เป็นการธ ารงไว้ซ่ึงความสัมพันธ์
ระหว่างผูส่้งและผูรั้บสาร เป็นตัวช่วยให้เกิดการสืบทอดวฒันธรรมท่ีมีความเป็นมาอย่างยาวนาน
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สร้างความเข้มแข็งให้กับสังคม และประเทศ และยังส่งเสริมเ ร่ืองการท่องเท่ียว โดยน า
ประวตัิศาสตร์ สังคม วฒันธรรม และประเพณี มาเป็นจุดขายในการท่องเท่ียว และเป็นเง่ือนไขของ
การสร้างรายไดเ้พื่อการพฒันาชุมชนและประเทศเช่นเดียวกนั การน าเอาทุนทางวฒันธรรมมาสร้าง
เป็นจุดขายในการท่องเท่ียว เพื่อสร้างงาน สร้างอาชีพให้กบัชุมชนในพื้นท่ี และละแวกใกลเ้คียง 
  

อาจกล่าวได้ว่า เป็นความพยายามในการประคบัประคองรูปแบบเอาไวว้ฒันธรรมนั้นจะ
ประกอบดว้ยส่วนท่ีเป็น เน้ือหาคุณค่าความหมายและส่วนท่ีเป็นรูปแบบท่ีเป็นเสมือนกล่องภาชนะ
ท่ีบรรจุน ้าเอาไว้โดยท่ีเน้ือหาจะด ารงอยู่ดว้ยตวัเองโดยปราศจากรูปแบบไม่ได ้ ส าหรับการตีความ
ปรากฏการณ์ จะมองว่าเป็นการขาดทุนเพราะส่วนท่ีส าคัญของวฒันธรรมไดห้ล่นหายไปอย่างไรก็
ตามในการตีความพิธีกรรมยงัคงเหลืองเหลือรูปแบบและเน้ือหาท่ีส าคัญยงัคงอยู่เพราะหากรูปแบบ
ยงัคงด ารงอยู่ก็สามารถเป็นตน้ทุนหรือจุดเร่ิมตน้ท่ีจะฟ้ืนฟูเน้ือหาขึ้นมาได้แต่หากพบแบบฝึกสลาย
ไปแลว้ เน้ือหาจะประคบัประคองตวัไม่ได ้ทั้งน้ีการประกอบรูปแบบขึ้นนั้น เป็นกระบวนการท่ียาก
จะตอ้งใช้เวลายาวนานกว่าจะไดรู้ปแบบท่ีลงตวัไดท่ี้และตกผลึกรูปแบบท่ีหลงเหลืออยู่จึงนับว่าเป็น
ตน้ทุนทางวฒันธรรมท่ีมีความส าคญัอย่างย่ิง 

 
“โชคดีท่ีทางจังหวดัมีนโยบายท่ีเข้มแข็งในการอนุรักษ์สืบทอดประเพณีแห่นางดานคือ 
เทศบาลนครนครศรีธรรมราช รับเป็นเจา้ภาพจดังานประเพณีแห่นางดานขึ้น วิทยาลยันาฎ
ศิลปะนครศรีธรรมราช และมหาวิทยาลยัราชภฎันครศรีธรรมราช มีส่วนร่วมฟ้ืนฟูพิธีกรรม
ทางศาสนาพราหมณ์ มุ่งจะอนุรักษ์เพื่อสืบสานประเพณีแห่นางดานอนัเป็นเอกลกัษณ์ ให้
เป็นมหรสพระดับจังหวดั สุดท้ายคือ การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ท าหน้าท่ีส่งเสริม
การตลาดท่องเท่ียวเชิงศาสนาและวฒันธรรม บ ารุงรักษา ศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปัญญา
ท้องถิ่น รวมทั้งประชาสัมพันธ์ ตามนโยบายส่งเสริม ประเพณี วฒันธรรม การท่องเท่ียว 
ทุกหน่วยงานจึงช่วยกนัท าหน้าท่ีเพื่อเปิดพื้นท่ีแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตแก่เด็ก เยาวชน และ
ประชาชนในเทศกาลสงกรานต์เป็นประจ าทุกปี” (ฉัตรชยั ศุกระกาญจน์, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 11 ตุลาคม 2561) 
 
ปัจจุบนัน้ีในประเทศไทย มีพิธีแห่นางดานและโล้ชิงช้า เหลือเพียงท่ีนครศรีธรรมราชแห่ง

เดียว เป็น งานประเพณีท่ีผูค้นเมืองน้ีภูมิใจและไดรั้บการสนับสนุนให้เป็นกิจกรรมส าคัญในปฏิทิน
การท่องเท่ียวเทศกาล สงกรานต์ของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยอีกกิจกรรมหน่ึง ในฐานะท่ีเป็น
ประเพณีดั้ งเดิมท่ีมีการปฏิบัติสืบ ทอดกันมาอย่างยาวนานแต่คร้ังบรรพกาล การท่ีชาวเมือง
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นครศรีธรรมราชร่วมกนัร้ือฟ้ืนประเพณีดังกล่าว ขึ้นมาอีกคร้ังเพื่อเผยแพร่ประเพณีแห่นางดานให้
เป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวาง นับเป็นอีกแนวทางหน่ึงในการ ช่วยกันธ ารงไว้ซ่ึงมรดกภูมิปัญญาทาง
ประเพณีท่ีทรงคุณค่าตลอดไป 
 



 
บทที่ 8 

 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาเร่ือง “สัญลกัษณ์ มายาคติ และการส่ือสารของประเพณีแห่นางดาน ในจงัหวดั

นครศรีธรรมราช” โดยมีวตัถุประสงค์ 1) เพื่อวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะของ
ประเพณีแห่นางดาน ของจังหวดันครศรีธรรมราช 2) เพื่อศึกษาองค์ประกอบด้านสุนทรียภาพ
ทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 3) เพื่อศึกษาบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารง
อยู่ทางวัฒนธรรมของประเพณีแห่นางดาน ผู ้วิจัยสามารถสรุป อภิปรายผลการวิจัย และ
ขอ้เสนอแนะ ไดด้งัน้ี 

 

8.1 สรุปผลการวิจัย 
 

8.1.1 การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะของประเพณีแห่นางดาน ของจังหวัด
นครศรีธรรมราช 

 
8.1.1.1 สัญลกัษณ์และมายาคติท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัประเพณีแห่นางดาน 

 
ประเพณีแห่นางดานของจังหวดันครศรีธรรมราช เป็นพิธีกรรมซ่ึงเป็นจารีตวิถี

ปฏิบตัิท่ีมีแบบแผนและไดรั้บการสืบทอดต่อกนัมา อาจมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและรายละเอียดได้
บา้งเพื่อให้สอดคลอ้งกับสภาพสังคมและยุคสมัยท่ีเปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ตามแบบแผนอันเป็น
โครงสร้างหลกัของพิธีและมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้งท่ีได้รับการถ่ายทอดสืบต่อมาอย่างยาวนานเป็นส่ิงท่ี
ยงัคงเป็นเอกลักษณ์ของวิถีปฏิบัติจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงพิธีกรรมดังกล่าวมีสัญลักษณ์และมายาคติท่ี
เกี่ยวเน่ืองกับประเพณีแห่นางดานประกอบด้วยเร่ืองเล่าและความเช่ือท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงลี้ลบัท่ีไม่
สามารถพิสูจน์ไดใ้นทางวิทยาศาสตร์ ไดแ้ก่  

 
(1) ความเช่ือเร่ืองการมีอยู่ของพลงัพุทธานุภาพและพลงัอ านาจจากเทพเจ้าจึง

ปรากฏรูปแบบพิธีกรรมในเร่ืองการประกอบพิธีเพื่อให้ไดม้าซ่ึงน ้าพระพุทธมนต์และน ้าเทพมนต์  
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(2) การมีอยู่ของเทพ เทวดา พระภูมิเจา้ท่ี เป็นความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัขั้นตอน
พิธีการชุมชนเทวดาให้มาร่วมในพิธีกรรมจนถึงการเชิญเทพ เทวดา กลบัสู่สถานท่ีท่านสถิตย์ 

 
(3) ค าสอนในพิธีกรรมท่ีว่าพราหมณ์เท่านั้นท่ีจะส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ได้ 

ดงันั้นพราหมณ์จึงเป็นผูน้ าประกอบพิธีพลีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ 
 

(4) ความเช่ือเร่ืองแหล่งน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิในฐานะท่ีเป็น “จิตวิญญาณเชิงนิเวศ” 
(Ecological Spirituality) หมายถึง วิถีปฏิบตัิทางพิธีกรรมท่ีเกี่ยวขอ้งกบัประเด็นดา้นนิเวศของแหล่ง
น ้าท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีน ้าใสไหลตลอดปีแม้จะเป็นฤดูร้อน มีมวลสารท่ีน ้าหนักมากกว่าแหล่ง
น ้ าอื่น มีสถานท่ีตั้งอันเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะเช่นจุดรวมของล าธารน ้าท่ีมีลกัษณะรูปลักษณ์เหมือน
ปากพญานาค ความคิดในเร่ืองจิตวิญญาณเชิงนิเวศน้ีมีลกัษณะท่ีเป็นแบบ “ตระหนักขึ้นเอง” (Self-
conscious) โดยมีรากฐานความคิดในศาสนาพราหมณ์ว่าในทุกอณูของจกัรวาล ดิน น ้า ลม ไฟ ลว้น
มีเทพและเทพีสถิตอยู่ ก่อเกิดเป็นการตระหนักรู้ถึงจิตวิญญาณในเชิงนิเวศท่ีสะทอ้นความเช่ือมโยง
สัมพนัธ์ระหว่างสรรพส่ิง 
 

(5) ความเช่ือในเร่ืองพญานาคเช่ือกนัว่าพญานาคเป็นผูส่ื้อเช่ือมต่อระหว่าง
มนุษยก์บัสวรรค์ ดงันั้นน ้าจากพื้นท่ีห้วยปากนาคราชจึงเป็นน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิเน่ืองจากเป็นน ้าท่ีออกจาก
ปากพญานาคราช 

 
จากมายาคติทั้งห้าประการดังกล่าว ผูว้ิจัยพบว่าท่ีมาของมายาคติประกอบด้วยการ

อ้างอิงจากแหล่งอา้งอิง ได้แก่ ได้แก่ การอ้างอิงคัมภีร์ทางศาสนา การอ้างอิงวรรณกรรมเน่ืองใน
ศาสนา การอ้างอิงพื้นท่ีศกัดิ์ สิทธ์ิ การอ้างอิงบุคคลท่ีมีความย่ิงใหญ่ และการอ้างอิงขนบพิธีกรรม
ราชส านัก ท่ีท าให้เร่ืองราวมีการสืบทอดเป็นต านานท่ีไม่สามารถพิสูจน์ไดว้่าจริงหรือไม่ หากแต่ใน
เชิงโลกทศัน์ทางศาสนาท่ีมีแนวโน้มการอิงคติอุดมคตินิยมนั้นตั้งอยู่บนพื้นฐานของหลกัความเช่ือ
และความศรัทธาท่ีประชาชนมีต่อหลกัค าสอนและพิธีกรรมเน่ืองในศาสนา  

 
ความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ 
การส่ือความหมายหมายในเชิงสัญลกัษณ์ของน ้าในพิธีศกัดิ์มีการส่ือสารความหมาย

ในท่ีแตกต่างกนัไปตามบริบท ยุคสมยั วฒันธรรมประเพณี แต่ส าหรับความหมายในเชิงสัญลักษณ์
ในพิธีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิมีความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ท่ีสอดคลอ้งกบัความหมายในเชิงสากลคือ 
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สัญลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ และการเร่ิมตน้ใหม่ สอดคลอ้งกบัวนัจดัพิธีแห่นางดานคือวนัท่ี 
14 เมษายน ซ่ึงถือไดว้่าเป็นวนัเร่ิมตน้ปีใหม่ของวฒันธรรมไทย อีกทั้งไดบ้ทประพนัธ์ท่ีเกี่ยวกับน ้ า
ศกัดิ์ สิทธ์ิของจงัหวดันครศรีธรรมราช 

 

8.1.1.2 การประกอบสร้างความหมายเชิงพิธีกรรมเร่ืองความอุดมสมบูรณ์ 
 
การประกอบสร้างความหมายในเชิงพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดาน ล้วนเป็น

ระบบสัญลักษณ์ท่ีส่ือเช่ือมโยงกับความอุดมสมบูรณ์และสัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมายถึงเทพเจา้ท่ี
เกี่ยวขอ้ง อย่างไรก็ตามในมุมมองของวิธีการประกอบสร้างความหมายในเชิงสัญญะวิทยาจะมีความ
เกี่ยวขอ้งกบัการจดัระบบของสัญญะหรือสัญลกัษณ์ทางการส่ือสารท่ีเรียกว่ารหัสทางการส่ือสาร ทั้ง
ระบบภาพ แสง เสียง การบรรยาย และการสร้างบรรยากาศผ่านองค์รวมของการแสดง ผูว้ิจัยได้
วิเคราะห์วิธีการประกอบสร้างความหมายดงักล่าวผ่านตวับท (Text) คือ งานพิธีกรรมและการแสดง
ทั้งในส่วนของขบวนแห่นางดานและการแสดงผ่านการบนัทึกภาพ จึงสรุปไดว้่า การประกอบสร้าง
ความหมายในเชิงพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานประกอบดว้ยวิธีการส าคญั 

 
(1) การใช้สัญลกัษณ์ทางประติมานวิทยา (Iconography) 
ประติมานวิทยาเป็นการน าเสนอภาพในเชิงสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายตายตวั

เช่ือมโยงถึงเทพเจ้าท่ีเกี่ยวเน่ืองกับศาสนาและพิธีกรรมโดยมีขอ้ก าหนดไวใ้นวรรณกรรมเน่ืองใน
ศาสนาอย่างชดัเจนเกี่ยวกบัรูปลกัษณ์ รวมความถึงการศึกษาว่าดว้ยประวตัิและความหมายของภาพ
หรือสัญลกัษณ์ต่างๆ อนั เกี่ยวกบัศาสนาและวฒันธรรม ซ่ึงสัญลกัษณ์ในเชิงประติมานวิทยาท่ีพบ
ในประเพณีแห่นางดานประกอบด้วยสัญลักษณ์เทพ เทพี ท่ีอยู่บนแผ่นกระดานและสัญลักษณ์     
“นะโม” ในต าแหน่งมุมบนกระดานสองข้าง ซ่ึงเ ป็นสัญลักษณ์ว ัตถุมงคลของจังหวัด
นครศรีธรรมราช นอกจากน้ีจะเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของเคร่ืองแต่งกายและอาวุธท่ีส่ือถึงความเป็น
เทพนั้นๆ  

นอกจากน้ี จากตวัอย่างวิธีการประกอบสร้างความหมายในทางประติมานวิทยา
นั้นจะเห็นว่า การตีความสัญลักษณ์ตามอิทธิพลจากคัมภีร์หรือวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาเป็น
แนวทางหลกัของการวิเคราะห์หากขาดความรู้ทางศาสนาและความรู้ในวฒันธรรมของเราก็จะท า
ให้การตีความหมายดังกล่าวแทบเป็นไปไม่ไดเ้ลย  อีกทั้งความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางประติมาน
วิทยายงัมีการผูกติดกบับริบททางสังคมและบริบทเชิงพื้นท่ีของกิจกรรมทางวฒันธรรมอีกดว้ย 

 



211 
 

(2) การใช้กฎของการเ ช่ือมโยง (Law of Association) เพื่อ บูรณาการภาพ
ตวัแทนของธาตุพื้นฐานเพื่อส่ือความอุดมสมบูรณ์ 

ความอุดมสมบูรณ์เป็นความหมายท่ีปรากฏในมิติของพิธีกรรมและการแสดง
ในประเพณีแห่นางดาน จะเห็นไดว้่า ความอุดมสมบูรณ์เป็นอุดมการณ์ท่ีไดรั้บผลมาจากระบบความ
เช่ือในเร่ืองเทพเจ้าในฐานะผูท่ี้อยู่เบ้ืองหลังความอุดมสมบูรณ์ดินด าน ้ าชุ่ม และมีวฏัฏะของการ
เจริญเติบโต การส้ินอายุขยั และการถือก าเนิดใหม่อนัเป็นวฏัฏะของฤดูกาลในภาคเกษตรกรรม ทั้งน้ี
วฏัฏะดงักล่าวเป็นความสัมพนัธ์พึ่งพิงอิงกนัในเชิงองค์รวมของธาตุพื้นฐานตามหลกันิเวศส านึกกับ
ระบบทางศาสนาพราหมณ์ซ่ึงสัญลักษณ์ดังกล่าวจะต้องบูรณาการกระบวนการประกอบสร้าง
ความหมายร่วมกนัของธาตุทั้งห้าตามหลกัศาสนาพราหมณ์ โดยธาตุองค์ประกอบทางกายภาพทั้งห้า
ประการ (ปัญจะภูต) ซ่ึงเป็นพื้นฐานของการสร้างจกัรวาลทั้งหมดได้แก่ ดิน น ้า  ลม ไฟ และอากาศ 
แต่ในคติของพระพุทธศาสนายงัได้ตัดธาตุอากาศไปโดยมีค  าอธิบายเช่นเดียวกันกับธาตุลม ซ่ึง
การบูรณาการภาพตัวแทนของธาตุพื้นฐานดังกล่าวจึงเป็นภาพตัวแทน (Representation) ของธาตุ
พื้นฐานเพียงส่ีประการไดแ้ก่ สัญลกัษณ์แทนธาตุดินผ่านกระดานพระแม่ธรณี สัญลกัษณ์แทนธาตุ
น ้าผ่านกระดานพระแม่คงคาและพิธีกรรมตกัน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ สัญลกัษณ์แทนธาตุลม ผ่านกระดานรูป
พระจันทร์อันเป็นท่ีมาของลมบก ลมทะเล และการผนัเปลี่ยนของฤดูกาล สัญลักษณ์แทนธาตุไฟ
ผ่านกระดานรูปพระอาทิตย์ ซ่ึงเป็นมิติของความร้อน แสงสว่างและวฏัฏะการเจริญเติบโต ซ่ึง
การบูรณาการร่วมของภาพตวัแทนผ่านระบบสัญลกัษณ์ทั้งส่ีอยู่ภายใตม้โนทศัน์องค์รวมท่ีสะท้อน
ความสัมพนัธ์ของทุกสรรพส่ิงโดยอาศยักฎของความเช่ือมโยง ของระบบสัญญะภาพตัวแทนผ่าน
กระบวนการทางพิธีกรรมและล าดบัการแสดง เพื่อส่ือความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ 

ทั้งน้ี การใช้กฎของความเช่ือมโยงสัญลักษณ์ภาพตัวแทนดังกล่าวเป็นการ
ตระหนักถึงความส าคัญของส่ิงแวดล้อมในลักษณะองค์รวม ความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของ
มนุษยแ์ละโลกธรรมชาติ มองความสัมพนัธ์พึ่งพิงอิงกนัระหว่างส่วนต่างๆ ไม่ว่าส่วนนั้นจะเล็กหรือ
ใหญ่ ล้วนมีส่วนจรรโลงให้โลกธรรมชาติทั้งโลกหรือทั้งระบบให้มีความสมดุล และอยู่รอดได้
ทั้งส้ิน ทั้งน้ีค  าสอนในศาสนาพราหมณ์มีความเช่ือว่าในทุกอณูของจักรวาล ดิน น ้ า ลม ไฟ ล้วนมี
เทพและเทพีสถิตอยู่ดังกรณีภาพตัวแทนของธาตุพื้นฐานท่ีน าเสนอผ่านประติมานวิทยารูปพระ
อาทิตย ์พระจนัทร์ พระธรณีและพระคงคา 

 
(3) การสร้างสัมพนัธบท (Intertextuality)  
การสร้างสัมพันธบทเป็นการน าเสนอเร่ืองราวท่ีมีความเช่ือมโยงกับงานการ

ส่ือสารในอดีตต่อความหมายของสัมพันธบทน้ี McQuail (2000) ได้ให้ความหมายของค าว่า 
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“Intertextuality” ไวว้่าหมายถึง “ความโน้มเอียงท่ีเน้ือหาของส่ือท่ีมีความแตกต่างกนัมีการอา้งอิงถึง
กันและกันในระดับท่ีแตกต่างกันอีกทั้ งมีการข้ามประเภทงาน (Genres) ทางการส่ือสาร ทั้ งน้ี
กระบวนการน้ีจะเกิดขึ้นได้โดยมีผูรั้บสารเป็นผูส้ร้างความหมายให้เกิดปฏิสัมพนัธ์ทางดา้นเน้ือหา
ผ่านส่ือ” โดยรูปแบบของการสร้างสัมพนัธบทเป็นมิติท่ีเกี่ยวขอ้งกับการเช่ือมโยงเน้ือหาของการ
แสดงในประเพณีแห่นางดาน แต่เป็นการน ามาใช้ใน “ความหมายใหม่” เฉพาะส่วนท่ีสอดคลอ้งกับ
พิธีกรรมและการแสดงท่ีมีความเป็นร่วมสมัย โดอยมีการอา้งอิงถึงจารีตหรือขนบธรรมเนียมปฏิบัติ
ท่ีเคยมีมาในอดีตเพื่อคงไว้ซ่ึงร่องรอยของวฒันธรรมประเพณีแห่นางดาน ถือเป็นกระบวนการ
ส่ือสารท่ีผูส้ร้างสรรค์งานการแสดงประเพณีแห่นางดานตอ้งใช้ “ความหมาย” ท่ีเก็บสะสมไวจ้ากตวั
บทก่อนๆ มาใช้ร่วมอยู่ดว้ย 

วิธีการสร้างสัมพันธบทในพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดาน จะใช้ระบบการ
เช่ือมโยงความสัมพันธ์กับตัวบทอื่นท่ีเกี่ยวกับเร่ืองเล่าเกี่ยวกับเทพเจ้า  ผูช้มการแสดงและผูร่้วม
พิธีกรรมจะต้องน าเอาฐานของความรู้ทั้ งหมดท่ีเกี่ ยวข้องกับตัวบทเดิมท่ีเคยรับรู้นั้ นมาใช้
ประกอบการตีความหมายของสาร ซ่ึงมีการอ้างอิงให้เห็นอย่างชัดเจนดังการอ้างอิงเทพเจ้าและ
เร่ืองราวพิธีกรรมการโลชิ้งช้า 

รูปแบบของสัมพันธบทท่ีพบในพิธีกรรมและประเณีแห่นางดาน ผูว้ิจยัพบว่า
ประกอบด้วยรูปแบบการเช่ือมโยงเน้ือหา 2 ลักษณะ คือ ก) การกล่าวพาดพิงถึงตัวบทอื่น  ข) การ
เลียนแบบในทางศิลปะในลกัษณะการผสมผสาน (Pastiche)  

จากรูปแบบสัมพนัธบทดังกล่าว ระบบสัญลกัษณ์ท่ีส่ือแสดงความหมายในเชิง
สัญลักษณ์ในฐานะท่ีเป็นตัวบทต้นทาง (Primary Text) ปรากฏถึง “ร่องรอย” หรือสัญลักษณ์ท่ี
เช่ือมโยงสู่ตัวบทต้นทางประกอบด้วยระบบสัญลักษณ์ ได้แก่  ก) ร่องรอยสัญลักษณ์ในทางประติ
มานวิทยา ข) สัญลักษณ์เคร่ืองแต่งกาย (Dress Code) และ ค) สัญลักษณ์ภาษากาย ซ่ึงผลท่ีเกิดขึ้น
จากวิธีการสร้างสัมพนัธบทคือ การยุบรวมของความหมาย ( Implosion of Meaning) ซ่ึงเป็นผลมา
จากการบูรณาการความหมายของตวับทตน้ทาง เพื่อเกิดเป็นความหมายใหม่ ซ่ึงผูช้มการแสดงแต่ละ
คนจะสร้างระบบการรับรู้ความหมายตามกรอบประสบการณ์ (Frame of Experience) ท่ีตนเคยมีมา
ก่อน โดยอาจเป็นการตอกย ้าความเช่ือ ความศรัทธา ร่วมกบัการได้รับความบันเทิงจากการชมงาน
การแสดงในบริบทของงานประเพณีสงกรานต์และปีใหม่ไทย 

 
(4) การใช้รหัสในเชิงพิธีกรรม (Ritual Code) 
การใช้รหัสในเชิงพิธีกรรม มาเป็นประเด็นท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการออกแบบพิธีกรรม 
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และขบวนแห่นางดานตลอดจนถึงการแสดงพิธีตรียมัปวาย โดยท่ีรหัสทางการส่ือสารท่ีท าหน้าท่ี
จดัระบบสัญญะและกระบวนการพิธีต่างๆ ประกอบดว้ยรหัสย่อย ดงัน้ี 

ก) รหัสแสงแบบเงาสลัว ( In Praise of Shadows) เป็นมิติของการ
ควบคุมแสงสว่างของการแห่นางดานและการแสดง ซ่ึงเป็นรูปแบบของรหัสการส่ือสารเชิง
พิธีกรรมท่ีไม่เ ช่ือมโยงสู่ความเป็นจริงโดยสมบูรณ์รวมทั้ งเป็นการกระตุ้นให้ผู ้ชมเกิดภาพใน
ความคิดท่ีไม่อาจเป็นจริงได ้เป็นการจงใจสร้างสรรค์เพื่อลดความสมบูรณ์ของสารสนเทศท่ีอยู่เบ้ือง
หน้าเพื่อเปิดโอกาสให้จินตนาการ อารมณ์ความรู้สึกไดเ้ขา้มามีบทบาทส าคญัทางการส่ือสารเน้ือหา
ในเชิงอารมณ์   

ข) รหั ส ก า รแสด ง เ ชิ ง ล ะค ร  ( Dramatization  Code) พิ ธี ก ร รม
ตรียมัปวายและประเพณีแห่นางดานเป็นกิจกรรมท่ีจ าลองภาพในอดีตท่ีมีผูส้วมบทบาทการแสดง
ตามครรลองของพิธีโดยท่ีในปัจจุบนัไม่ใช่พิธีกรรมดงัท่ีมีความหมายเช่นอดีต หากแต่เป็นกิจกรรม
การส่ือสารท่ีได้รับการประกอบสร้างความหมายขึ้นใหม่ ดังนั้นผูแ้สดงบทบาททุกขั้นตอนของ
พิธีกรรมจึงเป็นการเล่นตามบทหรือบทบาทของตนซ่ึงไม่ได้มีความแตกต่างจากงานการแสดง เช่น
พิธีกรรมตกัน ้าพลีกรรม พิธีกรรมการบวงสรวงฐานพระสยม การจดัขบวนแห่นางดาน รวมทั้งการ
แสดงอภินิหาร เหาะเหินเดินอากาศของเทพเจ้าดังการปรากฏตัวของนักแสดงท่ีสวมบทเป็นองค์
พระนารายณ์ท่ีใช้วิธีโหนตวัผ่านสายสลิงจากเบ้ืองบนลงมาสู่โลกมนุษย ์ ซ่ึงเป็นการประกอบสร้าง
ความหมายในเชิงจินตนาการจากมายาคติสู่รูปธรรมงานการแสดง 

ค) รหัสมนตราศักดิ์ สิทธ์ิ มนตราหรือมนตร์หรือมันตรัม คือค า
ศกัดิ์ สิทธ์ิ ค  าส าหรับสวดเพื่อเป็นศิริมงคล ในกรณีของพิธีกรรมในศาสนาพราหมณ์เป็นบทสวดเพื่อ
ใช้ส าหรับการสวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ การสวดมนตรามีความหมายเสมือนการให้ลมหายใจแด่
พระผูเ้ป็นเจา้ ดงันั้นในการประกอบพิธีบวงสรวงใดๆ จึงจ าเป็นตอ้งมีมนตรา และเช่ือว่าพราหมณ์
เท่านั้นคือบุคคลท่ีสามารถสวดสรรเสริญเพื่อส่ือสารกบัพระผูเ้ป็นเจา้ได ้

การใช้รหัสมนตรา เป็นกระบวนการประกอบสร้างความหมายเชิง
พิธีกรรมท่ีท าให้รูปแบบ เน้ือหา ความหมาย คุณค่า มีความสมบูรณ์สองประการคือ ประการแรกท า
ให้พิธีกรรมในส่วนท่ีมองเห็นได้ (Visible) ได้แก่ รูปธรรมของเคร่ืองบวงสรวงบูชา เทวรูป 
สัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงเทพเจา้ ผูป้ระกอบพิธี ผูร่้วมพิธี โดยรวมเรียกว่า “รูปแบบ” ของพิธีกรรม โดยมน
ตราคือกระบวนการหลอมรวมรูปธรรมต่างๆ เข้าด้วยกัน ประการท่ีสองเป็นส่วนท่ีมองไม่เห็น 
(Invisible) แต่มีความส าคัญ เป็นส่วนท่ีได้รับการบันทึกภาพและน าไปประกอบการสร้าง
ความหมายในเชิงสาระและคุณค่า โดยอาจมีเป้าหมายเพื่อการสืบทอด ร้ือฟ้ืน เผยแพร่ ส่งเสริม
กิจกรรมและพิธีกรรมในประเพณีแห่นางดาน 
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8.1.2 องค์ประกอบด้านสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 
 
ประเพณีแห่นางดานถือเป็นงานท่ีมีองค์ประกอบทางดา้นพิธีกรรมและการศิลปะการแสดง

รวมเขา้เป็นกิจกรรมทางประเพณีหน่ึงเดียวกนั โดยมีองค์ประกอบมิติดา้นความงามเขา้มาเกี่ยวข้อง
ควบคู่กบัมนต์ขลงัจากมายาคติท่ีเกี่ยวขอ้ง  ผูช้มจะไดรั้บประสบการณ์ทางสุนทรียะหรือความงาม
จากงานทางการส่ือสารน้ี ซ่ึง Jakobson (1987) เรียกหน้าท่ีทางการส่ือสารของตัวสารงานพิธีกรรม
และการแสดงในลักษณะน้ีว่า “Poetic Function” หรือหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพ มิติทางความงาม
ดังกล่าวเป็นผลมาจากการเลือกใช้รูปสัญญะและการประกอบเข้ากนัเป็นรูปลกัษณ์และสาระของ
เน้ือหาการแสดง ส าหรับแนวทางการศึกษาองค์ประกอบทางการส่ือสารของ Jakobson (1987) ใน
ประเด็นเร่ือง สารท่ีสัมพนัธ์กบัหน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพและรหัสทางการส่ือสารท่ีสัมพนัธ์กับหน้าท่ี
การจดัระบบรูปสัญญะเพื่อการประกอบสร้างความหมาย ปรากฏผลการวิเคราะห์องค์ประกอบด้าน
สุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานดงัรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 

 
8.1.2.1 สุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 
 
ผลการวิเคราะห์ตัวบทงานสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานและการแสดงพิธี

ตรียมัปวาย พบว่า ลักษณะเด่นขององค์ประกอบด้านสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ 5 ประการ 
ได้แก่ สุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes) การยุบรวมความหมาย 
(Implosion of Meaning) ระหว่างภาพความจริงเสมือนกบันักแสดงจริง คุณค่าแสงเงาสลวั สุนทรียะ
แบบนาฏการ (Dramatization) สุนทรียะความสนุกบนความไร้ระเบียบอย่างเป็นระบบ (Orderly 
Disorder) และในบางช่วงจังหวะของพิธีกรรมและการแสดง ระดับสัดส่วนขององค์ประกอบ
สุนทรียะทางการสร้างสรรค์ดงักล่าวมีความแตกต่างกนั ในส่วนของพิธีกรรมในภาคกลางวนัอาจมี
สัดส่วนของสุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อนทั้งรหัสเชิงพิธีกรรม มนตรา การประโคมแตรสังข์ 
รหัสการแต่งกายต่างๆ เพื่อชูคุณค่าในเชิงพิธีกรรมและความศกัดิ์ สิทธ์ิของพิธีกรรม ในขณะท่ีขบวน
แห่นางดานในช่วงเวลาพลบค ่า จะเน้นในประเด็นคุณค่าสุนทรียะของเงาสลวับนพื้นฐานของความ
เรียบง่ายและความซ ้าของรูปแบบเพื่อเพิ่มจุดเน้นของความสนใจหรือหัวใจของการแห่นางดาน และ
จุดเด่นส าคัญของการแสดงในภาคค ่าเป็นการใช้องค์ประกอบทางสุนทรียะท่ีหลากหลายเพื่อ
ประสบการณ์สุนทรียะและความทรงจ าท่ีงดงามแก่ผูช้ม ดงัน้ี 
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(1) สุนทรียะจากการใช้รหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes)   
เป็นมิติท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้รหัสทางการส่ือสารสุนทรียภาพอย่างน้อยสอง

ระบบมาผนวกรวมไว้ในงานเดียวกันเพื่อมุ่งจุดสนใจของการแสดงหรือพิธีกรรมในช่วงเวลา
ขณะหน่ึงไปท่ีเหตุการณ์เดียวผ่านการเลือกสรรและการเช่ือมโยงรูปสัญญะอย่างมีสัมพันธภาพ
กลมกลืน ทั้งน้ีรูปสัญญะบางอย่างเช่น สัญญะเคร่ืองแต่งกาย อาจมีศกัยภาพในการส่ือความหมายท่ี
ทดแทนกันได้ระหว่างเคร่ืองแต่งกายท่ีมีความแตกต่างกัน แต่อาจมีสุนทรียภาพของรูปสัญญะ
แตกต่างกนั ทั้งน้ีการใช้รหัสเชิงซ้อนในประเพณีแห่น่างดาน ผูว้ิจยัพบว่า เป็นระบบการใช้ชุดของ
รหัสท่ีมีความเรียบง่าย ขณะเดียวกนัชุดของรหัสท่ีส่ือแสดงความเก่าแก่และมีมนต์ขลงั ว่า เป็นความ
งามท่ีเกิดจากการบูรณาการชุดของรหัสทางสุนทรียะท่ีมีลักษณะ“สัมพัทธพิสัย” (Relativism) ซ่ึงมี
ฐานความเช่ือว่า กฎเกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียศาสตร์นั้นขึ้นอยู่กับสภาวะแวดลอ้มและวฒันธรรม
ของแต่ละทอ้งถิ่น โดยท่ีผูช้มงานหรือผูรั้บสารนั้นเป็นส่วนหน่ึงของสถานการณ์การแสดงหรือนัย
หน่ึงคือ องค์ประกอบของผูช้มท่ีท าให้งานการส่ือสารน้ีด ารงอยู่ไดจ้นถึงปัจจุบนั 

 
(2) การยุบรวมความหมาย (Implosion of Meaning)  
ระหว่างภาพความจริงเสมือนกบันักแสดงจริง โดยเป็นการยุบรวมความหมาย

เป็นมิติท่ีเกี่ยวข้องกับการยุบรวมเน้ือหาในเชิงรูปธรรมผ่านนักแสดงร่วมกับภาพเสมือนจริง 
(Virtual Reality) ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นจากเทคโนโลยีทางภาพ ดงัฉากการปรากฏตวัของพระอิศวรทรง
โคโดยมีคณะพราหมณ์ร่วมสักการะต้อนรับการเสด็จมา และการปรากฏของคุรุพรหม ซ่ึงไม่
น าเสนอรูปทางกายภาพของพระพรหม หากแต่ใช้ตัวอักษรแทนรูปพระพรหมแต่ยังคงมีคณะ
พราหมณ์ร่วมสักการะตอ้นรับ 
 

(3) คุณค่าแสงเงาสลวั  
เป็นองค์ประกอบการออกแบบงานสร้างสรรค์ท่ีมีมาช้านาน คุณค่าของแสง

เงาสลวัในมิติของสุนทรียภาพทางการส่ือสาร เป็นกระบวนการออกแบบเน้ือหาสารเพื่อให้ผูช้มไดม้ี
ส่วนร่วมผ่านการใช้จินตนาการส่วนบุคคลร่วมตีความและสร้างบรรยากาศทางอารมณ์ตามทอ้งเร่ือง
ของการแสดง เมื่อสารสนเทศถูกลดทอนความชัดเจนลง ผูรั้บสารจะต้องใช้ประสบการณ์และ
จินตนาการในการเติมเต็มอารมณ์และเร่ืองราวมากขึ้น จนน ามาสู่ประสบการณ์ทางสุนทรียะ
ทางการส่ือสารในการร่วมชมการแสดงท่ีมีเน้ือหาในเชิงพิธีกรรม ทั้งน้ีการเติมเต็มบรรยากาศและ
อารมณ์ของการเล่าเร่ืองดงักล่าว ถา้ผูช้มรับทราบต านานเกี่ยวกบัการสู้รบท่ีมีก าลงัฐานท่ีมัน่ ณ ห้วย
มหาชยัในอดีตมาก่อนก็จะท าให้สุนทรียภาพในการชมขบวนแห่นางดานมีความลึกซ้ึงมากขึ้น 
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(4) สุนทรียะแบบนาฏการ (Dramatization)  
เป็นรูปแบบวิธีการเล่าเ ร่ืองมีการสร้างสรรค์ในลักษณะของงานนาฏการ

เช่นเดียวกับงานแสดงนาฏศิลป์ร่วมด้วย มีองค์ประกอบด้านอารมณ์ (Mood) เป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของการน าเสนออย่างสร้างสรรค์ แนวคิดท่ีส าคญัเช่น ลักษณะภาษาท่าทางท่ีแสดงถึงความ
เป็นนาฏลักษณ์และมีการสร้างอารมณ์เชิงละครผ่านเทคนิคการแสดง แสง สี ในส่วนของการ
บนัทึกภาพทางส่ือออนไลน์ยงัมีมิติเกี่ยวกบัการางมุมกลอ้ง จงัหวะภาพและจงัหวะดนตรี 
 

(5) สุนทรียะความสนุกบนความไร้ระเ บียบอย่างเป็นระบบ (Orderly 
Disorder)  

ประเด็นของสุนทรียะตั้งอยู่บนพื้นฐานของแนวคิดเร่ืองกระบวนทัศน์แบบ
เด็ก (Child Paradigm) ช้ีให้เห็นว่าในหลกัแนวคิดดงักล่าวเป็นมิติท่ีสูญหายไปจากมนุษย ์ทั้งน้ีเพราะ
ธรรมชาติของเด็กประกอบไปด้วยการเห็น (Seeing) การคิด (Thinking) และความรู้สึก (Feeling)  
ก่อให้คุณค่าต่อ “ความรู้สึก” ในฐานะท่ีเป็นมิติท่ีมีอยู่ในความเป็นบุคคล อีกทั้งความรู้สึกของมนุษย์
เป็นแนวทางท่ีอยู่เหนือกว่าเหตุผล  ในกลุ่มของการสร้างสรรค์งานทางศิลปะได้รับแรงจูงใจบาง
ประการมาจากโลกทศัน์ของเด็ก กล่าวคือเด็กจะไม่มีความชัดเจนระหว่างขอบเขตของการคิดและ
การกระท า เด็กจะสับสนระหว่างการกระท าท่ีเกิดจากความตั้งใจของตนเองกบัความเป็นเหตุเป็นผล 
Shlain (1991) ได้สรุปลักษณะส าคัญของกระบวนทัศน์แบบเด็กไว้สองประการท่ีสอดคล้องกับ
สุนทรียะของการแสดงการร าเสนงสาดน ้าเทพมนต์ 

 
8.1.2.2 สุนทรียภาพบนสัมพนัธภาพกลมกลืนระหว่างเน้ือหาและอารมณ์ 
 
โครงสร้างเน้ือหาสาระมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมการตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ การ

บวงสรวงฐานพระสยม ขบวนแห่นางดานและการแสดงบนเวที โดยมีสาระส าคัญคือการน าเสนอ
ความรู้และความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัมิติทางจิตวิญญาณอนัเช่ือว่าจะน ามาซ่ึงประโยน์และความสุขแก่
ผูท่ี้เข้าร่วมพิธีและการรับชมกิจกรรมการส่ือสารในประเณีแห่นางดาน  ในขณะท่ีคุณค่าด้านดา้น
อารมณ์นั้นเป็นองค์ประกอบท่ีมีสัมพนัธภาพกลมกลืนกับเน้ือหา ซ่ึงการสร้างอารมณ์ในประเพณี
แห่นางดานนั้น เป็น “ภาวะ” หรืออารมณ์ขั้นมูลฐานท่ีเกิดขึ้นจากผูส่้งสารไปยงัผูดู้ผูช้ม โดยมี
อารมณ์มูลฐานมี 4 ชนิด ไดแ้ก่  
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(1) อารมณ์ประหลาดใจ (อทัภุตะ)  
สุนทรียภาพของการส่ือสารทางอารมณ์ของผูช้ม ก่อให้เกิดความรู้สึกตื่นตา

ต่ืนใจและความประหลาดใจเน่ืองดว้ยทั้งเร่ือง ภาพ เสียง และเทคนิคการน าเสนอ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีไม่อยู่
ในความคาดหมายท่ีมีมาก่อน โดยเฉพาะอย่างย่ิงผูช้มท่ีรับชมเป็นคร้ังแรกและผูช้มท่ียงัไม่มีพื้น
ความรู้เกี่ยวกบัท่ีมาของประเพณีแห่นางดานและวรรณกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกบัศาสนาพราหมณ์ 

 
(2) อารมณ์กลา้หาญ (วีระ)  
ภาพการแสดงในเหตุการณ์พิธีการโลชิ้งช้าเป็นการแสดงท่ีส่ืออารมณ์ความ

กลา้หาญของนักแสดงเน่ืองจากการไกวแผ่นกระดานนั้นเป็นการกระท าให้สูงท่ีสุดเพื่อสะท้อนคติ
ความเช่ือในเร่ืองการทดสอบความแข็งแรงของพื้นโลก 
 

(3) อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ)  
เน้ือหาท่ีแสดงถึงอิทธิปาฏิหารยต์ลอดจนถึงความน่าย าเกรงท่ีมีต่อพลังอ  านาจ

ท่ีย่ิงใหญ่ท่ีอยู่นอกเหนือเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ เป็นมิติท่ีเกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณ โดยภาพการ
แสดงน าเสนอภาพผ่านระบบเลเซอร์เป็นภาพพระศิวะปางศิวนาฏราชท่ีทรงปราบอสูรร้าย เป็นปาง
ท่ีน่าย าเกรงดว้ยสามารถสร้างความหวาดกลวัให้กบัผูช้มได ้ อีกทั้งยงัซ่อนความหมายเชิงสัญลักษณ์
ถึงพลงัท าลายล้างส่ิงชั่วร้ายของมหาเทพ อนัเป็นคติสอนใจให้บุคคลพึงประพฤติแต่ความดี หาไม่
แลว้พลงัท าลายลา้งท่ีน่ากลวัอาจจะเกิดขึ้นกบัผูป้ระพฤติความชัว่ร้ายได ้

 
(4) อารมณ์สงบ (ศานตะ)  
เป็นอารมณ์ของจิตท่ีสงบน่ิง เป็นอารมณ์ท่ีปรากฏชดัเจนในช่วงแรกขององค์ 

1 ท่ีตอ้งการให้ผูช้มไดส้ ารวมกาย วาจา ใจ เพื่อน าเขา้พิธีกรรมและการแสดงท่ีเน่ืองดว้ยพิธีกรรมอัน
ศกัดิ์ สิทธ์ิ 

 
8.1.3 บทบาทหน้าที่ทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของประเพณีแห่นางดาน 
 
การวิเคราะห์ถึงกระบวนการผลิตวฒันธรรมและการผลิตซ ้าเพื่อสืบทอดประเพณีแห่นาง

ดาน ซ่ึงเก็บรวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบมีส่วนร่วม ผูว้ิจยัสามารถสรุปผล
การศึกษาเกี่ยวกบับทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นาง
ดานจงัหวดันครศรีธรรมราชได ้ดงัน้ี 
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8.1.3.1 บทบาทหน้าท่ีสืบทอดคติความเช่ือ 
 
การส่ือสารมีบทบาทส าคญัในการท าหน้าท่ีในการถ่ายทอดเล่าเร่ืองประเพณีแห่นาง

ดาน โดยอ้างอิงการตีความถึงประวตัิความเป็นนมาของประเพรีแห่นางดานในตัวสาร ส่ือสาร
สุนทรียภาพหรือดน้ความสวยงาม (Poetic Function) ของศิลปวฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือ ไดแ้ก่ 
คติความเช่ือเกี่ยวกบัส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ และคติความเช่ือท่ีเช่ือมโยงกบัพระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนา
ขวญั ท่ีสืบทอดกันมา ซ่ึงเป็นหน้าท่ีของบริบททางการส่ือสารในการใช้เป็นกรอบอ้างอิงถึงความ
เป็นจริงในเชิงรูปธรรมของข้อเท็จจริงท่ีเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบทางวฒันธรรม ผ่านพิธีกรรม
ให้กบัคนหลงัเรียนรู้และสืบทอดประเพณีแห่นางดานหรือตรียมัปวายเป็นประเพณีเก่าแก่ตามความ
เช่ือของศาสนาพราหมณ์ ท่ีถือปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่คร้ังมีชุมชนพราหมณ์ ช่วง พ.ศ. 1200 
โดยเฉพาะจังหวดันครศรีธรรมราช สืบสานจากสมัยอยุธยาถึง กรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อบูชาเทพ
บริวารในคติพราหมณ์ ดงัน้ี  

 
(1) คติความเช่ือเกี่ยวกบัส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ  
การส่ือสารมีบทบาทในการสืบทอดความเช่ือเกี่ยวกับคตินิยมทางศาสนา

พราหมณ์ท่ีเช่ือว่าว่าประเพณีแห่นางดานเป็นพิธีกรรมท่ีมีความศกัดิ์ สิทธ์ิและพยายามเช่ือมโยงเข้า
กบัความศกัดิ์ สิทธ์ิของวตัถุท่ีถูกน ามาใช้บูชาในพิธีกรรมมีการแสดงตามต านาน และคติความเช่ือใน
วฒันธรรม เพื่อช้ีให้คนรุ่นหลงัไดรั้บรู้ และให้ทราบพฒันาการความเช่ือท่ีแตกต่างกนั โดยประเพณี
แห่นางดานน้ีพยายามสืบทอดคติความเช่ือสมัยมหาเทพทั้ง 3 พระองค์ คือ ก) คติความเช่ือเกี่ยวกับ
พระศิวะ ข) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระวิษณุ และ ค) คติความเช่ือเกี่ยวกบัพระพรหม ซ่ึงเป็นเจา้แห่ง
พลงัอ  านาจทั้ง 3 ประการผูเ้ป็นพระเป็นเจา้แห่งสรรพชีวิตทั้งปวง  

 
(2) คติความเช่ือท่ีเช่ือมโยงกบัพระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนาขวญั  
คติความเช่ือเร่ืองการถวายขา้วตอกดอกไมผ้ลไม ้เน่ืองมาจากคติความเช่ือท่ีว่า

ประเพณีตรียมัปวายและตรีปวายท่ีนครศ พราหมณ์กระท าพิธีต่อกนั ทั้งน้ีการถวายขา้วตอกดอกไม้
ผลไมสื้บมาจากคติความเช่ือท่ีว่า ประเพณีทั้งสองมีความเกี่ยวขอ้งกนักบัพระราชพิธีจรดพระนังคัล
แรกนาขวญั กล่าวคือ พระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนาขวญัท่ีกระท ากนัในเดือน 6 อนัเป็นฤดูกาล
เร่ิมเพาะปลูก พิธีน้ีจึงจัดขึ้นเพื่อสวดอ้อนวอนเทพเจ้า ขอให้บันดาลให้การเพาะปลูกได้ผลดีส่วน
ประเพณีตรีปวายท่ีจดัขึ้นในเดือนย่ี ซ่ึงผ่านพน้ฤดูเก็บเกี่ยวมาแลว้ จดัขึ้นเพื่อแสดงความขอบคุณต่อ
เทพเจา้ท่ีบนัดาลให้การเพาะปลูกไดผ้ลดี 



219 
 

8.1.3.2 บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่
นางดาน 

 
(1) สืบทอดอตัลกัษณ์ของชุมชน  
การด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน มีบทบาทส าคัญในการ

ท าหน้าท่ีถ่ายทอดเล่าเร่ือง“ประเพณีแห่นางดาน” ในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นาง
ดาน ในการสร้างและสืบทอดอตัลักษณ์ของชุมชนเพื่อการสืบทอดวฒันธรรม จึงเป็นกระบวนการ
รักษาและส่งต่อวฒันธรรมนั้นให้สามารถด ารงอยู่ต่อไปในสังคมผ่านการส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น โดย
กระบวนการสืบทอดส่ือพิธีกรรม หรือผ่านประเพณีแห่นางดาน ท่ีคนในพื้นท่ีสืบทอดปฏิบตัิต่อกัน
มา โดยอตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีชุมชนมีความเหมือนร่วมกนัเป็นส่วนใหญ่ มีความโดดเด่นและแตกต่าง
จากชุมชนอื่น ซ่ึงเป็นการสืบทอดความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ หรือเรียกไดว้่าเป็นเป็นตวัแทนท่ี
บ่งบอกถึงพื้นท่ีนั้นๆท่ีมีความทรงจ าและวฒันธรรมท่ีใช้ร่วมกนั และเช่ือมโยงเป็นเอกลกัษณ์ประจ า
ทอ้งถิ่น จากคนรุ่นก่อนมาสู่คนในปัจจุบนั ซ่ึงจะจดังานในวนัส่งทา้ยของงานประเพณีสงกรานต์ ถือ
เป็นกิจกรรมท่ีได้รับความสนใจในความพิเศษของงาน ซ่ึงประเพณีแห่นางดานท่ีจัดขึ้นทุกปี บอก
เล่าถึงความย่ิงใหญ่ และความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพราหมณ์ในอดีตกาล 

 
(2) สืบทอดวฒันธรรมประเพณี 
บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่

นางดาน ในการสืบทอดวฒันธรรมประเพณีนั้น คือบทบาทใน การผลิตซ ้ าหรือบูรณาการร้ือฟ้ืนฟู
ประเพณี ตอ้งอาศยัวิธีการส่ือสารในรูปแบบต่างๆ เพื่อถ่ายทอดเน้ือหาสาระของสารไปถึงผูรั้บสาร
ให้เขา้ใจเร่ืองราวในอดีต ส าหรับประเพณีแห่นางดานการส่ือสารมีบาทส าคัญในการเล่าเร่ืองให้กับ
คนรุ่นหลงัไดท้ราบประเพณีเก่าแก่ ซ่ึงปัจจุบนัประเทศไทย มีพิธีแห่นางดานและโลชิ้งช้าเหลือเพียง
ท่ีนครศรีธรรมราชแห่งเดียว โดยเป็นงานประเพณีท่ีจังหวดันครศรีธรรมราชภาคภูมิใจและไดรั้บ
การสนับสนุนให้เป็นกิจกรรมส าคัญในปฏิทินการท่องเท่ียวเทศกาลสงกรานต์ของการท่องเท่ียว
แห่งประเทศไทยอีกกิจกรรมหน่ึง ในฐานะท่ีเป็นประเพณีดั้งเดิมท่ีมีการปฏิบติัสืบทอดกนัมาอย่าง
ยาวนานแต่คร้ังบรรพกาล การท่ีชาวเมืองนครศรีธรรมราชร่วมกนัร้ือฟ้ืนประเพณีดงักล่าวขึ้นมาอีก
คร้ังเพื่อเผยแพร่ประเพณีแห่นางดานให้เป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวาง นับเป็นอีกแนวทางหน่ึงในการ
ช่วยกนัธ ารงไวซ่ึ้งมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่าย่ิง ประเพณีแห่นางดาน ไดรั้บการขึ้น
บญัชีมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมของชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2562 ซ่ึงนับเป็นการสืบทอดประเพณี
แห่นางดานท่ีโดดเด่นของจงัหวดันครศรีธรรมราชสู่สายตาทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ 
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นอกจากน้ี ยังพบว่า ประเพณีแห่นางดานมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง และมีการ
สร้างใหม่ซ่ึงคลา้ยกบัการประยุกต์โดยเป็นการจดังานในช่วงเทศกาลสงกรานต์หรือประเพณีปีใหม่
ไทยโดยเป็นการผสมผสานวฒันธรรมประเพณีระหว่างประเพณีดั้งเดิมของศาสนาพราหมณ์และ
ประเพณี บทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดาน  ใน
การสืบทอดวฒันธรรมประเพณี ไดแ้ก่  

(1) การอนุรักษ์รักษาวฒันธรรมประเพณีแห่นางดานแบบดั้งเดิม  
(2) การฟ้ืนฟูประเพณีแห่นางดาน เป็นการส่ือสารให้เกิดการมีส่วนร่วมทั้ง

ภาคเอกชนและส่วนราชการให้เกิดความร่วมมือกับชาวบา้นโดยมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบให้มี
ความทนัสมยัมากขึ้น แต่ยงัคงเน้ือหาของประเพณีและเป้าหมายเดิมท่ีมีคุณค่าและมีประโยชน์ต่อคน
รุ่นหลงัไดสื้บทอดต่อไป  

(3) การประยุกต์ เน่ืองจากวฒันธรรมและส่ือพิธีกรรมมีกา รเปลี่ยนแปลง
เคลื่อนไหวอย่างไม่หยุดน่ิงการประยุกต์วฒันธรรมประเพณีจึงมีมาตลอด โดยมีการตัดทอนช่วง
พิธีกรรมบางช่วงออก แต่ยงัคงรูปแบบวฒันธรรมและพิธีกรรมดั้งเดิมท่ีทรงคุณค่าไว้ และน ามา
ประยุกต์และปฏิบตัิสืบทอดประเพณีรวมกบัประเพณีสงกรานต์  

 
8.1.3.3 บทบาทการสร้างองค์ความรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญา 
 
ปัจจุบนัประเพณีแห่นางดานและพิธีโล้ชิงช้า มีเพียงท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราชเพียง

จงัหวดัเดียวเท่านั้น ซ่ึงเป็นการสร้างการสร้างองค์ความรู้ให้แก่คนรุ่นหลัง ไดรั้บรู้และตระหนักใน
คุณค่าของประเพณีและพิธีกรรมทอ้งถิ่นอนัทรงคุณค่าของชาวนครศรีธรรมราช ให้เห็นว่าเมื่อก่อน
จงัหวดันครศรีธรรมราชนับถือศาสนาพราหมณ์ท าอะไรกนับ้าง และมีพิธีกรรมท่ีศกัดิ์ สิทธ์ิอย่างไร 
มีความส าคญัต่อบุคคลท่ีมีเกี่ยวขอ้งใดบา้ง เพื่อให้คนรุ่นใหม่ไดเ้ห็นว่าสมัยก่อนประเพณีพราหมณ์
ท่ีฝังรากในจงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นอย่างไร 

 
ดงันั้น บทบาทการส่ือสารจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างความรู้ความเขา้ใจในการ

ปฏิบตัิให้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างชดัเจน โดยเผยแพร่ความรู้แก่เยาวชนและองค์กรภาครัฐ
ทุกส่วน ให้สามารถน าไปปฏิบัติ เองได้อย่างเป็นรูปธรรมอย่างชัดเจน เกิดความช านาญ และ
ถ่ายทอดความรู้ต่อผู ้อื่นได้ ท่ีส าคัญคือการปฏิบัติให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน เพื่อให้เยาวชน 
ประชาชนในท้องถิ่น มีความรู้ในการท าพิธีอย่างถูกตอ้งและเกิดประโยชน์ในเชิงวิชาการเป็นการ
รักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ท่ีมีความหลากหลายให้คงอยู่อย่างยัง่ยืน ส่งผลให้สังคมไทยมีจารีต
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ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีดีงาม ดา้นการสร้างารเรียนรู้ไดส้ร้างความรู้ความเขา้ใจ โดยมีการจัดท า
ส่ือประชาสัมพนัธ์เผยแพร่ท่ีทนัสมยั สร้างแหล่งเรียนรู้ดา้นวฒันธรรมประเพณีทอ้งถิ่น และส่งเสริม
ให้โรงเ รียนจัดท าหลักสูตรท้องถิ่น เกี่ ยวกับประเพณีแห่นางของโรงเ รียนเทศบาลนคร
นครศรีธรรมราชทุกแห่ง  

 
จึงกล่าวไดว้่าบทบาทการส่ือสารเป็นการสนับสนุนการอนุรักษ์วฒันธรรมประเพณี

ของชาติ ให้ด ารงอยู่สืบไป ท่ีนอกเหนือภารกิจหลกัส าคัญย่ิง การเรียนรู้ไดส้ร้างความรู้ความเข้าใจ 
จัดท าส่ือเผยแพร่ท่ีทันสมัย สร้างแหล่งเรียนรู้ด้านวัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่น และส่งเสริมให้
โรงเรียนจดัท าหลกัสูตรทอ้งถิ่นเกี่ยวกบัประเพณีทอ้งถิ่นของโรงเรียนเทศบาลนครนครศรีธรรมราช
ทุกแห่ง 

 
นอกจากน้ี ยงัพบว่า การส่ือสารนอกจากจะเป็นการเรียนรู้ และถ่ายทอดในระดับ

ปัจเจกบุคคลแลว้ การส่ือสารยงัเป็นอีกช่องทางการส่ือสารในการสร้างองค์ความรู้และถ่ายทอดภูมิ
ปัญญา จึงเป็นปัจจัยส าคัญประการหน่ึงท่ีมีบทบาทอย่างย่ิงต่อการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของ
ประเพณีแห่นางดาน เพราะส่ือเป็นตัวกลางในการเช่ือมโยงข่าวสารจากนักพัฒนาสังคมไปสู่
ประชาชนกลุ่มเป้าหมาย โดยเฉพาะในยุคสังคมข่าวสารท่ีมนุษย์ไม่สามารถปฏิเสธการรับรู้ขอ้มูล
ข่าวสารในยุคดิจิทัล ซ่ึงบทบาทการส่ือสารเป็นเคร่ืองมือส าคัญในการท าความเข้าใจสังคมหรือ
ตอบสนองสังคมท่ีมีการโหยหาความเป็นอดีต เป็นบทบาทในการให้ข้อมูล การสร้างองค์ความรู้
และถ่ายทอดภูมิปัญญา เป็นการอ้างอิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งยงัน าไปสู่การท าความเข้าใจถึง
กระบวนการร้ือฟ้ืนทางวฒันธรรมในสังคมไทย เพราะส่ือจะท่ีเป็นตัวกลางท าให้สารเคลื่อนตวั
ออกไปจากผูส่้งสาร ซ่ึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัในการส่ือสาร ในท่ีน้ีการส่ือสารทางวฒันธรรม
ประเพณีทอ้งถิ่น จะเป็นใช้การส่ือสารผ่านส่ือพิธีกรรม หรือผ่านการจดัประเพณีแห่นางดาน 

 
8.1.3.4 บทบาทหน้าท่ีระดมพลงัชุมชน 

 
ประเพณีแห่นางดานท่ีทางเทศบาลนครศรีธรรมราชไดพ้ยายามฟ้ืนฟูประเพณีแห่นาง

ดานขึ้นมานั้น ได้ก่อให้เกิดการระดมพลังชุมชน เน่ืองจากเป็นพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา
พราหมณ์อย่างแยกแยะไม่ได้ ผูน้  าในการประกอบพิธีกรรมต่างๆของท้องถิ่นตามภาคต่างๆของ
ประเทศ ส่วนใหญ่จะเป็นผูท่ี้ชุมชน ให้ความนับถือเมื่อมีการจดัพิธีดงักล่าวขึ้นคนในชุมชนท่ีมาร่วม
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พิธีจะเกิดความรักความสามัคคี มีความเอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ช่วยเหลือซ่ึงกันและกันเป็นการสร้างความ
เจริญรุ่งเรืองและสร้างความเป็นปึกแผ่น แก่ชุมนุมอย่างดีย่ิง 

 
เน่ืองจากในการจดัประเพณีดังกล่าวของทุกปีจะมีชาวบา้นจงัหวดันครศรีธรรมราช 

นักท่องเท่ียวทั้ งชาวไทยและต่างชาติเดินทางมาร่วมพิธีการเป็นอย่างมาก ผู ้เข้าร่วมพิธีกรรม 
ประเพณีมีความรู้สึกร่วมเป็นหน่ึงเดียวกัน อีกทั้งท าให้เกิดการมีส่วนร่วมจากทุกภาคส่วนในการ
ส่งเสริมประเพณีแห่นางดานเพื่อการท่องเท่ียว ทั้งจากองค์ภาครัฐ องค์กรภาคประชาชน และชุมชน
ในเขตเทศบาลมาเป็นแกนในการอนุรักษ์ประเพณี ดังนั้น บทบาทการสร้างการมีส่วนร่วมจากทุก
ภาคส่วนในการส่งเสริมประเพณีแห่นางดานเพื่อการท่องเท่ียว ในส่งเสริมและสร้างการมีส่วนร่วม
ของชุมชนของทุกคน ทุกกลุ่มในชุมชน พบว่า การส่ือสารพิธีกรรม หรือการแสดงประเพณีพิธีกรรม
มักจะถูกออกแบบมาเป็นพื้นท่ีสาธารณะ ท่ีเปิดโอกาสให้คนทุกกลุ่มทุกรุ่น ทุกเพศทุกวยัทุกชน
ชั้นในชุมชนได้เขา้ไปมีส่วนร่วม โดยมีการแบ่งบทบาทหน้าท่ีการท างาน ดังการสืบสานประเพณี 
แห่นางดานของจังหวดันครศรีธรรมราชนั้นจะต้องมีหน่วยงานต่างๆเขา้มาเกี่ยวขอ้งทั้งชุมชนผูน้ า
ชุมชนผูน้ าท้องถิ่นรวมไปถึงหน่วยงานภาครัฐและเอกชนท่ีมีการท างานอย่างเป็นระบบ ซ่ึงระบบ
การแบ่งงาน จะเป็นการรับประกนัว่ากดปุ่มไปจะไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมกนักล่าว ซ่ึงนับว่าเป็นตน้ทุน
วฒันธรรมท่ีส าคญั โดยไดก้ าหนดบทบาทการอนุรักษ์ประเพณี 

 
8.1.3.5 บทบาทหน้าท่ีในการให้ความบนัเทิง 
 
การประกอบพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานนั้น มีการแสดงแต่งการเลียนแบบ

เทพตามค านานของประเพณี โดยมีขบวนแห่นางดานจากสนามหน้าเมืองมายงัหอพระอิศวร การ
แสดง แสง สี เสียง ต านานนางดาน และเทพเจ้าท่ีเกี่ยวขอ้ง การจ าลองพิธีแห่นางดาน และการโล้
ชิงช้า โดยจะจัดงานวนัส่งท้ายของงานประเพณีสงกรานต์ของทุกปี ถือเป็นกิจกรรมท่ีได้รับความ
สนใจในความพิเศษของงาน ซ่ึงประเพณีแห่นางดานท่ีจัดขึ้นทุกปี บอกเล่าถึงความย่ิงใหญ่ และ
ความเจริญรุ่งเรืองของศาสนาพราหมณ์ในอดีตกาล 

 
8.1.3.6 บทบาทในการจดัระบบทางสังคม 
 
บทบาทการส่ือสารท าหน้าท่ีในการจัดระบบของรูปสัญญะเป็นการก าหนดลักษณะ

ของตนเองของรหัส (Code) ผูส่้งสารหรือส่ือมีบทบาทหน้าท่ีในการตรวจสอบว่าผูรั้บสารเข้าใจ
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ตรงกนักบัผูส่้งสารหรือไม่ ของประเพณีแห่นางดาน ทั้งภาษา เคร่ืองมือท่ีจดัระบบของประวติัความ
เป็นมาของประเพณีแห่นางดาน ซ่ึงผูรั้บสารจะตอ้งการเขา้รหัส-ถอดรหัสเพื่อแปลความหมายท่ีผูส่้ง
สารไดส่ื้อออกมาผ่านพิธีกรรมของประเพณีแห่นางดานตีความจากการได้รับชมขบวนการแห่นาง
ดาน ตลอดจนการแต่งกาย เส้ือผา้ การแสดงต่างๆ ในขบวน นักแสดงแต่ละตัว เส้ือผา้ หน้าผม 
เคร่ืองกาย ลว้นแฝงไวด้ว้ยความหมายเชิงสัญญะ เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ประเพณีอนัเก่าแก่
ของชาวเมืองนครศรีธรรมราช ติดต่อสอบถามข้อมูลเพิ่มเติมได้ท่ี เทศบาลนครนครศรีธรรมราช 
ส านักงานการท่องเท่ียวและกีฬาจงัหวดันครศรีธรรมราช การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน
จงัหวดันครศรีธรรมราช 

 
8.1.3.7 บทบาทในการสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทย 

 
(1) บริบททางประวตัิศาสตร์ 
บทบาทการส่ือสารในการสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทย เป็นการผลิตซ ้ า

ทางวฒันธรรมประเพณีแห่นางดานเพื่อให้เห็นสภาพสังคมและวฒันธรรมไทยท่ีมีมาตั้งแต่โบราณ
จนถึงปัจจุบนั ว่ามีอะไรเกิดขึ้นและเปลี่ยนแปลงไปบา้ง ซ่ึงพบว่า ประเพณีแห่นางดาน ของจงัหวดั
นครศรีธรรมราช เดิมมีการเขา้ใจกนัอย่างแพร่หลายว่ามีตน้ก าเนิดมาจากอินเดียในหมู่ชนท่ีนับถือ
ศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู ท่ีไทยรับคติความเช่ือเร่ือง การโล้ชิงช้า เพื่อทราบความเป็นสิริมงคลและ
บูชาพระผูเ้ป็นเจา้ เน่ืองจากในอดีตไทยมีการติดต่อซ้ือขายกบัอินเดียประกอบกับมีชาวอินเดียเข้ามา
ตั้งชุมชนอาศยัตั้งแต่ก่อนสมยัอยุธยา แต่ทั้งน้ีพบว่า ไดม้ีการศึกษาวิจยัดา้นโบราณคดี ประวติัศาสตร์ 
ศิลปวฒันธรรม ซ่ึงท าให้ผูว้ิจยัไดค้น้พบขอ้มูลเพิ่มเติมว่า วิธีการโลชิ้งช้า เป็นพิธีกรรมท่ีมีอยู่อย่าง
แพร่หลายภูมิภาค  โดยแต่ละพื้นท่ีจะมีความเช่ือเกี่ยวกับพิธีการโล้ชิงช้าท่ี แตกต่างกันหรือมี
บางส่วนท่ีคลา้ยคลึงกนั ขึ้นอยู่กบับริบททางสังคมและประสบการณ์ของผูค้นในแต่ละภูมิภาค 

 
(2) สะทอ้นอ านาจการปกครอง 
บทบาทในการส่ือสารและการด ารงอ ยู่นั้ นจะสะท้อนภาพสังคมและ

วฒันธรรมไทยในการสืบทอดอ านาจทางการเมืองการปกครอง ซ่ึงแสดงถึงเสถียรภาพของความ
มัน่คงของราชอาณาจกัร ซ่ึงจากคติความเช่ือของพราหมณ์-ฮินดู พราหมณ์เป็นผูม้ีบทบาทส าคัญใน
การประกอบพิธีกรรมส่วนของราชส านัก ซ่ึงมีผลต่อการเพิ่มอ  านาจของชนชั้นปกครองในสังคม 
โดยเป็นการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ท่ีมีส่วนส าคญัในการช่วยท าให้ผูป้กครองหรือกษตัริย ์ มีส่วน
ช่วยในการเสริมอ านาจบารมี ไดรั้บการยอมรับจากผูใ้ตก้ารปกครอง ท าให้เกิดการยอมรับและการมี
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ผูเ้ขา้ร่วมพิธีจ านวนมากโดยในขบวนแห่พญาชิงช้าท่ีมีความย่ิงใหญ่และใช้ก าลงัพล ท่ีสังกดัในกรม
กองต่างๆซ่ึงดูย่ิงใหญ่บ่งบอกว่าขุนนางผูใ้ดมีอ  านาจมากน้อยเพียงใด ท าให้แควน้ในพื้นท่ีใกลเ้คียง
รู้สึกเกรงขาม เสริมสร้างขวญัและก าลังใจให้กับพลเมืองให้เกิดความเช่ือมั่นต่อราชวงศ์ ประกอบ
กบัยงัสะทอ้นถึงสภาพเศรษฐกิจและบา้นเมืองในขณะนั้น ทั้งน้ี เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงระบอบการ
ปกครองพิธีดงักล่าวจึงถูกยกเลิกไป 

 
(3) สะทอ้นสังคมและวฒันธรรมไทย 
ประเพณีแห่นางดานสะท้อนให้เห็นถึงการคงอยู่ของคติความเช่ือเน่ืองใน

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู จะเห็นว่าในส่วนของพราหมณ์ผูป้ระกอบพิธีกรรม เมื่อเขา้มาตั้งถิ่นฐานใน
ดินแดนแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ลว้ก็ให้ความส าคัญกับพุทธศาสนาท่ีคนส่วนใหญ่นับถือกัน 
นอกจากพราหมณ์จะศึกษาตามลทัธิของตนแลว้ ยงัตอ้งถือปฏิบตัิศีลห้าตามหลกัพุทธศาสนาดว้ย จึง
จะท าให้เป็นท่ีในสังคมไทยมาตั้งแต่อดีตและยงัสะทอ้นถึงพัฒนาการของคติความเช่ือดั้งเดิมท่ีผ่าน
การปรับตัวเขา้กบัความเช่ือต่างๆ ในท้องถิ่น เคารพนับถือในสังคมไทย ส่วนเร่ืองการสืบเช้ือสาย
ตระกูลก็ต่างไปจากคติดั้ งเดิมของอินเดียคือพราหมณ์สามารถสืบเช้ือสายเป็นคนในวรรณะ
พราหมณ์จากฝ่ายบิดามารดาหรือฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงได้ตามเหมาะสม ในขณะท่ีสังคมอินเดียมีการ
แบ่งแยกเร่ืองวรรณะอย่างเขม้ขน้ หรือส่วนของการประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะกระบวนแห่พระ
ยายืนชิงช้า ยงัท าให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงตามอย่างตะวนัตก เช่น เคร่ืองแต่งกายของผูเ้ขา้ร่วมใน
กระบวนแห่ อาวุธยุทโธปกรณ์ท่ีทันสมยั ความมีระเบียบวินัยของผูเ้ข้าร่วมในขบวน ซ่ึงมีส่วนใน
การจูงใจให้คนอยากเข้ารับราชการทหารเป็นก าลงัพลตามพระราชประสงค์ในการฝึกทหารแบบ
สมยัใหม่ในส่วนทา้ยของพิธีซ่ึงมีการตดัจุกโกนจุกสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือเร่ืองขวญั ซ่ึงเป็นการ
ผสมผสานความเช่ือดั้งเดิมกับความเช่ือตามคติของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เขา้ดว้ยกนั ซ่ึงในสภาพ
สังคมปัจจุบนัไม่นิยมให้บุตรหลานไวผ้มจุก ผมแกละ ผมเปีย ฯลฯ  

 
(4) สะทอ้นความเช่ือมของประเพณีของราชส านักและประเพณีทอ้งถิ่น 
ประเพณีของราชส านักและประเพณีทอ้งถิ่นมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงใกล้ชิด

กัน  โดยประเพณีของทางราชส านักบางประเพณีเกิดขึ้นก่อนและมีอิทธิพลต่อประเพณีท้องถิ่น 
ในขณะท่ีประเพณีราชส านักบางประเพณีได้รับแบบอย่างจากประเพณีทอ้งถิ่นมาปรับให้เหมาะสม
กบับริบทก่อนน าไปถือปฏิบัติจะเห็นได้จากสมัยอยุธยา ไดม้ีการเดินทางเขา้มาของคณะพราหมณ์
จากเมืองรามรัฐหรือพาราณสี และมีการน าเอาเทวรูปเคารพในศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู รวมทั้งชิงช้า
มาถวายเป็นเคร่ืองราชบรรณาการ จึงเช่ือว่าพิธีพราหมณ์ฝ่ายราชส านักมีอิทธิพลต่อพิธีพราหมณ์ใน
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ราชส านักนครศรีธรรมราช เพราะพราหมณ์จากราชส านักมีบทบาทอย่างย่ิงในการก าหนดแบบแผน
ท า เ นียบข้าราชการเมืองนครศรีธรรมราช อีกทั้ งต าแหน่งหัวหน้าคณะพราหมณ์ เมือง
นครศรีธรรมราชนั้นตอ้งไดรั้บการแต่งตั้งจากราชส านักอยุธยา 

 
8.1.3.8 บทบาทในการส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียว 
 
บทบาทการส่ือสารเพื่อด ารงอยู่ของประเพณีแห่นางดานในการส่งเสริมให้เกิดการ

ท่องเท่ียวมีจุดเร่ิมตน้กระแสโลกาภิวตัน์ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงก่อให้เกิดกระแสภูมิภาคนิยม
ของแต่ละประเทศท่ี พยายามสร้างอตัลักษณ์ทางวฒันธรรม การน าเอาทุนทางวฒันธรรมมาสร้าง
เป็นจุดขายในการท่องเท่ียว เพื่อสร้างความเป็นชาตินิยมให้กบัประเทศ ของตน อีกทั้งยงัเป็นการ
โต้ตอบอิทธิพลทางวฒันธรรม ของประเทศเจ้าอาณานิคมหรือประเทศท่ีมีพลังทางวฒันธรรม
เหนือกว่า 

 
โดยท่ีบทบาทในการส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียวอันน ามาซ่ึงการแลกเปลี่ยนทาง

วฒันธรรมและรายไดเ้ขา้ประเทศและท้องถิ่น ผลการศึกษาพบว่า ประเพณีแห่นางดานนับเป็นทุน
ทางวฒันธรรมท่ีไดม้ีการร้ือฟ้ืน เพื่อให้สืบทอดอยู่ของวฒันธรรมประเพณีดั้งเดิมของไทยผ่านการ
ส่ือสารและประชาสัมพนัธ์ของหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน เพื่อก่อให้เกิดทุนทางวฒันธรรมเพื่อ
การท่องเท่ียว เป็นการจัดงานเชิงบูรณาการระหว่างหน่วยงานต่างๆ ของทางส่วนราชการ และ
ภาคเอกชน เพื่อเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ประเพณีอนัเก่าแก่ของชาวเมืองนครศรีธรรมราช  
 

8.2 อภิปรายผล 
 

8.2.1 การประกอบสร้างความหมายเชิงสัญญะของประเพณีแห่นางดานของจังหวัด
นครศรีธรรมราช 

 
จากประเด็นการส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ มายาคติและการประกอบสร้างความหมายผ่าน

ประเพณีแห่นางดาน จะเห็นไดว้่าสัญลกัษณ์ท่ีใช้ในเชิงพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดานลว้นเป็น
ระบบสัญลกัษณ์ในระบบปิดท่ีมีความหมายตายตัว แต่กระบวนการประกอบสร้างความหมายจาก
ระบบสัญลักษณ์นั้นๆ จะมีความยืดหยุ่นในการตีความหมายตามกรอบมายาคติท่ีผูรั้บสารอาจ
ตีความหมายกตกต่างกนับา้งในรายละเอียด แต่แก่นประเด็นเร่ืองความศกัดิ์ สิทธ์ิและการเช่ือมโยงสู่
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สัญลักษณ์เพื่อความอุดมสมบูรณ์เป็นส่ิงท่ีเกิดควบคู่ในพิธีกรรมและประเพณีแห่นางดานอยู่เสมอ 
สอดคลอ้งกบั แนวคิดการวิเคราะห์ระบบความหมาย (Signification) ของ Saussure (1974) กล่าวว่า 
สัญญะใดๆ นั้นมีความหมายอยู่ 2 ระดบั คือ ระดบัความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และ
ระดับความหมายตรงโดยนัย (Connotative Meaning) อีกทั้งยงัสอดรับกับแนวคิดเกี่ยวกบัแนวคิด
เร่ืองมายาคติ (Myths) และ อุดมการณ์ (Ideology) ของ Barthes โดย Barthes (1957) ได้เสนอว่า
หน่วยส่ือความหมายแต่ละหน่วยมิไดม้ีตัวตนอยู่ได้โดยล าพังโดดๆ แต่อาศัยความสัมพันธ์โยงใย
ระหว่างกนัซ่ึงประกอบเป็น โครงสร้างขององค์รวม จึงท าให้แต่ละหน่วยมีค่าส่ือความหมายขึ้นมา
ได้ ดังนั้นกระบวนการส่ือความหมายจึงอิงอยู่กับเครือข่ายความสัมพันธ์กนัเองของหน่วยทั้งหมด 
ตามหลกัการพื้นฐานของสัญวิทยา มายาคติมีลกัษณะเหมือนภาษาหรือกระบวนการส่ือความหมาย
ประเภทอื่นๆ เช่น สัญญาณจราจร กล่าวคือส่ิงเหล่าน้ีท าหน้าท่ีของมันโดยอาศัยหน่วยส่ือ
ความหมาย ซ่ึงในภาษาวิชาการเรียกว่า สัญญะ (Sign) สัญญะประกอบขึ้นด้วยส่ิงท่ีรับรู้ได้ด้วย
ประสาทสัมผสั กับส่ิงท่ีเข้าใจได้ว่าเป็นความหมายท่ีส่ือออกมา โดยมองว่าสถาบันท่ีมีอ  านาจจะ
สามารถสร้างความหมายและอุดมการณ์ จากส่ิงท่ีเป็นความหมายโดยตรง (Denotation) ให้กลายเป็น
ความหมายโดยนัย (Connotation) และท าความหมายโดยนัย (Connotation) ให้กลายเป็นความหมาย
โดยตรง (Denotation) 

 
ส าหรับการส่ือความหมายหมายในเชิงสัญลักษณ์ของน ้าในพิธีศกัดิ์  ท่ีพบว่า มีการส่ือสาร

ความหมายในท่ีแตกต่างกันไปตามบริบท ยุคสมัย วฒันธรรมประเพณี ส าหรับความหมายในเชิง
สัญลกัษณ์ในพิธีกรรมตกัน ้าศักดิ์ สิทธ์ิมีความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ท่ีสอดคลอ้งกับความหมายใน
เชิงสากลคือ สัญลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ และการเร่ิมตน้ใหม่ อีกทั้งไดบ้ทประพนัธ์ท่ีเกี่ยวกับ
น ้าศกัดิ์ สิทธ์ิของจงัหวดันครศรีธรรมราช ไดส้อดรับกบั สุธรรม ชยนัต์เกียรติ (2555) ไดอ้ธิบายไวว้่า 
การเอาพิธีพลีกรรมตักน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ จากแหล่งน ้า 6 แหล่ง มาท าเป็นน ้าพุทธมนต์นั้นมีท่ีมาจากการ
ถือน ้าพิพฒัน์สัตยาของเหล่าขา้ราชบริพารทั้งหลาย พิธีพุทธาภิเษกน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ พิธีบวงสรวงพระเจา้
ศรีธรรมโศกราช พิธีสรงน ้าพระพุทธสิหิงค์ดว้ยน ้าศกัดิ์ สิทธ์ิ กิจกรรมท่ีกล่าวมานั้นเกี่ยวขอ้งกบัการ
ผลัดเปลี่ยนเทพเทวดา เปลี่ยนราศี เปลี่ยนฤดูกาล มีน ้ าเข้ามาเกี่ยวข้องมารวมในเทศกาล
มหาสงกรานต์จนถึงปัจจุบัน  นอกจากน้ียังสอดคล้องกับแนวคิดของ Hall (1996) ท่ีมองว่า
กระบวนการส่ือสาร คือกระบวนการให้ความหมายด้วยรหัส (Signifying Practices) ท่ีให้
ความส าคญัท่ี “รหัส” หรือ “Code” อนัเป็นแนวคิดท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดของสัญวิทยาท่ีว่าสัญญะ
ต่างๆ ประกอบเขา้ดว้ยกนัภายใตก้กเกณฑ์ทางโครงสร้างชุดหน่ึงท่ีเรียกว่า รหัส ดงันั้น กระบวนการ
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ส่ือสารจึงประกอบด้วยการท่ีผูส่้งสาร “เขา้รหัส” หรือ สร้าง ผลิต ตวับท หรือสารอย่างหน่ึงขึ้ นมา 
เพื่อส่งไปยงัผูรั้บสาร ซ่ึงจะเป็นผู ้“ถอดรหัส” สารนั้น 

 
8.2.2 องค์ประกอบด้านสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดาน 
 
การวิเคราะห์ตัวบทงานสร้างสรรค์ในประเพณีแห่นางดานและการแสดงพิธีตรียมัปวาย 

พบว่า ลกัษณะเด่นขององค์ประกอบดา้นสุนทรียภาพทางการสร้างสรรค์ 5 ประการ ไดแ้ก่ สุนทรียะ
จากการใช้รหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes) การยุบรวมความหมาย ( Implosion of 
Meaning) ระหว่างภาพความจริงเสมือนกับนักแสดงจริง คุณค่าแสงเงาสลวั สุนทรียะแบบนาฏการ 
(Dramatization) สุนทรียะความสนุกบนความไร้ระเบียบอย่างเป็นระบบ (Orderly Disorder) และใน
บางช่วงจังหวะของพิธีกรรมและการแสดง ระดับสัดส่วนขององค์ประกอบสุนทรียะทางการ
สร้างสรรค์ดงักล่าวมีความแตกต่างกนันั้น สอดรับกบัแนวคิดของ แฟร์ดิน็องด์ ท่ีระบุว่า สัญญะเป็น
เร่ืองท่ีเกี่ยวข้องกับองค์ประกอบ 3 ส่วน คือ 1) ของจริง (Reference) คือ บรรดาของจริงทั้งหลาย     
2) ตวัหมาย (Signifier) คือ ในแต่ละวฒันธรรมจะสร้างสัญญะขึ้นมาแทนตัวขวดจริง เช่น ในปริบท
ของสังคมไทยจะสร้างสัญญะท่ีเขียนเป็นตัวอกัษรว่า “ขวด” สังคมองักฤษเขียนว่า “Bottle” สังคม
ฝร่ังเศสเขียนว่า “Bouteille” และสังคมอื่นๆ ก็จะมีวิธีสร้างสัญญะท่ีแตกต่างกันออกไป สัญญะใน
ภาพที่ 2 อาจจะเป็น “เสียง” (Sound) คือการเปล่งเสียงออกมาเป็นถอ้ยค าว่า “ขวด” หรือเป็น “ภาพ” 
(Image) เช่น เป็นตัวอักษรหรือรูปวาด เป็นต้น 3) ตัวหมายถึง (Signified) คือ เมื่อคนในแต่ละ
วฒันธรรมไดผ้่านกระบวนการเรียนรู้สัญญะ (เช่น อ่านออก) เมื่อเห็นสัญญะ “ขวด/Bottle/Bouteille” 
ในสมองหรือความคิดค านึงของเขาก็จะเกิดแนวคิดจินตนาการภาพของ “ขวด” ขึ้นมา ท่ีเราเขา้ใจกนั
ว่าเป็น “เป็นภาพในใจหรือในความคิด” (Concept) 

 
ส าหรับโครงสร้างเน้ือหาสาระมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมการตักน ้ าศักดิ์ สิทธ์ิ การ

บวงสรวงฐานพระสยม ขบวนแห่นางดานและการแสดงบนเวที โดยมีสาระส าคัญคือการน าเสนอ
ความรู้และความเช่ือท่ีเกี่ยวขอ้งกบัมิติทางจิตวิญญาณอนัเช่ือว่าจะน ามาซ่ึงประโยน์และความสุขแก่
ผูท่ี้เข้าร่วมพิธีและการรับชมกิจกรรมการส่ือสารในประเณีแห่นางดาน สอดรับกับการวิเคราะห์
ระบบความหมาย (Signification) ของ Saussure (1974) ท่ีระบุว่ า  การวิ เคราะห์ความหมาย
ของสัญญะ โดยพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะประกอบกันขึ้ นเป็นโครงสร้างภายใต้
กฎเกณฑ์หรือรหัสใดๆ และเน่ืองจากการให้ความหมายของสัญญะเป็นความหมายท่ีมนุษยเ์ป็นผู ้
ก าหนดขึ้นเอง (Arbitrary) ดงันั้น ความหมายจึงไดม้ีหลายระดบัตามการตีความของบุคคล และตาม
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ข้อตกลงหรือกฎเกณฑ์ใดๆ ท่ีสังคมรับรู้ร่วมกัน ทั้งน้ีวิธีการวิเคราะห์ความหมายของสัญญะใน 2 
ระดบั ดงักล่าวท่ีกล่าวมาขา้งตน้จึงเป็นวิธีการในการรเขา้สู่ประเด็นปัญหา เพื่อคน้หาความหมายใน
ระดบัต่างๆ ของแผ่นไมท่ี้วาดหรือแกะสลกัรูปเทพบริวารในคติพราหมณ์ จ านวน 3 องค์ แผ่นแรก 
คือ พระอาทิตย ์พระจนัทร์ แผ่นท่ีสองคือแม่พระธรณี แผ่นท่ีสามคือพระแม่คงคา รวมถึงตวัแสดงท่ี
แสดงเป็นองค์เทพทั้ง 3 นั้น ไดแ้ก่ รูปร่าง เคร่ืองนุ่งห่ม และองค์ประกอบต่างๆ ท่ีใช้ในการแต่งกาย
ท่ีใช้ในขบวนแห่ ในประเพณีแห่งนางดาน ของจงัหวดันครศรีธรรมราช อนัจะน าไปสู่การท าความ
เขา้ใจความหมายภาพแห่งมายาคติเชิงวฒันธรรมท่ีซ่อนอยู่เบ้ืองหลงัไดด้ีย่ิงขึ้นต่อไป 

 
8.2.3 บทบาทหน้าที่ทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของประเพณีแห่นางดาน 
 
ในประเด็นเกี่ยวกับบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวัฒนธรรมของ

ประเพณีแห่นางดานนั้น เป็นการศึกษาถึงบทบาทต่อการท าหน้าท่ีการสร้างและถ่ายทอดวฒันธรรม
ประเพณีแห่งนางดานขึ้นมาใหม่ โดยกลุ่มคนต่างๆ ในแต่ละช่วงเวลาเพื่อสืบทอดประเพณีแห่นาง
ดานท่ีมีอายุยืนยาว สอดคล้องกับ Hall (1977) ท่ีระบุว่า วฒันธรรมคือการส่ือสาร การส่ือสารคือ
วฒันธรรม” วฒันธรรมในความหมายของการส่ือสาร จึงท าหน้าท่ีเป็นส่ือกลาง (Mediator) ในการ
พัฒนา “การด ารงอยู่” (Social Being) ของคนหน่ึงให้กลายเป็นมนุษย์ท่ีมี “จิตส านึกทางสังคม” 
(Social Consciousness) ด้วยเหตุน้ี ลักษณะทางวฒันธรรมของแต่ละสังคมจึงขึ้นอยู่กับบริบทของ
ภาพความเป็นจริงของสังคมนั้นๆ 

 
ส าหรับบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นาง

ดานในการสืบทอดอตัลกัษณ์ของชุมชน  โดยจากผลการศึกษาท่ีพบว่า การด ารงอยู่ทางวฒันธรรม
ของประเพณีแห่นางดาน มีบทบาทส าคัญในการท าหน้าท่ีถ่ายทอดเล่าเร่ือง“ประเพณีแห่นางดาน” 
เป็นประเพณีอตัลกัษณ์ของชุมชนพราหมณ์ในตวัเมืองนครศรีธรรมราช ท่ีก าเนิดมาจากรูปแบบและ
วิธีคิดขา้งตน้จนกลายเป็น “องค์ความรู้” และน ามาขดัเกลาบ่มเพาะความเป็น “ตวัตน” (หรืออตัตา) 
ท่ีหลากหลายสามารถให้ปรับตวัเข้าหากันหรือเอื้อซ่ึงกนัและกนั จนกลายเป็นจารีตร่วมของชุมชน
พราหมณ์ ท่ีถ่ายทอดไปยงัชุมชนคนรุ่นใหม่ และกลายเป็นจารีตใหม่ของชุมชน ซ่ึงประเพณีแห่นาง
ดานนับเป็นบทบาทหน้าท่ีส าคญัในการดูแลและรักษาวฒันธรรม และภูมิปัญญาให้สามารถด ารงอยู่
ในภาวการณ์เปลี่ยนแปลงทางสังคม คือ การอาศัยการส่ือสารเป็นตัวกลางในการน าเสนอและ
ถ่ายทอดเน้ือหา นอกจากน้ียงัมีในส่วนของการส่งเสริมหรือสนับสนุนให้คนรุ่นใหม่ได้มองเห็น
ประโยชน์ตามบริบทแวดลอ้ม เช่น ประโยชน์ของการผลิตซ ้ากระบวนการทางวฒันธรรม โดยมีอัต
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ลักษณ์ชุมชนเป็นหัวใจส าคัญในการถ่ายทอด เพื่อให้มองเห็นความแตกต่างและด ารงคุณค่า
วฒันธรรมไปสู่คนรุ่นต่อไปไดอ้ย่างยัง่ยืน ซ่ึงใกลเ้คียงกบัผลการศึกษาของ กฤชณัท แสนทวี (2552) 
ได้ท าการศึกษาเร่ือง ล าพวน : การวิเคราะห์การส่ือสารกับการสืบทอดอัตลักษณ์ชาวไทยพวน 
อ าเภอบา้นหมี่ จงัหวดัลพบุรี ผลการศึกษาพบว่า เง่ือนไขปัจจยัภายในท่ีเอื้ออ  านวยต่อการสืบทอด
นั้น เป็นเร่ืองของเน้ือหาสาระท่ีถูกถ่ายทอดในล าพวนสามารถปรับเปลี่ยนหรือประยุกต์ได้หลาย
อย่าง ตามสถานการณ์และสภาวะปัจุบนั รวมถึงช่องโอกาส และพื้นท่ีในการแสดงเอื้ออ  านวยในทุก
โอกาสและทุกสถานท่ี และปัจจยัส าคัญอีกประการหน่ึงท่ีเกื้อหนุนให้มีการสืบทอดส่ือพื้นบ้านคือ 
ความสนุกสนานท่ีได้รับจากการชมหมอล าพวน หากผูช้มนั้นสามารถเข้าใจในความหมายไดเ้ป็น
อย่างดี 

 
ทางดา้นบทบาทหน้าท่ีทางการส่ือสารในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นาง

ดาน ในการสืบทอดวฒันธรรมประเพณี ยงัสอดรับกับแนวคิดเกี่ยวกบัการผลิต /ผลิตซ ้าเพื่อสืบทอด
วฒันธรรม และการส่ือความหมาย ดงัท่ี สุพตัรา สุภาพ (2536) ไดก้ล่าวว่า วฒันธรรมเป็นมรดกทาง
สังคมท่ีครอบคลุมทุกส่ิงทุกอย่างท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง 
วฒันธรรมประกอบไปด้วยความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี วิทยาการ และทุก
ส่ิงทุกอย่างท่ีคิดและท าในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของสังคม โดยแต่ละสังคมต่างก็มีวฒันธรรมเฉพาะ
ของตนเอง เพราะเป็นวิถีชีวิตท่ีแตกต่างกนัของแต่ละกลุ่มสังคม 

 
ทางดา้นบทบาทหน้าท่ีสืบทอดคติความเช่ือ ท่ีพบว่า การส่ือสารมีบทบาทส าคญัในการท า

หน้าท่ีในการถ่ายทอดเล่าเร่ืองประเพณีแห่นางดาน โดยอา้งอิงการตีความถึงประวตัิความเป็นนมา
ของประเพณีแห่นางดานในตัวสาร ส่ือสารสุนทรียภาพหรือด้นความสวยงาม (Poetic Function) 
ของศิลปวฒันธรรม ประเพณี ความเช่ือ ไดแ้ก่ คติความเช่ือเกี่ยวกบัส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ และคติความเช่ือท่ี
เช่ือมโยงกับพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวญั ท่ีสืบทอดกันมา ได้ใกล้เคียงกับผลการศึกษา
ของ กนัหา สีกุนวง (2559) ไดท้ าการศึกษาเร่ือง ฮางฮดสรง : ส่ือสัญลกัษณ์ สุนทรียภาพ พิธีกรรม 
และความเช่ือในแขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวียงจันทน์ และ แขวงจ าปาสักของ สปป.ลาว ผล
การศึกษาพบว่า ประวตัิความเป็นมาอนัยาวนานเกิดจากความเช่ือผี ความเช่ือท่ีเกี่ยวกบับรรดาสรรพ
สัตว์ ทั้งหลายท่ีให้ผลดีและร้ายให้กบัมนุษย์ และเกิดจากความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์และพุทธ
ศาสนา เป็นพิธีท่ี ไดรั้บอิทธิพล มาจากประเทศอินเดีย ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 3 และไดเ้ขา้สู่ลาว ใน
ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 7-8 และไดม้ีการปฏิบตัิเป็นไปตามแบบจารีตประเพณี สืบต่อกนัมาในสมยั 
พระยาฟ้าหลา้ธรณีมหาราชฟ้างุม้จนถึงสมัยพระเจา้สุริยวงศา ในปัจจุบนัยงัพบว่าพิธีกรรมดังกล่าว 
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ยงัมีการปฏิบัติสืบต่อมาอยู่บ้าง ทั้งน้ีอาจเกิดขึ้นตามโอกาสท่ีเอื้ออ  านวยและ กรอบระยะเวลาตาม
ความเหมาะสม ซ่ึงไม่ไดม้ีการก าหนดกฎ ระเบียบในการปฏิบติัอย่างเคร่งคดัเหมือนคร้ังในอดีตกาล
ท่ีผ่านมา ส่วนสภาพปัจจุบนัและปัญหาของฮางฮดสรงในแขวงหลวงพระบาง นครหลวงเวียงจนัทน์ 
และแขวงจ าปาสัก ไดพ้บว่า ในปี ค.ศ. 1975 หลงัจากมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองมาเป็นระบอบ
สังคมนิยม การท าฮางฮดสรงเป็นงานศิลปกรรมไมแ้บบพื้นเมือง  อีกทั้งยงัสอดคลอ้งกบัการศึกษา
ของ กุลธิดา อู่บูรณกุล (2555) ไดท้ าการศึกษาเร่ือง กระบวนการส่ือสารเพื่อสืบทอดประเพณีถือศีล
กินผกั จงัหวดัภูเก็ต ผลการศึกษาพบว่า 1) บริบทชุมชนของจงัหวดัภูเก็ต บริบทชุมชนเป็นตน้ก าเนิด
ประเพณีถือศีลกินผกั  นอกจากน้ีบริบทชุมชนยงัมีผลต่อการสืบทอดประเพณี กล่าวคือ ในอดีต 
บริบทของชุมชน มีลกัษณะเป็นเมืองขนาดเล็ก มีผูค้นอาศยัไม่มากนัก คนในชุมชนรู้จกัคุน้เคยกัน
เป็นอย่างดี ส่วนครอบครัวก็พบว่า มีความสัมพนัธ์ท่ีแน่นแฟ้น  ชาวภูเก็ตสมยัก่อนประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม ประมง และท าเหมืองแร่ดีบุก ท าให้มีเวลาว่างให้กับครอบครัวและมีเวลาร่วมงาน
ประเพณี จึงท าให้คนสมยัก่อนมีส่วนร่วมในการสืบทอดประเพณีมาก แต่ปัจจุบนั จงัหวดัภูเก็ตถูก
แปรสภาพเป็นเมืองใหญ่ คนต่างถิ่นเขา้มาอาศยัอยู่มากขึ้น ผูค้นมีลกัษณะต่างคนต่างอยู่ จึงท าให้การ
มีส่วนร่วมในการสืบทอดมีความยากล าบาก  2) ประวตัิและองค์ประกอบของประเพณีถือศีลกินผกั 
จงัหวดัภูเก็ต พบว่า องค์ประกอบประเพณี ซ่ึงผูว้ิจยัวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดตน้ไมแ้ห่งคุณค่า พบว่า 
รากของประเพณีไดแ้ก่ ความเช่ือ และหลกัปฏิบตัิ ซ่ึงเปลี่ยนแปลงไดย้าก ส่วนล าตน้ไดแ้ก่ ท่ีมาและ
อาหารเจ ซ่ึงเป็นตวัค ้าจุนรากให้คงอยู่ และส่วนดอก ใบ ผล เช่น สถานท่ีประกอบพิธีกรรม เคร่ือง
แต่งกาย ประทัด เคร่ืองดนตรี ซ่ึงเป็นส่วนท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทชุมชนได้ง่าย                 
3) กระบวนการส่ือสารเพื่อสืบทอดประเพณี ในอดีตคนในทอ้งถิ่นมีการส่ือสารอย่างเรียบง่ายคือ ใช้
วิธีบอกเล่าปากต่อปาก ท าให้ประเพณีไม่ผิดเพี้ยนมากนัก ส่วนปัจจุบันก็ยงัมีการใช้วิธีเดิมใน
ครอบครัว และมีหน่วยงานภายนอกอย่า งการท่องเ ท่ียวแห่งประเทศไทยเข้ามา ส่ือสาร
ประชาสัมพันธ์ อันเป็นผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงไปในหลายดา้น 4) บทบาทหน้าท่ีของประเพณี
ถือศีลกินผกัมีลกัษณะเคลื่อนไหวไปตามบริบทชุมชน ในอดีตมีบทบาทหน้าท่ีหลายอย่างเช่น ดา้น
การรักษาโรคและท่ีพึ่งทางใจ ปัจจุบนัมีบทบาทหน้าท่ีเพิ่ม เช่น การเป็นจุดขายทางการท่องเท่ียว ซ่ึง
เป็นปัจจยัท่ีส่งผลต่อการสืบทอดประเพณีท่ีเปลี่ยนแปลงไป 
 

8.3 ข้อเสนอแนะการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 

8.3.1 ผลการศึกษาในคร้ังน้ี ส านักงานจังหวดันครศรีธรรมราช การท่องเท่ียวและกีฬา
จังหวดันครศรีธรรมราช สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการปรับแผนการด าเนินงานเพื่อสืบสาน
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ประเพณีในปีต่อไปได้เป็นอย่างดี ทั้ งในประเด็นการจัดกิจกรรม การส่ือสารความหมายผ่าน
ประเพณีแห่นางดานให้กลุ่มนักท่องเท่ียวเกิดความพึงพอและบอกต่อในวงกวา้งไดต้่อไป 

8.3.2 ผลการศึกษาท่ีได ้หน่วยงานท่ีเกี่ยวขอ้งสามารถน าไปปรับใช้ในการก าหนดกลยุทธ์
ทางดา้นการส่ือสารเพื่อให้เกิดในการด ารงอยู่ทางวฒันธรรมของประเพณีแห่นางดานสืบต่อคนรุ่น
หลงั  

8.3.3 ผลการศึกษาสามารถน าไปต่อยอดการศึกษาคน้ควา้วิจัยให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ 
ทั้งในการดา้นวิชาการ และวิชาชีพไดต่้อไป 
 

8.4 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
 

งานศึกษาน้ีได้น าเสนอประวตัิความเป็นมา และเร่ืองของสัญลักษณ์ มายาคติ และการ
ส่ือสารของประเพณีแห่นางดาน ในจังหวดันครศรีธรรมราช แต่ยงัมีประเด็นอื่นๆ ท่ีน่าสนใจอยู่ 
ตามประเด็นต่อไปน้ี 

8.4.1 การศึกษาคร้ังน้ีเป็นเพียงการศึกษาเชิงคุณภาพเท่านั้น ซ่ึงยงัขาดการศึกษาเพิ่มเติมใน
เร่ืองของการน าการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ (Creative Tourism) มาร่วมบูรณาการเพื่อให้เกิดองค์
ความรู้ใหม่ท่ีกว้างขึ้น เพื่ออนุรักษ์วฒันธรรมประเพณีพื้นถิ่น อันเป็นหัวใจของการท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรม 

8.4.2 ควรมีการวิจยัในเชิงการตอบสนองความตอ้งการของนักท่องเท่ียว และตอบสนอง
การพฒันาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว ควบคู่กบัการจดัท าโครงการพฒันาศกัยภาพบุคลากรดา้นการ
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมขึ้น 

8.4.3 พัฒนาการวิจัยเชิงบูรณาการเพิ่มการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน ในการจัดการ
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม เพิ่มความรู้เร่ืองการอนุรักษ์ภูมิปัญญาและวฒันธรรมให้ยงัคงอยู่ โดยการ
พฒันาเป็นกิจกรรมท่ีดึงดูดให้นักท่องเท่ียว  
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