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บทสรุปเชิงนโยบายส าหรับผู้บริหาร 

 ทีม่าและความส าคัญ 

  ภาพยนตร์ไทยคือส่วนหน่ึงของเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค ์ (creative economy) หรือ

ระบบเศรษฐกิจท่ีถูกขบัเคล่ือนดว้ยพื้นฐานองคค์วามรู้ การคิด วเิคราะห์ วจิยั ท่ีก่อให้เกิดเป็น

ทรัพยสิ์นทางปัญญา โดยเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรคน์ั้นจะเช่ือมโยงกบั ศิลปะ วฒันธรรมและ 

นวตักรรมสมยัใหม่  โดยประเทศไทยไดป้ระกาศให ้ เศรษฐกิจสร้างสรรค ์  เป็นวาระแห่งชาติ 

มาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552   

  ปัจจุบนัวงการภาพยนตร์ในระดบัสากลมีการแข่งขนักนัสูง เพราะนานาชาติ

ตระหนกัดีวา่ภาพยนตร์เป็นส่วนหน่ึงของการส่งออก ท่ีนอกจากสร้างมูลค่าเชิงเศรษฐกิจและ

ยงัเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการเผยแพร่ศิลปะและวฒันธรรมของชาติ ดงันั้นหลายๆประเทศจึง

เร่งส่งเสริมการผลิตภาพยนตร์ โดยมิไดมุ้่งหวงัสร้างรายไดเ้ชิงเศรษฐกิจเท่านั้น แต่ยงัมุ่งหวงั

เร่ืองการผลกัดนัใหศิ้ลปวฒันธรรมของชาติเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งดว้ย    

  วงการภาพยนตร์ในประเทศฝ่ังตะวนัตกยคุปัจจุบนั มีการต่ืนตวัเร่ืองการสร้าง

ภาพยนตร์ท่ีมีสัมพนัธบทกบัศิลปะกนัมาก ซ่ึงหลายเร่ืองก็ประสบความส าเร็จดว้ยดี จน

สามารถสร้างผลก าไรงดงามแก่ผูผ้ลิต อีกทั้งช่วยเร่งขยายผลงานทางศิลปะใหแ้พร่หลายในหมู่

ผูช้มทัว่โลก กระทัง่ในปัจจุบนัวงการภาพยนตร์ทัว่โลกเร่ิมมีการผลิตภาพยนตร์กลุ่มน้ีอยา่ง

แพร่หลาย 

  อยา่งไรก็ดี เม่ือหนัมาพิจารณาวงการภาพยนตร์ไทยกลบัยงักา้วเดินไปในทิศทาง

ท่ีไม่สอดคลอ้งกบัความต่ืนตวัของนานาชาติ  กล่าวคือมีการผลิตภาพยนตร์ลกัษณะขา้งตน้อยู่

ในวงแคบ ทั้งๆท่ีประเทศไทยเป็นประเทศท่ีอุดมไปดว้ยงานศิลปะมากมาย มีศิลปินหรือจิตร

กรจ านวนมาก แต่ประเทศไทยกลบัมีการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีสัมพนัธบทกบังานศิลปะใน

จ านวนท่ีนอ้ย   นอกจากน้ี ในภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีมีสัมพนัธบทกบังานศิลปะ ก็กลบัไม่ได้

แสดงออกอยา่งเตม็ท่ีหรือแสดงออกอยา่งขาดความละเมียดละไม ซ่ึงนบัเป็นการเสียโอกาสอนั

ดีในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมของชาติอยูมิ่ใช่นอ้ย 



  อยา่งไรก็ตาม ส าหรับการศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยท่ี

มีสัมพนัธบทกบัจิตรกรรมในคร้ังน้ี นบัไดว้า่ก่อใหเ้กิดประโยชน์อยา่งกวา้งขวาง แก่วงการ

ภาพยนตร์ไทย วงวชิาการดา้นนิเทศศาสตร์ และสังคมไทยโดยรวม เพราะช่วยสร้างให้เกิดองค์

ความรู้ใหม่ท่ีสามารถน าไปต่อยอดการวจิยัคน้ควา้ หรือช่วยพฒันาการผลิตภาพยนตร์ 

โดยเฉพาะกบัภาพยนตร์ท่ีมีสัมพนัธบทกบังานศิลปะแขนงต่างๆใหมี้ประสิทธิภาพต่อไป ซ่ึง

จะมีส่วนช่วยกระตุน้การสร้างนวตักรรมและสร้างเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรคข์องไทยใหย้ ัง่ยนื

สืบไปดว้ย    

ปัญหาน าวจัิย 

 1) สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรมเป็นอยา่งไร   

2) สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรมเป็นอยา่งไร     

3) สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกและ 

    ภาพยนตร์ไทยเม่ือวเิคราะห์เปรียบเทียบกนัแลว้เป็นอยา่งไร     

 วตัถุประสงค์  

 1) เพื่อศึกษาลกัษณะถึงสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม   

2) เพื่อศึกษาถึงลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรม   

3) เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบัจิตรกรรม 

    ในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย 

 

   

   

 

   



 ระเบียบวธีิวจัิย 

 การวจิยัคร้ังน้ี เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ประเภทการ

วเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษา ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ตะวนัตก 11  

เร่ือง   และภาพยนตร์ไทย 11 เร่ือง  รวมทั้งส้ิน 22 เร่ือง  โดยภาพยนตร์เหล่าน้ีถูกเลือกมาศึกษา

อยา่งเจาะจง  เพื่อใหไ้ดค้วามหลากหลายในเน้ือหาของภาพยนตร์ แต่มีขอบเขตของการวจิยัคือ

เลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตร์ท่ีออกเผยแพร่ระหวา่งปี พ.ศ.2541-2558 (ค.ศ.1998-2015)ทั้งน้ี

เพื่อใหไ้ดผ้ลการวจิยัมีความละเอียดเพียงพอและมีความร่วมสมยั  โดยในการน าเสนอ

ผลการวจิยันั้นจะน าเสนอในรูปแบบของการพรรณนา  

 

 ผลการศึกษา 

 1. สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม พบวา่มีสองดา้นคือ ดา้น

การน าเสนอและดา้นเน้ือหา     

  ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีน ามาวิจยั มีสัมพนัธบทกบัจิตรกรรมดา้นการน าเสนอมีอยู ่ 2 

แบบ คือ การสร้างสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการน าเอาภาพเขียนมาประกอบสร้าง

เป็นภาพเคล่ือนไหว 

  การสร้างสรรคภ์าพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   พบเด่นชดัในภาพยนตร์เร่ือง  Max 

(2002) เร่ือง Modigliani (2004)  เร่ือง  The  Monument Men (2014)  และเร่ือง Museum Hours 

(2013)  โดยอิงอยูก่บัลทัธิเรียลิสม ์ (Realism)        เร่ือง Mr.Turner (2014) อิงอยูก่บัลทัธิลทัธิ

โรแมนติก (Romanticism)    เร่ือง What Dream May Come (1998)   และเร่ือง   Midnight in 

Paris (2012) อิงอยูก่บัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์(Impressionism) หรือลทัธิประทบัใจ      ส่วนเร่ือง 

What Dream May Come (1998)  เร่ือง Modigliani (2004) และเร่ือง   Midnight in Paris (2012) 

มีการน าเสนอท่ีบางส่วนอิงอยูก่บัลทัธิเซอร์เรียลิสม ์  (Surrealism) ดว้ย  ส่วนการน าเสนออีก

ดา้นคือการน าภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว พบในภาพยนตร์ตะวนัตก

เร่ือง Miss Potter (2006) 



  ส าหรับสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม ในดา้นเน้ือหา  นั้น 

ผลการวจิยัช้ีชดัวา่ ภาพยนตร์ตะวนัตกนิยมสัมพนัธบทกบัจิตรกรท่ีมีตวัตนจริง โดยเฉพาะกบั

จิตรกรเอกของโลก ดงัปรากฏใน เร่ือง  Girl with A  Pearl  Earring (2003) เร่ือง Modigliani 

(2004) เร่ือง  Miss Potter (2006)    เร่ือง  Mr.Turner (2014)                 ส่วนสัมพนัธบทท่ีมี

ต่อภาพเขียนนั้น   ภาพยนตร์ตะวนัตกจะสัมพนัธบทกบัภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียงของโลก  ดงั

ปรากฏในเร่ือง Girl with A  Pearl  Earring (2003)  Midnight in Paris (2012)  The Art of the 

Steal (2013) และ Woman in Gold  (2015) เป็นตน้     อน่ึงเทคนิคในการสัมพนัธบทท่ีพบได้

บ่อยในภาพยนตร์ตะวนัตกคือ สัมพนัธบทเชิงอา้งอิง   สัมพนัธบทเชิงพาดพิง  สัมพนัธบทเชิง

ยกยอ่ง และสัมพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้   

  2. สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรม พบวา่มีสองดา้นเช่นกนัคือ 

ดา้นการน าเสนอและดา้นเน้ือหา     

  ภาพยนตร์ไทยท่ีน ามาวิจยั มีสัมพนัธบทกบัจิตรกรรมดา้นการน าเสนอมีอยู ่2 แบบ 

คือ การสร้างสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการน าเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหว 

  การสร้างสรรคภ์าพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   พบเด่นชดัในภาพยนตร์เร่ือง  ขา้ง

หลงัภาพ (2544) ความรักคร้ังสุดทา้ย (2545)  เพื่อนสนิท (2548) และ  วยัอลวล 4 (2548) โดย

อิงอยูก่บัลทัธิเรียลิสม ์(Realism)  ส่วนเร่ือง เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ (2551)    มีความโนม้เอียง

ไปทางลทัธิเซอร์เรียลิสม ์  (Surrealism) อยา่งชดัเจนท่ีสุด  ส่วนการน าเสนออีกดา้นคือ การ

น าเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว พบไดใ้นภาพยนตร์ 2 เร่ืองคือ เร่ือง

คิดถึงวทิยา (2557) และ เร่ือง ไทมไ์ลน์ (2557) 

 สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรมในดา้นเน้ือหา พบวา่ ภาพยนตร์

ไทยทุกเร่ืองลว้นมีสัมพนัธบทกบัจิตรกรสมมติหรือจิตรกรในเร่ืองแต่งทั้งส้ิน ไดแ้ก่เร่ือง ขา้ง

หลงัภาพ (2544) ความรักคร้ังสุดทา้ย (2545)  เพื่อนสนิท (2548) วยัอลวล 4 (2548) ฮะเก๋า 

(2551) เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ (2551) โด๋นทั (2554) อาร์ท ไอดอล  (2555) ทาสรักอสูร (2557) 

คิดถึงวทิยา (2557) และ ไทม ์ไลน์ (2557) ส่วนการมีสัมพนัธบทกบังานจิตรกรรมเอกนั้น ไม่

ปรากฏวา่มีอยูใ่นภาพยนตร์ไทยแต่อยา่งใด 



      ส าหรับเทคนิคสัมพนัธบทท่ีพบมากในภาพยนตร์ไทยคือ สัมพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้ 

และสัมพนัธบทเชิงพาดพิง 

 3. ผลการวเิคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยพบวา่  ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์

ไทยมีสัมพนัธบทดา้นการน าเสนอท่ีคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ มีการน าเอาลทัธิทางศิลปะมาใช้

เป็นแนวทางการน าเสนอเร่ืองราวในภาพยนตร์  รวมถึงน ามาประกอบสร้างภาพเคล่ือนไหวใน

ภาพยนตร์ แต่แตกต่างกนัตรงท่ี ภาพยนตร์ตะวนัตกมีการน าเสนออยา่งมีสุนทรียะ มีความ

ประณีตบรรจง  ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยมีความละเมียดละไมและน่าติดตามชมนอ้ยกวา่  ส่วน

ทางดา้นเน้ือหานั้นภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีสัมพนัธบทกบัจิตรกรรมอยา่งละเอียดลึกซ้ึง มกัมี

การน าขอ้มูลเชิงประวติัศาสตร์ของงานศิลปะ และขอ้มูลเก่ียวกบัศิลปินเอกของโลกมา

ประกอบสร้างเป็นภาพยนตร์  ส่วนภาพยนตร์ไทยมกัมีสัมพนัธบทกบัผลงานจิตรกรรมและ

ชีวติของศิลปินอยา่งผวิเผิน โดยจิตรกรรมและจิตรกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนั้น ส่วนมาก

เป็นการสมมติข้ึน มิไดเ้ป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง   โดยมากเป็นสัมพนัธบทเพื่อสร้างอารมณ์สนุกสนาน   

 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวจัิยในอนาคต 

  ควรมีการศึกษาภาพยนตร์ท่ีมีสัมพนัธบทกบังานศิลปะแขนงอ่ืนๆอีก  เช่น 

สถาปัตยกรรม  ประติมากรรม และ นาฏกรรม  ซ่ึงการวจิยัในประเด็นดงักล่าว จะก่อใหเ้กิด

องคค์วามรู้เก่ียวกบัสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบังานศิลปะอ่ืนๆท่ีกวา้งขวางมากข้ึน 
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  การวจิยัเร่ือง “สัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบัจิตรกรรม : เปรียบเทียบ

ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย”    เป็นงานวจิยัเชิงคุณภาพ  ใชร้ะเบียบวิธีวจิยัการ

วเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษาประกอบดว้ยภาพยนตร์จ านวน 22 

เร่ือง แบ่งเป็นภาพยนตร์ตะวนัตก 11  เร่ือง   และภาพยนตร์ไทย 11 เร่ือง โดยแนวคิดและ

ทฤษฎีท่ีน ามาใชใ้นการวจิยัไดแ้ก่  แนวคิดเร่ืองภาพยนตร์  แนวคิดเร่ืองสัมพนัธบท และ

แนวคิดเร่ืองจิตรกรรม  ส าหรับวตัถุประสงคข์องการวิจยัมีดงัน้ี 1  ศึกษาถึงลกัษณะสัมพนัธบท

ระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม       2 ศึกษาถึงลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์

ไทยกบัจิตรกรรม         3 วเิคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย ส าหรับการวเิคราะห์ขอ้มูลและการ

น าเสนอขอ้มูลต่างๆจะใชว้ธีิการพรรณนา     

ผลการวจิยับ่งช้ีวา่ 1) ลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม 

พบวา่มีสองดา้นคือ ดา้นการน าเสนอและดา้นเน้ือหา  โดยดา้นการน าเสนอนั้นภาพยนตร์

ตะวนัตกมกัน าเอาภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงและลกัษณะเด่นของลทัธิทางศิลปะมาใชเ้ป็น

แนวทางในการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ  ส่วนทางดา้นเน้ือหานั้น ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัเล่าเร่ือง

เก่ียวกบัภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียง และมกัมีการถ่ายทอดชีวติบางช่วงของจิตรกรเอกของโลก 

2) ลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรม พบวา่มีสองดา้นคือ 

ดา้นการน าเสนอและดา้นเน้ือหา  ดา้นการน าเสนอนั้นภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ไม่มีการน าเอา

ภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงมาประกอบสร้างเป็นภาพยนตร์ และมีการน าเสนอท่ีเช่ือมโยงกบั
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ลทัธิทางศิลปะอยา่งจ ากดั  ส่วนดา้นเน้ือหานั้น ภาพยนตร์ไทยมกัถ่ายทอดชีวติของจิตรกร

สมคัรเล่นท่ีไม่มีตวัตนจริงในโลกศิลปะ  

3) ผลการวเิคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสัมพนัธบทระหวา่งภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยพบวา่  ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีสัมพนัธบทกบั

จิตรกรรมและจิตรกรในฐานะเป็นหวัใจของภาพยนตร์  ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีสัมพนัธบท

กบัภาพจิตรกรรมเอกและชีวิตจิตรกรเอกของโลกอยา่งลึกซ้ึง ส่วนภาพยนตร์ไทยมกัมีสัมพนัธ

บทกบัจิตรกรรมและจิตกรอยา่งผวิเผนิ  ภาพยนตร์ไทยไม่มีสัมพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมเอก 

และไม่มีการน าเสนอเหคุการณ์ในชีวติจริงของจิตรกรเอกแต่อยา่งใด โดยปัจจยัหลกัท่ีมีผลต่อ

ลกัษณะสัมพนัธบทในภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มคือความเจริญดา้นศิลปะและจิตรกรรมท่ีมี

รากฐานและความรุ่งเรืองแตกต่างกนัในแต่ละสังคม 
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Aabstract 

KEY WORDS : INTERTEXTUALITY,  FILM,  PAINTING. 

 CHALONGRAT  CHERMANCHONLAMARK : INTERTEXTUALITY  BETWEEN   

FILMS  AND  PAINTINGS : A COMPARISON  OF  WESTERN  

FILMS AND  THAI  FILMS.  

ADVISOR : WAJVIMON  DECHKET.  95 p. 

 “Intertextuality between Films and Paintings: A Comparison of Western 

Films and Thai Films” is a qualitative research based on a textual analysis of 22 films – 11 

Western films and 11 Thai films. This research utilizes several concepts in the analysis, 

including films, intertextuality, and paintings. The research objectives include: 1) to study 

intertextuality between Western films and paintings; 2) to study intertextuality between Thai 

films and paintings; and 3) to analyze and compare intertextuality between films and 

paintings in Western films and Thai films. Data is analyzed and presented by using 

descriptive research methodology. 

 The research indicated that 1) there are 2 facets in the intertextuality 

between the Western films and paintings, which are presentation and content. In the 

presentation, the western films usually bring well-known paintings and the remarkable 

features of the artistic doctrine to apply as the guideline for storytelling by using pictures. As 

for the content, the Western films usually tell a story about renowned paintings and relay a 

part of the life of the world’s painters.  
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 2) There are 2 facets in the intertextuality between Thai films and paintings, 

which are presentation and content. In the presentation, most Thai films do not bring well-

known paintings to be part of the film and limit the presentation that is connected with the 

artistic doctrine. As for the content, Thai films usually relay the life of amateur painters who 

do not exist in the world of art.  

 3) The results of the comparative analysis of the intertextuality between 

films and paintings in the Western films and Thai films found that the Western films had an 

intertextuality with the paintings and the painters as the heart of the films. The Western films 

usually have a deep intertextuality with the world’s paintings and the life of the world’s 

painters. Whereas, Thai films had a more superficial intertextuality with the paintings and 

the painters. Thai films did not have intertextuality with world paintings and there was no 

real-life presentation of any of the world’s painters. The main factors that affect the 

intertextuality in both groups of film are a society’s stage of development in the arts, and 

paintings that have a different foundation and prosperity in each society.  
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บทที1่ 

บทน า 

 

 1.1 ที่มาและความส าคญั  

 ภาพยนตร์เป็นศิลปะชนิดหน่ึง ท่ีประกอบสร้างข้ึนจากศิลปะแขนงอ่ืนๆมากมาย  

เช่นนาฎศิลป์  ดุริยางคศิลป์ และมณัฑนศิลป์   แต่ศิลปะดา้นท่ีจดัไดว้่ามี อิทธิพลสาํคญัต่อส่ือ

ภาพยนตร์มากท่ีสุด คือ ทศันศิลป์  ( Visual Arts)  ซ่ึงประกอบดว้ยงานศิลปะแยกยอ่ยอีกหลาย

ชนิด  อาทิ จิตรกรรม  และประติมากรรม   เป็นตน้  โดยความเก่ียวเน่ืองสมัพนัธร์ะหว่าง

ภาพยนตร์กบัทศันศิลป์นั้นมีอยูห่ลากหลาย อาทิภาพยนตร์มกัมีการสร้างและตกแต่งฉากท่ีตอ้ง

พึ่งพิงผลงานดา้นจิตรกรรมและงานดา้นประติมากรรมอยูส่ม ํ่าเสมอ รวมไปถึง การถ่ายภาพใน

ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ท่ีมกัมีการอา้งอิงลกัษณะการใชแ้สงและสีจากงานจิตรกรรมอยูบ่่อยๆ   

 ปัจจุบนัแวดวงภาพยนตร์ยงัมีสมัพนัธสื์บเน่ืองกบัจิตรกรรมมาไม่เปล่ียนแปลง 

โดยเฉพาะในยคุร่วมสมยั หลงัทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา วงการภาพยนตร์ทัว่โลกพุ่งความ

สนใจไปยงัแวดวงจิตรกรรมมากเป็นพิเศษ   ดงัจะเห็นไดว้่ามีการผลิตภาพยนตร์จาํนวนไม่

นอ้ยท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัผลงานจิตรกรรมหรือแวดวงภาพเขียนอยา่งกวา้งขวาง   โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่กบัภาพยนตร์จากประเทศฝ่ังตะวนัตก ท่ีหากนบัยอ้นหลงัไปราวยีสิ่บปี  ไดมี้ภาพยนตร์

ท่ีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมเกิดข้ึนมากมาย จนอาจกล่าวไดว้่าเป็นยคุเฟ่ืองฟแูห่งภาพยนตร์กลุ่ม

น้ีทีเดียว  

 ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีเก่ียวขอ้งกบัแวดวงศิลปะมีมาเน่ินนานพอควร โดย

ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรมสามารถแบ่งไดส้องกลุ่ม  กลุ่มหน่ึงเนน้ถ่ายทอด

ชีวิตของจิตกรเอก  อีกกลุ่มเนน้ไปท่ีการอ้ างอิงภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียง ภาพยนตร์สองกลุ่มน้ีมี

ความแตกต่างกนัอยูม่าก กลุ่มแรกมกัอา้งอิงเหตุการณ์จริงท่ีใกลเ้คียงหรือสอดคลอ้งกบั

ประวติัศาสตร์ ดว้ยเร่ืองราวสมัพนัธก์บัชีวิตบุคคลสาํคญัในประวติัศาสตร์ศิลปะ ขณะท่ี

ภาพยนตร์ในกลุ่มหลงัมกันาํภาพเขียนมาเป็นส่วนหน่ึงของเร่ือง แต่มิไดเ้นน้ไปท่ีขอ้เท็จจริง

ทางประวติัศาสตร์เท่าใดนกั 
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 ภาพยนตร์ตะวนัตกทั้งสองกลุ่ม โดยขอ้เท็จจริงมีการผลิตสืบเน่ืองมาแต่ในอดีต

เน่ินนานแลว้ เร่ืองหน่ึงท่ีโดดเด่นมากและเป็นจดจาํกนัมายาวนานคือเร่ือง The Ectasy and The 

Agony สร้างข้ึนในปี ค .ศ. 1965    ภาพยนตร์เล่าเร่ืองเหตุการณ์สาํคญัในประวติัศาสตร์งาน

ศิลปะของโลก เมื่อมิเคลนัเจโล (Michaelangelo)  ไดรั้บภารกิจใหว้าดภาพในวิหารซิสทีน นคร

วาติกนั โดยมีผูป้กครองอยา่งโป๊ปจูเลียสท่ีสอง (Pope Julius II )เป็นผูอ้อกคาํสัง่ควบคุมงาน ซ่ึง

ทั้งจิตรกรเอกและนายจา้งต่างมีวตัถุประสงคใ์นการผลิตผลงานอนัยิง่ใหญ่ดว้ยกนัทั้งคู่ ฝ่ัง

นายจา้งตอ้งการงานศิลป์ท่ีจะทาํใหโ้ลกจดจาํวิหารท่ีตนเองสร้าง ขณะท่ีจิตรกรเอกตอ้งการ

สร้างงานศิลป์ท่ีดีท่ีสุดช้ินหน่ึงของตน ภาพยนตร์เล่าเร่ืองใหเ้ห็นถึงความเป็นอจัฉริยะของ

ศิลปิน ขณะเดียวกนัก็สะทอ้นใหเ้ห็น ว่าหากปราศจากนายจา้งท่ีเขม้งวด จิตรกรก็อาจไม่

สามารถสร้างผลงานชั้นเลิศได ้ทั้งสองฝ่ายต่างเก้ือหนุนกนัและกนั จุดเด่นของภาพยนตร์เร่ือง

น้ีอยูท่ี่การแสดงใหเ้ห็นกระบวนการสร้างงานจิตรกรรมปูนเปียกอนัลือช่ือในวิหารซิสทีน 

โดยเฉพาะกบัภาพเขียนพระเจา้สร้างอดมั (Creation of Adam) ซ่ึงท่ีเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง

มาหลายร้อยปี ภาพยนตร์เร่ือง The Ectasy and The Agony เป็นภาพยนตร์เร่ืองยิง่ใหญ่มาก ใช้

ทุนสร้างมหาศาลเพราะเป็นภาพยนตร์ยอ้นยคุท่ีมีการออกแบบงานสร้างซบัซอ้น ภาพยนตร์

เร่ืองน้ีนอกจากเป็นท่ีจดจาํเพราะความอลงัการในกระบวนการผลิต ยงัเป็นท่ียกยอ่งในฐานะ

เป็นภาพยนตร์ท่ีใหค้วามรู้ทางศิลปะและประวติัศาสตร์แก่ผูช้มในระดบัดีมากอีกดว้ย  

 ภาพยนตร์อีกเร่ืองท่ีเนน้ถ่ายทอดชีวิตจิตรกรไดอ้ยา่งน่าติดตามคือเร่ือง Vincent 

and Theo (1990) ซ่ึงเล่าเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตบั้นปลายของ พ่ีนอ้งตระกลู แวนโก๊ะ อนัไดแ้ก่ วิน

เซนต ์และธีโอ ภาพยนตร์นาํเสนอความสมัพนัธร์ะหว่างจิตรกรเอก วินเซนต ์แวน โก๊ะ กบั

นอ้งชายซ่ึงมีอาชีพเป็นนายหนา้ขายงานศิลปะ นอ้งชายผูน้ี้คือคนท่ีคอยเก้ือกลูศิลปินเอกมาโดย

ตลอด หากไม่ไดธี้โอผูเ้ป็นนอ้งชาย จิตรกรเอกอยา่งวินเซนตอ์าจมีชีวิตย ํา่แย่ กว่าเดิมอีกหลาย

เท่า นอกจากเล่าเร่ืองความสมัพนัธร์ะหว่างพี่นอ้ง แลว้ ภาพยนตร์ยงันาํเสนอเหตุการณ์สาํคญั

ในประวติัศาสตร์ศิลปะอีกส่วนหน่ึง ซ่ึงผูท่ี้รักในศิลปะอยากชมเหตุการณ์ช่วงน้ีมากเป็นพิเศษ  

นัน่คือช่วงเหตุการณ์ท่ีจิตรกรเอกคนสาํคญัของโลกสองคนคือ วินเซนต ์แวน โ ก๊ะ (Vincent 

Van Gogh) และ ปอล โกแก็ง (Paul Gauguin) ไดใ้ชเ้วลาวาดรูปร่วมกนัเป็นช่วงระยะเวลาสั้นๆ 

ก่อนท่ีความสมัพนัธฉ์นัทมิ์ตรของทั้งคู่จะเลวร้ายลง เพราะวินเซนตมี์อาการทางจิต ทาํให้
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โกแก็งตอ้งรีบแยกตวัออกไป ซ่ึงจิตรกรเอกทั้งสองคนในปัจจุบนัไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ ป็น

บุคคลสาํคญัแห่งโลกศิลปะดว้ยกนัทั้งคู่   

 สาํหรับภาพยนตร์ตะวนัตกกลุ่มท่ีสอง ท่ีเนน้ไปยงัภาพเขียนมากกว่าตวัจิตรกร 

ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีมกัมีการผกูเร่ืองท่ีเขม้ขน้ใหส้มัพนัธก์บังานจิตรกรรมช้ินใดช้ินหน่ึง 

ภาพยนตร์ประเภทน้ีมีอยูจ่าํนวนไม่นอ้ย เร่ืองท่ีโดดเด่นมีอาทิ  Contraband (2012) ท่ีมีการ

นาํเอาภาพเขียนของจิตรกรลือนามแห่งสหรัฐอเมริกา แจ็คสนั พอลลอ็ค มาเป็นวตัถุแห่งการ

แยง่ชิงของอาชญากร ดว้ยภาพเขียนดงักล่าวมีมลูค่ามหาศาล จึงทาํใหก้ลุ่มอาชญากรทาํการ

ปลน้ภาพเขียนอยา่งอุกอาจกลางเมืองใหญ่ นอกจากน้ียงัมีภาพยนตร์อยา่งเร่ือง  Art Hiest 

(2004)  ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการโจรกรรมภาพเขียนของจิตรกรเอกนามเอล เกรโก แห่งสเปน  เร่ือง  

The Da Vinci Code (2003) ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการการถอดรหสัในภาพเขียนของจิตรกรเอก ลีโอนา

โด ดาวินชี เป็นตน้  

 จากตวัอยา่งภาพยนตร์ท่ียกมาขา้งตน้ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่าแวดวงภาพยนตร์ใน

ตะวนัตก มีการนาํ เอาประวติัชีวิตจิตรกรและผลงานจิตรกรรมท่ีน่าสนใจมาเป็นวตัถุดิบในการ

สร้างสรรคภ์าพยนตร์อยูอ่ยา่งสมํ่าเสมอ ซ่ึงช่วยทาํใหแ้วดวงภาพยนตร์มี การนาํเสนอเน้ือหาท่ี

น่าสนใจ และยงัมีส่วนช่วยสร้างสรรคน์วตักรรมใหม่ๆใหแ้ก่วงการภาพยนตร์ตะวนัตกอีกดว้ย   

 เม่ือหนัมาพิจารณาแวดวงภาพยนตร์ไทยจะพบว่ามีความแตกต่างจากฝ่ังตะวนัตก

อยูไ่ม่นอ้ย กล่าวคือภาพยนตร์ไทยจะมีความเก่ียวพนัธก์บัวงการศิลปะค่อนขา้งจาํกดั ดงัจะเห็น

ไดจ้ากจาํนวนภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัแวดวงจิตรกรรมและงานศิลปะนั้นมีอยูไ่ม่มากนกั และเร่ือง

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัแวดวงจิตรกรรมนั้นก็มกัจะเป็นไปในลกัษณะท่ีผวิเผนิหรือมีเพียงการอา้งอิงถึง

อยา่งฉาบฉวย มิไดมุ้่งเนน้ท่ีจะเชิดชูหรือยกยอ่งงานศิลปะโดยตรง อาจกล่าวโดยสรุปไดว้่า

ผลงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในแวดวงภาพยนตร์ไทยมกัมีฐานะเป็นเพียงส่วนประกอบอนั

เลก็นอ้ยในเร่ืองราวของภาพยนตร์เท่านั้น 

อยา่งไรก็ดี หากยอ้นสาํรวจไปยงัประวติัศาสตร์ของวงการภาพยนตร์ไทยจะพบว่า
มีการสร้างภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงการศิลปะอยูบ่า้ง แมไ้ม่มากนกัก็ตาม  โดยมีบางเร่ืองท่ี
จดัว่ามีช่ือเสียงพอควร อาทิ  เร่ืองนํ้ าพุ (2527) ท่ีมีตวัละครเอกช่ือ นํ้าพุ เป็นนกัเรียนศิลปะท่ี
เติบโตมาในครอบครัวศิลปิน แต่ดว้ยปัญหาครอบครัวทาํใหเ้ขาตกเป็นทาสของยาเสพติด  เร่ือง
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นํ้าพุ  กาํกบัภาพยนตร์โดยยทุธนา มุกดาสนิท  เน้ือหาของภาพยนตร์มีเคา้โครงมาจากชีวิตจริง
ของครอบครัวนกัศิลปะ ซ่ึงบุคคลในครอบครัวหลายคนเก่ียวขอ้งกบั แวดวงจิตรกรรม โดย
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีอาจจดัไดว้่ามีสมัพนัธบทกบัแวดวงจิตรกรรมค่อนขา้งเด่นชดั   อีกทั้ง ยงัเป็น
ภาพยนตร์ท่ีสะทอ้นชีวิตจริงของจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง ซ่ึงหาภาพยนตร์ลกัษณะน้ีไดน้อ้ยมากใน
ประเทศไทย  

เร่ืองขา้งหลงัภาพ (2528) กาํกบัภาพยนตร์ โดยเป๊ียก โปสเตอร์ ภาพยนตร์เร่ืองน้ี
สร้างจากวรรณกรรมช้ินเอกของไทย ซ่ึงประพนัธโ์ดยศรีบูรพา เน้ือหาของเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัปูม
หลงัของภาพเขียนรูปหน่ึงท่ีอยูใ่นความทรงจาํของตวัละครเอก  ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจดัไดว้่ามีสมั
พนัธบทกบังานจิตรกรรมอยูบ่า้ง โดยภาพเขียนท่ีปรากฏในเร่ืองมีความสาํคญัในฐานะเป็น
สญัลกัษณ์ของความสมัพนัธข์องตวัละคร แต่ทว่าเน้ือหาในเร่ืองกลบัมิไดเ้ก่ียวขอ้งกบัแวดวง
ศิลปะใดๆ    

เร่ืองกล่ินสีและกาวแป้ง (2531) เป็นภาพยนตร์ตลกขบขนัท่ีนาํเสนอภาพ
พฤติกรรมขบขนัของบรรดานกัศึกษาศิลปะ     ภาพยนตร์สร้างจากหนงัสือของ  พิษณุ  ศุภ
นิมิต อาจารยด์า้นศิลปะท่ีถ่ายทอดเร่ืองขอ งนกัศึกษาจิตรกรรม  ซ่ึง หลายคนมีบุคลิกแปลกๆ
และมีมุมมองการใชชี้วิตท่ีแตกต่างจากคนทัว่ไป ซ่ึงความไม่เหมือนใครของนกัศึกษาศิลปะ
เหล่าน้ีไดเ้รียกเสียงหวัเราะจากผูช้มจาํนวนมาก จนทาํให้ ภาพยนตร์ประสบความสาํเร็จดา้น
รายไดม้าก กระทัง่มีการสร้างภาคต่อตามมาอีกสองภาค คือเร่ือง กล่ินสี 2 (2532) และเร่ืองกล่ิน
สีและทีแปรง (2539)  ภาพยนตร์ชุดน้ี สองภาคแรกกาํกบัโดยโดยเป๊ียก โปสเตอร์  ส่วนภาคท่ี
สามกาํกบัโดยซานโต๊ส กล่ินสี และเม่ือพิจารณาจากจาํนวนภาคต่อ ภาพยนตร์ชุดกล่ินสี คือ
ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงการศิลปะท่ีประสบความสาํเร็จมากท่ีสุดของไทย  

ยคุปัจจุบนันบัแต่หลงัปี พ .ศ.2541 เป็นตน้มา วงการภาพยนตร์ไทยมีการสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีเช่ือมโยงกบัแวดวงศิลปะมากข้ึน ส่วนหน่ึงเกิดจากการไดรั้บอิทธิพลจากกระแส
ความนิยมของภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีหนัมาสนใจวงการศิลปะเป็นอยา่งยิง่ ซ่ึงปรากฏการณ์การ
ขยายตวัของภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมทั้งในประเทศตะวนัตกและประเทศ
ไทยน้ีเองไดเ้ป็นเคร่ืองกระตุน้ท่ีชกันาํไปสู่ความสนใจท่ีจะมุ่งคน้ควา้ศึกษาวิจยัว่า ภาพยนตร์
ตะวนัและภาพยนตร์ไทยนั้นมีลกัษณะสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมในลกัษณะอยา่งไรบา้ง 
และเมื่อเปรียบเทียบกนัแลว้ลกัษณะสมัพนัธบทในภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มขา้งตน้นั้นมีความ
เหมือนหรือแตกต่างกนัอยา่งไร  
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 1.2  วตัถุประสงค์  

 1) เพื่อศึกษาถึงลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์

ตะวนัตก 

 2) เพื่อศึกษาถึงลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์

ไทย 

 3) เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรม

ในภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย 

 1.3 ปัญหาน าวจิยั 

 1) ลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกเป็น

อยา่งไร 

 2) ลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทยเป็น

อยา่งไร 

 3) เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์

ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทยแลว้เป็นอยา่งไร 

 1.4 ขอบเขตการวจิยั 

      เลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตร์ท่ี มีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมอยา่งเด่นชดัและ

ออกฉายในช่วงระหว่างปี พ .ศ. 2541-2558 (ค.ศ.1998-2015) โดยเลือกเฉพาะเจา ะจงไ ปท่ี

ภาพยนตร์ท่ีผลิตข้ึนในประเทศตะวนัตกและประเทศไทย 

 1.5 นิยามศัพท์ 

   ภาพยนตร์ตะวนัตก   (Western film) หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีถกูผลิตข้ึนในประเทศ

ฝ่ังตะวนัตก โดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัประเทศในทวีปยโุรป และอเมริกาเหนือ โดยมากภาพยนตร์

เหล่าน้ีมกัใชภ้าษาองักฤษเป็นภาษาหลกัในภาพยนตร์    
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   ภาพยนตร์ไทย (Thai film) หมายถึง ภาพยนตร์ ท่ีถกูผลิตข้ึนในประเทศ ไทย มี

การใชภ้าษาไทยเป็นภาษาหลกัในภาพยนตร์  

   สมัพนัธบท (Intertextuality) หมายถึง  ความสมัพนัธร์ะหว่างตวับทสองตวับท

หรือมากกว่า  ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ตอ้งเช่ือมโยงกบัตวับทอ่ืนๆเสม อ  หากไม่เช่ือมโยงกบัตวั

บทตน้ฉบบั ก็จะเช่ือมโยงกบั นวนิยาย หรือบทละคร ภาพยนตร์ บางเร่ืองมีความ เช่ือมโยงกบั

ภาพจิตรกรรมหรืองานศิลปะอ่ืนๆ 

   จิตรกรรม (Painting) คือ การเขียนภาพ ดว้ยสี หรือลายเสน้ ลงบนวสัดุจาํพวก

กระดาษ ผา้ใบ แผน่ไม ้หรือวสัดุต่างๆท่ีก่อใหเ้กิดเป็นภาพเขียน  

   จิตรกร (Painter) คือ ผูท่ี้สร้างสรรคง์านศิลปะจาํพวกภาพเขียน หากเป็นจิตรกรท่ี

มีช่ือเสียงระดบัชาติและนานาชาติมกัถกูยกยอ่งใหเ้ป็นจิตรกรเอก 

   ภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรม ไดแ้ก่ภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวและการ

นาํเสนอท่ีเช่ือมโยงกบัภาพจิตรกรรม  จิตรกร หรือแวดวงศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพเขียน 

 1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

  1) สร้างองคค์วามรู้เก่ียวกบัการศึกษาเร่ืองสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมแก่สงัคมไทย 

  2)  แวดวงวิชาการนิเทศศาสตร์นาํความรู้ดา้นสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมไปพฒันาการเรียนการสอน 

  3)  อุตสาหกรรมเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรคข์องไทย โดย เฉพาะอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์และโทรทศัน์สามารถนาํองคค์วามรู้ดา้นสมัพนัธบทไปต่อยอดเป็นผลงาน

สร้างสรรคอ่ื์นๆได ้ 
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บทที2่ 

 แนวคดิ ทฤษฎี และงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 งานวิจยัเร่ือง สมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กั บจิตรกรรม: เปรียบเทียบภาพยนตร์

ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย มีมโนทศัน์ (Concept)   ท่ีเก่ียวขอ้ง ซ่ึง นาํมาใชเ้ป็นกรอบใน

การศึกษาประกอบดว้ย 1) มโนทศัน์เร่ืองจิตรกรรม (Painting)   2) มโนทศัน์เร่ืองภาพยนตร์ 

(Film)   และ 3) มโนทศัน์เร่ืองสมัพนัธบท  (Intertextuality) 

 

 2.1. มโนทศัน์เร่ืองจิตรกรรม 

 จิตรกรรม (Painting)  เป็นงานศิลปะท่ีก่อกาํเนิดมาเน่ินนาน และส่งผลกระทบต่อ

การรับรู้ดา้นสุนทรียะของมนุษยม์าโดยตลอด จิตรกรรมจดัเป็นส่วนหน่ึงของวิจิตรศิลป์ (Fine 

Art) หรือศิลปะท่ีมุ่งตอบสนองความสุขทางจิตใจ งานท่ีจดัว่าเป็นจิตรกรรม ปร ะกอบดว้ยการ

วาด การขีดเขียน  และการระบายสี เพื่อใหเ้กิดเป็นงานศิลปะสองมิติ  แต่ดว้ยศิลปะและเทคนิค 

สามารถทาํใหภ้าพดูมีความลึกได ้ธารทิพย ์ เสรินทวฒัน์ (2550 : 13) ระบุว่า จิตรกรรม คือ การ

สร้างงานบนพ้ืนผวิระนาบ  กวา้งและยาว 2 มิติ เช่น ภาพเขียนสี  วาดเขียนบนกร ะดาษ  วาด

ภาพพู่กนัจีนบนกระดาษหรือผา้ไหม  จิตรกรรมไทยบนฝาผนงั เป็นตน้ 

  น.ณ ปากนํ้ า  (2545:34) จาํแนกงานจิตรกรรมไวเ้ป็น 8 ประเภท คือ 1. การเขียน

ภาพขาวดาํ หรือภาพสีสีเดียว (Drawing) 2. การเขียนภาพสีนํ้ า (Water Colour) 3.การเขียน

ภาพสีฝุ่ น (Tempera)  4. การเขียนภาพแบบปูนเปียก (Fresco) 5. การเขียนภาพบนฝาผนงั 

(Mural Painting) 6. การเขียนดว้ยสีชอลก์ (Pastel) 7. การเขียนดว้ยดินสอสี 8. การเขียนดว้ยสี

โปสเตอร์ (Poster  Colour)      
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 ทางดา้นกลวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมนั้น สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 

แนวทางหลกัๆ คือ การวาดเสน้   และการระบายสี  การวาดเสน้ เป็นศิลปะเก่าแก่ท่ีสุดของ

มนุษย ์และเป็นพ้ืนฐานของศิลปะทุกแขนง ส่วนการระบายสี คือการนาํสีมาแต่งแตม้ใหเ้กิด

ความงาม   สาํหรับชนิดของงานจิตรกรรมหลกัๆในโลก สามารถแบ่งไดห้ลายชนิด อาทิ  ภาพ

ทิวทศัน์      (Landscape)   ภาพสตัว ์ (Animal)  และภาพหุ่นน่ิง (still life) หรือวตัถุท่ีไม่

เคล่ือนไหว  และ ภาพคน  (Human) ซ่ึงแบ่งแยกยอ่ยเป็น  ภาพคนเหมือน  (Portrait) ซ่ึงมกัเนน้

ใบหนา้ และภาพร่างกาย ( Figure) ท่ีมกัเนน้ทรวดทรงสรีระ 

 สาํหรับจิตรกรรมชนิดหน่ึงท่ีนิยมกนัมาก นบัจากอดีตจวบปัจจุบนั คือภาพเขียน

เหมอืนจริงของมนุษย ์ ในตะวนัตกนั้นภาพเขียนเหมือนไดก้า้วหนา้ก่อนไทยหลายร้อยปี แต่

สาํหรับสงัคมไทยนั้น เท่าท่ีบนัทึกกนัไวค้าดว่าเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี  4 ดงัท่ี น .ณ ปากนํ้ า      

(2550:152) ระบุไวด้งัน้ี “หลกัฐานเก่าสุดเท่าท่ีเรามีอยูเ่ป็นภาพเขียนท่ีเขียนโดยฝีมืออาจารย ์

ขรัวอินโข่ง จิตรกรเอกในสมยัรัชการท่ี  ๔ ภาพเหมือนท่ีเขียนเป็นช้ินแรกน้ีคือ ประบรมรูป

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั   เป็นรูปคร่ึงพระองค ์ เขียนบนแผน่กระดาษดว้ยสีฝุ่ น

ผสมกาว ปัจจุบนัภาพน้ีประดิษฐานอยูใ่นพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  พระนคร จึงนบัไดว้่าขรัว

อินโข่งเป็นจิตรกรคนแรกท่ีเขียนภาพเหมือนก่อนจิตรกรคนใดทั้งหมด”     

 สาํหรับรูปแบบหรือสไตล ์ (Styles) ของงานจิตรกรรม สามารถแบ่งไดห้ลาย

รูปแบบ โดยรูปแบบของงานจิตรกรรมนั้นปกติมีการพฒันาไปตามยคุสมยัและมีความนิยมท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามกระแสรสนิยมของมนุษยด์ว้ย แต่อยา่งไรก็ ดีรูปแบบของงานจิตรกรรม

บางประเภทก็มีความยนืยงอยูเ่หนือกาลเวลา แมโ้ลกเปล่ียนแปลงไปหลายชัว่อายคุน จิตรกรรม

บางประเภทก็ยงัไดรั้บความสนใจอยู ่ สาํหรับรูปแบบของจิตรกรรมท่ีไดรั้บความนิยมอยา่ง

แพร่หลายยาวนาน บางคร้ังเรียกกนัว่า ลทัธิ เพราะมีอิทธิพลเด่นชดัต่อจิตรกรรุ่น หลงั รวมถึง

ไดรั้บการพิสูจน์เร่ืองการคงทนไม่ผนัแปรตามกาลเวลา อยา่งไรก็ดี อาจมีบางลทัธิท่ีเส่ือมความ

นิยมไปในช่วงเวลาไม่นานก็มี  แต่ทว่าอิทธิพลของผลงานเหล่านั้นยงัส่งผลมาถึงปัจจุบนั นกั

ประวติัศาสตร์ศิลป์ก็ยงันบัรวมเป็นลทัธิทางศิลปะดว้ย  สาํหรับรูปแบบหรือลทัธิทางจิตรกรรม

ท่ียงัคงไดรั้บความสนใจแพร่หลายอยูใ่นปัจจุบนัมีอยูห่ลายลทัธิ ท่ีสาํคญัมีดงัน้ี 
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  1.1) เรียลิสม ์ (Realism) หรือลทัธิสจันิยม คือรูปแบบการนาํเสนองาน

ศิลปะท่ีเคารพความเหมือนจริง ไม่นิยมการปรุงแต่ง   กาํจร    สุนพงษศ์รี (2528:13) กล่าวถึง

การสร้างงานศิลปะตามลทัธิเรียลิสมว์่า “เช่ือว่าความงามมีอยูท่ัว่ไปทุกหนทุกแห่ง  ไม่ว่าจะ

เป็นสถานท่ีท่ีสกปรกท่ีสุดจนถึงท่ีท่ีหรูหราท่ีสุด หรือในสภาพชีวิตของคนจนท่ีดูไร้ค่าจนถึง

บุคคลสาํคญัหรือพวกเศรษฐี   ศิลปะไม่จาํกดัในเร่ืองราว  มนัสามารถมีคุณค่าไดห้ากเป็นเร่ือง

จริง เท่ากบัมีก ารยอมรับสภาพความจริงทัว่ๆไป ทั้งในธรรมชาติและสงัคมว่ามีความงามและมี

คุณค่าต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน” 

  น.ณ ปากนํ้ า  (2549:34)  กล่าวถึงท่ีมาของลทัธิเรียลิสมว์่า “มีเหตุผลจาก

ประวติัศาสตร์เขา้มาเก่ียวพนัดว้ย กล่าวคือในสมยัเม่ือฝร่ังเศสโค่นอาํนาจกษตัริยส์าํเร็จ ทั้งย ั ง

จบักษตัริยก์บัพระราชินี และพระราชวงศก์บัขุนนางผูมี้อาํนาจมาบัน่คอดว้ยกิโยตีน จนเป็น

เหตุใหผู้ค้นเร่ิมคาํนึงถึงเสรีภาพและความเสมอภาค พร้อมไดเ้ห็นประจกัษต์าแลว้ว่า เจา้นาย

และกษตัริย ์หาใช่บุคคลอภิสิทธ์ิปานเทวดาเหล่านั้นมีโอกาสหล่นลงมาจากฐานนัดรอนัสูงและ

ถกูคร่าชีวิตอยา่งโหดร้ายทารุณ  ชนชั้นสูงกลบักลายเป็นของอนัน่าพึงรังเกียจเหยยีดหยาม   

จิตรกร ประติมากร ก็เลิกใฝ่ใจต่อความฝันอนัหรูหราในราชสาํนกั และคฤหาสน์ใหญ่โตอีก

ต่อไป  ดงันั้นจึงหนัมาเขียนภาพผูค้นธรรมดากบัภาพทิวทศัน์ นานวนัเขา้ก็เกิดความนิยมท่ีจะ

เนรมิตศิลปะจากเร่ืองราวสามญัมากยิง่ข้ึน นกัประพนัธเ์ร่ิมเขียนเร่ืองโดยมีพระเอกนางเอกเป็น

ผูค้นสามญั บางทีนางเอกก็เป็นโสเภณี เขียนเร่ืองชีวิตของชาวบา้นนอก จิตรกรก็เร่ิมเขียนภาพ

ชาวนาสองคนผวัเมียกาํลงัยนืสาํรวมเมื่อไดฟั้งเพลงสวดยามเยน็ ในท่ามกลางกองดินท่ีตน

กาํลงัพรวนอยูด่ว้ยแรงงานของตนเอง บางทีก็เขียนภาพชาวนากาํลงัเก่ียวขา้ว จากจุดน้ีเองคือ

ศิลปะเรียลิสมท่ี์แพร่หลายไปทัว่โลก ”   

  1.2) โรแมนติก (Romanticism) ลทัธิศิลปะโรแมนติก มีท่ีมาจากการ

เคล่ือนไหวทางศิลปะในยโุรปช่วงปลายศตวรรษท่ี18  ต่อดว้ยตน้ศตวรรษท่ี 19 มีรูปแบบใน

การนาํเสนอท่ีเนน้ความโลดโผนต่ืนเตน้ ความรัก ความคิดฝัน ความเห็นอกเห็นใจ  ชกัพาให้

คนเกิดอารมณ์เคลิบเคล้ิมคลอ้ยตาม ธีรยทุธ  บุญมี (2552:88-89) ไดอ้ธิบายถึงลทัธิน้ีไวว้่า    

“ศิลปินสกุล Romantic ซ่ึงถา้จะแปลใหใ้กลเ้คียงความหมายมากท่ีสุดก็คือสกุล ศรัทธารมณ์ 
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(ศรัทธา+อารมณ์) ใหค้วามสาํคญัยิง่แก่ธรรมชาติ  ธรรมชาติยิง่ใหญ่เหมือนพระเจา้  เพราะ

ธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของส่ิงทั้งปวง” ส่วน สงวน รอดบุญ (2533:134) กล่าวถึงลทัธิโรแมนติก 

ว่า “ ในดา้นจิตรกรรม เป็นการใชสี้เพื่อส่ือสร้างอารมณ์ (Communication of Mood) 

ความสาํคญัขององคป์ระกอบมิใช่อยูท่ี่เสน้และรูปทรง แต่อยูท่ี่ความรู้สึกของสี และความ

สมบูรณ์ของแสงเงา” ส่วน จีรพนัธ ์สมประสงค ์ (2533:95) กล่าวถึงลทัธิศิลปะโรแมนติกไวว้่า 

“รูปแบบของศิลปะลทัธิโรแมนติก มกัแสดงการตดักนัของแสงและเงา  ความต่ืนเตน้ของ

เร่ืองราวในภาพเท่าๆกบัความต่ืนเตน้ของผูดู้ กล่ าวไดว้่าเร่ืองราวและรูปแบบท่ีเกินจริง คือ

วตัถุประสงคข์องศิลปะโรแมนติก” 

  1.3) อิมเพรสชัน่นิสม ์ (Impressionism) ศิลปะลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์หรือ

ลทัธิประทบัใจ เป็นความเคล่ือนไหวดา้นจิตรกรรมในยโุรป รุ่งเรืองมากในช่วงปลายศตวรรษ

ท่ี 18 ภาพจิตรกรรมตามลทัธิน้ีมกัเนน้การเขียนภาพกลางแจง้ ใชสี้สดใสเพื่อสร้างความ

ประทบัใจ   สงวน รอดบุญ (2533:82)  อธิบายถึงศิลปะลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์ว่า “ความมุ่ง

หมายของศิลปินกลุ่มน้ีตอ้งการท่ีจะแปลความงามของธรรมชาติดว้ยการใชสี้ -  แสง  แสดง

บรรยากาศเป็นสาํคญั”  ปัจจุบนัภาพเขียนในลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมเ์ป็นท่ีนิยมมากในวงการ

ศิลปะทัว่โลก กล่าวกนัว่าภาพเขียนท่ีมีราคาแพงท่ีสุดในโลกยคุปัจจุบนั คือภาพเขียนท่ีช่ือว่า

คุณจะแต่งงานเม่ือไร เป็นภาพวาดสีนํ้ ามนับนผา้ใบ วาดเม่ือปี พ.ศ. 2435  ศิลปินผูว้าดคือจิตร

กรอิมเพรสชัน่นิสม ์ปอล โกแก็ง (Paul Gauguin) อศันีย ์ชูอรุณ (2559:43) เขียนถึงเร่ืองการซ้ือ

ขายภาพเขียนน้ีไวว้่า “นกัธุรกิจชาวสวิส รูดอลฟ์ ชตาเอชลิน (Rudolf Staechelin) ไดข้ายไป

เป็นส่วนตวัเป็นเงิน 300ลา้นดอลลาร์สหรัฐ เมื่อพ .ศ. 2558 น่ีเอง เช่ือกนัว่าผูซ้ื้อคือพิพิธภณัฑ์

กาตาร์(Qatar Museum) ประเทศกาตาร์”  

  1.4)  เซอร์เรียลิสม ์ (Surrealism)  ลทัธิเซอร์เรียลิสม ์หรือลทัธิเหนือจริง 

เป็นรูปแบบศิลปะแขนงหน่ึงท่ีเติบโตข้ึนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึง ลกัษณะการนาํเสนอของ

จิตรกรรมตามลทัธิน้ีมกัหลุดไปจากความจริงขั้นพ้ืนฐานท่ีมนุษยคุ์น้เคย มิเชล ริชาร์ดสนั  

(Michael Richardson, 2006:16) กล่าวถึงการเติบโตของลทัธิเซอร์เรียลลิสม ์น้ีว่า “สงครามโลก

คร้ังท่ีหน่ึง ไดท้าํลายความเช่ือมัน่ในเร่ือง ความเจริญศิวิไลซใ์นวฒันธรรมตะวนัตก ลงอยา่ง
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ส้ินเชิง  พวกเขาจึงมองหาแรงบนัดาลในใหม่ ๆ  ในระยะแรกพวกเขาเช่ือถือและเลง็ไปท่ี

จุดสูงสุดของความเจริญ  แต่แลว้ก็พบว่ามนัไม่มีอะไรเลย นอกจากเป็นความวิกฤตสบัสนของ

จิตสาํนึก (Crisis of Consciousness)” ธีรา สุขสวสัด์ิ ณ  อยธุยา  (2547:126) กล่าวถึงลทัธิน้ีไว ้

ว่า  “ศิลปะแนวน้ีแสดงออกถึงประสบการณ์อนัอยูเ่หนือความเป็นจริง  ความใฝ่ฝันอนัไม่มี

ขอบเขต  ความปรารถนาท่ีสะสมไวภ้ายในจิตสาํนึก   เป็นการสร้างสรรคท่ี์เกิดข้ึนโดยตรงจาก

สาํนึกของความโหดร้ายของสงคราม ความเส่ือมทรามของจิตใจมนุษยแ์ละสงัคม  ความส้ิน

หวงัในส่ิงต่างๆอนัเกิดจากการเผชิญหนา้กบัสภาวะชีวิตท่ีไร้ความหมาย”   

 ปัจจุบนัวงการจิตรกรรมไดรั้บความนิยมแพร่หลายมากข้ึน โดยเฉพาะกบั

จิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงจะมีมลูค่าเชิงพานิชสูงมาก แต่จิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงของโลกส่วนใหญ่ก็

มกัตั้งแสดงอยูภ่ายในพิพิธภณัฑห์รือหอศิลป์ในประเทศตะวนัตก  ซ่ึงพิพิธภณัฑเ์หล่านั้นจะมีผู ้

เขา้ชมงานจิตรกรรมอยา่งลน้หลาม สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความสนใจของประชาชนท่ี มีต่องาน

ศิลปะ  

 

2.2)  มโนทศัน์เร่ืองภาพยนตร์ 

  ภาพยนตร์ (Film) หรือ หนงั  เป็นส่ือมวลชนแขนงหน่ึง ท่ีไดรั้บความนิยม

กวา้งขวาง ภาษาองักฤษ มีคาํท่ีใชเ้รียก ภาพยนตร์ อยูห่ลากหลายคาํ เช่น Movie, Cinema และ 

Film  โดยแต่ละคาํมีความหมายคลา้ยคลึงกนัแต่มีความแตกต่างกนับา้งในรายละเอียด คาํว่า 

Movie รากศพัทเ์ดิมมาจากคาํว่า Moving ท่ีส่ือความหมายถึง การขยบั การเคล่ือนท่ี ดว้ยส่ือ

ภาพยนตร์มีการส่ือสารดว้ยภาพท่ีเคล่ือนไหว ขยบัไปมาได ้ซ่ึงต่างจากภาพน่ิงมากนกั  ส่วนคาํ

ว่า Cinema ยอ่มาจากคาํเดิมคือ Cinematography ท่ีหมายถึงความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทาํ

ภาพยนตร์   ทางดา้นคาํว่า Film  เดิมนั้นหมายถึงส่ิงท่ีใชบ้นัทึกภาพ เม่ือนาํมาฉายติดต่อกนัโดย

ไม่หยดุผูช้มจะมองเห็นเป็นภาพท่ีขยบัเคล่ือนท่ีได ้ ซ่ึงในปัจจุบนัคาํว่า Film มีความหมาย

กวา้งขวางมาก รวมความถึงภาพยนตร์เกือบทุกประเภทท่ีแพร่หลายและไดรั้บความนิยมใน

ขณะน้ี    
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  ส่วนคาํว่า ภาพยนตร์ ในสงัคมไทย  เดิมเรียกกนัว่า รูปพยนต ์ อนัหมายถึงภาพท่ี

สามารถเคล่ือนไหวขยบัไดร้าวกบัถกูมนตป์ลุกเสก  ทางดา้นคาํว่า  หนงั  มีท่ีมาจาก หนงัใหญ่

ซ่ึงเป็นมหรสพเก่าแก่ของไทย อนัมีลกัษณะเป็นการกระทาํใหม้ีภาพหรือเงาปรากฏบน จอ

ขนาดใหญ่ นัน่เอง 

ปัจจุบนั ภาพยนตร์มีการเขา้เขา้ถึงผูช้มไดอ้ยา่งกวา้งขวาง เป็นส่ือบนัเทิงท่ีไดรั้บ

ความนิยมจากผูช้มมากมาย อุตสาหกรรม ภาพยนตร์ในเมืองไทยมีความเจริญรุ่งเรืองและ

เติบโตดี โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาถึงจาํนวนผูช้มภาพยนตร์ในแต่ละปี จะ เห็นว่ามีอตัราเติบโตท่ี

น่าสนใจ   นกัวิเคราะห์ภาพยนตร์ เฮเลนส์ (2560 : 101) ไดศ้ึกษาและรวบรวมขอ้มลูสถิติพบว่า   

กิจการภาพยนตร์ไทยในภาพรวมปี พ .ศ. 2559  มีจาํนวนผูซ้ื้อตัว๋เขา้ภาพยนตร์อยูท่ี่ราว  27.7 

ลา้นคน และมีมลูค่าการตลาดสูงถึง 4,460 ลา้นบาท     

  ในยคุปัจจุบนั ภาพยนตร์ไดรั้บการยอมรับว่า เป็นศิลปะแขนงหน่ึงท่ีประชาชน

เสพชมไดง่้าย ผูช้มนอกจากไดผ้อ่นคลายความเครียดยงัมีส่วนได้ รับรู้สุนทรียะต่างๆผา่นภาพ

บนจอภาพยนตร์ ไดซ้าบซ้ึงความงามอนัประณีตของการถ่ายภาพ  ไดส้มัผสัศิลปะดา้นการใช้

เสียงในดนตรี และเพลงประกอบ   ซ่ึงทั้งภาพและเสียงท่ีอยูใ่นจอภาพยนตร์นั้นจดัเป็นงาน

ศิลปะท่ีผูผ้ลิตไดบ้รรจงสร้างสรรคแ์ละสาํแดงออกเพื่อผูช้มโดยเฉพาะ  

  ภาพยนตร์นอกจากจะมีส่วนสร้างความบนัเทิงแก่ผูค้น ยงัมีส่วนช่วยบนัทึก

เหตุการณ์ในยคุสมยัต่างๆไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งยงัมีส่วนช่วยเผยแพร่ความคิด ความรู้ อุดมคติ 

และถ่ายทอดค่านิยมใหแ้ก่ประชาชนในแต่ละสงัคม   ดว้ยเหตุผลดงักล่าวทาํใหภ้าพยนตร์

ไดรั้บการยกยอ่งว่ามีบทบาทไม่นอ้ยต่อการพฒันาสงัคม   นกัวิชาการ เจตนา นาควชัระ  

(2549:82)ไดเ้คยระบุถึงบทบาทความสาํคญัของภาพยนตร์ท่ีมีต่อสงัคมไวว้่า “การท่ีสหรัฐ 

อเมริกาสามารถส่งอิทธิพลไปทัว่โลกไดค้งจะมิใช่เป็นผลของทุนขา้มชาติหรืออาํนาจทางการ 

เมืองและการทหารเท่านั้น แต่เป็นผลงานของภาพยนตร์ฮอลลิ วดูท่ีครองโลกมาร่วมศตวรรษ 

ดว้ยเทคโนโลยสีมยัใหม่มีการทาํบทภาพยนตร์เป็นภาษาของผูรั้บและอดัเสียงลงในฟิลม์โดยมิ

ตอ้งใชผู้พ้ากยเ์ช่นในยคุก่อน ภาพยนตร์จึงเป็นศลิปะท่ีมีกลุ่มผูรั้บกวา้งขวางมาก”  
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  นบัแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั ภาพยนตร์ไดรั้บการยอมรับว่าเป็นนวตักรรมช้ินสาํคญั

ของมนุษย ์ โดยมนุษยไ์ดป้ระดิษฐ ์ปรับปรุง และพฒันาอุปกรณ์การบนัทึกภาพและฉายภาพมา

อยา่งต่อเน่ือง จากอุปกรณ์แบบ เรียบง่ายในอดีต กาล   ปัจจุบนัไดพ้ฒันา ไปสู่ก ารมี

ภาพเคล่ือนไหวท่ีมีความวิจิตรพิสดารมาก ซ่ึงปัจจยัหลกัท่ีช่วยพฒันาคุณภาพของภาพยนตร์ใน

ปัจจุบนัคือการเติบโตข้ึนของระบบดิจิทลั ท่ีไดท้าํใหว้งการภาพยนตร์มีความเปล่ียนแปลง

ไปอยา่งมีนยัสาํคญั  สาํหรับพฒันาการของภาพยนตร์ในแต่ละยคุมีดงัน้ี  

   2,2.1) ภาพยนตร์เงียบ 

ภาพยนตร์ในยคุบุกเบิกของโลก  ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ท่ีออกฉายในระบบ 35 

มม. ปราศจากเสียง ซ่ึงส่วนใหญ่นิยมเรียกว่า หนงัเงียบ โดย ภาพท่ีฉายบนจอภาพยนตร์นั้นจะ

ไร้สีสนั มีเพียงสีขาวและดาํ โดยการเขา้มาเผยแพร่ของภาพยนตร์ในยคุก่อนนั้น  เอกสารและ

หลกัฐานต่างๆระบุว่า เอส จี มาคอฟสกี (S.G. Marchovsky) คือชาวตะวนัตกท่ีนาํภาพยนตร์เขา้

มาเผยแพร่ในประเทศสยามเป็นรายบุกเบิก  ซ่ึงนกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ต่างๆไดม้ีการศึกษา

รวบรวมขอ้มลูและพบว่า  แรกเร่ิมเดิมทีนั้นมีการนาํเอาภาพยนตร์มาเปิดแสดงท่ีโรงละคร

หม่อมเจา้อลงัการ เป็นท่ีแรก โดยสมยันั้นเรียกภาพยนตร์ท่ีมาฉายประเทศไทยว่าหนงัฝร่ัง ตาม

เช้ือชาติของผูท่ี้นาํภาพยนตร์มาฉาย  ดงัท่ี กุลวฒัน์ บวัสวสัด์ิ (2551:40) กล่าวว่า  “ชาวสยาม

เรียกมหรสพน้ีว่า หนงัฝร่ัง เป็นมหรสพฉายแสงเล่นเงาบนจอผา้ขาว”  

  2.2.2) ภาพยนตร์เสียง 

 ประวติัศาสตร์ภาพยนตร์มีการบนัทึกไวว้า่ ภาพยนตร์เสียงเร่ืองแรกของโลกคือ

เร่ือง  The Jazz Singer ออกเผยแพร่ในปี ค.ศ.1927   ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างโดยบริษทัวอร์เนอร์ 

โดยในภาพยนตร์มีฉากการสนทนาสั้นๆ และมีฉากการร้องเพลงรวมส่ีฉาก   

 สาํหรับภาพยนตร์เสียงเร่ืองแรกในประเทศไทยนั้น กาํเนิดข้ึนในช่วงปีพ.ศ.2475      

เมื่อคู่พี่-นอ้งนกัผลิตภาพยนตร์ของไทยแห่งสกุลวสุวตั  ไดผ้ลิตภาพยนตร์เสียงเร่ืองแรกของ
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ประเทศไดส้าํเร็จ คือเร่ือง หลงทาง  ดงัท่ี โดม สุขวงศ ์ (2542:55) กล่าวไวว้่า  “หนงัไทยพดูได้

เร่ืองแรกของชาติ “หลงทาง” ก็สาํเร็จทนัออกฉายในวนัข้ึนปีใหม่ 1 เมษายน 2475”  ซ่ึง

หลงัจากนั้นเป็นตน้มา  ผูช้มชาวไทยก็มีโอกาสไดส้มัผสัมหรสพชนิดน้ีโดยมีเสียงประกอบ

ภาพดว้ยมาโดยตลอด จวบจนปัจจุบนั  

 2.2.3)  ภาพยนตร์ 35 มม.     

 วงการภาพยนตร์ในประเทศไทยกา้วสู่ระบบ 35 มม. หรือระบบมาตรฐาน

หลงัจากการส้ินสุดยคุของพระเอกตลอดการ มิตร ชยับญัชา  ท่ีเสียชีวิตลงดว้ยอุบติัเหตุขณะ 

ถ่ายทาํภาพยนตร์  

  แต่ก่อนท่ีวงการภาพยนตร์จะปรับสู่ระบบ ระบบ 35 มม. นั้น วงการภาพยนตร์

ประเทศไทยเคยประสบปัญหาดา้นฟิลม์ภาพยนตร์ขาดแคลน  และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ใน

ประเทศมีความซบเซาอยา่งมาก  ซ่ึงสาเหตุหลกัก็มาจากการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ภาวะขา้ว

ยากหมากแพงระบาดไปทัว่  ซ่ึงเป็นผลกระทบจากสงครามโลกคร้ังท่ีสองโดยตรง  วงการ

ภาพยนตร์ไมม่ีวสัดุต่างๆท่ีจาํเป็นต่อการผลิตภาพยนตร์ หากมีก็ราคาสูงมาก ซ่ึงส่ิงท่ีขาดแคลน

มากเป็นพิเศษคือฟิลม์สาํหรับถ่ายทาํภาพยนตร์  โดยยคุนั้น ผูส้ร้างชาวไทยไดห้นัไปใชฟิ้ลม์ 16 

มม. ถ่ายทาํแทนฟิลม์ 35 มม.    ซ่ึงจดัว่ามีคุณภาพดอ้ยกว่ากนัมาก    

 อยา่งไรก็ดี เมื่อภาวะสงครามผา่นพน้ไป ประเทศไทยมี เศรษฐกิจดีข้ึน วงการ

ภาพยนตร์ไทยก็ไดห้นักลบัมาผลิตภาพยนตร์ดว้ยฟิลม์ 35 มม. ดงัเดิม และมีการปรับสู่ระบบ  

บนัทึกเสียงในฟิลม์แทนการพากษเ์สียงทบัดว้ย โดยนกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ต่างถือเอาการ

เสียชีวิตลงของนกัแสดงเอกแห่งยคุอยา่ง  มิตร ชยับญัชา เป็นช่วงการส้ินสุดแห่งภาพยนตร์

ระบบ 16 มม. อยา่งเป็นทางการ ขณะเดียวกนัก็ยกให ้   ภาพยนตร์เร่ือง โทน  (2513) ท่ีกาํกบั

ภาพยนตร์โดยเป๊ียก โปสเตอร์  เป็นตวัแทนแห่งภาพยนตร์ระบบมาตรฐาน 35 มม.    ของไทย 

ดว้ยภาพยนตร์เร่ืองขา้งตน้ถ่ายทาํดว้ย ฟิลม์ 35 มม. บนัทึกเสียงในฟิลม์ และประสบ

ความสาํเร็จมากเมื่ออกฉาย  อน่ึงทั้งการเสียชีวิตของ มิตร ชยับญัชา  และการออกฉายของ
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ภาพยนตร์เร่ือง โทน ลว้นเกิดข้ึนในปี พ.ศ. 2513 ดงันั้นการยคุส้ินสุดเก่าและการเร่ิมตน้ยคุใหม่

ของวงการภาพยนตร์ไทยจึงไดเ้กิดข้ึนพร้อมๆกนั ในช่วงศกัราชเดียวกนันัน่เอง   

  2.2.4) ภาพยนตร์ดิจิทลั   

 ปัจจุบนัถือว่าอุตสาหกรรมภาพยนตร์ประเทศไทย ไดเ้ดินทางมาสู่ ยคุดิจิทลัอยา่ง

เต็มตวั โดยการผลิตภาพยนตร์ทั้งระบบหนัมาพ่ึงระบบดิจิทลัครบวงจร นบัแต่การถ่ายทาํ การ

ตดัต่อและบนัทึกเสียง รวมถึงขั้นตอนการฉายในโรงภาพยนตร์  แต่หากพิจารณาถึงการบุกเบิก

ระบบดิจิทลัในประเทศไทย ภาพยนตร์เร่ืองท่ีไดรั้บการจารึกว่าเป็นภาพยนตร์ดิจิทลัเร่ืองแรก

ของประเทศคือเร่ือง  ปักษาวาย ุกาํกบัภาพยนตร์โดยมณฑล อารยางคก์ู ร ผลิตโดยบริษทั อาร์ 

เอส ฟิลม์   ในปี พ.ศ.2547 ซ่ึงหลงัจากภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บการเผยแพร่ไป ผูผ้ลิตภาพยนตร์

รายอ่ืนๆของประเทศก็หนัมา ปรับตวั เขา้สู่ระบบดิจิทลักนัถว้นหนา้  นบัเป็นการเปล่ียนโฉม

หนา้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศไปอยา่งส้ินเชิง    

 อยา่งไรก็ตาม ไม่ว่าภาพยน ตร์จะมีพฒันาการดา้นเทคโนโลยกีารผลิตท่ี

เปล่ียนแปลงไปอยา่งไรก็ตาม  โดยทัว่ไปภาพยนตร์ก็มีลกัษณะบางดา้นเช่ือมโยงกบัวงการ

ศิลปะโดยเฉพาะกบัแขนงจิตรกรรม  เพราะภาพยนตร์ก็มีการแบ่งสไตลห์รือรูปแบบการ

นาํเสนอไวห้ลายประเภท บางประเภทคลา้ยคลึงกบัรูปแบบของงานศิลปะอยา่งมาก ก ล่าวโดย

ยอ่ ภาพยนตร์แบ่งรูปแบบการนาํเสนอไวเ้ป็น 3 รูปแบบ คือแบบเรียลิสม ์(Realism) แบบเซอร์

เรียลิสม ์ (Surrealism) และแบบดรามา (Drama) ซ่ึงสองแบบแรกมีความเช่ือมโยงโดยตรงกบั

ลทัธิทางศิลปะ  จากการแบ่งรูปแบบการนาํเสนอตามทฤษฎีภาพยนตร์ส่ือแสดงใหเ้ห็นว่า 

ภาพยนตร์และโลกศิลปะนั้นพ่ึงพาแลกเปล่ียนสุนทรียะซ่ึงกนัและกนัและมีสมัพนัธบทกนั

อยา่งใกลชิ้ด  

 ในยคุร่วมสมยั เกิดการ ยอมรับอยา่งกวา้งขวางว่าภาพยนตร์เป็นกิจการบนัเทิงท่ี

ไดรั้บความนิยมแพร่หลาย   ขณะเดียวกนักต็อ้งยอมรับเช่นกนัว่า มหรสรรพเช่นส่ือภาพยนตร์ 

ก็ไดรั้บอิทธิพลมาไม่นอ้ยจากส่ือและศิลปะแขนงอ่ืนๆไม่นอ้ย  โดยเฉพาะอยา่งยิง่จากงานดา้น
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จิตรกรรม ดงันั้นการวิจยัคน้ควา้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์โดยใชม้โนทศัน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบั

ภาพยนตร์ สมัพนัธบท และจิตรกรรมมาเป็น แนวทางการวิจยัจึงเป็นการเลือกใชก้รอบแนวคิด

ท่ีเหมาะสม เพราะทั้งสามมโนทศัน์ขา้งตน้ต่างมีความเก่ียวเน่ืองกนัและส่งเสริมประสิทธิภาพ

ดา้นการวิจยัแก่กนัและกนัไดเ้ป็นอยา่งดี  

 

 2.3)   มโนทศัน์เร่ืองสมัพนัธบท   

 สมัพนัธบท (Intertextuality) เป็นมโนทศัน์ ท่ีแพร่กระจายกวา้ง อยา่งยิง่ ในช่วง

หลงัทศวรรษ 1960s เป็นตน้มา   แต่แก่นแทข้อง มโนทศัน์ ท่ีว่า ทุกสรรพส่ิงลว้นมีการอา้งอิง

หยบิยมืกนันั้น ไดรั้บการยอมรับมาก่อนหนา้นั้นแลว้  แต่การทาํใหเ้ป็นท่ีรู้จกักนั อยา่ง

กวา้งขวาง นั้นมีท่ีมาจาก นกัทฤษฎีหลงัโครงสร้างนิยม (Post structuralism)  ท่านหน่ึงท่ีช่ือ      

จูเลีย คริสเตวา       ( Julia  Kristeva) ไดน้าํมโนทศัน์ขา้งตน้ออกเผยแพร่แก่ แวดวงวิชาการใน

ทวีปยโุรป       

 สาํหรับความหมายของคาํว่าสมัพนัธบทนั้น มีนกัวิชาการหลายท่านไดก้ล่าวไว้

อยา่งกวา้งขวางไม่นอ้ย  เช่นท่ีนกัวิชาการ  ซูซาน เฮยว์าร์ด (Susan Hayward, 2006:226)   ได้

กล่าวไวค้ร้ังหน่ึงว่า สมัพนัธบทคือ  “ความสมัพนัธร์ะหว่างตวับทสองตวั ข้ึนไป หรือมากกว่า

สองตวับท  ภาพยนตร์ส่วนมากมีสมัพนัธบทกบัตวับทอ่ืนๆอยูโ่ดยตลอด   หากไม่สมัพนัธบท

กบัภาพยนตร์ ตน้ฉบบั ก็จะ มีสมัพนัธบทกบันว นิยาย  บทละคร เวที  แมแ้ต่การถ่าย ภาพใน

ภาพยนตร์ก็มกัมีสมัพนัธบทกบัภาพเขียนดว้ย”    

 ส่วนนกัวิชาการอีกท่านคือ  แดเนียล  แชนดเ์ลอร์ (Daniel Chandler,2003:230) ก็

ไดใ้หค้วามหมายของคาํว่าสมัพนัธบท ไวด้งัน้ีคือ  “การเช่ือมประสานกนัระหว่างตวับท ทั้งใน

ดา้นของเน้ือหาและดา้นรูปแบบ”  
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 หาก สรุป สาระสาํคญัของ สมัพนัธบท จะพบว่าเป็นมโนทศัน์ท่ีมีแก่นสาระ

ดงัน้ีคือ การมองว่าในโลกใบน้ี สรรพส่ิงต่างๆลว้นเช่ือมโยงกนั  มีการสืบสานสืบต่อส่ิงท่ีเคยมี

มาก่อนในอดีต    ถอ้ยคาํท่ีบุคคลสนทนาปราศรัยในปัจจุบนัลว้นเป็นถอ้ยคาํท่ีเคยมีคนอ่ืนๆพดู

กนัมาแลว้ทั้งส้ิน  นิทานท่ีมนุษยเ์ล่าขานใหเ้ด็กๆฟังในวนัน้ี เป็นนิทานท่ีบรรพบุรุษ เคยเล่าให้

บุตรหลานฟังมาก่อนแลว้เช่นกนั  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ท่ีประชาชนนิยมกนัในปัจจุบนั ก็อาจ

มีอิทธิพลมาจากบทละครโบราณ  การถ่ายทาํภาพยนตร์ก็อาจมีการถ่าย โยงรูปแบบหรือความ

งามมาจากภาพจิตรกรรมในอดีตก็ได ้  ดงันั้นโลกในปัจจุบนัจึงไม่มีอะไรแปลกใหม่  มนุษยไ์ม่

อาจเรียกผลงานของตนว่าเป็นตน้แบบอนัใหม่สด หรือมีความสมบูรณ์พร้อมปราศจากอิทธิพล

จากส่ิงอ่ืนๆได ้   เพราะโดยขอ้เท็จจริงแลว้ สรรพส่ิงในปัจจุบนัสมยัลว้น ถกูประกอบ สร้างข้ึน

หรือไดรั้บอิทธิพลมาจากผลงานในยคุอดีตทั้งนั้น  สาํหรับกรณีของส่ือภาพยนตร์ท่ีถกูพิจารณา

ว่าเป็นศิลปะแขนงท่ีเจ็ด มีการใช้ ภาพเคล่ือนไหวเป็นหวัใจสาํคญั ขบัเคล่ือน   และไดรั้บการ

ยอมรับว่ากาํลงัไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลายมาก  กระทัง่กลายเป็นกิจการเชิงธุรกิจท่ีมีขนาด

ใหญ่โตมาก   แต่ในเวลาเดียวกนัก็ไมอ่าจปฏิเสธไดว้่า ภาพยนตร์ นั้นลว้นไดรั้บอิทธิพลมาจาก

งานศิลป์แขนงอ่ืน เช่น อิทธิพลจากนิทาน บทเพลง ภาพวาด ละครเวที แมแ้ต่บทกวีโบราณก็มี  

เช่นกนั 

สาํหรับการเช่ือมโยงระหว่างภาพยนตร์กบังานศิลปะประเภทต่างๆนั้น มีอยู่ อยา่ง

หลากหลายมาก   แต่ศิลปะประเภทหน่ึงท่ีมกัมีสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์อยูเ่สมอๆคือ งาน

จาํพวก งานเขียน งาน ประพนัธต่์างๆ   จนสามารถกล่าวอา้งไดว้า่   ภาพยนตร์กบังาน

วรรณกรรม วรรณคดี และบท ประพนัธต่์างๆ เป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงกนัอยา่งแยกจากกนัไม่ได ้ 

ผลงานภาพยนตร์ท่ีถกูสร้างข้ึนทัว่โลก ต่างลว้นอิงอยูก่บัศิลปะการประพนัธ ์ แวดวง

วรรณกรรมคือแหล่งวตัถุดิบสาํคญัในการสร้างภาพยนตร์มาโดยตลอด   

จาํเริญลกัษณ์ ธนะวงัน้ อย (2544:137-138)  ไดค้น้ควา้วิจยั  พบว่า วงการ

ภาพยนตร์ของไทยไดม้ีการเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมและงานเขียนต่างๆมาตั้งแต่ยคุแรกเร่ิม 

โดยสมยัก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีสองนั้น มีการนาํเอางานประพนัธม์าถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์อยู่

เนืองๆ โดยเร่ืองท่ีไดรั้บความนิยมมากจนมีการถ่ายท อดออกมาหลายคร้ังหลายตอนคือ
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วรรณคดียอดนิยมของไทยเร่ือง ขุนชา้งขุนแผน ซ่ึงถกูนาํมาทาํเป็นภาพยนตร์ถึงสามคร้ังใน

ระยะเวลาไม่ห่างกนันกั ประกอบดว้ย เร่ือง ขุนชา้งขุนแผน ในปีพ.ศ. 2477  เร่ืองขุนชา้ง

ขุนแผน ตอนขุนชา้งถวายฎีกา  ในปีพ.ศ.2478    และ ขุนชา้งขุนแผน  ตอน เปรตวั นทองหา้ม

ทพั ในปีพ.ศ. 2482 เป็นตน้   

 ช่วงยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง มีภาพยนตร์ไทยจาํนวนไม่นอ้ยท่ีมีสมัพนัธ

บทกบังานประพนัธต่์างๆ   ซ่ึงบางเร่ืองไดส้ร้างผลกาํไรมากมายแก่ผูผ้ลิต   ภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง

ท่ีเป็นตวัแทนแห่งความสาํเร็จในการถ่ายโยงศิลปะทั้งสองชนิดเขา้ดว้ยกนัอยา่งกลมกลืนคือ 

เร่ืองแผลเก่า งานเขียนตน้ฉบบัเป็นผลงานของ ไม ้เมืองเดิม  ท่ีเขียนข้ึนช่วงปี พ .ศ. 2479 กาล

ต่อมาถกูนาํมาถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์ กาํกบัโดยพรานบูรพ ์ ออกเผยแพร่เมื่อปี พ.ศ. 2483 เป็น

ภาพยนตร์ท่ีผูช้มต่างประทบัใจกนัมาก และเมื่อเวลาผา่นไปอีกราว 37 ปีต่อมา ได้ถกูนาํกลบัมา

ทาํซํ้าอีกหน คราวน้ีกาํกบัภาพยนตร์โดย เชิด ทรงศรี  ออกเผยแพร่ปี พ .ศ. 2520  โดยเร่ือง

แผลเก่า ฉบบักาํกบัโดย เชิด ทรงศรี  น้ี ประสบความสาํเร็จอยา่งดีเยีย่ม  สามารถทาํรายไดเ้ป็น

ประวติัศาสตร์ของประเทศ  ซ่ึง ผลสาํเร็จของการถ่ายโยงวรรณกรรมเร่ืองแผลเก่าฉบบัน้ี ส่งผล

สืบเน่ืองทาํใหว้งการภาพยนตร์ไทยนิยมนาํเอางานประพนัธข์อง นกัประพนัธเ์อกนาม ไม ้

เมืองเดิม มาสร้างเป็นภาพยนตร์อยูไ่ม่ขาด    

 นอกจากมีสมัพนัธบทกบัผลงานดา้นวรรณกรรมแลว้  แวดวงภาพยนตร์ทัว่ไปยงั

มกัมีสมัพนัธบทกบังานศิลปะรูปแบบอ่ืนๆอีกมาก แต่ท่ีมีการเ ช่ือมโยงกนัมากเป็นพิเศษก็คือ 

หนงัสือการ์ตูน  โดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัวงการภาพยนตร์ในยคุปัจจุบนัดูจะนิยมนาํเอาตวัละคร

และเร่ืองราวใน หนงัสือการ์ตูนมาถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์มากเป็นพิเศษ  

 ปัจจุบนัอุตสาหกรรมการผลิตหนงัสือการ์ตูนไดรั้บความนิยมมากในสองประเทศ

คือประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศญ่ีปุ่น  โดยประชาชนในสองประเทศดงักล่าวน้ีใหก้าร

สนบัสนุนหนงัสือการ์ตูนกนัอยา่งดีมาก  สาํหรับคาํว่าหนงัสือการ์ตูนนั้น   ชาวสหรัฐอเมริกา 

มกัใชค้าํว่า  Comic ส่วนชาวญ่ีปุ่นเรียกหนงัสือการ์ตูนว่า มงังะ    แต่แมเ้รียกช่ือต่างกนัแต่ใน
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สองประเทศขา้งตน้มีสมัพนัธบทระหว่างหนงัสือการ์ตูนกบัภาพยนตร์อยา่งโดดเด่นมากเป็น

พิเศษ 

 อุตสาหกรรมผลิตภาพยนตร์ฮอลลิวดู ในสหรัฐอเมริกา  มกัมี การเช่ือมโยงกบั

หนงัสือการ์ตูนจาํพวกยอดมนุษยห์รือซูเปอร์ฮีโร่ (Super Hero)  ซ่ึงแต่เดิมนั้นมกัไดรั้บความ

นิยมในกลุ่มผูอ่้านเยาวชน   แต่ในระยะหลงัความนิยมแผข่ยายไปกวา้งขวาง   กลุ่มผูใ้หญ่ก็ได้

หนัมาใหค้วามสนใจกนัมาก จนกระทัง่ ภาพยนตร์ท่ีมีการผลิตจากตน้ฉบบัหนงัสือการ์ตูนได้

กลายมาเป็นแนวทางหลกัของภาพยนตร์ในสหรัฐอเมริกาไปในท่ีสุด ซ่ึงภาพยนตร์เหล่าน้ีก็

สามารถทาํรายไดใ้หแ้ก่ผูส้ร้างจาํนวนมาก เป็นภาพย นตร์ท่ีประสบความสาํเร็จทั้งในประเทศ

สหรัฐอเมริกาและประเทศอ่ืนๆทัว่โลก    

 ภาพยนตร์จากฮอลลิวดู ท่ีเช่ือมโยงกบัการ์ตูนยอดมนุษย ์ ท่ีมีช่ือเสียงแพร่หลาย

มากคือเร่ือง Superman   การ์ตูนเร่ืองน้ีถกูเผยแพร่คร้ังแรกเมื่อเดือนมิถุนายน ปี 1938    ใน

หนงัสือการ์ตูน Action Comics  ผูท่ี้สร้างสรรคม์ีช่ือว่า  โจ ชูสเตอร์ และ เจอร์รี  ซีเกล การ์ตูน

เร่ือง Superman น้ีไดรั้บความนิยมมาก  ฉบบัแรกท่ีตีพิมพน์ั้นมียอดจาํหน่ายมากกว่าหน่ึงแสน

เล่ม และ การ์ตูนเร่ืองน้ีก็ทยอยไดรั้บความนิยมมากข้ึนเร่ือยๆ  จนภายหลงัยอดมนุษย ์ 

Superman  จากส่ือหนงัสือการ์ตูนก็ไดข้ยบัขยายกลายเป็น ละครโทรทศัน์   ล ะครเวที  และ

ละครวิทย ุ 

 ความสาํเร็จจากหนงัสือการ์ตูนทาํใหต่้อมาฮอลลิวดูไม่อาจเพิกเฉย  จึงนาํเอาตวั

ละครยอดมนุษยจ์ากหนงัสือการ์ตูนมาถ่ายโยงเป็นภาพยนตร์ในท่ีสุด โดย การถ่ายโยงหนแรก

เกิดข้ึนในภาพยนตร์สั้น ซ่ึงถกูสร้างข้ึนในปี 1948   ภาพยนตร์สั้นชุดน้ีมีจาํนวน 15 ตอน ซ่ึงใน

อดีตเรียกภาพยนตร์เหล่าน้ีว่า ซีเรียล (Serial)  ท่ีมีการฉายก่อนภาพยนตร์เร่ืองยาว  โดย

ภาพยนตร์สั้นท่ีมีท่ีมาจากการ์ตูนเร่ือง Superman น้ีไดรั้บความนิยมมาก   จนมีการผลิตภาค

สองตามมา  ใชช่ื้อเร่ืองว่า Atom Man Vs. Superman ถกูผลิตข้ึนในปี 1950    
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 แต่ยอดมนุษย ์ Superman ท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดคือเร่ือง  Superman The 

Movie ท่ีสร้างข้ึนในปี 1978   อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ และภคัพล รังสีภทัร์ (2013:127) อธิบายถึง

ความนิยมของภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า “Superman ทาํเงินในอเมริกาไปกว่า 134 ลา้นดอลลาร์ หรือ

เกือบ 300 ลา้นดอลลาร์ทัว่โลก”  เร่ือง Superman The Movie น้ี กาํกบัภาพยนตร์โดยริชาร์ด  

ดอนเนอร์  สาํหรับนกัชมภาพยนตร์ยคุปัจจุบนัยกยอ่งให ้ Superman The Movie เป็นตน้แบบ

ของภาพยนตร์ยอดมนุษยย์คุบุกเบิกท่ีมีบทบาทในการสร้างกระแสความนิยมในการเช่ือมโยง

ยอดมนุษยซู์เปอร์ฮีโร่จากส่ือส่ิงพิมพใ์หก้า้วสู่ภาพยนตร์อยา่งเต็มภาคภูมิ 

ประเทศในทวีปเอเชียก็มีภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัหนงัสือการ์ตูนอยูไ่ม่นอ้ย

เช่นกนั  โดยเฉพาะกบัประเทศญ่ีปุ่นท่ีหนงัสือการ์ตูนไดรั้บความนิยมมากเป็นอยา่งยิง่ ซ่ึง

หนงัสือการ์ตูนในประเทศน้ีก็ถกูเช่ือมโยงถ่ายทอดมาเป็นภาพยนตร์อยูเ่สมอๆดว้ย  โดยการ์ตูน

เร่ืองหน่ึงท่ีผูช้มภาพยนตร์ต่างรู้จกักนัดี คือเร่ือง ยอดนกัสืบจ๋ิวโคนนั  หรือ  Detective Conan 

ท่ีตน้กาํเนิดแทจ้ริงของภาพยนตร์การ์ตูนเร่ืองน้ีมีท่ีมาจากหนงัสือการ์ตูนท่ีตีพิมพใ์นส่ือ

ส่ิงพิมพท่ี์ช่ือ  โชเน็นซนัเดย ์ อนัเป็นหนงัสือท่ีเผยแพร่เป็นรายสปัดาห์ ยอดนกัสืบจ๋ิวโคนนั    

เป็นผลงานสร้างสรรคข์องนกัเขียนการ์ตูนท่ีช่ืออาโอยาม่า โกโซ  บลสูกาย คอมเพลก็ซ์   

(2557:87)  กล่าวถึงการ์ตูนเร่ืองน้ีว่า  “ยอดนกัสืบจ๋ิวโคนนัโลดแล่นอยูบ่นหนา้กระดาษมาอยา่ง

ยาวนานถึง  20 ปี  ทนัท่ีท่ีตีพิมพก์็ไดรั้บความนิยมอยา่งรวดเร็ว” สาํหรับการ์ตูนเร่ือง Detective 

Conan ท่ีถกูถ่ายโยงเป็นภาพยนตร์นั้น ปัจจุบนัมีจาํนวนภาคต่อ 21 ตอนแลว้ ตอนท่ี 21 ออก

ฉายปี 2017 ช่ือตอนว่า Crimson Love Letter โดยเหตุผลท่ีถกูผลิตข้ึนอยา่งต่อเน่ือง เป็นเพราะ

กระแสความนิยมท่ีคงเสน้คงว่า จนอาจกล่าวว่าแทบไมเ่คยลดลงเลยนัน่เอง   

  ปัจจุบนัภาพยนตร์มกีารเช่ือมโยงกบัสรรพส่ิงต่างๆมากมายจนไม่สามารถระบุ

จุดส้ินสุดได ้แต่อยา่งไรกต็าม มีนกัวิชาการจาํนวนไม่นอ้ย ไดร้ะบุถึงการมีสมัพนัธบทระหว่าง

ภาพยนตร์กบัสรรพส่ิงต่างๆไวอ้ยา่งน่าสนใจ ดงัน้ี  

  2.3.1) การอา้งอิง  หรือ Quotation   คือการท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์มีการอา้งอิงช้ินงาน

ต่างๆ  ซ่ึงการอา้งอิงนั้นสามารถเลือกทาํไดห้ลายรูปแบบ เช่น อา้งอิงภาพ  อา้งอิงเสียง สาํหรับ

การมีสมัพนัธบทในส่ือภาพยนตร์นั้น  การอา้งอิงดา้นภาพมกัปรากฏข้ึนบ่อยคร้ัง  นกัวิชาการ

ดา้นภาพยนตร์  เบอร์นาร์ด เอฟ. ดิค (Bernard  F. Dick,  2005:154-158 ) ระบุถึง  การอา้งอิง



21 
 

ดา้นภาพ หรือท่ีเรียกว่า Visual - Quotation ในแวดวงภาพยนตร์ว่า   เมื่อภาพยนตร์ตอ้งการ

อา้งอิงภาพจากส่ือภาพยนตร์ดว้ยกนัเอง  ผูส้ร้างภาพยนตร์จะทาํการคดัเลือกภาพจากภาพยนตร์

เร่ืองท่ีตนตอ้งการมาใส่ไวใ้นภาพยนตร์ของตนเอง  หรือ อาจทาํการถ่ายภาพข้ึนมาใหม ่ โดย

อา้งอิงกบัลกัษณะการถ่ายภาพจากภาพยนตร์เร่ืองนั้นๆ 

  2.3.2) การพาดพิง หรือ Allusion คือ การพาดพิงบุคคล สถานการณ์สาํคญั  หรือ

ตวับทอ่ืนๆ นกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ วิลเล่ียม เอช . ฟิลิปส์ (William H. Philips, 2005:227) 

กล่าวถึง Allusion ว่า  “การพาดพิงจะไม่ส่ือความหมายการช่ืนชมท่ีชดัเจน หรือย ัว่ลอ้ใหข้าํขนั  

การพาดพิงส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นการเช่ือมโยงกบัส่ิงนั้นๆอยา่งกวา้งๆ”             

  2.3.3) การยกยอ่ง  หรือ Homage   ไดแ้ก่การแสดงการคารวะ หรือยกยอ่งบูชาแก่

บุคคลสาํคญั หรือ ผลงานชั้นดี  นกัวิชาการ ฟิ ลิป เรยเ์นอร์ และคณะ (Philip Rayner. et al, 

2001:75) ระบุถึง Homage  ว่า “คือการช่วยทาํใหส้ามารถรําลึกถึงตวับทอยา่งมีการเจาะจง      

โดยตวับทดงักล่าวมกัเป็นตน้ฉบบัท่ีมพีลงัและมคีวามสาํคญั”       

  2.3.4) การย ัว่ลอ้  หรือ Parody  คือ การลอ้เลียนใหข้บขนั  โดยมกัลอ้เลียนตวั

บุคคลหรือตวับทท่ีมีช่ือเสียง ดงัท่ีนกัวิชาการ อาร์เธอร์ เอซา เบอร์เกอร์ (Arthur Asa  

Berger,1995: 91) กล่าวไวว้่า   “การย ัว่ลอ้มี 3 รูปแบบ   ไดแ้ก่  การย ัว่ล้ อผลงานท่ีเจาะจง 

(Specific Works) การย ัว่ลอ้สไตลผ์ลงานอนัโดดเด่น (Distinctive Styles) และการย ัว่ลอ้

ประเภทของช้ินงาน (Particular Genres)”  

  กล่าวโดยสรุปถึงสาระสาํคญัของมโนทศันเ์ร่ืองสมัพนัธบท  กคื็อ การตระหนกัรู้

ว่า ส่ิงใดๆในโลกลว้น ไม่แปลกใหม่  เพราะสรรพส่ิงต่างๆลว้นมีความเช่ือมโยงกนั  ไม่ว่าจะ

ดา้นรูปแบบหรือดา้นเน้ือหา  ภาพถ่ายในภาพยนตร์ท่ีผูช้มไดช้มกนัในวนัน้ี  อาจมีตน้ฉบบัมา

จากภาพเขียนในยคุเก่าก่อน   ผลงานสร้างสรรคใ์นยคุปัจจุบนัอาจไดรั้บอิทธิพลไม่มากก็นอ้ย 

มาจากตวับทในอดีตกาล ดงันั้นเราจึงยากท่ีจะแยกแยะไดว้า่แทจ้ริงแลว้อะไรคือตน้ฉบบั เพราะ

ทุกๆส่ิงต่างสามารถเช่ือมโยงหรือถ่ายเทส่งต่อกนัไดม้าโดยตลอดนัน่เอง 
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2.4 งานวจิยัที่เกีย่วข้อง  

 งานวิจยัท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาดา้นสมัพนัธบทในสงัคมไทยนั้นมีอยู่

ค่อนขา้งจาํกดั แต่งานวิจยัท่ีสาํคญัและน่าสนใจไดแ้ก่งานวิจยัของ ธีรา  สุขสวสัด์ิ ณ อยธุยา 

(2541) เร่ือง “แนวคิดจากวรรณกรรมฝร่ังเศสในเร่ืองสั้นความเงียบของสุชาติ สวสัด์ิศรี ” อนั

เป็นการศึกษาเปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างวรรณกรรมไทยกบัวรรณกรรมฝร่ังเศส 

โดยผลการวิจยัเปิดเผยใหเ้ห็นว่าวรรณกรรมของไทยท่ีเขียนโดยสุชาติ สวสัด์ิศรี มีสมัพนัธบท

อยา่งเห็นไดช้ดัเจนกบัแนวคิดดา้นวรรณกรรมของฝร่ังเศส 

 งานวิจยัอีกช้ินท่ีเก่ียวขอ้งกบัสมัพนัธบทในส่ือภาพยนตร์คือ งานวิจยัของ เพญ็สิริ  

เสวตวิหารี (2541)      เร่ือง“อิทธิพลของแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย

ของผูก้าํกบัรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ .ศ. 2538-2540”  อนัเป็นการศึกษาเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์

ของผูก้าํกบัรุ่นใหม่ของประเทศไทย ท่ีไดป้ระยกุตใ์ชแ้นวคิดหลงัสมยัใหม่ มาใชใ้นการกาํกบั

ภาพยนตร์ไดอ้ยา่งประสบความสาํเร็จ  จนภาพยนตร์หลายเร่ืองสามารถสร้างความแปลกใหม่

และความน่าสนใจใหแ้ก่ภาพยนตร์ไทยพอควร ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ี เปิดเผยใหเ้ห็นว่าอิทธิพลของ

แนวคิดหลงัสมยัใหม่ โดยเฉพาะการแนวคิดเร่ืองสมัพนัธบทนั้นมีบทบาทอยา่งยิง่ต่อการ

ปรับเปล่ียนแนวทางการผลิตภาพยนตร์ไทยในยคุร่วมสมยั 
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  บทที่ 3  

        ระเบียบวธิีวจิยั 

 

  การวิจยัช้ินน้ี เป็นการวิจั ยเชิงคุณภาพประเภทการวิเคราะห์ตวับท  (Textual 

Analysis) โดยใช้มโนทศัน์ ดงัต่อไปน้ีเป็นกรอบในการศึกษา 1) มโนทศัน์เร่ืองจิตรกรรม 2) 

มโนทศัน์เร่ืองภาพยนตร์ และ 3) มโนทศัน์เร่ือง สมัพนัธบท  พร้อมกนัน้ีไดใ้ชว้ิธีการวิเคราะห์

เอกสารต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง อาทิ หนงัสือ  ตาํรา งานวิจยั บทความวิชาการ บทวิจารณ์ภาพยนตร์  

และเอกสารอ่ืน ๆ อีกทั้งยงัไดใ้ชว้ิธีสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญในวงการภาพยนตร์ เพ่ือนาํมา

ประกอบการศึกษาและวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

 

   3.1 แหล่งข้อมูล  

   เพื่อศึกษาถึงสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรม และเปรียบเทียบ

ภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย ผูศ้ึกษามีแหล่งขอ้มลูท่ีใชใ้นการศึกษาแบ่งเป็น 2 ส่วน

ดงัน้ี  

  3.1.1) แหล่งขอ้มลูประเภทเอกสาร ไดแ้ก่ขอ้มลูเอกสารท่ีมีเร่ืองราวหรือเน้ือหา

เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทย อาทิ นิตยสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์   วารสาร     หนงัสือพิมพ ์ 

หนงัสือและเอกสารทางวิชาการต่างๆทั้งภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

  3.2.2)  แหล่งขอ้มลูประเภทภาพยนตร์ ผูว้ิจยัเลือกภาพยนตร์ท่ีนาํมาใชใ้น

การศึกษาวิจยั โดยใชเ้กณฑ์ ดงัน้ีคือ  คดัเลือกภาพยนตร์ท่ีออกฉายระหว่างปี พ .ศ.2540-2558 

(ค.ศ.1998-2015)  อนัเป็นยคุ ร่วมสมยัท่ี ภาพยนตร์ ตะวนัตกใหค้วามสาํคญักบังานจิตรกรรม

มากเป็นพิเศษ ส่วนภาพยนตร์ไทยในยคุเดียวกนัน้ีก็เร่ิม มีพฒันาการเชิงคุณภาพ โดดเด่น และ

ไดรั้บอิทธิพลจากกระแสแนวคิดเร่ืองสมัพนัธบทจากตะวนัตกอยา่งแพร่หลายดว้ย  
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   3.2 การรวบรวมข้อมูล 

  การศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี ใหค้วามสาํคญักบัการศึกษา วิเคราะห์  ภาพยนตร์ ท่ีมีสมั

พนัธบทกบัจิตรกรรม เพื่อใหท้ราบถึงลกัษณะสมัพนัธบทในภาพยนตร์ทั้งจากตะวนัตกและ

ไทยว่ามีลกัษณะเป็นอยา่งไร  โดยผูว้ิจยัไดน้าํภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มมาศึกษาเปรียบเทียบกนั 

แต่ดว้ยปริมาณภาพยนตร์นั้นมีจาํนวนมาก โดยเฉพาะกบัภาพยนตร์ตะวนัตก ผูว้ิจยัจึงได้

กาํหนดใหม้วีิธีการรวบรวมขอ้มลูไวด้งัน้ี 

  3.2.1) การเลือกภาพยนตร์ดว้ยระบบโควตา้ (Quota) โดยการกาํหนดใหม้ีตวัแทน

กลุ่มภาพยนตร์ตะวนัตก และ กลุ่มภาพยนตร์ไทย ท่ี ออกฉายระหว่างปี พ .ศ.2541-2558 (ค.ศ.

1998-2015)  จาํนวนกลุ่มละ 11 เร่ือง รวมทั้งส้ิน 22 เร่ือง   

  3.2.2) การสุ่มเลือกภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษาดว้ยระบบเจาะจง  (Purposive 
Sampling) โดยเจาะจงเลือกภาพยนตร์ จากเหตุผลต่อไปน้ีคือ      1) เป็นภาพยนตร์ท่ีมีความ
แพร่หลาย เป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้ง  2) พิจารณาจาก การนาํเสนอ และ เน้ือหาของภาพยนตร์ ใหมี้
ความหลากหลาย   3) พิจารณาจากภาพยนตร์ท่ีสามารถหารับชมไดใ้นรูปของส่ือวิดีทศัน์  
 

 

  3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 

  การวิจยัคร้ังน้ีมีแนวทางการวิเคราะห์ขอ้มลูโดยการรวบรวมขอ้มลู ตีความ  และ

จดบนัทึกจากการชมภาพยนตร์ทั้งหมดดว้ยตนเอง รวมถึงศึกษารายละเอียดเพ่ิมเติมจาก

หนงัสือ ตาํรา และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง โดยในการวิเคราะห์ขอ้มลู  ผูว้ิจยัไดก้าํหนดขั้นตอนการ

ดาํเนินงานไวด้งัน้ี  
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  3.3.1) การศึกษาขอ้มลูพ้ืนฐาน ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  โดยคน้ควา้ขอ้มลู

ดา้นต่างๆ จาก เอกสาร ตาํรา งานวิจยั ทั้งภาษาไทย และภาษาองักฤษ เพ่ือใหไ้ดข้อ้มลูรอบดา้น

และสามารถกาํหนดแนวทางการศึกษาวิจยัท่ีเหมาะสม   

  3.3.2) การคดัเลือกภาพยนตร์ คดัเลือกภาพยนตร์ตามลกัษณะเจาะจง โดยผูว้ิจยัได้

กาํหนดขอบเขตสาํหรับการคดัเลือกภาพยนตร์ไวด้งัน้ีคือ  คือเลือกภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะ

เช่ือมโยงสมัพนัธก์บัจิตรกรรม  โดยศึกษาภาพยนตร์ท่ีออกฉายระหว่างปี 2541-2558 รวมถึง

เลือกชมภาพยนตร์ท่ีออกฉายในยคุอดีตดว้ย จากนั้นจึงจาํแนกภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะตรงตาม

วตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้โดยในขั้นตอนน้ี ผูว้ิจยัได ้คน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสารต่าง ๆ เพ่ือสนบัสนุน

การคดัเลือกภาพยนตร์  อาทิ ขอ้มลูการโฆษณาประชาสมัพนัธภ์าพยนตร์ ขอ้มลูจากการวิจารณ์

ภาพยนตร์ รวมถึงเอกสารการสมัภาษณ์ทีมงานผูผ้ลิตภาพยนตร์  ซ่ึงขอ้มลูเหล่าน้ีเป็นเคร่ืองมือ

ท่ีช่วยบ่งบอกถึงลกัษณะท่ีแทจ้ริงของภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี    

  3.3.3)   การศึกษาลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ตะวนัตก จะพิจารณาจากเน้ือหาและการนาํเสนอของภาพยนตร์  

  3.3.4)  การศึกษาลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ไทย จะพิจารณาจากเน้ือหาและการนาํเสนอของภาพยนตร์ 

  3.3.5)  การวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย จะพิจารณาจากเน้ือหาและการนาํเสนอของ

ภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่ม 
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  3.4  การน าเสนอข้อมูล  

  การนาํเสนอขอ้มลูท่ีไดจ้ากการวิจยัศึกษาในคร้ังน้ี จะใชรู้ปแบบพรรณนา

วิเคราะห์ (Analysis Description) โดยในบทท่ี 4 เป็นการนาํเสนอขอ้มลู ลกัษณะสมัพนัธบท

ระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตก   บทท่ี 5 นาํเสนอผลการศึกษาเก่ียวกบั

ลกัษณะสมัพนั ธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทย   บทท่ี 6 นาํเสนอผล

การศึกษา วิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ตะวนัตก และภาพยนตร์ไทย และ บทท่ี  7  นาํเสนอขอ้สรุปผลการวิจยั และการ

อภิปรายผล 

     3.5 รายช่ือภาพยนตร์ที่น ามาศึกษา 

       3.5.1) ภาพยนตร์ตะวนัตก จาํนวน 11  เร่ือง  ไดแ้ก่ 

    What  Dream  May  Come (1998)   

    Max (2002)   

    Girl with A  Pearl  Earring (2003)   

    Modigliani (2004)  

    Miss Potter  (2006)   

    Midnight  in  Paris  (2012)   

    The Art of the Steal (2013)    

    Museum Hours (2013)  

    The  Monument Men  (2014)   

    Mr.Turner  (2014)    

    Woman in Gold (2015)     
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   3.5.2) ภาพยนตร์ไทย จาํนวน 11  เร่ือง  ไดแ้ก่ 

     ขา้งหลงัภาพ (2544)    

     ความรักคร้ังสุดทา้ย (2545)    

     เพื่อนสนิท (2548)   

     วยัอลวล 4 (2548)   

     ฮะเก๋า (2551)   

     เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ  (2551)    

     โด๋นทั (2554)    

     อาร์ท ไอดอล  (2555)   

     ทาสรักอสูร (2557)   

     คิดถึงวิทยา (2557)    

     ไทม ์ไลน์ (2557)    
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บทที4่  

สัมพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจติรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตก 

 

  ผลจากการศึกษาสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์

ตะวนัตก มีขอ้คน้พบท่ีสาํคญัดงัน้ีคือ  ภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษามีลกัษณะสมัพนัธบทท่ีสาํคญั  2 

ดา้น คือ ดา้นรูปแบบการนาํเสนอ และดา้นเน้ือหา  โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

 4.1 สมัพนัธบทดา้นรูปแบบการนาํเสนอในภาพยนตร์ตะวนัตก 

  ภาพยนตร์ท่ีนาํมาใชศ้ึกษามีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมในดา้นรูปแบบอยู ่2 ลกัษณะ 

คือ การสร้างสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการนาํเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหว 

   4.1.1)  การสร้างสรรคภ์าพยนตร์อิงกบัลทัธิทางศิลปะ    

  ภาพยนตร์ตะวนัตกมีการสร้างสรรคภ์าพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะอยา่งเห็นไดช้ดั 

โดยลทัธิศิลปะท่ีถกูนาํมาอา้งอิงเพื่อนาํเสนอเร่ืองราวในภาพยนตร์มีอยูห่ลายลทัธิ ท่ี เด่นชดัคือ 

ลทัธิเรียลิสม ์  ลทัธิโรแมนติก   ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์และลทัธิเซอร์เรียลิสม์ 
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ตารางท่ี 4.1 การสร้างสรรคภ์าพยนตร์อิงกบัลทัธิทางศิลปะ 

ลทัธิทางศิลปะ ภาพยนตร์ 

ลทัธิเรียลิสม ์

(Realism)    

Max  

The Monument Men 

Museum Hours  

Woman in Gold 

The Art of the Steal 

Modigliani 

Miss Potter  

ลทัธิโรแมนติก        

(Romanticism) 

Mr.Turner  

ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์

(Impressionism)         

What Dream May Come  

Midnight in Paris  

ลทัธิเซอร์เรียลิสม์ 

(Surrealism)      

Midnight  in  Paris   

Miss Potter  

Modigliani 

What  Dream  May  Come  
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 ลทัธิเรียลิสม ์(Realism)    

 ลทัธิเรียลิสม ์ หรือลทัธิสจันิยม คื อรูปแบบการนาํเสนองานศิลปะท่ีเคารพ

ความเหมือนจริง ไม่นิยมการปรุงแต่ง    กาํจร    สุนพงษศ์รี (2528:13) กล่าวถึงการสร้างงาน

ศิลปะตามลทัธิเรียลิสมว์่า “เช่ือว่าความงามมีอยูท่ัว่ไปทุกหนทุกแห่ง  ไม่ว่าจะเป็นสถานท่ีท่ี

สกปรกท่ีสุดจนถึงท่ีท่ีหรูหราท่ีสุด หรือในสภาพชีวิต ของคนจนท่ีดูไร้ค่าจนถึงบุคคลสาํคญั

หรือพวกเศรษฐี   ศิลปะไม่จาํกดัในเร่ืองราว  มนัสามารถมีคุณค่าไดห้ากเป็นเร่ืองจริง เท่ากบัมี

การยอมรับสภาพความจริงทัว่ๆไป ทั้งในธรรมชาติและสงัคมว่ามีความงามและมีคุณค่าต่อการ

สร้างสรรคผ์ลงาน” สาํหรับวงการภาพยนตร์ไดน้าํรูปแบบศิลปะเรียลิสมม์าใชเ้ป็นแนวทาง

ผลิตภาพยนตร์มายาวนาน ซ่ึง  สตีเฟน พรินซ ์ (Stephen Prince , 2004:263) กล่าวถึงรูปแบบ

ศิลปะตามลทัธิเรียลิสมใ์นภาพยนตร์ว่า “ความสมจริงท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์บนัเทิงมี 3ลกัษณะ 

คือ ความสมจริงสามญั (Ordinary Fictional  Realism)    ความสมจริงเชิงประวติัศาสตร์ 

(Historical Realism)  และความสมจริงเชิงสารคดี (Documentary Realism)   โดยความสมจริง

แบบสามญัคือ การนาํเสนอภาพในชีวิตประจาํวนัท่ีผูช้มคุน้เคย   ความสมจริงเชิง

ประวติัศาสตร์ คือ การนาํเสนอความสมจริงตามยคุสมยัในภาพยนตร์ยอ้นยคุ ส่วนความสมจริง

เชิงสารคดี คือ การนาํเสนอเหตุการณ์จริง ท่ีเกิดข้ึนจริง  อยา่งไรก็ดี มีภาพยนตร์หลายเร่ืองท่ีนาํ

กลวิธีนาํเสนอแบบสารคดีมาใชผ้ลิตภาพยนตร์เพื่อความบนัเทิงดว้ย  

 สาํหรับภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษา ไดม้ีการสร้างสรรครู์ปแบบภาพยนตร์โดย

อา้งอิงกบัลทัธิเรียลิสมอ์ยูห่ลายเร่ือง อาทิเร่ือง Max   เร่ือง The  Monument Men  โดยเร่ืองท่ี

โดดเด่นมากท่ีสุดคือเร่ือง  Museum Hours  

 Museum Hours เป็นภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัเหตุการณ์ในพิพิธภณัฑ ์

Kunsthistorisches ในเมืองเวียนนา ประเทศออสเตรีย  เน้ือหาหลกัเก่ียวขอ้งกบัการถ่ายทอด

บรรยากาศชีวิตในพพิิธภณัฑ ์ผา่นสายตาพนกังานรักษาความปลอดภยัอาวุโส ท่ีเฝ้ามองผูค้น

ซ่ึงมาเยีย่มชมงานศิลปะต่างๆ ดว้ยวตัถุประสงคแ์ละมุมมองท่ีแตกต่างกนั   ภาพยนตร์ให้
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นํ้าหนกัไปท่ีหอ้ง บรูเกล (Bruegels) ซ่ึงเป็นหอ้งแสดงผลงานของจิตรกรเอก พีเทอร์ บรูเกล  

(Peiter Bruegels)  

  กิติมา อมรทตั (2533:149) กล่าวถึงจิตรกร พีเทอร์ บรูเกล  ว่า “ จิตรกรเอก

ชาว   เฟลมมิช ช่ือ พีเทอร์ บรูเกล อยูใ่นช่วงสมยัท่ี เนเธอร์แลนด ์อยูภ่ายใตก้ารนาํของนกัปฏิรูป

ท่ีกาํลงัทาํสงครามนองเลือดกบัสเปน” สาํหรับงานจิตรกรรมของ พีเทอร์ บรูเกล นั้น ส่วนใหญ่

มกัถ่ายทอดเร่ืองราวในทอ้งถ่ิน และวิถีชาวบา้น ภาพท่ีมีช่ือเสียงของเขาหลายภาพเก่ียวขอ้งกบั 

งานเล้ียงในชุมชน การทาํกสิกรรมของชาวชนบท รวมถึงการละเล่น การร่ืนเริงในหมู่บา้น โดย

ภาพรวมแลว้ งานของบรูเกล ถกูจดัใหอ้ยูใ่นงานประเภทจิตรกรรมวิถีสามญั ชน (Genre 

Painting) ซ่ึงต่างจากจิตรกรรมรูปแบบอ่ืนในยคุเดียวกนั ท่ีอาจเนน้เขียนภาพศาสนา  ภาพพระ

คริสตร์  นกับวช และบุคคลชั้นสูง    ธีรยทุธ  บุญมี (2547:344) กล่าวถึงจิตรกรรมวิถีสามญัชน

ว่า “ภาพเขียนในสงัคมโปรเตสแตนท ์เนเธอแลนด ์มีลกัษณะเนน้ภาพของส่ิงสามญั  ไม่ว่าจะ

เป็นภาพหุ่นน่ิง  เช่น ผลไม ้ดอกไม้  เน้ือสตัว ์ ปลา  ภาพชีวิตของชาวบา้นท่ีสนุกสนาน  ตลก

ขบขนั  ดงัเช่นภาพชุดชีวิตชาวนาและชาวบา้นในเมือง ของ Pieter  Brueghel”   สาํหรับความ

โดดเด่นของภาพยนตร์เร่ือง Museum Hours อยูท่ี่การนาํเสนอภาพยนตร์ดว้ยสไตลศ์ิลปะ

ลทัธิเรียลิสม ์ (Realism) มีการถ่ายทาํในสถานท่ีจริง และถ่ายภาพต่างๆโดยปรุงแต่งนอ้ยมาก  

ไม่มีการใชเ้สียงดนตรีสร้างอารมณ์ นอกจากเสียงเพลงในสถานท่ีและบรรยากาศจริงๆ  รวมถึง

ไม่ใชเ้ทคนิคในการเช่ือมต่อภาพท่ีซบัซอ้น โดยมากเป็นการนาํเอาภาพต่างๆมาตดัชนกนั

เท่านั้น ซ่ึงส่งผลต่อการรับรู้เร่ืองราวท่ีสมจริงมาก นอกจากน้ี ผูผ้ลิตยงัใชน้กัแสดงมือสมคัรเล่น  

ท่ีผูช้มไม่มีภาพจาํเก่ียวกบัตวันกัแสดงเลย  รวมถึงนกัแสดงสมคัรเล่นทั้งหลายก็ลว้นปรากฏ

ตวัอยา่งเป็นธรรมชาติ ซ่ึงเม่ือชมภาพยนตร์เร่ืองน้ีจบลง  ผูช้มอาจคิดว่าเพ่ิงไดช้มภาพยนตร์

สารคดี  หรือไม่ก็ภาพบนัทึกเหตุการณ์ในชีวิตจริง   ซ่ึงการนาํเอาลทัธิเรียลิสมม์าใชใ้น

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีนั้น เกิดจากผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ีศรัทธาเช่ือมัน่ในการนาํเสนอภาพโลกท่ี

แทจ้ริง แมม้นัจะถกูนาํเสนอในรูปแบบเร่ืองบนัเทิงก็ตาม               

 สาํหรับศิลปะลทัธิเรียลิสม ์หรือหรือสจันิยมน้ี มีการแพร่หลายมายาวนาน  

โดยแนวทางการผลิตงานศิลป์ของลทัธิน้ี  จิตรกรจะไม่เขียนภาพจากความคิดฝันหรือ
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จินตนาการ  แต่จะ เขียนภาพตามท่ีจิตรกรเคยสมัผสั เคยพบเห็น หรือมีประสบการณ์ตามจริง  

และมีความพยายามอยา่งสูงท่ีถ่ายทอดรายละเอียดแห่งความจริงนั้นออกมาอยา่งสมบูรณ์ 

สอดคลอ้งกบัรูปแบบการผลิตภาพยนตร์ของ เจม โคเฮน ท่ีถ่ายทาํภาพยนตร์เร่ือง น้ี อยา่งเรียบ

ง่าย และพยายามรักษาความสมจริงใหม้ากท่ีสุด ดงัท่ีปราชญ ์   เต็มวิทยาธรณ์ (2015:27) 

กล่าวถึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า “เขาเลือนเสน้แบ่งของความจริงกบัการแสดงไปถึงท่ีสุด เม่ือเขา

กาํกบัใหน้กัแสดงทั้งดน้สด  และเล่นตามบท ท่ีเขียนข้ึนอยา่งละเอียดไปพร้อมกนัจนยากจะ

แยก”    

 อาจกล่าวไดว้่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ี นาํเอาลทัธิ ศิลปะเรียลิสม ์มาใชไ้ดอ้ยา่งมี

ประสิทธิภาพยิง่  จนภาพยนตร์ไดรั้บการช่ืนชมในวงกวา้ง    ว.ร.อุบลธรรม (2013:45) กล่าวถึง

ภาพรวมความสาํเร็จของภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า “เนน้งานในแบบเรียบน่ิง ใชค้วามคิดลุ่มลึก  

ปล่อยใหค้นดูด่ืมดํ่ากบัภาพเบ้ืองหนา้และเหตุการณ์เลก็ๆนอ้ยๆ ซ่ึงค่อยๆไหลล่ืนไปอยา่งใจ

เยน็...สร้างอารมณ์ท่ีกลมกล่อมละมุนละม่อมกบัความเป็นพิพิธภณัฑ ์ นกัแสดงมือสมคัรเล่นท่ี

เลือกมา สามารถขบัเคล่ือนเร่ืองราวไดอ้ยา่งยอดเยีย่ม  โ ดยความโดดเด่นของมนัทาํใหไ้ดรั้บ

การยอมรับในระดบัสูงสุด ”    

  ลทัธิโรแมนติก (Romanticism) 

 ลทัธิศิลปะโรแมนติก มีท่ีมาจากการเคล่ือนไหวทางศิลปะในยโุรปช่วง

ปลายศตวรรษท่ี18  ต่อดว้ยตน้ศตวรรษท่ี 19 มีรูปแบบในการนาํเสนอท่ีเนน้ความโลดโผน

ต่ืนเตน้ ความรัก ความคิดฝัน ความเห็นอกเห็นใจ  ชกัพาใหค้นเกิดอารมณ์เคลิบเคล้ิมคลอ้ยตาม 

ธีรยทุธ  บุญมี (2552:88-89) ไดอ้ธิบายถึงลทัธิน้ีไวว้่า    “ศิลปินสกุล Romantic ซ่ึงถา้จะแปล

ใหใ้กลเ้คียงความหมายมากท่ีสุดก็คือสกุล ศรัทธารมณ์ (ศรัทธา+อารมณ์) ใหค้วามสาํคญัยิง่แก่

ธรรมชาติ  ธรรมชาติยิง่ใหญ่เหมือนพระเจา้  เพราะธรรมชาติเป็นบ่อเกิดของส่ิงทั้งปวง ” ส่วน 

สงวน รอดบุญ (2533:134) กล่าวถึงลทัธิโรแมนติกว่า “ ในดา้นจิตรกรรม เป็นการใชสี้เพื่อส่ือ

สร้างอารมณ์ (Communication of Mood) ความสาํคญัขององคป์ระกอบมิใช่อยูท่ี่เสน้และ

รูปทรง แต่อยูท่ี่ความรู้สึกของสี  และความสมบูรณ์ของแสงเงา” ส่วน จีรพนัธ ์สมประสงค ์
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(2533:95) กล่าวถึงลทัธิศิลปะโรแมนติกไวว้่า “รูปแบบของศิลปะลทัธิโรแมนติก มกัแสดงการ

ตดักนัของแสงและเงา  ความต่ืนเตน้ของเร่ืองราวในภาพเท่าๆกบัความต่ืนเตน้ของผูดู้ กล่าวได้

ว่าเร่ืองราวและรูปแบบท่ีเกินจริง คือวั ตถุประสงคข์องศิลปะโรแมนติก”  สาํหรับภาพยนตร์

ท่ีสมัพนัธบทกบัลทัธิโรแมนติกอยา่งเด่นชดัท่ีสุดคือเร่ือง Mr.Turner  

 ภาพยนตร์ เร่ือง Mr.Turner  มีเน้ือหาการถ่ายทอดประวติัชีวิตของจิตรกร

เอกชาวองักฤษนาม วิลเลียม เทอร์เนอร์ (William Turner)  ซ่ึงคนส่วนใหญ่จดัใหเ้ขาเป็นศิลปิน

กลุ่มลทัธิโรแมนติก (Romanticism)   เขาเป็นผูม้ีบุคลิกส่วนตวัอนัประหลาด เช่น การชอบ

คาํรามในลาํคอ  การมีอารมณ์รุนแรงแปรปรวน  แต่ก็มีอารมณ์รักในเสียงดนตรีมาก  

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเลือกถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมช้ินเอกของเขาหลายภาพ โดยเฉพาะภาพท่ีโด่ง

ดงัท่ีสุดคือภาพเรือรบ  เตเมแรร์ ( The Fighting  Temaraire )  รวมถึงภาพทิวทศัน์สวยงามอีก

มากมาย  ความโดดเด่นของภาพยนตร์เร่ืองน้ีอยูท่ี่ การถ่ายทาํท่ีงดงามประดุจภาพเขียน และมี

การจดัองคป์ระกอบศิลป์ท่ีวิเศษ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่มีการจดัแสง ท่ีอบอุ่น นุ่มนวลมาก   

สาํหรับ วิลเลี ยม เทอร์เนอร์  ไดรั้บการยกยอ่งหลายดา้น ดา้นท่ีเด่นท่ีสุดคือการถ่ายทอดสีและ

แสง  จนมีการขนานนามใหเ้ขาเป็นจิตรกรแห่งแสง (Painter of  Light)  ดว้ยเหตุน้ีเอง 

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงมีความพยายามอยา่งยิง่ในการจดัแสงใหอ้อกมางดงามเป็นท่ีสุด มีการเนน้

ความตดักนัระหว่างแสงและเงาชดัเจน ภาพยนตร์ไดจ้าํลองการภาพถ่ายใหอ้อกมาใกลเ้คียงกบั

ศิลปะลทัธิโรแมนติกมากท่ีสุด    

  ธิดา ผลิตผลการพิมพ ์และคณะ  (2015: 70)  ไดก้ล่าวสรุปถึงการถ่ายทอด

ความงามในภาพยนตร์ เร่ือง Mr.Turner ว่า  “ทั้งหมดถกูถ่ายทอดผา่นการถ่ายภาพท่ีเขม้ขน้ดว้ย

แสงเงาและชุดสีจดัจา้นแบบเดียวกบัภาพวาดของเทอร์เนอร์  จนหนงัสามารถควา้รางวลั

เทคนิคดา้นภาพมาครองไดจ้ากหลายเวที”    
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   ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์(Impressionism)         

 ศิลปะลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์หรือลทัธิประทบัใจ  เป็นความเคล่ือนไหว

ดา้นจิตรกรรมในยโุรป รุ่งเรืองมากในช่วงปลายศตวรรษท่ี 18 ภาพจิตรกรรมตามลทัธิน้ีมกัเนน้

การเขียนภาพกลางแจง้ ใชสี้สดใสเพื่อสร้างความประทบัใจ   สงวน รอดบุญ (2533:82)  

อธิบายถึงศิลปะลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์ว่า “ความมุ่งหมายของศิลปินกลุ่มน้ีตอ้งการท่ีจะแปล

ความงามของธรรมชาติดว้ยการใชสี้ -  แสง  แสดงบรรยากาศ เป็นสาํคญั”  ส่วนวงการ

ภาพยนตร์ไดน้าํเอาอิทธิพลของรูปแบบศิลปะตามลทัธิน้ีมาใชใ้นกระบวนการผลิตภาพยนตร์

ดว้ย โดยอาศยัการจดัแสง  การจดัองคป์ระกอบศิลป์ การวางมุมกลอ้ง และการตดัต่อเพื่อ

ส่ือสารดา้นอารมณ์ใหก้บัภาพยนตร์   เดวิด บรอดเวลล ์และ คริสติน ทอมป์สนั (David 

Bordwell and  Kristine Thompson, 2008:451-452) กล่าวถึงรูปแบบการนาํเสนอแบบอิมเพรส

ชัน่นิสมใ์นส่ือภาพยนตร์ว่า ประกอบดว้ยเทคนิคหลากหลาย อาทิ  การใชภ้าพแทนสายตาตวั

ละคร เพื่อส่ือการมองเห็นของตวัละคร กรณีตวัละครสบัสนหรือมีอาการเมา มึนงง ภาพยนตร์

แบบอิมเพรสชัน่นิสมจ์ะใชเ้ทคนิคบิดเบือนภาพดว้ยใชฟิ้ลเตอร์เติมสีใหแ้ก่ภาพ หรือ ใชว้ิธีการ

หมุนกลอ้งใหเ้ควง้ควา้ง  บางคร้ังยงัอาจนาํกลอ้งไปยดึติดกบัพาหนะเคล่ือนท่ีชนิดต่างๆเพ่ือ

ส่ือสารอารมณ์ต่างๆ  นอกจากน้ีการนาํเสนอแบบอิมเพรสชัน่นิสม ์ยงัหมายรวมถึงจงัหวะการ

ตดัต่อท่ีช่วยเสริมอารมณ์ใหก้บัตวัละคร เช่น อารมณ์ท่ีเร่งเร้า จะมีการตดัต่อท่ีสั้น  กระชบั และ

ใชภ้าพจาํนวนนอ้ย  

      สาํหรับภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีนาํมาศึกษาและมสีมัพนัธบทกบัศิลปะลทัธิ

อิมเพรสชัน่นิสม ์อยา่งโดดเด่นมากมี 2 เร่ืองคือเร่ือง   What Dream May Come  และเร่ือง 

Midnight in Paris   โดยเร่ือง What Dream May Come  มีการจาํลองสไตลภ์าพเขียนมาสร้าง

ภาพบนจอภาพยนตร์ โดยฉากโดดเด่นท่ีสุดในเร่ือง  คือช่วงท่ีตวัเอกฝ่ายชายเสียชีวิต เขา

เดินทางท่องไปในแดนสรวงสวรรค ์  ภาพยนตร์มีการจาํลองภาพสวรรค ์ดว้ยสไตลภ์าพตาม

ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์อยา่งเห็นไดช้ดั  โดยมีบางช่วงท่ีตวัละครจมหายไปในภาพเขียนอิมเพรส

ชัน่นิสมอ์นัสวยงามดว้ย  ร่างของตวัละครมีการเป้ือนเลอะไปดว้ยสีสนัอนัสดสวยราวกบัเขา้

ไปคลุกสีบนภาพเขียนทีเดียว    
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 ส่วนเร่ือง Midnight in Paris  มีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมแนวอิมเพรสชัน่

นิสม ์อยา่งตรงไปตรงมา  ดว้ยการถ่ายภ าพและจดัแสงแนวอิมเพรสชัน่นิสมไ์ดอ้ยา่งน่า

ประทบัใจยิง่ ภาพยนตร์ยงัเล่าเร่ืองใหต้วัละครเอกไปเยีย่มชมสระบวัในสวนชีแวร์นี ของ 

คลอ้ด โมเนต ์ (Claude Monet)  อีกทั้งเขา้ไปทศันาอยา่งใกลชิ้ดกบัภาพเขียนสระบวัอนัโด่งดงั

ของโมเนตด์ว้ย  ซ่ึง คลอ้ด โมเนต ์นั้นเป็นจิตรกรท่ี ไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นบิดาแห่งลทัธิอิม

เพรสชัน่นิสม ์   เพราะช่ือลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์นั้นมีท่ีมาจากภาพจิตรกรรมช้ินหน่ึงของเขา

นัน่เอง  

   ลทัธิเซอร์เรียลิสม ์ (Surrealism)      

 ลทัธิเซอร์เรียลิสม ์หรือลทัธิเหนือจริง เป็นรูปแบบศิลปะแขนงหน่ึงท่ี

เติบโตข้ึนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึง ลกัษณะการนาํเสนอของจิตรกรรมตามลทัธิน้ีมกัหลุด

ไปจากความจริงขั้นพ้ืนฐานท่ีมนุษยคุ์น้เคย มิเชล ริชาร์ดสนั  (Michael Richardson, 2006:16) 

กล่าวถึงการเติบโตของลทัธิเซอร์เรียลลิสม ์น้ีว่า “สงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึง ไดท้าํลายความ

เช่ือมัน่ในเร่ือง ความเจริญศิวิไลซใ์นวฒันธรรมตะวนัตก ลงอยา่งส้ินเชิง  พวกเขาจึงมองหา

แรงบนัดาลในใหม่ ๆ  ในระยะแรกพวกเขาเช่ือถือและเลง็ไปท่ีจุดสูงสุดของความเจริญ  แต่

แลว้ก็พบว่ามนัไม่มีอะไรเลย นอกจากเป็นความวิกฤตสบัสนของจิตสาํนึก (Crisis of 

Consciousness)” ธีรา สุขสวสัด์ิ  ณ  อยธุยา  (2547:126) กล่าวถึงลทัธิน้ีไวว้่า  “ศิลปะแนวน้ี

แสดงออกถึงประสบการณ์อนัอยูเ่หนือความเป็นจริง  ความใฝ่ฝันอนัไม่มีขอบเขต  ความ

ปรารถนาท่ีสะสมไวภ้ายในจิตสาํนึก   เป็นการสร้างสรรคท่ี์เกิดข้ึนโดยตรงจากสาํนึกของความ

โหดร้ายของสงคราม ความเส่ือมทรามของจิตใจมนุษยแ์ละสงัคม  ความส้ินหวงัในส่ิงต่างๆอนั

เกิดจากการเผชิญหนา้กบัสภาวะชีวิตท่ีไร้ความหมาย”   

       ภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองท่ีมีการนาํรูปแบบศิลปะตามลทัธิเซอร์เรีย   

ลิสมม์าใชอ้ยา่งน่าสนใจ เร่ืองท่ีโดดเด่น คือ เร่ือง What Dream May Come  ท่ีมีฉากตวัละคร

เดินทางไปสู่แดนนรก  ฉากน้ีมีการจาํลองภาพดว้ยรูปแบบจิตรกรรมในลทัธิเซอร์เรียลิสม ์โดย

เนน้การนาํเสนอภาพท่ีเต็มไปดว้ยความโหดร้าย   ดิบเถ่ือน  มองดูวิปริต น่าหวาดกลวั  มีสีมืด
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ทึบหม่นหมอง สอดคลอ้งกบัรูปแบบศิลปะเหนือจริง  ดงัท่ี กาํจร สุนพงษศ์รี (2528:263) แสดง

ทศันะต่อลทัธิน้ีว่า “เซอร์เรียลิสมคื์อวิญญาณนิยม (Animism) ท่ีถือว่าชีวิตมีอยูไ่ดเ้พราะ

วิญญาณ  เท่ากบัเซอร์เรียลิสมส์ร้างใหส้รรพส่ิงทั้งหลายท่ีตายสูญสลายไปแลว้ ฟ้ืนคืนชีพ

ข้ึนมา  แขน ขา ปีก หรือก่ิงกา้นสาขา  เคล่ือนไหวไปมาไดโ้ดยปราศจากส่ิงบงัคบัของร่างนั้นๆ  

พวกเขาไดส้ร้างสรรพส่ิงทั้งหลายข้ึนมาจากความเหลวไหล  ความน่าประหลาดใจอศัจรรยข์อง

ความฝัน  ของจิตไร้สาํนึก  นาํมารวมอยา่งไม่ลงรอยกนั  เป็นความรู้ใหม่ซ่ึงไดรั้บการ

พฒันาข้ึน” 

  ภาพยนตร์ตะวนัตกอีกเร่ืองท่ีมีสมัพนัธบทกบัลทัธิเซอร์เรียลิสมอ์ยา่ง

น่าสนใจคือเร่ือง มิดไนท ์อิน ปารีส ท่ีมีฉากตวัละครจากยคุปัจจุบนัเดินทางยอ้นไปในอดีต 

ผา่นช่วงเวลาหลายยคุหลายสมยัของฝร่ังเศส ตวัเอกไดพ้บกบัจิตรกรเอกของโลกท่ีเสียชีวิตไป

แลว้หลายคน  รวมถึงไดพ้บ ปะสนทนากบัศิลปินและจิตรกรชั้นครูแห่งลทัธิเหนือจริง อยา่ง

หลุยส์ บุนเยล  (Luis Bunel) และซลัวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali) ดว้ย  จึงอาจอาจกล่าวไดว้่า 

มิดไนท ์อิน ปารีส คือภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบัลทัธิเซอร์เรียลิสมไ์ดอ้ยา่งน่าติดตามชมมาก

ท่ีสุดเร่ืองหน่ึง 

 4.1.2) การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว 

 การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหวมิไดป้รากฏอยู่

ภาพยนตร์ตะวนัตกมากนกั แต่มีภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีไดน้าํเอาภาพจิตรกรรมมาปรับให้

เคล่ือนไหวไดร้าวกบัมีชีวิต ซ่ึงไดแ้ก่เร่ือง  Miss Potter  ท่ีมีการนาํเอาภาพลายเสน้ของตวัละคร

รูปสตัวต่์างๆมาเนรมิตรใหเ้ป็นภาพเคล่ือนไหวบนจอภาพยนตร์  อาจกล่าวไดว้่าภาพยนตร์

หลายๆเร่ืองในระดบันานาชาติ รวมถึงภาพยนตร์ไทยก็อาจ ไดรั้บอิทธิพลรูปแบบการนาํเสนอ

ขา้งตน้มาจากภาพยนตร์ตะวนัตกเร่ืองน้ีดว้ยก็เป็นได ้

 



37 
 

ตารางท่ี 4.2   การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหวในภาพยนตร์ตะวนัตก 

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพเคลือ่นไหว 

What  Dream  May  Come - 

Max - 

Girl with A  Pearl  Earring - 

Modigliani - 

Miss Potter  

Midnight  in  Paris - 

The Art of the Steal - 

Museum Hours - 

The  Monument Men - 

Mr.Turner - 

Woman in Gold - 

4.2 สมัพนัธบทดา้นเน้ือหาในภาพยนตร์ตะวนัตก 

  สมัพนัธบทดา้นเน้ือหา หมายถึง การท่ีภาพยนตร์เล่าเร่ืองโดยมีเน้ือเร่ืองสมัพนัธ

บทไปยงัภาพเขียน หรือตวัจิตรกร โดย ภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษามีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมอยู ่4 

ลกัษณะ คือ สมัพนัธบทจิตรกรรมเอก  สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ   และสมัพนัธบท   จิตรกร

เอก และสมัพนัธบทจิตรกรสมมติ 
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  4.2.1) สมัพนัธบทจิตรกรรมเอก  

 สมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมช้ินเอก คือการท่ีภาพยนตร์เล่าเร่ืองเก่ียวกบั

ภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียงของโลก เป็นภาพท่ีมีอยูจ่ริง และมีความแพร่หลายเป็นท่ีรู้จกักวา้งขวาง 

ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมช้ินเอกน้ีมีอยูห่ลายเร่ือง เร่ืองท่ีโดดเด่นไดแ้ก่   

เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring เร่ือง Midnight in Paris  เร่ือง The Art of the Steal และเร่ือง 

Woman in Gold  

 ภาพยนตร์เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring มีการนาํเสนอความจริงท่ีว่า 

ภาพเขียนอนัโด่งดงั จาน  เฟร์เมร์  (Jan Vermeer) ท่ีช่ือ ภาพหญิงสาวกบัต่างหูมุก หรือ ซ่ึง

ภาพยนตร์นาํเสนอว่าแทท่ี้จริงภาพเขียนอนัโด่งดงัน้ีเป็นภาพเหมือนของสาวใชภ้ายในบา้น เธอ

เป็นผูช่้วยชั้นดีของเฟร์เมร์ในการเขียนภาพต่างๆ   เม่ือเฟร์เมร์ มองเห็นความสดใสความ

กระตือรือร้นของผูช่้วยสาว  เขาจึงวาดภาพของสาวใช ้ แทนท่ีจะวาด ภาพของบุคคลชั้นสูง  

ดงันั้นภาพเขียนลํ้าค่าช้ินน้ี จึงเป็นภาพเหมือนของสาวใช ้ มิใช่เป็นภาพเหมือนของ ชนชั้นนาํ  

ดงัเช่นภาพโมนาลิซ่า ของดาวินช่ี   อยา่งไรก็ดี  ภาพ  Girl with A  Pearl  Earring  ท่ีมีความ

งดงามมากน้ี  ไดรั้บการกล่าวขานยกยอ่งในวงการศิลปะว่า  เป็นภาพ โมนาลิซ่าแห่ง เนเธอ

แลนด ์ดว้ยมีความวิจิตรไม่ต่างไปจากภาพโมนาลิซ่าอนัโด่งดงัแต่อยา่งใด 

 ภาพยนตร์เร่ือง Midnight in Paris     มีสมัพนัธบทกบัภาพเขียนจาํนวนหลายภาพ 

แต่ภาพเขียนท่ีโดดเด่นท่ีสุดภาพหน่ึง คือภาพเหมือนของ เกอร์ทรูด สไตน ์(Portait of Gertrude 

Stein) ท่ีจิตรกรเอกของโลก ปาโบล ปิกสัโซ (Pablo Picasso) เป็นผูว้าด  โดยเกอร์ทรูด สไตน์  

นั้น เป็นกวี นกัเขียน และนกัวิจารณ์ท่ีมีช่ือเสียงในโลกตะวนัตก  ปิกสัโซ คุน้เคยกบัเ ธอเป็น

อยา่งดี จึงไดว้าดภาพเหมือนของเธอข้ึน  ภาพยนตร์เร่ืองมิดไนท ์อิน ปารีส  นาํเสนอภาพให้

ผูช้มเห็นบุคลิกและบทบาทของนกัวิจารณ์ศิลปะหญิงท่านน้ีอยา่งขบัเนน้ โดยในฉากเด่นฉาก

หน่ึงของเร่ือง เกอร์ทรูด สไตน์  นัง่วิจารณ์งานจิตรกรรมของปิกสัโซอยา่งเขม้ขน้  ต่อหนา้จิตร

กรเอกเจา้ของผลงาน  โดยเหนือท่ีนัง่ของนกัวิจารณ์ มีภาพเหมือนของตวัเธอเอง ท่ีวาด

โดยปิกสัโซแขวนอยู ่ ดงันั้นหากใครคุน้เคยกบัผลงานของปิกสัโซ ยอ่มรําลึกไดถึ้งสมัพนัธบท
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ระหว่างจิตรกรและบุคคลในภาพเขียนของเขา   อาริอนันา สตาสชิโนปูลอส ฮฟัฟิงตนั  

(2549:182) กล่าวถึงภาพเหมือนเกอร์ทรูด สไตน์  ว่า  “ปิกสัโซกล่าวว่า  ทุกคนพดูว่าเธอดูไม่

เหมือนภาพน้ี แต่ก็ไม่แตกต่าง เธอสวมผา้คาดศีรษะ สตรีผูน้ี้เป็นเหมือนสญัญาณช้ีทิศทางใหม่

ในศิลปะของปิกสัโซ” 

 เร่ือง The Art of the Steal  มีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงหลายภาพ 

ภาพหน่ึงคือ ภาพหญิงตาฮิติบนหาดทราย (Tahitan Women on the Beach) ซ่ึงวาดโดยจิตรกร

เอก  ปอล โกแกง (Paul Gauguin)  อีกภาพคือภาพนางแบบหนัหลงั ( Model from Behind) 

ผลงานของจิตรกรเอกนามชอร์ช เซอราต ์  (Georges Seurat) โดยเน้ือหาภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกบั

การโจรกรรมภาพเขียนสองภาพดงักล่าว สาํหรับภาพภาพนางแบบหนัหลงัเป็นงานศิลปะแบบ

ผสานจุดสี วาดข้ึนในปี ค .ศ.1887  ผูว้าดนาม ชอร์ช เซอราต ์  เขาเกิดปี ค.ศ. 1859 ท่ีปารีส จิตร

กรท่านน้ีถกูจดัใหเ้ป็นบิดาแห่งลทัธิพอยตทิ์ลลิสม ์ (Pointillism) หรือการผสานจุดสี ซ่ึงมี

วิธีการเขียนภาพโดยนาํจุดสีมาประกอบกนัเป็นรูปใหญ่ บ่อยคร้ังท่ีเขาถกูยกยอ่งว่าเป็นตวัแทน

แห่งศิลปะนีโอ-อิมเพรสชัน่นิสมด์ว้ย    วีรวรรณ มณี (2528:90) กล่าวถึงแนวทางการทาํงาน

ศิลปะของ ชอร์ช เซอราต ์ ว่า “มีหลกัการพ้ืนฐานท่ีว่า ใหสี้ต่างๆมาผสมกนัเองต่อหนา้ต่อตาผูดู้

ภาพ หรือท่ีเรียกว่าสายตาผสมสี (Optical Mixture) นัน่เอง  ในการท่ีจะทาํใหไ้ดด้งันั้น จิตรกร

จาํตอ้งกระจายสีของวตัถุ แสง และเงา ออกเป็นแตม้เลก็ๆ”  แคริน เอช.กริมม ์( 2552:78) กล่าว

ถึงชอร์ช เซอราต ์  ว่า “วิธีการทาํงานของเขาแตกต่างจากศิลปินอิมเพรสชัน่นิสมส่์วนใหญ่  เขา

ทาํงานในสตูดิโอไม่ใช่กลางแจง้  ไม่ฉบัพลนัและเฉพาะหนา้  แต่เป็นระบบและไตร่ตรอง”   

  เร่ือง Woman in Gold  มีเน้ือหาเก่ียวกบัภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียงของประเทศ

ออสเตรีย ภาพน้ีคนส่วนใหญ่เรียกกนัว่าภาพสตรีในชุดสีทอง หรือ วแูมน อิน โกลด ์ เร่ืองราว

ในภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นว่า ตระกลู บลอ็ค-  เบาเออร์ (Bloch-Bauer) ว่าจา้งใหจิ้ตรกรเอกนาม 

กุสตาฟ คลิมต ์(Gustav Klimt) ชาวออสเตรีย วาดภาพบุคคลในครอบครัว ต่อมาภยัสงครามทาํ

ใหภ้าพเขียนอนัสวยงามของตระกลูตอ้งถกูยดึครองโดยกองทหารนาซี  คร้ันสงครามสงบ  

และเวลาผา่นไปเน่ินนาน  ทายาทของตระกลูจึงลุกข้ึนมาทวงสิทธ์ิในภาพเขียน ท่ีตกไปเป็น

สมบติัของพิพิธภณัฑข์นาดใหญ่  ภาณุ  บุญพิพฒันาพงศ ์ (2015:186) กล่าวถึงภาพ Woman in 

Gold  หรือ สตรีในชุดสีทอง ว่า “ภาพวาดสตรีในชุดสีทองถกูประมลูไปโดย โรนลัด ์เลาเดอร์ 
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ทายาทของแบรนดเ์คร่ืองสาํอางช่ือดงั เอสเต เลาเดอร์ ในราคา 135 ลา้นดอลลาร์สหรัฐ ซ่ึงทาํ

ใหม้นัเป็นภาพวาดท่ีมีราคาสูงท่ีสุดในช่วงเวลานั้น”  

   

ตารางท่ี  4.3  สมัพนัธบทจิตรกรรมเอกในภาพยนตร์ตะวนัตก 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพยนตร์ ภาพจติรกรรมเอก 

What  Dream  May  Come - 

Max - 

Girl with A  Pearl  Earring Girl with A  Pearl  Earring (Jan Vermeer) 

Modigliani Jeanne  Hebuterne  (Amedeo Modigliani) 

Miss Potter Peter Rabbit (Beatrix  Potter) 

Midnight  in  Paris Gertrude Stein (Pablo Picasso) 

The Art of the Steal Tahitan Women on the Beach (Paul Gauguin) 

Model from Behind (Georges Seurat)  

Museum Hours Children’s Game (Peiter Bruegels ) 

The  Monument Men The Last Supper (Leonardo da Vinci) 

Mr.Turner The Fighting  Temaraire (William Turner) 

Woman in Gold Woman in Gold  (Gustav Klimt) 
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 4.2.2) สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ 

 สมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมสมมติ คือการท่ีภาพยนตร์มีการนาํเสนอภาพเขียน

ท่ีถกูสมมติข้ึนเพ่ือใชใ้นภาพยนตร์ ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมสมมติน้ีมีอยู่

หลายเร่ือง เร่ืองท่ีโดดเด่นไดแ้ก่ เร่ือง What  Dream  May  Come และเร่ือง Max  โดยเร่ือง  

Max นั้นนาํเสนอเร่ืองราวของบุคคลในประวติัศาสตร์ อดอลฟ์ ฮิตเลอร์ ซ่ึงผูผ้ลิตภาพยนตร์ได้

เสริมแต่งข้ึนจากเคา้โครงเร่ืองจริง แต่เน้ือหาส่วนใหญ่เป็นเร่ืองท่ีถกูสมมติข้ึน ซ่ึง ภาพยนตร์

เร่ืองน้ีก็ไดส้มมติภาพเขียนของฮิตเลอร์ ข้ึน มาหลายรูป บางรูปแสดงใหเ้ห็นถึ งสถานท่ีอนัโอ่

โถง  ตระการตา ท่ี ไดรั้บการส่ือสารว่าต่อไปในอนาคตจะกลายเป็นอาคารท่ีถกูสร้างข้ึนจริง

โดยจกัรวรรดินาซี  บางภาพแสดงถึงเคร่ืองหมายสวสัดิกะอนัทรงพลงั ท่ี ส่ือว่าต่อไปจะได้

กลายเป็นเคร่ืองหมายประจาํกองกาํลงันาซี  ขณะท่ีบางภาพมีการแสดงยานยนตก์าํลงัพุ่ง

ทะยาน ท่ีส่ือแสดงใหเ้ห็นถึงอุดมการณ์ในการปรับโฉมโลกใหก้า้วไปสู่อนาคตท่ีทนัสมยั   

 ภาพยนตร์ตะวนัตกอีกเร่ืองท่ีมีภาพจิตรกรรมสมมติปรากฏอยูใ่นเร่ืองอยา่ง

เด่นชดัจาํนวนหลายภาพ คือเร่ือง  What  Dream  May  Come   เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีตวั

ละครหลกัเป็นจิตรกรท่ีภาพยนตร์สมมติข้ึน ดงันั้นภาพจิตรกรรมในเร่ืองจึงถกูสมมติข้ึนดว้ย

เช่นกนั แต่ภาพจิตรกรรมในเร่ืองน้ีมีความสวยงามมาก โดยผูผ้ลิตภาพยนตร์ไดส้ร้างภาพเขียน

ท่ีน่าสนใจหลายภาพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะต่างๆท่ีไดรั้บความนิยมในอดีต 
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ตารางท่ี 4.4   สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติในภาพยนตร์ตะวนัตก 

ภาพยนตร์ตะวนัตก จติรกรสมมต ิ

What  Dream  May  Come  

Max  

Girl with A  Pearl  Earring - 

Modigliani - 

Miss Potter - 

Midnight  in  Paris - 

The Art of the Steal - 

Museum Hours - 

The  Monument Men - 

Mr.Turner - 

Woman in Gold - 
 

  4.2.3) สมัพนัธบทจิตรกรเอก  

 ผลงานจิตรกรรมจะบงัเกิดข้ึนได ้ตอ้งมีท่ีมาจากจิตรกร และงานจิตรกรรมท่ีมี

ช่ือเสียง บ่อยคร้ังมีความสมัพนัธโ์ดยตรงกบัตวัจิตรกร จิตรกรท่ีมีความโดดเด่น แมเ้ขียนภาพ

ร่างหยาบๆก็ยงัไดรั้บความสนใจจากสาธารณชน  ดงันั้นภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอเร่ืองราว เก่ียวกบั

จิตรกรรมจึงเล่ียงไม่ไดท่ี้จะมีเน้ือหา สมัพนัธบทกบัชีวิตของจิตรกรดว้ย  และจากการวิเคราะห์

ภาพยนตร์ท่ีนาํมาใชศ้ึกษาพบว่า ภาพยนตร์ตะวนัตก เกือบทั้งหมดมีการนาํเสนอชีวิตของจิตร

กรท่ีมีช่ือเสียง  และเคยมีตวัตนอยูจ่ริง     
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 อยา่งไรก็ดีภาพยนตร์ตะวนัตกทั้งหมดท่ีนาํมาศึกษา สามารถแบ่งไดเ้ป็นสองกลุ่ม

ยอ่ย กลุ่มแรกคือภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัช่ือของจิตรกร หรือตวัของจิตรกรเพียงเลก็นอ้ย 

โดยอาจมีการปรากฏตวัของจิตรกรอยา่งจาํกดั ซ่ึงพบไดใ้นภาพยนตร์ทุกเร่ือง 

 สาํหรับกลุ่มท่ีสองท่ีมีพนัธบทกบัจิตรกรท่ีมีตวัตนอยูจ่ริงอยา่งละเอียด โดยมีการ

นาํเสนอประวติัชีวิตของจิตรกรอยา่งโดดเด่น โดยภาพยนตร์ในกลุ่มท่ีสองน้ีประกอบดว้ย เร่ือง 

Girl with A  Pearl  Earring   เร่ือง Modigliani   เร่ือง  Miss Potter และ เร่ือง  Mr.Turner 

 เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring   สมัพนัธบทกบัชีวิตของจิตรกรนาม จาน เฟร์

เมร์ (Jan Vermeer) แต่เน่ืองจากศิลปินผูน้ี้ มีการบนัทึกประวติัชีวิตและผลงานไวอ้ยา่งจาํกดั ทาํ

ใหไ้ม่มีผูท้ราบขอ้มลูรายละเอียดท่ีแทจ้ริงเก่ียวกบัเขามากนกั แต่ต่อมาภายหลงัมีนกัประพนัธ์

นาํผลงานและชีวิตของเขามาผกูเร่ืองเป็นนวนิยายซ่ึงไดรั้บความนิยมมาก   ผูผ้ลิ ตภาพยนตร์จึง

นาํมาแปลงเป็นภาพยนตร์อีกทอด   สาํหรับ  จาน เฟร์เมร์ จดัเป็นจิตรกรเอกของโลกคนหน่ึง 

ผลงานภาพเขียนของเขาหลายช้ินไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นจิตรกรรมช้ินเอกของโลก   ธีรยทุธ 

บุญมี (2547:344)  กล่าวถึงผลงานของจิตรกรท่านน้ีว่า “ภาพเขียนเหมือนจริงท่ีดูจะบ่งช้ีจุด

เปล่ียนยคุสมยัท่ีแสดงออกในสงัคมโปรเตสแตนทข์องเนเธอร์แลนดไ์ดดี้ท่ีสุดก็คือ ภาพเขียน

ของ Jan Vermeer  (1632-1675)  ส่ิงท่ีเด่นในงานทุกจุดของภาพของ Vermeer ก็คือแสงแดดใน

ยามบ่ายท่ีส่องเขา้มาจบัขา้วของเคร่ืองใชต่้างๆในหอ้ง การใหน้ํ้ าหนกัแสงสีของ  Vermeer 

แม่นยาํ แจ่มชดั นุ่มนวล ยิง่กว่าภาพถ่ายจากฝีมือนกัถ่ายภาพชั้นยอด”  

 เร่ืองโมดิกลิอานี  เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัชีวิตของจิตรกรนาม อาเมดิโอ โมดิกลิ

อานี (Amedeo Modigliani) เขาเป็นจิตรกรยคุเดียวกบั ปาโบล  ปิกสัโซ                                               

(Pablo Picasso) โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการใชชี้วิตรันทดของจิตรกรท่านน้ีโดย

เน้ือหาของภาพยนตร์แสดงใหเ้ห็นว่าเขามีความสมัพนัธท์ั้งในเชิงการเป็นเพ่ือนศิลปินและ

คู่แข่งขนัอยูก่บัปาโบล  ปิกสัโซ  อยูโ่ดยตลอดเวลา   

 เร่ืองมิสพอ็ตเตอร์ เล่าเร่ืองชีวิตและ การสร้างผลงานของนกัเขียนภาพชาวองักฤษ

ท่ีช่ือ บีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์  (Beatrix  Potter) ซ่ึงเธอมีช่ือเสียงมากช่วงตน้ศตวรรษท่ี 19   ศิลปิน

ท่านน้ีนอกจากชอบเขียนภาพ ยงัชอบจินตนาการเร่ืองราวเป็นนิทาน  ผลงานเด่นชดัของเธอคือ 

การพิมพห์นงัสือนิทานประกอบภาพเขียนท่ีสวยงามหลายเล่ม ซ่ึงต่างลว้นเป็นหนงัสือนิทานท่ี
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ขายดีในองักฤษยคุนั้น   สาํหรับ หนงัสือเร่ืองท่ีโดดเด่นท่ีสุดคือเร่ือง  ปีเตอร์ แร็บบิท (Peter 

Rabbit)  ภาพยนตร์เร่ืองมิสพอ็ตเตอร์  นาํเสนอเร่ืองราวชีวิตของจิตรกรท่านน้ี นบัแต่เป็น

เด็กหญิงท่ีเติบโตมาในครอบครัวฐานะดี จวบจนเ ป็นจิตรกรนกัเล่านิทานท่ีสร้างฐานะไดด้ว้ย

ตนเอง จดัเป็นหญิงแกร่งแห่งยคุสมยัท่ีโลกยงัไม่เปิดเสรีใหแ้ก่สตรี โดยภาพยนตร์มีการแปลง

ภาพวาดจิตรกรรมจากหนงัสือนิทานใหส้ามารถเคล่ือนไหวไดอ้ยา่งมีชีวิตชีวา  ตอนจบ

ภาพยนตร์เสนอขอ้มลูว่า ผลงานจิตรกรรมประกอบนิทานของบีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์  เป็นหน่ึงใน

หนงัสือท่ีขายดีตลอดกาล 

 นอกจากน้ี หากพิจารณาถึงเทคนิค ของสมัพนัธบทกบัจิตรกรเอกในภาพยนตร์

ตะวนัตกนั้น จะพบว่ามี  4 รูปแบบสาํคญั   คือ สมัพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้  สมัพนัธบทเชิงอา้งอิง   

สมัพนัธบทเชิงพาดพิง  และสมัพนัธบทเชิงยกยอ่ง  

 โดยสมัพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้  พบในเร่ือง Midnight in Paris  ท่ีมีการย ัว่ลอ้จิตรกรเอก 

ซลัวาดอร์ ดาลี   (Salvador  Dali) และ ปาโบล  ปีกาสโซ (Pablo Picasso)  

 สมัพนัธบทเชิงอา้งอิง   พบในภาพยนตร์ 5 เร่ือง ไดแ้ก่  Midnight in Paris  ท่ี

อา้งอิงจิตรกรเอกคลอด โมเนต์   (Claude Monet)  เร่ือง The Art of the Steal อา้งอิงจิตรกร 

ชอร์ช เซอราต ์ (Georges  Seurat) และ ปอล โกแกง   (Paul Gauguin)     เร่ือง Museum Hours 

อา้งอิง  พีเทอร์ บรูเกล     (Peiter Bruegels )  เร่ือง The  Monument Men  อา้งอิง ลีโอนาร์โด ดา 

วินช่ี (Leonardo da Vinci)   และเร่ือง Woman in Gold  อา้งอิง กุสตาฟ คลิมท ์ (Gustav Klimt)  

 สมัพนัธบทเชิงพาดพิง  ปรากฏในเร่ือง Max  มีการพาดพิงจิตรกรเอกอยา่ง แมกซ ์

แอร์นส์ท (Max Ernst) และ คลอด โมเนต ์   (Claude Monet) 

 ทางดา้นสมัพนัธบทเชิงยกยอ่ง พบในเร่ือง Modigliani ท่ียกยอ่งจิตรกร อาเมดิโอ 

โมดิกลิอานี  (Amedeo Modigliani) และ ปิแอร์-ออกุสต ์ เรอนวัร์    (Pierre-Auguste  Renoir)   

เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring ยกยอ่ง จาน เฟร์เมร์ (Jan Vermeer)            เร่ือง  Miss Potter                                     

ยกยอ่งจิตรกรหญิง  บีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์     (Beatrix  Potter) และ  เร่ือง Mr.Turner ยกยอ่งจิตร

กรองักฤษ วิลเลียม เทอร์เนอร์   (William Turner) 
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ตารางท่ี  4.5  สมัพนัธบทจิตรกรเอกในภาพยนตร์ตะวนัตก 

ภาพยนตร์ จติรกรเอก 

Max   

 

แมกซ ์แอร์นส์ท (Max Ernst) 

คลอด โมเนต ์ (Claude Monet) 

Girl with A  Pearl  Earring จาน เฟร์เมร์  (Jan Vermeer) 

Modigliani  อาเมดิโอ โมดิกลิอานี  (Amedeo Modigliani) 

ปิแอร์-ออกุสต ์เรอนวัร์ (Pierre-Auguste  Renoir) 

Miss Potter    บีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์  (Beatrix  Potter) 

Midnight in Paris   ซลัวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali)   

ปาโบล  ปิกสัโซ  (Pablo Picasso) 

The Art of the Steal  ฌอร์ฌ  เซอรา (Georges  Seurat) 

ปอล โกแกง (Paul Gauguin) 

Museum Hours  พีเทอร์ บรูเกล (Peiter Bruegels ) 

The  Monument Men   ลีโอนาร์โด ดา วินช่ี   (Leonardo  da Vinci) 

Mr.Turner วิลเลียม เทอร์เนอร์  (William Turner) 

Woman in Gold   กุสตาฟ คลิมท ์ (Gustav Klimt) 

   

 



46 
 
  4.2.4) สมัพนัธบทจิตรกรสมมติ 

  สมัพนัธบทจิตรกรสมมติคือการท่ีภาพยนตร์ถกูผลิตข้ึนจากเร่ืองแต่ง จิตร

กรในเร่ืองไม่ไดม้ีตวัตนจริงในโลกศิลปะแต่อยา่งไร  ซ่ึง จากภาพยนตร์ตะวนัตกทั้งหมดท่ี

นาํมาศึกษาจาํนวน 11 เร่ือง พบว่าภาพยนตร์เกือบทุกเร่ืองมกัมีตวัละครเอกท่ีเป็นจิตรกรจริง 

หลายคนมีช่ือเสียงในระดบันานานาชาติ  แมต้วัละครในบางเร่ืองจะไม่มีช่ือเสียงดา้นการเขียน

ภาพเท่าใดนกั แต่ก็มีชีวิตจริงท่ี เก่ียวพนักบัการเป็นจิตรกร อาทิเร่ือง  Max ท่ีมีตวัเอกคือ 

นกัการเมือง นกัการทหาร นามว่า  อดอลฟ์ ฮิตเลอร์  (Adolf  Hitler)   ซ่ึงขอ้มลูเชิง

ประวติัศาสตร์ไดม้ีการอา้งอิงว่า เป็นนกัเขียนภาพท่ีช่ืนชอบงานศิลปะ เป็นอยา่งยิง่  อดอลฟ์  

ฮิตเลอร์  จึงจดัเป็นจิตรกรตวัจริงมิไดเ้ป็นจิตรกรสมมติ 

  อยา่งไรก็ดี มีภาพยนตร์ตะวนัตกจาํนวน 1 เร่ืองท่ีตวัเอกในเร่ืองเป็นบุคคล

ท่ีถกูสมมติข้ึน คือเร่ือง What  Dream  May  Come  ท่ีนาํเสนอเร่ืองราวของจิตรกรหญิง ท่ีไม่มี

ตวัตนจริง เป็นบุคคลในเร่ืองแต่งท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์สมมติข้ึน  ตวัละครในเร่ืองน้ีมีช่ือว่าแอนน่ี 

มีบทบาทตามทอ้งเร่ืองเป็นจิตรกรหญิงท่ีตดัสินใจฆ่าตวัตายเพราะความโศกเศร้าจากการ

สูญเสียบุคคลในครอบครัว    

ตารางท่ี 4.6   สมัพนัธบทจิตรกรสมมติในภาพยนตร์ตะวนัตก 

ภาพยนตร์ ภาพจติรกรสมมต ิ

What  Dream  May  Come แอนน่ี 

Max - 

Girl with A  Pearl  Earring - 

Modigliani - 

Miss Potter - 

Midnight  in  Paris - 

The Art of the Steal - 

Museum Hours - 
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The  Monument Men - 

Mr.Turner - 

Woman in Gold - 
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บทที่ 5  

       สัมพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจติรกรรมในภาพยนตร์ไทย 

 

 

 ผลจากการศึกษาสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทย มี

ขอ้คน้พบท่ีสาํคญัดงัน้ีคือ  ภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษามีลกัษณะสมัพนัธบทท่ีสาํคญั  2 ดา้น คือ 

ดา้นรูปแบบการนาํเสนอ และดา้นเน้ือหา  โดยผลการศึกษามีรายละเอียดดงัน้ี 

 

  5.1  สมัพนัธบทดา้นรูปแบบการนาํเสนอในภาพยนตร์ไทย 

  ภาพยนตร์ท่ีนาํมาใชศ้ึกษามีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมในดา้นรูปแบบอยู ่2 ลกัษณะ 

คือ การสร้างสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการนาํเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหว 

 

   5.1.1)  การสร้างสรรคภ์าพยนตร์อิงกบัลทัธิทางศิลปะ 

  ภาพยนตร์ไทยทั้งหมดท่ีนาํมาใชว้ิจยัศึกษามีสมัพนัธบทกบัลทัธิทางศิลปะอยา่ง

เห็นชดัเจนอยู ่2 ลทัธิ ไดแ้ก่ ลทัธิเรียลิสม ์และลทัธิเซอร์เรียลิสม ์  

 

    ลทัธิเรียลิสม ์(Realism)       

   ภาพยนตร์ไทยมกัมีการสร้างสรรคภ์าพในภาพยนตร์โดยอิงกบัลทัธิทาง

ศิลปะบางลทัธิ ท่ีปรากฏเด่นชดัท่ีสุดคือ ลทัธิเรียลิสม ์   โดยภาพยนตร์เร่ืองท่ีมีลกัษณะท่ีสมั

พนัธบทกบัลทัธิเรียลลิสม ์ อยา่งใกลเ้คียงท่ีสุด คือเร่ือง   ขา้งหลงัภาพ    เร่ืองความรักคร้ัง

สุดทา้ย     เร่ืองเพื่อนสนิท และ เร่ืองวยัอลวล ดว้ยมีการถ่ายภาพและการนาํเสนอผา่นเทคนิค

ทางภาพยนตร์ท่ีพยายามอิงกบัความเป็นธรรมชาติค่อนขา้งสูง และมีการปรุงแต่งทางเทคนิค

ภาพยนตร์ไม่มากนกั   
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   สาํหรับภาพยนตร์เร่ืองท่ีจดัว่ามีสมัพนัธบทกบัลทัธิเรียลิสม ์ อยา่งเด่นชดั

กว่าเร่ืองอ่ืนๆ และยงัมีเน้ือหาเก่ียวพนัธก์บัวงการศิลปะค่อนขา้งมาก  คือเร่ือง ความรักคร้ัง

สุดทา้ย จึงจดัว่าเป็นภาพยนตร์เร่ืองสาํคญัของไทยท่ีมีความเช่ือมโยงกบัแวดวงจิตรกรรมได้

อยา่งโดดเด่นและน่าสนใจท่ีสุดดว้ย 

   ลทัธิเซอร์เรียลิสม ์ (Surrealism)      

   ภาพยนตร์ไทยท่ีนาํมาศึกษา มีบางเร่ืองท่ีมีสมัพนัธบทกบัลทัธิเซอร์เรีย    

ลิสมอ์ยูบ่า้ง ไดแ้ก่เร่ือง เพื่อนกนัเฉพาะวนั ซ่ึงมีเร่ืองราวแนวเหนือจริงเพราะเก่ียวขอ้งกบั

วิญญาณท่ีตามติดรูปเขียนรูปหน่ึง ดว้ยดวงวิญญาณดงักล่าวมีความยดึมัน่ในสญัญาใจกบับุคคล

ในภาพจิตรกรรรม  

   ภาพยนตร์ไทยอีกเร่ืองท่ีมีสมัพนัธบทกบัลทัธิเซอร์เรียลิสมอ์ยูบ่า้ง คือเร่ือง 

ฮะเก๋า ท่ีปรากฏว่ามีบางฉากในเร่ือง จิตรกรนามอสุนีไดท้ะเลาะกบัผนีกัเลงตนหน่ึง การ

ปรากฏตวัของผน้ีีจดัว่ามีลกัษณะเหนือจริงอยา่งยิง่ นอกจากน้ียงัมีอีกหลายเหตุการณ์ท่ีจิตรกร

นามอสุนีนั้นไดพ้ดูคุย ต่อลอ้ต่อเถียง อยูก่บัสุนขัท่ีพดูได ้ซ่ึงก็จดัว่าเขา้ข่าย ตามลทัธิเซอร์เรียลิ

สมอ์ยูน่ัน่เอง 

    อยา่งไรก็ตาม เป็นท่ีน่าเสียดายว่า ภาพยนตร์ไทยทั้งสองเร่ืองน้ีมิไดมี้การ

นาํรูปแบบงานศิลปะตามลทัธิเซอร์เรียลิสมม์าใชป้ระโยชน์อยา่งเต็มท่ีมากนกั เพราะ

นอกเหนือจากเน้ือหาท่ีออกแนวเหนือจริงบางฉากแลว้ ส่วนประกอบอ่ืนๆของภาพยนตร์ก็

ไม่ไดส่ื้อแสดงถึงลทัธิศิลปะเซอร์เรียลิสม์สกัเท่าใด  โดยลกัษณะเหนือจริงในภาพยนตร์ไทย

ทั้งสองเร่ืองมีวตัถุประสงคเ์พ่ืออารมณ์ขบขนัเป็นส่วนมาก โดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัภาพยนตร์

เร่ือง ฮะเก๋า ท่ีฉากผปีรากฏตวั  และฉากสนทนาระหว่างคนกบัสุนขันั้นลว้นเกิดข้ึนเพ่ือสร้าง

อารมณ์ขบขนัใหก้บัผูช้มเป็นสาํคญั โดยไม่มีนยัการแสดงออกเชิงศิลปะท่ีน่าสนใจแต่อยา่งใด 
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  5.1.2) การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว 

  จากการศึกษาวิจยัพบว่าภาพยนตร์ไทยมีการนาํเอาภาพจิตรกรรมมาประกอบ

สร้างเป็นภาพเคล่ือนไหวอยูจ่าํนวน 2 เร่ือง ดงัปรากฏในเร่ือง คิดถึงวิทยา   ท่ีตวัละครชอบวาด

รูปลงสมุดบนัทึก ซ่ึงภาพยนตร์ไดน้าํเอาภาพในสมุดบนัทึกเหล่านั้ นมาซอ้นทบักบั

ภาพเคล่ือนไหวในจอภาพยนตร์ การประกอบสร้างเช่นน้ี ช่วยเสริมสร้างเหตุการณ์ในสมุด

บนัทึกซ่ึงเป็นตวัอกัษรกบัภาพน่ิงไม่มีความเคล่ือนไหวใหเ้กิดความหมายท่ีชดัเจนข้ึน อีกทั้งยงั  

ช่วยสร้างความรู้สึกน่าต่ืนตาต่ืนใจ ชวนใหติ้ดตามชมภาพยนตร์มากยิง่ข้ึนดว้ย 

  ภาพยนตร์ไทยอีกเร่ืองท่ีมีการนาํเอาภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหว   คือเร่ือง ไทม ์ไลน์  ดว้ยมีบางฉากท่ีตวัละครเขียนภาพบนพ้ืนโต๊ะ และพ้ืน

สนาม  ซ่ึงเป็นภาพหยดุน่ิง ไม่สามารถเป็นภาพเคล่ือนไหวได ้แต่ภาพยนตร์ใชเ้ทคนิคพิเศษทาํ

ใหภ้าพเหล่านั้นมีการเคล่ือนไหวเลก็นอ้ยเพื่อส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครตาม

ทอ้งเร่ือง 

  มีขอ้น่าสงัเกตว่าภาพยนตร์ไทยท่ีมีการนาํเอาภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหวทั้งสองเร่ืองนั้น เกิดข้ึนในภาพยนตร์ท่ีเพ่ิงสร้างข้ึนเม่ือปี พ .ศ. 2557   ซ่ึง

สามารถวิเคราะห์ไดว้่า เกิดจากการท่ี วงการภาพยนตร์ไทยมีเทคโนโลยท่ีีมีประสิทธิภาพทาํให้

สามารถเนรมิตรภาพเคล่ือนไหวไดนุ่้มนวล อีกทั้งมีราคาตน้ทุนท่ีประหยดัมากข้ึนเม่ือเทียบกบั

ยคุก่อนหนา้ ทาํใหภ้าพยนตร์ไทยช่วงหลงัปีพ.ศ. 2555 เป็นตน้มาสามารถประดิษฐภ์าพเทคนิค

พิเศษไดส้ะดวกง่ายดายมากข้ึนนัน่เอง 
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                       ตารางท่ี 5.1   การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหวในภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์ ภาพเคลือ่นไหว 

ขา้งหลงัภาพ  - 

ความรักคร้ังสุดทา้ย  - 

เพื่อนสนิท  - 

วยัอลวล4  - 

ฮะเก๋า  - 

เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ  - 

โด๋นทั  - 

อาร์ท ไอดอล   - 

ทาสรักอสูร  - 

คิดถึงวิทยา   

ไทม ์ไลน์   

  

 5.2 สมัพนัธบทดา้นเน้ือหาในภาพยนตร์ไทย 

 

  ลกัษณะสมัพนัธบทดา้นเน้ือหา หมายถึง การท่ีภาพยนตร์ดาํเนินเร่ืองโดยมี

เร่ืองราวสมัพนัธบทไปยงัภาพจิตรกรรม หรือตวัจิตรกร  ซ่ึงภาพยนตร์ไทยท่ีนาํมาศึกษามีสมั

พนัธบทดา้นเน้ือหากบัแวดวงจิตรกรรมอยู ่ 3 ลกัษณะ คือ  สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ   

สมัพนัธบทจิตรกรเอก  และสมัพนัธบทจิตรกรสมมติ โดยมีขอ้น่าสงัเกตว่าไม่มีภาพยนตร์ไทย

เร่ืองใดท่ีมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมเอกใดๆทั้งจิตรกรรมเอกระดบัระดบัชาติและนานาชาติ 

  5.2.1) สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ 

  สมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมสมมติ   หมายถึง การท่ีภาพยนตร์ดาํเนินเร่ืองโดยมี

ภาพเขียนเป็นส่วนหน่ึงของเร่ือง ซ่ึงภาพเขียนดงักล่าวเป็นส่ิงสมมติท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์จดัทาํข้ึน
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เพื่อใชใ้นภาพยนตร์เป็นการเฉพาะเท่านั้น โดยภาพจิตรกรรมเหล่านั้นมิไดเ้ป็นภาพท่ีมีช่ือเสียง

หรือเป็นท่ีรู้จกัอยา่งอยา่งกวา้งขวาง 

  ภาพยนตร์ไทยมีสมัพนัธบทเชิงเน้ือหากบัภาพจิตรกรรมสมมติอยูห่ลายเร่ือง  

โดยเน้ือหาในภาพจิตรกรรมนั้น มกัเก่ียวขอ้งกบัความรักเฉพาะบุคคลของตวัละคร เช่นเร่ือง 

ขา้งหลงัภาพ  ท่ีเน้ือหาในภาพจิตรกรรมทิวทศัน์มีสมัพนัธบทกบัเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ในเชิง

ความรักของตวัละครต่างวยั  ส่วนภาพยนตร์ไทยเร่ืองอ่ืนๆอยา่ง เร่ืองเพื่อนสนิท   เร่ืองเพื่อน

กนัเฉพาะวนัพระ   และเร่ืองโด๋นทั งานจิตรกรรมสมมติส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนใบหนา้บุคคล

อนัเป็นท่ีรักของจิตรกร  การปรากฏข้ึนของภาพจิตรกรรมในเร่ืองคือการส่ือสารท่ีแสดงความ

ในใจ หรือความผกูพนัระหว่างตวัละครท่ีมีต่อกนั ซ่ึงภาพเหล่าน้ีไม่ไดเ้ป็นท่ีแพร่หลายจริงๆใน

สงัคมไทย เป็นเพียงงานจิตรกรรมท่ีถกูสมมติข้ึนเพ่ือใชใ้นการถ่ายทาํภาพยนตร์เท่านั้น 

 ตารางท่ี 5.2   สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติในภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์ จติรกรรมสมมต ิ

ขา้งหลงัภาพ   

ความรักคร้ังสุดทา้ย   

เพื่อนสนิท   

วยัอลวล4   

ฮะเก๋า   

เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ   

โด๋นทั   

อาร์ท ไอดอล    

ทาสรักอสูร   

คิดถึงวิทยา   

ไทม ์ไลน์   
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 5.2.2) สมัพนัธบทจิตรกรเอก  

             ภาพยนตร์ไทยมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรเอกอยู ่4 เร่ือง คือเร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย 

เร่ืองเพื่อนสนิท     เร่ืองโด๋นทั และ  เร่ืองทาสรักอสูร สาํหรับจิตรกรเอกท่ีภาพยนตร์ไทยสมั

พนัธบทดว้ยนั้นมี 3 ท่าน คือ องัคาร กลัยาณพงษ ์   เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน ์ และถวลัย ์ ดชันี      

 โดยลกัษณะหรือเทคนิคสมัพนัธบทนั้น เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย และเร่ืองเพื่อน

สนิท  เป็นสมัพนัธบทเชิงยกยอ่ง                 กล่าวคือ ตวัละครหลกัของเร่ืองมีการกล่าวประโยค

พาดพิงจิตรกรเอก ซ่ึงแมเ้ป็นประโยคลอยๆ แต่ก็มีใจความเชิงเชิดชูศิลปินชั้นครู   

  เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย ตวัละครนาํหญิงท่ีช่ือ รส กล่าวยกยอ่ง องัคาร กลัยาณ

พงษ ์ดว้ยประโยคท่ีว่า “ รูปเขียนของท่านองัคาร  พ่ีก็ชอบ พอๆกบักวีของเขา  เขาเป็นคนท่ีมี

จินตนาการลึกซ้ึง มากกว่าคนอยา่งเรา” 

  เร่ืองเพื่อนสนิท ตวัละครนาํฝ่ายชายเขียนจดหมายระลึกถึงเหตุการณ์ในอดีต  

ใจความดงัน้ี “แกเคยด่าฉนัว่า ฉนัไม่ใช่เฉลิมชยั หรือถวลัย ์ฉนัเป็นไดแ้ค่รองเทา้เขา ” สรุปโดย

ภาพรวมภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการพาดพิงจิตรกรเอกสองท่านคือ เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์   และ

ถวลัย ์ ดชันี ท่ีจดัว่าคือจิตรกรเอกแห่งประเทศไทยในยคุร่วมสมยั          

  ส่วนเร่ือง โด๋นทั  และ  ทาสรักอสูร นั้น ใชล้กัษณะหรือเทคนิคสมัพนัธบทเชิงการ 

ย ัว่ลอ้ โดยทั้งสองเร่ืองนั้นมีการปรากฏตวัของตวัละครประกอบ ท่ีแต่งกายดว้ยชุดม่อฮ่อม ตาม

แบบท่ีจิตรกรเอก เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์ มกัสวมใส่เป็นประจาํ นอกจากน้ีตวัละครประกอบ

ในภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองยงัมีการเลียนแบบกริยาอาการและลีลาการพดูแบบ  เฉลิมชยั  โฆษิต

พิพฒัน์ ดว้ย 
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 ภาพยนตร์เร่ือง โด๋นทั มีการย ัว่ลอ้ เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน ์ใน 2 ฉาก  ฉากแรก

เกิดข้ึนจากตวัละครท่ีช่ือ ต๊ิก  แต่งตวัคลา้ยคลึงกบัอาจารยเ์ฉลิมชยั จนเพื่อนทกัถึงการแต่งตวั

ดงักล่าว  นอกจากน้ี ตวัละครช่ือต๊ิก ยงัแสดงเลียนแบบลีลาการพดูตามฉบบัของอาจารยเ์ฉลิม

ชยั ดว้ยประโยคท่ีว่า “มึงไม่เขา้ใจหรอก ศิลปะ มนัตอ้งใชจิ้ตวิญญาณ”  

 อีกฉากท่ีมีการย ัว่ลอ้จิตรเอก เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน ์คือ ฉากตวัละคร ต๊ิก วิจารณ์

งานศิลปะของเพ่ือนดว้ยลกัษณะการพดูท่ีย ัว่ลอ้จิตรกรเอก ความว่า “ มึงดูเสน้มนั  มนัมีพลงั 

มนัใช่ มีจิตวิญญาณของศิลปะ ไม่มีการปรุงแต่งอะไร”  

 ส่วนเร่ือง ทาสรักอสูร นั้น นอกจากมีการเลียนแบบดว้ยเคร่ืองแต่งกายแลว้ ยงั

กาํหนดช่ือตวัละครใหม้ีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัจิตรกรเอก เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์  ดว้ย โดย

ภาพยนตร์ใหช่ื้อว่า อาจารยช์ยัเฉลิม ซ่ึงตามทอ้งเร่ืองนั้น อาจารยช์ยัเฉลิม มีบทบาทเป็นอาจารย์

สอนศิลปะแก่นายหวัเพ่ิม โดยอาจารยช์ยัเฉลิม ไดส้อนการเขียนภาพจิตรกรรม โดยมีประโยค

คาํสอนท่ีย ัว่ลอ้ลีลาการพดูของจิตรกรเอกดงัน้ี  “ วิญญาณ  จิตวิญญาณ มึงยงัมีจิตวิญญาณอยู่

ไหม กจูะดึงจิตวิญญาณของมึงออกมา  ใส่วิญญาณลงไปในภาพดว้ยสิโ วย้ ภาพมนัจะไดม้ี

ชีวิต” 

 ทั้งน้ีลกัษณะหรือเทคนิคสมัพนัธบทในเร่ือง โด๋นทั  และ  ทาสรักอสูร นั้นลว้นมี

วตัถุประสงคเ์พ่ือสร้างอารมณ์สนุกสนานเพียงถ่ายเดียวเท่านั้น     

  สาํหรับขอ้มลูเบ้ืองตน้เก่ียวกบัจิตรกรเอกของประเทศไทยทั้งสามท่านท่ีไดรั้บ

การนาํมาสมัพนัธบทในภาพยนตร์มีดงัน้ี 

  องัคาร กลัยาณพงษ์ เกิดเมื่อ 13 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2469 ท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช 

เคยศึกษาดา้นจิตรกรรมจากมหาวิทยาลยัศิลปากร โดยไดรั้บการถ่ายทอดวิชาดา้นศิลปะจาก

อาจารยศ์ิลป์  พีระศรี ต่อมาภายหลงั องัคาร กลัยาณพงษ์  สามารถพฒันาความสามารถดา้น

จิตรกรรมและการเขียนบทกวีไดอ้ยา่งดีเลิศ ผลงานรวมกวีนิพนธเ์ร่ือง ปณิธานกวี ไดรั้บรางวลั

ซีไรต ์ เมื่อปี พ .ศ. 2529   องัคาร กลัยาณพงษ ์ ไดรั้บการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา

วรรณศิลป์ เมื่อ พ.ศ. 2532  ท่านเสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 25 สิงหาคม พ.ศ. 2555 
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  เฉลิมชยั  โฆ ษิตพิพฒัน ์เกิดท่ีจงัหวดัเชียงราย เมื่อวนัท่ี 15 กุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2498 

ไดรั้บการศึกษาดา้นศิลปกรรมจากมหาวิทยาลยัศิลปากร  เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์ มีผลงานโดด

เด่นดา้นจิตรกรรมมากมาย โดยเฉพาะดา้นจิตรกรรมไทยนั้นจดัว่าเป็นเลิศ นอกจากน้ีท่านยงั

เป็นผูส้ร้างและออกแบบวดัร่องขุ่น จงัหวดัเชียงราย อยา่งสวยงามจนเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง 

ท่านไดรั้บการยกยอ่งเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) เมื่อปี พ.ศ. 2554 

  หนงัสือพิมพข่์าวสด (2560:4) กล่าวถึง เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์ ไวว้่า “เจา้ของ

เหรียญทองจากการประกวดผลงานระดบัชาติ ทั้งมีผลงานจิตรกรรมฝาผนงัวดัไทยมากมาย  

รวมถึงจิตรกรรมไทยในอุโบสถวดัพุทธปทีป  กรุงลอนดอน  ผลงานเขียนภาพประกอบบท

พระราชนิพนธ ์พระมหาชนก  และท่ีปรึกษากรมศิลปากร  งานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระ

พุทธรัตนสถานในพระบรมมหาราชวงั”   

  ถวลัย ์ ดชันี   เกิดเมื่อวนัท่ี 27 กนัยายน พ .ศ. 2482 ท่ีจงัหวดัเชียงราย สาํเร็จ

การศึกษาดา้นจิตรกรรมมาจากมหาวิทยาลยัศิลปากร ท่านมีโอกาสไดส้ร้างผลงานทรงคุณค่า

มากมายดา้นจิตรกรรมไวม้ากมายจนไดรั้บการยอมรับในระดบันานาชาติอยา่งกวา้งขวาง เช่น

เมื่อปี พ .ศ. 2544 ไดรั้บรางวลัดา้นศิลปะและวฒันธรรม (Arts and Culture Prize) จากเมืองฟกูุ

โอกะ ประเทศญ่ีปุ่น ส่วนในประเทศไทยนั้นไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา

ทศันศิลป์ (จิตรกรรม) เมื่อปี พ.ศ. 2544 เช่นกนั  

  5.2.3) สมัพนัธบทจิตรกรสมมติ 

 ผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ไทยมกัสมัพนัธบทกบัจิตรกรสมมติ ซ่ึงเป็นจิตรกร

ท่ีไม่เคยมีตวัตนอยูจ่ริง ซ่ึงลกัษณะสมัพนัธบทขา้งตน้พบในภาพยนตร์ไทยเกือบทุกเร่ืองท่ี

นาํมาศึกษา ไดแ้ก่เร่ือง ขา้งหลงัภาพ ท่ีมีจิตรกรสมมติคือ ตวัละครคุณหญิงกีรติซ่ึงชอบเขียน

ภาพเป็นงานอดิเรก   เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย มีตวัละครเอกท่ีช่ือรส เป็นนกัวาดภาพประกอบ

นิตยสาร   เร่ืองเพื่อนสนิท มีตวัละครเอกช่ือไข่ยอ้ยและดากานดาเป็นนกัศึกษาศิลปะ  เร่ือง

วยัอลวล 4 มีตวัละครหลกัช่ือวิชาญ เป็นนกัศึกษาศิลปะ      เร่ืองฮะเก๋า มีตวัละครสาํคญัท่ีช่ือ

อสุนี ชอบวาดรูปเพราะอดีตเคยเป็นนกัศึกษามหาวิทยาลยัศิลปากร โดยในเร่ือง ตวัละครอ สุนี 

ชอบวาดภาพแนวนามธรรม ดงันั้นในเร่ือง ฮะเก๋า จึงมีฉากตวัละครท่ีช่ืออสุนีวาดภาพ
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นามธรรมอยูห่ลายฉาก  เร่ืองเพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ  มีตวัละครเอกท่ีช่ือไตรรงค ์เป็นอาจารย์

สอนการวาดสีนํ้ า  และผลีดัดา ท่ีก่อนเสียชีวิตเคยเป็นอาจารยส์อนวิชาภาพพิมพ ์  เร่ืองโด๋นทั มี

ตวัละครเอกท่ีช่ือโด๋ และเพื่อนๆ เป็นนกัศึกษาศิลปะ  เร่ืองอาร์ท ไอดอล   มีตวัละครหลกัช่ือโม่ 

เป็นจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง และอาร์ท เป็นศิษยท่ี์มาขอฝึกหดัเขียนรูปดว้ย  เร่ืองทาสรักอสูร มีตวั

ละครเอกคือนายหวัเพ่ิม เป็นเศรษฐีท่ีชอบเขียนรูปเป็นงานอดิเรก โดยในเร่ือง น้ี มีฉากนายหวั

เพ่ิมวาดภาพจิตรกรรมอยูห่ลายฉาก  เร่ืองคิดถึงวิทยา   ครูแอน ตวัละครเอกฝ่ายหญิง เป็นครู

สาวท่ีชอบจดบนัทึกและชอบขีดเขียนรูปแบบง่ายๆบนสมุดบนัทึก   และเร่ืองไทม ์ไลน์ ท่ีมีตวั

ละครเอกฝ่ายชาย ช่ือ แทน ท่ีชอบวาดเขียนรูปแบบง่ายๆอยูด่ว้ยเช่นกนั 

ตารางท่ี  5.3  สมัพนัธบทจิตรกรสมมติในภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์ จติรกรสมมต ิ

ขา้งหลงัภาพ  คุณหญิงกีรติ 

ความรักคร้ังสุดทา้ย  รส 

เพื่อนสนิท  ไข่ยอ้ยและดากานดา 

วยัอลวล4  วิชาญ 

ฮะเก๋า  อสุนี 

เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ  ไตรรงค ์และผลีดัดา 

โด๋นทั  โด๋ 

อาร์ท ไอดอล   โม่  และ  อาร์ท 

ทาสรักอสูร  นายหวัเพ่ิม 

คิดถึงวิทยา  ครูแอน 

ไทม ์ไลน์  แทน 
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 อยา่งไรก็ดี มี ภาพยนตร์ไทยอยูเ่ร่ืองหน่ึงท่ีเขา้ข่ายว่าเป็นการเล่าเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้ง

หรือคลา้ยคลึงกบัชีวิตจริงของจิตรกรท่ีมีตวัตนอยูจ่ริง และมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในสงัคมไทย 

ไดแ้ก่เร่ือง ความรักคร้ังสุดทา้ย โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างจากนิยายของสุวรรณี สุคนธา 

นกัเขียนและจิตรกรสตรีท่ีมีช่ือเสียงของไทยในอดีต โดยเน้ือหาบางส่วนในนวนิยายมีเคา้โครง

ท่ีใกลเ้คียงกบัชีวิตจริงของผูป้ระพนัธ ์แต่อยา่งไรก็ตามเน่ืองดว้ยตวัละครหญิงซ่ึงเป็นจิตรกร

ในนวนิยาย เป็นเร่ืองสมมติข้ึนนั้น มิไดใ้ชน้ามจริง และผูป้ระพนัธร์วมถึงผูผ้ลิตภาพยนตร์ก็

มิไดม้ีการยนืยนัว่าเป็นเร่ืองจริงท่ีถ่ายทอดมาจากชีวิตของจิตรกรสุวรรณี สุคนธา  จึงทาํใหไ้ม่

อาจสรุปไดว้่าตวัละครเอกตามทอ้งเร่ืองเป็นจิตรกรท่ีมีตวัตนอยูจ่ริง  

 จากผลการศึกษามีขอ้น่าสงัเกตว่า ตวัละครเอกท่ีเป็นจิตรกรในภาพยนตร์ไทย

ทั้งหมดท่ีนาํมาศึกษา นอกจากจะไม่เคยมีตวัตนอยูจ่ริงแลว้  บรรดาตวัละคร จิตรกรทั้งหลายท่ี

ปรากฏในภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่มกัเป็นนกัเขียนภาพมือสมคัรเล่น  เป็นจิตรกรฝึกหดั  หรือ

เป็นนกัศึกษาศิลปะเท่านั้น  ซ่ึงบุคคลเหล่าน้ีมิไดย้งัชีพดว้ยการเขียนภาพ  แต่ใชก้ารเขียนภาพ

เป็นงานอดิเรกยามว่าง  หรือเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษา เรียนรู้เท่านั้น  ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีอาจก่อเกิด

ประเด็นใหว้ิเคราะห์ไดว้่า สงัคมไทยขาดการส่งเสริมใหจิ้ตรกรสามารถประกอบอาชีพเล้ียงตวั

ไดอ้ยา่งตวัท่ี  อีกทั้งสงัคมไทยมีจิตรกรมืออาชีพท่ีมีช่ือเสียงไม่มากนกั หรือหากมีช่ือเสียงก็จะ

อยูใ่นวงจาํกดั  ดว้ยเหตุน้ีภาพยนตร์ไทยจึงขาดตน้แบบท่ีเป็นจิตรกรเอกหรือจิตรกรมืออาชีพท่ี

จะสามารถนาํมาใชเ้ป็นบุคคลตน้เร่ืองในส่ือภาพยนตร์ไดอ้ยา่งพียงพอ            
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บทที ่6  

       เปรียบเทียบสัมพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจติรกรรม 

           ในภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย 

  ผลจากการศึกษาดา้นการเปรียบเทียบสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรม

ในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย มีขอ้คน้พบท่ีสาํคญัคือ  ทั้งภาพยนตร์ตะวนัตกและ

ภาพยนตร์ไทยมีลกัษณะสมัพนัธบทร่วมกนัในสองดา้นคือ ดา้นรูปแบบการนาํเสนอ และดา้น

เน้ือหา  ส่วนท่ีแตกต่างกนัก็คือสดัส่วนหรือปริมาณของการสมัพนัธบท โดยภาพยนตร์

ตะวนัตกจะเนน้สมัพนัธบทกบัศิลปินและผลงานจิตรกรรมอยา่งเจาะลึกละเอียดละออ แต่

ภาพยนตร์ไทยมกัมีสมัพนัธบทกบังานจิตกรรมและจิตรกรอยา่งผวิเผนิ    สาํหรับร ายละเอียด

ของผลการศึกษามีดงัน้ี  

 6.1) สมัพนัธบทดา้นรูปแบบการนาํเสนอ 

  ภาพยนตร์ทั้งหมดท่ีนาํมาศึกษา มีลกัษณะสมัพนัธบทดา้นการนาํเสนอท่ีเหมือน

และแตกต่างกนัอยูใ่นคราวเดียวกนั ท่ีเหมือนกนัคือ ทั้งภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย 

ต่างก็สมัพนัธบทกบัจิตรกรรมในรูปแบบการนาํเสนอในลกัษณะเดียวกนั แต่ท่ีแตกต่างกนัก็คือ

สดัส่วนหรือปริมาณของการสมัพนัธบท กล่าวคือ ภาพยนตร์ตะวนัตกจะสมัพนัธบทกบัลทัธิ

ทางศิลปะอยา่งเด่นชดั  และมี การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว

ค่อนขา้งนอ้ย   ในเชิงกลบักนั ภาพยนตร์ไทยมี การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพ

เคล่ือน ไหวค่อนขา้งมาก  แต่มีสมัพนัธบทกบัลทัธิทางศิลปะค่อนขา้งนอ้ย  ซ่ึงรายละเอียดของ

ลกัษณะสมัพนัธบทดา้นรูปแบบการนาํเสนอ มีดงัน้ี 
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   6.1.1)  การสร้างสรรคภ์าพยนตร์อิงกบัลทัธิทางศิลปะ 

   ภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษามีลกัษณะสมัพนัธบทท่ีแตกต่างกนั กล่าว คือ

ภาพยนตร์ตะวนัตกจะเนน้ใหค้วามสาํคญัค่อนขา้งมากกบัการอา้งอิงลทัธิทางศิลปะ และมี

ความหลากหลายในลทัธิท่ีนาํมาอา้งอิง ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยอาจไม่เห็นลกัษณะการอา้งอิง

ลทัธิทางศิลปะอยา่งเด่นชดันกั แต่สามารถเทียบเคียงไดอ้ยา่งกวา้งๆ   สาํหรับลทัธิทางศิลปะท่ี

มีสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์เด่นชดัมีดงัน้ี 

 

   ลทัธิเรียลิสม ์(Realism)    

 

   ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีสมัพนัธบทกบัลทัธิเรียลิสมอ์ยา่งชดัเจนคือเร่ือง    

Max เร่ือง Museum Hours  เร่ือง The  Monument Men และเร่ือง Woman in Gold ส่วน

ภาพยนตร์ไทยไดแ้ก่เร่ือง ขา้งหลงัภาพ เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย เร่ืองเพื่อนสนิท   เร่ือง

วยัอลวล4   เร่ือง ฮะเก๋า    เร่ืองโด๋นทั     เร่ืองคิดถึงวิทยา      และ เร่ืองทาสรักอสูร  

                                    ตารางท่ี 6.1  ภาพยนตร์ท่ีอิงกบัลทัธิเรียลิสม ์

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพยนตร์ไทย 

Max  ขา้งหลงัภาพ  

Museum Hours   ความรักคร้ังสุดทา้ย  

The  Monument Men  เพื่อนสนิท  

Woman in Gold  วยัอลวล4  

- ฮะเก๋า   

- โด๋นทั  

- คิดถึงวิทยา  

- ทาสรักอสูร  
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   ลทัธิโรแมนติก (Romanticism)  

   ลทัธิโรแมนติกเป็นแนวทางการสร้างงานจิตรกรรมท่ีแพร่หลายในยโุรป 

จิตรกรจากประเทศองักฤษมีช่ือเสียงดา้นการเขียนภาพตามลทัธิน้ีมากเป็นพิเศษ ศิลปินมีช่ือคือ 

วิลเลียม เทอร์เนอร์ ท่ีผลิตงานตามลทัธิโรแมนติกไดโ้ดดเด่นมาก สาํหรับภาพยนตร์ตะวนัตกท่ี

นาํมาศึกษาและมสีมัพนัธบทกบัลทัธิน้ีโดยตรงคือเร่ือง Mr.Turner อนัเป็นภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ือง

ประวติัชีวิตของศิลปินเอกวิลเลียม เทอร์เนอร์  ดงันั้นการนาํเสนอของภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงอิงกบั

ศิลปะตามรูปแบบลทัธิโรแมนติกอยูม่าก โดยเฉพาะเร่ืองการถ่ายภาพท่ีเนน้การจดัแสงและ

บรรยากาศใหส้อดคลอ้งกบังานจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงของเขา 

   ส่วนทางดา้นภาพยนตร์ไทยนั้น ไม่ปรากฏว่ามี เร่ืองใดท่ีอิงกบัลทัธิโรแมน

ติก อยา่งชดัเจน  แมภ้าพยนตร์หลายเร่ืองจะมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความรัก แต่โดยมากเป็นการ

นาํเสนอท่ีอิงกบัความสมจริงตามลทัธิลทัธิเรียลิสมเ์ป็นหลกั  

ตารางท่ี 6.2 ภาพยนตร์ท่ีอิงกบัลทัธิลทัธิโรแมนติก 

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพยนตร์ไทย 

Mr.Turner  - 
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   ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์(Impressionism)         

 ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีอิงกบัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมม์ีจาํนวนหลายเร่ือง 

ไดแ้ก่เร่ือง What Dream May Come เร่ือง Modigliani และ  เร่ือง Midnight in Paris โดยเร่ือง 

What Dream May Come นั้น เก่ียวพนัธก์บัลทัธิทางศิลปะหลายลทัธิ ทั้ง ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์

และลทัธิเซอร์เรียลิสม ์ ดว้ยเน้ือหาภาพยนตร์ออกแนวลกัษณะแฟนตาซี ตวัละครอยูใ่นโลก

หลงัความตาย เมื่อล่องล่อยไปในหว้งความสุข ตวัละครจะกลืนหายไปในภาพเขียนตามลทัธิ

อิมเพรสชัน่นิสมซ่ึ์งมีความสวยงามสดใส ขณะท่ีเม่ือตั วละครทุกขร์ะทมเขาตอ้งไปติดกบัภาวะ

ชวนพิศวงและชวนหลอกหลอน ดงันั้นการนาํเสนอภาพในตอนน้ีภาพยนตร์จะอา้งอิงกบัลทัธิ

เซอร์เรียลิสมอ์ยา่งชดัเจน  

   เร่ือง Modigliani เป็นเร่ืองเก่ียวกบัจิตรกรในยคุลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมเ์ฟ่ือง

ฟ ูดงันั้นภาพยนตร์จึงถกูจดัใหอิ้งอยูก่บัลัทธิอิมเพรสชัน่นิสมโ์ดยปริยาย  ประภาส อ่ิมอารมณ์ 

(2559:66) กล่าวถึงจิตรกร โมดิกลิญานี ท่ีมีสมัพนัธก์บัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมว์่า ”ในปี 1860 

หรืออายเุพียง22ปี เขาตดัสินใจเดินทางไปปารีส ซ่ึงเป็นยคุศิลปะ  Impressionism รุ่งเรืองอยูใ่น

ขณะนั้น  โมดิกลิญานี จึงมีโอกาสไดเ้ห็นงานของ Toulouse-Lautrec,  Cezanne และPicasso ท่ี

โด่งดงั ซ่ึงการใชพู้่กนัระบายสีท่ีมีลกัษณะพิเศษของ   Cezanne ไดใ้หอิ้ทธิพลกบัภาพวาดของ

เขาในเวลาต่อมา”       

   ส่วนเร่ือง  Midnight in Paris นั้น เป็นภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัศิลปิน

เอกในยคุลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมห์ลายท่าน ดว้ยเน้ือหาของภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกบัการยอ้นเวลา

ไปในยคุท่ีวงการศิลปะในปารีสกาํลงัเฟ่ืองฟ ูโดยเฉพาะกบั ลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์ ภาพยนตร์

เร่ืองน้ีจึงมีรูปแบบการนาํเสนอท่ีอิงอยูก่บัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสมอ์ยูพ่อควร 

  ส่วนภาพยนตร์ไทยไม่ปรากฏว่ามีเร่ืองใดท่ีแสดงสมัพนัธบทกบัลทัธิอิม

เพรสชัน่นิสมอ์ยา่งมีนยัสาํคญั 
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  ตารางท่ี 6.3 ภาพยนตร์ท่ีอิงกบัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพยนตร์ไทย 

What Dream May Come  - 

Modigliani  - 

Midnight in Paris  - 

   ลทัธิเซอร์เรียลิสม ์(Surrealism)      

   ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีอิงกบัลทัธิลทัธิเซอร์เรียลิสมอ์ยา่งมีนยัสาํคญัมี

จาํนวน 5 เร่ืองไดแ้ก่  What Dream May Come เร่ือง Max  เร่ือง Miss Potter เร่ือง Modigliani 

และเร่ือง Midnight in Paris  โดยภาพยนตร์เร่ืองท่ีมีความโดดเด่นมากเร่ืองหน่ึงคือ เร่ือง 

Modigliani ท่ีนาํเสนอชีวิตจริงของบุคคลจริงในประวติัศาสตร์ จึงมีรูปแบบการนาํเสนออิงกบั

ลทัธิเรียลิสมอ์ยูม่าก   แต่ขณะเดียวกนัภาพยนตร์ เร่ืองน้ีกเ็นน้การถ่ายทอดถึงความหมกมุ่นอยู่

กบัอดีตของ โมดิกลิอานี ท่ีมีอยูอ่ยา่งมากเช่นกนั จึงทาํใหภ้าพยนตร์เร่ืองน้ีมีหลายฉากท่ี

นาํเสนอแบบเหนือจริงผสมอยูด่ว้ย  เช่นฉากการปรากฏตวัของโมดิกลิอานีวยัเด็กร่วมกบัวยั

ผูใ้หญ่ ซ่ึงเป็นความเหนือจริงอยา่งมาก นอกจากน้ีภาพยนตร์ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะเหนือ

จริงท่ีชดัเจนอีกคร้ังในตอนจบ เมื่อจิตรกรโมดิกลิอานีในวยัเด็กและวยัหนุ่มยนืมองงานศพของ

ตวัเอง ซ่ึงฉากดงักล่าวสะทอ้นถึงลกัษณะศิลปะเหนือจริงตามลทัธิเซอร์เรียลิสมอ์ยา่งแทจ้ริง 

   สาํหรับกรณีภาพยนตร์ไทย ภาพยนตร์ทุกเร่ืองจดัเป็นเร่ืองแต่ง ไม่มีความ

เก่ียวขอ้งกบับุคคลท่ีมีตวัตนจริง ดงันั้นภาพยนตร์เหล่าน้ีจึงไม่จาํเป็นตอ้งยดึติดถึงความสมจริง 

สามารถสอดแทรกความเหนือจริงไดไ้ม่จาํกดั อยา่งไรก็ดี มีภาพยนตร์ไทย 2 เร่ืองท่ีสอดแทรก

ลกัษณะเหนือจริงใหป้รากฏอยูใ่นภาพยนตร์อยา่งชดัเจนท่ีสุดไดแ้ก่เร่ือง เพื่อนกนัเฉพาะวนั

พระ ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งภูตผแีละวิญญาณ  และเร่ือง ฮะเก๋า ท่ีมีบางฉากท่ีตวัละครมนุษย์

สามารถพดูคุยกบัวิญญาณได ้รวมถึงมีสุนขัท่ีสา มารถพดูคุยกบัมนุษยไ์ดด้ว้ย ส่วนภาพยนตร์

ไทยเร่ืองอ่ืนๆไม่ปรากฏว่าอิงกบัลทัธิเซอร์เรียลิสมอ์ยา่งเด่นชดัเท่าสองเร่ืองขา้งตน้ 
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ตารางท่ี 6.4 ภาพยนตร์ท่ีอิงกบัลทัธิเซอร์เรียลิสม ์

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพยนตร์ไทย 

What Dream May Come  เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ 

Max ฮะเก๋า 

Miss Potter - 

Modigliani - 

Midnight in Paris  - 

 

   

   6.1.2) การนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว 

  จากการเปรียบเทียบการนาํเสนอในภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มจะพบว่า

ภาพยนตร์ไทยจะใหค้วามสาํคญักบัการนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว

มากกว่าภาพยนตร์ตะวนัตก ซ่ึงอาจวิเคราะห์ไดว้่า ภาพยนตร์ไทยใหค้วามสาํคญักบัลกัษณะ

แฟนตาซีมากกว่าภาพยนตร์ตะวนัตก ขณะท่ีภาพยนตร์ตะวนัตกใหค้วามสาํคญักบัความ

สมจริงมากเป็นพิเศษ  

  อยา่งไรก็ตาม ภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มจะมีลกัษณะร่วมกนัประการหน่ึงคือ 

การเป็นภาพยนตร์ชีวิต (Drama) มีแนวทางการนาํเสนอท่ีไม่เคร่งเครียดนกั มีลกัษณะสดใสไม่

จริงจงัจนเกินไป เหมาะสมกบัผูช้มเกือบทุกวยั   โดยลกัษณะดงักล่าวปรากฏในภาพยนตร์

ตะวนัตกเร่ืองมิสพอ็ตเตอร์  ส่วนในภาพยนตร์ไทยนั้น ปรากฏในเร่ือง ไทมไ์ลน์ และคิดถึง

วิทยา  
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ตารางท่ี 6.5 ภาพยนตร์ท่ีใชภ้าพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว 

ภาพยนตร์ตะวนัตก ภาพยนตร์ไทย 

Miss Potter  ไทมไ์ลน์   

- คิดถึงวิทยา   

  

 6.2. สมัพนัธบทดา้นเน้ือหา 

  สมัพนัธบทดา้นเน้ือหา หมายถึง การท่ีภาพยนตร์มีเน้ือเร่ืองสมัพนัธบทไปยงัภาพ

จิตรกรรม หรือตวัจิตรกร โดย ภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษามีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมอยู ่4 ลกัษณะ 

คือ สมัพนัธบทจิตรกรรมเอก  สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ   สมัพนัธบทจิตรก รเอก และสมั

พนัธบทจิตรกรสมมติ 

   6.2.1) สมัพนัธบทจิตรกรรมเอก  

   สมัพนัธบทจิตรกรรมเอก คือการท่ีภาพยนตร์เล่าเร่ืองเก่ียวกบัภาพเขียนท่ีมี

ช่ือเสียงของโลก เป็นภาพท่ีมีอยูจ่ริง และมีความแพร่หลายเป็นท่ีรู้จกักวา้งขวาง ซ่ึงภาพยนตร์ท่ี

มีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมเอกน้ีปรากฏในภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ือง แต่ไม่ปรากฏว่า

พบในภาพยนตร์ไทยแต่อยา่งใด ส่วนในภาพยนตร์ตะวนัตกเร่ืองท่ีมี สมัพนัธบทกบัจิตรกรรม

เอกอยา่งโดดเด่นไดแ้ก่เร่ือง Woman in Gold          เร่ือง The Art of the Steal         เร่ือง 

Midnight in Paris   และเร่ือง Girl with A  Pearl  Earring    
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  ภาพยนตร์เร่ือง เร่ือง Woman in Gold  มีเร่ืองราวท่ีสมัพนัธบทกบัภาพ

จิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดภาพหน่ึงของออสเตรีย  คนส่วนใหญ่รู้จกัภาพน้ีกนัในช่ือ 

Woman in Gold  หรือภาพสตรีในชุดสีทอง    ซ่ึงภาพเขียนน้ีวาดโดยจิตรกรเอกของโลกช่ือ 

กุสตาฟ คลิมต ์ (Gustav Klimt)  ตามประวติัศาสตร์แลว้ภาพน้ีเป็นสมบติัของตระกลู บลอ็ค-  

เบาเออร์ (Bloch-Bauer) ท่ีเป็นชาวยวิผูม้ ัง่คัง่ในยคุก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีสอง แ ต่เม่ือคร้ัน

สงครามปะทุข้ึน กองกาํลงันาซีแห่งเยอรมนีเขา้ยดึครองประเทศออสเตรีย ไดก้วาดทรัพยสิ์น

ของตระกลูน้ีไปจาํนวนมาก รวมถึงยดึครองภาพน้ีไปดว้ย  ภายหลงัเม่ือสงครามสงบ ภาพเขียน

น้ีไดต้กเป็นสมบติัของพิพิธภณัฑใ์นออสเตรีย   แต่ต่อมาทายาทของตระกลูบลอ็ก – เบาเออร์ ท่ี

ล้ีภยัไปอยูใ่นสหรัฐอเมริกาไดว้่าจา้งทนายความเพ่ือดาํเนินการทวงกรรมสิทธ์ิในภาพเขียนน้ี

คืน   

   ภาพยนตร์เร่ือง The Art of the Steal  มีสมัพนัธบทกบัภาพเขียนช้ินเอก

ของโลก 2 ภาพ ไดแ้ก่ภาพหญิงตาฮิติบนหาดทราย (Tahitan Women on the Beach) ท่ีเขียนข้ึน

โดย ปอล โกแก ง (Paul Gauguin)  ส่วนอีกภาพคือนางแบบหนัหลงั (Model from Behind) ท่ี

วาดโดย ชอร์ช เซอราต ์  (Georges Seurat) สาํหรับภาพจิตรกรรมนางแบบหนัหลงันั้นถกูจดัให้

เป็นภาพวาดตามลทัธิการผสานจุดสี หรือ พอยตทิ์ลลิสม ์ (Pointillism)   ซ่ึง น .ณ ปากนํ้ า  

(2549:32 )  อธิบายถึงลทัธิน้ีว่า “ลทัธิพอยตทิ์ลลิสม ์ เป็นเทคนิคในการเขียนภาพแบบอิมเพรส

ชนันิสมอ์ยา่งหน่ึง ซ่ึงนิยมเอาสีสดๆมาจุดแตม้ใกล้ๆ กนั เม่ือดูไกลๆสีเหล่านั้นจะผสมกนัเอง  

ผูท่ี้ประดิษฐว์ิธีการน้ีช่ือ ชอร์ช เซอราท ์ภายหลงัมีผูนิ้ยมเลียนแบบตาม ดงัเช่น ปิซาโร , โมเนท ์

และแวน ก๊อก เป็นตน้” สาํหรับเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง The Art of the Steal  มีความ

เก่ียวขอ้งกบักลุ่มนกัปลอมแปลงงานศิลปะท่ีหลอกขายภาพเขียนปลอมแก่เศรษฐี ภาพยนตร์

เร่ืองน้ีจดัว่ามีความโดดเด่นมากดา้นการนาํเอาประวติัศาสตร์งานศิลปะมาผนวกกบัเร่ืองแนว

โจรกรรมอนัน่าต่ืนเตน้ไดอ้ยา่งลงตวั   

    ภาพยนตร์เร่ือง Midnight in Paris  มีสมัพนัธบทกบัภาพเขียนช้ินเอกของ

โลกศิลปะหลายช้ิน แต่ท่ีมีการนาํเสนออยา่งขบัเนน้คือภาพรูป เหมือนท่ีช่ือเกอร์ทรูด สไตน์  

(Portait of Gertrude Stein)  ภาพน้ีเป็นผลงานของจิตรกรเอก ปาโบล ปิกสัโซ (Pablo Picasso)   
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โดยรูปน้ีเป็นภาพเหมือนของนกัวิจารณ์งานศิลปะหญิงช่ือดงัแห่งสงัคมตะวนัตกท่ีช่ือเกอร์ทรูด 

สไตน์ (Gertrude Stein)   โดยภาพจิตรกรรมถกูเขียนข้ึนเม่ือราวปี พ.ศ. 2449 ซ่ึงจดัอยูใ่นช่วงท่ี

เรียกว่า ยคุสีชมพ ูอนัเป็นช่วงท่ีจิตรกรปิกสัโซมกัวาดภาพท่ีส่ือสารถึงความสุขในชีวิต มากกว่า

การวาดภาพในเชิงนามธรรมหรือภาพท่ีแสดงออกถึงทุกขเ์ข็ญ  

  เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring  มีการประกอบสร้างความจริงท่ีว่า ภาพ

จิตรกรรมอนัเล่ืองช่ือของจิตรกรเอก จาน เฟร์เมร์ (Jan Vermeer) ท่ีมีช่ือเรียกขานว่า Girl with 

A  Pearl  Earring  หรือภาพเขียนหญิงสาวกบัต่างหูมุกนั้น แทจ้ริงแลว้เป็นภาพจิตรกรรมซ่ึง

เป็นภาพเหมือนของสาวใชน้ัน่เอง โดยหญิงสาวคนน้ีมีบทบาทเป็นผูช่้วยของเขาในการ

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเอกต่างๆดว้ย  สาํหรับภาพหญิงสาวกบัต่างหูมุก  ในปัจจุบนัไดรั้บ

การช่ืนชมมากและถกูขนานนามว่าเปรียบเสมือนเป็นภาพโมนาลิซ่าแห่งประเทศเนเธอแลนด ์

ดว้ยภาพดงักล่าวมีความงดงามและมีมนตเ์สน่ห์ไม่ต่างไปจากภาพเขียนโมนาลิซ่าอนัโด่งดงั

ของ ลีโอนาร์โด ดา วินช่ี   (Leonardo da Vinci)  นัน่เอง 

  ภาพยนตร์เร่ือง  Modigliani  เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรท่ีมีตวัตนจริง 
ดงันั้นภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงมีการเช่ือมโยงกบังานจิตรกรรมจริงของจิตรกร ผลงานจิตรกรรมท่ี
โดดเด่นและปรากฏอยูใ่นเร่ืองคือ ภาพ  Jeanne  Hebuterne  (ค.ศ.1918) ซ่ึงเป็นภาพเขียน
เหมือนตามรูปแบบเฉพาะของจิตรกรโมดิกลิอานี  โดยนางแบบเป็นภรรยาของเอง และช่ือ
ภาพก็ตั้งตามช่ือของนางแบบนัน่เอง   อยา่งไรก็ดีดว้ยภาพของ จริงเป็นสมบติัล ํ้าค่า ดงันั้นกอง
ถ่ายทาํภาพยนตร์จึงมีการจาํลองภาพข้ึนมาเพ่ือใชใ้นการถ่ายทาํเป็นการเฉพาะ   โดยภาพ
จาํลองเหล่าน้ีอาจมีลกัษณะต่างไปจากภาพตน้ฉบบัอยูบ่า้ง แต่ก็ถือว่ามีความคลา้ยคลึงอยูเ่ป็น
ส่วนมาก   
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ตารางท่ี 6.6 สมัพนัธบทจิตรกรรมเอกในภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ตะวนัตก จติรกรรมเอก ภาพยนตร์ไทย จติรกรรมเอก 

What  Dream  May  Come - ขา้งหลงัภาพ - 

Max - ความรักคร้ังสุดทา้ย - 

Girl with A  Pearl  Earring  เพื่อนสนิท - 

Modigliani  วยัอลวล 4 - 

Miss Potter  ฮะเก๋า - 

Midnight  in  Paris  เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ   - 

The Art of the Steal  โด๋นทั  - 

Museum Hours  อาร์ท ไอดอล - 

The  Monument Men  ทาสรักอสูร - 

Mr.Turner  คิดถึงวิทยา - 

Woman in Gold  ไทม ์ไลน์ - 

      6.2.2) สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ    

  สมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมสมมติ   ไดแ้ก่การท่ีภาพยนตร์เล่าเร่ือง

เก่ียวกบัภาพเขียนท่ี   ผูผ้ลิตสร้างสรรคภ์าพเขียนข้ึนมาเพ่ือใชใ้นภาพยนตร์เป็นการเฉพาะ  ซ่ึง

ภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมสมมติน้ีมีอยูจ่าํนวนไม่นอ้ย  ภาพยนตร์ตะวนัตกเร่ือง

ท่ีน่าสนใจคือ เร่ือง Max  และเร่ือง What  Dream  May  Come ส่วนภาพยนตร์ไทยเร่ืองท่ี

น่าสนใจคือเร่ืองขา้งหลงัภาพ แต่อยา่งไรก็ตามมีขอ้น่าสงัเกตว่าภาพจิตรกรรมในภาพยนตร์

ไทยทุกเร่ืองลว้นเป็นภาพจิตรกรรมสมมติทั้งส้ิน 
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   ภาพยนตร์เร่ือง Max เล่าเร่ืองชีวิตของทหารผา่นศึกชาวเยอรมนีท่ีช่ือ 

อดอลฟ์ ฮิตเลอร์  (Adolf  Hitler)  เขาท่ีมีความฝันจะเป็นจิตรกร   แต่ฝีมือการเขียนภาพของเขา

ไม่โดดเด่นเท่าท่ีควร ภายหลงัเขาจึงหนัไปสนใจกิจกรรมการพดูเพื่อปลุกระดมมวลชน และ

กา้วสู่วงการเมืองระดบัชาติ   โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการนาํเสนอภาพจิตรกรรมสมมติท่ีส่ือให้

เห็นว่าจิตรกรท่ีช่ือ  อดอลฟ์ ฮิตเลอร์ มีผลงานภาพเขียนท่ีส่ือถึงความกา้วหนา้ มีบางภาพเนน้

เสนอโครงสร้างอาคารทนัสมยั แปลกตา บางภาพเนน้เคร่ืองยนตก์ลไก  เป็นการจินตนาการส่ือ

ถึงการเปล่ียนแปลงในยคุอนาคต ซ่ึงภาพเขียนเหล่าน้ีสอดคลอ้งกบัอุดมคติของกลุ่มนาซีท่ีมุ่ง

ทะลายสงัคมแบบเก่า  และใหก้ารสนบัสนุนการปฏิรูปสงัคมผา่นการทาํสงคราม  

   สาํหรับภาพยนตร์ไทยมีสมัพนัธบทเชิงเน้ือหากบัภาพจิตรกรรมสมมติอยู่

หลายเร่ือง  โดยเน้ือหาในภาพจิตรกรรมนั้น มกัเก่ียวขอ้งกบัความรักเฉพาะบุคคลของตวัละคร 

เช่นเร่ือง ขา้งหลงัภาพ  ท่ีเน้ือหาในภาพจิตรกรรมทิวทศัน์มีสมัพนัธบทกบัเน้ื อเร่ืองของ

ภาพยนตร์ในเชิงความรักของตวัละครต่างวยั  ส่วนภาพยนตร์ไทยเร่ืองอ่ืนๆอยา่ง เร่ืองเพื่อน

สนิท เร่ืองเพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ  และเร่ืองโด๋นทั งานจิตรกรรมส่วนใหญ่ มกัเป็นภาพเขียน

ใบหนา้บุคคลอนัเป็นท่ีรักของจิตรกร  การปรากฏข้ึนของภาพจิตรกรรมในเร่ืองเป็นไปเพื่อการ

ส่ือสารท่ีแสดงความในใจ หรือความผกูพนัระหว่างตวัละครท่ีมีต่อกนั  

ตารางท่ี 6.7 สมัพนัธบทจิตรกรรมสมมติ 

ภาพยนตร์ตะวนัตก จติรกรรมสมมต ิ ภาพยนตร์ไทย จติรกรรมสมมต ิ

What  Dream  May  Come  ขา้งหลงัภาพ  

Max  ความรักคร้ังสุดทา้ย  

Girl with A  Pearl  Earring - เพื่อนสนิท  

Modigliani - วยัอลวล 4  

Miss Potter - ฮะเก๋า  

Midnight  in  Paris - เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ    
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The Art of the Steal - โด๋นทั   

Museum Hours - อาร์ท ไอดอล  

The  Monument Men - ทาสรักอสูร  

Mr.Turner - คิดถึงวิทยา  

Woman in Gold - ไทม ์ไลน์  

   6.2.3) สมัพนัธบทจิตรกรเอก  

  ผลงานจิตรกรรมจะบงัเกิดข้ึนได ้ตอ้งมีท่ีมาจากจิตรกร และงานจิตรกรรม

ท่ีมีช่ือเสียง บ่อยคร้ังมีความสมัพนัธโ์ดยตรงกบัตวัจิตรกร จิตรกรท่ีมีความโดดเด่น แมเ้ขียน

ภาพร่างหยาบๆก็ยงัไดรั้บความสนใจจากสาธารณชน  ดงันั้นภาพย นตร์ท่ีนาํเสนอเร่ืองราว

เก่ียวกบัจิตรกรรมจึงเล่ียงไม่ไดท่ี้จะมีเน้ือหา สมัพนัธบทกบัชีวิตของจิตรกรดว้ย  และจากการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีนาํมาใชศ้ึกษาพบว่า ภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ตะวนัตก มีการ

นาํเสนอชีวิตของจิตรกรในมิติท่ีแตกต่างกนั กล่าวคือ ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีสมัพั นธบทกบั

ประวติัชีวิตจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง  และเคยมีตวัตนอยูจ่ริง ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยมกัสมัพนัธบทกบั

จิตรกรในเร่ืองแต่ง ซ่ึงอาจไม่เคยมีตวัตนอยูจ่ริง หรือเป็นจิตรกรท่ีไม่ไดม้ีช่ือเสียงในวงกวา้ง    

  ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีนาํมาศึกษา มีอยูห่ลายเร่ืองท่ีมีสมัพนัธบทกบัจิ ตรกร

ท่ีเคยมีชีวิต หรือมีตวัตนอยูจ่ริง เร่ืองท่ีโดดเด่น มีอาทิ  เร่ือง Miss Potter  และ เร่ือง Girl with A  

Pearl  Earring  

  ภาพยนตร์เร่ือง Miss Potter   เป็นภาพยนตร์ท่ีถ่ายทอดชีวิตของจิตรกร

และนกัเขียนสตรีชาวองักฤษ ซ่ึงมีนามว่า  บีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์  (Beatrix  Potter) จิตรกรท่านน้ี

นอกจากชอบเขียนรูป  ยงัชอบแต่งนิทานสาํหรับเด็ก ซ่ึงเธอก็สามารถทาํไดดี้ทั้งสองส่ิง ผลงาน

ท่ีมีช่ือเสียงของเธอคือ หนงัสือช่ือ  ปีเตอร์ แร็บบิท (Peter Rabbit)   โดยหนงัสือเล่มดงักล่าวมี
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ภาพวาดประกอบต่างๆท่ีเป็นฝีมือของเธอเอง   ภาพยนตร์ เร่ืองมิสพอ็ตเตอร์น้ี มีความโดดเด่น

น่าสนใจมากประการหน่ึง คือการถ่ายทอดชีวิตของสตรีในยคุท่ีสงัคมยงัไม่เปิดกวา้งสาํหรับ

ผูห้ญิง โดยเฉพาะกบัการเป็นจิตรกรหรือนกัเขียน แต่ บีทริกซ ์ พอ็ตเตอร์  คือผูบุ้กเบิกและ

สามารถทาํไดส้าํเร็จจนเป็นท่ีช่ืนชมอยา่งกวา้งขวาง 

  ภาพยนตร์เร่ือง Girl with A  Pearl  Earring เป็นภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบท

กบัชีวิตและผลงานศิลปะของจิตรกรชาวชาวดทัซน์าม จาน เฟร์เมร์ (Jan Vermeer) โดย

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างมาจากนวนิยายท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูง ซ่ึงการท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์เลือก

นาํนวนิยายมาผลิตเป็นภาพยนตร์เน่ืองจากประวติัชีวิตของจิตรกรเอกท่านน้ีมีการบนัทึกไว้

อยา่งจาํกดั แต่ทั้งน้ีผูเ้ขียนนวนิยายก็ไดอ้าศยัการคน้ควา้ขอ้มลูอยา่งละเอียดและสามารถ

ถ่ายทอดออกมาเป็นนวนิยายไดอ้ยา่งยอดเยีย่มจนเป็นท่ีช่ืนชอบของนกัอ่านจาํนวนมาก กระทัง่

ไดถ้กูดดัแปลงมาเป็นภาพยนตร์ในท่ีสุด  

  ศิลปินเอก  จาน เฟร์เมร์   (Jan Vermeer) ปัจจุบนัไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็น

จิตรกรเอกของโลก ผลงานจิตรกรรมของเขาไดรั้บการเชิดชใูหเ้ป็นจิตรกรรมช้ินเอกของโลก

ดว้ย กิติมา อมรทตั (2533:162) กล่าวถึงผลงานของจาน เฟร์เมร์ ว่า “งานของเฟร์เมร์เป็นศิลปะ

แห่งความเงียบ  ความเป็นระเบี ยบของรูปร่างอนังดงาม และสีท่ีถกูเผยใหเ้ห็นผา่นการกระทาํ

ของแสง ดูเหมือนเฟร์เมร์จะเป็นศิลปิน   ท่ีสมยัใหม่ท่ีสุด ในบรรดาศิลปินชาวดทัซท์ั้งหลายใน

สมยัของเขา”  

  ภาพยนตร์เร่ือง Midnight in Paris  มีสมัพนัธบทกบัจิตรกรเอกของโลก

หลายคน โดยจิตรกรท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีเนน้เป็นพิเศษคือจิตรกรเอกชาวสเปนท่ีช่ือ   ปาโบล  ปี

กาสโซ  (Pablo Picasso)    และจิตรกร ซลัวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali)  ทั้งสองท่านน้ีนบัเป็น

ศิลปินเอกท่ีไดรั้บความช่ืนชมยกยอ่งมากมาย แต่ภาพของจิตรกรท่ีถกูนาํมาเสนอในเร่ืองน้ีเป็น

เชิงสนุกสนาน ทั้งน้ีดว้ยแนวทางของภาพยนตร์นั้นไม่ไดเ้นน้ความสมจริงอยา่งเขม้งวด                                          



71 
 

  ภาพยนตร์ไทยท่ีนาํมาศึกษา ไม่มีเร่ืองใดเลยท่ีนาํเอาชีวิตจิตรกรเอกมาผลิต

เป็นภาพยนตร์ แต่มีบางเร่ืองท่ีสมัพนัธบทไปถึงจิตรกรเอกเพียงเลก็นอ้ย  เช่นเร่ือง ความรัก

คร้ังสุดทา้ย    เร่ืองเพื่อนสนิท    เร่ืองโด๋นทั  และเร่ืองทาสรักอสูร  

 

 

ตารางท่ี 6.8 สมัพนัธบทจิตรกรเอกในภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์ตะวนัตก จติรกรเอก ภาพยนตร์ไทย จติรกรเอก 

What  Dream  May  Come - ขา้งหลงัภาพ - 

Max  ความรักคร้ังสุดทา้ย  

Girl with A  Pearl  Earring  เพื่อนสนิท  

Modigliani  วยัอลวล 4 - 

Miss Potter  ฮะเก๋า - 

Midnight  in  Paris  เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ   - 

The Art of the Steal  โด๋นทั   

Museum Hours  อาร์ท ไอดอล - 

The  Monument Men  ทาสรักอสูร  

Mr.Turner  คิดถึงวิทยา - 

Woman in Gold  ไทม ์ไลน์ - 
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   6.2.4) สมัพนัธบทจิตรกรสมมติ   

   สมัพนัธบทกบัชีวิตจิตรกรสมมติหรือจิตรกรในเร่ืองแต่ง พบใน

ภาพยนตร์ตะวนัตกเร่ือง What Dream May Come  โดยจิตรกรสมมติในเร่ืองช่ือแอนน่ี (Annie) 

ส่วนในภาพยนตร์ไทยนั้น พบว่ามี สมัพนัธบทกบัจิตรกรสมมติทุกเร่ือง ไดแ้ก่เร่ือง ขา้งหลงั

ภาพ เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย   เร่ืองเพื่อนสนิท   เร่ืองวยัอลวล4  เร่ืองฮะเก๋า  เร่ืองเพื่อนกนั

เฉพาะวนัพระ   เร่ืองโด๋นทั     เร่ืองอาร์ท ไอดอล  เร่ืองทาสรักอสูร    เร่ืองคิดถึงวิทยา และเร่ือง

ไทม ์ไลน์ และเป็นท่ีน่าสงัเกตว่า จิตรกรในภาพยนตร์ไท ยส่วนใหญ่มกัเป็นนกัเขียนภาพมือ

สมคัรเล่น เป็นนกัเขียนฝึกหดั หรือเป็นนกัศึกษาศิลปะ  ซ่ึงบุคคลเหล่าน้ีมิไดย้งัชีพดว้ยการ

เขียนภาพ แต่การเขียนภาพจดัเป็นงานอดิเรก หรือเป็นการเรียนรู้ เท่านั้น  ส่ิงน้ีสะทอ้นใหเ้ห็น

ว่าภาพสงัคมไทยประการหน่ึงว่า ยงัขาดการส่งเสริมใหจิ้ตรกรสามารถประกอบอาชีพไดอ้ยา่ง

ตวัเต็ม  ดงันั้นสงัคมไทยจึงมีจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงนอ้ยมาก หรือหากมีช่ือเสียงก็จะอยูใ่นวงจาํกดั  

มิไดแ้พร่หลายเฉกเช่นสงัคมตะวนัตก ดว้ยเหตุน้ีเองภาพยนตร์ไทยจึงขาดวตัถุดิบดา้นตวับุคคล

ท่ีจะนาํมารังสรรคเ์ป็นภาพยนตร์ 

 

ตารางท่ี  6.9  สมัพนัธบทจิตรกรสมมติในภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์ตะวนัตก จติรกรสมมต ิ ภาพยนตร์ไทย จติรกรสมมต ิ

What  Dream  May  Come  ขา้งหลงัภาพ  

Max - ความรักคร้ังสุดทา้ย  

Girl with A  Pearl  Earring - เพื่อนสนิท  

Modigliani - วยัอลวล 4  

Miss Potter - ฮะเก๋า  

Midnight  in  Paris - เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ    
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The Art of the Steal - โด๋นทั   

Museum Hours - อาร์ท ไอดอล  

The  Monument Men - ทาสรักอสูร  

Mr.Turner - คิดถึงวิทยา  

Woman in Gold - ไทม ์ไลน์  
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บทที ่7 

                  สรุปผลและอภิปรายผล 

 

 การศึกษาเร่ือง สมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรม : เปรียบเทียบ

ภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย    มีจุดมุ่งหมายดงัน้ี 1) เพื่อศึกษาถึงลกัษณะสมัพนัธบท

ระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตก  2) เพื่อศึกษาถึงลกัษณะสมัพนัธบท

ระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทย 3) เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธ

บทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย   การศึกษาคร้ังน้ี

เป็นวิจยัเชิงคุณภาพ  โดยเลือกแหล่งขอ้มลูศึกษาจากภาพยนตร์ท่ีออกฉายระหว่างปี พ .ศ.2541-

2558 (ค.ศ.1998-2015)  จาํนวนชนิดละ 11 เร่ือง รวมทั้งส้ิ น 22 เร่ือง  การวิจยัคร้ังน้ีมี

หลกัเกณฑก์ารคดัเลือกภาพยนตร์ โดยพิจารณาจากการสุ่มเลือกภาพยนตร์ดว้ยระบบเจาะจง  

(Purposive Sampling) ซ่ึงเลือกภาพยนตร์ จากเหตุผลดงัต่อไปน้ีคือ      1) เป็นภาพยนตร์ท่ีมี

ความแพร่หลาย เป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้ง  2) พิจารณาจาก การนาํเสนอ และ เน้ือหาของภาพยนตร์ 

ใหม้ีความหลากหลาย   3) พิจารณาจากภาพยนตร์ท่ีสามารถหารับชมไดใ้นรูปของส่ือวดีีทศัน์  

 7.1 สรุปผลการวิจยั 

  การศึกษาวิจยัคร้ังน้ี มีการแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ดา้น     ดา้นแรกคือการศึกษา

เก่ียวกบัลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตก ดา้นท่ีสอง

คือการศึกษาถึงลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทย  และ

ดา้นท่ีสาม คือการ วิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย           ซ่ึงสามารถสรุปผลการศึกษาวิจยัไดด้งัน้ี 
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 7.1.1) ลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตก 

  สมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม พบว่ามีสองดา้นคือ ดา้นการ

นาํเสนอและดา้นเน้ือหา     

  ภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีนาํมาวิจยั มีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมดา้นการนาํเสนอมีอยู ่ 2 

แบบ คือ การสร้า งสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการนาํเอาภาพเขียนมาประกอบสร้าง

เป็นภาพเคล่ือนไหว 

  การสร้างสรรคภ์าพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   พบเด่นชดัในภาพยนตร์เร่ือง  Max 

(2002) เร่ือง Modigliani (2004)  เร่ือง  The  Monument Men (2014)  และเร่ือง Museum Hours 

(2013)  โดยอิงอยูก่บัลทัธิเรียลิสม ์ (Realism)        เร่ือง Mr.Turner (2014) อิงอยูก่บัลทัธิลทัธิ

โรแมนติก (Romanticism)    เร่ือง What Dream May Come (1998)   และเร่ือง   Midnight in 

Paris (2012) อิงอยูก่บัลทัธิอิมเพรสชัน่นิสม ์(Impressionism) หรือลทัธิประทบัใจ      ส่วนเร่ือง 

What Dream May Come (1998)  เร่ือง Modigliani (2004) และเร่ือง   Midnight in Paris (2012) 

มีการนาํเสนอท่ีบางส่วนอิงอยูก่บัลทัธิเซอร์เรียลิสม ์ (Surrealism) ดว้ย  ส่วนการนาํเสนอดา้น

ท่ีสองคือการนาํภาพจิตรกรรมมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว พบในภาพยนตร์ตะวนัตก

เร่ือง Miss Potter (2006) 

 สมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์ตะวนัตกกบัจิตรกรรม ในดา้นเน้ือหา  ผลการวิจยั

ช้ีชดัว่า ภาพยนตร์ตะวนัตก มกัสมัพนัธบทกบัจิตรกรท่ีมีตวัตนจริง โดยเฉพาะกบัจิตรกรเอก

ของโลก ดงัปรากฏใน เร่ือง  Girl with A  Pearl  Earring (2003) เร่ือง Modigliani (2004) เร่ือง  

Miss Potter (2006)    เร่ือง  Mr.Turner (2014) ส่วนสมัพนัธบทท่ีมีต่อภาพเขียนนั้น   

ภาพยนตร์ตะวนัตกจะสมัพนัธบทกบัภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียงของโลก  ดงัปรากฏในเร่ือง Girl 

with A  Pearl  Earring (2003)  Midnight in Paris (2012)  The Art of the Steal (2013) และ 

Woman in Gold  (2015) เป็นตน้          

 ส่วนทางดา้นเทคนิคหรือรูปแบบสมัพนัธบทท่ีภาพยนตร์ตะวนัตกใชส้มัพนัธบท

กบังานจิตรกรรมและตวัจิตรกรคือ สมัพนัธบทเชิงอา้งอิง   สมัพนัธบทเชิงพาดพิง  และสมั

พนัธบทเชิงยกยอ่ง และสมัพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้   
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  7.1.2) ลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมในภาพยนตร์ไทย     

  สมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรม พบว่ามีสองดา้นเช่นกนัคือ ดา้ น

การนาํเสนอและดา้นเน้ือหา    ส่วนรูปแบบสมัพนัธบทพบมากในสองรูปแบบคือ  สมัพนัธบท

เชิงย ัว่ลอ้ และเชิงพาดพิง 

  ภาพยนตร์ไทยท่ีนาํมาวิจยั มีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมดา้นการนาํเสนอมีอยู ่2 แบบ 

คือ การสร้างสรรคภ์าพอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   และการนาํเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็น

ภาพเคล่ือนไหว 

  การสร้างสรรคภ์าพโดยอิงกบัลทัธิทางศิลปะ   พบเด่นชดัในภาพยนตร์เร่ือง  ขา้ง

หลงัภาพ (2544) ความรักคร้ังสุดทา้ย (2545)  เพื่อนสนิท (2548) และ  วยัอลวล 4 (2548) โดย

อิงอยูก่บัลทัธิเรียลิสม ์ (Realism)  ส่วนเร่ือง เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ (2551) และเร่ืองฮะเก๋า 

(2551)    มีความโนม้เอียงไปทางลทัธิเซอร์เรียลิสม ์ (Surrealism) อยา่งชดัเจนท่ีสุด   

  ส่วนการนาํเสนอในดา้น การนาํเอาภาพเขียนมาประกอบสร้างเป็นภาพเคล่ือนไหว 

พบไดใ้นภาพยนตร์ 2 เร่ืองคือ เร่ืองคิดถึงวิทยา (2557) และ เร่ือง ไทมไ์ลน์ (2557) 

  ทางสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์ไทยกบัจิตรกรรมในดา้นเน้ือหา พบว่า 

ภาพยนตร์ไทยทุกเร่ืองลว้นมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรสมมติหรือจิตรกรในเร่ืองแต่งทั้งส้ิน ไดแ้ก่

เร่ือง ขา้งหลงัภาพ (2544) ความรักคร้ังสุดทา้ย (2545)  เพื่อนสนิท (2548) วยัอลวล 4 (2548) 

ฮะเก๋า (2551) เพื่อนกนัเฉพาะวนัพระ (2551) โด๋นทั (2554) อาร์ท ไอดอล  (2555) ทาสรักอสูร 

(2557) คิดถึงวิทยา (2557) และ ไทม ์ไลน์ (2557) ส่วนการมีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมเอก

นั้น ไม่ปรากฏว่ามีอยูใ่นภาพยนตร์ไทยเร่ืองใดแต่อยา่งใด 

      สาํหรับเทคนิคหรือรูปแบบสมัพนัธบทท่ีภาพยนตร์ไทยใชส้มัพนัธบทกบัผลงาน

จิตรกรรมและจิตรกรคือ สมัพนัธบทเชิงย ัว่ลอ้ และสมัพนัธบทเชิงยกยอ่ง 
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                         7.1.3) เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบัจิตรกรรมใน

ภาพยนตร์ตะวนัตกกบัภาพยนตร์ไทย 

   ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบั

จิตรกรรมในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยพบว่า  ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์

ไทยมีสมัพนัธบทดา้นการนาํเสนอท่ีคลา้ยคลึงกนั กล่าวคือ มีก ารนาํเอาลทัธิทางศิลปะมาใช้

เป็นแนวทางการนาํเสนอเร่ืองราวในภาพยนตร์  รวมถึงนาํมาประกอบสร้างภาพเคล่ือนไหวใน

ภาพยนตร์ แต่แตกต่างกนัตรงท่ี ภาพยนตร์ตะวนัตกมีการนาํเสนออยา่งมีสุนทรียะ มีความ

ประณีตบรรจง  ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยมีความละเมียดละไมและน่าติดตามชมนอ้ยกว่า  ส่วน

ทางดา้นเน้ือหานั้นภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมอยา่งละเอียดลึกซ้ึง มกัมี

การนาํขอ้มลูเชิงประวติัศาสตร์ของงานศิลปะ และขอ้มลูเก่ียวกบัศิลปินเอกของโลกมา

ประกอบสร้างเป็นภาพยนตร์  ส่วนภาพยนตร์ไทยมกัมีสมัพนัธบทกบัผลงานจิตรกรรมและ

ชีวิตของศิลปินอยา่งผวิเผนิ โ ดยจิตรกรรมและจิตรกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนั้น ส่วนมาก

เป็นการสมมติข้ึน มิไดเ้ป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง   โดยมากเป็นสมัพนัธบทเพ่ือสร้างอารมณ์สนุกสนาน  

ส่วนดา้นรูปแบบหรือเทคนิคสมัพนัธบทนั้น ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยมีความ

แตกต่างกนัชดัเจน กล่าวคือ ภาพยนตร์ตะวนัต กมีรูปแบบสมัพนัธบทท่ีหลากหลาย ขณะท่ี

ภาพยนตร์ไทยมีสมัพนัธบทท่ีจาํกดักว่ามาก    

 7.2 อภิปรายผล 

 ผลจากการศึกษาวิจยัเปิดเผยใหเ้ห็นอีกว่า อุตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่โลกมีความ
ตระหนกัรู้ในมโนทศัน์ท่ีว่า สรรพส่ิงต่างๆในโลกลว้นพ่ึงพิงกนั ไม่มีส่ิงใดเกิดข้ึนเพียงลาํพงั 
และดาํรงอยูไ่ดอ้ยา่งโดดเด่ียว  เฉกเช่นวงการภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบังานศิลปะหลาย
แขนง  โดยเฉพาะกบัผลงานดา้นจิตรกรรมซ่ึงมีลกัษณะเป็นส่ือท่ีสามารถซาบซ้ึงใจไดจ้ากการ
มองเห็นในแบบเดียวกนั   และดว้ยความตระหนกัรู้ขา้งตน้เป็นผลใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์
นานาชาติ ทั้งในตะวนัต ก  เอเชีย รวมถึงไทยขบัเคล่ือนการผลิตภาพยนตร์โดยอิงแอบมีสมั
พนัธบทกบัจิตรกรรมบ่อยคร้ังมากข้ึน 
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 อยา่งไรก็ดีในการประกอบสร้างภาพยนตร์หน่ึงเร่ืองนั้นมีปัจจยัแวดลอ้มมากมาย  
นอกจากเจตจาํนงของผูผ้ลิตท่ีอยากสร้างสรรคผ์ลงานชั้นดีท่ีมีคุณภาพ ยงัตอ้งคาํนึงถึงปัจจยั
แวดลอ้มอ่ืนๆอีกดว้ย อาทิ ปัจจยัดา้นเงินทุน ท่ีส่งผลโดยตรงต่อการนาํเสนอเน้ือหาและ
รูปแบบการนาํเสนอของภาพยนตร์  ในสงัคมตะวนัตกมีเงินทุนในการผลิตภาพยนตร์จาํนวน
มาก จึงสามารถจาํลองงานศิลปะช้ินเอกของโลกไดอ้ยา่งแนบเนียน หรือสามารถสร้าง
ภาพยนตร์ยอ้นยคุเพื่อเล่าเร่ืองจิตรกรเอกไดอ้ยา่งสมจริง  แต่ปัจจยัดา้นเงินทุนเหล่าน้ีไม่
สามารถเป็นจริงไดใ้นวงการภาพยนตร์ไทย  เพราะตลาดภาพยนตร์ไทยมีผูช้มจาํกดั เงินทุนใน
การผลิตจึงลดขนาดลงไปมากเมื่อเทียบกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในตะวนัตก  

 นอกจากปัจจยัดา้นเงินทุน  ปัจจยัดา้นสงัคมก็เป็นส่วนหน่ึงท่ีสาํคั ญ เพราะสงัคม
ตะวนัตกกบัสงัคมไทยมีพ้ืนฐานการเสพงานศิลปะท่ีแตกต่างกนัมาก กล่าวคือ สงัคมตะวนัตกมี
ความรุ่งเรืองดา้นศิลปะสืบเน่ืองมายาวนาน  ชาวตะวนัตกจึงมีความรู้  มีความซาบซ้ึง และ
ผกูพนักบัศิลปะและจิตรกรรมมาอยา่งแนบแน่น  ขณะท่ีสงัคมไทยผกูพนักบัจิตรกรรมไทย
แนวประเพณีมายาวนาน  ส่วนจิตรกรรมและศิลปะแบบสมยัใหม่นั้นเพ่ิงมาแพร่ไม่นานมาน้ี
เอง ดงันั้นความรู้และความซาบซ้ึงในศิลปะทาํนองเดียวกบัชาวตะวนัตกจึงมีจาํกดั    เหตุน้ีเอง
ทาํใหภ้าพยนตร์ไทยกบัภาพยนตร์ตะวนัตกเมื่อมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมจึงไม่ไดม้ีความ
เหมือนกนัในทุกดา้น ทว่ามีความแตกต่างกนัอยูพ่อควร 

  จากการประมวลผลการศึกษาวิจยัทั้งหมดเม่ือนาํวิเคราะห์เปรียบเทียบถึงความ

คลา้ยคลึงและความแตกต่างกนัท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย พบว่ามี

ประเด็นสาํคญัดงัน้ี 

    7.2.1) การบริหารจดัการงานศิลปะ 

  ภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองมีการนาํเสนอภาพการจดัการงานศิลปะท่ีเป็นระบบ 

มีการจดัแสดงภาพเขียนอยา่งเป็นระบบ  มีการประมลูซ้ือขายภาพเขียนอยา่งเป็นทางการ มีการ

ดูแลรักษาภาพเขียนอยา่งมีมาตรฐาน  เช่นเร่ือง  What Dream May Come เร่ือง  Max และเร่ือง  

Mr.Turner  ซ่ึงในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองมีฉากท่ีแสดงใหเ้ห็นชดัเจนว่าสงัคมตะวนัตกมีการ

จดัการดา้นงานศิลปะท่ีเป็นระเบียบ  มีมาตรฐานมาตั้งแต่อดีต 

 ภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองยงัมีการนาํเสนอเหตุการณ์การประมลูภาพเขียน 

หรือการซ้ือขายภาพจิตรกรรมผา่นนายหนา้ขายงานศิลปะ ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความกา้วหนา้
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ทางการคา้ขายงานศิลป์ ซ่ึงการมีระบบตวัแทนขายงานจิตรกรรม ท่ีมีส่วนช่วยทาํใหว้งการ

จิตรกรรมขยายตวัไปอยา่งมาก เพราะทาํใหง้านศิลปะสามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายหรือนกั

สะสมไดโ้ดยตรง  ขณะเดียวกนัก็ช่วยทาํใหจิ้ตรกรมีเวลาสร้างสรรคผ์ลงานไดม้ากข้ึนเพราะไม่

ตอ้งกงัวลกบัการทาํการซ้ือขายผลงานดว้ยตนเอง ทั้งน้ีเพราะโดยธรรมชาติ จิตรกรส่วนใหญ่

มกัไม่ชาํนาญในการเจรจาซ้ือขาย  นอกจากน้ี  การมีระบบตวัแทนขายผลงานใหศิ้ลปินยงัมี

ส่วนช่วยใหจิ้ตรกรสามารถดาํรงชีพไดอ้ยา่งมีคุณภาพมากข้ึน เพราะนายหนา้หรือตวัแทนขาย

งานศิลป์บางคร้ังมีบทบาทอุดหนุนนกัเขียนภาพโดยใหทุ้นรอนล่วงหนา้ขณะยงัไม่สามารถ

จาํหน่ายผลงานได ้    อยา่งไรก็ดี การมีระบบนายหนา้ขายงานศิลป์ บางคร้ังอาจสร้าง

ผลกระทบต่อจิตรกรไดเ้ช่นกนั  เพราะราคาภาพเขียนอาจถกูหกัไปกบัค่านายหนา้ในสดัส่วนท่ี

ไม่เหมาะสม ทาํใหจิ้ตรกรรมไดรั้บค่าตอบแทนท่ีไม่เต็มเมด็เต็มหน่วย  

 ส่วนภาพยนตร์ไทยเกือบทุกเร่ือง แทบไม่มีเร่ืองใดท่ีมีการนาํเสนอภาพการ

บริหารจดัการจิตรกรรมและศิลปะท่ีเป็นระบบเลย   มีเพียง ภาพยนตร์เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย

เท่านั้นท่ีมีฉากแสดงการซ้ือขายภาพเขียน ซ่ึงก็เป็นเพียงการซ้ือขายภาพเขียนในรูปแบบของคน

รู้จกั เป็นการซ้ือขายแบบไม่เป็นทาง การ ปรากฎการณ์ในลกัษณะขา้งตน้สะทอ้นใหเ้ห็นว่า

สงัคมไทยยงัขาดการบริหารจดังานงานศิลปะท่ีเป็นระบบและมีมาตรฐาน  ดงัท่ีนิตยสาร ไฟน์ 

อาร์ท  (2016:97) เคยรายงานถึงประเด็นปัญหาน้ีว่า “ประเทศไทยขาดกลไกสาํคญัในการ

ขบัเคล่ือนธุรกิจศิลปะอยูห่ลายประการ หน่ึงในนั้นคือการจดังานประมลูศิลปะเชิงธุรกิจ”   

             อยา่งไรก็ดี มีประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัประเด็นวฒันธรรมการซ้ือขายหรือการ

สะสมภาพเขียนของชาวตะวนัตกและชาวไทยท่ีมีความแตกต่างกนัอยูไ่ม่นอ้ย กล่าวคือ 

ชาวตะวนัตกมีธรรมเนียมนิยมนาํภาพเขียนมาประดบับา้นเรือน ส่วนชาวไทยยงัขาดวฒันธรรม

ในส่วนน้ีอยู ่ เช่นท่ี    น .ณ ปากนํ้ า     (2550:400) กล่าวถึงประเด็นเร่ืองน้ีไวว้่า “การท่ีฝร่ังเขา

นิยมซ้ือภาพเขียนนั้นก็เพราะว่าขนบประเพณีความนิยมของเขาจาํตอ้งมีภาพเขียนประดบัผนงั

หอ้ง ซ่ึงเขาไม่นิยมเอาภาพถ่ายหรือปฏิทินสีฉูดฉาดมาใส่กรอบดงัท่ีพวกเราค นไทยทัว่ไปนิยม

กนั  เขาถือว่านัน่เป็นเร่ืองของผูท่ี้ขาดรสนิยม บา้นใดถา้มีรูปดงัว่าติดอยูบ่นผนงัหอ้งโดยท่ีไม่มี

ภาพเขียนสกัช้ินเดียวแลว้ก็น่าอบัอายอยา่งยิง่ เหตุน้ีจิตรกรเมืองนอกสามารถยงัชีพอยูไ่ด ้เพราะ
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แมมื้อไม่ถึงขั้นจิตรกรเอกก็ยงัขายรูปราคาตํ่าๆแก่ผูท่ี้มีเบ้ืยนอ้ยหอยนอ้ยจะไดซ้ื้อหาเอาไป

ติดตั้งไวดู้เล่นพอควรแก่อตัภาพของตน”   

   7.2.2) การเช่ือมโยงกบัขอ้มลูเชิงประวติัศาสตร์ 

  ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมเีน้ือหาเช่ือมโยงกบัประวติัศาสตร์ศิลปะ หรือขอ้เท็จจริง

ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะต่างๆ  เช่นเร่ือง Max เร่ือง The  Monument Men และเร่ือง   Woman in 

Gold โดยเร่ือง Max เล่าเร่ืองของผูน้าํประเทศเยอรมนี อดอลฟ์ ฮิตเลอร์ ช่วงวยัหนุ่มท่ีมีความ

สนใจในงานจิตรกรรมเป็นพิเศษ ซ่ึงนัน่เป็นท่ีมาของการปลน้ชิงงานศิลปะจากนานาประเทศ

ของกองทพันาซีเยอรมนัในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง     เร่ือง The  Monument Men มีเน้ือหา

เก่ียวขอ้งกบักลุ่มคนรักในงานศิลปะท่ีรวมตวักนัออกตามหาผลงานศิลปะท่ีถกูทหารนาซีปลน้

ชิงไปช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง   ส่วนเร่ือง Woman in Gold เก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ท่ีหญิง

ชราฟ้องร้องรัฐบาลออสเตรียเพ่ือเรียกคืนงานจิตรกรรมอนัเป็นมรดกดั้งเดิมของตระกลู  ท่ีถกู

ยดึครองไปโดยกองทหารนาซีช่วงสงครามโลกคร้ังสองเช่นกนั ซ่ึงการฟ้องร้องคร้ังนั้นจดัเป็น

คดีสาํคญัในประวติัศาสตร์วงการศิลปะของโลก  เพราะเป็นการฟ้องโดยประชาชนท่ีตอ้งต่อสู้

ทางคดีกบัภาครัฐอยา่งเขม้ขน้  

  อยา่งไรก็ดี  มีขอ้น่าสงเกตว่า  ภาพยนตร์ตะ วนัตกทั้งสามเร่ืองนั้นลว้นมี

เหตุการณ์สมัพนัธก์บัทหารนาซีและสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์

ตะวนัตกมีความสนใจนาํเสนอเน้ือหาหรือประเด็นเชิงประวติัศาสตร์ระดบัชาติหรือนานาชาติ

เป็นอยา่งยิง่  ผดิกบักรณีภาพยนตร์ไทยท่ีไม่มีเร่ืองใดเลยท่ีมีเน้ือหาเช่ื อมโยงกบัเหตุการณ์

ประวติัศาสตร์ท่ีสาํคญัของโลก หรือแมแ้ต่ประวติัศาสตร์งานศิลปะในประเทศไทยเองก็ตาม 

 

   7.2.3) วฒันธรรมการวิพากษง์านศิลปะ 

 ภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองมกัมีฉากท่ีแสดงออกถึงการวิพากษง์านศิลปะอยู่

เป็นประจาํ เช่น เร่ือง  Max    ท่ีมีฉากนายหนา้ขายงานศลิปะ และนกัสะสมภาพเขียนท่ีวิพากษ์

ถึงงานศิลปะแขนงต่างๆอยูห่ลายคร้ัง   เร่ือง  Museum Hours ก็มีบางฉากของเร่ืองท่ีมีการ
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วิพากษง์านจิตรกรรมท่ีจดัแสดงไวใ้นพิพิธภณัฑห์ลายช้ิน ซ่ึงเป็นการวิพากษอ์ยา่งจริงจงัและมี

เน้ือหาเขม้ขน้มาก    ส่วน เร่ือง  Midnight  in  Paris  ก็มีการนาํเสนอฉากท่ีมีการวิพากษง์าน

จิตรกรรมอยูห่ลายหนเช่นกนั  ซ่ึงการวิพากษใ์นภาพยนตร์เร่ืองน้ีนั้นไดเ้กิดข้ึนทั้งจากนกั

วิพากษมื์อสมคัรเล่นและมืออาชีพดว้ย  โดยมืออาชีพนั้นไดแ้ก่ เกอร์ทรูด สไตล ์    ซ่ึงเป็นนกั

วิพากษท่ี์มีตวัตนจริงในประวติัศาสตร์  โดยเธอนั้ นจดัว่าเป็นหน่ึงในนกัวิพากษง์านศิลป์และ

วรรณกรรมท่ีมีช่ือเสียงมากของสงัคมตะวนัตก   เช่นเดียวกบัเร่ือง  Mr.Turner ท่ีมีฉากอลงัการ

เก่ียวกบัการวิพากษง์านจิตรกรรมอยา่งเขม้ขน้โดยนกัวิชาการและจิตรกรชั้นครูของประเทศ 

องักฤษ   

 สาํหรับภาพยนตร์ไทยก็มีฉากการวิพากษง์านจิตรกรรมอยูใ่นภาพยนตร์บางเร่ือง 

เช่นกนั เช่นในเร่ือง อาร์ท ไอดอล  และ  ทาสรักอสูร แต่ทว่าการวิพากษว์ิจารณ์งานจิตรกรรม

ในภาพยนตร์ไทยทั้งสองเร่ืองน้ีดงักล่าวปราศจากความเขม้ขน้จริงจงัแต่ เป็นไปเพ่ือสร้างความ

ขบขนัทั้งส้ิน  เน่ืองดว้ยภาพยนตร์ไทยทั้งสองเร่ืองเป็นภาพยนตร์แนวตลกเบาสมอง 

              การท่ีภาพยนตร์ไทยขาดเน้ือหาวิพากษง์านจิตรกรรมอยา่งเขม้ขน้ วิเคราะห์ไดว้่า

เกิดจากรากฐานธรรมเนียมการวิพากษ ์        ดว้ยสงัคมไทยในอดีตเป็นสงัคมเก็บกดความรู้สึก 

เยาวชนไทยไม่กลา้วิพากษผ์ูใ้หญ่ โดยเยาวชนถกูสอนใหรู้้สึกว่าไม่สม ควรถา้จะวิพากษผ์ูม้ี

วยัวุฒิสูงกว่า  เน่ืองจากสงัคมไทยใหค้วามเคารพผูอ้าวุโสเป็นอนัมาก  ดงันั้นสงัคมไทยจึงเป็น

สงัคมท่ีขาดทกัษะการวิพากษว์ิจารณ์มาแต่โบราณ ผดิกบัสงัคมตะวนัตกท่ีมีการเปิดกวา้งทาง

ความคิดและมีการเปิดโอกาสใหผู้ค้นแสดงความคิดเห็นท่ีแตกต่างหลากหลาย 

         นอกจากน้ีสงัคมไทยยงัขาดทกัษะ ขาดความรู้เร่ืองงานศิลปะ ดว้ยมองว่าศิลปะ

เป็นเร่ืองท่ีมีความจาํเป็นในการดาํรงชีพนอ้ย เยาวชนจึงไม่ไดรั้บการส่งเสริมใหม้ีการศึกษา

ดา้นศิลปะมากนกั ขณะท่ีศิลปะเป็นเร่ืองของงาม และความซาบซ้ึงใจ  การมีรสนิยมในดา้น

ศิลปะจึงเป็นทกัษะท่ีตอ้งเรียนรู้ฝึกฝน เหตุน้ีเองจึงทาํใหค้วามรอบรู้ดา้นศิลปะเป็นส่ิงท่ีไม่

แพร่หลายนกัในสงัคมไทย แต่จาํกดัวงในหมู่ผูม้ีการศึกษาดีหรือในหมู่ท่ีผูเ้รียนรู้มาโดยตรง  

ดงันั้นการท่ีภาพยนตร์ไทยขาดการนาํเสนอเร่ืองการวิพากษง์านศิลปะ สะทอ้นถึงความขาด
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แคลนในทกัษะการวิพากษแ์ละการขาดแคลนความรอบรู้เร่ืองงานศิลปะของสงัคมไทยไป

พร้อมๆกนั 

  7.2.4) การแสดงคุณค่าของงานจิตรกรรม 

 ภาพยนตร์ตะวนัตก มกันาํเสนอภาพจิตรกรรมในฐานะมีคุณค่าต่อส่วนรวม ต่อ

สงัคมในวงกวา้ง  ดงัปรากฏในเร่ือง Museum Hours  และเร่ือง The  Monument Men โดยเร่ือง 

Museum Hours มีการสะทอ้นถึงงานศิลปะและจิตรกรรมในพิพิธภณัฑท่ี์ส่งผลต่อความรู้สึก

นึกคิดของมวลชน  ส่วนเร่ือง  The  Monument Men กล่าวถึงวีรกรรมของกลุ่มบุคคลท่ีเส่ียงภยั

สงครามออกติดตามงานศิลปะซ่ึงถกูปลน้ชิงไปโดยกองทหารเยอรมนีช่วงปลายสงครามโลก

คร้ังท่ีสอง ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างจากเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจริง และมีบุคคลหลายคนท่ีตอ้ง

สละชีวิตลงเพ่ือปกป้องงานศิลปะ  ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงสะทอ้นถึงคุณค่าของงานศิลปะท่ีมีต่อ

มนุษยชาติไดอ้ยา่งเด่นชดัมาก 

 ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยแทบไม่มีเร่ืองใดเลยท่ีไดส้ะทอ้นคุณค่างานจิตรกรรมหรือ

ศิลปะต่อส่วนรวม แต่ส่วนใหญ่เลือกท่ีจะ นาํเสนอภาพจิตรกรรมในฐานะท่ีมีคุณค่าต่อปัจเจก

ชนเท่านั้น   เช่น การใชภ้าพเขียนเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ ความรู้สึกส่วนตวั หรืออารมณ์

ความรักระหว่างตวัละคร ดงัปรากฏในเร่ือง ขา้งหลงัภาพ  โด๋นทั   เพื่อนสนิท  เพื่อนกนัเฉพาะ

วนัพระ  และทาสรักอสูร ซ่ึงภาพยนตร์ไทยทั้งหมดดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ต่างใชภ้าพจิตรกรรม

เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงอารมณ์ความรักระหว่างปัจเจกบุคคล ซ่ึงอาจกล่าวโดยสรุปได้

ว่าภาพยนตร์ไทยมกัใหค้วามสาํคญักบัการสะทอ้นคุณค่าของภาพจิตรกรรมท่ีมีต่อจิตใจมาก

เป็นพิเศษ โดยเฉพาะในระดบัปัจเจก ชน  ขณะท่ี ภาพยนตร์ตะวนัตกมีส่วนแสดงออกถึงคุณค่า

งานศิลปะในระดบัท่ีใหญ่กว่า คือในระดบัมวลชนและระดบัมนุษยชาติ 
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   7.2.5) การแสดงมลูค่าของจิตรกรรม 

 ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัแสดงใหเ้ห็นถึงมลูค่าของงานจิตรกรรมท่ีมีราคามหาศาล 

โดยเน้ือหาของภาพยนตร์หลายเร่ืองมกัแสดงใหเ้ห็นถึงการอา้งอิงมลูค่าผลงานจิตรกรรมท่ีมี

มลูค่าสูงอยา่งเขม้ขน้   ซ่ึงการแสดงมลูค่าของงานศิลปะนั้น  ดา้นหน่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงระบบ

ทุนนิยมท่ีแผซ่่านในสงัคมตะวนัตกท่ีมกัใหค้วามสาํคญักบัการตีราคาส่ิงของต่างๆ รวมถึงงาน

ศิลปะนานาชนิด  แต่อีกดา้นหน่ึงคือการสะทอ้นใหเ้ห็ นถึงการเปิดเผยขอ้มลูดา้นราคาของงาน

ศิลปะอยา่งแพร่หลาย ซ่ึงการเผยแพร่ขอ้มลูดา้นมลูค่านั้นไดส่้งผลดีต่อการพฒันาแวดวง

จิตรกรรมดว้ย เพราะช่วยส่งเสริมใหป้ระชาชนหนัมาสนใจงานศิลปะเพ่ิมข้ึน เพราะปัจจยัเร่ือง

ราคาของงานศิลปะทาํใหป้ระชาชนตระหนกัว่า ผลงานศิลปะนั้นมีมลูค่ าสูงส่ง ผูท่ี้ทาํงานดา้น

ศิลปะหลายคนจึงไดรั้บค่าตอบแทนท่ีดี ชาวตะวนัตกจาํนวนไม่นอ้ยถึงไดนิ้ยมประกอบอาชีพ

จิตรกร   

 อยา่งไรก็ดีประเด็นการใหค้วามสาํคญักบัมลูค่าของงานจิตรกรรมมากเป็นพิเศษก็

ส่งผลกระทบอยา่งมากต่อสงัคมตะวนัตกดว้ย เพราะเป็นตวัเร่งใหเ้กิดปัญหาการก่อ

อาชญากรรมในวงการศิลปะบ่อยคร้ัง ทั้งการปลอมแปลงงานศิลป์ และการปลน้ชิงงาน

จิตรกรรมในรูปแบบต่างๆ  ดงัท่ีปรากฏเป็นข่าวอยูเ่นืองๆ รวมถึงไดถ้กูถ่ายทอดอยูใ่น

ภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองดว้ย 

 ส่วนประเด็นการสะทอ้นเร่ืองมลูค่างานศิลปะในภาพยนตร์ไทยนั้น จดัว่ามีอยู่

อยา่งจาํกดั   โดย ภาพยนตร์ไทยเกือบทั้งหมด แทบไม่มีเร่ืองใดเลยท่ีมีการกล่าวถึงมลูค่าของ

งานศิลปะ   ทั้งท่ีในความเป็นจริง วงการงานศิลปะของไทยมีผลงานภาพเขียนของจิตรกรเอก

หลายช้ินท่ีมีมลูค่าสูงมาก  แต่ภาพยนตร์ไทยไม่ไดส้ะทอ้นมลูค่าของงานศิลปะเหล่านั้นแต่

อยา่งใด  ส่วนหน่ึงเ กิดจากสงัคมไทยไม่ค่อยมีการเปิดเผยราคาท่ีแทจ้ริงของงานศิลปะให้

สาธารณชนรับทราบ ประชาชนรวมถึงผูผ้ลิตภาพยนตร์จึงไม่สามารถอา้งอิงขอ้มลูดา้นราคา

ของงานศิลปะไดเ้ท่าท่ีควร  
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  7.2.6) ประเภทของจิตรกรรมในภาพยนตร์ 

  ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยมีการเลือกนาํเสนอชนิดของภาพเขียนท่ี

แตกต่างกนัไม่นอ้ย โดยภาพยนตร์ไทยมกันาํเสนอภาพเหมือนบุคคลเป็นหลกั ซ่ึงวงการศิลปะ

มกัเรียกภาพชนิดน้ีว่าพอร์เทรต (Portrait)  ขณะท่ีภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีการนาํเสนอชนิด

ของภาพเขียนท่ีหลากหลายกว่า เช่นภาพทิวทศัน์  ภาพกิจกรรมทางสงัคม ภาพเหตุการณ์ทาง

ศาสนา เป็นตน้  

  เหตุผลท่ีภาพยนตร์ไทยมกันาํเสนอภาพเหมือนบุคคลเป็นหลกั เกิดจากแนว

เน้ือหาของภาพยนตร์ไทยท่ีเนน้เร่ืองราวความรัก ความสมัพนัธข์องตวัละครหนุ่มสาว โดย

ภาพยนตร์ไทยมกักาํหนดใหต้วัละครจิตรกรเป็นเพศชายทาํการวาดภาพหญิงอนัเป็นท่ีรัก 

ปัจจยัการวาดภาพนั้นมกัเกิดจากอารมณ์พิศวาส หรืออารมณ์รักใคร่ในนางผูเ้ป็นท่ีรัก  ซ่ึงการ

เลือกใชภ้าพเหมือนบุคคลในภาพยนตร์ไทยจึงส่ือแสดงใหเ้ห็นว่าผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยส่วน

ใหญ่ใหค้วามสาํคญักบัการใชภ้าพจิตรกรรมเป็นเคร่ืองมือส่ือสารความในใจของตวัละครหนุ่ม

สาว   

   ส่วนภาพยนตร์ตะวนัตกนั้น มีการนาํเสนอภาพเขียนท่ีหลากหลายประเภทกว่า มี

ทั้งภาพจินตนาการเหนือจริง ภาพทิวทศัน์ และภาพเขียนท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเด็นทางศาสนา ซ่ึง

ความหลากหลายของชนิดภาพจิตรกรรมนั้นมีเหตุผลมาจากภาพยนตร์ตะวนัตกมีแนวเน้ือหา

ภาพยนตร์ท่ีไม่ค่อยซํ้าซาก (Cliche) เร่ืองราวไม่ไดจ้าํกดัอยูใ่นเฉพาะเร่ืองความรักระหว่างหนุ่ม

สาวเหมือนภาพยนตร์ไทย  

  อยา่งไรก็ดี ภาพยนตร์ตะวนัตกก็มีการนาํเสนอจิตรกรรมแนวภาพเหมือนบุคคล

เช่นกนั  แต่ปัจจยัผลกัดนัการวาดภาพเหมือนบุคคลในภาพยนตร์ตะวนัตกกลบัแตกต่างออกไป

จากภาพยนตร์ไทย เพราะในภาพยนตร์ตะวนัตกนั้น การวาดภาพเหมือนบุคคลส่วน ใหญ่เกิด

จากเง่ือนไขการจา้งงาน กล่าวคือศิลปินมกัถกูว่าจา้งใหเ้ขียนภาพเหมือนเหล่านั้น ดงันั้นภาพรูป

เหมือนบุคคลในภาพยนตร์ตะวนัตกจึงมกัเป็นผลผลิตจากความเป็นมืออาชีพมากกว่าอารมณ์
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เสน่หาส่วนตวั แต่อยา่งไรก็ตาม ก็มีบางคร้ังท่ีจิตรกรตะวนัตกวาดภาพเหมือนบุคคลโดยไม่มี

การว่าจา้งดว้ย  แต่ทว่าทา้ยท่ีสุดแลว้ ภาพเขียนเหมือนบุคคลเหล่านั้นก็สามารถนาํไปเสนอขาย

ไดใ้นทอ้งตลาดในภายหลงัอยูดี่  จึงอาจกล่าวโดยสรุปไดว้่า ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัเช่ือมโยง

ภาพจิตรกรรมในเชิงพานิชมากกว่าภาพยนตร์ไทย 

  7.2.7) ยคุสมยัของเร่ืองราว 

  ภาพยนตร์ตะวนัตก มกัเป็นภาพยนตร์ยอ้นยคุ (Period) กล่าวคือมกัมีช่วงเวลาของ

การดาํเนินเร่ืองราวเกิดข้ึนในยคุอดีต เหตุผลสาํคญัเกิดจาก สงัคมตะวนัตกมีความสมัพนัธท่ี์

แนบแน่นกบังานศิลปะเกือบทุกชนิดมายาวนาน    จิตรกรและศิลปินแขนงต่างๆไดรั้บการยก

ยอ่งมาแต่กาลก่อน  จิตรกรมีการแข่งขนัการสร้างผลงานศิลปะอยา่งแข็งขนั จนก่อเกิดผลงานท่ี

ยอดเยีย่มเหนือกาลเวลามากมาย ชาวตะวนัตกจึงมีความต่ืนตวัทางศิลปะอยา่งกวา้งขวาง การ

เสพงานจิตรกรรมนั้นไดรั้บความนิยมทั้งในส่วนของสามญัชนและชนชั้นสูง  เหตุน้ีเองวงการ

ภาพยนตร์ตะวนัตกจึงมีเหตุการณ์และเร่ืองราวในอดีตมากมายท่ีสามารถหยบิจบัมานาํเสนอได้

อยา่งไม่จาํกดั   

ขณะท่ีภาพยนตร์ไทย มกั มีเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในยคุร่วมสมยัหรือในยคุ

ปัจจุบนั  โดยมีภาพยนตร์ไทยนอ้ยเร่ืองท่ีจะมีเร่ืองราวเกิดข้ึนในอดีต   ซ่ึงสาเหตุนั้นอาจ

วิเคราะห์ไดว้่าเกิดจากสงัคมไทยในอดีตมีความผกูพนักบัศิลปะอยา่งไม่เขม้ขน้นกั  งานศิลปะ

ไทยส่วนมากโดยเฉพาะดา้นจิตรกรรมมกัมีความผกูพนักบัศาสนาเป็นหลกั  ภาพเขียนงดงาม

ทรงคุณค่าส่วนมากมกัอยูใ่นวดั ในสถานท่ีราชการ หรือในพระราชวงั  ช่างเขียนภาพฝีมือดี

ส่วนมากก็มกัปฏิบติังานรับราชการหรือทาํงานอุทิศตนใหแ้ก่ศาสนาเป็นสาํคญั   ส่วนสามญั

ชนทัว่ไปมีความรู้และสนใจในแวดวงจิตรกรรมไม่มากนกั ช่างฝีมือพ้ืนบา้นก็มีเทคนิค

เช่ียวชาญแบบสามญั เพราะขาดการฝึกหดัท่ีเป็นระบบดงัจิตรกรชาวตะวนัตก   อีกทั้ง

ประชาชนท่ีสนใจงานจิตรกรรมและศิลปะต่างๆก็มีอยูอ่ยา่งไม่แพร่หลายนกั ดว้ยประชาชน

ตอ้งสนใจการทาํมาหาเล้ียงชีพมากกว่า  เหตุน้ีเองวงการภาพยนตร์ไทยจึงมีวตัถุดิบเพ่ือเป็น

ทางเลือกสาํหรับการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไม่มากนกั วงการภาพยนตร์ไทยจึงเนน้จุดสนใจไป
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ท่ีเร่ืองราวในยคุปัจจุบนัแทน เพราะยคุปัจจุบนัน้ีสงัคมไทยมีการเปิดรับงานศิลปะอยา่ง

กวา้งขวางข้ึนกว่าแต่เดิม ประชาชนมี การรับรู้และคุน้เคยกบังานศิลปะมากกว่าแต่ก่อน  ยคุ

ปัจจุบนัจึงเอ้ือกบัเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะมากกว่านัน่เอง 

อยา่งไรก็ตามมีขอ้น่าสงัเกตว่า  โดยแทจ้ริงแลว้ทุกสงัคมหรือทุกประเทศต่างก็มี

เร่ืองราวท่ีน่าสนใจหรือมีเหตุการณ์สาํคญัท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปะของตนอยูใ่นทุกยคุทุกสมยั 

เพียงแต่จะมีนกัผลิตภาพยนตร์ไปหยบิจบันาํมาผลิตเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวนั้นหรือไม่เท่านั้น แต่

ทว่าจากผลการศึกษาวิจยัยงัไม่พบว่าผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยไดน้าํขอ้มลูเหล่านั้นมาผลิตเป็น

ภาพยนตร์แต่อยา่งใด ผดิกบัภาพยนตร์ตะวนัตกท่ีใหค้วามสนใจกบัเร่ืองราว ในอดีตมากเป็น

พิเศษ  ดว้ยปัจจยัพ้ืนฐานท่ีสัง่สมมาอยา่งสืบเน่ืองนัน่เอง ชาวตะวนัตกจึงมีความผกูพนักบั

วงการศิลปะอยา่งแน่นแฟ้น ประชาชนมีความสนใจในประวติัศาสตร์งานศิลป์เป็นอยา่งดี  อีก

ทั้งสงัคมตะวนัตกมีการศึกษารวบรวมขอ้มลูต่างๆท่ีเก่ียวกบังานศิลปะไวอ้ยา่งเป็นระบบ จึงทาํ

ใหผู้ผ้ลิตภาพยนตร์ตะวนัตกในยคุหลงัมีความสะดวกในการแสวงหาขอ้มลูต่างๆเพื่อนาํมา

ถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์ท่ีน่าสนใจนัน่เอง  

  7.2.8) เพศสภาวะในวงการศิลปะ  

 ภาพยนตร์ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทยมีการสะทอ้นปัญหาเพศสภาวะท่ีไม่

แตกต่างกนัมากนกั กล่าวคือมีการนาํเสนอเร่ืองบท บาทของเพศชายท่ีโดดเด่น โดยเฉพาะตวั

ละครจิตรกรชายท่ีภาพยนตร์เชิดชูว่ามีความสามารถเชิงศิลปะสูงส่ง ขณะท่ีตวัละครเพศหญิง

มกัมีลกัษณะเป็นวตัถุทางเพศหรือเป็นผูถ้กูกระทาํ (Passive) เสียเป็นส่วนมาก อยา่งไรก็ดี

ภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มน้ีต่างก็มีรายละเอียดในการนาํเสนอประเดน็เพศสภาวะท่ีแตกต่างกนัอยู ่

 ภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีเน้ือหาสะทอ้นประเด็นเพศสภาวะไดอ้ยา่งเขม้ขน้ โดย

เร่ืองราวในภาพยนตร์ตะวนัตกมกัมีการนาํเสนอเน้ือหาท่ีช้ีใหเ้ห็นว่า จิตรกรชายมีบทบาทใน

การเป็นผูค้วบคุมสตรีในมิติต่างๆ เช่นควบคุมในฐานะภรรยา และในฐานะนายจา้ง  การท่ี

ภาพยนตร์ตะวนัตกส่วนมากสะทอ้นภาวะชายเป็นใหญ่มีเหตุผลส่วนหน่ึงมาจาก ภาพยนตร์
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ตะวนัตก มกัมีเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในอดีต  ซ่ึงในอดีตนั้นเป็นท่ีทราบกนัดีว่าเพศหญิงมกัมี

บทบาทจาํกดั ดงันั้นเพศสภาวะในภาพยนตร์ตะวนัตกจึงสอดคลอ้งไปกบัยคุสมยัของ

ภาพยนตร์เป็นส่วนใหญ่ บทบาทนาํ ในเกือบทุกมิติจึงมกัตกเป็นของเพศชาย และบทบาทรอง

มกัเป็นของสตรีนัน่เอง  ซ่ึง ในประเด็นเพศสภาวะในวงการศิลปะน้ี ภานุ บุญพิพฒันาพงษ ์

(2560:285) เคยแสดงความเห็นไวว้่า “บทบาทในโลกศิลปะของผูห้ญิงถกูกีดกนัและกดทบัโดย

เหล่าศิลปินชายผูถื้อสิทธ์ิผกูขาดวงการศิลปะเอาไวแ้ต่ฝ่ายเดียวมาตลอด”  

 อยา่งไรก็ดี มีภาพยนตร์ตะวนัตกหลายเร่ืองท่ีไดส้ะทอ้นความสามารถของสตรีไว้

อยา่งโดดเด่น  เช่นเร่ือง The  Monument Men  ท่ีมีการนาํเสนอบทบาทของสตรีในการมีส่วน

สาํคญัในการช่วยติดตามทวงคืนงานศิลปะจากกองทพัทหารเยอรมนี  เร่ือง Midnight in Paris 

มีการนาํเสนอบทบาทของสตรีในฐานะนกัวิจารณ์วรรณกรรมและงานศิลปะ  ส่วนภาพยนตร์

อีกเร่ืองท่ีแสดงบทบาทสตรีไวอ้ยา่งเขม้แข็งคือเร่ือง Girl with A  Pearl  Earring ท่ีภาพยนตร์

แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถของผูช่้วยสตรีท่ีมีบทบาทในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชั้น

เลิศในแก่จิตรกรเอกของโลกนาม  แต่ภาพยนตร์ท่ีนาํเสนอบทบาทสตรีในวงการศิลปะไดอ้ยา่ง

โดดเด่นท่ีสุด คือเร่ือง Miss Potter  ท่ีนาํเสนอภาพจิตรกรหญิง บีทริกซ ์พอ็ตเตอร์  ไดอ้ยา่ง

น่าช่ืนชม เพราะแมเ้ธอเป็นหญิงท่ีเกิดในยคุท่ีองักฤษยงัคงเคร่งครัดประเพณีใหส้ตรีเก็บตวัอยู่

หลงับา้น  แต่ บีท ริกซ ์พอ็ตเตอร์  ก็สาํแดงความสามารถ มุ่งสร้างงานประพนัธแ์ละเขียน

ภาพประกอบหนงัสือจนกลายเป็นผลงานขายดีตลอดกาลขององักฤษ บีทริกซ ์พอ็ตเตอร์  จึง

จดัเป็นสตรีแถวหนา้คนหน่ึงในประวติัศาสตร์วงการศิลปะองักฤษ  

ส่วนภาพยนตร์ไทยก็มีการนาํสะทอ้นภาพสงัคมชายเป็นใหญ่เช่นกนั โด ยฝ่าย

หญิงมกัมีบทบาททางสงัคมนอ้ยมาก ดงัปรากฏใน ภาพยนตร์เร่ือง ขา้งหลงัภาพ ท่ีตวัเอกเป็น

หญิงสูงศกัด์ิและเป็นจิตรกรมือสมคัรเล่น เธอเป็นตวัแทนของหญิงไทยในอดีตท่ีตอ้งรับ

บทบาทเป็นผูส้นบัสนุนสามี และตอ้งกกัเก็บความปรารถนาของตนไวภ้ายใน ภาพยนตร์เร่ืองน้ี

ไดแ้สดงบทบาทการเป็นจิตรกรท่ีมีฝีมือเพียงเลก็นอ้ยเท่านั้น 
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         เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย ตวัเอกเป็นจิตรกรหญิงท่ีมีชีวิตเสมือนเป็นเคร่ือง

ตอบสนองอารมณ์ทางเพศชัว่คราวของฝ่ายชาย เธอเป็นหญิงมีปัญหาหยา่ร้าง บุรุษเพศท่ีผา่น

เขา้มาในชีวิตเธอลว้นไม่จริงจงักบัเธอ ภาพยนตร์นาํเส นอเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งบทบาทจิตรกร

ของฝ่ายหญิงเพียงเลก็นอ้ย  ส่วนเร่ือง ทาสรักอสูร ตวัละครเอกฝ่ายชายเป็นภาพแทนของสงัคม

ชายเป็นใหญ่ในสงัคมไทย ตวัเอกชายในเร่ืองเป็นจิตรกรอารมณ์ร้าย นิยมใชก้าํลงั และ

แสดงออกอยา่งกา้วร้าวต่อตวัเอกหญิงเกือบทั้งเร่ือง แมเ้ร่ือง ทาสรักอสูร จะเป็นภาพยนตร์แนว

สนุกสนาน แต่สะทอ้นความจริงเร่ืองเพศสภาวะในสงัคมไทยไดช้ดัมาก   กล่าวโดยภาพรวม

ภาพยนตร์ไทยมีส่วนส่งเสริมหรือแสดงความสามารถของสตรีในเชิงจิตรกรรมอยา่งจาํกดั แต่

ในเวลาเดียวกนัไดส้ะทอ้นถึงปัญหาการถกูกดทบัทางเพศของสตรีไดช้ดัเจนพอควร 

อยา่งไรก็ดี มีขอ้น่าสงัเกตว่า มีภาพยนตร์ไทยสองเร่ือง คือเร่ือง ฮะเก๋า และเร่ือง 

โด๋นทั ท่ีมีการนาํเสนอบทบาทของสตรีท่ีแสดงออกว่าท่ีมีลกัษณะเป็นชาย (ทอม) มากข้ึน โดย

ใหม้ีความสามารถและมีบทบาทเป็นตวัเอกในเร่ือง ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์ไทยและ

สงัคมไทยยอมรับการตดัสินใจในการเลือกบทบาทของผูห้ญิงเองมากข้ึน อยา่งไรก็ตาม 

ภาพยนตร์ไทยสองเร่ืองขา้งตน้เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาในยคุร่วมสมยั การแสดงออกของหญิง

ท่ีแสดงออกว่าตนมีลกัษณะเป็นชาย จึงมีความเปิดเผย และสอดคลอ้งไปกบัยคุสมยัของ

เร่ืองราวในภาพยนตร์นัน่เอง 

 7.2.9) วยัวุฒิของตวัละคร 

 วยัวุฒิของตวัละครมีความสมัพนัธก์บัลกัษณะการนาํเสนอของภาพยนตร์พอควร 

โดยภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครวยัผูใ้หญ่มกัมีเน้ือหาจริงจงัเขม้ขน้ ขณะท่ีภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครอยู่

ในช่วงวยัรุ่นมกัมีเน้ือหาสนุกสนาน เนน้ความขบขนั โดยผลการศึกษาวิจยัพบว่าภาพยนตร์

ตะวนัตกมกัมีเน้ือหาและตวัละครเก่ียวขอ้งกบัผูใ้หญ่เป็นส่วนมาก  ทั้งน้ีเพราะภาพยนตร์

ตะวนัตกมกัมีเน้ือหาสมัพนัธก์บัชีวิตจิตรกรท่ีประสบความสาํเร็จในอาชีพ ท่ีโดยมากพน้วยัรุ่น

ไปแลว้ ซ่ึงการมีตวัละครวยัผูใ้หญ่เป็นหลกัส่งผลใหภ้าพยนตร์ตะวนัตกมีเน้ือหาจริงจงัเขม้ขน้ 

สมกบัตวัละครท่ีมวีุฒิภาวะสูง  
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  ส่วนภาพยนตร์ไทยมกัมีเน้ือหาเก่ียวกบัตวัละครท่ีเป็นวยัรุ่น  ตวัเอกมกัเป็นบุคคล

ท่ีมีชีวิตในวยัเรียนระดบัมหาวิทยาลยั หรือวิทยาลยั   จึงทาํใหภ้าพยนตร์ไทยมกัมีเน้ือหาเบา

บาง มีความเก่ียวกบัขอ้งกบัความรักทุกเร่ือง แต่มิไดเ้ก่ียวขอ้งกบัการประกอบอาชีพจิตรกร

โดยตรง  ซ่ึงส่งผลใหภ้าพยนตร์ไทยส่วนใหญ่มีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมเพียงเลก็นอ้ย 

ยกเวน้ภาพยนตร์เร่ืองความรักคร้ังสุดทา้ย และเร่ืองทาสรักอสูร ท่ีมีตวัละครพน้วยัเรียน ตวั

ละครช่ืนชอบการเขียนภาพจึงมีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมอยูบ่า้ง  แต่ทว่าเน้ือหาโดยรวม

ของภาพยนตร์ก็ยงัผกูติดกบัประเด็นเร่ืองความรักเป็นหลกัเช่นเดิม 

 7.2.10)  Genre ของภาพยนตร์  

  ภาพยนตร์บนัเทิงท่ีแพร่หลายในปัจจุบนั  ถกูแบ่งเป็นหลายประเภท นกัวิชาการ

ตะวนัตกมกัแบ่งประเภทของภาพยนตร์เป็นกลุ่มต่างๆตามลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกนั โดยเรียกการ

แบ่งประเภทเหล่าน้ีว่า Genre โดย Genre ท่ีผูช้มนิยมกนัมากมีอาทิ บู๊  (Action) ตลก (Comedy) 

ชีวิต (Drama)   เป็นตน้  

 จากการศึกษาวิจยัถึงภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมในภาพยนตร์

ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย  พบว่าภาพยนตร์ตะวนัตกมกัถกูผลิตข้ึนใน Genre ของภาพยนตร์

ชีวิต (Drama)  ซ่ึงมีเน้ือหาท่ีเขม้ขน้จริงจงั ภาพยนตร์หลายเร่ืองมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการด้ินรน

ดาํรงชีพของจิตรกร เช่นเร่ือง Mr.Turner เร่ือง  Max และเร่ือง Modigliani ซ่ึงสามารถวิเคราะห์

ไดว้่า สงัคมตะวนัตกมองศิลปะเป็นส่วนสาํคญัของชีวิต การดาํรงอยูข่องจิตรกรรมและศิลปะ

ในสงัคมตะวนัตกมีความสาํคญัยิง่ ภาพยนตร์จึงพยายามถ่ายทอดเร่ืองราวของจิตรกรใหอ้อกมา

สมจริงน่าเช่ือถือ แต่หากมองในมิติของกลุ่มผูช้มในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ก็จะพบว่าผูช้มใน

สงัคมตะวนัตกมีความหลากหลายมาก  ผูช้มวยัผูใ้หญ่ยงันิยมเขา้โรงภาพยนตร์จาํนวนมาก  

ดงันั้นภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมหลายเร่ืองซ่ึงมกัมีกลุ่มเป้าหมายเป็นผูใ้หญ่ จึงมกัมี

เน้ือหาเขม้ขน้ จริงจงัทั้งน้ีเพ่ือตอบสนองรสนิยมของผูช้มวยัผูใ้หญ่นัน่เอง 
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 ส่วนภาพยนตร์ไทยท่ีนาํมาศึกษาส่วนใหญ่มกัพบว่าเป็น Genre ตลกขบขนั 

(Comedy) ท่ีมีเน้ือหาท่ีเนน้ความสนุกสนาน และเนน้การสร้างความบนัเทิงใจท่ีเขา้ใจง่าย  ซ่ึง

สะทอ้นถึงพ้ืนฐานสงัคมไทยท่ีมีลกัษณะผอ่นคลาย ชอบความร่ืนรม แต่หากมองในมิติของ

กลุ่มผูช้มก็สามารถวิเคราะห์ไดว้่า วยัรุ่นคือกลุ่มผูช้มหลกัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 

ดงันั้นภาพยนตร์ไทยท่ีมีสมัพนัธบทกบังานจิตรกรรมจึงมีเน้ือหาท่ีไม่จริงจงั ทั้งน้ีก็เพ่ือ

ตอบสนองรสนิยมของกลุ่มผูช้มเป้าหมายนัน่เอง 

 จากการศึกษาเปรียบเทียบภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมในภาพยนตร์

ตะวนัตกและภาพยนตร์ไทย จะพบว่าภาพยนตร์ทั้งสองกลุ่มท่ีนาํมาศึกษาแมจ้ะเป็นภาพยนตร์

ท่ีมีความเช่ือมโยงกบัวงการศิลปะเหมือนกนั แต่ ผลการศึกษากลบับ่งช้ีว่ามีความแตกต่างกนั

มากกว่าความคลา้ยคลึง  ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นว่าบริบทของแต่ละสงัคมคือตวักาํหนดเน้ือหาและ

การแสดงออกของภาพยนตร์  โดยบริบทท่ีสาํคญัท่ีส่งผลต่อภาพยนตร์โดยรวมคือ พ้ืน

ฐานความรู้และความรุ่งเรืองดา้นศิลปะในแต่ละสงัคม พ้ืนฐานของผูช้มภ าพยนตร์ในแต่ละ

สงัคม  รวมถึงพ้ืนฐานดา้นวฒันธรรม เศรษฐกิจและประวติัศาสตร์ของแต่สงัคมดว้ย ซ่ึงบริบท

ท่ีแตกต่างกนัเหล่าน้ีส่งผลโดยตรงต่อส่ิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีนาํมาศึกษาเปรียบเทียบ

ทั้งหมดนัน่เอง 

7.3 ขอ้จาํกดัในการวิจยั 

  ขอ้จาํกดัและอุปสรรคในการวิจยัคร้ังน้ีเก่ียวขอ้งกบัปริมาณท่ีไม่สมดุล ของ

ภาพยนตร์ท่ีจะนาํมาใชศึ้กษา โดยแบ่งไดเ้ป็นสองกรณี กรณีแรกเกิดข้ึนกบัภาพยนตร์ตะวนัตก

ท่ีมปีริมาณมาก ทาํใหไ้ม่สามารถนาํภาพยนตร์ตะวนัตกทุกเร่ืองท่ีมีสมัพนัธบทกบังาน

จิตรกรรมมาศึกษาไดค้รบทุกเร่ือง ส่วนกรณีของภาพยนตร์ไทย คือการมีปริมาณท่ี จาํกดั ดว้ย

วงการภาพยนตร์ไทยมีการผลิตภาพยนตร์ท่ีสมัพนัธบทกบัจิตรกรรมจาํนวนนอ้ยมาก ดงันั้น

การคดัเลือกภาพยนตร์จึงไม่สามารถเลือกไดอ้ยา่งหลากหลาย ภาพยนตร์ไทยบางเร่ืองมีสมั

พนัธบทกบังานจิตรกรรมเพียงเลก็นอ้ยหรือมีคุณภาพการผลิตท่ีไม่โดดเด่นแต่ผูว้ิจยัก็มีความ

จาํเป็นตอ้งเลือกนาํมาศึกษา ทั้งน้ีเพ่ือใหป้ริมาณมีความสมดุลระหว่างภาพยนตร์ตะวนัตกและ

ภาพยนตร์ไทย  
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7.4 ขอ้เสนอแนะสาํหรับนกัวิจยัในอนาคต 

 นกัวิจยัสามารถศึกษาภาพยนตร์ท่ีมีสมัพนัธบทกบัศิลปะแขนงอ่ืนๆไดอี้ก  เช่น 

สถาปัตยกรรม  ประติมากรรม และ นาฏกรรม  ซ่ึงการวิจยัในประเด็นดั งกล่าว จะก่อใหเ้กิด

องคค์วามรู้เก่ียวกบัสมัพนัธบทระหว่างภาพยนตร์กบังานศิลปะอยา่งกวา้งขวาง 

7.5 ขอ้เสนอแนะสาํหรับนกัวิชาชีพ 

 ผลสรุปจากการวิจยัช้ินน้ี โดยเฉพาะเร่ือง การมีสมัพนัธบทกบัภาพจิตรกรรมเอก

และสมัพนัธบทกบัจิตรกรเอก ซ่ึงจดัว่ามีประโยชน์มากสาํหรับนกัวิชาชีพ ในการท่ีจะนาํไป

เป็นตวัอยา่ง หรือนาํไปประยกุต ์ดดัแปลง เพื่อ สร้างสรรคภ์าพยนตร์ในอนาคตไดไ้มจ่าํกดั  

เพราะสมัพนัธบทขา้งตน้เกิดข้ึนในภาพยนตร์ตะวนัตกอยา่งแพร่หลาย แต่เกิดข้ึนอยา่งจาํกดัใน

ภาพยนตร์ไทย  ดงันั้นหากผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยในปัจจุบนั นาํ แนวทางสมัพนัธบทขา้งตน้ไป

ประยกุตต่์อยอดผลิตเป็นภาพยนตร์ไทยเพื่อเผยแพร่ในกาลขา้งหนา้ ก็เช่ือว่าจะสามารถช่วย

ผลกัดนัเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรคข์องไทยใหม้คีวามน่าสนใจเพ่ิมมากข้ึนไดอี้ก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



92 
 

    บรรณานุกรม 

 กิติมา อมรทตั  (2533) ประวตัจิติรกรรม. กรุงเทพ  : กรมการศาสนา 

 กุลวฒัน์ บวัสวสัด์ิ (2551) “ภาพยนตร์ไทย อดีตถึงแนวอินด้ี” ผู้ส่งออก. 21, (492) 

 กาํจร สุนพงษศ์รี (2528)  ศิลปะสมยัใหม่.   กรุงเทพ : ไทยวฒันาพานิช 

แคริน เอช.กริมม ์ (2552)  ศิลปะอมิเพรสช่ันนิสม์. หทัยา จนัทรมงักร แปล, เชียงใหม่ :  

  ไฟน์อาร์ท 

“งานประมลู Thai Auction House  คร้ังท่ี1” (2559)  ไฟน์ อาร์ท.  13, (124)   

 จีรพนัธ ์สมประสงค ์(2533) ประวตัศิิลปะ. กรุงเทพ : โอเดียนสโตร์ 

 เจตนา นาควชัระ(2549) จากศิลปะสู่การวจิารณ์ : รายงานการวจิยั.  กรุงเทพ : ชมนาด 

 จาํเริญลกัษณ์  ธนะวงันอ้ย . ( 2544) ประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์ไทยตั้งแต่แ รกเร่ิมจนส้ิน                           

สมยัสงครามโลกคร้ังที่ 2. กรุงเทพ : สาํนกัพิมพม์หาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 

 โดม สุขวงศ ์(2542) “100ปี หลวงกลการเจนจิต” หนัง : ไทย. 2, (6) 

 “ทะลุคน ทะลวงข่าว” (2560)  ข่าวสด.  29 มกราคม  26, (9559)   

 ธิดา ผลิตผลการพิมพแ์ละคณะ (2015 )  “เวิร์ลซีนีมา”   ไบโอสโคป.  (156)  

 ธีรยทุธ  บุญมี (2552)โลก Modern & Post Modern. กรุงเทพ : สายธาร 

 ธีรา สุขสวสัด์ิ ณ  อยธุยา  (2547)  เสียงจากความเงียบ.  กรุงเทพ : สายธาร 

 ธารทิพย ์ เสรินทวฒัน์ (2550) ทัศนศิลป์ : การออกแบบพาณชิศิลป์.  กรุงเทพ :  

  หลกัไทช่างพิมพ ์

 



93 
 

 น.ณ ปากนํ้ า  (2545)  ศิลปะไทย. กรุงเทพ : เมืองโบราณ  

 น.ณ ปากนํ้ า (2550) ความงามในศิลปะไทย. กรุงเทพ : เมืองโบราณ  

 บลสูกาย คอมเพลก็ซ.์  (2557)  “ยอดนกัสืบจ๋ิวโคนนั”  ฟิล์มแมก็ซ์.  (88) 

 ปราชญ ์ เต็มวิทยาธรณ์ (2015) “เจม โคเฮน”  ไบโอสโคป.  (163) 

 ประภาส อ่ิมอารมณ์ (2559) “Modigliani โมดิกลิญานี” มตชินสุดสัปดาห์.  22-28 เมษายน  

  36, (1862)  

 ภานุ บุญพิพฒันาพงษ ์(2560)  อะไร (แม่ง) กเ็ป็นศิลปะ. กรุงเทพ : แซลมอน  

 ว.ร.อุบลธรรม (2013)  “Museum Hours” สตาร์พคิส์.  49, (832) 

 วีรวรรณ มณี (2528)  จติรกรยุโรป ในศตวรรษที่ 19. กรุงเทพ : ไทยวฒันาพานิช                   

 สงวน รอดบุญ (2533) ลทัธิและสกุลศิลปะตะวนัตก.  กรุงเทพ : โอ. เอส. พรินต้ิง เฮา้ส์ 

 อศันีย ์ชูอรุณ (2559) “โกแก็ง” ต่วย’ตูนพเิศษ. 41, (493) 

 อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ และภคัพล รังสีภทัร์ (2013) “75 Year of Superman” ฟิล์มแมก็ซ์.  (71)   

       อาริอนันา  สตาสชิโนปูลอส  ฮฟัฟิงตนั (2549) ปิกสัโซ.  อคันี มลูเมฆ แปล,  กรุงเทพ  : แพรว 

เฮเลนส์ (2560) “2016 Thailand Box Office” ฟิล์มแมก็ซ์.  (116)  

 Berger,  Arthur Asa  (1995)  Cultural Criticism.  London : Sage 

       Bordwell, David and Thompson, Kristin. (1993)  Film Art.  New York : McGraw-hill. 

 Chandler,  Daniel .  (2003) Semiotics : The Basics.  London : Routledge. 

 Dick,  Bernard  F.   (2005)  Anatomy  of  Film. Boston  : Bedford/St.Martin’s    

 Hayward,  Susan. (2006)  Cinema Studies.  London : Routledge. 



94 
 

 Philips , William H. (2005) Film : An Introduction.  Boston : Bedford/St.Martin’s 

                     Prince , Stephen.  (2004)  Movies  and  Meaning.  Boston : Pearson 

 Rayner, Philip. et al. (2001) Media Studies : The Essential Introduction.  London :   

  Routledge.                       

 Richardson, Michael (2006)  Surrealism  and Cinema.  Oxford : Berg    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



95 
 

ประวตัผิู้วจิยั 

 

 ช่ือ ผศ.ดร.ฉลองรัฐ  เฌอมาลยช์ลมารค 

 ต าแหน่งบริหาร   

 ผูอ้าํนวยการหลกัสูตรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาการเขียนบทและกาํกบั

ภาพยนตร์และโทรทศัน ์

 ประวตักิารศึกษา   

ปริญญานิเทศศาสตรบณัฑิต  สาขาวิชาวิทยกุระจายเสียงและวิทยโุทรทศัน์                 

เกียรตินิยมอนัดบั 1  คณะนิเทศศาสตร์   มหาวิทยาลยัรังสิต  พ.ศ. 2537   

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน   คณะนิเทศศาสตร์      

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  พ.ศ. 2539 

 ปริญญานิเทศศาสตรดุษฎีบณัฑิต   คณะนิเทศศาสตร์   มหาวิทยาลยัรังสิต  พ.ศ. 2553   

 

 

 

 

 

 


	3ปก-ผู้บริหาร
	2บทคัดย่อ-สารบัญ
	1รายงานวิจัยสมบูรณ์

