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บทคัดย่อ 

 

            รายงานการวิจยั เร่ือง โครงการวิจยัเพื่อสร้างงานศิลปะภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ ชุด “ขวานาํ 

ซา้ยตาม ขวาชิด” เพื่อนาํเสนอชุดวาทกรรมการผลิตซํ้าในแวดวงการศึกษาสมยัใหม่ 

ภายใตร้ะบบทุนนิยม ในสังคมไทย เป็นงานวิจยัท่ีมุ่งเนน้ไปท่ีการสร้างส่ิงประดิษฐ์ 

และมองหาวิธีการประยกุตง์านแอนิเมชนัเขา้กบังานศิลปะร่วมสมยั 

โดยศึกษากระบวนทศัน์การเล่าเร่ืองผสมผสานกบัเทคนิคทดลอง 

เน้ือหาของงานศิลปะนั้นอยูภ่ายใตแ้นวความคิด 

และอา้งอิงถึงกระบวนการศึกษาของไทยท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากตะวนัตก ในยคุล่าอาณานิคม 

ท่ียงัคงส่งผลกระทบมาสู่การเรียนการศึกษาสมยัใหม่ 

นาํไปสู่ใชบ้ริบทของแอนิเมชนัในการสร้างภาพแทน (represent) กระบวนการวดัผล 

เช่นการทาํขอ้สอบ เพื่อกระตุน้ใหผู้ช้มยอ้นกลบัไปตั้งคาํถามต่อการวดัผล 

และทบทวนถึงประสบการณ์ท่ีไดรั้บจากการศึกษาภาคบงัคบั  
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Abstract 

This Research Project tends to present a set of reproducing discourses in modern 

education under capitalism in Thai society. It is research that focuses on creating video 

art using 2D animation. The research is also aiming to find a way to apply animation to 

the contemporary art field by studying the narrative paradigm combined with 

experimental techniques. The concept of the project is referring to the Thai educational 

process that was influenced by the West in the colonial era that has been affecting the 

study of modern education. This video art using the context of animation to create the 

representation of the examination room in order to encourage the audience to question 

the meaning of education and review the experiences gained from their past studies. 

 

The conclusion of this research has been put into a form of Video art that expresses a set 

of power relations in the area of postmodern education in Thailand. And the researcher 

believes that this project would encourage the audience to an area of questioning and 

explore the meaning of education. 
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วิเคราะหเ์พ่ือหาแนวทางทาํความเขา้ใจงานวิจยั ตลอดการทาํงานวิจยัช้ินน้ี และผูวิ้จยัยงัไดรั้บความกรุณาจาก อาจารยน์ฐัวุฒิ 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
ควำมส ำคัญและทีม่ำของปัญหำทีท่ ำกำรวจัิย  
 จากการมีประสบการณ์ทางการศึกษา ทั้งในรูปแบบของผูรั้บ และผูใ้ห้ ขา้พเจา้มีความสนใจ
ในรูปแบบและโครงสร้าง ของระบบการศึกษาภายใตร้ะบบทุนนิยม ท่ีแฝงเร้นไปดว้ย กระบวนการ
ต่าง ๆ ทั้งการแบ่งแยก การจดัระเบียบ การวดัผล และกระบวนการผลิตซ ้ า เสมือนเป็นกระบวนทศัน์
หลกัของระบบการศึกษา ควบคู่ไปกบัความพยายามคน้ควา้, ท าความเขา้ใจ, สร้างสมมติฐานและ
เลือกสรรวตัถุดิบท่ีเก่ียวข้อง ภายใต้ขอบเขตของโลกร่วมสมัย โดยน าเสนอ ผ่านศิลปะการมี 
ส่วนร่วม โดยภาพเคล่ือนไหวสองมิติ และส่ือผสมต่าง ๆ ซ่ึงเกิดจากการคดัเลือก และผสมผสาน
วสัดุท่ีเก่ียวขอ้ง ร่วมกบัศิลปิน ท่ีมีบทบาทเก่ียวขอ้งทางการศึกษาท่ีต่างบทบาทกนั โดย ขา้พเจา้ 
ซ่ึงเป็นผูใ้ห้ และ ผูร่้วมโครงการซ่ึงเป็นผูรั้บ ทั้ งหมดน้ีจะถูกน าเสนอในกรอบคิดเบ้ืองต้นของ 
“ศิลปะเชิงสัมพนัธ์” เพื่อท่ีจะแสดงให้เห็นถึงตวัอยา่งของกิจกรรม ทางการศึกษาต่าง ๆ ท่ีผูใ้ห้และ
ผูรั้บมีความเก่ียวขอ้ง 
 จากการคน้ควา้เบ้ืองตน้นั้น ไดค้น้พบว่า การมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง อาจารยแ์ละลูกศิษยน์ั้น 
ถือเป็นตัวแปรส าคัญอันดับต้น ๆ ซ่ึงยึดโยงกับแนวคิดส าคัญของระบบทุนนิยม ในมิติของ 
“ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจ” ท่ีเคล่ือนไหวอยู่ในกรอบพื้นท่ีและวิธีคิด ทางการศึกษาภายใตแ้นวคิด
ทุนนิยมอยา่งแยบยล  
 ผูว้ิจยัจึงมีความประสงค ์จะน าเสนอผลงานส่ือภาพเคล่ือนไหวสองมิติ ในเชิงการปฏิบติัการ
ร่วมกันระหว่างอาจารย ์และศิษย ์เพื่อจะสะทอ้นประสบการณ์และสร้างบทสนทนา ท่ีแสดงถึง
องคป์ระกอบต่าง ๆ และกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบทของการศึกษา และศิลปะร่วมสมยั 
 
วตัถุประสงค์กำรวจัิย  

1. เพื่อศึกษาและส ารวจถึงองค์ประกอบ และประสบการณ์ท่ี เก่ียวข้องกับการศึกษา  
โดยศึกษาผา่นอาณาบริเวณ ทางการศึกษาในระบบทุนนิยม 

2. เพื่อศึกษาถึงความเช่ือมโยงและความเป็นไปได้ของการใช้ส่ือศิลปะภาพเคล่ือนไหว 
สองมิติและศิลปะการมีส่วนร่วม ในบริบทพื้นท่ีของศิลปะร่วมสมยั 

3. เพื่อศึกษากระบวนทศัน์ของ “ศิลปะการมีส่วนร่วม” 
4. เพื่อกระตุ้นให้เกิดการเฝ้าสังเกตและทบทวนต่อสภาวะของการศึกษาท่ีมีต่อชีวิต 

ประจ าวนั 
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กลุ่มเป้ำหมำย 
 บุคคลทัว่ไปและผูท่ี้สนใจงานศิลปะร่วมสมยั 
 
สมมติฐำนงำนวจัิย 
 ส่ือศิลปะภาพเคล่ือนไหวสามารถน าเสนอหรือชักชวนผูช้มให้ตั้งค  าถาม และทบทวนต่อ
ระบบการศึกษา ท่ีแทรกตวัอยู่ในชีวิตของผูค้น โดยสร้างบทสนทนาจ าลองผ่านงานศิลปะเชิง
ปฏิบติัการ 
 
ขอบเขตโครงกำร 
 ชุดภาพเคล่ือนไหวสองมิติ ระยะเวลา 15 นาที จ านวน 3 ช้ิน 
 ส่ืองานศิลปะจดัวาง จ านวน 1 ช้ิน 
  
วธีิกำรศึกษำค้นคว้ำ 

1. การทบทวนวรรณกรรมและบทความวชิาการท่ีเก่ียวขอ้ง 
2. การศึกษาผลงานตวัอยา่ง 
3. การทดลองปฏิบติัการ 
4. การสร้างผลงานและสรุปผล 

 
ผลทีค่ำดว่ำจะได้รับ 

1. เห็นถึงองค์ประกอบต่าง ๆ รวมทั้งกิจกรรมท่ีแวดลอ้มระบบการศึกษาภายใตร้ะบบทุน
นิยม  

2. ผลิตผลงานท่ีสามารถเช่ือมโยงศิลปะภาพเคล่ือนไหวสองมิติ เขา้กบัเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบั
การศึกษา และศิลปะร่วมสมยั 

3. ผูช้มผลงานเกิดการทบทวนและส ารวจหรือเห็นถึงขอ้จ ากดัของระบบการศึกษาในระบบ
ทุนนิยม 
 



3 

บทที ่2 
แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กีย่วข้อง 

 
ปัจจัยของไทยทีม่ีอทิธิพลต่อกำรจัดกำรศึกษำ 
 ประเทศไทยไดเ้ปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าเป็นระบอบ
ประชาธิปไตยเม่ือวนัท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 คณะราษฎร์ไดว้างเป้าหมายส าคญัหรืออุดมการณ์ 
ของคณะราษฎร์มีปรากฏอยู่ในหลกั 6 ประการ ขอ้ท่ี 6 จะตอ้งให้การศึกษาอย่างเต็มท่ีแก่ราษฎร 
เพราะคณะราษฎร์มีความเห็นวา่ การท่ีจะให้ประชาชนมีความรู้ความเขา้ใจเร่ืองการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตย จ าเป็นตอ้งจดัการศึกษาให้กบัประชาชน อย่างทัว่ถึง เม่ือประชาชนมีการศึกษาดี
ย่อมจะท าให้ประเทศชาติเจริญข้ึนด้วย ดังจะเห็นได้จากค าแถลงนโยบายของรัฐบาลพระยา 
มโนปกรณ์ นิติธาดา พ.ศ. 2475 กล่าวไวว้า่  
 “....การจดัการศึกษาเพื่อจะให้พลเมืองได้มีการศึกษาโดยแพร่หลายก็จะต้องอนุโลมตาม
ระเบียบการปกครองท่ีให้เขา้ลกัษณะเก่ียวกบัแผนเศรษฐกิจแห่งชาติ หลกัสูตรของโรงเรียนและ
มหาวิทยาลยัจะตอ้งขยายให้สูงข้ึนเท่าเทียมอารยประเทศ ในการน้ีจะตอ้งเทียบหลกัสูตรของนานา
ประเทศ หลกัสูตรใดสูงถือตามหลกัสูตรนั้น รัฐบาลชุดต่อ ๆ มาก็ไดพ้ยายามท่ีจะไดจ้ดัการศึกษาให้
ทัว่ถึงในหมู่ประชาชนทัว่ไป ถา้วิเคราะห์ดูจากค าแถลงนโยบายของรัฐบาลพบว่าไดต้ั้งความหวงั
เร่ืองการศึกษาไวสู้งเกินไปจะให้เท่าเทียมอารยประเทศซ่ึงสภาวการณ์ในประเทศขณะนั้นยงัไม่มี
ความพร้อมโดยเฉพาะดา้นเศรษฐกิจซ่ึงเป็นปัญหาใหญ่ของประเทศในขณะนั้นเป็นผลให้เกิดปัญหา
ในการจดัการศึกษานบัแต่นั้นเป็นตน้มา 
 หลงัจากปี พ.ศ. 2484 - พ.ศ. 2488 ประเทศไทยตกอยู่ในภาวะสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ซ่ึงมี
ผลกระทบกระเทือนต่อประเทศไทยอย่างรุนแรงทั้ งด้านเศรษฐกิจ สังคมและการศึกษา หลัง
สงครามโลกคร้ังท่ีสอง ประเทศไทยไดรั้บความเสียหายอนัสืบเน่ืองมาจากสงครามโลกคร้ังท่ีสอง
จึงจ าเป็นตอ้งกูเ้งินจากธนาคารโลก เพื่อน ามาใชใ้นการพฒันาประเทศและประเทศไทยสมคัรเป็น
สมาชิกองคก์ารศึกษา วทิยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ ท าใหป้ระเทศไทยไดรั้บความ
ช่วยเหลือในด้านต่าง ๆ ตลอดจนแนวคิดใหม่ ๆ มาใช้ในการพฒันาประเทศ ท าให้แนวคิดทาง 
การศึกษาของไทยเร่ิมเปล่ียนแปลงจากเดิมเป็นอยา่งมาก 
 
 
 



4 

 ววิฒันำกำรกำรจัดกำรศึกษำ มีดงัน้ี 
 1.  มีการประกาศใช้แผนการศึกษาชาติ หลังเปล่ียนแปลงการปกครองเป็นระบอบ
ประชาธิปไตยแลว้ โดยจดัตั้งคณะกรรมการการศึกษาและตั้งสภาการศึกษา พ.ศ. 2475 ประกาศใช้
แผนการศึกษาชาติ ต่อมามีการปรับปรุงการจัดการศึกษาภาคบังคับจาก 6 ปี เหลือ 4 ปี และ
ประกาศใชแ้ผนการศึกษาชาติ พ.ศ. 2479 
 2.  การมอบให้ท้องถ่ินจัดการศึกษา พ.ศ. 2476 และยกฐานะท้องถ่ินข้ึนเป็นเทศบาล 
ตราพระราชบญัญติั เทศบาลข้ึน และเทศบาลไดจ้ดัการศึกษาอยา่งแทจ้ริงใน พ.ศ. 2478 
 3.  การปรับปรุงหน่วยงานท่ีมีส่วนรับผิดชอบในการจดัการศึกษาและเหตุการณ์ส าคญัทาง
การศึกษาดงัเช่น ปี พ.ศ. 2476 มีการปรับปรุงส่วนราชการในกระทรวงธรรมการและประกาศตั้ง
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง ปี  พ .ศ. 2477 โอนคณะนิติศาสตร์ในจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยไปสมทบกับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง ปี พ.ศ. 2478 ประกาศ ใช้
พระราชบญัญติัประถมศึกษาทัว่ประเทศ ปี พ.ศ. 2488 ประกาศใช้พระราชบญัญติัครูพุทธศกัราช 
2488 ปี พ.ศ. 2494มีการประกาศใช้แผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบับท่ี 1ปี พ.ศ. 2503 ประกาศใช้
แผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบบัท่ี 2 ปี พ.ศ. 2520 
 ประกาศใช้แผนการศึกษาแห่งชาติ ฉบบัท่ี 3 และปัจจุบนัก าลังใช้แผนการศึกษาแห่งชาติ 
พ.ศ. 2535 ฉบบัท่ี 4 และพระราชบญัญติั การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 การปฏิวติัเม่ือเดือนตุลาคม 
2501 ไดมี้การจดัท าและน าแผนพฒันา เศรษฐกิจและสังคมมาใช ้ซ่ึงต่อมาไดยุ้บเลิกและจดัตั้งสภา
การศึกษาข้ึนมาแทน สภาน้ีไดพ้ิจารณาเสนอแผนการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2503 ข้ึนมา เป็นผลให ้
การศึกษาในระยะหลงัไดเ้ปล่ียนไปอยา่งมากการศึกษาไดข้ยายตวัข้ึนทุกระดบั เพราะประเทศก าลงั
อยูใ่นระหวา่งการพฒันา จึงจ าเป็นจะตอ้งส่งเสริมให้พลเมืองไดรั้บการศึกษาท่ีดีข้ึน เพื่อจะไดเ้ป็น
พลเมืองท่ีมีคุณภาพสามารถเพิ่มรายได้ของตน และช่วยยก ฐานะทางเศรษฐกิจของประเทศให้
สูงข้ึน ดว้ยเหตุน้ีรัฐบาลจึงไดใ้ห้สภาพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติจดัท าแผนพฒันาเศรษฐกิจ 
และสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 1 (พ.ศ. 2504 - พ.ศ. 2509) ฉบบัท่ี 2 (พ.ศ. 2510 - พ.ศ. 2514) ฉบบัท่ี 3 
(พ.ศ. 2515 - พ.ศ. 2519) ฉบบัท่ี 4 (พ.ศ. 2520 - พ.ศ. 2524) ฉบบัท่ี 5 (พ.ศ. 2525 - พ.ศ. 2529) ฉบบั
ท่ี6 (พ.ศ. 2530 - พ.ศ. 2534) ฉบบัท่ี 7 (พ.ศ. 2535 - พ.ศ. 2539) ฉบบัท่ี 8 (พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2544) 
และฉบับท่ี 9 (พ.ศ. 2545–พ.ศ. 2549) ซ่ึงการจัดการศึกษาในปัจจุบันได้มุ่งยึดแนวนโยบายท่ี
สอดคล้องกับแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 9 (พ.ศ. 2545 - พ.ศ. 2549) ได้จดั
แผนการศึกษาระยะ เวลา 15 ปี เพื่อวางแนวทางในการพฒันาการอย่างบูรณาการคุณภาพชีวิต 
ในทุก ๆ ดา้นและสอดรับกบัวิสัยทศัน์ แนวนโยบาย มาตรการและกฎหมายอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบั 
การพัฒนาสังคมไทย ส่วนการจัดการศึกษาของประเทศไทยในสมัยการปกครองระบอบ
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รัฐธรรมนูญมีการขยายสถานศึกษาทั้งในส่วนกลางและส่วนภูมิภาค โดยเฉพาะในส่วน ภูมิภาค เช่น 
ปี พ.ศ. 2503 เร่ิมก่อสร้างและจดัตั้งมหาวิทยาลยัเชียงใหม่และรับนิสิตในปี พ.ศ. 2507 ปี พ.ศ. 2509 
เร่ิมก่อสร้างมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ในภาคใต้ เป็นต้น เน่ืองจากมีผู ้สนใจศึกษาใน
ระดบัอุดมศึกษามากข้ึนในปี พ.ศ. 2514 มีการจดัตั้งมหาวิทยาลยัรามค าแหงเป็นมหาวิทยาลยัเปิด
แห่งแรกและปี พ.ศ. 2521 ตั้งมหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราชเป็นมหาวิทยาลยัเปิดแห่งท่ีสอง ความ
เคล่ือนไหวในทางการศึกษาไดน้ าไปสู่แนวคิดการพฒันาระบบการบริหารและการจดัการศึกษาให้
สามารถพฒันาทรัพยากรบุคคลในชาติตามแนวทางพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 มี
ผลท าให้โครงสร้างการบริหารงานและการจดัการศึกษาไดป้รับเปล่ียนทั้งการจดัการเรียนการสอนท่ี
เนน้ผูเ้รียนเป็นส าคญัการเปิดสอนในสาขาวิชาการและวิชาชีพ มุ่งพฒันาให้ผูเ้รียนรอบรู้เป็นคนเก่ง 
คนดีและใช้ชีวิตในสังคมอย่างมีความสุข การปรับโครงสร้างการบริหารการศึกษา ของ
กระทรวงศึกษาธิการใหม่แบ่งออกเป็น 4 ส่วน คือ สภาการศึกษา ส านกังานคณะกรรมการการศึกษา
ขั้นพื้นฐาน ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาและส านักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 
(คณะศึกษาศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพธนบุรี, 2557 : ออนไลน)์  
 
แนวคิดส ำคัญของระบบทุนนิยม 
 1. ปรัชญำของระบบทุน  
  จากงานวิจยัของ รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข (2559) ในหัวขอ้ ‘มโนทศัน์ชนชั้นและทุนของ 
ปิแอร์ บูร์ดิเออ’ บูร์ดิเยอได้แบ่งแยกทุนออกเป็น 4 ประเภท คือ ทุนทางเศรษฐกิจ, ทุนทางสังคม, 
ทุนทางวฒันธรรม, ทุนทางสัญลกัษณ์ ทุนแต่ละประเภทก็คือตวัแปรของการเขา้สู่ความเป็นสมาชิก
ของเครือข่ายทางสังคมนั้น ๆ โดยงานวิจยัไดพู้ดถึงทุนท่ีมีอิทธิพลต่องานวิจยัไว ้2 ประเภท ไดแ้ก่ 
ทุนทางวฒันธรรม และทุนทางสัญลกัษณ์ 
  1.1 ทุนทำงวฒันธรรม มีอยู ่3 รูปแบบ คือ 
   1.1.1 ทุนท่ีเป็นฮาบิตุส (Habitus) ในทางสังคมวิทยามีความหมายถึง แนวโนม้ของ
การกระท าของคนในสังคม ท่ีจะตระหนักว่าจะตอ้งท าตวัหรือปฎิบติัอย่างไร ตามรูปแบบการใช้
ชีวิตของสังคมนั้น ๆ ทุนท่ีเป็นฮาบิตุส (Habitus) จึงมีความหมายถึง ทุนประสบการณ์ท่ีเกิดจากการ
ใช้ชีวิตสืบต่อกนัมาของคนในสังคมหน่ึง ๆ ส่ิงน้ีส่งผลต่อมุมมอง ของคนท่ีอยู่แตกต่างกนัคนละ 
Habitus เพราะคนท่ีอยู่กันคนละ Habitus จะตีความส่ิงท่ีมองเห็น หรือว ัตถุหน่ึง ๆ ต่างกัน 
โดยเฉพาะการตีความทางดา้นสัญลกัษณ์  
   1.1.2 ทุนท่ีถูกท าให้เป็นรูปธรรม (Objectified State) คือวตัถุท่ีไม่ได้เป็นเพียง
รูปทรงแต่เป็นตน้ทุนทางสัญลกัษณ์ เช่นถ้วยท่ีไม่ใช่ถ้วยท่ีเอาไวใ้ส่น ้ าด่ืม แต่คือถ้วยรางวลั เป็น
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ตวัแทนของทุนวฒันธรรมท่ีส่งผา่นต่อกนัทางวตัถุ หรือเปล่ียนผา่น ในรูปของวตัถุ เช่น เหรียญทอง
โอลิมปิก ประกาศณียบตัร ใบรับรอง ประกาศเกียรติคุณฯลฯ โดยตวัมนัสามารถส่งผา่นได ้คือความ
เป็นเจา้ของ เปรียบเสมือนเป็นสินคา้ในเชิงวฒันธรรมท่ีเป็นไดท้ั้งวตัถุ และสัญลกัษณ์ และส่งผา่น
ในลกัษณะ ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ต่อตวัทุนทางเศรษกิจและทุนทางสังคม เป็นลกัษณะของการ 
บริโภคทางวฒันธรรม 
   ทุนท่ีถูกท าให้เป็นสถาบัน (Institutionalization State) ทุนท่ีอ้างอิงต่อคุณสมบัติ
เบ้ืองตน้ของทุนทางวฒันธรรม โดยแสดงออกในลกัษณะของการรับประกนั หนงัสือรับรอง ท่ีออก
โดยสถาบนัใดสถาบนัหน่ึง สถาบนัมีหลายประเภท และอาศยัการยอมรับจากผูค้นในการด ารงอยู ่
อาจถือตามกลไกการด ารงอยู่ของสถาบนัได้ 3 ประเภท คือ สถาบนัท่ีอยู่ได้ ด้วยการกดบังคบั, 
สถาบนัท่ีด ารงอยูไ่ดด้ว้ยการให้รางวลัตอบแทน, และสถาบนัท่ีด ารงอยูด่ว้ยศีลธรรม ขณะท่ีสถาบนั
พวกแรก บีบบงัคบัให้ผูค้นสยบยอมต่ออ านาจด้วยการใช้ก าลงั สถาบนัพวกท่ีอยู่ได้ด้วยการให้
รางวลั เน้นการตอบแทนในรูปวตัถุ ส่วนสถาบนัท่ีด ารงอยูไ่ดด้ว้ยศีลธรรมใช้การให้และเพิกถอน
รางวลัทางสังคม - วฒันธรรม ในเชิงสัญลกัษณ์เพื่อก ากบั ความสัมพนัธ์ระหวา่งบุคคล 
   1.2 ทุนทำงสัญลกัษณ์ (symbolic capital)  
   ทุนทางสัญลักษณ์ เหมือนการลงทุนเพื่อให้ได้สัญลักษณ์ หรือภาพแทนของตน
ข้ึนมาในสังคมนั้น ๆ เพื่อสร้างประโยชน์ให้กบัตนเองในชิงผลประโยชน์หรืออ านาจ เช่นการศึกษา
เพื่อให้ไดใ้บปริญญาบตัร เพื่อน าใบปริญญาบตัรนั้น ไปใชส้มคัรงาน หรือเพื่อสร้างความน่าเช่ือถือ
ในตนเองเพื่อแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพหรือความสามารถ การใช้ทุนทางสัญลกัษณ์ นั้นสามารถ
ใช้ไดท้ั้งทางนามธรรมและรูปธรรม การใช้ทุนทางสัญลกัษณ์ในเชิงนามธรรมภายใตก้รอบคิดของ
สังคมแบบไทย เช่น การน าเอากรอบของศิลปธรรมและวฒันธรรมเป็นตวัก ากบั เช่นถ้าทุนทาง
สัญลกัษณ์นั้น ๆ แสดงออกซ่ึงวฒันธรรม หรือศีลธรรม ตามแบบของไทย ก็จะเกิดการเปรียบเทียบ
วา่ เป็น หรือ คือ ส่ิงดี ความดี กบัส่ิงไม่ดี ความไม่ดี จนเกิดการยดึถือเป็นอุดมคติ ในการนิยามส่ิงท่ีดี
และไม่ดีผา่นทุนทางสัญลกัษณ์นั้น ๆ ในขณะท่ีการใช้ทุนทางสัญลกัษณ์ในเชิงรูปธรรมก่อให้เกิด
การผลิตซ ้ า ทางสายตาในเชิงทศันะ เช่นการน าสัญลกัษณ์หรือโลโก ้ไปสวมใชใ้นสถาบนัครอบครัว 
หรือองคก์รการศึกษาท่ีมีอยูใ่นสังคมนั้น ๆ  
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 2. ฟูโกต์ และแนวคิดเร่ืองวำทกรรม 
 

 
ภำพที ่1 Michel Foucault 

 
  ฟูโกต์ (Michel Foucault) ท่ีสืบเน่ืองจากการวิเคราะห์ตัวบทของภาษาท่ีได้ก้าวข้าม 
การวิเคราะห์ภาษาในเชิงโครงสร้าง (structuralism) ซ่ึงมีเพียงไม่ก่ีแบบ ไปเป็นการพูดในเชิงวาทกรรม 
(discourse) ซ่ึงหมายถึงการพูดคุย ถกเถียง ขีดเขียน ในลักษณะท่ีจริงจงั หรือมี ‘ประเด็น’ หรือ 
การแสดงออกอยา่งหนกัแน่นถึงวาทกรรมชุดนั้น ดงันั้นวาทกรรมจึงไม่ใช่เพียงแค่ ชุดของความจริง 
แต่เป็นชุดความคิดท่ีถูกยนืยนัและไดรั้บการยอมรับจริง ๆ อยูบ่นระบบของความเป็นไปได ้(system 
of possibility) ในการก่อรูปของวตัถุต่าง ๆ ท่ีเป็นภาชนะรองรับวาทกรรมเหล่านั้น โดยไม่ได้มี
ความสัมพนัธ์เก่ียวกบัวตัถุโดยตรง แต่เป็นแรงกระท าในการสร้างให้เกิดวตัถุเอง โดยฟูโกต์ให้
ความเห็นว่า ภาษาหรือวาทกรรม ก าหนดความคิดของคน และความคิดนั้ นเป็นตัวก าหนด 
การกระท า ซ่ึงการกระท านั้นอาจถูกแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะ วรรณกรรม หรือองคค์วามรู้
ต่าง ๆ ดังนั้ นถ้าต้องการเห็นโครงสร้างท่ีแท้จริงของชุดความคิดและชุดการกระท าใด ๆ ควร
วิเคราะห์ยอ้นกลับไป ท่ีตัววาทกรรม ซ่ึงเป็นตัวก าหนดการแสดงออกของชุดความคิดนั้ น ๆ  
การสะทอ้นอิทธิพลของกลุ่ม โครงสร้างนิยมจากฟูโกต ์พบวา่การวิเคราะห์วาทกรรมนั้น ควรจะเร่ิม
จากการ มองบทวาทกรรมต่าง ๆ ในระนาบเดียวกนั เช่ือมโยงกนั หรือเหล่ือมทบักนั ทั้งหมดน้ีเรียก
รวมกันว่า สนามของวาทกรรม (discourse หรือ discourse field) ซ่ึงสนามวาทกรรมน้ีส่งผลให ้
เราสามารถก้าวขา้ม การแบ่งประเภทสาขารายวิชาแบบดั้ งเดิม เช่น วิทยาศาสตร์ สังคมศาสตร์ 
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ศาสนา ซ่ึงเป็นเพียงตวับทตวัหน่ึงการมองตวับท ทั้งหมดในระนาบเดียวกนั ท าให้แต่ละสาขาวิชา
ไม่ถูกตดัขาดออกจากกนั แต่ให้มองตวับทและผูป้ระพนัธ์แยกจากกนั เพื่อท่ีจะมองเขา้ไปให้ถึง 
ตวัวาทกรรมท่ีแทจ้ริงเท่านั้น 
  จากการปฏิวติัของความเป็นธรรมดา (revolution of ordinaries) นัยยะแรกได้เปิดพื้นท่ี
ให้แก่คนทุกชนชั้ น มีสิทธ์มีเสียงท่ีจะสร้างวาทกรรมของตนเอง ละลายเส้นแบ่งท่ีถูกขีดข้ึน 
โดยวฒันธรรม เช่น คนมีการศึกษามีเหตุผล/ชาวบ้านโง่เขลาไร้เหตุผล คนชั้นสูงมีวฒันธรรม/ 
คนชั้นต ่าไม่มีวฒันธรรม งานของศิลปินเป็นงานศิลปะ/งานของช่างไม่ใช่งานศิลปะ ท าให้ชาวบา้น
ทัว่ไป คนเดินถนน คนธรรมดาท่ีไม่ใช่ผูเ้ช่ียวชาญ มีความมัน่ใจในพื้นท่ีของตัวเองมากข้ึนใน
หลากหลายแง่มุม ท าใหเ้ราเร่ิมยกยอ่งภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน (local knowledge) และยอมรับในความต่าง
ของรสนิยม วฒันธรรม ไลฟ์สไตล์ เกิดความหลากหลายของพื้นท่ีข้ึนในงานศิลปะ นยัยะท่ีสองได้
เปิดเผยถึงกระบวนการท่ีเป็นวิทยาศาสตร์ ซ่ึงมีคุณสมบติั เป็นเหตุเป็นผล เป็นระบบ ในการกีดกนั 
ปิดบงั ไปจนถึงขั้นท าลายส่ิงท่ีไม่ใช่วิทยาศาสตร์ ซ่ึงถูกนับว่าเป็นส่ิงท่ีไม่เป็นเหตุผล ไม่มีระบบ  
ไม่เพียบพร้อมส าหรับมนุษย ์ไม่ว่าส่ิงนั้นอาจเป็น ภูมิปัญญาท้องถ่ิน งานฝีมือ งานศิลปะ หรือ
อาหาร ไปจนถึงบุคคล เผ่าพนัธ์ุ ว่าเป็นพวกป่าเถ่ือน หัวรุนแรง คลัง่ศาสนา สามารถท าลายทิ้งได ้
ดังนั้ น ฟูโกต์ได้ช้ีให้เห็นอ านาจของการผลิตชุดความรู้ ซ่ึงถูกน ามาใช้รองรับวาทกรรมของ
อุดมการณ์ใด อุดมการณ์หน่ึง และเพื่อท่ีจะให้กลุ่มทุนท่ียึดถืออุดมการณ์นั้นคงอยู่ต่อไป จึงตอ้งมี
การผลิตซ ้ าวาทกรรมชุดเดิมข้ึน เพื่อท่ีจะเขา้มายึดครองพื้นท่ี เบียดไล่ชุดวาทกรรมอ่ืนให้ไปตกอยูท่ี่
ชายขอบ แย่งชิงพื้นท่ีจากกลุ่มทุมกลุ่มอ่ืน ดังนั้ นการผลิตซ ้ าในแวดวงการศึกษาจึงไม่ต้องการ 
ชุดความรู้อ่ืนใดนอกจากชุดความรู้ท่ีมากจากศูนยก์ลางอ านาจ (Capital) เพราะจุดมุ่งหมายของ 
การสร้างชุดวาทกรรมเป็นไปเพื่อเง่ือนไขของอ านาจทางการปกครองและกลไกทางเศรษฐกิจ 
  โดยรวมทั้งหมดแลว้ฟูโกตไ์ดก้ล่าวถึงการ ‘ท าใหเ้ช่ือง’ การฝึกฝนโดยระบบ ใหเ้กิดความ
เช่ืองน้ีไม่ไดเ้ป็นไปโดยชดัแจง้ หรือเกิดจากการบงัคบัขู่เข็ญกนัแบบตรงไปตรงมา แต่เป็นในระดบั
จิตไร้ส านึก เพื่อการถูกควบคุมใหท้ างานไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ โดยวิธีการท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้ คือ
การ 1. ปิดล้อม 2. ตีตาราง จดัแยกประเภทคนออกจากกนั เพื่อไม่ให้เกิดการรวมตวั และง่ายต่อ 
การเฝ้าดูพฤติกรรม 3. จดัการพื้นท่ีตามประโยชน์ใช้สอย แบ่งฝ่ายตามแต่หน้าท่ี และบทบาท  
4. จดัล าดบัความส าคญั เช่นล าดบัชั้นเรียน ล าดบัห้องเรียน มีการไล่ล าดบัจากห้องท่ีมีผลการเรียนดี 
ไปยงัห้องท่ีมีผลการเรียนไม่ดี 5. การวดัผลการปฏิบติังานเพื่อควบคุมผลผลิต การออกแบบทดสอบ 
มีมาตรวดั ตัวคัดกรอง ดังนั้ นแล้วอุดมศึกษาก าลังท างานอยู่ในกลไกใดบ้าง ในเม่ือสถาบัน 
อุดมศึกษาในไทยนั้นได้รับอิทธิพลอย่างมากจากพลวตัความเป็นสมัยใหม่นิยม การใช้เทคนิค 
เชิงอ านาจในการจดัหมวดหมู่ อาจารย ์นกัศึกษา กลายเป็นวตัถุท างานเพื่อสนองความตอ้งการของ
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กลุ่มทุน มีการลงโทษผูท่ี้ไม่ผ่านเกณฑ์การทดสอบ และให้รางวลัผูท่ี้ท  าแบบทดสอบไดดี้ เกิดเป็น
วฒันธรรมการเรียนเพื่อสอบ (Teaching for test) การติวสอบ การเก็งขอ้สอบ การมองผ่านมนุษย์
ด้วยการใช้เลนส์เพียงเลนส์เดียวควรเป็นหลักการของปรัชญาการศึกษาหรือ ผูท่ี้ตกหล่นจาก
คุณสมบติัหลกัของกลุ่มทุนจะถูกตีตรา (Labeled) วา่ไม่มีคุณสมบติั หรือถูกท าให้เป็นอีกชนชั้นหน่ึง
ไปโดยปริยาย  
  ฟูโกต์ต่อต้านการท่ีระบบคิดในระบบคิดหน่ึง จะถูกใช้เป็นศูนย์กลางจกัรวาล หรือท่ี 
เรียกกนัว่า ‘สากล’ และมีความเห็นว่าระบบการสร้างระเบียบต่อบุคคลนั้นเป็นเพียงการจดัสรร
อ านาจของศูนยก์ลางเท่านั้น ไม่วา่จะเป็นการ นัง่อยูใ่นคอกท างาน สวมใส่เส้ือผา้ เคร่ืองประดบั ข้ึน
รถโดยสาร โดยกรอบรอบร้ัวเหล่าน้ีน าไปสู่การประเมินท่ีวา่ ใครท าอะไร อยูท่ี่ไหน อยา่งใจ ตั้งใจ
หรือไม่ ซ่ึงน าไปสู่การใช้ประโยชน์สูงสุดจากตารางเหล่านั้ น เช่นตัวอย่างท่ีฟูโกต์กล่าวถึง 
“กระบวนการเช่นน้ีปรากฏให้เห็นอยา่งชดัเจนในโรงพยาบาล โดยเฉพาะอยา่งยิง่โรงพยาบาลทหาร
และโรงพยาบาลประจะเมืองท่า พลุกพล่านไปด้วยการสัญจรไปมาของสินคา้ ของทหารเกณฑ์
ประเภทสมคัรใจและถูกบงัคบั ของกะลาสีท่ีข้ึนฝ่ังและออกจากฝ่ัง และโรคร้ายกบัโรคระบาดนานา 
จึงเป็นสถานท่ีท่ีเต็มไปดว้ยการหนีทหารและการลกัลอบคาของเถ่ือนและการแพร่เช้ือ เปรียบไดก้บั
ส่ีแยกอนัเกล่ือนกล่นดว้ยภยนัอนัตรายของส่ิงตอ้งหา้มท่ีไหลเวียนสวนกนัไปมา โรงพยาบาลประจ า
เมืองท่าเป็นสถานท่ีส าหรับให้การรักษาพยาบาลก็จริงอยู่ แต่เพื่อให้การรักษาเป็นไปได้ด้วยดี 
โรงพยาบาลดงักล่าวก็ตอ้งท าหน้าท่ีเป็นการชอนกลั่นกรอง และเป็นเคร่ืองมือก าหนดต าแหน่ง
หน้าท่ี เพื่อให้สามารถควบคุมความเคล่ือนไหว และความแออดัยดัเยียดนั้น โดยแยกแยะกรณี 
ของคนเจ็บป่วย ออกจากกรณีของผูต้อ้งอาญา การดูแลเก่ียวขอ้งกบัโรคร้าย และโรคระบาดในเชิง
การแพทยจึ์งด าเนินควบคู่กบัการควบคุมดา้นอ่ืน ๆ เช่นดา้นก าลงัพลในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการหนี
ทัพ ด้านภาษีอากรในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับสินค้า ด้านการบริหารราชการส าหรับการรักษาโรค  
หารปันส่วน อตัราการหายจากโรค การตาย การแกลง้ป่วย เป็นตน้” ดว้ยคุณสมบติัของวาทกรรม
นั้นแทรกตวัอยูใ่นส่วนต่าง ๆ ของสังคมจึงเป็นการยากท่ีจะหาตน้ตอ หรือจุดก าเนิด นัน่ท าให้ไม่มี
ใครสามารถเป็นเจา้ของวาทกรรมไดแ้ต่เพียงผูเ้ดียว ท าให้ทุกส่วนของสังคมลว้นมีส่วนในการผลิต 
และตกอยูใ่ตว้าทกรรมใด ๆ ดว้ยกนัทั้งนั้น การวเิคราะห์วาทกรรมนั้นจึงไม่ไดถู้กเพ่งเล็งไปท่ีสัจจะ 
วา่เป็นจริง หรือลวง แต่ข้ึนอยูก่บัขนาดของพื้นท่ีในแนวกวา้ง วา่ถูกยอมรับใหมี้ตวัตนอยูใ่นสังคม ๆ 
หน่ึงภายใตก้ฎเกณฑใ์ด ๆ ก็ตามแต่ในสังคมนั้น 
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ภำพที ่2 Discourse Structure 

 
  โดยฟูโกตไ์ดอ้ธิบายถึงความหมายของ ‘วาทกรรม’ หมายถึง กลไกการสร้างความหมายท่ี
สังคมก าหนดผ่านโครงสร้างภาษา สัญลกัษณ์ ทศันะธาตุต่าง ๆ ท่ีก่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ เป็น
บรรทดัฐาน ขีดเส้นตารางวา่อะไรถูกหรือไม่ถูก ควรไม่ควร ส่ิงใดเป็น fact หรือเป็น Opinion แลว้
มนัยงัท างานสะทอ้นต่อตวัมนัเอง โดยท่ีมนัอาจถูกใชโ้ดยชนชั้นปกครอง แลว้ในขณะเดียวกนัก็เป็น
เคร่ืองมือต่อตา้นกลุ่มอ านาจเช่นกนั  
  ‘ตารางเวลา’ คือหน่ึงในมรดกตกทอดทางปัญญาจากอดีต เช่นการปฏิบัติธรรมของ
นักบวช ก าหนดภาระหน้าท่ี หรือแมแ้ต่ม้ืออาหาร เวลานอน เวลาพกัผ่อน ให้เกิดวฐัจกัรของการ
ท าซ ้ า ‘เวลา’ คือผลผลิตของระบบคณิตศาสตร์ เกิดข้ึนมาหลงัจากการเกิดข้ึนของตวัเลข ก าหนดว่า
ส่ิงใด ‘มีท่ีส้ินสุด’ ท่ีตรงไหน การตีกรอบรอบร้ัวให้เกิด ‘เวลา’ ข้ึนนั้น เป็นทรัพยากรช้ินแรกท่ีถูก
น ามาแปรสภาพเป็น ‘ทุน’ หรือกล่าวคือ เป็นการตีเส้นเพื่อดึง ศกัยภาพ ของพื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึง
ออกมาให้เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด เช่นการจดัแบ่งโรงงานตามประโยชน์ใช้สอย ตามลกัษณะ
ของการแจกจ่ายและก าหนดต าแหน่ง ความสามารถเฉพาะตวับุคคลคือ ‘พื้นท่ี’ ท่ีตอ้งถูกจดัการ และ
ประเมินผลจากระเบียบวนิยัและผลผลิต แจกจ่ายอนัดบัเป็นต าแหน่ง ๆ ซ่ึงมีความส าคญัไม่เท่ากนั 
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สืบค้นข้อมูลในส่วนของกำรศึกษำและกำรวดัผล 
 1. ควำมหมำยของกำรอุดมศึกษำ  
  ความหมาย หรือ นิยาม ของอุดมศึกษา (higher education) ต่อไปน้ีเป็นความหมาย
โดยสังเขป เพื่อประกอบการพิจารณาร่วมกบัส่วนใดส่วนหน่ึงของแนวคิดหลงัสมยัใหม่นิยมเท่านั้น 
  John Dewey ไดส้รุปวา่การให้การศึกษาขั้นสูง หรืออุดมศึกษา คือการจดัการศึกษาให้กบั
ผูท่ี้มีประสบการณ์ ในช่วงวยั 18 - 25 ปี และวยัผูใ้หญ่ข้ึนไป ท่ีผ่านการศึกษาระดบัมธัยมศึกษาไป
แลว้ และเป็นการศึกษาท่ีมุ่งเนน้การผลิตบุคลาการทางวชิาชีพ เพื่อการปฏิบติั และเพื่อการมีทกัษะท่ี
เท่าเทียมกนั ต่างจากแนวคิดของ Cardinal Newman ท่ีเน้นความส าคญัไปท่ี (liberal learning) คือ
การพฒันาความสามารถทางปัญญา และความสามารถในทางวิชาการ การคิดเชิงโครงสร้างและ
ประเด็น หรือท่ีเรียกวา่การรู้จริง หรือรู้แจง้ มากวา่การศึกษาเพื่อวชิาชีพ  
  โดยแรกเร่ิมนั้นการจดัการศึกษาของตะวนัตกเป็นการศึกษาท่ีมุ่งเน้นในเชิงประเด็น  
การสืบคน้ความหมาย โครงสร้าง และปรัชญา ในขณะท่ีจุดตั้งตน้ของอุดมศึกษาในไทยคือการผลิต
คนเพื่อเข้ารับราชการ เป็นการผลิตบุคลากรเพื่อน ามาเป็นก าลังในการพัฒนาประเทศ และมี
โครงสร้างส่วนท่ีคลา้ยกบัตะวนัตกคือ มุ่งเนน้ใหก้ารศึกษาแก่คนชั้นสูง (elite)  
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ภำพที ่3 After Derrida by Jean - Michel Rabate 

 
 2. กำรประยุกต์แนวคิดและวธีิกำรศึกษำของแดร์ริดำในกำรวพิำกษ์กำรอุดมศึกษำ 
  จากการอาศยัแนวคิดต่าง ๆ ของแดร์ริดาในข้อ 2 ข้างต้น อภิภา ปรัชญพฤทธ์ิ (2554)  
มีความเห็นว่าความคิดของเขาท่ีอาจเป็นประโยชน์ส าหรับการอุดมศึกษามีอยู่ 4 ประการ คือ  
(1) การร้ือสร้าง (2) ประชาคม (3) จริยธรรม (4) แนวคิดและบทบาทของมหาวทิยาลยั 
  2.1 กำรร้ือสร้ำง (deconstruction) การร้ือสร้างวธีิคิดแบบจดัล าดบัชั้นของสมยัใหม่นิยม
ของแดร์ริดาทา้ทายให้เราอดไม่ไดท่ี้จะมองยอ้นไปถึงการจดัล าดบัชั้นท่ีพบเห็นไดท้ัว่ไปในระบบ
อุดมศึกษาซ่ึงรวมถึงกระตุน้ใหเ้ราพิจารณาผลท่ีเกิดข้ึนจากการแบ่งแยกล าดบัชนชั้น กล่าวคือการท า
ให้มีการกีดกนัความเป็นอ่ืน ดงัจะเห็นไดว้่าระบบอุดมศึกษามีล าดบัชั้นในหลายดา้นไม่ว่าจะเป็น
ระหว่างสถาบันอุดมศึกษาประเภทต่าง ๆ ระหว่างสาขาวิชา ระหว่างความรู้ท่ีเป็นวิทยาศาสตร์ 
สังคมศาสตร์ ภูมิปัญญาชาวบา้นและ/หรือความรู้จากสามญัส านึก ซ่ึงในการร้ือสร้างวาทกรรมของ
การแบ่งล าดบัชั้นในระบบอุดมศึกษา (ตามความคิดของแดร์ริดา) นั้นตอ้งเร่ิมจากการตระหนักว่า
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การแบ่งแยกล าดบัชั้นน้ีเป็นวาทกรรมท่ีก่อรูปข้ึนในบริบททางสังคมและพิจารณาถึงความก ากวม
และความขดัแยง้ในตนเองของวาทกรรมเหล่าน้ีดว้ย ทั้งน้ีรวมถึงผลของการจดัล าดบัชั้นวา่ไดกี้ดกนั
หรือท าให้คน สถาบนัหรือส่ิงใดอยู่ในต าแหน่งชายขอบ (marginal/the otherness) หรือไม่ และวิธี
คิดแบบน้ีท าให้เราตอ้งตั้งค  าถามกบัวฒันธรรมของมหาวิทยาลยัในกระแสหลกัหรือของสมยัใหม่
นิยมซ่ึงครอบคลุมกบัจดัล าดบัชั้นต่าง ๆ ในมหาวิทยาลยัและรวมถึงการตั้งค  าถามว่าเราควรเปิด
พื้นท่ีให้กบักลุ่มคนชายขอบ เช่นกลุ่มเพศท่ีสาม คนพิการ คนด้อยโอกาสและชนกลุ่มน้อยต่าง ๆ  
ในสังคมหรือไม่ นอกจากน้ียงัรวมถึงการทบทวนนโยบายและการบริหารงานต่าง ๆ ท่ีสนบัสนุน
การแบ่งชั้ นเช่นโครงสร้างการให้ความดีความชอบ ส่วนสาเหตุท่ีสถาบันอุดมศึกษาเป็นเป้า 
ในการโจมตีของแดร์ริดาและส านกัหลงัโครงสร้างนิยม เน่ืองจากสถาบนัอุดมศึกษาเป็นสถาบนัท่ีมี
บทบาทส าคญัในการคดักรองคนและสืบสานการแบ่งแยกชนชั้นทางสังคม แทนท่ีจะมีบทบาทใน
การช่วยลดช่องวา่งทางสังคม นอกจากน้ีสถาบนัอุดมศึกษายงัท าหนา้ท่ีผลิตมืออาชีพและผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นจ านวนมากซ่ึงท าให้ผูท่ี้ไม่มีโอกาสผา่นการฝึกฝนในระบบถูกจดัอยูใ่นกลุ่มผูด้อ้ยโอกาสหรือผู ้
ไร้การศึกษา โดยสรุปแดร์ริดามีบทบาทส าคญัในการต่อสู้เพื่อกลุ่มคนชายขอบ นอกจากน้ีแดร์ริดา
ยงัวิพากษก์ารก าหนดมาตรฐานทางวิชาการต่าง ๆ ในวงการอุดมศึกษาดว้ย (เช่นมาตรฐานผลลพัธ์
การเรียนรู้ มาตรฐานหลกัสูตรการเรียนการสอนและมาตรฐานของคณาจารย ์เป็นตน้) ซ่ึงมกัใชเ้ป็น
เกณฑ์ในการจัดล าดับชั้ น อย่างไรก็ตามแดร์ริดา ไม่ได้สนับสนุนให้ยกเลิกมาตรฐานต่าง ๆ  
โดยส้ินเชิง แต่เขาต้องการท่ีจะเห็นมาตรฐานการศึกษาท่ีเปิดกวา้ง ยอมรับความหลากหลาย 
ของคนท่ีมีส่วนไดส่้วนเสีย (stakeholders) เก่ียวกบัการศึกษามากข้ึน (Bloland, 1995)  
  2.2 ประชำคม (communities) สถาบนัอุดมศึกษาถือเป็น ประชาคมของปัญญาชน /ผูรู้้
และประกอบด้วยประชาคมหลายกลุ่มไม่ว่าจะเป็น ประชาคมของอาจารย์และ/นักวิชาการใน
สาขาวิชาต่าง ๆ ประชาคมของนิสิตนกัศึกษา ประชาคมของผูบ้ริหารและประชาคมของเจา้หน้าท่ี 
นอกจากน้ีสถาบนัอุดมศึกษายงัมีบทบาทส าคญัในการผลิตปัจเจกบุคคลให้เป็นพลเมืองดี (cicc 
citizens) เป็นสมาชิกท่ีดีของประชาคมทั้งในระดบัชุมชน ประเทศและโลก อยา่งไรก็ดี แดร์ริดาไม่
เห็นด้วยกบัการสร้างประชาคมตามแนวคิดสมยัใหม่นิยมท่ีเน้นความมีเอกภาพหรือมีความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนัของมวลสมาชิก แมว้่าประชาคมอุดมศึกษาตามแนวคิดสมยัใหม่นิยมจะเปิด
โอกาสให้กลุ่มคนท่ีมีภูมิหลงัทางสังคมเศรษฐกิจ เช้ือชาติและชาติพนัธ์ุท่ีหลากหลายหรือคนชาย
ขอบหรือผูท่ี้มีความเป็นอ่ืน (the otherness) ไดเ้ขา้ศึกษาก็ตาม แต่ก็มีเฉพาะคนชายขอบหรือคนท่ีมี
ความเป็นอ่ืนท่ีสามารถปรับตวัให้กลมกลืนหรือประสานประโยชน์ (assimulate) กบัวฒันธรรม
กระแสหลกัของประชาคมเท่านั้นท่ีจะไดรั้บการยอมรับ ดว้ยเหตุน้ีแดร์ริดาและส านกัคิดหลงัสามยั
ใหม่นิยมจึงสนับสนุนให้สถาบนัอุดมศึกษาเป็นประชาคมท่ีเปิดกวา้ง ยอมรับความเป็นอ่ืนและ
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การเมืองของความแตกต่าง (politics of difference) (Bloland, 1995) หรือมีความประสงค์ท่ีจะให้
สถาบนัอุดมศึกษาพฒันาเป็นประชาคมแห่งความแตกต่าง (communities of difference) (Tierney, 
1993) ใหม้ากกวา่เดิม 
  2.3  จริยธรรม (ethics) จริยธรรมท่ีแดร์ริดาให้ความสนใจได้แก่เร่ืองความยุติธรรม 
(justice) และความรับผิดชอบ (responsibilities) โดยประเด็นค าถามทางการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกับ
แนวคิดทั้งสองขา้งตน้ก็คือ ผูส้อนจะท าให้ความยุติธรรมเกิดข้ึนในชั้นเรียนไดอ้ยา่งไร? การปฏิบติั
หน้าท่ีของผูส้อนอยา่งมีความรับผิดชอบคืออะไร? ในทศันะของแดร์ริดาจริยธรรมไม่ใช่เป็นเพียง
เร่ืองการปฏิบติัตามหน้าท่ี กฎระเบียบ หลกัศีลธรรมจรรยาบรรณซ่ึงเป็นบทบญัญติัท่ีมีความเป็น
สากลเท่านั้น แต่ผูส้อนท่ีมีความรับผิดชอบและมีความยุติธรรมคือผูท่ี้รู้จกัใชดุ้ลยพินิจในการตดัสิน
ประเด็นปัญหาโดยค านึงถึงความเป็นอ่ืน (the otherness) เป็นกรณี ๆ ไป ทั้งน้ีรวมถึงความเป็นอ่ืนท่ี
ไม่อาจรู้ล่วงหน้าได ้อยา่งไรก็ดี การท่ีจะตอบสนองความตอ้งการของคนทุกคนย่อมเป็นไปไม่ได ้
ดงันั้นการตดัสินทางจริยธรรมจึงอาศยัการต่อรองในการตอบสนองความตอ้งการท่ีมีความหลาย
หลาย เช่น ในการก าหนดเน้ือหาบงัคบัของหลกัสูตร ผูส้อนตอ้งค านึงถึงความตอ้งการของผูเ้รียน 
ผูป้กครอง เพื่อนร่วมงาน นายจา้งและกลุ่มผูมี้ส่วนไดเ้สีย นโยบายของผูบ้ริหาร นโยบายกฎเกณฑ์
ของส านกังานคณะกรรการอุดมศึกษา เกณฑ์มาตรฐานของสมาคมวชิาชีพ ซ่ึงอาจมีความขดัแยง้กนั
ได ้อยา่งไรก็ดี ในทศันะของแดร์ริดานั้น ผูส้อนท่ีมีความยุติธรรมและมีความรับผิดชอบจะตอ้งเปิด
ใจกวา้งเพื่อรับฟังความคิดเห็นท่ีหลากหลาย ดว้ยเหตุน้ีผูส้อนจึงหลีกเล่ียงไม่ไดท่ี้จะตอ้งเผชิญกบั
ความเส่ียงในการตดัสินปัญหาทางจริยธรรมในทางการศึกษา ซ่ึงไม่อาจใชท้ฤษฎีหรือหลกัสากลใน
การตดัสินปัญหาหรือหาค าตอบได้และท่ีส าคญัท่ีสุดก็คือผูส้อนท่ีมีจริยธรรม ความยุติธรรมและ
ความรับผดิชอบจะตอ้งค านึงถึงความเป็นอ่ืนเป็นหลกั (Edgoose, 2001; Higgs, 2002; Biesta, 2001)  
  2.4  แนวคิดและบทบำทของมหำวิทยำลัย (concept and role of the university) แดร์ริ
ดาเสนอว่าโดยหลกัการแลว้ มหาวิทยาลยัควรเป็นสถานท่ีซ่ึงให้เสรีภาพโดยปราศจากเง่ือนไขใน
การแสวงหาและตั้งค  าถามเก่ียวกบัความรู้ความจริงทั้งมวล หรือท่ีแดร์ริดาเรียกว่า Unconditonal 
university (Derrida, 2005) แมจ้ะตอ้งเผชิญกบัอ านาจ การเมือง เศรษฐกิจและศาสนาท่ีคุกคามก็ตาม 
อยา่งไรก็ดี แดร์ริดายอมรับวา่มหาวิทยาลยัท่ีให้เสรีภาพโดยสมบูรณ์และโดยปราศจากเง่ือนไขมิได้
มีอยูจ่ริงหรือเป็นเพียงอุดมคติท่ีมหาวิทยาลยัตอ้งพยายามท าให้เกิดข้ึน และในทศันะของแดร์ริดา
นั้น การศึกษาในมหาวิทยาลยัเฉพาะอยา่งยิ่งทางมนุษยศ์าสตร์และปรัชญาควรเปิดพื้นท่ีให้กวา้งข้ึน
ส าหรับการถกเถียงประเด็นปัญหาส าคญั ๆ ท่ีก าลงัคุกคามมนุษยชาติ ในสังคมโลกาภิวฒัน์ดงัเช่น
ในปัจจุบนั ซ่ึงไดแ้ก่ ปัญหาสิทธิมนุษยชน ปัญหาอาชญากรรมต่อมนุษยแ์ละอ านาจอธิปไตย เป็น
ตน้ นอกจากน้ีเขายงัเสนอให้ร้ือสร้างการศึกษาทางมนุษยศาสตร์แบบเดิมท่ีมุ่งถ่ายทอดมรดกทาง
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ปัญญา เฉพาะอยา่งยิง่ภูมิปัญญาตะวนัตก แต่เขาก็ไม่ไดเ้สนอให้กลบัไปเปิดประเด็นการถกเถียงท่ีมี
ยืดเยื้อกนัมานานในวงการศึกษาทางมนุษยศาสตร์วา่ การศึกษาทางดา้นมนุษยศาสตร์ควรเนน้หรือ
ต่อตา้นวฒันธรรมยุโรปเป็นศูนยก์ลาง (Eurocentricism versus Anti - Eurocentricism) อย่างไรก็ดี
ส่ิงท่ีแดร์ริดามองว่าเป็นปรัชญา หน้าท่ีและความรับผิดชอบของมหาวิทยาลยัและการศึกษาทาง
มนุษยศาสตร์ก็คือการธ ารงรักษาไวซ่ึ้งมรดกทางความคิดเดิม ควบคู่กบัตั้งค  าถาม วิพากษ์ ตีความ
ใหม่หรือสวมรอยมรดกทางความคิดเดิมดว้ยแนวคิดใหม่ ๆ ซ่ึงความขดัแยง้ในตนเองน่ีเองท่ีเป็น
แก่นแทข้องแนวคิดเร่ืองความรับผิดชอบของแดร์ริดา นอกจากน้ีแดร์ริดายงัเสนอว่ามนุษยศาสตร์
ใหม่ (new humanities) ท่ีเขาเช่ือมัน่ว่าจะเกิดข้ึนต่อไปในอนาคตควรมีลกัษณะเป็นการศึกษาขา้ม
สาขาวิชา ข้ามสถาบันและข้ามวิชาชีพโดยครอบคลุมถึงกฎหมาย ทฤษฎีเก่ียวกับวรรณกรรม 
ปรัชญา ภาษาศาสตร์และจิตวิทยาวิเคราะห์ และวิธีคิดแบบร้ือสร้างหรือวฒันธรรมศึกษา (Derrida, 
2005; Miller, 2005; Denise Egea-Kuehne, 2000; Michel, 2001)  
 3. หลงัสมัยใหม่นิยม และ กำรอุดมศึกษำ  
  อภิภา ปรัชญพฤทธ์ิ (2554) ได้กล่าวถึงหลังสมัยใหม่ไวว้่า Postmodernism หรือหลัง
สมยัใหม่นิยม หลังสมัยใหม่นิยม หมายถึง กระแสความเคล่ือนไหวทางปัญญาและวฒันธรรม 
(intellectual and cultural movement/force) ท่ีต่อตา้นขอ้สมมุติแบบสมยัใหม่นิยมและวาทกรรม/อภิ
ต านานของยุคเรืองปัญญา (Enlightenment) เช่น การเน้นเหตุผลเป็นศูนย์กลาง ความเช่ือเร่ือง
ความกา้วหน้า เร่ืองความเป็นปัจเจกบุคคล โดยท่ีหลงัสมยัใหม่ไดถู้กนิยามไวห้ลากหลาย ประการ
แรก หลงัสมยัใหม่นิยมเป็นรุปแบบหรือสไตล์ทางศิลปะในช่วงจุดเปล่ียนของศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงมี
ลกัษณะเด่นคือการขจดัการแบ่งพรมแดนระหว่างศิลปะกบัชีวิตประจ าวนั การทลายการแบ่งแยก
และจดัล าดับชั้นระหว่างวฒันธรรมชั้นสูง กับวฒันธรรมประชานิยม ช่ืนชมศิลปะท่ีผสมผสาน
หลากหลาย มีการลอ้เลียน เสียดสี หรือยอ้นแยง้ วฒันธรรมท่ีฉาบฉวย พื้นผิวและต้ืนเขิน/ไร้ความ
ลึก รวมถึงการไม่ยกย่องในอจัฉริยะภาพของศิลปินท่ีผลิตผลงานศิลปะและวิชาการ กล่าวคือเป็น
วฒันธรรมสมยัใหม่นิยมแบบสุดขั้วท่ีสนบัสนุนสุขนิยมและบริโภคนิยม 
  ความหมายของอุดมศึกษา หมายถึง การศึกษาหลงัมธัยมศึกษา ครอบคลุมถึงปริญญา
ชั้นสูง หรือขยายความได้ว่าเป็นการศึกษาส าหรับผูท่ี้ก าลงัเติบโตไปเป็นผูใ้หญ่ เน้นการพฒันา
ความสามารถทางปัญญาหรือการคิดใช้เหตุผลและการเรียนรู้ทางศิลปศาสตร์ เพื่อพัฒนาให้
นกัศึกษาสามารถเขา้ถึงความรู้ ความรู้แจง้ มากกวา่การจดัฝึกฝนวิชาชีพ ขณะท่ีก็มีอีกแนวความคิด
ของ Dewey ท่ีกล่าวว่าอุดมศึกษาควรเป็นศูนยก์ลางของความรู้ทางวิชาชีพ และให้ความศึกษากบั
การพฒันาทกัษะการคิดและทกัษะการปฏิบติัท่ีเท่าเทียมกนั ประเด็นท่ีน่าสนใจ คือ ปรัญชาการจดั
การศึกษาของประเทศตะวนัตกตั้ งแต่ยุคแรกเร่ิมนั้น เน้นจดัการศึกษาทางศิลปศาสตร์ โดยให้
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ความส าคญัแก่การพฒันาทกัษะการคิด ในขณะท่ีปรัชญาอุดมศึกษาของไทยเร่ิมตน้จากการผลิตคน
เข้ารับราชการ เพื่อตอบสนองความต้องการในการพฒันาประเทศ ประเด็นท่ีน่าสนใจนั้ น คือ 
สถาบนัอุดมศึกษายุคก่อตั้ง ทั้งในตะวนัตกและตะวนัออก มุ่งเนน้การจดัการศึกษาส าหรับชนชั้นสูง 
(elite) เป็นส าคญั  
  
ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม 

หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 
1. ประเภทของทฤษฎี 
  (types of theory)  

ทฤษฎีเน้ือหา 
 (content of theory)  

ทฤษฎีกระบวนการ 
 (process theory)  

2. ปรัชญาความเช่ือเก่ียวกบั
ความรู้หรือญาณวทิยา 

  (epistemology)  

ปฏิฐานนิยม (positivism)  
ตรรกะปฏิฐานนิยม 
(logical positivism)  

ต่อตา้นปฏิฐานนิยม 
(antipositivism)  
ต่อตา้นตรรกะปฏิฐานนิยม 
(logical positivism)  

3. ปรัชญาความเช่ือเก่ียวกบัความ
จริงหรือภววทิยา  

  (ontology)  

สัจนิยม (realism)  
 

ต่อตา้นสัจนิยม (anti - realism)  
 

4. หน่วยวเิคราะห์ 
  (unit of analysis)  

สามารถบรรยาย อธิบาย
และพยากรณ์พฤติกรรม
ปรากฎการณ์ไดเ้พียง 1/3 
ของทฤษฎีกอ้นนน ้าแขง็ 
(iceberg theory) หรือ
โดยตรง (direct) / ใน
ระดบัรู้ส านึก 
 (consciousness level)  

สามารถบรรยาย อธิบายและ
พยากรณ์ พฤติกรรม 
ปรากฎการณ์ไดท้ั้ง 3 ระดบัคือ
โดยตรงในระดบัจิตส านึก 
(structural/subconsciousness 
level) และระดบัวฒันธรรม/จิต
ไร้ส านึก (cultural 
unconsciousness level)  

5. มีรูปแบบของขบวนการ
วรรณกรรมศิลปะและปรัชญา 
(literart, arts, and philosophy 
movement) หรือไม่? 

 

มีรูปแบบโรแมนติกนิยม / 
ลกัษณะนิยม 
(romanticism / 
symbolicism)  

มีรูปแบบของศาสตร์ท่ีหาวธีิ
แกปั้ญหาโดยใชจิ้นตนาการ / 
ดาดานิยม (pataphysics / 
dadaism)  
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ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม (ต่อ) 
หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 

6. มีการเนน้รูปแบบ (form) 
(ความต่อเน่ือง) (conjunctive) 
และระบบปิด หรือไม่? 

มีการเนน้รูปแบบ (form) 
(ความต่อเน่ือง) 
(conjunctive) และระบบ
ปิด 

มีการเนน้การต่อตา้นรูปแบบ 
(anti - form) (ความไม่ต่อเน่ือง) 
(disconjunctive) และระบบเปิด 
(Open)  

7. มีการเนน้วตัถุประสงค ์
(purpose) หรือไม่ 

มีการเนน้วตัถุประสงค ์
(purpose)  

มีการเนน้การละเล่น (play)  

8. มีการเนน้การออกแบบ 
(design) หรือไม่? 

มีการเนน้การออกแบบ 
(design)  

มีการเนน้ความบงัเอิญ (chance)  

9. มีการเนน้สายบงัคบับญัชา 
(hierarchy) หรือไม่ ? 

มีการเนน้สายบงัคบั
บญัชา (hierarchy)  

มีการไม่เนน้สายบงัคบับญัชา 
หรือเนน้อนาธิปไตย (anarchy)  

10. มีการเนน้ความรอบรู้ เหตุผล 
(mastery / logos) หรือไม่? 

 

มีการเนน้ความรอบรู้ 
เหตุผล (mastery / logos)  

มีการเนน้การใชห้มดส้ินทุก
วธีิการในการแสวงหาความรู้ / 
ความจริง แมก้ระทัง่การใช้
ความเงียบ (exhaustion / 
silence)  

11. มีการเนน้ศิลปวตัถุ / ผลงานท่ี
แลว้เสร็จสมบูรณ์ (art 
object/finished work) 
หรือไม่? 

 

มีการเนน้ศิลปวตัถุ / 
ผลงานท่ีแลว้เสร็จ
สมบูรณ์ (art 
object/finished work)  

มีการเนน้กระบวนการ การ
ปฏิบติังาน หรือเหตุการณ์ท่ี
ก าลงัเกิดข้ึน (process, 
performance, happening)  

12. มีการเนน้การแยกผูศึ้กษา/องค์
ประธาน/อตัตบุคคล (subject) 
ออกจากส่ิงท่ีศึกษา (distance) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การแยกผูศึ้กษา
แยกตนเองออกจากส่ิงท่ี
ศึกษา (distance) เพื่อให้
ไดค้วามรู้ท่ีมีความเป็น
วตัถุวสิัยหรือเป็นปรนยั
และปราศจากอคติ 
 
 

มีการเนน้การศึกษาวจิยัแบบมี
ส่วนร่วม (participant 
observation) ระหวา่งผูว้จิยัและ
ส่ิงหรือผูท่ี้ถูกวจิยั 
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ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม (ต่อ) 
หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 

13. มีการเนน้การสร้าง/พยายาม
แสวงหาค าอธิบายแบบสรุป
รวมรวบยอด 
(creation/totalization) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การสร้าง/สรุป
รวมรวบยอด 
(creation/totalization)  

มีการเนน้การท าลายโครงสร้าง
และการร้ือสร้าง (decreation 
and deconstruction)  

14. มีการเนน้บทสังเคราะห์ 
(synthesis) หรือไม่? 

มีการเนน้บทสังเคราะห์ 
(synthesis)  

มีการเนน้บทแยง้ (antithesis)  

15. มีการเนน้ส่ิงท่ีปรากฏต่อ
สายตา (presence) หรือไม่ ? 

มีการเนน้ส่ิงท่ีปรากฏต่อ
สายตา (presence)  

มีการเนน้ส่ิงท่ีขาดหายไป 
(absence)  

16. มีการเนน้ความเป็นศูนยก์ลาง 
(centering) หรือมาตราฐาน
หรือไม่? 

มีการเนน้ความเป็น
ศูนยก์ลาง (centering) 
หรือมาตราฐาน 

มีการเนน้ความแตกกระจาย 
(dispersal) หรือการท าลาย
ความเป็นศูนยก์ลาง 
(decentering) มาตราฐานลง 

17. มีการเนน้การแบ่งแยก
ประเภท/ชนิด/จ าพวก/
พรมแดน (genre/boundary) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การแบ่งแยก
ประเภท/ชนิด/จ าพวก/
พรมแดน 
(genre/boundary)  

มีการเนน้ตวัสหบท 
(text/intertext)  

18. มีการเนน้การศึกษาความหมาย
ของภาษาหรือการใชภ้าษาให้
ถูกตอ้ง (semantics) หรือไม่? 

มีการเนน้การศึกษา
ความหมายของภาษาหรือ
การใชภ้าษาใหถู้กตอ้ง 
(semantics)  

มีการเนน้การใชโ้วหาร 
(rhetoric)  

19. มีการเนน้พาราไดม ์
(paradigm) หรือกระบวนทศัน์ 
หรือไม่? 

มีการเนน้พาราไดม ์
(paradigm) หรือกระบวน
ทศัน์ 

มีการเนน้การสร้างประโยค 
(syntagm)  

20. มีการเนน้กฎความสัมพนัธ์
ระหวา่งเหตุและผล 
(hypotaxis) หรือไม่ 

มีการเนน้กฎ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งเหตุ
และผล (hypotaxis)  
 

มีการเนน้กฎแห่งความไกล้
เคียงกนั (parataxis)  
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ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม (ต่อ) 
หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 

21. มีการเนน้การใชอุ้ปมา อุปมยั 
(metaphor) หรือไม่? 

มีการเนน้การใชอุ้ปมา 
อุปมยั (metaphor)  

มีการเนน้นามนยั (metonymy) 
กล่าวคือการใชล้กัษณะเด่นใน
บางส่วนของส่ิงหน่ึงเป็น
สัญลกัษณ์ในการเรียกแทนส่ิง
นั้น ๆ ทั้งหมดเช่น เรียกภรรยา
วา่ “แม่อา้ยแดง” เป็นตน้ 

22. มีการเนน้การคดัสรรค์/จ าแนก
ประเภท 
(selection/classification) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การคดัสรรค/์
จ าแนกประเภท 
(selection/classification)  

มีการเนน้การน าส่ิงต่าง ๆ มา
รวมกนั (combination)  

23. มีการเนน้รากเหงา้/ความลุ่มลึก 
(root/depth) หรือไม่? 

มีการเนน้รากเหงา้/ความ
ลุ่มลึก (root/depth)  

มีการเนน้การน าส่ิงต่าง ๆ มา
รวมกนั (combination)  

24. การเนน้การตีความ การอ่าน 
(interpretation/reading) 
หรือไม่? 

การเนน้การตีความ การ
อ่าน 
(interpretation/reading)  

มีการเนน้การต่อตา้นการ
ตีความ (against 
interpretation/misreading)  

25. มีการเนน้ความหมาย สัญญะ
หรือปัจจยัท่ีถูกใหค้วามหมาย 
(signified) หรือไม่? 

มีการเนน้ความหมาย 
สัญญะหรือปัจจยัท่ีถูกให้
ความหมาย (signified)  

มีการเนน้รูปสัญญะหรือปัจจยั
ท่ีใหค้วามหมาย (signifier)  

26. มีการเนน้ความส าคญัแก่
ผูเ้ขียน (lisible/readerly) หรือ
ผูอ่้าน (scriptable/writerly) 
หรือไม่? 

มีการเนน้ความส าคญัแก่
ผูเ้ขียน (lisible/readerly)  

มีการเนน้ความส าคญัของผูอ่้าน 
(scriptable/writerly) และตวับท
และสหบท (text and internet)  

27. มีการเนน้การพรรณนาหรือเล่า
ประวติัศาสตร์ท่ียิง่ใหญ่ 
(narrative / grande histoire) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การพรรณนา
หรือเล่าประวติัศาสตร์ท่ี
ยิง่ใหญ่ (narrative / 
grande histoire)  
 
 

มีการเนน้การต่อตา้นการ
พรรณนา/เนน้เร่ืองเล็ก ๆ ใน
ประวติัศาสตร์ (anti - 
narrative/petite histoire)  
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ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม (ต่อ) 
หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 

28. มีการเนน้รหสัหลกั (master 
code) หรือไม่? 

มีการเนน้รหสัหลกั 
(master code)  

มีการเนน้ลกัษณะเฉพาะตวัของ
การใชภ้าษาของแต่ละคร 
(idiolect)  

29. มีการเนน้อาการ (symptom) 
หรือไม่? 

มีการเนน้อาการ 
(symptom)  

มีการเนน้ความปรารถนา 
(desire)  

30. มีการเนน้การแบ่งแยกเพศตาม
ลกัษณะทางชีวภาพ/อวยัวะ
สืบพนัธ์ุ (genital) และให้
ความส าคญักบัลึงค/์องคชาติ 
(phallic) หรือไม่? 

มีการเนน้การแบ่งแยก
เพศตามลกัษณะทาง
ชีวภาพ/อวยัวะสืบพนัธ์ุ 
(genital) และให้
ความส าคญักบัลึงค/์
องคชาติ (phallic)  

มีการเนน้การเปิดกวา้งส าหรับ
รูปแบบของเพศสภา (gender) 
ท่ีหลากหลายของแต่ละบุคคล 
(polymorphous) และลกัษณะ
ทางเพศท่ีเป็นไดท้ั้งชายและ
หญิงในเวลาเดียวกนัหรือกระ
เทย (androgynous)  

31. มีการเนน้รูปแบบ (type) 
หรือไม่? 

มีการเนน้รูปแบบ (type)  มีการเนน้การแปลงรูปเปล่ียน
ราก (mutant/transformation)  

32. มีการเนน้บ่อเกิด/สาเหตุ 
(origin/cause) หรือไม่? 

มีการเนน้บ่อเกิด/สาเหตุ 
(origin/cause)  

มีการเนน้ความแตกต่าง 
(difference) ความหลากเล่ือน 
(differende) และร่องรอย 
(trace)  

33. มีการเนน้พระบิดาหรือพระเจา้ 
(god the father) หรือไม?่ 

มีการเนน้พระบิดาหรือ
พระเจา้ (god the father)  

มีการเนน้พระวญิญาณบริสุทธ์ิ/
พระวญิญาณอนัศกัด์ิสิทธ์ิ (The 
Holy Ghost)  

34. มีการเนน้อภิปรัชญา 
(metaphtsics) หรือไม่? 

มีการเนน้อภิปรัชญา 
(metaphtsics)  

มีการเนน้การเสียดสี (parody) / 
ยอ้นแยง (irony)  

35. มีการเนน้การก าหนดไว้
ล่วงหนา้ได ้(determinacy) 
หรือไม่? 

มีการเนน้การก าหนดไว้
ล่วงหนา้ได ้
(determinacy)  

ไม่สามารถก าหนดหรือตดัสิน
อะไรล่วงหนา้ได ้
(indeterminacy)  
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ตำรำงที ่1 เปรียบเทียบแนวคิดสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยม (ต่อ) 
หน่วยเปรียบเทียบ สมัยใหม่นิยม หลงัสมัยใหม่นิยม 

36. เนน้ความเหนือกวา่หรือโดด
เด่นกวา่ (transcendence) 
หรือไม่? 

เนน้ความเหนือกวา่หรือ
โดดเด่นกวา่ 
(transcendence)  

มีการเนน้ส่ิงท่ีมีอยูทุ่กคนแห่ง
ไม่มีอะไรเหนือกวา่/อะไร
สามญั (immamence)  

37. มีการเนน้ความหมายตรง 
(denotation) หรือไม่? 

มีการเนน้ความหมายตรง 
(denotation)  

มีการเนน้ความหมายทางออ้ม
หรือ 
เป็นนยั ๆ (connotation)  

  
 หมำยเหตุ โปรดสังเกตว่าการเปรียบเทียบสมยัใหม่นิยมและหลงัสมยัใหม่นิยมไม่ไดเ้ทียบ
แบบคู่ตรงขา้ม แต่เป็นวางทาบให้เห็นความแตกต่าง โดยแนวคิดสมยัใหม่นิยมจะสะทอ้นแนวโน้ม
ในการคิดแบบแนวตั้งและแบ่งแยกล าดับชั้นในขณะท่ีหลังสมยัใหม่นิยมจะสะท้อนวิธีคิดแบบ
แนวนอน 
 ประโยชน์ของแนวคิดหลังสมัยใหม่ นิ ยม ท่ีอาจน ามาประยุกต์กับการอุดมศึกษา  
การเปรียบเทียบข้างต้นอาจท าให้เห็นได้ว่ารากฐานของอุดมศึกษาไทยนั้นได้รับอธิพลมาจาก
แนวคิดสมยัใหม่นิยมมาเป็นเวลานาน ซ่ึงจุดอ่อน จุดแข็งของทั้งสมยัใหม่ และหลงัสมยัใหม่นิยม
นั้นต่างเก้ือกูลกนั และมีคุณสมบติัในการเขา้ถึงความรู้ในระดบัต่างกนั ทั้งในมิติของความกวา้งและ
ความลึก ชุดความคิดหลงัสมยัใหม่นั้นอาจเหมาะกบัการจบัตอ้งความคลุมเครือยอ้นแยง้ ในขณะท่ี
แนวคิดสมยัใหม่นิยมมีความสามารถในการเจาะลึกไปถึงความคมชดั การท่ีมีหลากหลายมิติในการ
เขา้ถึงความรู้นั้นท าใหมี้พื้นท่ีทีถูกละเลย ถูกบดบงั นอ้ยลง  
 
บทวพิำกษ์ 
 บทวพิำกษ์กระบวนกำรผลติซ ้ำในแวดวงกำรศึกษำไทย โดย ใจ อ้ึงภากรณ์ (2556) ไดว้พิากษ์
ไวว้่า “ในระบบมหาวิทยาลยัไทยเอง อาจารยก์็มกัจะมีมุมองแบบ “ฝากธนาคาร” โดยพูดเสมอว่า
นกัศึกษา “ตอ้ง” ผ่านการ เรียนอย่างน้อยส่ีปีและผ่านหน่วยกิจตามท่ีก าหนดไว ้เพื่อให้มี “ความรู้
สมบรูณ์” โดยไม่สนใจความสามารถของนักศึกษาท่ี จะคิดเอง ตั้งค  าถาม หรือแก้ปัญหาเลย การ
สอนมกัจะแยกส่วนตามคณะและวิชา เช่นแยกรัฐศาสตร์ออกจาก เศรษฐศาสตร์หรือประวติัศาสตร์ 
และการสอบแบบปรนยัท่ีนกัศึกษาตอ้งเลือกประโยคท่ีถูกตอ้งหรือเติมค าลงในช่องวา่ง มกัส่งเสริม
ใหน้กัศึกษามองวา่มีแค่ค าตอบเดียวท่ีถูกตอ้งท่ีตอ้งท่องจ า แฟรรี เขียนวา่ “ถา้เราจะใชก้ารเรียนรู้เพื่อ
เสรีภาพ เราตอ้งท าความเขา้ใจเก่ียวกบัวิธีการทดสอบความรู้ การสอบในระบบการศึกษากระแส
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หลกัมีบทบาทส าคญัในการท าลายความสามารถในการคิดเองของนกัศึกษา มนัไม่ใช่การทดสอบ
ความรู้และความเขา้ใจโลกจริง แค่ทดสอบวา่เป็น นกัศึกษาเป็นภาชนะท่ีดีของส่ิงท่ีครูยดัใหเ้ท่านั้น” 
  “การท่ีเป็นแบบน้ีก็เป็นเร่ืองท่ีดีส าหรับผูก้ดข่ีในการท่ีจะท าให้คนไม่คิด ตั้งค  าถาม พวกเขามี
วิธีการท่ีมากมายและการ เรียนการสอนแบบท่ีมองนกัเรียนเป็นภาชนะวา่งเปล่าพร้อมท่ีจะยดัเยียด
อะไรเขา้ไปก็ได ้มนั เป็นส่ิงท่ีท าให้สถานะของผูก้ดข่ีมัน่คงยิ่งข้ึน เพราะเม่ือปราศจากการทา้ทาย 
วิชาการมีการแยกส่วนไม่สัมพนัธ์กนั ปราศจากการน าหลกัทางวิชาการ วิเคราะห์สังคมท่ีเป็นอยู่
สภาพการณ์ท่ีด ารงอยู ่การอภิปรายโตเ้ถียงอย่างมีความสัมพนัธ์ท่ีเท่ากนัและจริงใจต่อกนัระหวา่ง 
นักเรียน - ครู ในการเรียนการสอนมีแต่ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจเป็นในลักษณะท่ีสั่งการอย่าง
เบ็ดเสร็จ ผูก้ดข่ีย่อมใช้อ านาจ ได้อย่างชอบใจและเขาก็สามารถยดัอะไรใส่ลงไปก็ได้อย่างไม่
ส้ินสุด” 
 ศรีชยั พรประชาธรรม (2549) ไดศึ้กษาเร่ือง วงศาวทิยาวา่ดว้ยระบบการศึกษาไทย ไดว้พิากษ์
ไวว้่า ระบบการศึกษาไทยท่ีถูกเปล่ียนผ่านมาหลายยุคสมยันั้น ลว้นแลว้แต่อยู่ใตชุ้ดวาทกรรมเชิง
อ านาจ ท่ี ถูกสอดแทรกเข้ามาในรูปแบบขององค์ความรู้ ซ่ึงส่งผลให้ เกิดการผลิตซ ้ าตาม
กระบวนการทัว่ไปของการผลิตแรงงานราคาถูก และการลดตน้ทุนในหลากหลายความหมายของ 
‘ทุน’ โดยใชส้ถาบนัการศึกษาเป็นปากกาขีดเส้นประเมินและจดัแยกคุณภาพคน และสร้างความจริง
ข้ึนจากความเป็นไปไดเ้หล่านั้น ท่ีแปรผนัไปตามความเป็นไปไดข้องโลกท่ีผลิตชุดความรู้ใหม่ ๆ 
ข้ึนมาอยูต่ลอด 
 ดงันั้น การคงไวซ่ึ้งชุดวาทกรรมเชิงอ านาจ จึงตอ้งแปรผนัตวัไปในทิศทางเดียวกนั ระบบ
การศึกษาในปัจจุบนันั้นถูกครอบคลุมดว้ยวาทกรรมของอุดมการณ์ทุนนิยม ฝึกให้พลเมืองเคยชิน
กนัระบบการบริโภคในแบบท่ีอุตสาหกรรมตอ้งการ ไม่ใช่ตามท่ีวิถีในชีวติจริง และอาศยัคุณสมบติั
ของทุนนิยม ในการผลกัดันเอาองค์ความรู้อ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือไปจากอุดมการณ์ของกลุ่มออกไป 
ไวท่ี้ชายขอบ ก่อใหเ้กิดล าดบัชั้นของความรู้ข้ึนมา 
 จะเห็นไดว้า่สถานศึกษาถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมือท่ีสร้างไมว้ดัท่ีจะบ่งช้ีคุณภาพของคน แทนท่ีจะ
สามารถน ามาประกอบสร้างร่วมกบัวิถีชีวิตท่ีหลากหลาย ความรู้ท่ีไดม้าโดยวิถีชีวิตทัว่ไปถูกแบ่ง
ชนชั้นให้เป็นความรู้ชั้นท่ีต ่ากวา่ความรู้ท่ีไดรั้บจากผูท้รงคุณวฒิุตามสถานศึกษาท่ีท างานรับใชก้ลุ่ม
ทุน โดยใช้อุปกรณ์เช่น ใบปริญญา และ พิธีกรรมต่าง ๆ ในการประกอบสร้างความจริงจากความ
เป็นไปไดน้ั้นข้ึนมา  
  - จุฬากรณ์ มาเสถียรวงศ์ “ยากท่ีจะเห็นได้ว่า โรงเรียนจะถูกยกย่องว่าสามารถน าชาวบา้น 
ร่วมสอนหนงัสือใหเ้ด็ก ๆ มากกวา่การมีครูคุณวฒิุสูง ๆ และเราคงยากท่ีจะเห็นเช่นกนัถึงโรงเรียนท่ี
จะไดรั้บการยกยอ่งจากการเขา้ไปผนึกแน่นกบัการเขา้อยูใ่นระบบเครือญาติชุมชน มากกวา่โรงเรียน
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ท่ีมีระบบการรายงานผลตามตวับ่งช้ีท่ีทนัสมยัต่อหน่วยงานบงัคบับญัชาหรือกล่าวอีกนยัหน่ึงก็คือ 
ตราบใดท่ีกระบวนทศัน์ของหน่วยงานกลางยงัไม่จ  านนอยา่งจริงใจให้กบั “ศกัด์ิศรีและคุณค่าของ
ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน” ตราบนั้นกระบวนการประเมินคุณภาพและรับรองมาตรฐานการศึกษาของชาติก็
จะเป็นเพียงคมมีดอีกคมหน่ึงท่ีสับลงไปบนบาดแผลท่ีเกิดจาก “ความเป็นอ่ืน” ระหว่างความเป็น 
“รัฐ” กบั “ความเป็นประชาชน” 
 - เสน่ห์ จามริก “เราก็รู้อยู่ว่าชนชั้นน าไทยก็เหมือนกบัประเทศอ่ืน ๆ ชนชั้นน าไทยถือว่า 
ตวัรอดพน้จากการเป็นอาณานิคม แต่ในเชิงของปัญญาความคิด ในเชิงของการเรียนรู้ เราก็ไม่ไดต่้าง
อะไรไปจากสังคมอ่ืน ๆ ท่ีตกอยูภ่ายใตก้ระแสอาณานิคม นัน่ก็คือ กระแสของชนชั้นน า พยายามท่ี
จะเดินนโยบายการเปล่ียนแปลงให้ทนัสมยั ตรงน้ี การศึกษาทุกระดบัรวมทั้งอุดมศึกษาเขา้มาตรงน้ี 
เป็นการเปล่ียนแปลงให้ทนัสมยัและเป็นการศึกษาท่ีมีจุดประสงค์ชัดเจนมาก คือมีจุดประสงค์
ตอ้งการคดัสรรคนให้ออกไปและข้ึนไปสู่ความเป็นชนชั้นน าของประเทศ เพราะฉะนั้น จะเห็นว่า
จิตวิญญาณหรือกระบวนทศัน์การศึกษาไทยนั้น ก็คือจิตวิญญาณท่ีเราไดสื้บทอดมาจากตะวนัตก
นัน่เอง คือการสร้างชนชั้นน า” 
 ใจ อึง๊ภำกรณ์ ไดก้ล่าวถึงระบบการศึกษาภายใตทุ้นนิยมไวว้า่ 
 ระบบการศึกษาสาธารณะส าหรับประชาชนเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกหลงัก าเนิดของทุนนิยม 
เพราะก่อนหน้าน้ี ภายใต้ระบบฟิวเดิลระบบศักดินา หรือระบบทาส คนส่วนใหญ่ท างานใน 
ภาคเกษตรดว้ยเทคโนโลจีพื้นฐานดงันั้นคนท่ีอ่านออกเขียนได ้และคนท่ีศึกษาวทิยาศาสตร์ ปรัชญา 
หรือวรรณคดีมีแค่พวกพระ หรือครูศาสนา หรือในกรณีจีน จะเป็นพวกข้าราชการท่ีต้องผ่าน 
การสอบคดัเลือกไม่ก่ีคนเท่านั้น 
 เม่ือระบบทุนนิยมเขา้มามีการพฒันาเคร่ืองจกัรและเทคโนโลจีอยา่งรวดเร็ว คนส่วนใหญ่ถูก
ดึงหรือผลกัเขา้มาในระบบการผลิตสมยัใหม่และหลุดจากชีวติชนบทแมแ้ต่ในชนบทก็เร่ิมมีการน า
ระบบเกษตรทุนนิยมเขา้มาแทนท่ีการผลิตของเกษตรกรรายยอ่ย 
 ในระยะแรก ๆ ของก าเนิดทุนนิยม หรือท่ีเขาเรียกกนัวา่ยคุ “การปฏิวติัอุตสาหกรรม” ชนชั้น
ปกครองยงัไม่ตอ้งการแรงงานฝีมือท่ีอ่านออกเขียนได้ แค่ตอ้งการ “ผูใ้ช้แรง” ดงันั้นไม่มีระบบ
โรงเรียนส าหรับเด็กส่วนใหญ่ และผูใ้หญ่ทั้ งชายหญิงและเด็กเล็กจนโต ก็ต้องไปท างานกับ
เคร่ืองจกัรในโรงงานอุตสาหกรรม ร้านคา้หรือในเหมืองแร่ แรงงานเด็กแบบน้ีมีประโยชน์ส าหรับ
นายทุนท่ีสามารถจ่ายค่าจา้งนอ้ย ๆ และเป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับครอบครัวกรรมาชีพเพราะค่าแรงของ
ผูใ้หญ่ไม่พอเล้ียงครอบครัวจริง ๆ แลว้มนัก็ไม่ต่างจากสังคมเกษตรก่อนทุนนิยมดว้ย เพราะทุกคน
ในครอบครัวตอ้งช่วยท างานในยุคนั้น เพียงแต่วา่ระบบอุตสาหกรรมมนัโหดร้าย สกปรก อนัตราย 
และเต็มไปด้วยวินัยบังคับ ท่ีมาจากหัวหน้างานหน้าเลือด สภาพชีวิตของคนงานทุกอายุก็แย ่ 
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เพราะขาดอาหารท่ีมีคุณภาพ และขาดแสงแดดและอากาศบริสุทธ์ิ ในประเทศยากจนสมัยน้ี  
เราย ังพบแรงงานเด็กและสภาพการท างานท่ีย  ่าแย่สุดจะทนได้ แต่มันเป็นกรณี ส่วนน้อย 
ถา้ดูภาพรวมของโลก 
  เม่ือทุนนิยมพฒันาข้ึนและมีเทคโนโลจีท่ีสลบัซบัซอ้นมากข้ึน นายทุนเร่ิมเห็นประโยชน์ของ
คนงานท่ีมีทกัษะการศึกษา และฝีมือมากข้ึนยิ่งกวา่น้ีแรงงานท่ีมีประสิทธิภาพสูงในการสร้างก าไร
ใหน้ายจา้งยอ่มเป็นแรงงานท่ีมีสุขภาพดีแขง็แรง 
 ดงันั้น มีการน าระบบการศึกษาส าหรับเด็กทุกคนมาบงัคบัใชผ้า่นนโยบายและค่าใชจ่้ายของ
รัฐ แต่เน่ืองจากทุนนิยมเป็นสังคมชนชั้น การศึกษาท่ีรัฐจดัให้คนธรรมดาย่อมแตกต่างโดยส้ินเชิง
จากการศึกษาในโรงเรียนเอกชนหรือมหาวิทยาลยัของอภิสิทธ์ิชนท่ีจดัไวส้ าหรับลูกหลานคนรวย
และผูมี้อ านาจ 
 สาเหตุท่ีเป็นอยา่งนั้นก็เพราะรัฐตอ้งเก็บภาษีจากนายทุน บริษทัต่าง ๆ และประชาชนทัว่ไป
ส าหรับระบบการศึกษาและแน่นอนนายทุนใหญ่และคนรวยไม่ต้องการจ่ายภาษีสูง ๆ เพื่อให้มี
การศึกษาระดบัเลิศ ๆ ให้กบัเด็กทัว่ไปท่ีพอโตข้ึนแลว้จะมาเป็นคนงานส่วนลูกหลานคนมีอ านาจ
หรือคนรวยเป็นพวกท่ีจะเตรียมตัวเข้าสู่ชนชั้ นปกครองเขาจึงต้องได้รับการศึกษาท่ีดีท่ี สุด  
ในระยะแรกเส้นแบ่งระหว่างโรงเรียนหรือสถานท่ีศึกษาท่ีเก็บค่าเรียนสูงกบัสถานท่ีศึกษาของรัฐ 
ท่ีให้เรียนฟรี มนัเพียงพอท่ีจะแยกพวกเด็กส่วนใหญ่ท่ีจะเป็นผูถู้กปกครองออกจากเด็กท่ีจะเป็น 
ชนชั้นปกครองในอนาคต 
 แต่พอทุนนิยมพฒันาถึงระดบัสูงข้ึน นายทุนจ าเป็นท่ีจะตอ้งมีลูกจา้งประเภทท่ีเป็นช่างฝีมือ 
ท่ีเขา้ใจใช้ และออกแบบเทคโนโลจีได ้ดงันั้นในโรงเรียนรัฐจึงมีการสอบคดัเลือกเด็กบางส่วนท่ี 
จะเป็นแรงงานฝีมือระดบักลางและผูท่ี้ผา่นการสอบน้ีจะมีสิทธิพิเศษเขา้โรงเรียนรัฐท่ีมีคุณภาพมาก
ข้ึนบางคนอาจไดรั้บทุนพิเศษเพื่อเรียนในโรงเรียนเอกชนชั้นดีดว้ย 
  ตลอดเวลาท่ีระบบทุนนิยมด ารงอยู่ผลประโยชน์ของนายทุนในการกอบโกยก าไรสูงสุด  
บวกกับการท่ีต้องการประหยดัค่าใช้จ่ายของรัฐและลดการเก็บภาษีกับกลุ่มทุนหรือคนรวย 
หมายความว่าระบบการศึกษาและการสอบ ถูกออกแบบให้คนส่วนใหญ่เป็นผูท่ี้ “ล้มเหลว” คือ 
สอบไม่ผา่นและไดรั้บการศึกษาพื้นฐานท่ีเหมาะกบัหนา้ท่ีของตนในอนาคตเท่านั้นส่วนคนจ านวน
หน่ึงท่ีสอบผา่นจะถูกยกระดบัไปสู่คนท่ีไดก้ารศึกษาระดบักลางเพื่อใหเ้ป็นช่างฝีมือ และคนอีกส่วน
หน่ึงจะไดรั้บการศึกษาสุดยอดท่ีเหมาะกบัการเป็นผูป้กครองประชาชนในวนัขา้งหนา้แต่การสอบ
ตกหรือผ่าน ไม่ได้วดัความฉลาดแต่อย่างใดมันวดัโอกาสของเด็กในแต่ละชั้ นชนท่ีจะได้รับ 
ส่ิงอุดหนุนในการสอบผา่นมากนอ้ยแค่ไหนต่างหาก 
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 ในระบบทุนนิยมสภาพสังคมชนชั้ นท่ีเต็มไปด้วยความเหล่ือมล ้ า ถูกประดิษฐ์ข้ึนมา 
โดยชนชั้นปกครอง แต่ถูกชนชั้นปกครองเหล่านั้นสร้างภาพวา่มนัเป็น “ธรรมชาติ” คือเขาจะเป่าหู
เราให้เช่ือวา่คนส่วนน้อยฉลาดเป็นพิเศษ คนอีกส่วนหน่ึงฉลาดปานกลางและคนส่วนใหญ่โง่เขลา 
แทนท่ีเราจะมองวา่ระบบการศึกษาและการสอบถูกออกแบบใหเ้ป็นแบบน้ีแต่แรก 
 การศึกษาสาธารณะมีความส าคญัส าหรับชนชั้นปกครองในอีกดา้นหน่ึงนอกจากการท าให้
คนงานมีทกัษะมากข้ึน คือในระบบทุนนิยมคนส่วนใหญ่ตอ้งถูกสอนใหเ้ช่ือง จงรักภกัดี และเช่ือฟัง
ชนชั้นปกครอง เพราะในระบบทุนนิยมการรวมตวักนัของคนหมู่มากในเมืองและการท่ีมีระบบ 
การผลิตสมยัใหม่ ท าให้ชนชั้นกรรมาชีพมีอ านาจซ่อนเร้น คือถา้รวมตวักนัและนดัหยุดงาน กบฏ 
หรือปฏิวติั ก็จะลม้สังคมชนชั้นได ้การศึกษาเป็นดาบสองคมเสมอ มนัเพิ่มประสิทธิภาพการท างาน
และก าไรให้นายทุน แต่ในมุมกลับใครท่ีได้การศึกษาดี ๆ อ่านออกเขียนได้ ย่อมมีความมั่นใจ 
ในการคิดเองเป็น และสามารถหาแหล่งความคิดท่ีทวนกระแสได้ และสามารถส่ือสารกบัคนท่ี
ตอ้งการเปล่ียนสังคมดว้ยความสะดวกสบาย ดว้ยเหตุน้ีชนชั้นปกครองไม่ตอ้งการท่ีจะใหเ้ด็กทุกคน 
หรือผูใ้หญ่ส่วนมากมีการศึกษา “ดีเกินไป” เขาตอ้งมีการกดให้ระดบัการศึกษาอยูใ่นขั้นพื้นฐานดว้ย
การสอบคดัเลือกใหค้นส่วนใหญ่ลม้เหลว 
 เพราะนอกจากการศึกษาจะท าให้คนมัน่ใจท่ีจะเปล่ียนสังคมและคิดเองมากข้ึนแลว้ ยงัท าให้
นกัเรียนท่ีจบออกมาตั้งความหวงัวา่ตนเองจะมีชีวิตท่ีดีดว้ย และส าหรับคนส่วนใหญ่ความหวงันั้น
จะจบดว้ยความผิดหวงั ความไม่พอใจ และความโกรธแคน้ ซ่ึงเป็นสถานการณ์ท่ีชนชั้นปกครอง
ตอ้งการหลีกเล่ียง 
  การเข้าใจธาตุแท้ของระบบการสอบ ท าให้นักศึกษาในมหาวิทยาลัย เบอร์คเล ใน
สหรัฐอเมริกาในยุคประทว้งใหญ่ 45ปีก่อนหน้าน้ี กดดนัให้มหาวิทยาลยัออกแบบหลกัสูตรท่ีไม่มี
การสอบแต่เม่ือกระแสกบฏลดลงหลักสูตรน้ีก็หายไปประเด็นส าคญัเก่ียวกับระบบทุนนิยมอีก
ประเด็นหน่ึงท่ีเราควรเขา้ใจคือทุนนิยมเป็นระบบท่ีอาศยัการแข่งขนัในตลาดซ่ึงน าไปสู่แนวโน้ม
ของการลดลงของอตัราก าไรและการผลิตลน้เกิน วิกฤตเศรษฐกิจจึงเกิดข้ึนในระบบทุนนิยมเป็น
ประจ า และท่ามกลางวิกฤตเศรษฐกิจเรามกัจะได้ยินเสียงของนายทุนท่ีเรียกร้องให้รัฐบาลตัด
งบประมาณและประหยดัค่าใช้จ่ายต่าง ๆ รวมถึงการลดภาษีดว้ย สภาพเช่นน้ีเป็นแรงผลกัดนัให้มี
การศึกษาราคาถูกท่ีเนน้การท่องจ าและยดัวิชาใส่หวันกัเรียนในห้องเรียนขนาดใหญ่ โดยท่ีสามารถ
ตดัเคร่ืองมือการสอน จ านวนครู และคุณภาพการศึกษาได ้
  ถา้จะเขา้ใจการศึกษาในระบบทุนนิยม เราตอ้งมองความขดัแยง้ท่ีด ารงอยูเ่สมอระหวา่งความ
ตอ้งการท่ีจะมีแรงงานฝีมือท่ีมีทกัษะสูงกบัความตอ้งการท่ีจะประหยดัค่าใช้จ่ายของรัฐ มนัไม่เคย
เป็นอนัใดอนัหน่ึงเท่านั้น มนัเป็นสองส่ิงท่ีขดัแยง้กนัท่ีด ารงอยู่ด้วยกนัท่ามกลางการพฒันาของ 
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เทคโนโลจีและการข้ึนลงของเศรษฐกิจเสมอ วิธีมองสังคมท่ีมีความขดัแยง้แบบน้ีเรียกว่า “วิภาษ
วิธี” และการเช่ือมระบบการศึกษากบัแต่ละยุคสมยัและผลประโยชน์นายทุนเราเรียกว่า “วตัถุนิยม
ประวติัศาสตร์” ซ่ึงสองวิธีการวิเคราะห์น้ีเป็นหวัใจของแนวคิดมาร์คซิสตจ์ะเห็นไดว้า่การศึกษาใน
ระบบทุนนิยมไม่ไดถู้กออกแบบเพื่อพฒันาความเป็นมนุษยข์องพลเมืองทุกคนแต่ถูกออกแบบเพื่อ
ประโยชน์ของนายทุนเป็นหลกั แต่แน่นอนนายทุนไม่สามารถควบคุมผลท่ีเกิดข้ึนตลอดไป สาเหตุ
ส าคญัท่ีชนชั้นนายทุนไม่ได้ควบคุมสถานการณ์อย่างเบ็ดเสร็จนอกจากเร่ืองพลวตัความขดัแยง้
ระหวา่งความตอ้งการท่ีจะมีแรงงานฝีมือท่ีมีทกัษะสูงกบัความตอ้งการท่ีจะประหยดัค่าใช้จ่ายของ
รัฐแล้ว ยงัมีอีกประเด็นท่ีส าคญัมากคือระบบการศึกษาและทุกระบบในสังคมประกอบไปด้วย 
“คน” และคนสามารถคิดเองเป็น ดังนั้ นบ่อยคร้ังจะเกิดครูท่ีต้องการสอนนักเรียนในลักษณะ
กา้วหน้าปลดแอกไม่ใช่สอนไปเพื่อให้เด็กรับใช้เจา้นายในอนาคต และบ่อยคร้ังจะเกิดนกัเรียนท่ี
กบฏ ชอบตั้งค  าถามและทา้ทายกระแสหลกั น่ีคือความหวงัส าหรับเราในทุกยุคทุกสมยั แต่เราไม่
ควรลืมค าของมาร์คซ์วา่ “มนุษยเ์ป็นผูเ้ปล่ียนและสร้างโลก แต่ไม่ไดก้ระท าในบริบทท่ีตนเองเลือก” 
นั้นคือสาเหตุท่ีเราต้องทั้ งสนับสนุนการกบฏของปัจเจกและการรณรงค์เพื่อเปล่ียนโครงสร้าง
การศึกษาและโครงสร้างสังคมพร้อมกนั 
 ในระบบทุนนิยมเราอาจพูดได้ว่ามนัเป็นการศึกษาเพื่อกดข่ีขูดรีดคนส่วนใหญ่ มันเป็น
การศึกษาเพื่อผูก้ดข่ี แต่ในสังคมนิยมท่ีเราจะสร้างในอนาคตการศึกษาตอ้งถูกออกแบบโดยคนส่วน
ใหญ่ ท่ีข้ึนมามีอ านาจในแผ่นดินร่วมกนัในสังคมเพื่อพฒันาความเป็นมนุษยพ์ิเศษของพลเมืองแต่
ละคน และในช่วงทางผ่านหรือช่วงท่ีเราต้องสู้กับทุนนิยมและชนชั้นปกครอง เราต้องผลักดัน
การศึกษาส าหรับผูถู้กกดข่ีให้มากท่ีสุด เพื่อสร้างทกัษะในการก าหนดอนาคตของตนเองและการ
ต่อสู้ทางชนชั้น 
 เม่ือเราเสนอ “การศึกษาส าหรับผูถู้กกดข่ี” หรือการศึกษากา้วหน้าเพื่อประชาชนส่วนใหญ่ 
เราตอ้งการเห็นมนัเป็นส่วนหน่ึงของรัฐสวสัดิการ และเราจะรณรงคเ์รียกร้องและกดดนัให้โรงเรียน
รัฐปฏิรูปการศึกษาไปในทิศทางน้ีส าหรับคนส่วนใหญ่เราจะไม่ใช้แนวคิด เอ็นจีโอ ท่ีเคยตั้ ง
โรงเรียน “ตัวอย่าง” ส าหรับคนกลุ่มน้อย และหันหลังให้รัฐ เพราะมันไม่น าไปสู่การปฏิรูป
การศึกษาส าหรับคนส่วนใหญ่เลย และในกรณีไทยนกัเคล่ือนไหวเอน็จีโอ ท่ีเคยตั้งโรงเรียนตวัอยา่ง
ดงักล่าว ไดแ้สดงธาตุแทข้องแนวคิดโดยเขา้ไปเป็นแกนน าของพนัธมิตรฯ เส้ือเหลือง ท่ีเรียกร้องให้
ทหารท ารัฐประหาร และท่ีดูถูกคนส่วนใหญ่ท่ีเป็นเส้ือแดงว่า “โง่” นั้นคือส่ิงตรงขา้มกบัปรัชญา
การศึกษาส าหรับผูถู้กกดข่ีท่ีจะท าใหผู้ถู้กกดข่ีปลดแอกตนเองได ้
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 เพำโล แฟรรี  (Paulo Freire) เป็นนักเคล่ือนไหวฝ่ายซ้ายและนักคิดสาย “ศึกษาธิการ”  
ชาวบราซิลท่ีเสนอทฤษฏีกา้วหนา้เร่ืองระบบการศึกษาในหนงัสือ “การเรียนรู้ของผูถู้กกดข่ี” แฟรรี 
เสนอวา่ “การเรียนรู้ของผูถู้กกดข่ีจะตอ้งถูกสร้างข้ึนมาโดยผูถู้กกดข่ีเองไม่ใช่เพื่อคนท่ีถูกกดข่ี และ
หัวใจของการเรียนรู้แบบน้ีคือการวิเคราะห์และสะทอ้นในเร่ืองสภาพการกดข่ีและสาเหตุของมนั 
แต่ผูถู้กกดข่ีจะมีส่วนร่วมในการเรียนรู้แบบน้ีไดอ้ยา่งไร? จุดเร่ิมตน้ท่ีส าคญัคือการท าความเขา้ใจวา่
ตวัเองกลืนแนวความคิดของผูมี้อ  านาจเบ้ืองบนเขา้ไปในร่างของตวัเอง การต่อสู้กบัความขดัแยง้ใน
ตวัแบบน้ีจะเกิดข้ึนจากการสอนในนามธรรมไม่ไดม้นัตอ้งเกิดข้ึนท่ามกลางการเคล่ือนไหวต่อสู้ 
การเรียนรู้ของผูถู้กกดข่ีไม่ใช่เร่ืองของการอธิบายปัญหาต่าง ๆ ให้คนอ่ืนฟังแต่เป็นเร่ืองของ 
การถกเถียงแลกเปล่ียนระหว่างบุคคล การเรียนรู้แบบน้ีจะลม้เหลวโดยส้ินเชิงถา้มองว่าผูถู้กกดข่ี
เป็นคนท่ีน่าสงสารอ่อนแอหรือเสียเปรียบ เพราะนัน่เป็นการลอกแบบความคิดของผูมี้อ  านาจหรือผู ้
กดข่ี การปฏิบติัในเร่ืองการเรียนรู้ในรูปแบบน้ี ตอ้งกระท าบนพื้นฐานการไวใ้จคนท่ีถูกกดข่ีว่ามี
ความสามารถในการใชเ้หตุผล และจะตอ้งระมดัระวงัอยา่งยิง่ไม่ใหผู้ถู้กกดข่ีพึ่งพาผูท่ี้เขามองวา่เป็น
ผูรู้้ โดยไม่มีการเปิดโปงว่าการพึ่งพาแบบน้ีคือจุดอ่อน อย่างไรก็ตามการเป็นตวัของตวัเองไม่ใช่ 
ส่ิงท่ีคนอ่ืนมอบใหไ้ดม้นัตอ้งท าเอง” 
  แฟรรี เน้นความส าคญัของกลุ่มศึกษา โดยเสนอวา่ “การเรียนรู้เพื่อปลดแอกมนุษยต์้องเป็น
กิจกรรมรวมหมู่ ท  าคนเดียวไม่ได ้คนในกลุ่มศึกษาตอ้งคิด ถกเถียง สะทอ้น และพฒันาความคิด
ดว้ยกนัเสมอ บทบาทของ ครู หรือ แกนน า ในขบวนการปฏิวติั คือเป็นผูน้ าเสนอประเด็นปัญหา 
เพื่อให้สมาชิกกลุ่มศึกษาคน้หาความหมายและทางออกให้ลึกลงไป หลงัจากนั้นผูท่ี้เป็นครูควรฉาย
ภาพการนึกคิดของ นกัเรียน กลบัไปสู่เขา เพื่อตั้งประเด็นปัญหาเพิ่ม ครูมีหนา้ท่ีประสานการเรียนรู้ 
และบางคร้ังอาจเสนอทิศทางได ้แต่ไม่ควรสอนแบบยดัความรู้จากมุมมองตนเองใส่ผูร่้วมเรียน” 
  แฟรร่ี โจมตีวิธีสอนกระแสหลกัท่ีเขาเรียกว่า ระบบการศึกษา “ฝากธนาคาร” แนวกระแส
หลกัแบบน้ีมองวา่นกัศึกษาเป็นเพียงภาชนะท่ีจะถูกเติมเต็มโดยครู ยิ่งเติมเต็มไดแ้ค่ไหน นกัเรียนก็
ยิง่ประสบความส าเร็จมากยิ่งข้ึน แต่ แฟรรี เสนอวา่ในระบบน้ี นกัศึกษายิ่งขยนัท างานรับความรู้เขา้
หัวตวัเองมากแค่ไหน เขาจะยิ่งหมดสภาพในการใช้สมองเพื่อตั้งค  าถามและวิเคราะห์โลกเท่านั้น 
และเขาจะยิ่งอ่อนแอท่ีในการท่ีจะเปล่ียนแปลงโลกมากข้ึน เขาจะปรับตวัให้เขา้กบัสภาพสังคม 
ท่ีด ารงอยู่ ระบบการศึกษาแบบ “ฝากธนาคาร” สร้างประโยชน์ให้กับนายทุนผูก้ดข่ีมหาศาล 
เพราะท าลายความสามารถในการคิดเองและการออกมาเปล่ียนแปลงโลกเองของนักศึกษา  
ซ่ึงน าไปสู่การปกครองคนท่ีเช่ืองและจงรักภคัดีและท่ีแยท่ี่สุดคือน าไปสู่การท าลายความเป็นมนุษย์
ของนกัศึกษา 
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 การศึกษาแบบสังคมนิยมมี เป้าหมายในการเพิ่ มศัก ด์ิศรีความเป็นมนุษย์ และเพิ่ ม
ความสามารถของทุกคนท่ีจะร่วมกนัก าหนดรูปแบบสังคมและทิศทางการพฒันา มนัเป็นการศึกษา
ท่ีไม่จ  ากดัแค่ช่วงหน่ึงในชีวติ เช่นแค่ในวยัเด็กแต่เป็นการศึกษาต่อเน่ืองตลอดชีพเพื่อประโยชน์ของ
มนุษย ์ตรงขา้มกบัการศึกษาภายใตทุ้นนิยม ซ่ึงออกแบบมาเพื่อรับใชผ้ลประโยชน์นายทุน 
 
ข้อมูลศิลปกรรม 
 “มันเป็นเร่ืองน่าตลก เพราะมันเป็นเร่ืองเกี่ยวกับชีวิตและโลกรอบตัวท่ี เรามีประสบการณ์
ตรง แต่เราดันไม่เข้าใจ” เล่น ๆ ว่าฝร่ังพูดถึงมนั (ศิลปะ) ว่าอย่างไร โดย รศ ธเนศ อ่าวสินธ์ุศิริ 
  ในปี (2019) ผูว้ิจยัเร่ิมเฝ้าสังเกต องค์ประกอบท่ีอยู่รายรอบและเก่ียวขอ้งกบัศิลปะร่วมสมยั
ในแง่มุมของ นิทรรศการ/วตัถุจดัแสดง/บทความ รวมถึงผูค้นท่ีเก่ียวข้อง และพบว่าพวกมันมี
แนวทางท่ีต่างออกไปจากความเขา้ใจเดิม ขณะท่ีผูว้ิจยัศึกษาในสถาบนัการศึกษาศิลปะซ่ึงมุ่งท า
ความเขา้ใจถึงวิธีการท างานของ ทศันะธาตุ และสัมพนัธ์อยู่กบัเร่ืองของอารมณ์ความรู้สึกโดยใช้
ผสัสะเป็นกลไกลส าคญั ในการรับรู้ อยา่งนั้นก็ตามในบางแง่มุมทั้ง “ศิลปะสมยัใหม่ (modern art)” 
และ “ศิลปะร่วมสมัย (contemporary art)” สามารถมองเห็นการโยงใยท่ีเป็นรูปธรรมในฐานะของ
ประวติัศาสตร์ศิลป์  
 บทความน้ีของผูว้ิจยัเป็นการอ่านศิลปกรรมในลกัษณะเหลียวหน้าแลหลงัเพื่อท าให้เห็นถึง
การเคล่ือนท่ีของศิลปะ ซ่ึงไม่ใช่การเคล่ือนท่ีทาง “รูปแบบหรือวิธีการของศิลปะ” เท่านั้น แต่เป็น
การเคล่ือนท่ีของ “การพูดถึงศิลปะ” ดว้ย  
 โดยเร่ิมตน้ท่ีสองกระแสหลกัท่ีเคล่ือนไหวในช่วงตน้ทศวรรษท่ี1960s คือ Minimalism และ 
Pop art ศิลปะประเภทน้ีเกิดข้ึนมาพร้อมกบัปฏิกิริยาในการต่อตา้นศิลปะ Abstract Expressionism 
ท่ีก าเนิดข้ึนในมหานครนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา, 1940 ซ่ึงถูกพูดถึงกนัในแง่มุมของการส าแดงออก
ทางอารมณ์ โดยรับอธิพลมาจาก ศิลปินยุโรป (กลุ่มอาวอ็ง - การ์ด) ท่ีล้ีภยัมาจากสงครามโลกคร้ังท่ี
สอง ในปี 1930 จนเรียกไดว้า่เป็นยคุท่ี “เฟ่ืองฟูของศิลปินอเมริกัน” เพิ่งจะเกิดการบอบซ ้ าจากความ
ลม้เหลว ทางเศรษฐกิจและตอ้งโดดเด่ียวทางวฒันธรรมจากภยัสงคราม แต่สามารถกลบัมาช่วงชิง
สถานภาพความเป็นผู ้น าของวงการศิลปะสมัยใหม่มาจากยุโรปและท าให้อเมริกากลายเป็น
ศูนยก์ลางของวงการศิลปะโลก ในแง่มุมน้ีของมนัท าให้เกิดการตั้งขอ้สังเกตจากนกัวิจารณ์และนกั
ประวติัศาสตร์ในท านองท่ีว่ามนัเช่ือมโยงกบัทฤษฎีสมคบคิดและเก่ียวขอ้งกบัสงครามเยน็โดยมี
รัฐบาลอเมริกาและ CIA เป็นผูส้นบัสนุน 
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 หากแต่ในภายหลังศิลปิน Abstract Expressionism ก็ร่วมกันแสดงจุดยืนและเน้นย  ้ าถึง
อุดมการณ์ท่ีพวกเขาสนใจกบัคุณค่าทางสุทรียะมากกวา่อุดมการณ์ทางการเมือง ดงัท่ีปรากฏวา่พวก
เขามักจะท างานจิตกรรม  (painting) มีลักษณะของช้ินงานขนาดใหญ่ , มีการออกท่าทางและ
บนัทึกภาพเป็นหลกัฐาน, ....  
 

 
ภำพที ่4 Convergence, 1952 by Jackson Pollock  

 
 แต่ในขณะเดียวกนัพวกมนักลบัสวนทางกนักบัศิลปะ Minimal art  
 “ส่ิงท่ีน่าสนใจของลูกบาศก์นีม้ันไม่น่าสนใจเอาเสียเลย”, “ถ้ามันง่ายจนใคร ๆ กส็ามารถท า
ได้แบบนี ้แล้วมันจะเป็นศิลปะตรงไหน?”, “ส่ิงท่ีคุณเห็นกคื็อส่ิงท่ีคุณเห็นนั่นแหละ”, “เพราะมัน
ไม่ได้เสแสร้งหรือพยายามเป็นอะไรมากไปกว่าตัวของมนัเอง” 
 ความ รู้สึกสับสนปนกับประหลาดใจกับว ัตถุและของใช้ธรรมดาท่ีพบเห็นได้ใน
ชีวิตประจ าวนั เช่น ท่อนไมก้ล่องส่ีเหล่ียมท่ือ ๆ ,หลอดไฟนีออนสีขาว ฯลฯ พวกมนัปรากฏตวัข้ึน
คร้ังแรกตามหอศิลป์และพิพิธภณัฑ์ในเมืองนิวยอร์ก,1963 ซ่ึงถือไดว้่าเป็นปรากฏการณ์ท่ียากจะ
เขา้ใจ โดยท่ีนกัวจิารณ์ศิลปะในเวลานั้น ต่างนิยามและเรียกขานศิลปะประเภทน้ีไปต่าง ๆ นา ๆ เช่น 
A.B.C art, Rejective art, Reductive art, literalism art, systemic painting และ Art of the Real และ
สุดท้ายเป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลายในช่ือ“minimal art” ผ่านขอ้เขียนจากนักปรัชญาศิลปะชาว
องักฤษ ริชาร์ด โวลไฮม ์(Richard Wollheim) ในขอ้เขียนท่ีมีช่ือวา่ Minimal Art ของเขา  
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 “น่าตลกดีท่ีการผลิตซ ้าในระบบอุตสาหกรรมท่ีเคยเป็นศัตรูกับงานศิลปะในยุคหน่ึง กลับ
กลายเป็นกระบวนการท่ีใช้ในการสร้างงานศิลปะในอีกยคุหน่ึงแทน” 
 เช่นเดียวกันกับศิลปะ Pop art ท่ีเกิดข้ึนหลังจากการฟ้ืนตวัของความซบเซาหลังสงคราม 
ศิลปินมีความรู้สึกสองจิตสองใจกบัวฒันธรรมสมยันิยมของอเมริกนัท่ีแพร่หลายเขา้มา และอิทธิพล
ของเทคโนโลยีสมัยใหม่และพฒันาการของส่ือสารมวลชนได้เข้ามาเป็นกลไกลส าคัญให้เกิด
ลกัษณะการท างานศิลปะท่ีต่างออกไป พวกเขาหยบิจบัเร่ืองราวทัว่ไปท่ีพบเห็นไดใ้นชีวิตประจ าวนั
ของสังคมบริโภคนิยมมาน าเสนอ โดยท่ีผลงานศิลปะท่ีไดช่ื้อว่าเป็นศิลปะ pop art ช้ินแรก ๆ เป็น
ผลงานของเอดูอาร์โด เปาโลซซี ท่ีมีช่ือว่า I Was a Rich Man’s Plaything (1947) ท่ีประกอบด้วย
ภาพตดัปะของผูห้ญิง, โลโกโคคา โคล่า, พายเชอร์ร่ี, เคร่ืองบินทิ้งระเบิดในสงครามโลกคร้ังท่ี 2 
และมือผูช้ายถือปืนพก ท่ีพ่นกอ้นเมฆฟูฟ่องสีขาวท่ีมีตวัอกัษรค าวา่ “POP!” ออกมา อยา่งนั้นก็ตาม
ในช่วงแรก ๆ ท่ีศิลปะ Minimalism และ Pop art ถูกผลิตข้ึนมา ทั้งคู่ถูกมองวา่เป็นปรากฏการณ์ทาง
วฒันธรรมท่ีฉาบฉวยและอายุสั้ นแต่มนักลบัไม่ไดเ้ป็นแบบนั้นเพราะศิลปะ Minimalism และ Pop 
art กลบัส่งอธิพลกลบัไปยงัตน้ทางของพวกมนัในประเทศอเมริกา  
 โดยในช่วงกลางทศวรรษ 1950s เหล่าศิลปินในนิวยอร์กตอ้งเผชิญหนา้กบัวิกฤตช่วงหวัเล้ียว
หัวต่อของศิลปะ สมัยใหม่ ไม่ว่าจะเป็นผลกระทบจากความเบ่ือหน่ายศิลปะแบบ Abstract 
Expressionism หรือการต่อตา้นแนวทางอนัเคร่งครัดของศิลปะรูปแบบนิยมจากสถาบนัศิลปะแบบ
โม เดิร์นนิสม์ทั้ งหลาย ในช่วงเวลาน้ีน่ีเองท่ีศิลปินชาวนิวยอร์กอย่าง แจสเปอร์ จอห์น (Jasper 
Johns) หนัเหจากแนวทางแบบ Abstract Expressionism และหยิบเอาวตัถุส่ิงของทัว่ไปท่ีคนเห็นจน
ชินตาอย่าง เป้าปาลูกดอก ธงชาติ รอยประทบัมือ, จดหมาย และตวัเลข มาสร้างสรรค์เป็นงาน
จิตรกรรม 
 ในขณะเดียวกนั ศิลปินอเมริกนัอีกคนอย่าง โรเบิร์ต เราเชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg) 
หยิบจบัผสมผสานภาพและวสัดุเก็บตกเหลือใชม้าท างานร่วมกบัส่ือวสัดุแบบ ดั้งเดิมอยา่งสีน ้ ามนั 
สร้างสรรคง์านศิลปะลูกผสมท่ีหลอมรวมงานจิตรกรรมสองมิติเขา้กบังาน ประติมากรรมสามมิติ ท่ี
มีช่ือเรียกว่า Combine painting เช่นเดียวกบัศิลปินชาวอเมริกนัอีกคนอย่าง อลนั คาโพรว (Allan 
Kaprow) ท่ีริเร่ิมงานศิลปะแบบ แฮ็พเพน็นิง [1] และกระแสเคล่ือนไหวทางศิลปะ Fluxus [2] ท่ีหยิบ
เอามุมมองจากส่ิงแวดล้อมรอบตวัทัว่โลกมาผสมผสานในงานศิลปะของพวกเขา ในเวลาต่อมา
ศิลปินเหล่าน้ีกลายเป็นกลุ่มเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีเรียกกนัวา่ Neo - Dada [3] ซ่ึงกลายเป็นรากฐาน
ของป็อปอาร์ตในเวลาต่อมา 
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 ศิลปะการมีส่วนร่วม (Relational Art) ไดถู้กพูดถึงตั้งแต่ปี 1990 เป็นตน้มา แต่ความจริงแลว้
แนวคิดน้ีเขา้มาสู่ประเทศไทยพร้อมกบัแนวคิดระบบทุนนิยม หรือเสรีนิยมใหม่ โดยแนวคิดน้ีใช้
เวลาเดินทางเขา้มาประมาณ 45 ปีสู่ดินแดนแถบเอเชีย โดยปัจจุบนัไดมี้ความเขม้ขน้เพิ่มข้ึนตามเวลา 
มีบทบาทต่องานศิลปะ ซ่ึงโดยมาจะไดย้นิถึงการดึงประชาชนใหเ้ขา้ไปมีส่วนร่วม  
 การเขา้ของแนวคิดน้ีสอดคลอ้งกบัรัฐบาล บลัเซวคิ โดยเน้ือหาเนน้ท่ีประชาชนเป็นใหญ่ เป็น
แนวคิดของฝ่ายซ้าย Italian futurist มาจากบทบาทของการเล่นละคร โดยมีความพยายามจะท าให้
การละครน้ีกระจายตวัเขา้ไปสู่ชุมชนและหมู่บา้นต่าง ๆ  
 แนวความคิดน้ีได้ถูกผนวกเขา้กบัความคิดของทุนนิยมและการตลาด โดยมีปัญญาชนใน
ยุโรปใช้แนวคิดน้ีต่อสู้กับรัฐเผด็จการ โดยแนวคิดได้มีอิทธิพลกับคนท างานศิลปะในแง่ของ 
การละลายความเป็นผูป้ระพนัธ์ และความเป็นศูนยร์วมของความถูกตอ้งของช้ินงานศิลปะผ่าน 
ตวัศิลปิน จึงไดมี้การน าแนวคิดน้ีมาดึงผูค้นให้เขา้มาเป็นส่วนหน่ึงและมีส่วนร่วมกบักระบวนการ
และผลงาน เพื่อท าใหเ้กิดความเป็นทรัพยสิ์น และความเป็นเจา้ของรวม่กนั  
 ปัจจุบันเป็นยุคสมัยแห่งการตั้ งค  าถาม ท้าทายต่อส่ิงต่าง ๆ ท่ีด ารงอยู่ มนุษย์ไม่เช่ือใคร 
ความสมบูรณ์แบบ หรือความจริงท่ีสมบูรณ์อีกต่อไป ทุกส่ิงล้วนถูกสร้าง หรือสังเคราะห์ข้ึนมา 
ความงามสูงสุด หน่ึงในปัจจยัท่ีท าให้เกิดพลวตัรน้ีคือการเขา้มาของอุตสาหกรรม หลกัการของ
ระบบทุนนิยมท่ีมีต่ออุตสาหกรรมคือการจดัระเบียบเพื่อการลดตน้ทุน การท้ิงท่ีไม่จ าเป็นออกไป 
สินคา้จึงสามารถถูกผลิตออกมาได้ในปริมาณมากและถูก รวมไปถึงผ่านการตรวจสอบคุณภาพ 
(Quality Check) เพื่อรักษามาตราฐานเดียวกนั หรืออยูใ่นสภาพท่ีเหมือนกนัท่ีสุด มีขอ้แตกต่างกนั
น้อยท่ีสุด จึงเรียกไดว้่ามีมาตราฐาน “ศิลปะในฐานะท่ีเป็นสินคา้ ท าให้ศิลปะไม่สามารถคงคุณค่า
เชิงสุนทรียะเอาไวไ้ด้ตามท่ีมุ่ง หวงัการเพิ่มคุณค่าทางเศรษฐกิจท าให้อาณาเขตของศิลปะไม่
สามารถท่ีจะบรรลุถึงความเป็นเอกเทศ ไม่เพียงแต่เท่านั้น สภาวะความเป็นวตัถุของศิลปะก็ไม่ไดมี้
ขอบเขตชัดเจนอีกต่อ ไป ในขณะเดียวกนั ศิลปะและสภาพแวดล้อมหรือส่วนท่ีไม่ไดเ้ป็นศิลปะ
ไม่ไดมี้ความชดัเจนอีกต่อไป เม่ือไม่มีการแบ่งแยก อาณาเขตก็ย่อมท าให้วตัถุและสภาพแวดลอ้ม
เป็นไดท้ั้งศิลปะ และไม่เป็นศิลปะในเวลาเดียวกนั...พรมแดนของศิลปะไม่มีความชดัเจน เม่ืออาณา
เขตของศิลปะไม่มีความชดัเจนก็ดูราวกบัวา่ทุกส่ิงทุกอยา่งเป็นไปไดท่ี้จะเป็นศิลปะ ในขณะเดียวกนั
เท่ากบัเป็นการขยายพื้นท่ีของศิลปะ...เม่ือทุกส่ิงทุกอย่างเป็นไปไดท่ี้จะเป็นศิลปะ ศิลปะในแบบท่ี
ตอ้งมีปฏิสัมพนัธ์ กบัผูค้นจริง ๆ แสดงให้เห็นไม่เพียงแค่การมีทางเลือกและ เสรีภาพ แต่ยงัแสดง
ใหเ้ห็นถึงความเป็นเอกเทศของศิลปะในสภาวะสมยัใหม่มากกวา่เดิม...ศิลปะท่ีสร้างสายสัมพนัธ์กบั
คนอ่ืน ๆ ยงัท าให้สุนทรียะมีการเปล่ียนแปลงไปเป็นแบบท่ีภณัฑารักษ์ฝร่ังเศส นิโกลาส์ บูริโยด ์
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(Nicolas Bourriaud) เรียกว่า สุนทรียะเชิงสัมพันธ์ (relational aesthetics)” (ธเนศ วงศ์ยานนาวา, 
2557 : ออนไลน)์  
 ในแง่มุมของความเป็นเอกเทศในศิลปะถูกทา้ทาย จากการผลิตซ ้ าท่ีท าให้ความสมบูรณ์แบบ
ไม่ใช่เร่ืองไกลเกินเอ้ือมอีกต่อไป แต่กลายเป็นโจทยใ์หม่ เม่ือมนุษยห์มดความสนใจในการคน้หา
ความสมบูรณ์แบบ ส่ิงต่อไปคือการต่อกร ตั้งค  าถาม และร้ือสร้างส่ิงใหม่จากตวัต่อตวัน้ี “ประเด็นท่ี
มีความส าคญัก็คือเม่ือศิลปะเป็นส่ิงท่ีเป็น เอกเทศ ศิลปะท าไมตอ้งเขา้ไปอยูใ่นพิพิธภณัฑ์” (ธเนศ 
วงศย์านนาวา, 2557 : ออนไลน)์ 
 “สุนทรียะเชิงสัมพนัธ์เป็นแนวคิดโดยรวมในการ แสดงออกทางศิลปะของศิลปินหวักา้วหนา้
ในช่วงทศวรรษ 1990 จนถึงปัจจุบนั ซ่ึงมุ่งหมายให้ผูช้มเล็งเห็นความสัมพนัธ์ ระหวา่งปัจจยัต่าง ๆ 
ท่ีอยูร่อบงานศิลปะ ผลจากกรรมวิธีทาง ศิลปะตามแนวคิดดงักล่าวขยายขอบเขตการสร้างสรรคแ์ละ 
การมองงานศิลปะให้กา้วพน้จากกรอบส่ีเหล่ียม...สู่การจดัวาง ความสัมพนัธ์ภายในพื้นท่ีท่ีเปิดกวา้ง
ส าหรับจุดจบหลาย ๆ ทาง (open - end)” (วรเทพ อรรคบุตร, 2548) ในปี ค .ศ. 1996 นิโกลาส์  
บูริโยด์ตีพิมพผ์ลงานเขียน Relational Aes - thetics โดยกล่าวเก่ียวกบัหนา้ท่ีของศิลปินซ่ึงกลายเป็น
ผูส้ร้างส่ิงแวดล้อมทางสังคมในพื้นท่ีสาธารณะ “ผู ้ชมศิลปะร่วมสรรค์สร้างความหมายเชิง
วฒันธรรมดว้ยตวัเองจากการมา ร่วมกิจกรรม” (อุทิศ อุติมานะ, 2552 : ออนไลน์) 
 โดยธเนศ วงศ์ยานนาวา (2557 : ออนไลน์) ได้กล่าวเก่ียวกบั อตัลักษณ์และบทบาทของ
ศิลปินในการสร้างสรรค์ศิลปะสัมพนัธ์ดงัน้ี “การสร้างสุนทรียะเชิงความสัมพนัธ์เปิดโอกาสให้
ผูค้นจ านวนมากเขา้ไปมีบทบาทในศิลปะในแง่น้ีก็เท่ากบั เป็นการขยายความเป็นประชาธิปไตย
ให้กบัศิลปะไปในตวั... ศิลปะตามแนวทางแบบสุนทรียะเชิงสัมพนัธ์ ก็ยงัเปิดโอกาส ให้มีการ
เปล่ียนแปลงต าแหน่งและบทบาทจากศิลปินไปเป็น คนผดัก๋วยเต๋ียว...อตัลกัษณ์ของศิลปิน มีความ
ล่ืนไหล (fluidity) ไม่หยุดน่ิงพร้อมจะเปิดตวักบัส่ิงใหม่ ๆ ให้กบัศิลปะซ่ึง สามารถโยงใยเขา้กบั
อิทธิพลของ Situationist (ศิลปะ สถานการณ์นิยม : ผู ้เขียน) ท่ีย  ้ าถึงอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างและ
เปล่ียนแปลงไปมากกวา่จะเป็นอตัลกัษณ์ท่ีหยดุน่ิง ดว้ยการเป็นศิลปินเพียงอยา่งเดียว...ทั้งน้ีหน่ึงใน
เป้าหมายของศิลปะก็คือการไดคุ้ณค่าใหม่ ๆ และความสนุกสนาน โดยเฉพาะความ สนุกสนานท่ีได้
จากการเล่นในพื้นท่ีของศิลปะและชีวติ...  
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ภำพที ่5 ผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนั Composition, II, Piet Mondrian (1929) 40.3 x 32.1 cm, Museum 

of Modern Art, NY 
 
 แนวคิดเร่ืองการเล่นไดก้ลายมาเป็นฐานคิดส าคญั...ในการต่อตา้นหรือเพิ่มทางเลือกให้กบัวิถี
ชีวิตของสังคมอุตสาหกรรมท่ี ตอ้งการระเบียบวินัย ความคิดเร่ืองการเล่นถูกน าไปเช่ือมโยง กบั
กรอบความคิดเร่ืองสุนทรียะ” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557 : ออนไลน)์ 
 สุนทรียะเชิงสัมพนัธ์ (Relational Aesthetics) ซ่ึงคืองานศิลปะวิพากษ์วิธีคิดแบบสมยัใหม่ 
จึงเป็นการเล่นกับการ Re - Presentation “โดย re คือการซ ้ ามีความเป็นอดีต ส่วนค าว่า present  
มีความหมายถึง 3 อย่างด้วยกัน คือ ปัจจุบัน ของขวญั และการน าเสนอ ดังนั้ นความหมายของ 
ทั้งสองค าเม่ือน ามารวมกนัแล้วจึงมีความหมายว่า ไม่จริง เน่ืองจาก Re=อดีต+Present=ปัจจุบนั” 
(ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557 : ออนไลน์)   
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 ศิลปะแสดงสด (Performance Art) คือการสร้างกระสบการณ์เพื่อให้เกิดมโนทศัน์ ปัจจยั
ส าคญัของการเกิดมโนทศัน์คือการมีอยู ่(present) ของศิลปิน ตวัตนของศิลปินคือศูนยก์ลางของการ
ส่ือสาร ส่วนศิลปะเชิงสัมพนัธ์คือการปล่อยให้ศูนยก์ลางกระจายตวัออกไป เช่นฤกษฤ์ทธ์ิ ตีระวนิช 
สร้างสรรคง์าน “ผดัไทย” ข้ึนในปี ค.ศ. 1990  
 

 
ภำพที ่6 Rirkrit Tiravanija: (who’s afraid of red, yellow, and green) (2010) 

 
 วา่ดว้ยการใช้พื้นท่ีในทั้งมิติของทั้ง ผูช้ม+วตัถุ+เวลา=กิจกรรม เร่ิมจากท่ีศิลปินเป็นคนปรุง
ผดัไท ให้ผูช้มไดเ้ขา้มาทานอาหารและแลกเปล่ียนการสนทนาผา่นช่วงเวลา หลงัจากนั้นงานศิลปะ
ก็หลงเหลือเพียงแค่หลกัฐาน “เปิดโอกาสให้ผูช้มไดต้อบโตแ้ลก เปล่ียนเพื่อพฒันาประสบการณ์
ทางสุนทรียะด้วยสัมผสัอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือไปจากการมอง เพราะโดยล าพงัการมองไม่อาจสร้าง
ผลกระทบมากเพียงพอท่ีจะกระตุ้นหรือโน้มน้าวผูช้มให้ไปสู่มโนทัศน์ท่ีเกิดจากการประสาน
สัมพนัธ์ระหว่างวตัถุ เวลา และพื้นท่ีภายในกรอบสถานการณ์เฉพาะท่ีเรียกว่า อาณาบริเวณเชิง
ปฏิสัมพนัธ์ (Relational Realm)” (Nicolas Bourri - aud, 1996 อา้งอิงจาก วรเทพ อรรคบุตร, 2548 : 
291) การเขา้ถึงความจริงแบบศิลปะดั้งเดิมจึงถูกทลายลง และเปิดช่องว่างให้ความเป็นไปได้อีก
หลากหลาย “ความจริงเป็นระบบสัมพนัธภาพท่ีมีบริบทเฉพาะ สังคมคือพื้นท่ีแลกเปล่ียนเชิง
สัญลกัษณ์ท่ีไม่ตายตวั (Symbolic Interactionism)” (อุทิศ อุติ มานะ, 2552 : ออนไลน์) 
 การล้อเล่นในงานศิลปะเปิดโอกาสให้ผูค้นจ านวนมากเข้าไปมีบทบาท และพื้นท่ีของ
สุนทรียะของตวัเอง เรียกวา่เป็นประชาธิปไตยในงานศิลปะก็วา่ได ้ความเท่าเทียมของคุณค่าความ
งามท่ีศิลปินและผูช้มถืออยู่ต่างมีค่าเท่ากนั ผูช้มและศิลปินต่างได้ปรับตวั ทดลองไปกบักิจกรรม
ใหม่ ๆ  
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 “ตั้งแต่ท่ีศิลปะเร่ิมกา้วเขา้สู่ยุคหลงัสมยัใหม่ ก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะข้ึนมามากหนา้หลายตา 
จนบางคร้ังผูช้มก็อาจก้าวตามไปไม่ทนั รวมทั้งการแสดงออกทางศิลปะท่ีได้รับการเรียกขานว่า 
สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพนัธ์ หรือศิลปะแบบมีส่วนร่วม คือรูปแบบศิลปะท่ีใช ้ผูช้มเป็นส่วนหน่ึงของ
วตัถุดิบท่ีช่วยให้ผลงานเสร็จสมบูรณ์ แต่ในหลาย ๆ คร้ังเราจะเห็นวา่ศิลปะแบบมีส่วนร่วมพยายาม
ท าลายเส้นแบ่งระหวา่งพื้นท่ีทางศิลปะกบัพื้นท่ีของชีวิตประจ าวนั แลว้ยิ่งถา้ไม่มีป้ายบอกช่ืองาน
ของศิลปิน ไม่มีตวัสถานท่ีมารองรับบริบทของงานดว้ยแลว้ ผูช้มจะสามารถแยกออกไดอ้ยา่งไรวา่
ส่ิงไหนคืองานศิลปะ ทั้ง ๆ ท่ีศิลปะแบบมีส่วนร่วมพยายามยื่นตวัเองเขา้ไปมีปฏิสัมพนัธ์กบัผูช้ม
หรือเป็นการเรียกร้องให้ผูช้มเข้ามาหา แต่บางทีกลับกลายเป็นว่าเกิดช่องว่างในระยะห่างขอ 
งความไม่เขา้ใจข้ึน ถ้าเป็นเช่นน้ีแล้วยิ่งผลงานเขา้ใกล้ผูช้มมากเท่าไหร่ ผูช้มก็อาจจะผลักไสให้
ผลงานออกไปไกลมากเท่านั้น เน่ืองดว้ยความขาดแคลนในเร่ืองความเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะรูปแบบ
ดงักล่าว จึงอาจเกิดเป็นความกลวัไม่กลา้เขา้ใกล ้หรือแสร้งท าเป็นเขา้ใจเพื่อไม่ให้ตวัเองตกกระแส
ศิลปะร่วมสมยั ดงันั้นประโยคท านองวา่ “ยิง่ใกลเ้หมือนยิง่ไกล” ดูจะใชก้บัสถานการณ์ท านองน้ีได้
เหมือนกนั 
 

 
ภำพที ่7  Kazimir Malevich, Black Square, 1915, oil on linen, 79.5 x 79.5 cm, Tretyakov Gallery, 

Moscow 
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 ตามจริงแลว้ การเช้ือเชิญใหผู้ช้มเขา้มามีส่วนร่วมกบัผลงานไดมี้มาตั้งแต่สมยัคริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 12 - 13ในแถบเอเชีย อยา่งเช่นภาพจิตรกรรมจีนสมยัราชวงศซ่์ง ท่ีมกัจะนิยมเหลือพื้นท่ีวา่งดา้น
ใดดา้นหน่ึงของภาพ เพื่อเปิดพื้นท่ีให้ผูช้มไดจิ้นตนาการในส่วนของพื้นท่ีวา่งเหล่านั้น หรือแมแ้ต่
รูปแบบศิลปะซูพรีมาทิสมใ์นคริสตศ์ตวรรษท่ี20ท่ีมีความพยายามลดทอนรายละเอียดในงานศิลปะ 
และมีแนวคิดท่ีปลดปล่อยให้ผูช้มไดเ้ป็นอิสระทางความคิดรูปแบบศิลปะท่ีไดก้ล่าวมานั้นลว้นมี
แนวความคิดท่ีคล้ายคลึงกบัศิลปะแบบมีส่วนร่วม แต่ว่างานเหล่าน้ียงัคงมีความเป็นเอกเทศน์ใน
ตวัเอง แม้ไม่มีผูช้มมาร่วมจินตนการพื้นท่ีว่างหรือความหมายของงานช้ินนั้น ๆ ตวังานก็เสร็จ
สมบูรณ์ในตวัมนัเองได ้และผลงานก็จะคงสภาพนั้นไปตลอดตราบจนกาลเวลาจะกดัเซาะสีให้ซีด
จางหรือฉีกขาดไปตามเวลา แต่งานศิลปะแบบมีส่วนร่วมนั้น ผลงานไม่อาจเสร็จสมบูรณ์ถา้หากไม่
มีการปฏิสัมพนัธ์กบัผูช้ม คงเปรียบไดก้บัเมล็ดพนัธ์ุท่ีรอคอยใหค้นมารดน ้ า เพื่อท่ีจะมีโอกาสไดผุ้ด
ข้ึนมาจากดินและเติบโตเป็นตน้ไมท่ี้สมบูรณ์แต่ถา้หากไม่มีคนมารดน ้ ามนัเลย ตน้ไมต้น้นั้นก็คงไม่
มีโอกาสจะไดง้อกข้ึนมาเห็นแสงเดือนแสงตะวนั เป็นแค่เมล็ดพนัธ์ุท่ีรอวนัเห่ียวแห้งใตผ้ืนดินท่ี
แหง้แลง้เพราะขาดน ้า 
 ส่วนความคิดท่ีวา่ผูช้มขาดแคลนความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบังานศิลปะแบบมีส่วนร่วมนั้นก็
อาจเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีท าให้งานศิลปะอดอยากจากการมาเยี่ยมเยียนของผูช้ม แต่บางทีงานศิลปะมนั
ก็อาจไร้แก่นสารเกินกวา่ท่ีบรรดาผูช้มจะเจียดเวลามาเยี่ยมเยยีน จริงอยูท่ี่วา่งานศิลปะไม่จ  าเป็นตอ้ง
ท าเพื่อสังคมหรือประชาชน แต่อยา่งนอ้ยศิลปะก็ควรจะให้อะไรแก่ผูช้มบา้ง ท่ีมนันอกเหนือไปจาก
การให้ผูช้มยืนรอกินแกงหลายสีท่ีปรากฏให้เห็นในงานของศิลปินร่วมสมยัท่านหน่ึง บางทีถา้หาก
งานน้ีมีเพียงแค่ภาพลายเส้นเสียดสีการเมืองจดัแสดงบนผนงั แมว้า่มนัอาจจะดูธรรมดา เฉ่ิมเชย แต่
มนัก็จริงใจกว่าการเพิ่มกรรมวิธีการปรุงอาหารมาจดัวางไวก้ลางห้องเพื่อท่ีจะแจกจ่ายให้ผูช้มได้
เสพรับงานอยา่งเต็มอ่ิม เพราะการท าเช่นน้ีก็ดูคลา้ยกนักบัตอนท่ีผูล้งสมคัรเลือกตั้งออกมาเดินหา
เสียงตามตลาด ไปช่วยพ่อคา้แม่ขายท ากบัขา้วแจกจ่ายผูค้น (บา้งก็เร่แจกเงินเป็นของก านัล) เพื่อ
เรียกคะแนนเสียงให้ตวัเอง ถา้อยา่งนั้นแลว้งานน้ีผูช้มไดเ้สพรับอะไรบา้งนอกเสียจากแกงหลายสีท่ี
จดัวางไวก้ลางหอ้ง สรุปแลว้การแร้นแคน้ทางความคิดมนัเกิดข้ึนจากผูช้มหรือตวัผลงานกนัแน่ 
จากค าถามท่ีวา่ผูช้มจะสามารถเขา้ใจไดอ้ย่างไรว่าส่ิงไหนคืองานศิลปะ ค าตอบคือช่ืองานศิลปะท่ี
พ่วงมากบัช่ือเสียงอนัโด่งดงัของศิลปินท่ีปิดป้ายบอกไวต้รงทางเขา้งาน รวมถึงสถานท่ีท่ีอ านวยให้
งานเหล่านั้นเกิดข้ึนมาได ้และถึงแมว้า่ผูช้มจะรู้วา่ส่ิงน้ีคืองานศิลปะ แต่พวกเขาจะเขา้ใจไหมวา่มนั
กลายสถานภาพไปเป็นงานศิลปะไดอ้ยา่งไร นัน่ก็เป็นปัญหาอีกเร่ือง เพราะความไม่รู้ประสีประสา
ของพวกเขาดนักลายไปเป็นส่วนเติมเต็มงานศิลปะของศิลปินเหล่านั้น ค าพูดของโจเซฟ บอยส์ท่ี
บอกว่า “ทุกคนเป็นศิลปิน” ไม่อาจใช้ได้จริง เพราะไม่อย่างนั้ นทุกกิจกรรมบนโลกใบน้ีก็ล้วน
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แล้วแต่เป็นงานศิลปะได้ทั้ งนั้ น ดังนั้ นแล้วเราควรจะรู้เท่าทันวงการศิลปะเหล่าน้ี เพื่อท่ีจะได ้
ไม่หลงกลตกเป็นเคร่ืองมือให้งานศิลปะฉาบฉวย (บางช้ิน) มาหยบิจบัเอาความไร้เดียงสาของผูค้น
มาใชใ้นงานศิลปะ 
 

 
ภำพที ่8 Untitled,Felix Gonzales - Torres (1990) 

 
 การท่ีผูช้มเข้ามาเสพรับงานศิลปะแบบมีส่วนร่วมก็ส่งผลสัมฤทธ์ิบางอย่างให้กับผลงาน
เช่นกนั ดงัเช่นงาน Untitled ของ Felix Gonzales - Torres ท่ีสร้างงานในปี ค.ศ. 1990 แมว้่าตวัศิลปิน
จะเสียชีวิตไปแลว้ แต่งานของเขาก็คงยงัวนเวียนอยู่ในวงการศิลปะ โดยเขาไดต้ั้งขอ้ก าหนดไวว้่า 
ถา้ผูช้มหยบิผลงานกองน้ีไปไม่หมดในช่วงระยะเวลาของการจดัตั้งงาน งานเหล่าน้ีตอ้งถูกท าลายทิ้ง 
ซ่ึงงานช้ินท่ีวา่น้ีคือกระดาษสีแดงพิมพอ์อฟเซ็ตกองหน่ึง ซ่ึงแมว้า่งานช้ินน้ีผูช้มจะหยบิออกไปหมด
หรือไม่ก็ตาม ก็จะสูญสลายหายไปตามรูปแบบของงานศิลปะแบบมีส่วนร่วม กล่าวคือ งานไดก้ลาย
สภาวะไปเป็นเหตุการณ์หน่ึงท่ีมีอายุขยัอนัสั้ น มีชีวิตอยูเ่พียงประเด๋ียวประด๋าวเท่านั้นและถึงแมว้่า
งานของเขาจะสลายไปในทุกคร้ังท่ีอายุขยัการจดัตั้งงานส้ินสุดลง แต่งานของเขาก็จะเกิดข้ึนมาใหม่
ทุกคร้ังท่ีมีคนหยิบยืมไปจดัแสดงงาน ราวกบัว่างานของเขาจะตอ้งเวียนว่ายตายเกิดอย่างไม่รู้จบ 
จวบจนกว่างานช้ินใหม่จะผุดข้ึนมารับใช้ (กรรม) แทนงานของเขา แต่จะว่าไปแลว้การสลายวตัถุ
ของงานศิลปะแบบมีส่วนร่วมก็ช่วยสานต่อเจตนารมณ์ของศิลปะสมยัใหม่ท่ีพยายามลดทอนรูปทรง
และสีในงานศิลปะให้มากท่ีสุด ทว่างานศิลปะแบบมีส่วนร่วมไดล้ดทอนงานศิลปะไปจนกระทัง่ 
ไม่หลงเหลือความเป็นวตัถุในงานศิลปะ กลายสภาวะไปเป็นเพียงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเฉพาะคราว 
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และแมว้า่เหตุการณ์เหล่านั้นจะหลงเหลือมาให้เห็นในช่วงเวลาต่อมา ก็อยู่ในสภาพของการบนัทึก
ผา่นวิดีโอหรือภาพถ่ายเพียงเท่านั้น แต่นัน่ก็ถือเป็นเพียงหลกัฐานชั้นรองท่ีผูช้มท าไดเ้พียงแค่จอ้ง
มอง ไม่อาจเขา้ไปมีส่วนร่วมไดอี้กคร้ัง ทวา่ก็มีขอ้ยกเวน้ในงานศิลปะบางงาน อยา่งเช่น สงครามไร้
เลือด ของ มานิต ศรีวานิช ท่ีเขาไดน้ าภาพถ่ายใส่กรอบภาพและให้คนกลุ่มหน่ึงใส่เส้ือคลุมสีขาว 
ยนืถือภาพเหล่านั้นในพื้นท่ีสาธารณะ ใหผู้ช้มไดเ้ขา้มาเยี่ยมชม โดยงานของเขาไดห้ลุดไปจากพื้นท่ี
ทางศิลปะท่ีคอยอุ้มชูผลงานศิลปะมานักต่อนัก และยงัเปิดโอกาสให้ชาวบ้านได้สัมผสักับ
บรรยากาศ (จ าลอง) ท่ีเสมือนว่าพวกเขาไดย้่างกรายเขา้ไปในพื้นท่ีของสถาบนั/องค์กรทางศิลปะ 
โดยกลุ่มคนท่ีสวมชุดคลุมสีขาวเหล่านั้นก็อาจเปรียบไดก้บัผนงัสีขาวท่ีใชจ้ดัแสดงงานศิลปะ และ
ในระหวา่งกิจกรรมนั้นตวัศิลปินก็ไดถ่้ายภาพเหตุการณ์ช่วงเวลานั้นเอาไว ้และภาพถ่ายท่ีวา่ก็ไดถู้ก
น าไปจดัแสดงในหอศิลป์อีกทีหน่ึง โดยสถานะภาพของมนัไม่ใช่แค่การบนัทึกเหตุการณ์หรือว่า
หลักฐานชั้นรองทว่าเป็นงานศิลปะไปในตัว ซ่ึงถูกทับซ้อนด้วยเหตุการณ์ทางศิลปะท่ีได้ผ่าน
ล่วงเลยไปแลว้ จึงอาจกล่าวไดว้่าผูช้มและตวัผลงานไดร่้วมกนัทลายขอบเขตพื้นท่ีทางงานศิลปะ 
และขยายขอบเขตออกมายงัพื้นท่ีสาธารณะอีกดว้ย 
 ในหลายต่อหลายคร้ัง นักวิชาการก็ได้ท าการชุบชีวิตงานศิลปะแบบมีส่วนร่วมท่ีได้ท า 
การอตัวินิบาตกรรมให้กลบัมาฟ้ืนคืนชีพอีกคร้ังคลา้ยกบัการร่ายเวทมนตร์ ดว้ยถอ้ยค าพรรณนาท่ี
พร่ังพรูอยู่ในงานเขียนของพวกเขาและถึงแมว้่างานเขียนเหล่านั้นจะกล่าวถึงงานศิลปะในแง่บวก
หรือแง่ลบก็ส่งผลให้งานกลับมามีชีวิตได้อีกคร้ัง อยู่ในสถานะคล้ายวิญญาณท่ีมองไม่เห็นแต่ก็
สามารถรับรู้ได้ว่าคร้ังหน่ึงเคยมีชีวิตท่ีโลดแล่นอยู่ในพื้นท่ีทางศิลปะจากการบอกเล่าของผูค้น 
หลกัฐานการบนัทึกต่าง ๆ ทั้งภาพถ่ายและลายลกัษณ์อกัษร และดูเหมือนว่าถ้อยค าพรรณนาของ
นักวิชาการเหล่านั้นดูจะมีพลงัวิเศษท่ีสามารถหยิบยกงานแสนธรรมดามาเสกคาถาร่ายมนตร์ให้
กลายเป็นงานท่ีควรค่าแก่การยกยอ่ง ซ่ึงจะมีผูช้มบางกลุ่มท่ีตอ้งการวิ่งตามให้ทนักระแสงานศิลปะ
ร่วมสมยั จึงหยบิยมืคู่มือศิลปะมาจากบทความ บทวจิารณ์ของนกัวิชาการท่านต่าง ๆ มาประกอบต่อ
กันให้เกิดความเข้าใจ และอาจท าให้เกิดการคล้อยตามทางความคิด หลงละเมอเพ้อพกไปกับ 
ทฤษฎีแห่งโลกศิลปะท่ีฉาบเคลือบไปดว้ยถอ้ยค าท่ีสวยหรู จนหลงลืมตั้งค  าถามกบังานศิลปะและ
บทวจิารณ์เหล่านั้นและยงัเกิดเป็นปรากฏการณ์แช่แขง็ทางความคิดตามมา 
 แมว้่านกัวิชาการทั้งหลายเหล่านั้นจะมีสถานะคลา้ยผูติ้ดตามวงการศิลปะและเดินตามหลงั
ศิลปินอยูห่น่ึงกา้วเสมอ แต่สุดทา้ยแลว้งานศิลปะท่ีถูกพูดถึงในบทวิจารณ์เหล่านั้นจะกลายสถานะ
ไปเป็นเพียงวตัถุดิบในการสร้างงานศิลปะช้ินใหม่ท่ีกลายมาเป็นรูปแบบของงานวรรณกรรม หรือ
แทจ้ริงแลว้งานศิลปะก าลงัถูกสั่นคลอนดว้ยอ านาจของงานวรรณกรรมท่ีจะหวนกลบัมาทวงบลัลงัก์
แห่งความร่วมสมยั” (นทัธมน สายยิม้, 2560)  



39 

บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจัิย 

 
 ออกแบบคร้ังท่ี 1 งานเคล่ือนไหวสองมิติชุด “การวดัผล” ท่ีหยิบยกพื้นท่ีทางการวดัผล (ห้อง
สอบ) พร้อมทั้งกริยาและกิจวตัรของการสอบมาเป็นส่วนหน่ึงของช้ินส่วนของกระบวนการทาง
การศึกษาสมยัใหม่ท่ีมีระบบโครงสร้างของการวดัผลความรู้ท่ีเป็นสากลให้ความสนใจกบัความเป็น
ระเบียบ และรูปแบบการจัดวางของพื้นท่ีภายในห้องสอบท่ีมีความเป็นพื้นท่ีเฉพาะ และมี 
การแสดงออกเร่ืองการมีวินยัน าเสนอออกมาในรูปแบบภาพเคล่ือนไหวเพื่อจ าลองมิติต่าง ๆ ของ
การมีอยู่ของนกัศึกษาภายในห้องสอบรวมทั้งน าเสนอกริยาและพฤติกรรมของนกัศึกษาแบบแยก
ส่วน เพื่อแสดงออกถึงความสงสัยของขา้พเจา้ต่อวาทกรรมการวดัผลท่ีตวันกัศึกษาถูกท าให้เป็นรูป 
วตัถุเป็นอุปกรณ์ของการศึกษางานทดลองทั้ งหมดในการวิจัยจะถูกคัดกรองผ่านตัวคัดกรอง 
เหล่าน้ี 
 1. กลุ่มตวัอยา่ง 
 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4. การวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลและสร้างผลงานศิลปะ 
 5. วธีิการด าเนินงานวจิยั 
 
กลุ่มตัวอย่ำง 
 ผูว้ิจยัเลือกกลุ่มตวัอย่างจากนักศึกษาคณะดิจิทัลอาร์ท โดยเฉพาะกลุ่มท่ีมีความสามารถ
เฉพาะเจาะจงในการท างานแอนิเมชั่นค่อนขา้งดี เน่ืองจากเป็นกลุ่มท่ีมผลงานในด้านแอนิเมชั่น
ต่อเน่ืองและมีความเขา้ใจในกระบวนการท างานเป็นอยา่งดี 
 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจัิย  
 การสัมภาษณ์นักศึกษาด้วยชุดขอ้สอบท่ีออกแบบมาให้ช้ีน าและเป็นขอ้สอบเฉพาะทางท่ี
เจาะลึกด้านเทคนิคตามท่ีขนบการออกขอ้สอบนิยมโดยเฉพาะเจาะจงสายงานแอนิเมชั่นความรู้ 
ด้านจ านวนความจ าและปริมาณอ่ืน ๆ ตามด้วยการทดลองเทคนิคในวสัดุอุปกรณ์ท่ีจะถูกใช้มา 
เพื่อน าเสนองานภาพเคล่ือนไหวบนพื้นท่ีต่าง ๆ  
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กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 1. ศึกษาขอ้มูลทางเอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2. ศึกษาขอ้มูลจากผลงานศิลปกรรมตวัอยา่ง 
 3. จดบนัทึกจากการทดลองทางศิลปกรรมของผูว้จิยัเอง 
 
กำรวเิครำะห์และสังเครำะห์ข้อมูลและกำรสร้ำงผลงำนศิลปะ 
 ผูว้ิจยัใช้วิธีการรวบรวมขอ้มูลและวิเคราะห์สังเคราะห์และทดลองผ่านผลงานศิลปกรรมไป
พร้อมกัน เพื่อท าการทอลองและเปิดช่องให้ผลงานศิลปกรรมนั้นได้เจริญเติบโตไปตามหลัก
ปรัชญาของการศึกษา โดยขอ้มูลชุดใหม่ ๆ จะถูกน าเขา้มาวิเคราะห์และวิจารณ์ตวัผลงานและสร้าง
บทวภิากเพื่อพฒันาผลงานข้ึนไป 
 
วธีิกำรด ำเนินงำนวจัิย 
 ผูว้ิจยัเร่ิมจากการตั้งค  าถามต่อระบบการเรียนแอนิเมชั่นท่ีถูกวางรากฐานต่อเน่ืองมาจาก
ผูท้รงคุณวฒิุเช่นเดียวกบัอุดมศึกษาดงันั้นระบบการเรียนการสอนจึงเป็นไปตามขนบการวดัผลและ
การแบ่งระดบัชั้นความรู้ถึงแมจ้ะอยู่ในระบบวรรณะความรู้แบบแฝง (subtle) แต่กระนั้นเองการ
เรียนการสอนในทุก ๆ ระบบลว้นแล้วแต่มีการวดัผลเพื่อจดัอนัดบั (ranking) ดงันั้นจึงเกิดชนชั้น
วรรณะทางความงามรสนิยมศิลปะหรือแมก้ระทัง่ชนชั้นในความรู้ระดบัเทคนิค ซ่ึงเกิดข้ึนจากท่ี
ระบบการศึกษาแบบเก่าท่ียงัถูกใช้ในปัจจุบันนั้ นเป็นมรดกตกทอดสืบเน่ืองมาจากยุคปฎิวติั
อุตสาหกรรม ดังนั้ นตารางและเส้นขอบจึงกลายเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวเสียมากกว่าตัวผลงาน
ภาพเคล่ือนไหวเอง ความระแวงระวงัในการออกนอกกรอบของผูใ้ห้ความรู้หรือครูบาอาจารยเ์องก็
สะท้อนให้เห็นถึงความไม่ไวว้างใจต่อส่ิงท่ีอยู่นอกกรอบ ดังนั้ นหากเราเน้นกรอบเหล่านั้นให้
ชัดเจนยิ่งข้ึน ดึงมนัข้ึนมาจนเห็นชัดเจนเป็นรูปร่างมากกว่าท่ีเคยเป็นเพียงเส้นขอบรอบร้ัว อาจ
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงกระดูกหรือกา้งในตวัระบบการศึกษาน้ีก็เป็นได ้
 ผูว้ิจยัได้ทดสอบด้วยการออกขอ้สอบท่ีรวบรวมองค์ความรู้เก่ียวกบัการท างานเคล่ือนไหว
และเป็นชุดความรู้ท่ีมีความเฉพาะเจาะจงตรงสอบวดัผลเป็นกรอบการวดัผลท่ีชัดเจนได้โดยมี
ตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 
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ชุดข้อสอบและชุดค ำส่ัง 
 
 1. จงเขียนค าตอบดว้ยมือขา้งซา้ยทุกขอ้ 
 2. นกัศึกษาแต่งกายใหถู้กระเบียบเท่านั้น 
 3. หา้มมิใหน้กัศึกษาลอกหรือท าการทุจริตใด ๆ ภายในหอ้งสอบ 
 4. ตอ้งนัง่ท าขอ้สอบดว้ยท่านัง่ยอง ๆ  
 5. จงผกูผา้ปิดตาก่อนท าขอ้สอบ 
 6. นัง่ไขวห่า้ง 
 7. ใหใ้ชดิ้นสอเขียนโดยใหใ้ชลิ้ควดิลบ 
 
 ข้อสอบชุดทีห่น่ึง 
 
 1. จากภาพเคล่ือนไหวขา้งตน้ใชเ้ทคนิคใดในการแอนิเมท 
 2. จงเขียนแผนผงัอธิบายกฎการใช้ Timimg and Spacing ของตวัละครด้านล่างขวาสุดของ
ภาพ 
 3. การใชเ้ส้นในภาพเป็นการใชเ้ส้นในเทคนิคใด 
 4. มีการใชท้ฤษฎีทางการสร้างแอนิเมชนัอะไรบา้งในการสร้างงานช้ินน้ี 
 5. จงบอกขนาดภาพของแอนิเมชนัชุดน้ี 
 6. ในแอนิเมชนัชุดน้ีจงระบุนกัศึกษาท่ีท าปากกาตกลงพื้นระหวา่งการสอบ 
 7. frame rate ของแอนิเมชัน่ชุดน้ีมีปริมาณเท่าใดและเหมาะสมหรือไม่ 
 8. อธิบายการท างานของการใช ้Slow in Slow out  
 9. กฎการแต่งกายท่ีถูกตอ้งของการเขา้สอบในภาพเคล่ือนไหวชุดน้ีถูกตอ้งหรือไม่ 
 10. แอนิเมชัน่น้ีมีความยาวก่ีนาทีก่ีวนิาที 
 11. แอนิเมชัน่ชุดน้ีมีก่ีแฟรมต่อหน่ึงวนิาที 
 12. นกัศึกษาหญิงท่ีหมุนปากกาในภาพหมุนปากกาทั้งหมดก่ีรอบ 
 13. นกัศึกษาหญิงท่ีนัง่แถวหนา้ใชมื้อเสยผมก่ีคร้ัง 
 14. นกัศึกษาท่านน้ีกา้วเทา้ซา้ยหรือขวาก่อนในจงัหวะ่ท่ีเดินออกจากห้องสอบ 
 15. มีนกัศึกษาท่ีถนดัซา้ยก่ีคน 
 16. มีนกัศึกษาท่ีใส่ร้องเทา้ผา้ใบก่ีท่าน 
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 หลังจากออกชุดข้อสอบแล้วท าผู ้วิจ ัยได้ท าการทดลองกระบวนการอีกอย่างหน่ึงท่ี
นอกเหนือจากชุดขอ้มูลความรู้และการวดัผล นัน่คือการจดัการสอบ (monitoring) การท่ีผูว้ิจยัเป็น
อาจารยป์ระจ าและไดรั้บหน้าท่ีเป็นผูคุ้มการสอบอยู่เป็นประจ าท าให้ผูว้ิจยัสนใจประเด็นเพิ่มเติม
ของการน านักศึกษาเขา้มาจดัการหรือตรวจสอบ (monitoring) แอนิเมชั่นในกระบวนการไปด้วย 
โดยความสัมพนัธ์ของนกัศึกษากบัช้ินงานแอนิเมชัน่น้ีจะเพิ่มความสัมคญัของการเป็นตวัแทนของ
นกัศึกษาและนกัใหก้ารศึกษาไปในตวั 
 1. ขั้นตอนกำรสร้ำงภำพเคล่ือนไหว 
  ภาพจ าลองการสร้างภาพสองมิติของห้องสอบโดยเลือกมุมมองด้านสูงเพื่อ ให้มี
ความสัมพนัธ์กบัแนวคิดของการเป็นผูเ้ฝ้าดู มุมกลอ้งวงจรปิดการกม้ลงจบัตามองส่ิงมีชีวติในตาราง
ผูว้ิจยัใช้ห้องสอบเป็นตวัตั้งในการแสดงออกถึงระเบียบแบบแผนและใช้วิธีการ Animate แบบ 
Frame by Frame ในลักษณะ Follow Through เพื่อให้เกิดความล่ืนไหลและจินตนาการในการ
เคล่ือนไหว ขา้พเจา้ใชก้ารสังเกตตน้แบบจากการบนัทึกบุคลิกภาพการสอบของนกัศึกษา 
 

 
ภำพที ่9 Animation Layout 1 

 
  โดยก าหนดโครงสร้างของการเคล่ือนไหวเป็นรูปแบบท่ีไม่ซ ้ ากนัเผือ่เวลาให้เกิดกิจกรรม
ท่ีไม่ทบัซ้อนเพราะผูว้ิจยัตอ้งการให้ผูดู้แทบไม่สามารถคาดเดาไดว้่าส่ิงใดจะเกิดข้ึนเม่ือใด เจตนา 
เพื่อลดทอนความส าคญัของบริบททั้งหมดในการสอบลงใหเ้หลือเพียงความส าคญัของตารางเวลา 
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ตำรำงที ่2 ตารางเวลาโครงสร้างของการเคล่ือนไหว 

นักศึกษำ กจิกรรม ลกัษณะพเิศษ 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 1 เอาผมทดัหู - 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 2 หมุนปากกา เขียนหนงัสือมือซา้ย 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 3 นอนแกวง่แขน หลบัในหอ้งสอบ 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 4 เปิดหนา้กระดาษไปมา - 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 5 เคาะโตะ๊ แต่งกายผดิระเบียบ 

นกัศึกษาหญิงหมายเลข 6 นัง่ ใส่รองเทา้ผา้ใบ 

นกัศึกษาชายหมายเลข 1 นัง่เกาหวั - 

นกัศึกษาชายหมายเลข 2 นัง่หมุนปากกา ใส่รองเทา้ผา้ใบ 

นกัศึกษาชายหมายเลข 3 นัง่เกาหวั เขียนหนงัสือมือซา้ย 

นกัศึกษาชายหมายเลข 4 พลิกหนา้กระดาษไปมา แอบลอกขอ้สอบ 

นกัศึกษาชายหมายเลข 5 นัง่หลบั - 

นกัศึกษาชายหมายเลข 6 นัง่หมุนปากกา ท าปากกาตก 
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ภำพที ่10 Character Layout 1 
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ภำพที ่11 Character Layout 2 
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ภำพที ่12 Character Layout 3 
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ภำพที ่13 Character Layout 4 
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ภำพที ่14 Character Layout 5 

 

  นกัศึกษาจ าลองในห้องสอบจะถูกก าหนดใหท้ าพฤติกรรมต่างกนัไปบา้งก็นัง่หมุนปากกา
บา้งก็ท าของตกบา้งก็นัง่หลบัหรือแอบเปิดกระเป๋าดูมีเด็กท่ีลอกขอ้สอบและเด็กแต่งตวัผิดระเบียบ 
แต่ละคนมีภารกิจของตนเองไปตามลกัษณะท่ีผูว้จิยัไดเ้ก็บประสบการณ์มาจากการเป็นผูคุ้มสอบ 
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ภำพที ่15 Character Layout 6 

 
  นกัศึกษาจะถูก animate ให้ท ากิริยาในหอ้งสอบก่อนท่ีจะลุกออกนึกศึกษาในภาพนัง่หมุน
ปากกาไปมาก่อนท่ีจะลุกออกไป 
  เช่นเดียวกบัภาพท่ีอาจารยต์รวจแอนิเมชัน่ของพวกเขาและเดินตรวจตราการสอบ บทบาท
ของการตรวจตราหรือตรวจสอบ (monitoring) นั้ นถูกผสมปนเปเข้ากับการทดสอบ (testing)  
การวดัผลจึงถูกจดัวางใหเ้ป็นระนาบเดียวกนัเพื่อความสะดวกต่อการตรวจสอบ ส่งผลให้ระนาบนั้น
ไดก้ลายมาเป็นไมบ้รรทดัวดัผลคะแนน 
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ภำพที ่16 การถ่ายท าชุดขอ้สอบ 1 

 
  การทดลองกบันกัศึกษานั้นไดใ้ห้ผลลพัธ์หลากหลายทั้งท่ีผูว้ิจยัไดค้าดคิดไวแ้ละคาดไม่
ถึงนกัศึกษาต่างพยายามตอบค าถามอยา่งเอาจริงเอาจงัราวกบัจดัสอบแข่งขนัมีบา้งท่ีปล่อยตวัเป็น
ธรรมชาติแต่ทั้งหมดพยายามตอบค าถามอยา่งสุดความสามารถบา้งก็อา้งทฤษฎีบา้งก็ใชไ้หวพริบมี
บา้งท่ีส่ายหนา้ใหก้บัค าถาม 
 

 
ภำพที ่17 การถ่ายท าชุดขอ้สอบ 2 
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ภำพที ่18 การถ่ายท าชุดขอ้สอบ 3 

 

  กระบวนการสร้างห้องหับหรือภาชนะเพื่อบรรจุชุดขอ้สอบถูกทดลองด้วยการหาวสัดุ
อุปกรณ์ท่ีอยู่รายล้อมระบบการศึกษารวมถึงให้ความหมายว่าเป็นตวัแทนของความรู้ผูว้ิจยัได้
ทดลองดว้ยกระดาษสมุด และวสัดุอุปกรณ์พื้นฐานในหอ้งเรียนทัว่ไปและจ าลองการน าวสัดุทางการ
ศึกษาซ่ึงก็คือหนังสือและต าราต่าง ๆ โดยมาจดัเรียงกันภายใต้แนวคิดของการสร้างตารางเพื่อ
สะทอ้นแนวคิดส าคญัของการก าหนดกรอบความรู้ต่าง ๆ ในระบบการศึกษา 
 

 
ภำพที ่19 การทดลองพื้นผิววสัดุ 1 
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  การทดลองเพื่อท าลายกายวิภาคของหนงัสือให้เกิดเป็นชุดความรู้ในระบบต่าง ๆ ท่ีไม่มี
ช่ือเฉพาะโดยใช้ทศันะธาตุต่าง ๆ เขา้ช่วยเร่ิมจากยอ่ยสลายฟอร์มของหนงัสือออกเป็นช้ินยอ่ยและ
ละลายขอ้ความออกใหเ้ป็นรูปทรง 
 

 
ภำพที ่20 การทดลองพื้นผิววสัดุ 2 

 

 
ภำพที ่21 การทดลองพื้นผิววสัดุ 3 



53 

  แสดงภาพของการเช่ือมต่อหน้ากระดาษเขา้ดว้ยกนัให้เกิดเป็น ‘สนามความรู้’ ท่ีต่อจาก
กระเบ้ืองหนงัสือหลายแผน่โดยใชว้สัดุท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเรียนในระบบทัว่ไปการดาษโน๊ตไฮไลต์
และโพสอิท 
 

 
ภำพที ่22 การทดลองพื้นผิววสัดุ 4 

 

 
ภำพที ่23 การทดลองพื้นผิววสัดุ 5 
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  น าผลลพัธ์ท่ีไดม้าประกอบกนัข้ึนเป็นแผ่นกระเบ้ืองท่ีเกิดจากความรู้ต่าง ๆ ท่ีถูกท าลาย
กายวภิาคของหนงัสือออกไป เพิ่มมิติดว้ยการเพิ่มชั้นเขา้ไปดว้ยกระดาษ 
 

 
ภำพที ่24 การทดลองพื้นผิววสัดุ 6 

 
  แสดงภาพด้านข้างของการเพิ่มชั้ นกระดาษโดยท่ีใช้กระดาษเป็นโครงสร้างทั้ งหมด
ขั้นตอนการจ าลองสนามความรู้จากการย่อขนาดของหนังสือท่ีจะถูกใช้จริงลงและแบ่งออกเป็น
ส่วน ๆ เพื่อใหไ้ดภ้าพจ าลองท่ีพื้นผวิใกลเ้คียงความจริงท่ีสุด 
 

 
ภำพที ่25 การทดลองพื้นผิววสัดุ 7 
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ภำพที ่26 การทดลองพื้นผิววสัดุ 8 

 

 

 
ภำพที ่27 การทดลองพื้นผิววสัดุ 9 
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ภำพที ่28 การทดลองพื้นผิววสัดุ 10 

 
  หลงัจากการทดลองหน้าหนังสือเป็นแผ่นผูว้ิจยัได้ท าการเก็บตวัอย่างและบนัทึกแต่มี
ความเห็นวา่ยงัไม่สามารถตอบโจทยท์างกายวภิาคของช้ินงานจึงไดข้ยายผลการทดลองออกไปเป็น
การใชห้นงัสือทั้งเล่มการมองภาพวสัดุอุปกรณ์บนพื้นท่ีแรกเร่ิมเดิมทีผูว้ิจยัประเมินภาพดว้ยการจดั
วางอยา่งง่ายท่ีสุดคือลองวางเป็นระนาบให้คุณลกัษณะของการเป็นสนามเรียงตวัเป็นตารางเหมือน
ระบบตีตาราง (grid system)  
 

 
ภำพที ่29 การทดลองจดัวาง 1 
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ภำพที ่30 การทดลองจดัวาง 2 
 
  และวางจอโทรทัศน์ไวท่ี้มุมไกล ๆ ความตั้ งใจเร่ิมแรกของผูว้ิจ ัยคือการสร้างระยะ
ทางผ่านการวางสนามหนังสือระหว่างผูช้มและงานวิดิโอท าให้บางกลุ่มอาจเกิดข้อสงสัยได้ว่า 
การเขา้ไปชมงานนั้นจ าเป็นจะตอ้งเดินผ่านสนามหนงัสือหรือไม่โดยผูว้ิจยัคาดว่าอาจมีกลุ่มคนท่ี 
ชมอยู่จากท่ีไกล ๆ หรืออาจจะแทรกตวัผ่านท่ีว่างของหนังสือหรือแมก้ระทัง่เดินเหยียบหนังสือ 
เพื่อเขา้ไปใกลจ้อโทรทศัน์หรือในอีกแง่มุมหน่ึงภาพจ าลองการวางหนงัสือและจอภาพเคล่ือนไหว
ในรูปแบบและปริมาณท่ีต่างกันโดยการเรียงตัวของหนังสือซ่ึงเป็นตัวแทนของชุดความรู้ 
(knowledge) แทนท่ีสนามดงัทศันะของฟูโกต์ท่ีวา่ดว้ยการจดัจ าแนกและล าดบัชนชั้นความรู้ ท่ีถูก
กลุ่มทุนเขา้มามีบทบาทสร้างใหส้ถานศึกษากลายเป็นรากฐานการผลิตคนเขา้อุตสาหกรรม  
 

 
ภำพที ่31 การทดลองจดัวาง 3 



58 

 
ภำพที ่32 การทดลองจดัวาง 4 

 
 

 
ภำพที ่33 การทดลองจดัวาง 5 
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ภำพที ่34 การทดลองจดัวาง 6 

 
 

 
ภำพที ่35 การทดลองจดัวาง 7 

 



60 

  สืบเน่ืองจากการคน้ควา้แนวความคิดในส่วนของการน าเสนอขา้พเจา้ไดพ้ฒันารูปแบบ 
การจัดวางหนังสือในรูปแบบตารางมาเป็นรูปแบบพาชนะเคร่ืองมือในการรองรับผลงาน
ภาพเคล่ือนไหว 2 มิติ โดยเลิกล้มแนวความคิดของความเป็นสนามหนังสือตามรูปแบบความคิด 
คร้ังแรก ปรับเปล่ียนโครงสร้างภาชนะหนังสือให้มีปฎิสัมพนัธ์กับผูช้มให้น้อยลง เพื่อให้เกิด 
ความมุ่งเน้นความสนใจไปท่ีกลไกของความสัมพันธ์จากกิจกรรมท่ีเกิดในจอภาพมากข้ึน  
โดยชั้นหนังสือจะคงเหลือเป็นเพียงภาชนะรองรับจอภาพจึงเป็นท่ีมาของแนวความคิดท่ีสองท่ี
พยายามคิดคน้รูปแบบของชั้นหนงัสือต่าง ๆ  
 

 
ภำพที ่36 การทดลองจดัวาง 8 

 
  แสดงภาพ sketch ตน้แบบตูห้นงัสือในรูปแบบต่าง ๆ ต่อยอดมาจากการทดลองปูสนาม
หนังสือผูว้ิจยัมีความเห็นว่าหนังสือนั้นควรถูกสลายความเป็นจ าเพาะหรือหัวขอ้ยิบย่อยอย่างเช่น
หนังสือเรียนหนังสือนิยายหนังสือดูดวงให้คงเหลือเพียงสภาพรวมหรือบริบทกวา้ง  ๆ ของค าว่า 
“หนังสือ” เพื่อท่ีจะให้เป็นภาพตวัแทนขององค์ความรู้โดยรวมและไม่ไปก่อกวนประเด็นในงาน
ภาพเคล่ือนไหวการทดลองจดัวางในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ชุดชั้นล าดบัความรู้ท่ีเรียงชุดความรู้จาก
ความรู้ชั้ นสูงลงมาสู่ความรู้ชั้ นล่างจนในท่ีจึงได้ขอสรุปเป็นการสร้างชุดหนังสือในรูปแบบตู้
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น าเสนอเสมือนเป็นการจดักิจกรรมออกงานกลางแจง้มีลกัษณะคลา้ยซุ้มหนังสือ (Book Display) 
เน่ืองจากมีความคงทนและสามารถรองรับจอภาพขนาดใหญ่ไดอ้ยา่งมัน่คง 
 

 
ภำพที ่37  

 
 ต่อเน่ืองจากภาพร่างเหล่าน้ีผูว้ิจยัได้สังเกตถึงคุณสมบติับางอย่างท่ีเกิดข้ึนจากการจดัวาง
หนงัสือในแนวตั้ง เพื่อเป็นชั้นวางงาน (display) ซ่ึงสอดคลอ้งกบัวธีิคิดและหลกัการในงานมากกวา่
การวางเป็นแนวราบ โดยการวางในลกัษณะน้ีเป็นวธีิคิดในแบบท่ีจะใชห้นงัสือเป็นเพียงเคร่ืองเรือน 
(furniture) เพื่ อวางแอนิเมชั่นลงไปดังนั้ นผู ้วิจ ัยจึงได้ท าการสลายประเด็นในหนังสือและ
คุณสมบติัเฉพาะทางของหนงัสือแต่ละเล่มไปพร้อม ๆ กบัการประกอบสร้างเคร่ืองเรือนหนงัสือ
ข้ึนมา 
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ภำพที ่38 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 1 

 
 

 
ภำพที ่39 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 2 
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ภำพที ่40 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 3 

 
 เร่ิมแรกผูว้ิจยัเร่ิมจากการท าโครงสร้างของเคร่ืองเรือนดว้ยการน าแท่งไมม้าข้ึนโครงและใช้
หนงัสือทั้งเล่มยดึเขา้ไปเป็นเน้ือวธีิการน้ีผูว้จิยัพบวา่ไดผ้ลในการแปรรูปบริบทของหนงัสือ 
 

 
ภำพที ่41 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 3 
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ภำพที ่42 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 4 

 
 

 
ภำพที ่43 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 5 
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ภำพที ่44 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 6 

 

 

 
ภำพที ่45 ขั้นตอนการประกอบวสัดุ 7 
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  ถดัมาจึงเป็นการหุ้มหนังสือด้วยวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ผูว้ิจยัพบว่าการห่อหุ้มหนังสืออีก
ชั้นหน่ึงนั้นช่วยเบลอเน้ือหาบนหน้ากระดาษ และลดการไขวเ้ขวของประเด็นในงานไดดี้ไม่ว่าจะ
เป็นการใชเ้ทปกาวฟิลม์ใสกระดาษโฟมหรือพลาสติก 
 

 

 
ภำพที ่46 การประกอบหนงัสือเบ้ืองตน้ 
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ภำพที ่47 การห่อหนงัสือดว้ยวสัดุ 1 

 
 

 
ภำพที ่48 การห่อหนงัสือดว้ยวสัดุ 2 
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ภำพที ่49 การก่อผนงัหนงัสือในมุมต่าง ๆ 1 

 
 

 
ภำพที ่50 การก่อผนงัหนงัสือในมุมต่าง ๆ 2 
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ภำพที ่51 การก่อผนงัหนงัสือในมุมต่าง ๆ 3 

 
 

 
ภำพที ่52 การก่อผนงัหนงัสือในมุมต่าง ๆ 4 
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  ล าดบัต่อมาเลือกน าแผน่กนักระแทกแบบบางมาปิดทบัชั้นหนงัสือเป็นขั้นตอนห่อหุ้มขั้น
สุดท้ายโดยจะหนังสือเป็นภาพลาง ๆ ภายใต้แผ่นปิดทบักนักระแทกท าให้คุณสมบติัความเป็น
หนงัสือบางลงเพื่อเป็นภาชนะใหก้บังานเคล่ือนไหว 

 

 
ภำพที ่53 แผน่โฟมท่ีใชห่้อวสัดุ 

 
  ผลลพัธ์การห่อหนงัสือดว้ยกระดาษบางและโฟมบางยอ่ยสลายรูปร่างของหนงัสือให้เป็น
บรรยากาศกลายเป็นพื้นผิวของเฟอร์นิเจอร์ ท่ีท าหน้าท่ีรองรับการวดัผลท่ีระบบสร้างความถูกตอ้ง
ข้ึนมาเพื่อมีโครงสร้างเป็นภาชนะ หนงัสือคือตวัแทนของหลกัสูตรท่ีถูกผกูติดไวเ้ป็นกลา้มเน้ือ 
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ภำพที ่54 เฟอร์นิเจอร์หนงัสือ 1 

 

 

 
ภำพที ่55 เฟอร์นิเจอร์หนงัสือ 2 
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 ขั้นตอนกำรจัดวำง 
 การจดัฉายงานถูกท าข้ึนเสร็จสมบูรณ์พร้อมกบัการแสดงเอกสารส าคญั (Archive) ซ่ึงไดแ้ก่
เอกสารประกอบการเรียนการสอนหลกัสูตรรวมไปจนถึงใบเช็คช่ือและใบใหค้ะแนนในรายวชิาซ่ึง 
ทั้งหมดถูกจดัวางไวบ้นโตะ๊และห่อหุม้ไวด้ว้ยฟิลม์ใสเพื่อใหค้งบริบทเดียวกนักบังาน Animation 

 

 
ภำพที ่56 ภาพการจดัแสดงผลงาน 1 

 

 
ภำพที ่57 ภาพการจดัแสดงผลงาน 2 
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ภำพที ่58 ภาพการจดัแสดงผลงาน 3 

 

 
ภำพพี ่59 ภาพการจดัแสดงผลงาน 3 
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บทที ่4 
ผลกำรวจัิย 

 
 ภาพผลงาน จากมุมต่าง ๆ ผูว้ิจยัไดจ้ดบนัทึกทั้งลายลกัษณ์อกัษรและภาพถ่าย แบ่งประเด็น
ออกไดเ้ป็น 2 ประเด็นดงัน้ี 
 
ผลลพัธ์ในเชิงกำยวภิำค  
 ผลลัพธ์ในเชิงกายวิภาค คือ การสรุปผลการทดลองทางกายภาพของช้ินงาน (visual)  
การจดัวาง (installation) รวมไปถึงการขมวดรวบยอดของการประสานกนัระหวา่ง ภาพ เสียง และ
วสัดุท่ีใช ้ 
 

 
ภำพที ่60 กายวภิาคของพื้นผิว 1 
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 ขั้นตอนแรกของการใชว้สัดุอุปกรณ์ทัว่ไป ผูว้ิจยัพบกวา่ไม่ประสพความส าเร็จในการติดตั้ง 
เน่ืองจากไม่มีความคงทน และไม่มีความเช่ือมโยงเขา้กบัวิธีคิดตั้งตน้ รวมไปถึงความเช่ียวชาญใน
ดา้นการใช้วสัดุอุปกรณ์ของผูว้ิจยัยงัไม่มากพอท่ีจะออกแบบให้วสัดุเหล่าน้ีอยู่ร่วมกบัช้ินงานได้
อยา่งลงตวั จึงไดท้  าการเปล่ียนไปเป็นการใชส้ัจจะในวสัดุ ซ่ึงน าไปสู่การเน้นให้ความส าคญัท่ีการ
จดัวาง การเปล่ียนแปลงบริบทของวสัดุ 
 
 1. พืน้ผวิ 
 

 
ภำที ่61 กายวภิาคของพื้นผวิ 2 
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ภำพที ่62 กายวภิาคของพื้นผิว 3 

 
 ภาพการจ าลองแปรสภาพวสัดุในรูปแบบอ่ืน การใช้กระจกใส อะคริลิคใสวางทบั หวงัผล
เพื่อลดบทบาทของหน้ากระดาษดว้ยการเปล่ียนผิวสัมผสั ปรากฎว่าพื่้ นผิวโปร่งใสไม่ช่วยในการ
แปรสภาพ ขยาย หรือลดทอนบริบทของหนา้กระดาษแต่อยา่งใด 
 

 
ภำพที ่63 กายวภิาคของพื้นผิว 4 
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ภำพที ่64 กายวภิาคของพื้นผิว 5 

 
  พื้นผิวในส่วนอ่ืนท่ีผูว้ิจยัทดสอบในวิธีต่าง ๆ ท่ีไม่ส าเร็จ ในแง่มุมของการท่ีพยายาม
เปล่ียนแปลงกายวิภาคของหน้ากระดาษให้น้อยท่ีสุด เพื่อคงความหมายของวสัดุไว ้แต่ผลลพัธ์คือ
การเปล่ียนแปลงเพียงเล็กนอ้ยนั้นไม่ช่วยทั้งในแง่ของการส่ือสาร และความงาม 
 

 
ภำพที ่65 กายวภิาคของพื้นผิว 6 
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 สุดท้ายแล้วผูว้ิจ ัยพบว่าการใช้หลักการดึงเอาสัจจะในวสัดุออกมาใช้นั้ นเรียบง่ายและ
พอเหมาะพอดีกบัวธีิการปฎิบติังานของผูว้จิยัท่ีใชห้ลากหลายส่ือ ดงันั้นการรวมตวักนัของส่ือต่าง ๆ 
จึงควรถูกคงไวซ่ึ้งความหมายและลกัษณะจ าเพาะของมนั 
 

 
ภำพที ่66 โครงสร้าง 1 

 
 2. โครงสร้ำง 
 

 
ภำพที ่67 โครงสร้าง 2 
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  โครงสร้างท่ีจะใชจ้ดัแสดงงาน Animation นั้นเคยถูกทดลองผา่นหลากหลายช่องทางไม่
วา่จะเป็นโทรทศัน์ขนาดเล็ก หนา้จอ ipad รวมไปถึงการฉายภาพดว้ยเคร่ืองฉายขนาดต่าง ๆ สุดทา้ย
แลว้ผูว้จิยัเลือกท่ีจะใชโ้ทรทศัน์ยดึติดกบัโครงเคร่ืองเรือนหนงัสือ เพื่อความคมชดัและสวา่ง รวมถึง
สามารถควบคุมขนาดโดยรวมของงานไดง่้ายกวา่การใชเ้คร่ืองฉายอีกดว้ย  
 

 
ภำพที ่68 การฉายงาน 

 
ผลลพัธ์ในเชิงประเด็น 
 ผูว้ิจยัพบว่าการใช้แอนิเมชัน่เล่าเร่ืองการศึกษานั้น ลว้นแต่มีเส้นทางท่ีเดินขนานกนัมาใน 
เชิงประวติัศาสตร์ แอนิเมชั่นเองก็มีโครงสร้างขนาดใหญ่ท่ีถูกครอบด้วยกลุ่มทุน เช่นเดียวกบัท่ี
การศึกษานั้ นก็ถูกตีตาราง ตั้ งสายพานเพื่อส่งผลผลิตเข้าอุตสาหกรรม เช่นเดียวกันกับการน า 
กลุ่มนกัศึกษาท่ีผ่านกระบวนการรวมกนัของทั้งสองส่ิงน้ีมาท าการทดลอง (review) การเช่ือมโยง
เหล่าน้ีท าให้ผูว้ิจยัสร้างชุดค าถามท่ีน ามาซ่ึงการตั้งค  าถามต่อระบบเหล่าน้ี และน ามาทดลองกับ
นกัศึกษา (user)  
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ภำพที ่69 การอธิบายกติกาท าขอ้สอบ 

 
 นกัศึกษาท่ีนัง่อภิปรายค าถามท่ีมีต่อชุด Animation ห้องสอบ ต่างคนต่างเสนอความเห็นต่อ
การสอบ บา้งก็ต่อตา้น บา้งก็คลอ้ยตาม นกัศึกษากลุ่มตวัอยา่งเป็นนกัศึกษาวชิา Animation ท่ีมีความ
เช่ียวชาญในการท างาน และมีประสพการณ์ ผูว้ิจยัค้นพบค าตอบท่ีหลากหลายจากนักศึกษาท่ี
หลากหลาย เช่น 
 

 
ภำพที ่70 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 1 
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ภำพที ่71 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 2 

 
 นกัศึกษาบางคนไดใ้ชเ้วลาหลายนาทีเพื่อท่ีจะตอบค าถามขอ้ท่ีถามวา่ “มีนกัศึกษาท่ีถนดัมือ
ซา้ยก่ีท่าน” อยา่งตั้งใจ และยอ้นวดิิโอดูเพื่อนบัจ านวนคร้ัง ก่อนท่ีจะตอบวา่ “หกคน”  
 

 
ภำพที ่72 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 3 
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  นกัศึกษาบางคนใช้กระดาษและปากาในการจด frame rate ท่ีขอ้สอบไดถ้ามไป โดยใช้
การนบัปริมาณภาพต่อวนิาทีดว้ยตาเปล่า 
 

 
ภำพที ่73 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 4 

 

 
ภำพที ่74 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 5 
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 นกัศึกษาท่ีพยายามอธิบายทฤษฎี slow in slow out ในงานแอนิเมชัน่อยา่งตั้งใจ 
 

 
ภำพที ่75 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 6 

 
 

 
ภำพที ่76 นกัศึกษาท่ีถูกบนัทึกภาพการสอบ 7 
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 นักศึกษำทีพ่ยำยำมอธิบำยกำรแต่งกำยทีถู่กระเบียบ 
 ผูว้ิจยัพบกวา่ตวัแทนนกัศึกษานั้นมีหลากหลายค าตอบและท่าทีต่อค าถาม นกัศึกษาบางคน
ถึงกบัส่ายหัวให้กบัขอ้สอบขณะท่ีบางคนนั้นลงมือท าอยา่งตั้งอกตั้งใจ เหล่าน้ีลว้นแลว้แต่คือภาพ
สะทอ้นในบางแง่มุมของการผลิตนักเรียนออกมาจากระบบของกลุ่มทุน และเป็นการดีท่ีสุดท่ีจะ
ฉายภาพเหล่าน้ีโดยท่ีไม่ตดัต่อบทสัมภาษ อาจกินเวลาไปบา้ง แต่เพื่อให้รายละเอียดของพฤติกรรม
เหล่านั้นคงอยูค่รบถว้นสมบูรณ์  
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บทที ่5 
สรุป วจิำรณ์ และข้อเสนอแนะ 

 
สรุปและอภิปรำยผลกำรวจัิย 
 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้สรุปในการท างานไว ้3 ประเด็น ดงัน้ี 
 1. สรุปผลกำรทดลองทำงศิลปะ 
  ผูว้ิจยัไดท้ดลองและคน้พบวิธีการใชว้สัดุร่วมกนักบัส่ือภาพเคล่ือนไหว โดยรวมแลว้คือ
การอยูร่่วมกนัของวสัดุ (object) แสง (light) และประเด็น (massage) การเลือกใชห้นงัสือนั้นมีขอ้ดี
ตรงท่ีเป็นวตัถุดิบท่ีสามารถเช่ือมโยงบริบทของทั้งสามส่ิงเขา้ดว้ยกนั แมอ้าจมีรอยต่อระหว่างตวั
งาน animation หรือในบริบทของการเป็น แสง กบัวสัดุไปบา้ง แต่ก็ไม่ส่งผลต่อประเด็นเท่าใดนกั 
ซ่ึงหากผลงานไดรั้บการพฒันาไปอีกขั้น ผูว้ิจยัจะเนน้ไปท่ีการเช่ือมโยงกนัระหวา่ง frame by frame 
และหนา้หนงัสือ ความเป็นตาราง (table) และล าดบั (sequence) เหล่าน้ีเป็น concept ร่วมกนัของส่ือ
ท่ีผูว้จิยัคน้พบช่องทางท่ีจะพฒันางานข้ึนไดใ้นล าดบัถดัไป 
 2. สรุปผลกำรจัดแสดงงำนศิลปะต่อผู้ชม 
  ความเขม้ของแสง และสภาพแวดลอ้มปิดเป็นส่ิงจ าเป็น เน่ืองจากเสียงในงานนั้นจ าเป็นท่ี
จะตอ้งง่ายต่อการไดย้ินแมว้า่จะยืนอยูมุ่มในของห้องหรือของผลงาน ดงันั้นความคิดเห็นท่ีไดจ้าก
ผูช้มจะเป็นเร่ืองการควบคุมพื้นท่ีเสียเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงไปในทิศทางท่ีไม่พบปัญหาใหญ่ในงานแต่
อย่างใด แต่เป็นช่องทางท่ีสามารถเก็บรายละเอียดให้หนาแน่นได้มากข้ึน มีบ้างท่ีผูช้มไม่ได้รับ
ประเด็นจากตวังานเน่ืองจากกินเวลาค่อนขา้งนาน โดยสรุปเป็นขอ้ไดด้งัน้ี 
  -  ตัวงำนกินเวลำนำนเกินไปเม่ือเทียบกับพื้นที่ เน่ืองจากไม่มีท่ีวา่งพอให้ผูช้มนัง่ดูไดจ้าก
ระยะท่ีสะดวก ดงันั้นขนาดของตวังานจึงตอ้งถูกน ามาคิดใหม่ดว้ยตวัแปรเป็นระยะเวลาการดูของ
ผูช้ม 
  -  เพิ่มควำมสำมำรถในกำรควบคุมเสียงเน่ืองจากผูว้ิจ ัยใช้ล าโพงกระจายเสียงแบบ
ธรรมดา ท าใหไ้ม่เกิดการรวมตวักนัในจุดท่ีถูกตอ้งของเสียง (projection) ท าใหผู้ช้มเสียสมาธิไดง่้าย 
  -  ตัวผลงำนดูมีมำกกว่ำ 1 ประเด็นเป็นเพราะการใช้หลายส่ือ และขั้นตอนการท างาน
ท่ีมากเกินไปในบางจุด ท าให้ผูช้มบางกลุ่มสับสนในตวังาน ถึงแม้ว่าผูว้ิจยัต้องการให้ผลงานมี
ช่องว่างมากพอท่ีผูช้มจะไดรั้บขอ้สรุปท่ีแตกต่างกนัไป แต่การตีกรอบประเด็นท่ีค่อนขา้งกวา้ง ก็
อาจเป็นอุปสรรคต่์อการน าเสนองานกบัผูช้มบางกลุ่ม 
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บทวภิำกผลงำน 
 ผูว้ิจยัมีความเห็นต่อผลงานช้ินน้ีว่าเป็นหน่ึงในการริเร่ิมน าส่ือท่ีหลากหลายกว่าช้ินก่อน
หน้าท่ีผ่านมา ดังนั้ นความไม่ช านาญในวสัดุบางกลุ่มอาจท าให้ผลผลิตยงัมีช่องว่างมากมายให้
พฒันาข้ึนไป ผูว้ิจยัให้ความส าคญักับการรวมตวักนัของประเด็นและ concept ในตวัส่ือ ซ่ึงนั่น
หมายความวา่ยงัขาดการเช่ือมโยง และสามารถพฒันาข้ึนไปไดอี้กหลายจุดเช่น  
 - กำรเช่ือมโยงภำพ Animation เข้ำกับกำรเป็นข้อสอบทีม่ีเป้ำหมำยชัดเจนกว่ำนี้ ผูว้จิยัมองวา่
ในส่วนน้ีของผลงานยงัเป็นจุดอ่อน และอาจท าให้ผูช้มเกิดค าถามกบัประเด็นน้ีแทนท่ีจะตั้งค  าถาม
กบัระบบการศึกษาท่ีผูว้จิยัหยบิมาน าเสนอ 
 - กำรอุปมำอุปมัยที่ยังไม่เป็นสำกลในบำงจุด ถึงแมผู้ว้ิจยัจะตีกรอบให้ผลงานช้ินน้ีสร้างข้ึน
โดยรากฐานของนกัเรียนแอนิเมชัน่ ซ่ึงเป็นเพียงกลุ่มเล็ก ๆ ในสังคม แต่ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ในเชิง 
concept และการเช่ือมโยงนั้นสามารถท าลงไปในสังคมกลุ่มใหญ่ให้สามารถรู้สึกร่วม (related) ไป
กบัผลงานได้อีก เช่นกลบักนัเป็นการพูดถึงการศึกษาแอนิเมชัน่ในบริบทของอุดมศึกษา และให้
ผูช้มเช่ือมโยงจากประสบการณ์อุดมศึกษาเขา้มาท่ีประเด็นหลกัแทน  
 - กำรผลิตวัตถุ (object) หรือก็คือตู้หนังสือ สามารถผสมผสานด้วยวสัดุท่ีหลากหลายได้
มากกวา่น้ี แลว้ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นวสัดุท่ีมี concept เช่ือมโยงกบัการศึกษา เพียงแต่ควรเนน้ไปท่ีการ
สร้างแรงปะทะ หรือการดึงดูดมากกว่า เน่ืองจากตวัหนังสือเองก็บรรจุ concept ในตวัมนัเองไวา้
กพอท่ีผูช้มจะไม่สับสนอยูแ่ลว้ 
 - กำรสอบนักศึกษำน้ัน สะท้อนภำพของกำรเป็นผลผลติของกำรศึกษำภำยใต้ระบอบทุนนิยม
ได้เพียงบำงแง่มุมเท่ำน้ัน เน่ืองจากขอ้จ ากดัของตวัขอ้สอบ และจุดอ่อนในการควบคุมตวัแปร เช่น 
ผูส้ัมภาษณ์ หรือกองถ่ายท าท่ีใชพ้ื้นท่ีในมหาวทิยาลยั ท าให้ไม่ไดภ้าพสะทอ้นท่ีจริงจงัครบถว้นและ
ปราศจากการตั้งแง่มุม 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การพูดถึงเร่ืองการศึกษาไทยนั้นเป็นเร่ืองจ าเป็น ไม่วา่จะในแง่มุมใดหรือผ่านส่ือชนิดไหน 
การท างานศิลปะนั้นเป็นหน่ึงในช่องทางแสดงออกท่ีแข็งแรงและสร้างแรงปะทะในเชิงประเด็นได้
ง่าย ดังนั้นจึงเป็นเร่ืองจ าเป็นท่ีศิลปินจะต้องใช้เวลาขดัเกลาและทดลองเพื่อสร้างแรงปะทะนั้น  
การใช้ส่ือท่ีหลากหลายและการเช่ือมโยงประเด็นเข้ากับ concept ของส่ือและวสัดุต่าง ๆ เป็น
ดินแดนท่ีศิลปินรุ่นใหม่ควรคน้หา ทั้งประเด็นภายนอกของสังคม และประเด็นภายในของตวัเอง
ลว้นแลว้แต่เช่ือมโยงกนัดว้ย concept ผา่นภาชนะท่ีเรียกวา่ส่ือ ดงันั้นการพูดเร่ืองประเด็นการศึกษา
นั้นผูว้ิจยัมีความเห็นว่าศิลปินควรเร่ิมจากประเด็นภายใน แล้วจึงเช่ือมโยงออกไปสู่ภายนอก 
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(subjective) เพราะการน าเสนอแง่มุมใหม่ท่ีนอกเหนือจากภาพจ าทัว่ไปหรือการเทิดทูน (tribute) 
นั้ นเป็นแรงขับเคล่ือนสังคม ซ่ึงเป็นหน่ึงในวาระของการท างานศิลปะเช่นเดียวกับการค้นหา 
ความงาม 
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