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บทคดัย่อ 

 การวจิยัเร่ือง ‚ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผา่นภาพลกัษณ์จากนางในวรรณคดีไทยสมยั

รัตนโกสินทร์ ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษเป็นงานวิจยัสร้างสรรค์  มีวตัถุประสงคเ์พื่อ

สร้างสรรค์งานศิลปะส่ือผสมในรูปแบบงานประติมากรรมลอยตัวขนาดเล็ก ร่วมกับวิธีการทาง

จิตรกรรมดว้ยการใชสี้ส่ือแสดงอารมณ์ของงาน มีการใชว้สัดุทางธรรมชาติ เช่น หนามจากตน้โป๊ยเซียน 

และวสัดุส าเร็จรูป เช่น สร้อยทองเทียมมาเป็นส่วนประกอบเพือ่ใหเ้กิดความสมบูรณ์ของผลงาน โดยส่ือ

เร่ืองราวที่สะทอ้นถึงความไม่เสมอภาคในสถานภาพ และปัญหาสิทธิสตรีในบริบทสังคมแบบชายเป็น

ใหญ่ 

 โดยมีกระบวนการสร้างสรรคด์ว้ยการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารวิชาการบทความ และ

บทวเิคราะห์จากงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งกบัเร่ืองราวของตวัละครเอกฝ่ายหญิงจากวรรณคดีไทย 3 เร่ืองไดแ้ก่ 

มทันาจากมทันะพาธา  มโนราห์จากสุธนค าฉนัท ์และกากีจากกากีค  ากลอน น าประเด็นหลกัเร่ืองปัญหา

ความไม่เท่าเทียมมาสร้างสรรค์ขึ้นเป็นแบบร่างที่พฒันาจนได้แบบร่างที่เหมาะสมที่สุด ซ่ึงน าไปสู่

กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานที่มีการพฒันา ปรับเปล่ียน ทดลอง และแกไ้ขเพือ่ใหไ้ดผ้ลงานที่สามารถ

ส่ือถึงเร่ืองราวตรงตามวตัถุประสงค ์ 

ผลการวจิยัสร้างสรรคพ์บวา่ การน าวสัดุดินเยือ่กระดาษ และส่ือผสมมาสร้างเป็นผลงานโดยใช้

รูปทรงของสตรีเป็นตวัแทนส่ือแสดงอารมณ์ของงานดว้ยอากปักริยาท่าทางที่ต่างกนันั้นสามารถส่ือถึง

เน้ือหา เร่ืองราว และอารมณ์ความรู้สึกนยัยะเบื้องลึก ที่ตอ้งการแสดงออกไดต้รงตามวตัถุประสงคโ์ดย

ผลงาน ‚มทันา‛มีรูปแบบของสตรีที่ก  าลงักลายสภาพจากความเป็นมนุษยไ์ปสู่การเป็นกุหลาบตลอดกาล

ดว้ยน ้ ามือของบุรุษผูไ้ม่สมหวงัในรัก แต่ทวา่มีอ านาจเหนือกวา่สามารถสะทอ้นให้เห็นถึงหญิงงามที่ตก

อยูใ่นสภาวะของปัญหาการละเมิดสิทธิ ลิดรอนเสรีภาพ ถูกบงัคบัดว้ยเง่ือนไขเชิงอ านาจรวมทั้งตกเป็น
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เหยื่อความรุนแรงอันเป็นผลจากการอยู่ภายใต้สังคมที่มีการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ ผลงาน 

‚มโนราห์‛ จากตอนมโนราห์บูชายญั สะทอ้นให้เห็นถึงการที่สตรีตกเป็นเหยื่อความรุนแรงในเกม

การเมืองของบุรุษ และผลงาน ‚กากี‛ มีรูปแบบของสตรีร่างเปลือยเปล่าถูกโซ่ตรวนพนัธนาการรัดร่าง

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการตกเป็นเหยือ่การประณามจากสงัคม และวฒันธรรมที่ก  าหนดขึ้นจากสังคมที่บุรุษ

มีอ านาจ ซ่ึงก่อใหเ้กิดความเหล่ือมล ้าไม่เท่าเทียมกนัทางเพศ และยงัสะทอ้นให้เห็นถึงทศันคติการกดขี่

ทางเพศที่สงัคมมีต่อสตรี 

เทคนิคในการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยดินเยือ่กระดาษซ่ึงเป็นวสัดุหลกั พบว่าดินเยือ่กระดาษเป็น

วสัดุส าเร็จรูปที่สามารถขึ้นรูปงานป้ันไดอ้ยา่งรวดเร็วโดยไม่ตอ้งผ่านกรรมวิธีการท าพิมพ ์การหล่อ 

หรือการเผา ง่ายต่อการเปล่ียนแปลง ต่อเติม หรือแกไ้ขผลงาน สามารถสร้าง และเก็บรายละเอียดที่มี

ความอ่อนชอ้ยไดดี้ อีกทั้งยงัสามารถระบายสี หรือน าวสัดุอ่ืน ๆ มาประกอบเพื่อเพิ่มอารมณ์ความรู้สึก 

และเร่ืองราวใหก้บัผลงานไดอ้ยา่งลงตวัสวยงาม มีสุนทรียท์างศิลปะ 
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Abstract 

 The creative research ‚Reflection of Women Inequality through Characters of Rattanakosin 

Literary Works’ heroines using Mix Media and Paper Clay” The research objective is to create small 

round relief sculptures using mixed media : paper pulp clay and decoration materials such as flower 

thorns from Crown of Thorns and the imitation golden ornamental chain together with coloring to 

convey the emotional and telling the main content  of the inequality of women right ‘s issue in which 

the contextual of men power dominant. 

  The creative methodology is collecting and analyzed data from academic textbooks, related 

researches, and the articles issue of Thai women character from Ratthanakosin literatures : Mathana 

from Mathanapatha, Manora from Suthon Khumchan(Prosody-a verse from consisting of rhymes and 

a definite metrical scheme) and Khaki from khaki rhyme . In order to convey the concept or main 

content of the inequality of women status problem. The process has created and do many drafts and 

sketch designs, developed the sketches to the most appropriate draft, then forming, trial and 

development the female configuration with the materials and mixed media to make the art work 

completed that suit to the research objective. 
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  The research result found that paper pulp clay the main material and mixed media can form 

female gesture that the movement of part of the body to express an idea, emotional and meaning. 

‚Mathana‛ she is in the theme of a woman who is turning from a human into a rose forever at the 

hands of men in unrequited love and his predominance. This reflected the beauty who is in a state of 

the violations, freedom forced by condition of power, she is as a victims of violence because of the 

predominance of men in the society. ‚Manorah‛ from Manorah sacrifice reflecting the fact that 

women who is violence victim under the political game of men and ‚Khaki‛ is in the theme of naked 

woman imprison with chains fasten tightly reflect the victims condemned by society, social and 

culture rule by men who authority and dominance the society. These are reflect gender inequality and 

reflect social attitude toward women’s sexual oppression.  

  Techniques for creating work with clay and paper pulp clay which is the main material can be 

shape round relief sculptures easily and quickly, can keep many fine and delicate details without 

molding, casting, kindling process, moreover can be color painting on the surface and decorate with 

decoration materials that make its look beautiful and gorgeous aesthetically sculpture and convey the 

main content effectively.  
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมา และความส าคญัของปัญหา  

 
ส านักงานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาติ (วช.) เป็นองค์กรกลางตามพระราชบญัญตัิสภาวิจยั

แห่งชาติ มีหนา้ที่ในการก าหนดนโยบาย และแผนวจิยัส่วนรวม ไดก้ล่าวถึงนโยบายและยทุธศาสตร์การ
วจิยัของชาติฉบบัที่ 8 พ.ศ.2555-2559 ว่า ควรให้ความส าคญักบัการวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองความมัน่คง
ของรัฐ และการเสริมสร้างธรรมาภิบาล การมีส่วนร่วม การสร้างเสริมคุณธรรม จริยธรรม การลดความ
เหล่ือมล ้าทางสงัคม รวมถึงสร้างเสริมสวสัดิการเพือ่ความมัน่คงของชีวิต (ส านักงานคณะกรรมการวิจยั
แห่งชาติ, 2554) สอดคลอ้งกบัทิศทางการพฒันาประเทศในแผนเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติฉบบัที่ 11 
ที่ไดก้ล่าวถึงยทุธศาสตร์การพฒันาตอนหน่ึงวา่ การพฒันาประเทศให้มัน่คงสังคมสงบสันตินั้นตอ้งเร่ง
สร้างภูมิคุม้กันโดยมิติสังคมนั้นจะเน้นการสร้างเสริมคุณธรรม จริยธรรม และลดความเหล่ือมล ้ าใน
สงัคมลง (ส านกังานคณะกรรมการพฒันาเศรษฐกิจ และสงัคมแห่งชาติ, 2554) 

เร่ืองของสิทธิสตรีนั้นเก่ียวขอ้งเป็นส่วนส าคญัส่วนหน่ึงที่แสดงถึงความเหล่ือมล ้ าในสังคมซ่ึง
ยงัคงปรากฏอยูอ่ยา่งชดัเจน ดงัจะเห็นไดจ้ากอดีตที่สถานภาพสตรีไทยมกัไม่เป็นที่ยอมรับในสังคม ถูก
กดขี่ข่มเหง เลือกปฏิบติั และไม่ไดรั้บความเสมอภาคเท่าเทียมบุรุษ ทั้งน้ีอาจเพราะสภาพสังคมสมัย
โบราณที่มีการถือปฏิบติัสืบต่อกนัมาวา่บุรุษอยูใ่นฐานะรับผดิชอบต่อครอบครัว จึงเป็นสาเหตุหน่ึงที่ท  า
ใหบ้ทบาทความส าคญัของสตรีลดลง (“กฎหมาย”, ม.ป.ป.) ความเห็นน้ียงัสอดคลอ้งกบัความคิดเห็น
ของแสงแดด (2553) ที่กล่าวว่าสตรีในสังคมไทยยงัมีสถานะที่ด้อยกว่าบุรุษ จึงพบว่าสตรีไทยมัก
ประสบปัญหาการถูกละเมิดสิทธิในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ปัญหาความรุนแรงต่อตวัสตรี ความรุนแรงใน
ครอบครัว แรงงานที่ถูกนายจา้งเอาเปรียบ กฎหมายหรือระเบียบบางอยา่ง ก็จ  ากดัสิทธิของสตรีอยา่งไม่
เป็นธรรม ศศิภทัรา ศิริวาโท(2553) ไดก้ล่าวถึง สาเหตุส าคญัที่สังคมไทยยงัคงเผชิญกบัปัญหาสิทธิสตรี
เพราะทศันคติของคนในสงัคมส่วนใหญ่ยงัเห็นว่าบทบาทและหน้าที่ของผูห้ญิงยงัควรเป็นชา้งเทา้หลงั 
เป็นภรรยาและแม่ที่ดีของลูกอนัเป็นภาพลกัษณ์ของหญิงไทย และความคิดที่ติดกบัภาพลกัษณ์น้ีท าให้
ผูห้ญิงไม่อาจเป็นหัวหน้า หรือผูบ้ริหาร และกลายเป็นช่องว่างที่เหล่ือมล ้ าระหว่างเพศ ซ่ึงภัสสร        
ลิมานนท ์(2543, น. 3-11) ไดก้ล่าวถึงความเหล่ือมล ้ าไม่เสมอภาคระหว่างเพศไวว้่า ความเหล่ือมล ้ าไม่
เสมอภาคระหว่างเพศไดป้รากฏให้เห็นอยูใ่นเกือบทุกสังคมตั้งแต่มีการจดบนัทึกประวติัความเป็นมา
ของมนุษยชาติเป็นตน้มา โดยความคิด การประพฤติปฏิบติัมีนยัยะที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเหนือกว่าของ
บุรุษอยูเ่สมอ เห็นไดจ้ากหนา้ที่ความรับผดิชอบในโครงสร้างทางสังคมก็มกัให้ความส าคญักบักิจกรรม
ของบุรุษเหนือกวา่สตรี อุดมการณ์ อุดมคติ หรือแมแ้ต่สัญลกัษณ์ต่าง ๆ ค  าพงัเพย สุภาษิต ค  าสอน และ
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นิทานก็แสดงใหเ้ห็นถึงความดอ้ยกวา่ของสตรี ทั้งน้ีเพราะบุรุษนั้นมีขอ้ไดเ้ปรียบทางสรีระหรือชีวภาพ
จึงมีโอกาสเขา้ถึงทรัพยากรและแหล่งอ านาจเหล่านั้นมากกว่า บุรุษจึงมีโอกาสเป็นผูก้  าหนด และสร้าง
บรรทัดฐานต่าง ๆ ของสังคมซ่ึงความคิด และความประพฤติปฏิบัติเช่นน้ีได้หย ัง่รากจนกลายเป็น
ทศันคติที่ฝังลึกอยู่ในโครงสร้างสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองตลอดมา ซ่ึงความเช่ือ ทศันคติ และ
โครงสร้างสังคมในลกัษณะน้ีเรียกว่า สภาวะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ (เยน็จิตร ถ่ินขาม, 2555) 
ผูว้จิยัเล็งเห็นว่าปัญหาความเหล่ือมล ้ าไม่เท่าเทียม รวมทั้งเร่ืองของสถานภาพสตรีที่ยงัคงดอ้ยกว่าบุรุษ 
ปัญหาการถูกเลือกปฏิบติั การถูกละเมิดสิทธิของสตรี รวมถึงปัญหาความรุนแรงต่อสตรีลว้นมีผลสืบ
เน่ืองมาจากการอยูภ่ายใตส้ภาวะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ ดงันั้น ปัญหาความไม่เท่าเทียมน้ีจึงเป็น
ปัญหาส าคญัที่ควรไดรั้บการหยบิยกขึ้นมาคล่ีคลายแกไ้ขไปพร้อม ๆ กบัการสร้างสังคมธรรมาภิบาล 
และการพฒันาประเทศใหมี้ความมัน่คง และสงบสนัติ 

ดว้ยทศันะและแนวคิดดงักล่าวมาขา้งตน้จึงน าไปสู่แนวทางการท างานวิจยัสร้างสรรคใ์นหัวขอ้ 
“ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะ
ส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” โดยผูว้จิยัไดเ้ลือกนางในวรรณคดีในวรรณกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ที่
มีเน้ือหาสะทอ้นถึงความเหล่ือมล ้ าไม่เท่าเทียมกนัระหว่างสตรีกับบุรุษมาเป็นตวัแทนสะทอ้นสังคม
จ านวน 3 เร่ือง คือ มทันา จากเร่ืองมทันะพาธา มโนราห์ จากเร่ืองสุธนค าฉันท ์และกากี จากเร่ืองกากี  
ค  ากลอน มาสะทอ้น และถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปะส่ือผสมลกัษณะสามมิติ ดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษ 

การที่ผูว้ิจยัเลือกใชว้สัดุดินเยื่อกระดาษนั้นเป็นเพราะดินเยื่อกระดาษเป็นส่ือวสัดุสมัยใหม่ที่
สามารถขึ้นรูปไดอ้ยา่งรวดเร็วจึงทนัต่อการแสดงออกทางอารมณ์ในขณะสร้างสรรคง์าน ทั้งยงัสามารถ
ลงสี และน าวสัดุอ่ืน ๆ มาตกแต่งร่วมดว้ยไดง่้าย โดยกรรมวิธีในการขึ้นรูปคลา้ยกบัการป้ันสดของงาน
ปูนป้ันไทยที่ไม่จ  าเป็นตอ้งผ่านกระบวนการท าพิมพ ์และการหล่อแบบ ในเร่ืองการเลือกใชส่ื้อวสัดุ   
ใหม่ ๆ มาสร้างสรรคง์านศิลปะอย่างงานประติมากรรมน้ีชัยชาญ จนัทศรี (2552, น.45) กล่าวว่า ใน
ปัจจุบนัวสัดุทางธรรมชาติหาไดย้าก และมีราคาสูงขึ้น ผูส้ร้างสรรคจึ์งจ าเป็นตอ้งคิดคน้สร้างส่ือวสัดุ
ใหม่ ๆ หรือทดลองหาวสัดุอ่ืน ๆ เพื่อมาทดแทน ซ่ึงวสัดุดินเยื่อกระดาษนั้นมีคุณสมบติัครบถว้นกับ
ความตอ้งการในการท างานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั  

ส่วนเร่ืองของศิลปะส่ือผสมนั้น สมพร รอดบุญ (“อนัเน่ืองมาจาก”, ม.ป.ป.) กล่าวว่า ในแง่ของ
ศิลปะ ส่ือผสมสามารถจ าแนกไดเ้ป็น 2 ความหมาย คือ วสัดุที่ใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกในงานศิลปะ 
และกรรมวิธี หรือวิธีในการสร้างงาน ซ่ึงการวิจยัสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใชท้ั้งวสัดุผสม คือใชว้สัดุ
ดินเยือ่กระดาษเป็นวสัดุหลกั และใชดิ้นไทยดอกไมป้ระดิษฐม์าเป็นส่วนประกอบร่วมกบัวสัดุธรรมชาติ
อยา่งหนามตน้โป๊ยเซียน และวสัดุส าเร็จรูปอยา่งสร้อยทองเทียมกดัสีดว้ยกรดเกลือมาเป็นส่วนประกอบ
เพื่อส่ือสัญลกัษณ์แสดงเร่ืองราว นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัได้ใชก้รรมวิธีในการสร้างรูปทรงของงานดว้ยวิธี
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ทางประติมากรรม ร่วมกบัการใช้กรรมวิธีทางจิตรกรรมด้วยการลงสีบนผลงานเพื่อช่วยส่ืออารมณ์
ความรู้สึกในผลงานดว้ย 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 
เพื่อศึกษา และสะทอ้นสภาวการณ์ของสตรีในสังคมไทย โดยน าเร่ืองราวความเหล่ือมล ้ าไม่

เสมอภาคของสิทธิสตรีจากภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ 3 เร่ือง มาเป็นแรงบนัดาล
ใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะส่ือผสม ดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษ จ านวน 3 ช้ิน 
 
1.3 ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การวจิยัสร้างสรรคน้ี์ ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มูลเก่ียวกบับทบาท และสถานภาพของสตรี รวมถึง

ปัญหาดา้นต่าง ๆ ที่แสดงถึงความเหล่ือมล ้ า และการละเมิดสิทธิของสตรีในสังคมไทยในอดีต จาก
เอกสาร หนังสือ บทความ เวบ็เพจ และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง จากนั้นจึงคดัเลือกนางในวรรณคดี และ
วรรณคดีที่เก่ียวขอ้งจ านวน 3 เร่ือง คือ มทันา จากเร่ืองมทันะพาธา ซ่ึงสะทอ้นเร่ืองของการถูกละเมิด
สิทธิ ลิดรอนเสรีภาพ และถูกลงทณัฑจ์ากบุรุษที่มีอ  านาจเหนือกว่า มโนราห์ จากเร่ืองสุธนค าฉันท ์ซ่ึง
สะทอ้นเร่ืองสตรีที่ตกเป็นเหยือ่เกมการเมืองของบุรุษ และกากี จากเร่ืองกากีค  ากลอนซ่ึงสะทอ้นเร่ือง
การตกเป็นจ าเลยของสังคม และวฒันธรรมการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ที่ก  าหนดกรอบจารีตให้กบั
สตรี ในการวิเคราะห์ภาพลักษณ์ของนางในวรรณคดีทั้ง 3 เร่ือง ผูว้ิจยัวิเคราะห์จากขอ้มูลเน้ือหาใน
วรรณคดี และขอ้มูลที่มีผูว้ิจารณ์ไวใ้นหนังสือ บทความในเวบ็เพจ และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งเพื่อใชเ้ป็น
แนวทางและเป็นแรงบนัดาลใจที่พฒันาไปสู่แนวความคิดในการท าแบบร่างเพือ่สร้างสรรคผ์ลงานในแต่
ละช้ินแต่ละเร่ือง ในขั้นตอนการสร้างแบบร่าง ผูว้ิจยัไดป้ระมวลเร่ืองของทฤษฎีทางศิลปะอนัได้แก่ 
เร่ืองขององคป์ระกอบศิลป์ ทศันธาตุ ลกัษณะของเสน้ และสีที่ส่ืออารมณ์ให้กบัผลงานรวมทั้งวสัดุและ
เทคนิคที่ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงของผลงานแล้วจึงน าภาพร่างที่ไดไ้ปปรึกษาผูท้รงคุณวุฒิเพื่อขอ
ความเห็นชอบในแบบร่าง จากนั้นจึงเขา้สู่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยื่อ
กระดาษอยา่งเป็นระบบ 

 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย    
  
 โครงการวิจยัสร้างสรรค์ “ความไม่เสมอภาคของสตรีสะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน
วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ ดว้ยศิลปะส่ือผสมและวสัดุดินเยือ่กระดาษ” มีขอบเขตการวจิยัดงัน้ี 
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 ด้านเนื้อหา  ศึกษาวเิคราะห์นางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ที่มีเน้ือหาสะทอ้นเร่ืองราวความ
เหล่ือมล ้าไม่เสมอภาคในเร่ืองสิทธิสตรีจ านวน 3 เร่ืองคือ มทันาจากเร่ืองมทันะพาธา มโนราห์จากเร่ือง
สุธนค าฉันท์ และกากีจากเร่ืองกากีค  ากลอน เพื่อเป็นตัวแทนสะท้อนภาพในเชิงเปรียบเทียบกับ
สภาวการณ์ของสตรีในสงัคมไทยปัจจุบนั 

ด้านรูปแบบ เป็นผลงานศิลปะส่ือผสมในลักษณะสามมิติ ขนาดฐาน 30 เซนติเมตร สูง62 
เซนติเมตร จ านวน 1 ช้ิน และขนาดฐาน 30 เซนติเมตร สูง 58 เซนติเมตร จ านวน 2 ช้ิน 

ด้านเทคนิค การสร้างสรรครู์ปทรงใชว้ธีิการทางประติมากรรมดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษ ในการ
ตกแต่งรายละเอียดใชว้ธีิการทางจิตรกรรม และน าวสัดุส่ือผสมซ่ึงเป็นวสัดุธรรมชาติ และวสัดุส าเร็จรูป
มาเป็นส่วนประกอบในผลงาน 

ด้านระยะเวลา  ใชเ้วลาด าเนินการ 1 ปี 
 
1.5 วิธีด าเนินงานวิจัย  
  

1. การศึกษาคน้ควา้ ผูว้ิจยัศึกษาหาขอ้มูลจากเวบ็เพจ หนังสือ วารสาร บทความ บทวิเคราะห์ 
งานวิจยัที่มีเน้ือหาที่เก่ียวข้องกับ สิทธิสตรี สถานภาพสตรีไทย รวมทั้งงานวิจัย และบทวิเคราะห์
วรรณคดีที่เก่ียวขอ้งในเร่ืองของรูปร่างลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะนิสัย พฤติกรรม และบทบาทของ
นางในวรรณคดีทั้ งสามเร่ือง คือ มโนราห์ มัทนา และกากี เพื่อสร้างแรงบันดาลใจที่พฒันาไปสู่
แนวความคิดในการท าแบบร่าง 
 2. ร่างโครงสร้างภาพโดยค านึงถึงการใชท้ศันธาตุสร้างองคป์ระกอบภาพ เช่น ลกัษณะของเส้น 
รูปทรง การวางท่าทางของนางในวรรณคดี (figure) การใชสี้ และการเลือกใชว้สัดุส่ือผสมเพื่อผลของ
การส่ืออารมณ์ของผลงาน น าแบบร่างไปปรึกษาที่ปรึกษาโครงการเพือ่ขอความเห็นชอบ 
 3. สร้างผลงานจริง บนัทึกผล วเิคราะห์ปัญหาที่เกิดขึ้น ขอ้ดี ขอ้เสียที่ตอ้งพฒันาปรับปรุงแกไ้ข 
 4. จดัท าสรุปรายงานผลการวิจยั พิมพสู์จิบตัร จดัแสดงนิทรรศการ พร้อมกบัจดักิจกรรมเชิญ
ผูท้รงคุณวุฒิ 3 ท่านมาวิเคราะห์ วิจารณ์ผลงาน เพื่อรับรองผลงานสร้างสรรค ์แลว้เผยแพร่ผลงานทาง
ส่ือสารสนเทศ 
 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 
1.  เพือ่ใหส้งัคมไดต้ระหนกัถึงภาวะความไม่เสมอภาคในเร่ืองสิทธิสตรีผ่านผลงานสร้างสรรค์

ศิลปะส่ือผสม 
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2.  ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะส่ือผสมที่ใช้วสัดุดินเยือ่กระดาษสามารถส่ือถึงเน้ือหา เร่ืองราว
ความไม่เสมอภาคในสถานภาพสตรี 

3. สร้างเสริมคุณธรรม จริยธรรม และลดความเหล่ือมล ้ าในสังคมเพื่อเสริมสร้างสังคม         
ธรรมาภิบาล 
 
 

 



บทที่ 2 

เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจยัสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน

วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” น้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิด และ

ทฤษฎีจากเอกสาร หนังสือ บทความ และงานวิจยัต่าง ๆ ที่เก่ียวขอ้งเพื่อเป็นแนวความคิด และแรง

บนัดาลใจที่นาํไปสู่กระบวนการสร้างสรรคง์านศิลปะ ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

2.1  บทบาท และสถานภาพของสตรี 

2.1.1 กระบวนการสตรีนิยม และสิทธิสตรี  

2.1.2 ภาพรวมจากอดีตจนถึงปัจจุบนัของสงัคมไทยในเร่ืองสิทธิสตรี และสถานภาพของ

สตรี 

2.1.3 ปัญหาความเหล่ือมลํ้า และปัญหาสถานภาพดา้นต่าง ๆ ของสตรีไทยในปัจจุบนั  

2.2 นางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ที่เกี่ยวขอ้งกบังานวจิยั 

2.2.1 มทันา จากเร่ืองงานมทันะพาธา และเร่ืองยอ่  

2.2.2 มโนราห์ จากเร่ืองสุธนคาํฉนัท ์และเร่ืองยอ่  

2.2.3 กากี จากเร่ืองกากีคาํกลอน และเร่ืองยอ่  

2.3 ทฤษฎีทางศิลปะ 

2.3.1 ความหมายของศิลปะ 

2.3.2 องคป์ระกอบของศิลปะ ไดแ้ก่ รูปทรง เน้ือหา ความสาํคญัของเร่ืองที่มีต่อเน้ือหา 

สญัลกัษณ์ของการแสดงออก จิตวทิยาของสี และความหมายของสี  

2.4 วสัดุที่ใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 

2.4.1  ความเป็นมาของวสัดุดินเยือ่กระดาษ (paper clay) และดินดอกไมป้ระดิษฐ์ (ดิน

ญี่ปุ่ น: Japan clay และดินไทย: Thai clay) 

2.4.2 คุณสมบตัิของดินเยือ่กระดาษ 

2.4.3 คุณสมบตัิของดินญี่ปุ่ น(Japan clay) และดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ ์(Thai clay) 
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2.5 รูปแบบศิลปะที่เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน  

2.5.1 ศิลปะส่ือผสม 

2.5.2 ศิลปะแฟนตาซี 

2.6 ศิลปินที่เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

2.6.1 ศิลปินที่เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคด์า้นแนวความคิด 

2.6.2 ศิลปินที่เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคด์า้นรูปแบบในการสร้างสรรค ์

2.7 งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 

2.7.1 งานวจิยัดา้นสถานภาพ และบทบาทของสตรีในสงัคมไทย  

2.7.2 งานวจิยัดา้นวรรณกรรม ที่สะทอ้นเร่ืองของสถานภาพ และบทบาทของสตรีไทย  

2.7.3 งานวจิยัสร้างสรรค ์ที่สะทอ้นเร่ืองของสถานภาพสตรีไทย 

 

2.1 บทบาท และสถานภาพของสตรี 

 ประชากรในสังคมมนุษยป์ระกอบด้วยเพศชาย และเพศหญิงที่ธรรมชาติได้กาํหนดสภาวะ

ชีววทิยารวมทั้งมอบบุคลิกภาพความแตกต่างทางสรีระเพื่อทาํหน้าที่ตามบทบาทที่ต่างกนัในสังคม แต่

เน่ืองจากสภาวการณ์ และเงื่อนไขในสังคมมีความเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย บทบาทหญิง  หรือ

บทบาทชายจึงอาจมีการปรับเปล่ียนไปตามเงื่อนไขทางสังคม หรือวฒันธรรมดว้ย เช่น สตรีซ่ึงสภาวะ

ชีววิทยากาํหนดให้มีหน้าที่ให้กาํเนิด และมีบทบาทหน้าที่ในการเล้ียงดูบุตร ดูแลบา้นเรือนมาตั้งแต่

สงัคมดั้งเดิมอาจตอ้งเขา้มารับภาระต่าง ๆ ที่เคยเป็นงานของบุรุษ เช่นการออกทาํงานนอกบา้นเพื่อหา

เงินเล้ียงดูครอบครัว ส่วนบุรุษอาจตอ้งรับบทบาทเล้ียงดูบุตร ดูแลบา้นเรือนซ่ึงเคยเป็นบทบาทของสตรี

แทน แมบ้ทบาทหญิง-ชายจะถูกกาํหนดขึ้นบนพื้นฐานความแตกต่างทางสรีระของมนุษยท์ั้งสองเพศ แต่

บทบาทเพศทางสังคมหรือ gender roles น้ี เป็นส่ิงที่บุคคลได้เรียนรู้ผ่านแหล่งต่าง ๆ มาตั้งแต่เกิดจน

กลายเป็นแนวคิดปลูกฝังลึกซ้ึงในตวับุคคลนั้น ๆ  บทบาทเพศทางสงัคมในลกัษณะน้ีจึงมีความแตกต่าง

กนัไปในแต่ละสงัคม แต่ละวฒันธรรม บทบาทเพศทางสงัคมยงัมีความหมายเก่ียวพนัไปถึงโอกาสที่แต่

ละบุคคลสามารถเขา้ถึงไดใ้ช ้และควบคุมทรัพยากรต่าง ๆ ดว้ย เพราะมีสิทธิ มีอาํนาจ มีความรับผดิชอบ 

และถูกคาดหวงัจากสงัคมต่างกนัไป ซ่ึงหมายถึงวา่ บทบาทเพศที่สงัคมกาํหนดสามารถส่งผลกระทบต่อ

สถานภาพของสตรีและบุรุษในสงัคมนั้น ๆ อยา่งสาํคญั (ภสัสร ลิมานนท,์ 2542, น.1)  
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 ภสัสร ลิมานนท์ (2542, น.2, น.171)ได้กล่าวว่ามีนักคิด และนักวิชาการในหลายแขนงที่

เก่ียวขอ้งไดว้เิคราะห์อยา่งลึกซ้ึงเก่ียวกบัเร่ืองความแตกต่างระหว่างเพศ กบัการแบ่งแยกบทบาทเพศจน

ไดค้าํอธิบายที่เป็นที่ยอมรับกนัมากที่สุดว่า ความแตกต่างระหว่างเพศ กบัการแบ่งแยกบทบาทเพศนั้น

เป็นผลมาจากการผสมผสานกนัระหวา่งปัจจยัทางธรรมชาติ ซ่ึงหมายถึงเง่ือนไขทางสรีระที่แตกต่างกนั

ของบุรุษและสตรี กบัปัจจยัทางวฒันธรรมอันเป็นตวักาํหนดพฤติกรรมของสมาชิกสังคมซ่ึงเป็นเหตุ

นาํไปสู่การอบรมให้การเรียนรู้ระเบียบทางสังคมในเร่ืองบทบาทเพศ โดยสังคมแต่ละสังคมมีความ

คาดหวงัต่อการแสดงออก และพฤติกรรมที่บุคคลแต่ละเพศควรจะกระทาํ หรือปฏิบติั ซ่ึงความคาดหวงั

ต่อพฤติกรรมน้ีไดก้ลายเป็น “แม่แบบ” หรือมาตรฐานทางสังคมที่มนุษยแ์ต่ละเพศยอมรับ และปฏิบติั

ตาม แต่ทวา่ หากมีบุคคลใดประพฤติตนแปลกแยกไปจากมาตรฐาน และความคาดหวงัของสังคมแลว้ 

บุคคลผูน้ั้นจะไดรั้บการตอบสนองจากสงัคมในลกัษณะหน่ึง ลกัษณะใด ที่อาจเป็นเชิงลบ หรือเป็นเชิง

บวกขึ้นอยูก่บัในแต่ละกรณี อีกทั้งจากการที่แต่ละสงัคมมีวฒันธรรม และทศันคติเก่ียวกบัความแตกต่าง

ระหวา่งเพศอยา่งฝังรากลึกเป็นเวลายาวนาน จึงยากเกินกว่าที่จะมีการเปล่ียนแปลงส่ิงที่เป็นอยูใ่ห้หมด

ไปในระยะเวลาอนัสั้น ภาพลักษณ์ของบุรุษเป็นผูน้ํา และสตรีเป็นผูต้ามยงัคงมีความเด่นชัดมากกว่า

ภาพลกัษณ์ในทางตรงขา้ม ทาํใหค้วามสมัพนัธร์ะหวา่งเพศนั้นยากที่จะเกิดความเสมอภาค 

เร่ืองความไม่เสมอภาคระหว่างบุรุษ และสตรีน้ี ภสัสร ลิมานนท ์(2542, น.3-12) ไดก้ล่าวว่า 

นบัตั้งแต่มีการจดบนัทึกประวติัศาสตร์ความเป็นมาของมนุษยชาติ มกัพบวา่ในเกือบทุกสงัคมมีความคิด 

การประพฤติปฏิบติัที่มีนยัยะแสดงใหเ้ห็นความเหนือกวา่ของบุรุษอยูเ่สมอ การใหคุ้ณค่าแก่มนุษยใ์นแต่

ละเพศก็ไม่เท่าเทียมกนั อีกทั้งหนา้ที่ความรับผดิชอบที่สงัคมกาํหนดให้ก็มกัให้ความสาํคญัต่อกิจกรรม

ของบุรุษเหนือกวา่กิจกรรมของสตรี เหตุเพราะในเกือบทุกสังคมนั้นมีบุรุษเป็นผูส้ร้างบรรทดัฐานของ

สังคม ความคิด และความประพฤติปฏิบตัิน้ีได้หย ัง่รากลึกกลายเป็นความเช่ือ และค่านิยมที่สะทอ้น

ออกมาใหเ้ห็น เช่น อุดมการณ์ และอุดมคติของสมาชิกในสงัคมที่ย ํ้าใหเ้ห็นความดอ้ยกวา่ของสตรีในทุก

บทบาท ทุกฐานะ หรือโครงสร้างสงัคมที่กาํหนดรูปแบบกิจกรรมทางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองที่แสดง

การแบ่งแยกหนา้ที่ระหวา่งมนุษยท์ั้งสองเพศอยา่งชดัเจน รวมถึงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ คาํพงัเพย คาํสุภาษิต 

คาํสอน หรือนิทานที่แสดงออกให้เห็นว่าสตรีมีความอ่อนดอ้ย ไม่มีบทบาทสาํคญั และเป็นเพียงผูท้ี่อยู่

เบื้องหลงัเท่านั้น 
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 มีกลุ่มนกัวชิาการตั้งขอ้สนันิษฐานถึงปัจจยัที่ก่อใหเ้กิดความไม่เท่าเทียมกนัของบทบาทเพศซ่ึง

นาํไปสู่ความไม่เสมอภาคทางเพศออกเป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี 

กลุ่มที่หน่ึง: ปัจจัยทางธรรมชาติ (nature) และชีวภาพ (biology) นกัวชิาการกลุ่มน้ีมีความเห็นว่า ความ

แตกต่างของบทบาทเพศได้ถูกกําหนดขึ้นจากพื้นฐานทางธรรมชาติด้านสรีระ หรือชีวภาพ (sex) 

กล่าวคือโครงสร้างของเพศชายโดยทัว่ไปยอ่มแข็งแกร่งกว่าเพศหญิงซ่ึงมีประจาํเดือน มีการตั้งครรภ์

และเล้ียงดูบุตรด้วยนํ้ านม สังคมจึงจัดสรรบทบาทความรับผิดชอบที่สมมุติขึ้ น และยอมรับกันว่า

เหมาะสมแลว้กบัมนุษยแ์ต่ละเพศ พร้อมกนันั้นสังคมยงัมีความคาดหวงัให้แต่ละเพศมีการประพฤติ

ปฏิบัติตนไปตามแบบแผนที่สังคมสร้างขึ้ นด้วย โดยมีการกําหนดกริยา มารยาท การงาน ความ

รับผิดชอบว่าส่ิงน้ีเป็นส่ิงที่สตรี หรือบุรุษควรทาํ ดังนั้น เม่ือสตรีตั้ งครรภ์ และเป็นฝ่ายเล้ียงดูบุตร

บทบาทหนา้ที่การออกล่าสตัว ์ทาํศึกสงคราม ทาํอาวุธ การปกครอง พิธีกรรมทางศาสนา กิจกรรมนอก

บา้นจึงตกเป็นหนา้ที่ของบุรุษเพราะแขง็แรง และมีความคล่องตวักว่า นอกจากน้ีในหลาย ๆ สังคมไดมี้

ขอ้หา้มไม่ใหส้ตรีมีบทบาททางสงัคม หรือทางศาสนาที่สาํคญั ๆ เพราะสตรีมีประจาํเดือนซ่ึงถือว่าเป็น 

“ส่ิงสกปรก” สภาพทางร่างกายน้ีจึงมาเป็นขอ้จาํกดัขอ้หน่ึงของสตรีดว้ย สังคมยงัมีความเช่ือกนัว่า สตรี

ไม่สามารถทาํงานหนกัไดเ้ท่าบุรุษเพราะสภาพร่างกายนั้นดอ้ยกว่า ดงันั้นกิจกรรมหลายประเภทที่บุรุษ

เป็นผูป้ฏิบติัไดส้ร้างความเขา้ใจจนเป็นที่ยอมรับกนัเองวา่บุรุษเป็นตวัแทนของมนุษยชาติ เพราะพวกเขา

เป็นผูส้ร้างสรรคถ์าวรวตัถุ และวฒันธรรมเทคโนโลยสีมยัใหม่ให้สังคม ความเช่ือเช่นน้ีเองทาํให้พวก

เขามีความสาํคญัในฐานะผูด้ดัแปลงธรรมชาติใหก้ลายเป็นวฒันธรรม 

กลุ่มที่สอง: โครงสร้างครอบครัว (family structure) ในกลุ่มน้ีมีแนวคิดโยงการกาํหนดเพศเขา้กบัสงัคม

วิทยาว่าด้วยครอบครัว โดยสันนิษฐานว่า โครงสร้างครอบครัวเป็นปัจจยัที่ทาํให้เกิดการแบ่งงาน

ระหว่างเพศอันยงัผลให้เกิดความไม่เสมอภาคกันในสถานภาพหญิง-ชายในครอบครัว และความไม่

ทดัเทียมน้ีไดข้ยายวงกวา้งออกไปถึงระดบัสังคม  กล่าวคือ ครอบครัวเด่ียวที่มีขนาดเล็ก การแบ่งงาน

และความรับผดิชอบระหวา่งคู่สมรสอยูใ่นลกัษณะทาํทดแทนกนัไดเ้ม่ือฝ่ายหน่ึงไม่อยูห่รือเจ็บป่วย แต่

ในครอบครัวขยายที่มีสมาชิกมากว่า จะเกิดการแบ่งงานกนัทาํระหว่างสมาชิกต่างเพศ เม่ือมีผลิตผล

ส่วนเกินสมาชิกชายอาจไดรั้บส่วนแบ่งเป็นทรัพยสิ์นส่วนตวั และอาจสามารถแยกตวัเป็นอิสระไปตั้ง

ครอบครัว ผลิตผลส่วนเกินน้ีมีส่วนทาํให้เกิดการจดัตาํแหน่งฐานะของหญิง-ชายในสังคมด้วย ผูเ้ป็น

สามีมกัอยูใ่นฐานะเป็นผูผ้ลิต เล้ียงดูครอบครัว และประกอบกิจกรรมนอกบา้น มีอิสระในการเขา้ร่วม
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กิจกรรมทางเศรษฐกิจ หรือทางการเมือง ซ่ึงกิจกรรมเหล่าน้ีให้ผลตอบแทนโดยตรงทั้งทางการเงินและ

ทางสงัคมดว้ย สามีจึงอยูใ่นฐานะที่เหนือกว่า มีอาํนาจเหนือกว่าภรรยาที่ทาํงานบา้น อบรมเล้ียงดูบุตร 

และไม่มีโอกาสไดค้วบคุมการผลิต การไม่ไดรั้บโอกาสอยา่งเท่าเทียมน้ีจึงสร้างความไม่เท่าเทียมกนัทาง

สถานภาพ ฐานะของสตรีจึงดอ้ยกวา่ และกลายเป็นผูท้ี่ตอ้งพึ่งพงิอาศยับุรุษทั้งทางสงัคม และเศรษฐกิจ 

กลุ่มที่สาม: ปัจจัยทางวัฒนธรรม (culture) และบรรทัดฐานสังคม (social norms) ในกลุ่มน้ีเช่ือว่า ใน

แต่ละวฒันธรรม สมาชิกหญิง-ชายเม่ือแรกเกิดจะถูกปลูกฝังให้มีอุปนิสัยที่แตกต่างกนั สมาชิกใหม่แต่

ละเพศตอ้งยอมรับทศันคติ และบทบาทที่สงัคมกาํหนดไวใ้ห ้การกาํหนดบทบาท บุคลิกภาพ แบบแผน

ภาษาพดูของแต่ละเพศทั้งหมดผนวกกนัจนกลายเป็นเพศที่กาํหนดโดยสงัคม(social sex หรือ gender)ซ่ึง

อาศัยพื้นฐานสําคญัจากเพศที่ก ําหนดโดยธรรมชาติ (biological sex) เพศที่กาํหนดโดยสังคมน้ีจะ

แตกต่างกันออกในเกือบทุกสังคมแล้วแต่ความนิยม และความเช่ือของแต่ละวฒันธรรม ในหลาย

วฒันธรรมเช่ือวา่ในร่างกายบุรุษนั้นประกอบดว้ยธาตุความเป็นชาย และหญิงรวมอยูด่ว้ยกนั ทาํให้โลก

ของพวกเขาเปิดกวา้งเสรี ในขณะที่ร่างกายของสตรีมีแต่ความเป็นหญิงอยา่งเดียว ดงันั้นโลกของพวก

เธอจึงเป็นโลกปิด และมีขอ้จาํกดั จากความเช่ือน้ีจึงทาํให้วฒันธรรม และประเพณีที่สังคมยดึถือกนัมา

ในการปฏิบตัิต่อมนุษยท์ั้งสองเพศมีความแตกต่างกนั เช่น 

1. การอบรมเล้ียงดูในครอบครัว และการสอนให้รู้ระเบียบสังคมที่ถ่ายทอดกนัมานับชัว่คน

ไดเ้นน้ถึงฐานะการเป็นผูน้าํของบุรุษ และการเป็นผูต้ามของสตรี หรือเช่ือในเร่ืองของความบริสุทธ์ิ และ

พรหมจรรยท์ี่สตรีต้องรักษาไวก่้อนแต่งงานล้วนทาํให้เด็กหญิงต้องถูกควบคุมให้อยู่ในขอบเขตที่

กาํหนดอยา่งภายในบา้น ในขณะที่ครอบครัวและสงัคมเปิดโอกาสใหเ้ด็กชายมีเสรีภาพในการออกนอก

บา้น แสวงหาความเป็นผูน้าํ และความเป็นชายดว้ยตนเอง 

2. โดยทัว่ไปแล้ว สตรีมีแวดวงชีวิตที่แคบกว่าบุรุษ อย่างเช่นในสังคมดั้ งเดิม หรือสังคม

เกษตรกรรม ส่วนใหญ่แลว้เด็กหญิงจะถูกผนวกเขา้กบัสังคมแนวด่ิง (vertically integration) โดยผ่าน

กลุ่มเครือญาติ และครอบครัว ขณะที่เด็กชายจะขยายแวดวงชีวติของตนไปตามแนวนอน (horizontally) 

3. ในหลาย ๆ สงัคม บทบาทเพศที่กาํหนดขึ้นมกัจะอยูต่รงขา้มกนัเสมอ บทบาทที่ตรงขา้มน้ี

มีนัยยะบ่งบอกการแบ่งแยกกิจกรรม และหน้าที่ของสามี-ภรรยา หรือของชาย-หญิง รวมทั้งมีนัยยะที่

แสดงถึงการที่สตรีตอ้งพึ่งพาอาศยับุรุษเป็นหลกั อยา่งเช่น บทบาทหญิงมีลกัษณะปิด ไม่ไดติ้ดต่อกับ

ภายนอก ถูกควบคุมกวดขนั มีกิจกรรมแต่ภายในบา้น ให้กาํเนิด เล้ียงดูบุตร และทาํงานบา้น ขณะที่
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บทบาทชายมีลกัษณะเปิด คือมีอิสระ ไดติ้ดต่อกบัสังคมภายนอกมากกว่า มีกิจกรรมนอกบา้น ไดเ้ขา้

ร่วมกิจกรรมทางเศรษฐกิจและการเมือง 

ดงันั้นเกือบทุกวฒันธรรมไดส้ร้างภาพพจน์ให้สตรีอยูใ่นฐานะดอ้ยกว่าบุรุษเกือบทุกดา้น และ

ในความเป็นจริง สตรีก็มกัถูกกีดกนัออกมาจากกิจกรรมต่าง ๆ ที่เปิดโอกาสให้เป็นผูน้ํา แมบ้างคร้ัง 

บทบาทของทั้งสองเพศในหลาย ๆ เร่ืองมีความสมัพนัธใ์นลกัษณะทีเกื้อกูลกนัและกนั แต่ก็ยงัแสดงออก

ถึงความไม่เท่าเทียมกนัอยูเ่สมอ อยา่งในสงัคมกรีก และสังคมจีนนั้น สตรีจะมีสถานภาพอยา่งสมบูรณ์

ต่อเม่ือสมรสแล้ว และสถานภาพจะสูงขึ้นเม่ือมีบุตรโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือบุตรชาย แต่เม่ือสามีถึง        

แก่กรรม สถานภาพและฐานะทางสังคมของสตรีผูน้ั้นจะลดลง หากสตรีตอ้งการเขา้ร่วมกิจกรรมนอก

บา้นก็ตอ้งกระทาํผา่นผูเ้ป็นสามี การสืบตระกูลก็มกัถือเอาบุตรชายเป็นหลกั การกระทาํทั้งหมดน้ีจึงเป็น

เคร่ืองบ่งช้ีใหเ้ห็นถึงการยกยอ่งบุรุษใหเ้ป็นผูน้าํเหนือกวา่สตรี (ภสัสร ลิมานนท,์ 2542,น. 3-8) 

จากที่กล่าวมาขา้งตน้จึงอาจสรุปไดว้่า สังคมแต่ดั้งเดิมมานั้นสตรีมีบทบาท และสถานภาพที่

ดอ้ยกวา่บุรุษในเกือบทุกสงัคมซ่ึงเป็นเพราะสภาวะชีววิทยา หรือขอ้แตกต่างทางธรรมชาติที่ทาํให้บุรุษ

ไดโ้อกาสมีบทบาทต่าง ๆ ทางสงัคม สามารถควบคุมเศรษฐกิจ การเมือง รวมไปถึงการเป็นผูส้ร้าง หรือ

กาํหนดบรรทัดฐานสังคม อีกทั้ งแต่ละสังคม แต่ละวฒันธรรมยงัใช้ขอ้แตกต่างทางธรรมชาติน้ีมา

กาํหนดแบบแผนความประพฤติให้แก่บุรุษ และสตรีจนเกิดการยอมรับ และปลูกฝังกนัมานมนานจน

กลายเป็นส่ิงที่ถูกตอ้ง เป็นจารีต ความเช่ือ และค่านิยมไปในที่สุดมาจนถึงปัจจุบนั แต่ในสังคมสมยัใหม่ 

หรือสงัคมอุตสาหกรรม บทบาทเพศทางสงัคมมีความยดืหยุน่มากขึ้น พร้อมกบัเปิดโอกาสให้สตรีไดมี้

บทบาทนอกบา้นมากขึ้น ทาํใหส้ตรีไดมี้ส่วนร่วมกบัสงัคมในการพฒันาเศรษฐกิจมากขึ้นซ่ึงนาํไปสู่การ

ที่สตรีไดต้ระหนกัในคุณค่าของตนเอง เหล่าสตรีจึงไดเ้ร่ิมเรียกร้องโอกาส เรียกร้องการปฏิบติัจากสังคม

ใหเ้กิดความเท่าเทียมกบับุรุษ และนาํไปสู่กระบวนการสตรีนิยม และสิทธิสตรี 

2.1.1 กระบวนการสตรีนิยม และสิทธิสตรี 

 ในราวสองร้อยปีที่ผา่นมา สงัคมของมนุษยพ์ฒันาเปล่ียนแปลงไปหลายประการ อาทิเช่น การ

ก่อเกิดการยอมรับในสิทธิมนุษยชน การใหค้วามสาํคญักบัความเป็นประชาธิปไตย การเกษตรกรรมเอง

ก็มีการเปล่ียนแปลงไปเป็นระบบอุตสาหกรรม เกิดการก้าวหน้าในเทคโนโลยีใหม่ ๆ สตรีส่วนหน่ึง

ไดรั้บโอกาสทางการศึกษาเช่นเดียวกับบุรุษ ไดท้าํกิจกรรม และทาํงานนอกบา้นมากขึ้น การที่สตรีมี

โอกาสเหล่าน้ีมากขึ้นจึงนาํไปสู่คาํถามต่อความเช่ือเดิม ๆ ที่เคยเสนอว่าสตรีมีสถานภาพดอ้ยกว่าบุรุษ 
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เกิดการหาคาํอธิบายและความเคล่ือนไหวทางสังคมเพื่อเปล่ียนแปลงความเช่ือ รวมทั้งเรียกร้องความ 

เท่าเทียมกนัระหวา่งเพศซ่ึงเรียกวา่สตรีนิยม (feminism) 

 ในช่วง 40 ปี หลงัศตวรรษที่ 20 สตรีนิยมไดเ้ติบโตขึ้นอยา่งรวดเร็ว นาํไปสู่การศึกษาเก่ียวกบั

ผูห้ญิงในมิติต่าง ๆ โดยใหค้วามสาํคญัในการศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างเพศ และใชค้วามคิดรวบยอด

ในเร่ืองความเป็นเพศ (gender) เป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ ประเด็นความเหล่ือมลํ้ าทางเพศยงั

ก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวเรียกร้องความเท่าเทียมกันระหว่างเพศมาโดยตลอด โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ในช่วงส่ีทศวรรษที่ผา่นมา ก่อใหเ้กิดการศึกษา เกิดคาํอธิบายหรือแนวคิดเก่ียวกบัความดอ้ยกว่าของสตรี

ในดา้นต่าง ๆ อยา่งมากมาย โดยส่วนใหญ่พฒันาขึ้นจากแนวคิดกระแสหลกัในสังคม เช่น ตามแนวคิด

เสรีนิยม (Liberalism) ลทัธิมาร์กซ์ (Marxism) จิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) หรือแนวคิดหลงัสมยัใหม่ 

(Postmodernism) ซ่ึงนกัสตรีนิยมไดน้าํแนวคิดเหล่านั้นมาขยายความ ปรับแต่งจนกลายเป็นกรอบทฤษฎี

ที่กวา้งขวาง และอา้งอิงไดจ้นแบ่งออกเป็นหลาย ๆ สาํนกัคิด ซ่ึงในปัจจุบนัคนส่วนใหญ่ยอมรับประเด็น

สาํคญั ๆ เก่ียวกบัสิทธิสตรีเป็นประเด็นเก่ียวกบัเร่ืองเพศ และเร่ืองความเสมอภาค รวมถึงเร่ืองของการ

กดขี่ (oppression) การข่มขืน การทาํร้ายเด็ก การทาํแทง้ มีการส่ือประเด็นเหล่าน้ีออกไปทั้งในกลุ่ม

ประเทศตะวนัตกโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสหรัฐอเมริกา และอังกฤษซ่ึงถือว่าทั้ งสองประเทศน้ีเป็น

จุดเร่ิมตน้ของขบวนการสิทธิสตรี และประเด็นเหล่าน้ียงัส่งอิทธิพลการเคล่ือนไหวเร่ืองสิทธิสตรีแก่

ประเทศอ่ืน ๆ ดว้ย (เยน็จิตร ถ่ินขาม, 2555) 

2.1.2 ภาพรวมจากอดีตถึงปัจจุบันของสังคมไทยในเร่ืองสิทธิสตรี และสถานภาพของสตรี  

 ในสมยัอาณาจกัรสุโขทยั ฐานะของสตรีไทยในภาพรวมนับว่าได้รับการยกยอ่งให้ทดัเทียม 

เคียงบ่า เคียงไหล่กบับุรุษโดยเฉพาะกบัผูท้ี่เป็นสามี แต่คร้ันถึงสมยัอยธุยา บทบาท และฐานะของสตรี

กลบัตกตํ่าลง ในกลุ่มสตรีเองก็มีการแบ่งแยกชั้นทางสังคม สตรีชั้นสูงไดรั้บสิทธิและความคุม้ครอง

มากกวา่สตรีสามญั รวมทั้งมีกฎขอ้บงคบัหลายประการที่จาํกดัสิทธิสตรีแต่เอ้ืออาํนวยให้ฝ่ายบุรุษโดย

บิดา และสามีมีสิทธิเหนือตวัสตรีในเกือบทุกเร่ือง การที่ฐานะของสตรีด้อยลงน้ีคาดว่าน่าจะมาจาก

วฒันธรรมจีน และวฒันธรรมอินเดียที่ผ่านมาทางศาสนาพราหมณ์ ที่พิธีกรรมต่าง ๆ มีทศันคติเชิง

ปฏิเสธสตรี รวมทั้งที่แอบแฝงมาในพทุธศาสนาดว้ย กฎหมายของแผน่ดินในสมยัน้ีบางขอ้ บางบทอยา่ง

ในกฎหมายตราสามดวงก็มีขอ้ลาํเอียงในการปฏิบติัต่อสตรี เช่น ขอ้ที่กล่าวว่า อิสระของสตรีนั้นขึ้นอยู่

กบับิดามารดา เม่ือมีสามีความเป็นอิสระก็ตกอยูท่ี่สามี ซ่ึงหมายความว่าแทจ้ริงแลว้สตรีนั้นไม่มีความ
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เป็นอิสระเลย ในกฎหมายลกัษณะผวัเมียยงัใหอ้าํนาจสามีเฆ่ียนตีภรรยาไดห้ากภรรยาทาํผดิ หรือหากคบ

ชูสู่้ชาย สามีก็มีสิทธ์ิฆ่าไดท้ั้งภรรยา และชายชูโ้ดยไม่มีความผดิ หากสามีประพฤติผดิกฎหมายบา้นเมือง

จนถึงขั้นถูกริบราชบาท ภรรยาซ่ึงถือว่าเป็นทรัพยอ์ยา่งหน่ึงก็อาจถูกริบเป็นของหลวงได ้(ภสัสร ลิมา

นนท,์ 2542, น. 159) 

อยา่งไรก็ตามสิทธิสตรี และสถานภาพของสตรีไทยนั้น ไดมี้การพฒันาเปล่ียนแปลงบทบาท

และสถานภาพไปในทางที่ดีขึ้นอยา่งเห็นไดเ้ด่นชดัในสมยัรัชกาลที่ส่ี ดว้ยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่วัทรงเห็นวา่กฎหมายเก่านั้นไม่ยติุธรรม อยา่งเช่น การขายเมีย หรือการบงัคบัให้ลูกสาวแต่งงาน

โดยไม่เตม็ใจ พระองคจึ์งโปรดเกลา้ใหเ้ลิกเสีย (เยน็จิตร ถ่ินขาม, 2555) ตวัอยา่งคดีความการขายเมียนั้น

ไดแ้ก่กรณีของอาํแดงจัน่ที่ถูกสามีหลอกให้ขายบริการ ส่วนการบงัคบัให้ลูกสาวแต่งงานโดยไม่เต็มใจ

นั้นเป็นกรณีของอาํแดงเหมือน ดว้ยนางไม่ตอ้งการแต่งงานกบัชายที่ตนเองไม่ไดรั้กเพราะมีคนรักอยู่

แลว้ ซ่ึงในช่วงเวลาสมยันั้นไดมี้ผูว้เิคราะห์วจิารณ์ไวว้่า “ณ เวลานั้นเรียกไดว้่าเป็นยคุสังคมที่ขาดไร้ซ่ึง

สภาวะของสิทธิโดยส้ินเชิงทั้งในแง่เน้ือตวั ร่างกาย หรือแมแ้ต่อาํนาจการตดัสินใจ หรือมีส่วนร่วมใน

กระบวนการทางสังคม” (ทีมงานไทยเอ็นจีโอ, 2546) ในส่วนของราชสาํนักในรัชสมยัรัชกาลที่ส่ีน้ี 

รัชกาลที่ส่ีทรงสนบัสนุนใหพ้ระราชธิดามีโอกาสทางการศึกษาทดัเทียมกบัพระราชโอรส ในทางศาสนา

ก็ทรงเปล่ียนแปลงแก้ไขพระราชพิธีเพื่อปลดเปล้ืองอิทธิพลพราหมณ์ออกจากราชสํานัก ซ่ึงส่งผล

ทางออ้มในการยกระดบัฐานะสตรีที่เคยถูกค่านิยมพราหมณ์กดขี่ ประกอบกบัสมยัน้ีมีพวกมิชชนันารีเขา้

มาเผยแพร่ศาสนาทาํใหส้ตรีไทยมีโอกาสทางการศึกษามากขึ้น (ภสัสร ลิมานนท,์ 2542, น. 160) 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลที่หา้ ทรงโปรดประกาศเลิกทาส ทาํ

ใหห้ญิง และชายพน้จากการถูกซ้ือขาย ดงันั้นบิดามารดา หรือสามีก็ไม่อาจขายหญิงต่อไปได ้ในรัชสมยั

ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัวรัชกาลที่หกซ่ึงทรงศึกษาในต่างประเทศนานปี พระองค์

ทรงมีส่วนช่วยยกสถานภาพหลาย ๆ ด้านของสตรีไทย เช่น กาํหนดให้มีการศึกษาภาคบงัคบัให้แก่

เด็กหญิงเด็กชายได้เรียนหนังสืออย่างเท่าเทียมกัน ดังนั้นในรัชสมัยน้ีจึงนับเป็นคร้ังแรกที่สตรีได้มี

โอกาสไปศึกษาต่อยงัต่างประเทศ นอกจากน้ีพระองคย์งัทรงสนบัสนุนใหส้ตรีในสงัคมชั้นสูงไดอ้อกมา

มีกิจกรรมทางสังคมมากขึ้น มีการเปล่ียนแปลงการแต่งกายของสตรีโดยได้รับอิทธิพลจากยโุรป และ

ทรงสนับสนุนการเปล่ียนแปลงให้ครอบครัวไทยมีการแต่งงานระบบผวัเดียว เมียเดียว (monogamy) 

ตามแบบชาวยุโรป ด้วยพระองคท์รงเห็นว่าการแกไ้ขสถานภาพสตรีให้ดีขึ้นไดน้ั้นตอ้งแกท้ี่ประเพณี
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และกฎหมาย (ภสัสร ลิมานนท์, 2542, น. 160) เพราะพระองค์ทรงเห็นว่าการให้เกียรติสตรีเป็น

สญัลกัษณ์ที่แสดงใหเ้ห็นถึงความเจริญกา้วหนา้ และความรุ่งเรืองของชาติ (วรรณพร บุญญาสถิต, 2552, 

น. 225) 

 สาํหรับการเคล่ือนไหวด้านสิทธิสตรี และสถานภาพสตรีไทยสําหรับประชาชนนั้น ในช่วง

ปลายสมัยรัชกาลที่ห้าจนถึงรัชกาลที่เจ็ด มีกลุ่มสตรีไทยจดัตั้งกลุ่ม และออกหนังสือพิมพร์ายวนัที่มี

แนวคิดหลัก 2 แนวคิดคือ  ส่งเสริมบทบาทของกุลสตรีไทยในฐานะที่มีหน้าที่บางอยา่งในสังคม กับ 

แนวคิดที่เป็นปฐมบทแห่งการเรียกร้องสิทธิความเป็นมนุษยท์ี่มิอาจแบ่งแยกได ้มีสิทธิความเท่ากนัใน

ฐานะเป็นมนุษยท์ี่เกิดมาใชชี้วิตร่วมกบับุคคลอ่ืน โดยพยายามปลุกเร้าความเป็นหญิงในฐานะมนุษยท์ี่

เท่าเทียมกนับนแผน่ดินไทยในสังคมยคุศกัดินา โดยมีประเด็นหลกัอยู ่3 ประเด็น ประเด็นแรกคือ การ

ไม่เห็นดว้ยกบัระบบผวัเดียวหลายเมีย ประเด็นที่สองคือสิทธิทางดา้นการศึกษาที่เปิดโอกาสให้เพศชาย

ไดร้ํ่าเรียน มีงานราชการรองรับ ไดรั้บการนบัถือยกยอ่งในสังคมชั้นสูงขณะที่สตรีตอ้งเป็นฝ่ายรับภาระ

แต่กิจกรรมในครัวเรือนโดยไม่ไดรั้บความสาํคญัเท่าเทียมกบับทบาทของบุรุษ และประเด็นสุดทา้ยนั้น

สืบเน่ืองจากประเด็นที่สองที่บุรุษมีโอกาสในหนา้ที่การงานเพราะมีการศึกษาคือ พวกเขาจึงไดมี้โอกาส

ออกความคิดเห็น จนกลายเป็นหนา้ที่หลกัแบบผูกขาด ความคิดเห็นของสตรีคือความผิด และเป็นส่ิงที่

ไม่มีความจาํเป็นใด ๆ โดยส้ินเชิง ทั้งสามประเด็นหลกั ๆ น้ีจึงเป็นเหตุให้องคก์รสตรีเร่ิมด้ินรน ต่อสู้

และพฒันาตนมานบัแต่นั้น (ทีมงานเอ็นจีโอ, 2546) 

 เม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองในพ.ศ. 2475 ภายในรัฐธรรมนูญฉบบัแรก สิทธิของสตรี

ได้รับการสนับสนุน และได้รับความสนใจมากขึ้น มีการตราขอ้กาํหนดถึงสิทธิทางการเมืองที่เปิด

โอกาสใหส้ตรีไดก้า้วเขา้ไปมีบทบาท มีส่วนร่วม และมีอาํนาจการตดัสินใจทางการเมือง สามารถกา้ว

เขา้สู่เวทีการเมืองในระดบัประเทศโดยสมคัรเป็นผูแ้ทนราษฎรได ้ต่อมาไดมี้ความเคล่ือนไหวที่สาํคญั

ของกลุ่มสตรีในช่วงก่อนสังคมจะกา้วเขา้สู่ยุคเผด็จการทหาร คือมีการจดัตั้งชมรมธรรมศาสตร์เนติ

บณัฑิตหญิงโดยนักศึกษาสตรีของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ และการเมือง ชมรมน้ีมีบทบาทในการ

เคล่ือนไหวทางสงัคมในยคุเผด็จการทหารในเหตุการณ์ 14 ตุลาในพ.ศ. 2516 ดว้ย โดยเกิดผลพวงสาํคญั

ตามมาคือการเปิดเสรีการทาํงานของสตรี ทางสถาบนัการเมือง และสถาบนัยตุิธรรมไดย้นิยอมให้สตรี

เขา้สอบแข่งขนัเป็นอยัการผู ้และพิพากษาได้ อีกผลพวงหน่ึงคือในเร่ืองสิทธิในครอบครัวที่กาํหนด

กฎหมายระบบผวัเดียว เมียเดียวในแง่นิตินัยนั้นประสบความสําเร็จอยา่งสมบูรณ์ ช่วงหลงัเหตุการณ์
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เดือนตุลาเป็นช่วงการฟ้ืนคืนของขบวนการประชาชน องคก์รพฒันาเอกชนที่ทาํงานดา้นสตรีเช่น มูลนิธิ

ผูห้ญิง หรือกลุ่มเพื่อนหญิง ไดร่้วมกันผลักดันให้การศึกษาการเคล่ือนไหวของขบวนการสตรีเขา้สู่

สถาบันการศึกษา มีการกําหนดหลักสูตรโครงการสตรีศึกษาขึ้ นที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และ

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  มีการกําหนดบทบาทองค์กรทางด้านสตรีให้เข้าสู่กลไกของรัฐ เช่น มี

คณะกรรมาธิการส่งเสริม และประสานงานสตรีแห่งชาติ โดยสังกดัสาํนักนายกรัฐมนตรีอนัเป็นผลจาก

แรงผลักที่เกิดจากแนวคิดในเร่ืองสิทธิในระดบัประชาชน จนกระทัง่ช่วงหลงัการเปล่ียนแปลงแกไ้ข

รัฐธรรมนูญฉบบัปี 2540 ได้มีการพยายามผลักดันเร่ืองบทบาทของหญิง-ชายเขา้สู่กลไกการพฒันา

กระแสหลกัมากขึ้นโดยมีเน้ือหาวา่ดว้ยสิทธิสตรี เช้ือชาติ สัญชาติอยา่งเขม้ขน้ และกวา้งขวางจนรัฐได้

ให้ความสนใจในประเด็นทางด้านสตรีมากขึ้น เช่นเร่ืองของการคุม้ครองสิทธิมนุษยชนของสตรีมี

บทบญัญติัว่าดว้ยความเสมอภาค และคุม้ครองสถานภาพของสตรีภายใตแ้ง่มุมที่หลากหลาย ไม่ว่าจะ

เป็นเร่ืองของสิทธิสภาพเน้ือตวัตามร่างกาย การกาํหนดตวับทกฎหมายเก่ียวกบัสตรีที่ตอ้งการมีส่วนร่วม 

มีการจดัตั้งคณะกรรมาธิการที่มีสตรีเขา้ไปนั่งฟังพิจารณา ตีความกาํกบั และรวมไปถึงประเด็นความ

คุม้ครองเม่ือเกิดการใชค้วามรุนแรงกบัสตรีในระดบัครอบครัว จนในสมยัปัจจุบนัน้ี ความเคล่ือนไหว

ในเร่ืองสิทธิสตรี และสถานภาพสตรีก็ยงัมีความเคล่ือนไหวอยูอ่ย่างต่อเน่ือง ทั้งในระดบับุคคล และ

กลุ่มองคก์ร เรียกไดว้า่ขบวนการสตรีในประเทศไทยมีสายการพฒันายาวนานต่อเน่ืองทั้งในภาคสังคม 

การเมือง และทุกระดบัชั้น (ทีมงานเอ็นจีโอ, 2546) 

2.1.3 ปัญหาความเหลื่อมล า้ และปัญหาสถานภาพด้านต่าง ๆ ของสตรีไทยในปัจจุบัน  

 แมใ้นปัจจุบนัทั้งในระดบัประเทศ และระดบันานาชาติ จะมีกฎหมายเพื่อคุม้ครองสิทธิสตรีอยู่

มากมาย แต่ปัญหาความเหล่ือมลํ้ า ไม่เสมอภาคกนัระหว่างสตรี และบุรุษยงัคงปรากฏอยู ่โดย นรมน         

วงศรั์ตน์ (“สิทธิสตรี”, ม.ป.ป.) แสดงความคิดเห็นว่าข่าวคราวที่ปรากฏบนส่ือมวลชนแขนงต่าง ๆ ใน

ปัจจุบนัยงัคงแสดงใหเ้ห็นวา่สตรียงัคงถูกทารุณกรรม ถูกเอารัดเอาเปรียบทั้งดา้นร่างกาย และจิตใจ ซ่ึง

ปัญหาเหล่าน้ีลว้นสะทอ้นใหเ้ห็นถึงรากฐานค่านิยม และทศันคติของสังคมไทยที่มองว่าบุรุษยงัคงเป็น

ใหญ่ ไม่แตกต่างกบัสงัคมไทยในอดีตที่ผ่านมา ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความเห็นของภสัสร ลิมานนท ์(2542, 

น.166, น. 174) ที่กล่าววา่ ในขณะที่สตรีไดเ้ขา้ร่วมทาํงานในเชิงเศรษฐกิจมากขึ้น แต่ก็ยงัพบว่าสตรียงั

ไม่ไดรั้บสิทธิในการทาํงานได้อยา่งทดัเทียมกบับุรุษอยูห่ลายประเด็น เช่น ปัญหาการถูกเลือกปฏิบติั 

เร่ืองค่าจา้ง สวสัดิการ การฝึกทกัษะ และถูกกีดกนัโอกาสกา้วหนา้ในการทาํงานเน่ืองจากความเป็นหญิง 
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และสตรีมักไม่ได้รับความเช่ือถือจากองค์กรอิสระที่ให้การสนับสนุนเงินลงทุนการเกษตร หรือ

อุตสาหกรรมขนาดยอ่มจนทาํใหห้มดโอกาสที่สตรีจะเป็นผูด้าํเนินกิจกรรมของตนเอง ส่วนเร่ืองค่าจา้ง

แรงงานนั้น หากเกิดวกิฤตทางเศรษฐกิจ แรงงานสตรีก็มกัเป็นกลุ่มแรกที่ไดรั้บผลกระทบ เน่ืองจากเม่ือ

ถูกนาํไปเปรียบกบัแรงงานบุรุษ แรงงานสตรีจะถูกถือวา่เป็นแรงงานที่ดอ้ยทกัษะกวา่ 

 ในดา้นสตรีกบับทบาททางการเมืองนั้น ประเทศต่าง ๆ หลายประเทศไดเ้ปิดโอกาสให้สตรีเขา้

มามีส่วนร่วม และมีบทบาทสําคญัทางการเมืองอย่างในสหรัฐอเมริกาก็มีนักการเมืองหญิง ฮิลลารี 

คลินตนั เขา้ลงชิงตาํแหน่งประธานาธิบดี ประเทศนิวซีแลนดก์็เป็นประเทศแรกของโลกที่มีผูน้าํประเทศ

เป็นสตรีและมีนายกรัฐมนตรีสตรีถึงสองคน ประเทศเยอรมนีก็มีนายกรัฐมนตรีเป็นสตรี หรืออยา่งใน

ประเทศอินโดนีเซียซ่ึงมีศาสนาอิสลามเป็นศาสนาประจาํชาติ และขึ้นช่ือในเร่ืองการเลือกปฏิบติัต่อสตรี

อยา่งชัดเจนก็ยงัเคยมีผูน้าํประเทศเป็นสตรีมาแล้วเช่นกัน แต่เม่ือมองยอ้นกลบัมาดูประเทศไทยซ่ึงมี

จาํนวนประชากรเป็นสตรีมากกว่าบุรุษ แต่ปรากฏว่า จาํนวนผูแ้ทนในรัฐสภาส่วนใหญ่กลบัเป็นบุรุษ 

ส่วนสตรีนั้นเป็นเพยีงเสียงส่วนนอ้ย ซ่ึงมีสาเหตุมาจากทศันคติของคนในสังคมไทยที่ส่วนใหญ่ยงัเห็น

วา่สตรีควรเป็นชา้งเทา้หลงั เป็นภรรยา เป็นแม่ที่ดีของลูก ซ่ึงความคิดเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นภาพลกัษณ์ของ

สตรีไทยในสังคม การยดึติดกบัภาพลกัษณ์เหล่าน้ีทาํให้สตรีไม่สามารถมีความกา้วหน้าในหน้าที่การ

งาน เพราะทศันคติแบบน้ีทาํใหบุ้รุษที่เป็นหวัหนา้ หรือผูบ้ริหารหลาย ๆ คนเช่ือวา่สตรีไม่มีการตดัสินใจ

ที่ดี ไม่เหมาะในการกา้วขึ้นมาเป็นผูน้าํ หรือผูบ้ริหารทั้งในหน่วยงานของรัฐ และเอกชน (ศศิภทัรา ศิริวา

โท, 2553) นอกจากน้ี ในเร่ืองสตรีกบับทบาททางการเมืองยงัมีผูว้จิารณ์ไวว้า่ สตรีไทยที่เล่นการเมืองนั้น

มีโอกาสตกเป็นเคร่ืองมือ เป็นเป้าหมายการโจมตีในช่วงที่ภาวะการเมืองร้อนระอุ เพราะเม่ือเกิด

เหตุการณ์ หรือสถานการณ์บางอยา่งขึ้นมา การใชส้ตรีเป็นเหยือ่ เป็นเคร่ืองมือ หรือถูกกระทาํให้ตกเป็น

ข่าวเสียหายเพือ่ใหเ้กิดผลกระทบกบัฝ่ายตรงขา้มนั้นมกัจะไดผ้ลที่รวดเร็วอยา่งในกรณีของ ณหทยั ทิว

ไผง่าม ผูแ้ทนราษฎรหญิงพรรคเพือ่ไทยไดเ้คยตกเป็นข่าวชูส้าวกบันภดล ปัทมะ นกัการเมือง (เดลินิวส์, 

2548) 

 ปัญหาที่มาจากความเหล่ือมลํ้ าไม่เสมอภาคระหว่างสตรีและบุรุษยงัไดน้าํไปสู่ปัญหาใหญ่อีก

ประการหน่ึงคือ ปัญหาการละเมิดสิทธิสตรี ซ่ึงปัญหาน้ียงันาํไปสู่ปัญหาความรุนแรงต่อสตรีดว้ย โดย

ศูนยข์อ้มูลกลางดา้นการส่งเสริมความเสมอภาคหญิงชาย (“สิทธิ”, ม.ป.ป.) กล่าวว่า ปัญหาการละเมิด

สิทธิสตรี และปัญหาความรุนแรงต่อสตรีน้ีปรากฏใหเ้ห็นอยูเ่ป็นประจาํ โดยบางคร้ังเป็นการกระทาํโดย
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บุรุษผูก้ระทาํนั้นไม่รู้สึกวา่ผดิ หรือกระทาํดว้ยความเคยชินเพราะการถูกปลูกฝัง อบรมสั่งสอน ตั้งเป็น

กติกาของสังคมจนที่สุดกลายเป็นเจตคติของสังคม และเป็นค่านิยมสังคมไทยที่กาํหนดความไม่เท่า

เทียมระหวา่งหญิง-ชาย ครอบงาํใหส้ตรีตอ้งอยูภ่ายใตอ้าํนาจบุรุษมาอยา่งต่อเน่ือง 

  ความหมายของ “ความรุนแรง” นั้น ศูนยข์อ้มูลความรุนแรงต่อเด็ก สตรี และความรุนแรงใน

ครอบครัว (2548) ไดใ้หค้วามหมายวา่หมายถึง การกระทาํใด ๆ ที่เป็นการล่วงละเมิดสิทธิส่วนบุคคลทั้ง

กาย วาจา จิตใจ และทางเพศ โดยการบงัคบั ขู่เข็ญ ทาํร้าย ทุบตี คุกคาม จาํกัด กีดกันเสรีภาพทั้งในที่

สาธารณะ และการดาํเนินชีวติส่วนตวั ซ่ึงเป็นผล หรืออาจจะเป็นผลให้เกิดความทุกขท์รมานทั้งร่างกาย 

และจิตใจแก่ผูถู้กกระทาํ 

 ส่วน “ความรุนแรงต่อสตรี” องคก์ารสหประชาชาติไดใ้ห้ความหมายในปฏิญญาสากลว่าดว้ย

การขจดัความรุนแรงต่อสตรีว่า หมายถึง การกระทาํใด ๆ ที่เป็นความรุนแรงที่เกิดจากอคติทางเพศ ซ่ึง

เป็นผลใหเ้กิดความทุกขท์รมานแก่สตรี รวมทั้งการขู่เขญ็ คุกคาม กีดกนัเสรีภาพทั้งในที่สาธารณะ และ

ในชีวติส่วนตวั นอกจากน้ียงัรวมถึง 

1. ความรุนแรงต่อร่างกาย ทางเพศ และจิตใจที่เกิดขึ้นในครอบครัว การทุบตี ทารุณกรรมทางเพศ

ในบา้น การข่มขืนโดยคู่สมรส การขลิบอวยัวะเพศสตรี ขอ้ปฏิบติัทางประเพณีต่าง ๆ ที่เป็นอนัตรายต่อ

สตรี ความรุนแรงที่ไม่ไดเ้กิดจากคู่สมรส ความรุนแรงที่เป็นการหาประโยชน์จากสตรี 

2. ความรุนแรงต่อร่างกาย ทางเพศ และจิตใจที่เกิดขึ้นภายในชุมชนทัว่ไป รวมถึงการข่มขืน การ

ทารุณกรรมทางเพศ การลวนลามทางเพศ การข่มขืนในสถานที่ทาํงาน สถาบนัการศึกษา และสถานที่

ต่าง ๆ การคา้หญิง และการบงัคบัประเวณี 

3. ความเพิกเฉยของรัฐต่อความรุนแรงที่เกิดทางร่างกาย ทางเพศ และจิตใจ (ศูนยข์อ้มูลความ

รุนแรงต่อเด็ก สตรี และความรุนแรงในครอบครัว, 2548,) 

การละเมิดทางเพศน้ีมีการอธิบายความว่า เป็นความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจระหว่างผูก้ระทาํ กับ

ผูถู้กกระทาํ ซ่ึงในหลายกรณีผูถู้กกระทาํไม่กลา้ขดัขืนเพราะตกอยูใ่นวงจรอาํนาจที่ทาํให้ตอ้งคลอ้ยตาม 

เช่น ความเช่ือเร่ืองบทบาทของภรรยาที่มีหน้าที่บริการทางเพศแก่สามี การยอมมีเพศสัมพนัธ์เพื่อ     

ความรักของฝ่ายหญิง การบงัคบัข่มขู่ดว้ยเง่ือนไขเชิงอาํนาจในเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น การใชส้ถานภาพการเป็น

ครูกับศิษย ์ผูใ้หญ่กับผูน้้อย พ่อกับลูก นายจา้งกับลูกจา้งมาเป็นแรงบังคบัให้สตรีจาํยอมตามความ

ตอ้งการ (กระทรวงการพฒันาสงัคม และความมัน่คงของมนุษย,์ ม.ป.ป.) อีกทั้งแนวคิดทางวฒันธรรมที่
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ตกทอดกนัมานานยงัทาํใหส้ตรีเป็นบุคคลที่อยูใ่นกลุ่มเส่ียงที่จะถูกเอารัด เอาเปรียบจากบุคคลอ่ืน ๆ ใน

สงัคมทั้งจากบุรุษและสตรีดว้ยกนั(เยน็จิตร ถ่ินขาม, 2555) และเน่ืองจากสตรีไม่มีอาํนาจต่อรองทางเพศ 

ดงันั้นเม่ือสตรีเกิดความผิดพลาดขึ้นมา ก็มกัตกเป็นเหยือ่การประณาม และถูกตีตราว่าเป็นผูห้ญิงไม่ดี 

(อว้น อารีวรรณ, 2553) ทั้งน้ีเพราะเจตคติ และอิทธิพลความเช่ือทางสงัคมนั้นใหค้่าบทบาทสิทธิเสรีภาพ

ทางเพศแก่บุรุษเหนือกวา่สตรี (“สรุปสาระ”, ม.ป.ป.)  

สาํนักงานเลขาธิการวุฒิสภา (2547) กล่าวถึงสาเหตุของปัญหาความรุนแรงต่อสตรีนั้นมาจาก

ความเช่ือของสงัคมที่มีมาแต่ดั้งเดิมเก่ียวกบัความไม่เท่าเทียมระหว่างหญิง-ชาย อยา่งแนวคิดที่ว่าภรรยา

เป็นสมบติัของสามี บุรุษมีอาํนาจเหนือสตรี สตรีเป็นวตัถุทางเพศ บุรุษมีหนา้ที่คุม้ครอง แต่ขณะเดียวกนั

ก็มีสิทธิใชอ้าํนาจบงัคบัควบคุม หรือแมแ้ตก่ระทัง่การทาํร้ายร่างกายและทาํร้ายจิตใจดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้ง

กบัเยน็จิตร ถ่ินขาม (2555) ที่กล่าวว่า ปัญหาความรุนแรงต่อสตรีเป็นผลมาจากโครงสร้างสังคม หรือ

การปกครองแบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchy) ที่เอ้ือหนุนใหก้บับทบาทบุรุษมากกวา่สตรี  

บุษบา อภยัพงศ์, กัลยา ณ เสถียร และประมวล ระงับภยั (2551) อธิบายถึงโครงสร้าง และ

แนวคิดเร่ืองเพศในสังคมไทยว่ามีลักษณะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ ซ่ึงหมายถึง สถาบนัหรือ

โครงสร้างต่าง ๆ ในสังคมให้ความสําคัญกับเพศชายเป็นศูนยก์ลางมากกว่าเพศสภาพอ่ืน ๆ นั่น

หมายความว่า ระบบการศึกษา ศาสนา วฒันธรรม ประเพณี การปกครองไดใ้ห้ความหมายกบัเพศชาย

เป็นหลกั การสืบสกุลของสถาบนัครอบครัว การเป็นผูน้าํในสถาบนัการเมืองการปกครอง การเป็นผูน้าํ

ทางจิตวิญญาณในสถาบนัศาสนา เน้ือหาของกฎหมาย วฒันธรรม ประเพณีล้วนเปิดโอกาส และให้

ความสาํคญัต่อบุรุษเป็นสาํคญั เยน็จิตร ถ่ินขาม (2555) กล่าวว่า ในสภาวะการปกครองแบบชายเป็น

ใหญ่ไดใ้หอ้าํนาจบุรุษในการควบคุมสตรีในเร่ืองเพศ รวมถึงศกัยภาพในการสืบพนัธุ์ของสตรี และจาก

การที่บุรุษมีพละกาํลงัเหนือกว่าสตรี ความก้าวร้าวของบุรุษโดยเฉพาะเร่ืองเพศไดน้าํไปสู่การกระทาํ

ทารุณทางเพศ และการข่มขืนในทุกรูปแบบ 

จะเห็นไดว้า่ แมจ้ะมีการออกกฎหมายเพือ่แกปั้ญหาการละเมิดสิทธิสตรี การเลือกปฏิบติัต่อสตรี

เพือ่ใหเ้กิดมีความเสมอภาคทางเพศอยา่งเท่าเทียม (“สรุปสาระ”, ม.ป.ป.) รวมทั้งมีการกาํหนดแผนขจดั

ความรุนแรงต่อสตรีให้อยูใ่นนโยบายแผนแห่งชาติตั้งแต่ปีพ.ศ. 2543 แลว้ (ศูนยข์อ้มูลความรุนแรงต่อ

เด็ก สตรี และความรุนแรงในครอบครัว, 2548) แต่สถิติความรุนแรงต่อสตรีในครอบครัวในช่วงปีพ.ศ. 

2547-2550 ยงัคงสูงขึ้นอย่างต่อเน่ือง โดยส่วนใหญ่เป็นการกระทาํความรุนแรงโดยสามี คู่รักหรือผู ้

ใกลชิ้ด และผูร้้าย ส่วนสถิติความรุนแรงในสงัคมในช่วงปีพ.ศ. 2546-2550 นั้นเป็นเหตุการณ์รุนแรงทาง
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เพศ โดยสตรีตกเป็นเหยื่อการข่มขืนกระทาํชาํเราสูงขึ้น (กระทรวงพฒันาสังคมและความมั่นคงของ

มนุษย,์ ม.ป.ป.) ในปีพ.ศ. 2556  สุเพญ็ศรี พึ่งโคกสูง หัวหน้าฝ่ายส่งเสริมความเสมอภาคระหว่างเพศ 

มูลนิธิหญิงชายกา้วไกลกล่าววา่ จากสถิติการใหบ้ริการของศูนยพ์ึ่งได ้กระทรวงสาธารณสุขพบว่า การ

กระทาํรุนแรงต่อสตรีมีแนวโน้มสูงขึ้นอีกคือมีจาํนวน 31,866 ราย เฉล่ียวนัละ 87 ราย หรือทุก ๆ 15 

นาทีจะมีผูถู้กทาํร้าย 1 คน โดยผูใ้กล้ชิด (ไทยรัฐออนไลน์, 2557ก) มณฑิรา ศิลปศร เช้ืออินทร์               

ผูพ้พิากษาหวัหนา้คณะศาลเยาวชน และครอบครัวกลาง กล่าวว่า จาํนวนผูถู้กกระทาํดว้ยความรุนแรงที่

เขา้มาร้องเรียนต่อศาลนั้นเป็นสตรีถึง 90 เปอร์เซนต ์(ผูจ้ดัการออนไลน์, 2557) โดยสุเพญ็ศรี พึ่งโคกสูง 

กล่าววา่ ผูก้ระทาํความรุนแรงมกัเป็นคนมีความรู้ มีการศึกษา และส่วนใหญ่ไม่ควบคุมอารมณ์ตนเอง ใช้

อาํนาจทาํใหผู้ถู้กกระทาํอยูใ่นภาวะจาํยอมมีเพศสมัพนัธ ์(ไทยรัฐออนไลน์, 2557ก)   

จากที่กล่าวมาในเบื้องตน้ทาํใหส้รุปไดว้า่เกือบทุกสังคมต่างมีความคิด การประพฤติปฏิบติัที่มี

นัยยะแสดงให้เห็นถึงความเหนือกว่าของบุรุษอยูเ่สมอ ซ่ึงเป็นเพราะขอ้ได้เปรียบทางธรรมชาติด้าน

ร่างกาย และพละกาํลงั ทาํใหบุ้รุษไดโ้อกาสมีบทบาทสาํคญัในสังคม สามารถเขา้ถึงทรัพยากร ควบคุม

เศรษฐกิจ และการเมืองไวใ้นมือ รวมไปจนถึงเป็นผูก้าํหนด และสร้างบรรทดัฐานของสังคม จนในที่สุด

โครงสร้างของสังคมก็เกิดความเหล่ือมลํ้ า เกิดความไม่เสมอภาคระหว่างสตรี และบุรุษเพราะผูค้นใน

สงัคมใหค้วามยกยอ่งเพศชายใหเ้ป็นจุดศูนยก์ลางของทุกส่ิงเพยีงเพศเดียว ดงันั้นเพศสภาพอ่ืน ๆ จึงยอ่ม

มีสถานภาพที่ดอ้ยกว่าอยา่งแน่นอน อีกทั้งเจตคติ ความคิด ความเช่ือ ทศันคติ ค่านิยมเหล่าน้ียงัไดถู้ก

ถ่ายทอด ปลูกฝังสืบทอดกนัมาทาํใหโ้ครงสร้างของสงัคมไดเ้ขา้สู่สภาวะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่

มาอยา่งยาวนาน สงัคมไทยในปัจจุบนัเองก็ไดมี้ผูว้ิเคราะห์วิจารณ์ว่ายงัเป็นสังคมที่มีการปกครองแบบ

ชายเป็นใหญ่ไม่ต่างจากสงัคมอดีตที่ผา่นมา เพราะค่านิยม และทศันคติยงัคงยกยอ่งให้บุรุษมีสถานภาพ

อยูเ่หนือสตรี แมว้่าจะมีกฎหมายต่าง ๆ หลายประการที่ออกมายกสถานภาพ และปกป้องสิทธิสตรีแต่

สตรีก็ยงัคงถูกเลือกปฏิบติั ตอ้งอยูใ่นสถานภาพที่ไม่เท่าเทียม ถูกกีดกันโอกาสความกา้วหน้าในการ

ทาํงาน ไม่ไดรั้บความเช่ือถือ ตกเป็นเหยือ่ที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ถูกละเมิดสิทธิไดง้่ายโดยที่ผูก้ระทาํเองก็

ไม่ไดรู้้สึกตวัวา่ไดไ้ปละเมิดสิทธิของสตรี หรือไม่ก็กระทาํไปดว้ยความเคยชินเพราะไดรั้บการปลูกฝัง

กนัมาในลกัษณะน้ี ซ่ึงปัญหาการละเมิดสิทธิน้ียงันาํไปสู่ปัญหาความรุนแรงต่อตวัสตรี เช่น การคุกคาม

บงัคบัขู่เข็ญ การทุบตีทาํร้าย การจาํกดักีดกันเสรีภาพ การลวนลามทางเพศ การทารุณกรรมทางเพศ    

การข่มขืน การคา้หญิง และการบงัคบัประเวณี โดยเม่ือพจิารณาจากขอ้มูลสถิติที่เช่ือถือได ้ปัญหาความ

รุนแรงต่อสตรีอนัมีผลสืบเน่ืองมาจากการปกครองแบบชายเป็นใหญ่น้ี นบัวนัแต่จะทวคีวามรุนแรง และ
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มีจาํนวนมากขึ้นทุกปี โครงการวิจยัเร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของ

นางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” จึงมีความมุ่งหมายที่จะ

เป็นส่วนหน่ึงในการกระตุน้เตือนผูค้นในสงัคมให้ไดต้ระหนักถึงปัญหาความไม่เท่าเทียมเสมอภาคกนั

ระหวา่งหญิง-ชาย จนนาํไปสู่สภาวะที่เหล่ือมลํ้ าในสังคม รวมถึงการละเมิดสิทธิสตรีซ่ึงนาํไปสู่ปัญหา

ความรุนแรงซ่ึงเกิดขึ้นกบัสตรีจนอาจนาํไปสู่ปัญหาการขาดความมัน่คงในการดาํรงชีวิตตามปกติสุขได ้

แล้วหันมาช่วยกันแกปั้ญหาดว้ยการลดช่องว่างระหว่างเพศ ส่งเสริมสถานภาพสตรีให้มีความมัน่คง

เพือ่ใหเ้กิดความเป็นธรรมขึ้นในสงัคมไทยต่อไป 

2.2 ภาพลักษณ์นางในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย  

งานวิจยัเชิงสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางใน

วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยื่อกระดาษ” น้ี ผูว้ิจยันาํภาพลกัษณ์ของ

นางในวรรณคดีไทยสมยัรัตนโกสินทร์ 3 นาง จากวรรณคดี 3 เร่ืองที่ผูว้จิยัมีความเห็นวา่นางในวรรณคดี

ทั้งสามเร่ืองน้ีลว้นตกเป็นเหยือ่ความไม่เท่าเทียมเสมอภาคกนัระหว่างสตรี และบุรุษ อนัเป็นผลมาจาก

สภาวะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ คือ มทันาจากเร่ืองมทันะพาธาที่ถูกละเมิดสิทธิลิดรอนเสรีภาพ

จากบุรุษที่มีอาํนาจเหนือกวา่ มโนราห์จากเร่ืองสุธนคาํฉันทท์ี่ตกเป็นฝ่ายถูกกระทาํจากปัญหาการเมือง 

และกากีจากเร่ืองกากีคาํกลอนที่ไดต้กเป็นเหยื่อของสังคม และวฒันธรรมที่กาํหนดบทบาทตีกรอบ

ใหก้บัสตรี โดยผูว้ิจยัจะนาํเสนอภาพสะทอ้นน้ีผ่านผลงานวิจยัสร้างสรรค์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุ

ดินเยือ่กระดาษ นบัเป็นการนาํองคค์วามรู้ทางศิลปะเช่ือมโยงเขา้กบัภูมิปัญญาดา้นวรรณกรรมโดยผูว้ิจยั

มุ่งหวงัใหค้นในสงัคมตระหนกัถึงสภาวการณ์ดงักล่าว เพือ่หันมามีส่วนร่วมในการขจดัความเหล่ือมลํ้ า 

สร้างความเป็นธรรม ส่งเสริมสถานภาพ และสิทธิสตรีให้เกิดขึ้นไดใ้นสังคมไทย โดยผูว้ิจยัจะกล่าวถึง

เร่ืองราวของนางในวรรณคดีทั้งสามนาง จากวรรณคดีทั้งสามเร่ือง ตามลาํดบัดงัน้ี 

2.2.1 มัทนา จากเร่ืองมัทนะพาธา 

 วรรณคดีเร่ืองมทันะพาธา หรือตาํนานแห่งดอกกุหลาบ เป็นพระราชนิพนธ์ละครพูดคาํฉันท์ 5 

องก์ ในสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่หก ซ่ึงทรง        

พระราชนิพนธ์ขึ้นเม่ือพ.ศ. 2466 โดยเน้ือเร่ืองเกิดขึ้นจากจินตนาการที่มีอยู่ในพระราชหฤทัยของ

พระองค์เอง เม่ือทรงพระราชนิพนธ์เสร็จ ได้ทรงพระราชทานแก่สมเด็จพระนางเจ้าอินทรศกัดิศจี     
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พระบรมราชินี จากนั้นจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหพ้มิพเ์ผยแพร่ขึ้นเป็นคร้ังแรกในพ.ศ. 2467 และ

จากลกัษณะคาํประพนัธ์ที่ใช้คาํฉันท์เป็นบทละครพูดโดยยงัไม่มีกวีผูใ้ดใช้รูปแบบการแต่งแบบน้ีมา

ก่อน วรรณคดีเร่ืองมทันะพาธาจึงถือไดว้่าเป็นวรรณคดีที่มีความไพเราะ ให้คุณค่าทางวรรณศิลป์ และ

เน่ืองจากเป็นวรรณคดีที่แต่งไดย้ากยิง่ อีกทั้งช่ือตวัละครและภูมิประเทศนั้นยงัถูกตอ้งตามยคุแห่งภารต

วรรษ ดงันั้นวรรณคดีสโมสรจึงยกยอ่งให ้“มทันะพาธา” เป็นหนงัสือวรรณคดีคาํฉนัทป์ระเภทบทละคร

พดูแต่งดี เม่ือวนัที่ 11 พฤษภาคม พ.ศ. 2467 (มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั,พระบาทสมเด็จพระ, 2554, “ไม่มีเลข

หนา้”) 

เร่ืองย่อ 

มทันาเป็นเทพธิดาที่มีรูปโฉมงดงามจนเทพบุตรผูย้ิง่ใหญ่อยา่งสุเทษณ์ไดห้ลงรักนางมาถึงสาม

ชาติ โดยชาติแรกมทันาเกิดเป็นพระธิดาของทา้วสุราษฎร์ ส่วนสุเทษณ์เทพบุตรนั้นเป็นกษตัริยต์่างเมือง

ที่ยกทพัมาประชิดเมือง และจบัทา้วสุราษฎร์เป็นตวัประกนัเพื่อให้มทันาตกลงใจยอมเป็นชายาของตน 

มทันาในชาตินั้นไดย้อมมาถวายตวัเพื่อไถ่ชีวิตพระบิดาให้รอดพน้จากความตาย แต่เม่ือพระบิดาของ

นางพน้ภยั  มทันาจึงไดฆ่้าตวัตายดว้ยตั้งใจไวว้า่จะไม่ยอมใหผู้ใ้ดมาฝืนใจในเร่ืองความรัก ในชาติที่สอง

ทั้งมทันา และสุเทษณ์เทพบุตรไดม้ากาํเนิดในสรวงสวรรคโ์ดยสุเทษณ์เทพบุตรนั้นเป็นเทพที่มีอาํนาจ

และแวดลอ้มดว้ยบริวารมากมาย  มทันาซ่ึงไดก้าํเนิดเป็นนางฟ้าในชาติที่สองน้ีก็ยงัคงไม่รับรักสุเทษณ์

เทพบุตร เป็นเหตุให้สุเทษณ์เทพบุตรกร้ิวโกรธโดยลงโทษนางให้เกิดเป็นดอกกุหลาบอยูก่ลางป่า ซ่ึง

สามารถกลายร่างเป็นหญิงงามไดเ้ฉพาะในคืนเดือนเพญ็ สุเทษณ์เทพบุตรยงัสาปใหน้างตอ้งพบกบัความ

รัก และทุกขร์ะทมจากรักที่ไม่สมหวงั จนต่อเม่ือนางงอนงอ้ขอโทษตน รับรักตนเม่ือใดจึงจะไดล้บลา้ง

คาํสาปให ้ซ่ึงกาลต่อมาเหตุการณ์ก็เป็นดงัคาํสาป เพราะในชาติที่สามน้ี มทันาไดพ้บรักกบัทา้วชยัเสน

กษตัริยแ์ห่งเมืองหัสตินาปุระ แต่ความรักของทั้งคู่มีอุปสรรค เพราะทา้วชัยเสนมีมเหสีที่อภิเษกด้วย

เหตุผลทางการเมืองอยูก่่อนแลว้ มเหสีไดก่้อเหตุหึงหวง ส่งข่าวใหพ้ระบิดาของตนยกทพัใหญ่มาประชิด

ติดนคร และวางอุบายใส่ร้ายวา่มทันาคบชูก้บัทหารคนสนิทของทา้วชยัเสน ซ่ึงทา้วชยัเสนไดเ้กิดความ

หึงหวงจนหูเบาหลงเช่ือความลวงนั้น มัทนาจึงตอ้งหนีโทษประหารไปอาศยักบัพระฤาษีซ่ึงเป็นบิดา 

บุญธรรมทีก่ลางป่าเช่นเดิม มทันาไดรั้บทุกขเวทนาจากความรักที่ไม่สมหวงัจนตอ้งวิงวอนต่อสุเทษณ์

เทพบุตรใหช่้วยเหลือใหต้นไดก้ลบัไปครองคู่กบัทา้วชยัเสน สุเทษณ์เทพบุตรจึงไดป้รากฎกายขึ้นเฉพาะ

นาง และชกัชวนใหน้างรับรักตนอีกคร้ังเพือ่กลบัไปเสวยสุขบนสรวงสวรรคด์งัเดิม แต่มทันาเป็นหญิงที่
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มีจิตใจมัน่คงต่อความรักที่มีต่อทา้วชยัเสนจึงไม่ยอมรับรัก และอา้งถึงการที่หญิงดีควรมีสามีเพียงคน

เดียว อีกทั้งยงัวิงวอนให้สุเทษณ์เทพบุตรช่วยให้ตนได้สมหวงัในความรักกับทา้วชยัเสนดว้ย สุเทษณ์

เทพบุตรไดฟั้งก็เคืองแคน้มทันายิง่นกัที่นางเมินเฉย ไม่ใยดีต่อคุณค่าความรักของตน เขา้ทาํนองที่ว่าเม่ือ

ตนเองไม่สมหวงั ผูอ่ื้นก็อย่าไดห้วงัว่าจะมีความสุขในรักอีกต่อไป จึงลงโทษด้วยการสาปมัทนาให้

กลายเป็นกุหลาบไปตลอดกาล และไม่มีทางที่จะกลบัเป็นมนุษยไ์ดอี้ก ขณะนั้นเองทา้วชัยเสนซ่ึงได้

ประจกัษใ์นขอ้เทจ็จริงของกลอุบายจนทาํให้ตนเขา้ใจมทันาผิด และหลงกลลงโทษผูบ้ริสุทธ์ิ ไดรี้บรุด

มายงัอาศรมของพระฤาษีที่กลางป่าเพื่อรับมัทนากลบัไป แต่เม่ือมาถึงนั้น ทุกอย่างก็สายเกินไป ทา้ว     

ชยัเสนจึงไดพ้บแต่ดอกกุหลาบงามที่ยนืตน้อยูแ่ทนหนา้พระชายาที่ตนรักเท่านั้น 

2.2.2 มโนราห์ จากเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

 วรรณคดีเร่ืองสุธนคาํฉันท์น้ีแต่งขึ้นโดยพระยาอิศรานุภาพ (อน้) ในขณะที่มีบรรดาศกัด์ิเป็น          

พระพิธสาลี ในการแต่งเร่ืองสุธนคาํฉันท์ ผูป้ระพนัธ์ใชฉ้ันท ์3 ชนิด และกาพย ์2 ชนิด โดยมีความมุ่ง

หมายในการแต่งวา่ แต่งขึ้นเพือ่ประดบัพระบารมีของพระเจา้แผน่ดิน และหวงัในบุญกุศลที่ไดแ้ต่ง ส่วน

เน้ือเร่ืองนั้นเป็นการดาํเนินเร่ืองตามปัญญาสชาดก (เสนีย ์วลิาวรรณ, 2519, น. 239) 

เร่ืองย่อ 

มโนราห์เป็นราชธิดาองค์สุดทอ้งมีรูปโฉมสะคราญตาที่สุดในบรรดาพี่น้องเจ็ดนางของทา้ว  

ประทุม และนางจนัทกินรีซ่ึงครองเมืองกินนร ณ เชิงเขาไกรลาส แต่ดว้ยกรรมเก่าทาํให้นางตอ้งพลัด

พรากจากบา้นเมืองโดยถูกพรานบุญใช้นาคบาศคลอ้งจบัตวันางมาถวายพระสุธน ซ่ึงเป็นโอรสทา้ว      

อาทิตยวงศแ์ห่งเมืองอุดรปัญจา พร้อมกบัทา้วอาทิตยวงศ ์และพระมเหสีต่างก็ใหเ้กียรติตอ้นรับมโนราห์

ในฐานะศรีสะใภ้เป็นอย่างดี โดยจดัการอภิเษกให้นางเป็นพระชายาของพระสุธน พระสุธน และ

มโนราห์ครองรักกนัไดไ้ม่นานก็เกิดมีขา้ศึกมาประชิดเมืองทาํให้พระสุธนตอ้งออกศึก พระสุธนจึงได้

ฝากฝังมโนราห์ไวก้ับพระบิดา พระมารดา ในคืนที่พระสุธนเดินทางไปทาํศึก ทา้วอาทิตยวงศ์ทรง     

พระสุบินถึงศึกในคร้ังน้ีเป็นนิมิตดี แต่เป็นคราวเคราะห์ที่ปุโรหิตผูท้าํนายนิมิตกลบัมีใจอาฆาตพระสุธน

ในเร่ืองที่พระสุธนออกปากจะยกตาํแหน่งปุโรหิตคนต่อไปให้กบัคนอ่ืนที่ไม่ใช่บุตรของตน ปุโรหิตจึง

วางแผนการแกแ้คน้ที่จะใหพ้ระสุธนไดรั้บความทุกขอ์ยา่งสาหัสจากการสูญเสียชายาอนัเป็นที่รักอยา่ง

มโนราห์ ปุโรหิตจึงแกลง้ทูลว่าพระสุบินน้ีเป็นนิมิตร้าย ตอ้งจดัการบูชายญัสัตวส่ี์เทา้100 สัตวส์องเทา้
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100 บุรุษ และสตรี100 รวมทั้งคนธรรพ ์(สุธนชาดกฉบบักรมศิลปากร 2504, น.42 กล่าวว่าเป็นกินร) แต่

ในการน้ีเกิดติดขดัที่หาคนธรรพไ์ม่ได ้ปุโรหิตจึงแนะให้นาํมโนราห์ซ่ึงเป็นชาวหิมพานตเ์ช่นเดียวกบั

คนธรรพม์าบูชายญัแทนเพื่อรักษาบา้นเมืองไว ้ในตอนแรกทา้วอาทิตยวงศย์งัเห็นแก่ว่ามโนราห์เป็น

ชายาที่รักยิ่งของพระสุธน แต่ปุโรหิตยงัคงยนืกรานเพื่อให้การแก้แคน้ของตนสัมฤทธ์ิผลโดยอา้งว่า

บุคคลที่สามารถสละบุตร ภรรยาอนัเป็นที่รักมาบูชายญัไดน้ั้นจะเป็นผูท้ี่ถึงดว้ยความเจริญ และบุคคลใด

ที่คิดแกไ้ขรักษาตนใหพ้น้ภยัอนัตรายไดน้ั้นบณัฑิตทั้งหลายยอ่มสรรเสริญ (กรมศิลปากร 2504, น.43) 

ทา้วอาทิตยวงศจึ์งไม่ทดัทานอะไรอีก เม่ือข่าวการบูชายญัมาถึง มโนราห์ตระหนกตกใจมาก แต่นาง

สามารถใชปั้ญญาแก้ไขวิกฤตการณ์น้ีไดส้มกับเป็นธิดาของกษตัริย ์โดยนางไดอุ้บายขอปีก และหาง

รวมทั้งเคร่ืองประดบัเดิมของตนมาแต่งองคโ์ดยอา้งว่าเป็นส่ิงที่บิดามารดาประทานมา นางจะไดน้าํมา

กราบไหวแ้ทนตวับิดามารดาก่อนตาย (ไทยชาร์ม, 2552ข) รวมทั้งนางตอ้งการร่ายราํในแบบกินรีใหพ้ระ

มารดาของพระสุธนชมเป็นคร้ังสุดทา้ยก่อนจะถูกนําไปบูชายญั ในขณะที่ร่ายรํานั้น มโนราห์ได้ถือ

โอกาสบินหนีกลบัไปยงัเขาไกรลาส ในระหว่างทางนางยงัไดแ้วะเล่าเร่ืองราว และบอกเส้นทางไปเขา

ไกรลาสไวก้บัพระฤาษี เม่ือพระสุธนไดช้ยัชนะจากสงครามกลบัมา และไดท้ราบข่าวของมโนราห์จึงได้

รีบติดตามมโนราห์ไปดว้ยความยากลาํบาก เผชิญภยนัอนัตรายนาหลายคร้ัง หลายหน เป็นเวลาถึง 7ปี 7

เดือน 7วนั จึงมาถึงยงัเขาไกรลาส และยงัตอ้งผ่านบททดสอบอนัยากยิง่ของทา้วประทุมพระบิดาของ

มโนราห์ ซ่ึงในที่สุดทั้งพระสุธน และมโนราห์จึงไดค้รองคู่อยูอ่ยา่งมีความสุขตลอดจนส้ินอายขุยั 

2.2.3 กากี จากเร่ืองกากีค ากลอน  

 กากีคาํกลอนน้ีแต่งขึ้นโดยเจา้พระยาพระคลงั (หน) ซ่ึงเป็นกวีผูมี้ความสามารถทั้งดา้นการเป็น

นกัรบ นักปกครอง และการแต่งกวีนิพนธ์ ดว้ยผลงานดา้นการประพนัธ์น้ี ท่านจึงไดรั้บการยกยอ่งให้

เป็นหน่ึงในหา้กวใีหญ่แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (ศานติ ภกัดีคาํ, 2541, น. 28) โครงเร่ืองของกากีน้ีเป็นการ

นาํโครงเร่ืองมาจากกากาติชาดก สุสนัธีชาดก และกุณาลชาดก ทั้งน้ีบางส่วนไดรั้บอิทธิพลมาจากบทเห่

เร่ืองกากีซ่ึงเป็นพระราชนิพนธ์ในเจา้ฟ้าธรรมาธิเบศร์ดว้ย (ศานติ ภกัดีคาํ, 2541, น. 24, 26) เจา้พระยา

พระคลงั (หน) ไดป้ระพนัธเ์ร่ืองกากีไวถึ้งตอนที่กากีถูกลอยแพ จากนั้น นายโชติ มณีรัตน์ ไดป้ระพนัธ์

ต่อไปจนจบคือตอนที่นาฏกุเวรซ่ึงไดร้าชสมบติัต่อจากทา้วพรหมทตันาํกากีกลบัคืนเมืองพาราณสีอีก

คร้ัง (มาลยั, 2536, น. 81) 
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เร่ืองย่อ 

 กากีเป็นนางในวรรณคดีที่มีรูปโฉมงดงาม นางมีคุณสมบติัพิเศษประการหน่ึงคือมีกลิ่นกาย

หอม และเม่ือบรุษใดไดร่้วมอภิรมยก์บันาง กล่ินกายของนางจะติดตวับุรุษนั้นไปถึง 7 วนั กากีเป็นมเหสี

ของทา้วพรหมทตัผูมี้นิสัยชอบเล่นสกาเป็นชีวิตจิตใจ อยูม่าวนัหน่ึง ทา้วพรหมทนัเล่นสกากบัมานพ

หนุ่มซ่ึงคือพญาครุฑจาํแลงมา จนลืมมาหากากี กากีจึงสอบถามความจากเหล่านางกาํนัลจนทราบว่า 

ทา้วพรหมทตัเล่นสกาเพลินอยู่กบัมานพหนุ่มรูปงามซ่ึงทุก ๆ เจ็ดวนัมานพผูน้ี้จะมาเล่นสกาดว้ยเป็น

ประจาํ กากีจึงไปลอบดู พอสบสายตากบัมานพจาํแลงก็ใหนึ้กหวัน่ไหว นางจึงรีบกลบัไปยงัตาํหนักของ

ตน ฝ่ายมานพจาํแลงก็นึกรักใคร่อยากไดต้วักากีมาเป็นของตน พอลาจากทา้วพรหมทตั มานพก็กลบัคืน

ร่างเดิมเป็นพญาครุฑแล้วสาํแดงเดชป่ันป่วนลมพายไุปทัว่เมือง จากนั้นจึงถือโอกาสลักพากากีไปยงั

วมิานฉิมพลีซ่ึงเป็นที่อยูข่องตน ทา้วพรหมทตัเสียใจยิง่นกัที่กากีมาหายตวัไป นาฏกุเวรคนธรรพซ่ึ์งเป็น

คนสนิทของทา้วพรหมทตันึกสงสัยในตวัมานพจาํแลง จึงอาสาสืบข่าวกากีโดยลอบติดตามในยามที่

มานพกลบัมาเล่นสกาอีก พอมานพคืนร่างเดิม นาฏกุเวรก็แปลงกายเป็นไรแทรกขนพญาครุฑไป เม่ือ

พญาครุฑออกไปหาอาหารในยามกลางวนั นาฏกุเวรก็ออกมาจากที่ซ่อนเพื่อเก้ียวพา และลกัลอบเป็นชู้

กบักากี พอตกเยน็พญาครุฑก็เขา้มาอยูร่่วมกบักากีอีก เป็นอยูเ่ช่นน้ีจนครบกาํหนดเจ็ดวนัที่พญาครุฑจะ

กลบัไปเล่นสกาอีก นาฏกุเวรจึงแปลงกายเป็นไรแทรกไรขนพญาครุฑกลบัมา พร้อมกับทูลเร่ืองราว

ทั้งหมดต่อทา้วพรหมทตัรวมถึงเร่ืองที่ตนจาํเป็นตอ้งร่วมอภิรมยก์บักากีดว้ยอีกผูห้น่ึง ดว้ยเกรงวา่กากีจะ

แพร่งพรายความลบัของตน ที่ตนมาสืบข่าวใหพ้ญาครุฑทราบ ทา้วพรหมทตัเม่ือไดฟั้งดงันั้นถึงกบัตอ้ง

เก็บความแคน้น้ีไวใ้นอก จากนั้นนาฏกุเวรไดท้าํอุบายเพือ่ใหพ้ญาครุฑนาํกากีมาคืนดว้ยการนาํเร่ืองราว

ของตนกบักากีมาขบัเป็นลาํนาํเป็นนยัใหพ้ญาครุฑรู้ตวั ซ่ึงนับว่าไดผ้ลเพราะพญาครุฑแคน้เคืองกากียิง่

นักถึงกับรีบนาํนางมาส่งคืน กากีจึงตอ้งเผชิญกบัการลงทณัฑข์องทา้วพรหมทตัที่นอกจากจะบริภาษ

นางอยา่งรุนแรงแลว้ยงัลงโทษทณัฑถึ์งขนาดให้จบันางลอยแพไปเพื่อหวงัใหน้างตายเสียในทะเล แต่

บงัเอิญว่ามีนายสาํเภาช่วยชีวิตนางไวไ้ดพ้ร้อมกบัรับนางเป็นภรรยาทั้งที่ตวันายสาํเภาเองก็เกิดความ

คลางแคลงใจในโทษทณัฑท์ี่กากีไดรั้บ จนเม่ือสาํเภาขึ้นฝ่ัง กากียงัไดถู้กหวัหนา้โจรป่าลกัพาตวัไป และ

ตกเป็นภรรยาของนายโจรอีกท่ามกลางความอิจฉาริษยาของเหล่าลูกน้องโจร จนคืนหน่ึง นายโจรถูก

ลูกนอ้งลอบฆ่าดว้ยต่างหวงัจะช่วงชิงกากีมาเป็นของตน จนเกิดการฆ่าฟันกนัเอง กากีหนีออกมาได ้และ

พบกบัทา้วทศวงศก์ษตัริยม่์ายแห่งเมืองอภยัสาลีซ่ึงกาํลงัประพาสป่า นางจึงถือโอกาสเล่าเร่ืองว่านางเกิด

จากดอกไม ้พระฤาษีเก็บนางมาเล้ียงไวจ้นโต แต่เม่ือส้ินบุญพระฤาษี นางจึงตอ้งระหกระเหินอยูก่ลางป่า
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ตามลําพงั โดยยงัไม่มีคู่ครอง ท้าวทศวงศ์เห็นความงามของนาง จึงรับนางไวเ้ป็นมเหสี ฝ่ายท้าว

พรหมทตันั้น เม่ือลอยแพกากีไปแลว้ก็โทมนสัจนส้ินพระชนม ์นาฏกุเวรคนสนิทจึงไดรั้บราชสมบติัต่อ 

เม่ือทราบข่าววา่กากียงัมีชีวิตอยู ่และไดเ้ป็นมเหสีทา้วทศวงศแ์ห่งเมืองอภยัสาลี ก็ให้รู้สึกอาลยัอาวรณ์

นางยิง่นกัจึงไดย้กทพัไปชิงนางคืน ซ่ึงผลปรากฏวา่นาฏกุเวรรบชนะศึก จึงฆ่าทา้วทศวงศต์าย แลว้จึงนาํ

กากีกลบัไปครองรักยงัเมืองพาราณสีตามเดิม 

2.3 ทฤษฎีทางศิลปะ 

 ในการวจิยัเร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยั

รัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะจาํกดัขอบเขตการศึกษา

ทฤษฎีทางศิลปะเฉพาะเร่ืองที่ เ ก่ียวข้องกับการวิจัยซ่ึงได้แก่ ความหมายของศิลปะ เร่ืองของ

องคป์ระกอบศิลป์ สัญลักษณ์ของการแสดงออก จิตวิทยาของสี และความหมายของสี ดังที่จะกล่าว

ต่อไป  

2.3.1 ความหมายของศิลปะ 

 พจนานุกรมไทยฉบบัราชบณัฑิตสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายของศิลปะว่าคือ ฝีมือ ฝีมือ

ทางการช่าง การทาํใหว้จิิตรพศิดาร การแสดงออกซ่ึงอารมณ์สะเทือนใจให้ประจกัษด์ว้ยส่ือต่าง ๆ อยา่ง

เสียง เสน้ สี ผวิ รูปทรง เป็นตน้ อาทิเช่น ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป์ 

(“ศิลปะ”, ม.ป.ป.) 

 ส่วนพจนานุกรมศพัทศ์ิลปะองักฤษ-ไทย (2541, น. 26) ไดใ้ห้ความหมายว่า ศิลปะคือ ผลแห่ง

พลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษยท์ี่แสดงออกในรูปลกัษณ์ต่าง ๆ ให้ปรากฏ ซ่ึงสุนทรียภาพ ความ

ประทบัใจ หรือความสะเทือนอารมณ์ตามอจัฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยม และทกัษะ

ของแต่ละคน เพือ่ความพอใจ ความร่ืนรมย ์ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือความเช่ือทางศาสนา 

จึงกล่าวโดยสรุปไดว้า่ ศิลปะคือพลงัความคิดที่มนุษยส์ร้างสรรคข์ึ้นเพื่อแสดงออกในเร่ืองของ

ความรู้สึก ความประทบัใจ ความสะเทือนอารมณ์ ความงาม สุนทรียภาพ หรือกระทัง่สร้างความเขา้ใจ

ให้แก่สังคม ศิลปะสร้างสรรคข์ึ้นตามอจัฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยม และทกัษะของ

ศิลปินแต่ละคนดว้ยการใชส่ื้อในการแสดงออกลกัษณะต่าง ๆ 
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2.3.2 องค์ประกอบของศิลปะ 
 ชลูด น่ิมเสมอ (2534, น. 18-26) ไดก้ล่าวว่า ศิลปะมีองคป์ระกอบที่สาํคญั 2 ส่วน คือ รูปทรง 
(form) ซ่ึงไดแ้ก่โครงสร้างทางวตัถุที่มองเห็นได ้หรือรับรู้ไดด้ว้ยประสาทสัมผสั และเน้ือหา (content) 
หรือองคป์ระกอบทางนามธรรม  
รูปทรง (form) รูปทรงคือ ส่ิงที่มองเห็นไดใ้นทศันศิลป์ เป็นส่วนที่ศิลปินสร้างขึ้นดว้ยการประสานกนั
อยา่งมีเอกภาพของทศันธาตุ ซ่ึงไดแ้ก่ เส้น ค่านํ้ าหนัก ที่ว่าง สี และลกัษณะพื้นผิว โดยเปรียบเทียบว่า
รูปทรงคือกายของงานศิลปะ ให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผสั เป็นความสุขทางตา และมีเน้ือหาเป็น
ส่วนของใจ รูปทรงกบัเน้ือหาจึงไม่อาจแยกจากกนั ตอ้งรวมเป็นส่ิงเดียวกนัจึงจะเรียกไดว้่างานนั้นเป็น
งานศิลปะที่ดี 
 รูปทรงมีองคป์ระกอบสาํคญั 2 ส่วน คือ 

- ส่วนที่เป็นโครงสร้างทางรูป ไดแ้ก่ทศันธาตุซ่ึงไดแ้ก่ เสน้ ค่านํ้ าหนัก ที่ว่าง สี และลกัษณะ
พื้นผวิที่รวมตวักนัอยา่งมีเอกภาพ 

- ส่วนที่เป็นโครงสร้างทางวตัถุ ได้แก่ วสัดุที่ใช้ในการสร้างรูป เช่น สี ดินเหนียว หิน ไม ้
กระดาษ ผา้ โลหะ ฯลฯ และเทคนิคที่ใชก้บัวสัดุเหล่านั้น เช่น การระบาย การป้ัน การสลกั การแกะ การ
ตัดปะ การทอ การเช่ือมต่อ ฯลฯ ซ่ึงเป็นส่วนที่เ ก่ียวข้องกับความคงทนถาวรของผลงาน และ           
ความแนบเนียนของฝีมือ 
เนื้อหา (content) เน้ือหาคือ องคป์ระกอบที่เป็นนามธรรม หรือส่วนที่เป็นจิตใจของงานศิลปะ เน้ือหาจึง
หมายถึงผลที่ไดรั้บจากงานศิลปะ ในส่วนน้ีประกอบดว้ย  เร่ือง (subject) แนวเร่ือง (theme) และเน้ือหา 
(content) โดยทั้งสามส่วนน้ีมีความเช่ือมโยง และทบัซอ้นกนัอยูด่งัน้ี 

เร่ือง หมายถึง ส่ิงที่ศิลปินนาํมาเป็นจุดเร่ิมตน้ในการสร้างงานศิลปะแบบรูปธรรม เช่นจิตรกร
เขียนรูปเป็นภาพคน  ภาพทิวทศัน์ หุ่นน่ิง หรือ ประติมากรป้ันเป็นรูปมา้ เป็นรูปกลุ่มคน เป็นตน้ ส่วน
งานจิตรกรรม ประติมากรรมแบบนามธรรมซ่ึงแสดงออกดว้ยการใชก้ารประสานกนัของรูปทรงที่ไม่ได้
อา้งอิงความจริงในธรรมชาติ หรือตั้งช่ืองานเหมือนกบังานช้ินนั้นมีเร่ือง แต่ไม่มีเคา้โครงเดิมอา้งอิงเลย 
เป็นการใชเ้ร่ืองเป็นเพยีงจุดเร่ิมตน้ แลว้คล่ีคลายเปล่ียนแปรรูปไป 

แนวเร่ือง เป็นองคป์ระกอบทางนามธรรมที่สาํคญัของงานศิลปะที่เน้นแนวความคิดของศิลปิน
ที่มีต่อเร่ือง หรือรูปทรง แนวคิดยงัเป็นโครงสร้างเบื้องตน้ของงาน เป็นสาระ หรือเป็นแนวทางของการ
สร้างสรรค ์แนวเร่ืองในงานรูปแบบนามธรรมมกัเกี่ยวกบัความคิด ความรู้สึก หรือความหมายที่ศิลปิน
ตอ้งการแสดงออกในรูปของสัญลกัษณ์หรือนามธรรม เช่น แนวเร่ืองเก่ียวกับมนุษยธรรม ความงาม 
ความหนกัแน่น ความมีอาํนาจของธรรมชาติ ความเป็นอนัตตา ความประสานกนัของสี ส่วนแนวเร่ือง
ในงานแบบนามธรรมนั้นเก่ียวกบัแนวความคิดที่ศิลปินเลือกที่จะหยบิยกขึ้นมาเป็นจุดเร่ิมตน้เช่นกนั แต่
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ศิลปินจะพฒันารูปทรงใหห่้างจากความจริงในธรรมชาติจนเม่ือเป็นงานที่สาํเร็จ ผลงานนั้นจะไม่เหลือ
เคา้ของเร่ืองนั้นเลย 

เน้ือหา คือ ความหมายของงานศิลปะที่แสดงออกผ่านรูปทรงทางศิลปะ (artistic form) เน้ือหา
ของงานศิลปะแบบรูปธรรมจะเกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของเร่ือง แนวเร่ือง และรูปทรง 
ส่วนเน้ือหาของงานแบบนามธรรมจะเกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของรูปทรง เน้ือหาจึงเป็น
คุณลกัษณะฝ่ายนามธรรมของงานศิลปะที่มองจากดา้นการช่ืนชม หรือจากผูดู้ เน้ือหายงัอาจแบ่งไดเ้ป็น 
2 ประเภท คือ เน้ือหาภายใน และเน้ือหาภายนอก 

- เน้ือหาภายใน หรือเน้ือหาทางรูปทรง เป็นเน้ือหาที่เกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพ
ของทศันธาตุในรูปทรง เป็นเน้ือหาของรูปทรงโดยตรง เน้ือหาประเภทน้ีใหอ้ารมณ์ทางสุนทรียภาพแก่ผู ้
ดู เป็นอารมณ์ทางศิลปะที่บริสุทธ์ิ ไม่มีอารมณ์อ่ืน ๆ ที่มาจากประสบการณ์ของมนุษยม์าเกี่ยวขอ้ง เป็น
ลกัษณะจิตวสิยัของศิลปิน เป็นพลงัความรู้สึกส่วนตวั เป็นบุคลิกภาพของการแสดงออกของศิลปิน 

- เน้ือหาภายนอก หรือเน้ือหาทางเร่ืองราว หรือทางสัญลกัษณ์ เน้ือหาประเภทน้ีจะมีอยูเ่ฉพาะ
ในศิลปะแบบรูปธรรมที่มีเร่ือง เช่น คน สตัว ์ส่ิงของ หรือเหตุการณ์นั้น ๆ เป็นเน้ือหาที่เป็นผลสืบเน่ือง
จากเน้ือหาภายใน เป็นความหมายของเร่ือง และแนวเร่ืองที่แปลออกมาโดยรูปทรง 
ความส าคญัของเร่ืองที่มีต่อเนื้อหา 
 ชลูด น่ิมเสมอ (2534, น. 23-24) กล่าวว่า ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เน้ือหากับเร่ืองจะมี
ความสัมพนัธ์กนัมาก หรือน้อย ไม่สัมพนัธ์กนั หรือ ไม่มีเร่ืองเลยก็ได ้ขึ้นอยูก่บัลกัษณะของงานและ
เจตนาในการแสดงออกของศิลปิน โดยแยกออกไดด้งัน้ี 

1. การเน้นเน้ือหาด้วยเร่ือง ได้แก่ การใชเ้ร่ืองที่ตรงกบัเน้ือหา โดยเป็นตวัแสดงเน้ือหาของงาน
โดยตรง 

2. เน้ือหาที่เป็นผลจากการผสมผสานระหว่างศิลปิน กบัเร่ือง คือการที่ศิลปินนําความเห็น และ
ความรู้สึกส่วนตวัเขา้ไปในเร่ือง เป็นการผสมกนัระหวา่งรูปลกัษณะของเร่ือง กบัจินตนาการของศิลปิน 
เป็นการแปลความหมายของเร่ืองตามทศันะของศิลปิน ซ่ึงการสร้างงานในลกัษณะเช่นน้ี รูปทรงจะทาํ
หน้าที่เพื่อตวัมนัเองพร้อมกับทาํหน้าที่ให้กบัเร่ือง ทาํให้รูปทรง เร่ือง และเน้ือหามีความสัมพนัธ์กัน
อยา่งแนบแน่น 

3. เน้ือหาที่เป็นอิสระจากเร่ือง คือการที่ศิลปินผสมจินตนาการของตนเขา้ไปในงานมากขึ้น และ
ลดความสาํคญัของเร่ืองลง เหลือแต่เน้ือหาที่เป็นอิสระ รูปทรง และตวัของศิลปินเองที่เป็นเน้ือหาของ
งาน ซ่ึงในกรณีน้ีเน้ือหาภายในที่เกิดจากการประสานกันของรูปทรงจะมีบทบาทมากกว่าเน้ือหา
ภายนอก หรือบางคร้ังจะไม่แสดงเน้ือหาภายนอกเลย 
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4. เน้ือหาที่ไม่มีเร่ือง ในลกัษณะน้ีคือศิลปินไม่ใชเ้ร่ืองเป็นจุดเร่ิมตน้ หรือไม่มีเร่ือง มีแต่รูปทรงกบั
เน้ือหา โดยรูปทรงเป็นเน้ือหาภายในโดยตรง งานลักษณะน้ีเป็นการแสดงความคิด อารมณ์ และ
บุคลิกภาพของศิลปินแท ้ๆ ลงไปในรูปทรงที่บริสุทธ์ิ เช่นงานทศันศิลป์แบบนามธรรม 
สัญลักษณ์ของการแสดงออก 

ชลูด น่ิมเสมอ (2534, น. 261-271) กล่าวว่า สัญลกัษณ์การแสดงออกของอารมณ์ปรากฎอยูใ่น
ส่ิงต่าง ๆ ที่พบเห็นในธรรมชาติ หรือแมก้ระทัง่ที่ปรากฎในมนุษย ์ที่ปรากฎอยูใ่นธรรมชาตินั้นเห็นได้
จากลกัษณะของตน้ไมท้ี่ลู่ก่ิงโคง้ลง บรรยากาศที่มืดสลวั ทั้งสองส่ิงน้ีเป็นสัญลกัษณ์ของความโศกเศร้า 
หรือ ดวงตะวนัที่กาํลังจะพน้ขอบฟ้าก็เป็นสัญลกัษณ์ของความหวงัได ้ส่วนที่ปรากฎในมนุษยไ์ดแ้ก่
ลกัษณะท่าทางที่เปล่ียนไปตามแต่ละอารมณ์ของมนุษย ์เช่น การแสดงออกในเวลาโกรธ ดีใจ หรือเสียใจ 
เป็นตน้ ซ่ึงเราจะคุน้เคยกบัลกัษณะที่เป็นสญัลกัษณ์ของอารมณ์เหล่าน้ี เพราะส่ิงเหล่าน้ีมีความใกลเ้คียง
กบัลกัษณะและประสบการณ์ของมนุษย ์ศิลปินจึงไดใ้ชรู้ปทรงที่มีสัญลกัษณ์ดงักล่าวเป็นโครงสร้างใน
การแสดงออกของอารมณ์ตามแนวเร่ืองในงานของตน เช่น ถา้ตอ้งการแสดงอารมณ์ถึงความมีชีวิต 
ความเคล่ือนไหวที่รุนแรงจะใชเ้สน้เฉียงเป็นสญัลกัษณ์ แสดงออกถึงอารมณ์ความเศร้า ความหดหู่ จะใช้
เสน้โคง้ลง ส่วนเสน้วงกน้หอยเป็นสญัลกัษณ์แสดงถึงความเป็นตน้พลงั ดงัภาพที่ 1       

 

ภาพที่ 1 ตัวอย่างสัญลักษณ์ของการแสดงออกด้วยเส้น เส้นเฉียง เส้นโคง้ และเส้นวงก้นหอย เพื่อส่ือ
อารมณ์ 

ที่มา: ชลูด น่ิมเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ, 2534: 268, 266, 269 
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จิตวิทยาของสี 
 สีมีอิทธิพลต่ออารมณ์ความรู้สึก และก่อใหเ้กิดปฏิกิริยาตอบสนองต่อมนุษย ์(Feisner, 2006, p. 
120) อยา่งสีอุ่น เช่น สีแดง สีสม้ สีเหลือง จะปลุกเร้าใหค้วามรู้สึกอบอุ่นเพราะสีกลุ่มน้ีสมัพนัธ์กบัสีของ
แสงอาทิตย ์หรือไฟ ขณะที่สีเยน็อยา่งสีนํ้ าเงิน หรือสีเขียวจะให้ความรู้สึกที่ผ่อนคลายเพราะสีกลุ่มน้ี
สัมพนัธ์กบัสีของป่า นํ้ า และทอ้งฟ้า ดงันั้นศิลปิน และนักออกแบบจึงสามารถใช้ประโยชน์จากเร่ือง
จิตวิทยาของสีเพื่อใชอิ้ทธิพลของสีส่ืออารมณ์ความรู้สึก หรือสร้างปฏิกิริยาตอบสนองต่อผูช้ม และ
ผูบ้ริโภคผา่นทางผลงานสร้างสรรคแ์ละผลงานออกแบบได ้(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น. 22-23) 
 
ความหมายของสี 
 ฟาบรี (1967/2536, น. 74) กล่าววา่ สีแต่ละสีมีความหมายของตวัมนัเอง อยา่งเช่น 
สีเขียว หมายถึง นํ้ า ความหวงั การเร่ิมตน้ชีวิตใหม่ แต่ในความหมายเชิงลบนั้น สีเขียวยงัหมายถึง      
ยาพษิ เช่น ยาพษิจากสารหนู ยาพษิจากซลัเฟต รวมทั้งยาพิษอีกจาํนวนมากที่ถูกผลิตขึ้นในรูปผงสีเขียว
เพือ่ใหเ้ห็นถึงความแตกต่างของยาพษิกบัแป้งฝุ่ น และนํ้ าตาลทรายละเอียด สีเขียวยงัเป็นสัญลกัษณ์ของ
ความอิจฉาริษยา และความกลวั ด้วยอารมณ์ทั้งสองอย่างน้ีเป็นห้วงอารมณ์อนัเป็นยาพิษเช่นเดียวกับ
ความตาย 
สีด า ความหมายในเชิงลบหมายถึง ความตาย ใตพ้ื้นพิภพ(นรก) ความโศกเศร้า ความอา้งวา้งและ
ความเปล่าเปล่ียว 
 Feisner (2006, p. 120-123) ไดก้ล่าวถึงความหมายของสีต่าง ๆ ซ่ึงเป็นสีที่ผูว้ิจยัเลือกนาํมาส่ือ
ความหมายในผลงานวจิยัสร้างสรรค ์ดงัน้ี 
สีขาว สีขาวเป็นสุดยอดของความสว่าง มีความหมายในเชิงบวกว่าหมายถึง ความบริสุทธ์ิ ความ
สะอาด ความไร้เดียงสา และความสงบ ส่วนความหมายในเชิงลบนั้นหมายถึงการยอมจาํนน  
สีชมพู ความหมายในเชิงบวกหมายถึง ความงดงาม ความนุ่มนวล อ่อนหวาน ความเป็นผูห้ญิง 
ความหวงั และความรัก 
สีส้ม ความหมายในเชิงลบหมายถึง การไม่ยบัย ั้งชัง่ใจ อนัตราย และความหยิง่ยโส 
สีแดง สีนี้เป็นสีแรกที่มองเห็นในสีรุ้ง และเป็นสีที่มีผลกระทบทางอารมณ์ของมนุษยม์ากที่สุด สีแดง
ในเชิงบวกหมายถึง ความสําคญั ความรัก พลัง และความกล้า ส่วนความหมายในเชิงลบหมายถึง 
สงคราม      การปฏิวตัิ การจลาจล อคัคีภยั ความชัว่ และอนัตราย 
สีน ้าตาล หมายถึง พื้นโลก แต่ในความหมายเชิงลบจะหมายถึง ความมืดมน ความห่อเห่ียว และความ
เบื่อหน่าย 
สีน ้าเงิน ความหมายในเชิงลบ สีนํ้ าเงินหมายถึง ความกดดนั ความเก็บกด ส่ิงที่ไม่คาดคิด และความเศร้า 
 ทวเีดช จ๋ิวบาง (2536, น. 59) ไดก้ล่าวถึงความหมายของสีเทา สีเงิน และสีที่เป็นมนัวาวไวด้งัน้ี 
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สีเทา หมายถึง ความโศกเศร้า เงียบขรึม สงบน่ิง และสลดใจ 
สีเงิน และสีที่เป็นมันวาว หมายถึง ความมัง่คัง่ 
  ในโครงการวิจยัเร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน
วรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยื่อกระดาษ” น้ี ผูว้ิจยันําเร่ืองของรูปทรง 
(form) ซ่ึงเป็นรูปทรงของมนุษยม์าเป็นองคป์ระกอบสาํคญัในผลงาน ใช้สัญลักษณ์ของเส้น และใช้
ความหมายของสีเพื่อส่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามเน้ือหาของเร่ือง โดยผสมผสานจินตนาการตาม
ทศันะของผูว้จิยัลงไปในผลงานสร้างสรรค ์เพือ่ใหเ้กิดผลสอดคลอ้งตามวตัถุประสงคข์องโครงการ 

2.4 วัสดุ และเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 ในปัจจุบนัผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะที่ใช้เทคนิควิธีทางประติมากรรมมีโอกาสเลือกใช้ส่ือวสัดุ
ใหม่ ๆ มาสร้างสรรคง์านศิลปะของตนไดม้ากขึ้นโดยไม่ตอ้งยดึติดกบัวสัดุที่ไดจ้ากธรรมชาติอยา่งไม ้
งาช้าง หินสี หรือธาตุที่มีค่าชนิดต่าง ๆ ที่นับวนัจะกลายเป็นส่ิงหายาก และมีราคา ผูส้ร้างสรรค์งาน
ศิลปะในแนวน้ีจึงมกัคิดคน้สร้างส่ือวสัดุใหม่ ๆ หรือทดลองหาวสัดุสังเคราะห์อ่ืน ๆ ที่มีราคาถูกกว่ามา
ใชใ้นงานสร้างสรรคข์องตน (ชยัชาญ จนัทศรี, 2552, น. 45) ผูว้ิจยั จึงขอยกตวัอย่างงานศิลปะที่ใชส่ื้อ
วสัดุแตกต่างๆไปจากส่ือวสัดุแบบเดิมเป็นอย่างมาก เช่นในภาพที่ 2 น้ีคือผลงานศิลปกรรมของ         
กิตติวฒัน์ อุ่นอารมณ์ (“ขนมปัง”, ม.ป.ป.) ใชก้รรมวิธีการทาํขนมปังมาเป็นส่ือวสัดุในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะจนมีช่ือเสียงทั้งภายใน และภายนอกประเทศ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 ผลงานสร้างสรรค์ของกิตติวัฒน์ อุ่นอารมณ์ ซ่ึงใชก้ารทาํขนมปังเป็นวสัดุการสร้างงาน 

     ที่มา: http://www .manager.  co.th/smes/viewnews.aspx?newsid=9480000158250 , 2554 
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 ดงันั้นจะเห็นได้ว่าการใช้ส่ือวสัดุสร้างสรรค์งานศิลปะโดยใช้เทคนิคทางประติมากรรมใน
ปัจจุบนันั้นมีการเปล่ียนแปลงไม่ตายตวั อาจใช้ส่ือวสัดุที่มีค่า ไม่มีค่า หรือวสัดุใหม่ ๆ ที่ไดจ้ากการ
สังเคราะห์ขึ้นก็ได ้ขึ้นอยูก่บัดุลยพินิจของผูส้ร้างสรรคง์าน ดังนั้นโครงการวิจยัสร้างสรรค์ “ความไม่
เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ ดว้ยศิลปะส่ือผสม
และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” ของผูว้ิจยัในคร้ังน้ีจึงไดเ้ลือกวสัดุดินสังเคราะห์ที่เรียกว่า “ดินเยือ่กระดาษ” 
หรือ “paper clay” มาเป็นวสัดุหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

2.4.1 ความเป็นมาของวัสดุดินเยื่อกระดาษ (paper clay) และดินดอกไม้ประดิษฐ์ (ดินญี่ปุ่ น: Japan 
clay และดินไทย: Thai clay) 

 ดินเยือ่กระดาษ และดินดอกไมป้ระดิษฐ ์(เดิมนิยมเรียกว่า ดินญี่ปุ่ น หรือ Japan clay จนกระทัง่
เม่ือคนไทยคิดผลิตเองไดจึ้งเรียก ดินไทย หรือ Thai clay: ผูว้ิจยั) ดินประเภทน้ีมีที่มาจากทวีปยโุรปเม่ือ
ราว ค.ศ. 1940-1950 ที่ผ่านมาด้วยความบงัเอิญ เน่ืองจากชาวยโุรปมักทานอาหารประเภทแป้ง และ   
ขนมปังเป็นหลกั จึงเกิดแป้งที่เหลือใชเ้ป็นจาํนวนมาก ไดมี้ผูท้ดลองนาํแป้งเหลือใชเ้หล่าน้ีมาป้ันเป็น
ตุ๊กตา ตวัสัตว ์ดอกไม้ และส่ิงของต่าง ๆ มีการคิดพฒันาต่อมาเร่ือย ๆ อยา่งการผสมสีลงในเน้ือแป้ง
เพือ่ใหเ้กิดสีต่าง ๆ รวมทั้งมีการปรับปรุงสูตรเพือ่ป้องกนัแมลงกดัแทะ และป้องกนัเช้ือราดว้ย จนราวปี 
ค.ศ. 1970 ชาวญี่ปุ่ นไดเ้ห็นแป้งป้ัน และผลงานที่ทาํจากแป้งของชาวยโุรปจึงกลบัมาคิดพฒันาต่อจาก
แป้งที่เป็นแป้งอาหารของชาวญี่ปุ่ น พฒันาจนเกิดเป็นดินป้ันที่เรียกว่า “เคลย”์ (clay) ซ่ึงในปัจจุบนัเป็น
การใชแ้ป้งทางเคมีมาผสมกบัเยือ่กระดาษ ซ่ึงกลายเป็นดินเยือ่กระดาษอยา่งในปัจจุบนั และไดรั้บความ
นิยมจนเกิดบริษทัที่ผลิตดินเยือ่กระดาษออกจาํหน่าย มีการจดัตั้งโรงเรียนเล็ก ๆ เพื่อสอนการผลิตงาน
ฝีมือประเภทน้ี จากนั้นไม่นานดินเยือ่กระดาษ และดินญี่ปุ่ นก็แพร่หลายเขา้มาในประเทศไทยในราวปี 
พ.ศ. 2530 โดยมีอาจารยผ์ูส้อนเป็นชาวญี่ปุ่ น โดยเป็นการเรียนเฉพาะกลุ่ม หรือเป็นงานอดิเรก 
(“ประวตัิ”, ม.ป.ป.) ในภาพที่ 3  และภาพที่ 4 คือตวัอยา่งผลงานศิลปะที่ใชดิ้นเยือ่กระดาษเป็นวสัดุใน
การสร้างสรรคง์าน 
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ภาพที่ 3 ผลงานของ Marianne Reitsma ช่ือ “Seahorse Rider” ค.ศ.1999 เทคนิคดินเยือ่กระดาษ  

ที่มา: Shrader, V., 500 Handmade Dolls, 2007: 149 

 

ภาพที่ 4 ผลงานของโลจนา มะโนทยั  ช่ือ “กินรีเล่นนํ้ า” พ.ศ. 2553 เทคนิคดินเยือ่กระดาษ และส่ือผสม  



33 
 

2.4.2 คุณสมบัติของดินเยื่อกระดาษ 

 ดินเยือ่กระดาษ หรือ paper clay (ภาพที่ 5 ) เป็นวสัดุที่ขึ้นรูปไดง่้าย โดยเม่ือเน้ือดินสัมผสั
อากาศความช้ืนในดินก็จะระเหยไป ทาํให้แข็งตวัไดง้่ายซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของดินชนิดน้ี ผูใ้ชจึ้ง
ไม่จาํเป็นตอ้งนาํช้ินงานไปอบหรือเผาดงัเช่นดินเซรามิค ดินเยือ่กระดาษส่วนใหญ่มีเน้ือสีขาว (แต่บาง
ผูผ้ลิตได้ผสมสีต่าง ๆ เช่นสีเน้ือ สีดินเผา สีเขียว หรือสีเทาดาํลงไปในเน้ือดินเพื่อให้เป็นทางเลือกแก่
ผูใ้ช:้ ผูว้จิยั) เน้ือดินสะอาด และไร้กล่ิน เม่ือจบัดูจะมีลกัษณะคลา้ยดินเหนียวธรรมชาติ ทั้งที่ความเป็น
จริงแล้วไม่มีดินเหนียวในส่วนผสมเลย(“creative”, n.d.) ซ่ึงการที่วสัดุน้ีถูกเรียกว่าดินนั้น ณัฏฐินี 
ศตวรรษธาํรง (2554, น. 135) ไดอ้ธิบายไวว้า่ เน่ืองจากวสัดุน้ีทาํจากกระดาษป่นผสมกบัสารยดึ (binder) 
เช่นกาวและครีมเพื่อให้มีคุณลกัษณะที่เหนียว และสามารถขึ้นรูปร่างได้คล้ายดินเซรามิคจึงถูกรวม
เรียกวา่ดินเช่นกนั  

 

 

ภาพที่ 5  ตัวอย่างของดินเยือ่กระดาษ เน้ือสีขาว และเน้ือสีเทา 

 

2.4.3 คุณสมบัติของดินญี่ปุ่ น (Japan clay) และดินไทย (Thai clay) 

 ดินญี่ปุ่ น และดินไทยมกัถูกใชใ้นงานดอกไมป้ระดิษฐ ์(ภาพที่ 6 ) หรืองานประดิษฐ์ของจาํลอง

ขนาดเล็ก ดินชนิดน้ีมีแป้งผสมกบักาวลาเทกซ์เป็นส่วนผสมหลกั เน้ือดินมีลกัษณะนุ่มเนียน ไม่เหนียว

ติดมือ สาํหรับดินไทยนั้นเน้ือดินแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ แบบที่เม่ือแห้งแลว้เน้ือดินมีลกัษณะใส 
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เวลาใชง้านจึงตอ้งผสมสีขาวลงในเน้ือดินดว้ย ส่วนอีกประเภทมีดินขาวเป็นส่วนผสมหลกัแทนแป้ง 

เวลาใชง้านจึงไม่ตอ้งผสมสีขาวอีก ซ่ึงทาํใหช้ิ้นงานไม่ขึ้นรา ในการตกแต่งใหเ้กิดสีสนั นั้นสามารถผสม

สีนํ้ ามันลงไปในเน้ือดิน หรือจะใชสี้นํ้ ามนั สีอะคริลิค ตกแต่งลงไปบนผิวงานก็ได้ (“เกล็ดความรู้” 

ม.ป.ป.) ซ่ึงผูว้จิยันาํดินไทยประเภทหลงัน้ีมาเป็นส่วนประกอบผลงานในส่วนของดอกกุหลาบทั้งขนาด

เล็ก และขนาดใหญ่ รวมทั้งส่วนของรากกุหลาบในผลงาน “มทันา”  

 

ภาพที่ 6  ตัวอย่างดนิไทยทีใ่ช้ในงานดอกไม้ประดิษฐ์ รวมทั้งประดิษฐข์องจาํลองขนาดเล็ก 

2.5 รูปแบบศิลปะที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

เน่ืองจากงานวิจยัสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของ

นางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยื่อกระดาษ” มีลกัษณะผลงานเป็น

ศิลปะส่ือผสมที่มีรูปแบบของศิลปะแฟนตาซี ผูว้ิจัยจึงนําความหมาย และลักษณะของงานทั้งสอง

รูปแบบมานาํเสนอโดยสงัเขป ดงัน้ี 

2.5.1 ศิลปะส่ือประสม (mixed media) 

สมพร รอดบุญ (“อนัเน่ืองมาจาก”, ม.ป.ป.) กล่าวว่า พจนานุกรมภาษาองักฤษไดใ้ห้คาํจาํกัด
ความของคาํวา่ “media” ในแง่ของศิลปะซ่ึงสามารถจาํแนกไดเ้ป็นสองความหมาย คือ วสัดุที่ใชเ้ป็นส่ือ
ในการแสดงออกในงานศิลปะ และกรรมวิธีหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ ดงันั้น ความหมายของคาํว่า 
“mixed media” ในงานศิลปะนั้น คือ การใชว้สัดุหลากชนิดผสมกนั หรือการใชก้รรมวิธีหรือวิธีการใน
การสร้างสรรคใ์นลกัษณะผสม เช่น กรรมวิธีของจิตรกรรมผสมผสานกบักรรมวิธีทางประติมากรรม 
เป็นตน้ งานส่ือประสมน้ีมีมาชา้นานแลว้ เพียงแต่ว่าผูผ้ลิตผลงานหรือศิลปินในอดีตมิไดน้าํคาํน้ีมาใช้
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อยา่งเป็นทางการ อาทิเช่น งานศิลปะของพวกอนารยะชน (primitive art) ที่มกัใชว้สัดุต่างๆ เท่าที่อาํนวย
ให ้เช่น  เปลือกไม ้กระดูกสัตว ์เปลือกหอย หนังสัตว ์และวสัดุอ่ืนๆ มาประกอบกนัขึ้นเป็นรูปทรงใน
ลกัษณะสามมิติ หรือมีการนาํกรรมวธีิทางจิตรกรรมมาผสมผสานกบักรรมวธีิทางประติมากรรมเกิดเป็น
ผลงานหน้ากากสําหรับพิธีกรรมของชาวแอฟริกัน ในศิลปะของไทยเราก็มีการใช้วสัดุผสม และ
กรรมวธีิผสมเพือ่ใหเ้กิดผลงาน อยา่งเช่น การแกะสลกัไมบ้นหน้าบนั หรือธรรมาสน์ซ่ึงมีการลงรัก ปิด
ทอง ล่องชาด หรือมีการประดบัตกแต่งดว้ยกระจกสีต่าง ๆ หรือศิลปินในศตวรรษที่ยีสิ่บอยา่ง พาโบล 
ปิคสัโซ (Pablo Picasso) ศิลปินชาวสเปนไดน้าํวสัดุเหลือใช ้เช่น เกรียงปาดสีมาประกอบกบัรูปทรง
ประติมากรรม   สามมิติและมีการระบายจุดสีลงบนรูปทรง ประติมากรรมดว้ย (ภาพที่7) 

 

ภาพที่ 7  ผลงานของ ปิคสัโซ ช่ือ "แกว้เหลา้" ค.ศ.1914  เทคนิคส่ือประสม  

ที่มา: http:// www1. finearts. cmu.ac.th/FOFAnew/artarticle/article50010.html, 2557 

 ศิลปินในกลุ่ม ดาดา้ เช่น มาแซล ดูซองพ ์(Marcel Duchamp) ไดน้าํวสัดุเหลือใช ้(found object) 
หรือวสัดุสาํเร็จรูป (readymade object) เช่น วงลอ้รถจกัรยานมาตรึงอยูก่บัส่วนบนของเกา้อ้ีนั่งทรงสูง 
เพื่อส่ือความหมายถึงการสูญส้ินซ่ึงอิสรภาพ เพื่อส่ือความคิดเสียดสีประชดประชันการเมือง และ
สงคราม คริสโต (Christo) ศิลปินเช้ือชาติบลัแกเรียน นาํผา้ใบมาชุบสีให้แลดูเก่าครํ่ าคร่าแล้วนํามา
ห่อหุ้มขวด ซ่ึงมีรูปทรง และขนาดแตกต่างกนั แลว้ใชเ้ชือกมดัรอบขวดเหล่านั้น โดยผูกเป็นปมอีกที
หน่ึงเพื่อแปรสภาพของวตัถุที่คุน้เคยให้เป็นวตัถุที่อยูใ่นอีกสภาพหน่ึง และมีความหมายที่แตกต่างไป
จากเดิม ดงันั้นคาํว่าศิลปะส่ือประสมหรือ mixed media จึงเป็นการระบุให้ทราบว่า ในงานของศิลปิน
นั้นๆ ใชว้สัดุผสมหรือกรรมวธีิในการสร้างสรรคใ์นลกัษณะผสมโดยมีลกัษณะสองมิติ อยา่งงานปิดปะ 
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(collage) งานสามมิติ (assemblage) หรืองานผสมผสานระหว่างสองมิติ และสามมิติก็ได ้งานส่ือผสม
นั้นเป็นการเปิดโอกาสใหศิ้ลปินไดมี้โอกาสสร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งมีอิสระไร้ขอบเขตจาํกดัมากขึ้น 

2.5.2 ศิลปะแฟนตาซี (fantasy art) 

ศิลปะแฟนตาซีมีรากฐานมาจากเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ เทพนิยาย เร่ืองของเวทยม์นต์ และ

ความเช่ือจากทุกมุมโลก ศิลปะแฟนตาซีจึงมกัแสดงภาพความลึกลบัของชีวิต และอาํนาจที่มองไม่เห็น 

ดงันั้น ภาพส่ิงที่เหนือจริงเช่นนางฟ้า เทพเจา้ มังกร วิญญาณ หรือภูตผีปีศาจจึงมักปรากฏอยูใ่นงาน

ศิลปะแฟนตาซีอยูเ่สมอ ศิลปินแนวแฟนตาซีจะสร้างสรรคง์านขึ้นจากโลกแห่งจินตนาการที่ฟุ้งฝันมาก

เท่า ๆ หรือมากกว่าภาพจากโลกตามความเป็นจริง อย่างเช่นศิลปินแฟนตาซีชาวดัทช์ช่ือ เฮโรนีมัช 

บอสซ์ (Hierononymus Bosch) ไดว้าดภาพ “The Garden of Earthly Delights” (ภาพที่ 8) ซ่ึงเป็นภาพที่

ไม่เหมือนใครในยคุสมยัของเขา โดย เขาวาดสวนอีเดนที่สวยงามแต่เตม็ไปดว้ยคนเปลือยกายวิง่ไปมา มี

ภาพผลไมข้นาดใหญ่ บา้นที่มีปีกเหมือนนก และมีโดมเป็นกระจก โดยส่ือแสดงถึงบาปของอดมั และ

อีฟรวมทั้งผูค้นที่ตกนรก 

 

ภาพที่ 8 ผลงานของ เฮโรนีมัช บอสซ์ ช่ือ “The Garden of Earthly Delights” ค.ศ.1480-1505 เทคนิค       

สีนํ้ ามนั 

ที่มา: www. wikiart. org/en/hieronymus-bosch/the-garden-of-earthly-delights-1515-7, 2014, 2014 
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 ในช่วงศตวรรษที่ 20 ศิลปะแฟนตาซีมีความหลากหลาย และไดรั้บการยอมรับมากขึ้นในฐานะ

ศิลปะอีกรูปแบบหน่ึง มีจาํนวนศิลปินที่ถูกจดัให้อยู่ในกลุ่มศิลปะแฟนตาซีมากขึ้นกว่าช่วงที่ผ่านมา 

เน่ืองจากในช่วงทศวรรษที่ 1800 ไดเ้กิดส่ิงประดิษฐ์ใหม่ คือกลอ้งถ่ายภาพซ่ึงสามารถบนัทึกเร่ืองราว 

เหตุการณ์ และความเหมือนจริงได ้ผลงานศิลปะซ่ึงเคยทาํหน้าที่ถ่ายทอดเร่ืองราว ความงาม และความ

เหมือนจริงมาก่อน โดยได้รับความนิยมสูงสุดมาตั้ งแต่สมัยคลาสสิกของโรมัน จนแม้ในสมัย          

เรอเนซองส์ที่มีการใชว้ธีิการวาดภาพไดอ้ยา่งดึงดูดใจ และมีการใชห้ลกัทศันียวทิยาไดอ้ยา่งสมจริงก็เร่ิม

ไม่เป็นที่สนใจ รวมทั้งการวาดภาพเหมือนบุคคล ภาพประเพณี หรือภาพที่ถ่ายทอดเหตุการณ์ทาง

ประวตัิศาสตร์ก็ดูไม่เป็นที่ตอ้งการของผูค้นอีกต่อไป ศิลปินกลุ่มต่าง ๆ เช่น กลุ่มเอกซเพรสชั่นนิสม ์   

คิวบิสม ์แอบสแตรคชัน่ เซอร์เรียลลิสม ์และแฟนตาซีจึงเร่ิมมองหาความทา้ทายใหม่ ๆ หาบทบาท และ

คน้หาลกัษณะใหม่ ๆ ในงานศิลปะ พวกเขาจึงเร่ิมวาดส่ิงที่มาจากจินตนาการ และส่ิงที่ไม่มีใครเคยเห็น

มาก่อนใหต้่างไปจากการบนัทึกความเหมือนจริงอยา่งที่การถ่ายภาพทาํ พร้อมกบัหาแนวทางให้ศิลปะมี

ความหมาย และจุดประสงค์ที่ยิ่งใหญ่กว่าเดิม อีกทั้งในช่วงเวลานั้นซิกมันด์ ฟรอยด์ และคาร์ล จุง 

นกัจิตวทิยาคนสาํคญัไดศึ้กษาจนคน้พบ และเปิดเผยถึงโลกภายในที่เรียกว่า “จิตใตส้าํนึก” ซ่ึงเป็นส่ิงที่

มองไม่เห็นแต่มีอยูจ่ริง เป็นโลกแห่งความฝันที่สับสนอลหม่าน กลบัหัวกลบัหางที่จะปรากฏให้มนุษย์

เห็นในความฝันยามคํ่าคืน ความรู้ใหม่ในทางจิตวทิยาถึงโลกแห่งความฝันในจิตใตส้าํนึกน้ีไดส่้งผล และ

เป็นปัจจยัสาํคญัต่อความคิด และแรงบนัดาลใจให้กบัศิลปินแฟนตาซีไดส้ร้างสรรคผ์ลงานที่ดูเหมือน

ความฝันที่ไม่ปะติดปะต่อ มีการใชภ้าพสญัลกัษณ์ และเป็นภาพวาดของโลกภายในของความนึกคิด และ

จินตนาการ หรือโลกที่เหนือจริงให้มาปรากฏแก่สายตาของผูช้ม (Wyeth, A., Wyeth, J., & Wyeth, 

N.C., 2007)  

โครงการวิจยัสร้างสรรค์ “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะท้อนผ่านภาพลักษณ์ของนางใน
วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” ของผูว้ิจยัในคร้ังน้ี มีรูปแบบ
ของศิลปะแฟนตาซีซ่ึงนิยมนาํเร่ืองราวจากเทพนิยาย อาํนาจล้ีลบัที่มองไม่เห็น การใชส้ัญลกัษณ์ในภาพ 
และเร่ืองของจินตนาการความคิดฝันมาเป็นรูปแบบในการสร้างงาน ส่วนเทคนิคในการสร้างสรรคง์าน
นั้นผูว้จิยัเลือกใชศ้ิลปะส่ือผสมในลกัษณะสามมิติ ที่เป็นการผสมผสานกรรมวิธีทางประติมากรรมใน
การสร้างสรรคผ์ลงานเป็นหลกั ร่วมกบักรรมวิธีทางจิตรกรรมเพื่อใชสี้ส่ือแสดงสัญลกัษณ์ และแสดง
อารมณ์ความรู้สึกที่ตอ้งการแสดงออก ในส่วนวสัดุที่ใชส้ร้างสรรคง์านนั้น ผูว้ิจยัใชว้สัดุดิน 2 ประเภท
คือ ดินเยือ่กระดาษเป็นวสัดุหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน และใชดิ้นไทยที่ใชป้ระดิษฐ์ดอกไมม้าเป็น
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ส่วนประกอบ นอกจากน้ียงัไดใ้ชว้สัดุอ่ืน ๆ เช่น หนามจากตน้โป๊ยเซียนที่เป็นวสัดุธรรมชาติ และวสัดุ
สาํเร็จรูปอยา่งสร้อยทองเทียมซ่ึงกดัสีดว้ยกรดเกลือมาประกอบเพือ่ส่ือแสดงสัญลกัษณ์ และเร่ืองราวใน
ผลงานดว้ย 

2.6 ศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผูว้ิจยัไดรั้บแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานดา้นความคิด จินตนาการ และรูปแบบใน

การแสดงออกจากศิลปินที่ทาํงานในแนวแฟนตาซี และแนวเหนือจริง ส่วนเร่ืองของแนวความคิดในการ

ทาํงานนั้นผูว้จิยัไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปินแนวสตรีนิยมที่มกัสะทอ้นความเจ็บปวด หรือขมขื่นของ

สตรีที่ตกอยู่ในฐานะของผูถู้กกระทาํจากบุรุษ โดยผูว้ิจยัได้เลือกนําแนวงานศิลปินไทย และศิลปิน

ต่างประเทศที่เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานวจิยัสร้างสรรคค์ร้ังน้ี ดงัน้ี  

2.6.1 ศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ด้านแนวความคดิ 

ฟรีดา คาห์โล (Frida Kahlo) (พ.ศ. 2450-2497) 

 ฟรีดา คาห์โล เป็นจิตรกรหญิงชาวเม็กซิกนัผูส้ร้างสรรคผ์ลงานในแบบเหมือนจริง สัญลกัษณ์

นิยม และแนวเหนือจริง โดยผลงานส่วนใหญ่นั้นสะทอ้นเน้ือหาเก่ียวกบัสตรี ฟรีดาจึงกลายเป็นแม่แบบ

ของนกัสตรีนิยมหรือเฟมินิสตใ์นทศวรรษสุดทา้ยของศตวรรษที่ 20  

ในชีวประวตัิของฟรีดาไดก้ล่าวถึงการป่วยเป็นโรคโปลิโอของฟรีดาในวยั 6 ปีซ่ึงทาํให้ขาซ้าย

ของเธอเล็กลีบ แต่ด้วยใจสู้เธอจึงสามารถเอาชนะความพิการนั้นได้ แต่แล้วในปีพ.ศ. 2468 ฟรีดา

ประสบอุบติัเหตุร้ายแรงโดยรถรางชนเขา้กบัรถประจาํทางที่เธอนั่งมา ส่งผลให้กระดูกเชิงกราน และ

มดลูกบาดเจบ็จนทาํใหก้ารตั้งครรภใ์นอนาคตมีอตัราความเส่ียงสูง ซ่ึงหลงัจากอุบติัเหตุคร้ังนั้นแมฟ้รีดา

จะกลบัมาเดินไดอี้ก แต่ก็ทาํใหเ้ธอตอ้งมีอาการเจบ็ป่วยไปตลอดชีวิต รวมทั้งตอ้งเขา้รักษาตวัในบริเวณ

ของหลงั และขาดา้นขวาในโรงพยาบาลถึง 35 คร้ัง คร้ังละนาน ๆ และจากการที่ประสบอุบติัเหตุน้ีเอง

ทาํให้ฟรีดาหันไปสนใจศึกษาศิลปะ จนไดส้มรสกบั ดิเอโก ริเวียร่า ศิลปินมีช่ือของเม็กซิโกผูนิ้ยมใน

ลทัธิคอมมิวนิสต ์ 

ผลงานภาพเขียนของฟรีดาได้สะท้อนชีวิตอันขมขื่นอย่างตรงไปตรงมาจากชีวิตสมรสที่

ลม้เหลว การตั้งครรภ ์และความเจบ็ปวดจากการผา่ตดัต่าง ๆ  โดย 55 ภาพจาก 143 ภาพ เป็นภาพเหมือน
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ของตนเองที่มักส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับบาดแผลทั้งทางกาย และทางจิตใจของฟรีดา 

ขณะเดียวกนัก็แสดงอิทธิพลจากวฒันธรรมพื้นถ่ินเม็กซิกนัออกมาเป็นผลงานที่มีสีสนัอนัสดใส และเตม็

ไปดว้ยสญัลกัษณ์ในภาพ ฟรีดาหยา่ร้างกบัสามีเพราะจบัไดว้า่เขานอกใจเธอบ่อย ๆ รวมทั้งพบว่าสามีได้

มีความสัมพนัธ์กบัน้องสาวของเธอดว้ย แต่หลงัจากนั้นไม่นาน ฟรีดากบัสามีก็กลบัมาสมรสกนัใหม่ 

ในช่วงก่อนที่ฟรีดาจะเสียชีวติ เธอเจบ็ป่วยหลายต่อหลายคร้ังดว้ยอาการเน้ือตายที่ขา จนถึงแก่กรรมใน

วนัที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2497 (Bernadette, 2550) ซ่ึงต่อมา บา้น “บลูเฮาส์” สถานที่ ที่ฟรีดาเกิด และ

เติบโตจนกระทัง่เสียชีวติไดก้ลายเป็นพิพิธภณัฑฟ์รีดา คาห์โล ผลงานจิตรกรรมของฟรีดานั้นมีผลงาน

เป็นที่ประจกัษ ์โดยพิพิธภณัฑลู์ฟวย์งัไดเ้คยซ้ือภาพ “The Frame” ในคราวที่เธอไปแสดงภาพที่ปารีส 

ประเทศฝร่ังเศส นบัไดว้า่ฟรีดา้เป็นจิตรกรหญิงชาวเม็กซิกนัแห่งศตวรรษที่ 20 คนแรกที่ขายงานให้กบั

พิพิธภณัฑท์ี่มีช่ือเสียงของโลก แม้ในปัจจุบนัภาพวาดของฟรีดาก็ยงัคงมีราคาที่สูงขึ้นอย่างต่อเน่ือง 

(Jasmine, 2556) 

 

ภาพที่ 9 ผลงานของ ฟรีดา คาห์โล ช่ือ “The Two Fridas” ค.ศ.1939 เทคนิคสีนํ้ ามนั  

ที่มา: http://www. bloggang.com/ viewdiary.php?id =soubirous&month =10-2007&date= 31&group= 

4&gblog=27, 2557 
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ผูว้จิยัประทบัใจผลงานของฟรีดา คาห์โลในเร่ืองของแนวความคิดแบบสตรีนิยม โดยฟรีดามกั

ใชส้ัญลกัษณ์ในภาพ รวมทั้งใชต้นเองเป็นภาพสะทอ้นความเจ็บปวดของสตรีซ่ึงคลา้ยกบัสตรีจาํนวน

มากมายในโลกที่ตอ้งเผชิญกบัการนอกใจ ความไม่ซ่ือสตัยข์องบุรุษที่เป็นสามี จนทาํให้ชีวิตสมรสตอ้ง

ผิดหวงั และลม้เหลวจนถึงขั้นหย่าร้าง ซ่ึงฟรีดาก็มีวิธีการต่อสู้ปัญหาความคบัขอ้งใจเหล่านั้นในแบบ

ฉบบัของตนเอง ดว้ยการถ่ายทอดสะทอ้นความรู้สึกเจ็บปวดจากบาดแผลทางใจ ความขมขื่นจากการ

สมรส และการเจบ็ป่วยทางกายของตนเองออกมาเป็นผลงานไดอ้ยา่งน่าสะเทือนใจ 

หม่อมเจ้าหญิงมารศีสุขุมพันธ์ุ บริพัตร (พ.ศ. 2474-2556) 

 หม่อมเจา้หญิงมารศีสุขุมพนัธุ์ บริพตัร เป็นพระธิดาองคเ์ดียวของพลตรี พระเจา้วรวงศ์เธอ   

พระองค์เจา้จุมภฏพงษ์บริพตัร กรมหม่ืนนครสวรรคศ์กัด์ิพินิต และหม่อมราชวงศพ์นัธุ์ทิพย ์บริพตัร       

ท่านหญิงทรงศึกษาระดบัปริญญาเอกดา้นวรรณคดีฝรั่งเศสจากมหาวิทยาลยัซอร์บอนในกรุงปารีส และ

เคยทรงเป็นพระอาจารยส์อนวชิาประวติัศาสตร์ศิลป์ใหก้บัจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ส่วนในต่างประเทศ

ได้ทรงสอนอารยธรรม และประวติัศาสตร์ศิลปะเอเชียที่มหาวิทยาลยัในกรุงมาดริดดว้ย ท่านหญิงมี   

พระปรีชาในศิลปะสูงโดยทรงฝึกฝนการเขียนรูปเอง เม่ือคร้ังที่ประทบัในกรุงปารีสท่านหญิงเคยเขา้ร่วม

แสดงงานในสาขาศิลปะแห่งจินตนาการ (Fantastic art section) ที่ซาลอง คอมปาเรซอง (Salo des 

Comparaisons) ซ่ึงเป็นพิพิธภณัฑศิ์ลปะสมยัใหม่ในกรุงปารีสในพ.ศ. 2507 และจดัแสดงฝีพระหัตถ์

เด่ียวหลายคร้ังทั้งในประเทศฝร่ังเศส และอีกหลายประเทศในยโุรป 

 จากการที่ท่านหญิงไดรั้บการศึกษา และใชชี้วิตอยูท่ ั้งประเทศไทย และต่างประเทศ อีกทั้งทรง

ศึกษาด้านวรรณคดี และประวติัศาสตร์ศิลป์ทาํให้ทรงมีความรู้ในภูมิหลงัของทั้งศิลปะตะวนัตกและ

ตะวนัออก แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์านศิลปะของท่านหญิงจึงมาจากวรรณคดียโุรป และเอเชีย 

ผลงานของท่านจึงเป็นการสะทอ้นถึงการรวมกนัของความคิดสร้างสรรค ์และจินตนาการแบบยุโรป-

ไทย นอกจากน้ีท่านหญิงยงัได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานของศิลปินหญิงอย่าง จอร์เจีย โอคีฟ           

ฟรีดา คาห์โล หลุยส์ บูร์ชวัส์ ซ่ึงมีผลงานที่ไม่ตามอยา่งวงจรศิลปะที่อยูใ่ตอ้าํนาจบุรุษ รวมทั้งท่านยงั

ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผลงานของ โดโรเธีย แทนน่ิง และเลโอนอร์ ฟินิ ซ่ึงมีแนวคิดในการทาํงานแบบ

เหนือจริงแต่นําเสนอมุมมองของผูห้ญิงในเร่ืองเรือนร่างของผูห้ญิง และความสุขทางเพศ งานของ   

แทนน่ิง และฟินิต่างก็เนน้การแยกตวัอยา่งเด็ดขาดของผูห้ญิง โดยงานของฟินิจะนาํเสนอภาพของสตรี

สวยที่มีความแกร่ง แต่บุรุษในภาพเขียนของฟินินั้นดูเป็นคนอ่อนแอที่ตอ้งตกอยูภ่ายใตค้วามคุม้ครอง



41 
 

ของสตรี ภาพสฟิงส์ และแมวซ่ึงมีบทบาทสาํคญัในภาพเขียนของฟินิก็ไดก้ลายมาเป็นแรงบนัดาลใจ

ใหแ้ก่ท่านหญิงดว้ย 

ผลงานฝีพระหตัถข์องท่านหญิงเป็นผลงานศิลปะแบบเหนือจริง (surrealist art) เพราะท่านทรง

เขียนส่ิงที่เก่ียวขอ้งกบัจินตนาการ เทวตาํนานและความฝัน โดยแนวคิดในการส่ือสะทอ้นให้กบัผูช้ม

ของท่านเป็นเร่ืองของการอุปมา ดว้ยขณะที่ท่านจินตนาการถึงธรรมชาติ สัตว ์และสวน ก็จะเป็นการ

อุปมาถึงประเด็นที่เก่ียวขอ้งกบัการเกิด วยัชรา ความตาย และความรัก (อภินันท ์โปษยานนท,์ 2552, น. 

86-96) 

 

ภาพที่ 10 ภาพฝีพระหัตถ์หม่อมเจ้าหญิงมารศีสุขุมพันธ์ุ บริพัตร ช่ือ “The Wall” ค.ศ.1985 เทคนิค      

สีนํ้ ามนั  

ที่มา: Marsi; A Siamese princess; love and magic in painting, 2552: 178 



42 
 

 ผูว้ิจยัมีความประทบัใจผลงานของท่านหญิงในเร่ืองที่ท่านนําเร่ืองราวในวรรณคดีไทย และ

วรรณคดีต่างประเทศ รวมทั้งภูมิหลงัของประวติัศาสตร์ศิลป์ทั้งสองซีกโลกมาเป็นแรงบนัดาลใจ จนตก

ผลึกเกิดเป็นจินตนาการในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมในแบบฉบบัของท่าน อีกทั้งในผลงานของ

ท่านยงัแสดงเร่ืองของสัญลักษณ์ และการอุปมาที่ผู ้ชมต้องตีความตามพุทธิปัญญาของตน ซ่ึง

แนวความคิดเหล่าน้ีไดส่้งผลในการใหแ้รงบนัดาลใจในการสร้างสรรคแ์ก่ผูว้จิยัดว้ย 

2.6.2 ศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ด้านรูปแบบในการสร้างสรรค์ 

เอ็ด ออร์ก (Ed Org, 1955-)  

 ออร์กเป็นศิลปินภาพประกอบที่ทาํงานแนวแฟนตาซี เขาเกิดในหมู่บา้นเล็ก ๆ ในชนบทของ   

ชรอปเชอร์ ประเทศองักฤษ ออร์กในวยัเด็กเป็นเด็กอ่อนไหว และชอบสังเกตส่ิงต่าง ๆ รอบ ๆ ตวั  เขา

ชอบออกไปสาํรวจในชนบทเพือ่ดูร่องรอยของสรรพส่ิงต่าง ๆ ในป่า อยา่งโรงนาเก่าที่ปรักหกัพงั  บ่อนํ้ า

ร้างที่ถูกซุกซ่อนเอาไว ้รวมทั้งทางรถไฟที่เลิกใชแ้ลว้ ซ่ึงร่องรอย และสถานที่เหล่าน้ีสาํหรับเขาแลว้เป็น

เหมือนสถานที่ ที่ดูลึกลบั น่าคน้หา และมีความงามความน่าสนใจแอบแฝงอยู ่ 

ในทศวรรษที่ 1960 ออร์กไดอ่้านนิตยสารทางการศึกษาช่ือ “Look and learn” ซ่ึงเป็นหนังสือที่

รวบรวมเร่ืองราวทั้งที่เป็นประวตัิศาสตร์ เร่ืองธรรมชาติ วิทยาศาสตร์ ศิลปะ และเร่ืองของนิยาย

วทิยาศาสตร์จนทาํใหเ้ขาอยากเป็นนกัวาดภาพประกอบ ในปี 1973 เขาจึงเร่ิมศึกษาวิชาศิลปะขั้นพื้นฐาน

แต่ในปีแรกที่เรียนเขายงัจบัทิศทางการทาํงานศิลปะที่เขาชอบไม่ได ้จนกระทัง่เขาได้พบผลงานของ    

อาเธอร์ แรคแฮม (Arthur Rackham) ศิลปินภาพประกอบที่มีช่ือเสียง รวมทั้งไดอ่้านหนังสือเร่ือง “The 

Lord of the Rings” ของเจ.อาร์.อาร์.โทลเคียน (J.R.R. Tolkien) ที่ทาํให้เกิดแรงบนัดาลใจ และให้

อิทธิพลต่อการทาํงานภาพประกอบของเขาอยา่งมาก นอกจากน้ียงัมีศิลปินในยคุทองของภาพประกอบ

อีกหลายคนที่มีอิทธิพลต่อการสร้างผลงานของเขาอยา่งเช่น Willy Pogany, Charles Robinson, Eleanor 

Fortescue-Brickdale  และ Edmund Dulac (Org, 2009, p. 6) 

 ผูว้จิยัประทบัใจผลงานของออร์กในเร่ืองที่เขานาํเร่ืองของเหล่านางฟ้า นางไม ้รวมทั้งภูติพราย

จากเทพนิยายมาถ่ายทอดเป็นผลงานแนวศิลปะแฟนตาซีไดอ้ยา่งสวยงาม ทั้งรูปร่างของเหล่านางฟ้า 

หรือสตรีที่แต่งกายยอ้นยคุในภาพก็มีการแสดงรายละเอียดไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยเส้ือผา้อาภรณ์ และ

เคร่ืองประดบัในผลงานของออร์กก็มีการศึกษามาจากตน้แบบของจริง อีกทั้งอารมณ์ ความรู้สึก และ
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บรรยากาศที่ออร์กไดจิ้นตนาการลงไปในภาพก็ส่ือแสดงตามรูปแบบศิลปะแฟนตาซีที่ผูว้ิจยัช่ืนชอบ 

(ภาพที่11) 

 

 

ภาพที่ 11 ผลงานของเอ็ด ออร์ก ภาพซา้ยช่ือ “The Angel” ค.ศ. 2007 เทคนิคสีนํ้ า ภาพขวาช่ือภาพ “Full 

Moon” ค.ศ.2003 เทคนิคสีนํ้ า 

ที่มา: Org, E., Draw and paint the realm of faerie, 2010: p.109, p.111 

 

2.7 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ผูว้ิจยัศึกษางานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกับเร่ืองของสถานภาพ บทบาท และสิทธิสตรีในสังคมไทย 

งานวิจัยวรรณกรรมที่สะทอ้นเร่ืองของสถานภาพและบทบาทสตรีไทย และงานวิจัยสร้างสรรค์ที่

นาํเสนอถึงสถานภาพสตรี เพือ่นาํมาศึกษาเป็นขอ้มูลของงานวจิยัในคร้ังน้ี ดงัน้ี 
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2.7.1 งานวิจัยด้านสถานภาพ และบทบาทของสตรีในสังคมไทย   

 บุญเดิม ไพเราะ (2519) ศึกษาการเปล่ียนแปลงสถานภาพ  และบทบาทของสตรีไทยใน

ครอบครัวและในสงัคม โดยศึกษาจากสถานภาพของสตรีตามกฎหมายในครอบครัว และในสังคมตั้งแต่

สมยัสุโขทยั สมยัอยธุยาจนถึงสมยัปัจจุบนั ศึกษาบทบาทของสตรีในการรวมกลุ่มกนัเป็นสมาคมโดย

ศึกษาแนวโนม้ของวตัถุประสงค ์และกิจกรรมของสตรีที่รวมกลุ่มกนัเป็นสมาคมสตรีว่าตอ้งการแสดง

บทบาทอะไรมากที่สุดในสังคม และสมาคมเหล่าน้ีมีประสงคใ์ดในการก่อตั้ง มีกิจกรรมใดบา้ง ศึกษา

ทศันคติความคาดหวงัของสตรีในกลุ่ม และสมาคมในเร่ืองความคาดหวงัที่จะเปล่ียนแปลงสถานภาพ

และบทบาทของสตรีไทยโดยทัว่ไป รวมทั้งเร่ืองอ่ืน ๆ มีการศึกษาขอ้มูลเป็น 3 แบบ จากขอ้มูลที่เป็น

เอกสาร ส่ิงตีพิมพท์ี่คน้ควา้จากห้องสมุด ขอ้มูลจากกลุ่มและสมาคมสตรีในสังคมไทยซ่ึงเป็นสมาคม

สตรีทางการศึกษา 11 สมาคม  ขอ้มูลจากกลุ่มและสมาคมสตรีทางการอาชีพ 5 สมาคม สมาคมทาง

การเมือง และอ่ืน ๆ อีก 10 สมาคม ผลการศึกษาปรากฏว่า ตั้งแต่สมยัสุโขทยัในครอบครัวสตรีจะมี

สถานภาพตํ่า สตรีของครอบครัวชนชั้นธรรมดา หรือชนชั้นสูงจะได้รับการฝึกฝนให้เป็นแม่บา้นแม่

เรือน เป็นภรรยาที่ดี และในครอบครัวชนชั้นสูงนั้นนิยมการมีภรรยาหลายคน ในด้านการศึกษาจะมี

เฉพาะสตรีในชนชั้นสูงเท่านั้น ส่วนการช่วยเหลือครอบครัว สตรีทัว่ไปประกอบอาชีพเกษตรกรรม หาก

เป็นสตรีในชนชั้นสูงนิยมเขา้รับราชการแต่อยูใ่นตาํแหน่งที่ไม่สาํคญั ในสมยัอยธุยา สตรีมีสถานภาพ

ตํ่าลงกวา่เดิมดว้ยบิดามารดาอีกทั้งสามีมีสิทธิขายบุตรสาวหรือภรรยาให้เป็นทาสได ้บุตรสาวในสังคม

ชนชั้นสูงถูกจาํกัดสิทธิในการเลือกคู่ครอง ในเร่ืองการช่วยเหลือครอบครัวในสมัยน้ี สตรีทัว่ไปทาํ

การคา้ขายเล็ก ๆ นอ้ย ๆ บา้งเพื่อช่วยเหลือเศรษฐกิจในครัวเรือน ในดา้นการเมือง สตรีในสังคมชั้นสูง

ไดเ้ขา้ไปมีบทบาทในทางการเมือง และในปลายสมยัอยธุยาสตรีไทยทัว่ไปไดเ้ขา้ช่วยเหลือบุรุษในการ

ร่วมรบคราวกรุงศรีอยธุยาแตก พอถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ บุตรสาวในครอบครัวยงัคงถูกกดให้อยู่

ในสถานภาพตํ่า บิดามารดายงัสามารถขายบุตรสาวให้เป็นทาสได้ จนในสมัยปัจจุบนั สตรีไทยใน

ชนบทยงัคงช่วยงานครอบครัวทาํงานเกษตรกรรม และดาํเนินชีวิตตามประเพณีเดิม ในขณะที่บุตรสาว

ในครอบครัวสงัคมคนเมืองตอ้งเปล่ียนแปลงบทบาทของตนเองมาก คือ การมีระดบัการศึกษาที่สูงขึ้น 

แต่งงานอายมุากขึ้น ตอ้งช่วยเหลือครอบครัวดว้ยการทาํงาน มีอาชีพนอกบา้นเพือ่หารายไดใ้หค้รอบครัว 

งานที่ใชค้วามรู้ความสามารถสาํหรับสตรีผูมี้ระดบัการศึกษาสูงยงัคงมีอยูเ่ป็นส่วนน้อย งานการคา้ขาย 

งานให้บริการ งานแรงงานกรรมกรซ่ึงขึ้นอยู่กับระดับการศึกษาที่มี สมัยน้ีสตรีที่เป็นภรรยามีสิทธิ 

หนา้ที่ตดัสินใจเร่ืองต่าง ๆ ในครอบครัวมากขึ้นเพราะมีส่วนในการหาเล้ียงครอบครัว ในดา้นการเมือง



45 
 

หลังการเปล่ียนแปลงระบบการปกครอง สตรีไทยเข้าไปมีบทบาทด้วยการได้รับเลือกตั้ งเป็น

ผูแ้ทนราษฎร แต่ก็นบัไดว้า่ในดา้นการเมือง สตรียงัมีบทบาทดา้นน้ีนอ้ย 

 จากตวัอย่างงานวิจยัด้านสถานภาพ และบทบาทของสตรีในสังคมไทยซ่ึงเป็นงานวิจยัด้าน

สงัคมศาสตร์ ทาํใหท้ราบถึงพฒันาการของสถานภาพสตรีไทยวา่มีสถานภาพที่ต ํ่ากว่าบุรุษมาตั้งแต่สมยั

สุโขทัย และอยู่ภายใต้สภาพสังคมการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ ส่วนในสมัยอยุธยา และต้น

รัตนโกสินทร์มีการกดขี่สถานภาพสตรีมากขึ้นดว้ยการใหสิ้ทธิขายบุตรสาว หรือภรรยาเพื่อเป็นทาสแก่

ผูอ่ื้นได ้บทบาทสตรีสมยัน้ีคือการทาํหนา้ที่เป็นแม่ และเป็นภรรยาที่ดี ดาํรงตนอยูใ่นกรอบจารีตที่สังคม

ที่กาํหนดโดยบุรุษ นอกจากน้ีสตรียงัมีหนา้ที่รับภาระช่วยเหลือครอบครัวดว้ยการประกอบอาชีพเกษตร 

ทาํการคา้ขายเล็ก ๆ นอ้ย ๆ และออกรบทพัจบัศึกยามบา้นเมืองมีภยัดว้ย ในขณะที่บุรุษมีอาํนาจอยูใ่นมือ 

และมีบทบาทควบคุมทั้งดา้นเศรษฐกิจ สงัคม และการเมืองมาโดยตลอด จนกระทัง่ในสมยัปัจจุบนั เม่ือ

สตรีมีการศึกษาที่สูงขึ้นจึงเกิดเรียกร้องสิทธิสตรีเพือ่แกไ้ขกฎหมายให้เกิดความเสมอภาคเท่าเทียมบุรุษ 

สตรียุคใหม่จึงมีความรู้ความสามารถมากขึ้น และก้าวเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างรายได้ให้กับ

ครอบครัว ร่วมสร้างเศรษฐกิจใหส้งัคม แต่ขณะเดียวกนั ผูว้จิยัมีความคิดเห็นเป็นขอ้สังเกตประการหน่ึง

วา่ การที่สตรีตอ้งออกทาํงานนอกบา้นเคียงบ่าเคียงไหล่กบับุรุษเพือ่หารายไดเ้ล้ียงดูครอบครัวน่ีเองที่อาจ

เป็นสาเหตุให้สตรีตอ้งเผชิญกบัการดาํเนินชีวิตที่มีภยัอนัตรายจากภายในครอบครัว ที่ทาํงาน และใน

สงัคมมากขึ้นดว้ย อยา่งเช่น การถูกละเมิดสิทธิสตรี การถูกข่มขู่คุกคาม ตลอดจนการเผชิญปัญหาความ

รุนแรงต่อสตรีอย่างการถูกลวนลาม ล่วงละเมิดทางเพศ การถูกทารุณกรรมและการข่มขืนอัน

เน่ืองมาจากบริบทของสงัคมที่บุรุษยงัมีอาํนาจ และมีบทบาทเหนือสตรี 

2.7.2 งานวิจัยวรรณกรรม ที่สะท้อนเร่ืองของสถานภาพ และบทบาทสตรีไทย  

อภิวนัทน์ อดุลยพเิชฏฐ ์(2544) ศึกษาสถานภาพ และบทบาทของผูห้ญิง และผูช้ายไทยในอดีต: 

ภาพสะทอ้นจากวรรณกรรมเร่ืองขุนชา้งขุนแผน โดยที่วรรณกรรมเร่ืองน้ีมีลกัษณะเด่นตรงที่ตวัละคร

เอกเป็นสามญัชนต่างจากวรรณกรรมเร่ืองอ่ืน ๆ ในยคุสมยันั้น มีการศึกษาวิเคราะห์ตวัละครโดยแบ่ง

ตามเพศ แบ่งตามสถานะทางสังคม และความสัมพนัธ์ทางสังคมของตวัละคร จากการศึกษาพบว่าตวั

ละครเอกที่เป็นหญิง และเป็นภาพสะทอ้นของสตรีในกลุ่มชนชั้นปกครองหรือกลุ่มขุนนางนั้น สตรีใน

ชนชั้นน้ีตอ้งอยูใ่ตค้วามคาดหวงัทางสงัคมในการสืบทอดสถานภาพทางสังคมซ่ึงแสดงออกในลกัษณะ

การผลิตซํ้ ารูปแบบของสตรีในอุดมคติ โดยมีกลไกแห่งอาํนาจทางสังคมครอบงาํพฤติกรรมทางสังคม 
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การครอบงาํแสดงออกในรูปของความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจของคนต่างวยั คือบิดามารดาที่มีต่อลูก และ

ความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจของคนต่างเพศ คือบุรุษที่มีต่อสตรีที่ปรากฏในค่านิยมของความสัมพนัธ์ทาง

สังคมในการดาํเนินวิถีชีวิต และในคติความเช่ือทางศาสนา ซ่ึงลักษณะของสตรีในอุดมคติแบบชน

ชั้นสูงน้ีแตกต่างจากลกัษณะของสตรีในชนชั้นล่างที่ภาระ และความรับผดิชอบทางสังคมไดเ้ปิดโอกาส

ใหมี้สิทธ์ิ มีอิสระ และมีอาํนาจในการตดัสินใจมากกวา่สตรีชนชั้นสูง ส่วนตวัละครที่เป็นเพศชายที่เป็น

กลุ่มชนชั้นผูป้กครอง สังคมมีความคาดหวงัต่อการดาํรงสถานะทางสังคมเช่นเดียวกบัสตรี แต่กลไก

แห่งอาํนาจในการครอบคลุมพฤติกรรมทางสังคมของบุรุษไม่มีลักษณะที่เคร่งครัดอย่างสตรี เพราะ

บทบาททางสงัคมของบุรุษจะสมัพนัธก์บัการทาํกิจกรรมกบัสงัคมภายนอก คือการเก่ียวขอ้งกบัรัฐทั้งใน

ส่วนของการเป็นขนุนาง และไพร่ แต่ในกลุ่มไพร่-ทาสนั้นกลไกแห่งอาํนาจของรัฐจะครอบคลุมวิถีชีวิต

ทาํให้คนกลุ่มน้ีไม่มีอิสระ และตอ้งอยู่ภายใต้อ ํานาจของรัฐและมูลนาย กล่าวสรุปได้ว่าลักษณะ

โครงสร้างทางสังคมที่แตกต่างกันของแต่ละชนชั้นเป็นปัจจยัต่อสถานะ บทบาท และอาํนาจของสตรี

และบุรุษในสงัคมไทยในอดีต  

วศินี สุทธิวภิากร (2552) ศึกษาสถานภาพ และบทบาทสตรีไทยตามที่นาํเสนอในนวนิยายของ

คุณหญิงวมิล ศิริไพบูลย ์หรือทมยนัตี วา่มีความเก่ียวโยงกบัมิติต่าง ๆ ในสังคม ไดแ้ก่มิติครอบครัว มิติ

สงัคม และมิติการเมืองเพื่อสะทอ้นหรือเรียกร้องความเสมอภาคทางเพศอยา่งไร มีการศึกษาวิเคราะห์

สถานภาพ และบทบาทของสตรีผ่านตวับทนวนิยายว่ามีความเช่ือมโยงกับวาทกรรม อาํนาจ ความรู้ 

ความจริง และปฏิบติัการทางสังคมอย่างไร ในการศึกษาจะไม่มองนวนิยายในฐานะปรากฎการณ์ที่

สะทอ้นภาพสงัคม แต่จะมองในฐานะภาพตวัแทนที่หกัเห และบิดเบือนไปจากความจริงทางสังคมโดย

ขึ้นอยูก่บัมุมมอง การรับรู้ การตีความ การใหคุ้ณค่า และจินตนาการของผูป้ระพนัธ์ งานวิจยัน้ีใชก้รอบ

การวเิคราะห์วาทกรรมโดยศึกษาแบบแผน และกฎเกณฑข์องบทนวนิยายผ่านทฤษฎีวาทกรรมของของ 

มิเชล ฟูโกต ์เพือ่หาความสมัพนัธข์องบทที่เช่ือมโยงกบัเครือข่ายของสถาบนั ปฏิบติัการทางสังคม และ

ความเช่ือในสงัคมไทย ผูว้จิยัศึกษานวนิยายของผูป้ระพนัธ์จาํนวน 16 เร่ืองระหว่างปีพุทธศกัราช 2510-

2549 ตามกรอบการวเิคราะห์วาทกรรมขา้งตน้ พบวา่ ตวับทนวนิยายเหล่าน้ีเป็นกลไกการประกอบสร้าง

ภาษา หรือเป็นกระบวนการทางวาทกรรมที่เกี่ยวโยงกบักรอบความรู้ความเขา้ใจของผูป้ระพนัธ์ที่อิงอยู่

กบัโครงสร้างสังคมแบบปิตาธิปไตย เน่ืองจากเร่ืองราวที่ผูป้ระพนัธ์สะทอ้นผ่านนวนิยายโดยจดัวาง

ตาํแหน่งสตรีใหอ้ยูภ่ายใตแ้รงกระทาํ 2 ทางที่ซับซ้อน คือดา้นหน่ึงสตรีถูกสร้างให้มีความกา้วหน้าเท่า

เทียมบุรุษ แต่อีกดา้นหน่ึงสตรีถูกคาดหวงัใหส้านต่อคุณสมบติัความเป็นแม่ และภรรยาที่ดี โดยแรงขบั
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เคี่ยวน้ีตกอยู่ในบริบทที่มีบรรทัดฐานทางสังคมที่บุรุษเป็นใหญ่ ภาพเสนอสตรีของผูป้ระพนัธ์ใน         

นวนิยาย 13 เร่ืองตอกย ํ้าแบบฉบบัเฉพาะของสตรีตามวธีิคิดแบบปิตาธิปไตย และนาํเสนอภาพสตรีแบบ

แยกขั้วตรงขา้มจากบุรุษอยา่งชดัเจน ซ่ึงยิง่สะทอ้นอาํนาจของผูป้ระพนัธ์ในการสร้างวาทกรรมย ํ้าความ

แตกต่างทางเพศ มีนวนิยายเพยีง 3 เร่ืองที่จดัวางภาพลกัษณ์สตรีในฐานะที่เทียบเท่าบุรุษ ดว้ยเหตุน้ีการ

ประกอบสร้างวาทกรรมของผูป้ระพนัธ์จึงเป็นปฏิบตัิการรูปแบบหน่ึงทางสังคมที่เสนอภาพอตัลกัษณ์

ของสตรีอย่างไม่เท่าเทียมบุรุษ บิดเบือนสถานภาพบทบาทสตรีให้เป็นไปตามแนวทางสตรีนิยมจน

สามารถสถาปนาวาทกรรมสตรีนิยมใหก้ลายเป็นความจริงขึ้นมาไดใ้นสังคม โดยสะทอ้นขอ้จาํกดัและ

ขอ้ขดัแยง้ในความเป็นสตรีผ่านความลกัลั่นของตวับทนวนิยาย และผลิตซํ้ าอุดมการณ์สตรีในบริบท

สงัคมที่บุรุษมีอาํนาจ 

กาญจนา วิชญาปกรณ์ (2554) ศึกษามิติหญิงชายในวรรณกรรมสอนสตรี โดยมีวตัถุประสงค์

เพื่อวิเคราะห์วรรณกรรมสอนสตรีเพื่อให้เห็นมิติหญิงชายกับกลไกของสังคมไทยโดยศึกษาจาก

วรรณกรรมเ ร่ือง  สุภาษิตสอนหญิง  ของสุนทรภู่  กฤษณาสอนน้องคําฉันท์พระนิพนธ์ ของ              

สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส และสุภาษิตสอนหญิง พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ผลการศึกษาปรากฏ ว่าสังคมไทยในสมยันั้นเป็นสังคมที่บุรุษ

เป็นใหญ่ ดงันั้นบุรุษจึงมีอาํนาจในการจดัระเบียบของสังคม โดยกาํหนดบทบาทความเป็นชายและ

ความเป็นหญิงที่สังคมคาดหวงั เพื่อใช้เป็นกลไกใน การจัด และรักษาระเบียบของสังคมดว้ยการวาง

กรอบขนบธรรมเนียมประเพณีใหค้นในสงัคมประพฤติปฏิบติัตาม ทั้งน้ีไดแ้บ่งแยกความเป็นหญิงและ

ความเป็นชายจากการกาํหนดบทบาท และหน้าที่ออกจากกนัอย่างชดัเจน เน่ืองจากวรรณกรรมทั้ง 3 

เร่ือง มุ่งสอนสตรี จึงเน้นถึงขนบธรรมเนียมที่เป็นกรอบกาํหนดให้สตรีประพฤติและปฏิบติัตามอยา่ง

เคร่งครัดไวโ้ดยละเอียด โดยเฉพาะอยา่งยิ่งบทบาท และหน้าที่ในครอบครัว ผลการศึกษาดงักล่าวได้

แสดงใหเ้ห็นวา่ นอกจากสงัคมไทยจะตระหนกัถึงความสาํคญัของสถาบนัครอบครัวอยา่งยิง่แลว้ สตรียงั

มีบทบาทหนา้ที่สาํคญัในครอบครัวอีกดว้ย 

อาทิตยา จารุจินดา (2555) ศึกษาการสร้างภาพความเป็นหญิงในนวนิยายไทยสมยัจอมพล ป. 

พิบูลสงครามโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวาทกรรมเกี่ยวกับความเป็นหญิงในสมัยจอมพล ป. พิบูล

สงครามทั้งในดา้นภาพที่ปรากฏ และวิธีสร้างวาทกรรม รวมทั้งศึกษาภาพความเป็นหญิงในนวนิยาย

ไทยสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ทั้งในดา้นบทบาท สถานภาพ ฐานะทางเศรษฐกิจ การยอมรับทาง
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สงัคมตลอดจนสิทธิ และความเสมอภาคทางเพศของตวัละครหญิงในนวนิยาย และนาํมาเปรียบเทียบกนั

ระหว่างภาพความเป็นหญิงที่ปรากฏในวาทกรรมกับภาพความเป็นหญิงที่ปรากฏในนวนิยาย ผล

การศึกษาพบวา่ในสมยัสร้างชาติของจอมพล ป. พบิูลสงคราม ความเป็นหญิงกบัการสร้างชาติถูกนาํไป

เช่ือมโยงเขา้ไวด้ว้ยกัน โดยมีวาทกรรมหลักว่า สตรีมีความสาํคญัในฐานะผูร่้วมสร้างชาติ สตรีที่ถูก

สร้างขึ้นในวาทกรรมความเป็นหญิงไดถู้กนาํไปเช่ือมโยงกบัเพศสภาพ ความเป็นอารยะ ครอบครัว และ

ความเป็นพลเมืองของชาติโดยมีการใชเ้คร่ืองมือในการสร้าง และตอกย ํ้าวาทกรรมหลากหลายรูปแบบ

เช่น การใชค้าํขวญั การตั้งช่ือหญิงชาย บทเพลง บทละครประวติัศาสตร์ บทความ คาํกล่าวในโอกาส 

ต่าง ๆ ตลอดจนรายการสนทนาทางวิทยุ (รายการนายมั่น-นายคง) และมีการสร้างวาทกรรมให้เป็น

รูปธรรมโดยการดาํเนินการผ่านสาํนักวฒันธรรมฝ่ายหญิง และการโฆษณาประชาสัมพนัธ์โดยการใช้

ส่ือมวลชน สําหรับความเป็นหญิงที่ปรากฏในนวนิยายนั้นเป็นการเลือกนําเอาคุณลักษณะต่าง ๆ มา

ประกอบสร้างขึ้นเป็นภาพผูห้ญิงที่ตอ้งการนาํเสนอ โดยพบว่าความเป็นหญิงในนวนิยายยงัคงถูกนาํไป

ยดึโยงไวก้ับค่านิยม ขนบประเพณี ความเป็นกุลสตรีแบบเดิม แต่ก็มีการปรับเปล่ียนทศันคติโดยนํา

ค่านิยมเก่ากับค่านิยมใหม่มาผสมผสานเข้าไว้ด้วยกันโดยพบว่าความเป็นหญิงในนวนิยายมี

ความสมัพนัธก์บัความอ่อนหวาน และความเขม้แขง็ทางดา้นจิตใจ ในสงัคมสตรีเป็นผูถู้กกระทาํมากกวา่

บุรุษ ในครอบครัวสตรีอยูใ่นสถานะผูต้าม และผูพ้ึ่งพา แต่หากสตรีมีการศึกษา มีการงานอาชีพจะทาํให้

มีอิสระในการดาํเนินชีวิตของตนไดม้ากขึ้น ขณะเดียวกนั นวนิยายจาํนวนมากไดแ้สดงให้เห็นว่าสตรี

ตระหนักในสถานะที่ตนเป็นรอง และในนวนิยายบางเร่ืองไดแ้สดงแนวโน้มให้เห็นว่าสตรีจะมีการ

ปรับเปล่ียนสถานะของตนใหดี้ขึ้น สตรีส่วนหน่ึงมีความภาคภูมิใจในตนเอง และไม่ยอมที่จะเป็นผูด้อ้ย

อาํนาจหรือผูถู้กกระทาํอีกต่อไป ดา้นการนําภาพความเป็นหญิงในวาทกรรมมาเปรียบเทียบกับภาพ

ความเป็นหญิงในนวนิยายพบว่า ภาพความเป็นหญิงมีความสัมพนัธ์กันเป็นส่วนใหญ่ ทั้งในเร่ืองการ

แบ่งงาน ความเขม้แขง็ ความอ่อนหวานของสตรี การศึกษาที่ทาํให้สตรีมีอารยะ ทนัโลก ทนัสังคมและ

พึ่งพาตนเองได้ บทบาทของมารดา และภรรยาที่เป็นอุดมคติ ตลอดจนการสร้างจิตสํานึกในฐานะ

พลเมืองทีมีต่อประเทศชาติสังคม ทั้งน้ีมีขอ้ยกเวน้ในบางประเด็นคือเร่ืองมุมมองเกี่ยวกบัสถานะของ

สตรีที่วาทกรรมยกยอ่งใหส้ตรีเป็นเสมือนเพือ่นคู่คิด หรือเป็นผูช้กัจูงโนม้นา้วสามีนั้นมีปรากฏน้อยมาก 

ส่วนใหญ่เป็นภาพของภรรยาที่มีสถานะดอ้ยกว่าสามี เป็นผูอ้ยูใ่ตอ้าํนาจ และเป็นผูก้ระทาํตาม เหล่าน้ี

แสดงใหเ้ห็นวา่ นวนิยายหรือวรรณกรรมมีบทบาทในการนาํเสนอภาพของสังคม โดยผูเ้ขียนไดเ้ลือกที่

จะนาํเสนอภาพในบางแง่มุมตามแต่ประสบการณ์ และความคิดของตนที่มีต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคม 
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นวนิยายในสมยัจอมพลป. พบิูลสงครามจึงเป็นส่วนหน่ึงที่ช่วยนาํเสนอภาพของสงัคมและภาพของสตรี

ในยคุสมยัที่สงัคมไทยกาํลงัปรับเปล่ียนตนอยา่งสูงเพื่อให้ชาติดาํรงอยูไ่ดใ้นสภาวะของโลกที่กาํลงับีบ

คั้นอยา่งหนกัในขณะนั้น 

 จากการศึกษาตัวอย่างงานวิจัยด้านศิลปศาสตร์ และมนุษยศาสตร์ที่ศึกษาสถานภาพ และ

บทบาทของสตรีที่สะทอ้นผา่นผลงานวรรณกรรม ไดส้ะทอ้นภาพความคิดเห็นว่าโครงสร้างสังคมไทย

ยงัคงมีการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ หรือมีโครงสร้างสงัคมแบบปิตาธิปไตยที่มีความแตกต่าง เหล่ือม

ลํ้ าไม่เท่าเทียมกนัระหว่างเพศหญิง และเพศชาย สตรีมีสถานะที่ดอ้ยกว่า เป็นผูต้ามและเป็นฝ่ายของ

ผูถู้กกระทาํ ภาพสะทอ้นแสดงใหเ้ห็นวา่สงัคมยงัคงมีการกาํหนดบทบาทโดยคาดหวงัให้สตรีมีลกัษณะ

ของสตรีในอุดมคติ มีคุณสมบติัความเป็นแม่ และเป็นภรรยาที่ดี มีการประพฤติตนตามกรอบปฏิบตัิที่

ปลูกฝังมายาวนานอยา่งเคร่งครัด แต่มีการแสดงแนวโนม้ที่สตรีตอ้งการปรับเปล่ียนสถานะของตนให้ดี

ขึ้น ไม่ยอมเป็นผูด้อ้ยอาํนาจหรือตกเป็นฝ่ายที่ถูกกระทาํ ในขณะที่บุรุษยงัคงมีสถานภาพที่เหนือกว่า 

และมีพฤติกรรมทางสงัคมที่เปิดกวา้ง เป็นอิสระกวา่สตรี  

2.7.3 งานวิจัยสร้างสรรค์ ที่สะท้อนเร่ืองของสถานภาพสตรีไทย 

อรอนงค ์กล่ินศิริ (2539) สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะแบบจดัวาง รูปแบบศิลปะนามธรรม โดยใช้

สญัลกัษณ์ และรูปทรงทางวตัถุผสมผสานกบักายวภิาคมนุษยเ์พศหญิงเพื่อเป็นส่ือในการแสดงออกโดย

มีทศันะว่าสตรีมีฐานะเพศที่เท่าเทียมในทุกด้าน ทั้งดา้นสังคม รูปลกัษณ์ภายนอก สติปัญญา และจิต

วญิญานที่เป็นผลมาจากการปลดปล่อยพลงัในการสร้างสรรค ์โดยกระตุน้ให้มนุษยเ์กิดการมีส่วนร่วม

ในรูปแบบใหม่ และพลงัน้ีไดช่้วยเปล่ียนทศันคติของเพศชาย และการกดขี่ที่ครอบงาํสังคมมานานนับ

พนัปี 

สิตารัพภ์ รัตนากร (2551) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อส่ือถึงลักษณะนางในวรรณคดีใน

ความหมายของจริต 6 นาํผูช้มเขา้ไปสมัผสักบัส่ือ รับรู้ถึงความงาม และลกัษณะของจริตทั้งหกประเภท 

โดยได้พฒันาทกัษะกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะผ่านการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกาย และ

ภาพถ่ายจากแนวความคิดเร่ืองจริต 6 โดยนาํลกัษณะนิสัยรวมถึงพฤติกรรมของนางในวรรณคดีมาเป็น

ส่ือในการแสดงสาระ และรูปแบบของของจริตแต่ละประเภทโดยสร้างสรรคเ์คร่ืองแต่งกายเพื่อส่ือจริต

จาํนวน 6 ชุด ศิลปะภาพถ่ายจาํนวน 12 ภาพ และเอกสารประกอบความเขา้ใจ การทาํความเข้าใจ         
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ตวัละครจากวรรณคดีเป็นการเรียนรู้พฤติกรรมของบุคคลไดอ้ยา่งลึกซ้ึง บทประพนัธ์สามารถพรรณนา

ถึงธรรมชาติมนุษย ์สะทอ้นภาพของชีวิต จิตใจ อารมณ์ และความคิดด้วยภาษาอย่างมีศิลป์ และมี

สุนทรียภาพ การทาํความเขา้ใจจริตผา่นผลงานศิลปะสามารถถ่ายทอดความรู้สึกในอีกแง่มุมหน่ึง ผูช้ม

สามารถรับรู้ถึงความงาม และลกัษณะของจริตหกประเภท สามารถพฒันาความคิดตอบสนองการรับรู้

ในเร่ืองการแสดงออกถึงอารมณ์ จินตนาการความคิดสร้างสรรค ์นาํไปสู่การทาํความเขา้ใจตนเองและ

ผูอ่ื้นซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ที่สาํคญั ก่อใหเ้กิดการพฒันาตนเอง ดาํเนินชีวติดว้ยความพอดี และเหมาะสม 

กรกช งามพตัราพนัธุ์ (2552) สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะภาพพิมพส์ามมิติเพื่อสะทอ้นสาํนึกใน

เร่ืองของเพศที่อยูภ่ายในจิตใจโดยมีแนวคิดว่าสตรีเพศถูกสร้างขึ้นมาดว้ยความอ่อนโยนซ่ึงเป็นเหตุให้

สตรีมีทั้งขอ้ได้เปรียบ และมีทั้งขอ้ด้อยในดา้นกายภาพเพราะร่างกายไม่แข็งแกร่งเท่าบุรุษ ซ่ึงทาํให้

เสียเปรียบ และถูกรังแกไดง้่าย ผลงานศิลปะที่สร้างสรรคข์ึ้นจึงมีรูปลกัษณ์ของสตรีที่สามารถปกป้อง

ตนเองไดเ้ช่นเดียวกบัสตัวเ์พศเมียที่มีอาวธุปกป้องตนเองตามธรรมชาติ โดยให้มีทั้งความสวยงาม และ

ความน่าเกรงขาม โดยในขณะเดียวกนัก็สามารถใชค้วามงามของสรีระดึงดูดเพศตรงขา้มดว้ย 

 จากตวัอยา่งการศึกษา พบวา่งานวจิยัสร้างสรรคไ์ดมี้การนาํเสนอเน้ือหาสะทอ้นสถานภาพสตรี

ไทยผ่านผลงานศิลปะโดยเรียกร้องการอยู่ร่วมกันดว้ยฐานะที่เท่าเทียมกนัระหว่างเพศหญิง เพศชาย 

ปลดปล่อยการกดขี่ ครอบงาํสตรีที่มีมาอยา่งยาวนานอยา่งผลงานของอรอนงค์ กล่ินศิริ การสะทอ้น

สาํนึกในเร่ืองของเพศที่สตรีมีความดอ้ยในดา้นพละกาํลงักวา่บุรุษ ทาํใหส้ตรีเสียเปรียบ และถูกรังแก จึง

มีการใชจิ้นตนาการสร้างสรรครู์ปลกัษณ์ของสตรีเสียใหม่ใหย้งัคงความงามแต่มีอาวธุเพือ่ปกป้องตนเอง

ได้อย่างในผลงานของกรกช งามพตัราพนัธุ์ และสิตารัพภ ์รัตนากรสร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยนํา

ลกัษณะนิสัย และพฤติกรรมของนางในวรรณคดีไทย 6 นางมาเป็นส่ือแสดงสาระรูปแบบของจริต 6 

ประการเพือ่นาํไปสู่การพฒันาการดาํเนินชีวติ 

 

 



บทที่ 3 

วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 การวิจัยสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน

วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” ผูว้ิจยัไดแ้บ่งวิธีการด าเนินงาน

เป็นขั้นตอนดงัน้ี 

 3.1  การเก็บรวบรวมขอ้มูลแนวความคิด 

 3.1.1 บทบาท และสถานภาพของสตรีไทย 

 3.1.2 นางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ที่เกี่ยวขอ้งกบังานวจิยั 

 3.1.3 ทฤษฎีทางศิลปะ 

 3.2  การคดัเลือกภาพร่าง 

 3.2.1 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 1 “มทันา” จากวรรณคดีเร่ืองมทันะพาธา 

 3.2.1 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากวรรณคดีเร่ืองสุธนค าฉนัท ์

 3.2.3 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 3 “กากี” จากวรรณคดีเร่ืองกากีค  ากลอน 

 3.3  ขั้นตอนในการสร้างผลงาน 

 3.3.1 เทคนิควธีิการป้ันดินเยือ่กระดาษ 

 3.3.2 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินที่ 1 “มทันา” จากวรรณคดีเร่ืองมทันะพาธา 

 3.3.3 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากวรรณคดีเร่ืองสุธนค าฉนัท ์

 3.3.4 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินที่ 3 “กากี” จากวรรณคดีเร่ืองกากีค  ากลอน 
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3.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลแนวความคดิ 
  
ผูว้จิยัไดศ้ึกษา โดยรวบรวมขอ้มูลบทบาท และสถานภาพของสตรีไทย เร่ืองของนางในวรรณคดีสมยั
รัตนโกสินทร์ที่เก่ียวขอ้งกบังานวจิยั รวมทั้งการประมวลทฤษฎีทางศิลปะจากเอกสาร หนงัสือ บทความ 
เวบ็เพจ และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งเพื่อน ามาเป็นแนวคิด และแรงบนัดาลใจในการท าภาพร่าง ซ่ึงน าไปสู่
กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยสรุปขอ้มูลไดด้งัน้ี 
 
3.1.1 บทบาท และสถานภาพของสตรีไทย 
  

ในประเทศไทยมีความเคล่ือนไหวเรียกร้องสถานภาพของสตรีใหมี้ความเสมอภาคกบับุรุษอยา่ง
เห็นไดช้ดัเจนในช่วงรัชกาลที่ส่ี ต่อมาจึงเร่ิมมีการขยบัการเรียกร้องความเท่าเทียมโดยมีการจดัตั้งเป็น
กลุ่ม มีการออกหนงัสือรายวนัเรียกร้องให้เกิดระบบผวัเดียว เมียเดียว เรียกร้องสิทธิทางการศึกษา และ
การเลือกวถีิการท างาน จนกระทัง่ในพ.ศ. 2475 ซ่ึงเป็นช่วงเปล่ียนแปลงการปกครอง รัฐธรรมนูญฉบบั
แรกไดใ้ห้สิทธ์ิทางการเมืองโดยเปิดโอกาสให้สตรีเขา้ไปมีบทบาท มีส่วนร่วม และให้อ านาจในการ
ตดัสินใจทางการเมือง ในเวลาต่อมาสถาบนัทางการเมือง และสถาบนัยตุิธรรมยงัเปิดโอกาสให้สตรีเขา้
สอบแข่งขนัเป็นผูพ้ิพากษา และเป็นอยัการได ้จนเม่ือมีการเปล่ียนแปลงการแกไ้ขรัฐธรรมนูญฉบบัปี 
2540 ได้มีบทบัญญัติการคุ ้มครองสิทธิมนุษยชนของสตรีที่ว่าด้วยความเสมอภาค และคุ้มครอง
สถานภาพของสตรี เช่น สิทธิตามเน้ือตวั และร่างกาย มีการก าหนดกฎหมายเก่ียวกบัการสร้าง และการมี
ส่วนร่วมของสตรีโดยแต่งตั้งคณะกรรมาธิการที่เป็นสตรีเขา้ร่วมพิจารณา และตีความก ากับ เกิดกลุ่ม
บุคคล กลุ่มองคก์ร และมูลนิธิสตรีจดัตั้งขึ้นเป็นเครือข่ายเพื่อผลกัดนัให้เกิดการเปล่ียนแปลงสถานภาพ
สตรีใหก้า้วหนา้ในทุกระดบั 
 แต่อยา่งไรก็ตาม มีผูต้ ั้งขอ้สังเกตรวมทั้งน าเสนอเป็นบทวิเคราะห์ วิจารณ์ว่า แมส้ังคมปัจจุบนั

จะเปิดกวา้ง และยอมรับความสามารถของสตรีเพียงใด แต่เม่ือพวกเธอกลบัสู่ครอบครัว สตรีก็กลับ

กลายเป็นช้างเทา้หลังโดยมีบุรุษเป็นผูน้ าของครอบครัว กระแสความคิดที่ว่าสตรีจะมีความกา้วหน้า

ทดัเทียมบุรุษ หรือสังคมไทยจะให้ความคาดหวงัต่อสตรีในทางที่สูงขึ้นนั้นคงเป็นไปไดย้าก เพราะใน

กน้บึ้ งความรู้สึกของคนในสังคมไทยส่วนใหญ่ยงัคงคิดว่าไม่ว่าอยา่งไร สตรียงัคงเป็นเพศที่ดอ้ยกว่า

บุรุษ ดว้ยบุรุษ และสตรีไดถู้กก าหนดบทบาททางสงัคม และวฒันธรรมมาตั้งแต่เกิด ถูกปลูกฝังความคิด 

การเล้ียงดู เรียนรู้ว่าหน้าที่ใดเป็นของบุรุษ หน้าที่ใดเป็นของสตรีโดยสืบทอดกนัมาในแต่ละสังคม ซ่ึง

การปกครองแบบชายเป็นใหญ่ที่ครอบง าสังคมไทยตลอดมาไดจ้ดัวางให้สตรีมีฐานะดอ้ยกว่า ตอ้งคอย

พึ่งพงิ และเช่ือฟังบุรุษ ตอ้งมีหนา้ที่เป็นทั้งภรรยาผูดู้แลกิจการงานบา้น ปรนนิบติัสามี และเป็นแม่ผูใ้ห้
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ก าเนิดเล้ียงดูบุตร ขณะที่ฝ่ายบุรุษเป็นฝ่ายที่ไดรั้บสถานภาพ และมีคุณค่าที่เหนือกว่า กิจกรรมต่าง ๆที่

บุรุษท าไดถู้กมองวา่ส าคญักว่าบทบาท และสถานภาพของสตรีเสมอ ความคิดเหล่าน้ียงัไดห้ย ัง่รากลึก

จนกลายเป็นความเช่ือ เป็นค่านิยม โดยอุดมการณ์ และอุดมคติของสมาชิกในสังคมต่างก็เน้นย  ้าให้เห็น

ไปตามนั้นดว้ย ค่านิยม และทศันคติที่เหล่ือมล ้าเช่นน้ียงัไดน้ าไปสู่ปัญหาใหญ่อยา่งการละเมิดสิทธิสตรี 

และปัญหาความรุนแรงต่อสตรีอีกดว้ยเพราะความคิดที่หญิง-ชายไม่เท่าเทียมกนัน้ีไดค้รอบง าให้สตรี

ตอ้งตกอยูภ่ายใตอ้  านาจของบุรุษมาอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน  

3.1.2 นางในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

มัทนา จากเร่ืองมัทนะพาธา 

 มทันาเป็นนางในวรรณคดีที่ตอ้งประสบเคราะห์กรรมจากสุเทษณ์เทพบุตรผูเ้ป่ียมดว้ยอ านาจ 

และหลงรักนางมาแลว้ถึง 3 ชาติ ซ่ึงในทุกชาติมทันาไม่เคยมีใจรักตอบ และในชาติสุดทา้ยมทันายงัตอ้ง

ทนทุกขท์รมานจากความรักที่ตอ้งพลดัพรากดว้ยการเขา้ใจผิด พร้อมกบัตอ้งเผชิญกบัการลงทณัฑด์ว้ย

การสาปใหเ้ป็นกุหลาบ หมดส้ินความหวงัที่จะไดพ้บกบัคนรักในชาติภพใหม่ไปตลอดกาล ผูว้ิจยัจึงได้

น าเน้ือหา และอารมณ์ความรู้สึกในตอนที่มัทนาต้องค าสาปเป็นดอกกุหลาบตลอดกาลน้ีมาเป็น

แนวความคิด และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน “มทันา” เพื่อเป็นดงัภาพสะทอ้นให้เห็นถึง

การที่สตรีตอ้งจ าทนอยูใ่นสถานภาพที่ถูกกดขี่ ถูกลิดรอนเสรีภาพ และถูกละเมิดสิทธิส่วนตวัในการ

ด าเนินชีวติ ถูกละเมิดทางเพศดว้ยการบงัคบัดว้ยเง่ือนไขในเชิงอ านาจ ใชส้ถานภาพของผูใ้หญ่ที่มีเหนือ

ผูน้อ้ย ผูป้กครองที่มีเหนือผูถู้กปกครอง ถูกกระท าดว้ยความรุนแรงไม่ต่างกบัสถานการณ์ของสตรีไทย

ในยคุปัจจุบนับางส่วนของสังคมที่ยงัตอ้งเผชิญอยู ่ด้วยผลจากการที่บริบทของสังคมไทยยงัมีค่านิยม

เช่ือถือกบัการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ 

มโนราห์ จากเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

 มโนราห์เป็นนางในวรรณคดีที่ตกเป็นเหยือ่ความรุนแรงทางการเมืองของบุรุษอยา่งปุโรหิตที่

มุ่งหวงัจะแกแ้คน้พระสุธนที่ท  าใหต้ระกูลของตนเสียผลประโยชน์ ความรุนแรงน้ีท าให้มโนราห์ซ่ึงเป็น

ชายาของพระสุธนเกือบตอ้งสูญเสียชีวิต แต่ดว้ยความที่มโนราห์เป็นสตรีที่มีสติปัญญาไหวพริบดี นาง

จึงสามารถคิดอุบายขอปีก และหาง พาตวัให้รอดจากวิกฤตน้ีได ้ซ่ึงการน าสตรีมาเป็นเหยือ่ในการแก้

แคน้ทางการเมืองเพื่อท าร้ายฝ่ายตรงขา้มในสังคมปัจจุบนัน้ีก็ยงัเป็นเร่ืองที่พบเห็นได ้ผูว้ิจยัจึงน าเน้ือ
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เร่ืองตอนมโนราห์บูชายญัมาเป็นแนวความคิด และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน “มโนราห์” 

เพือ่เป็นภาพสะทอ้นสถานภาพของสตรีไทยบางส่วนที่อาจตกเป็นเหยือ่ในลกัษณะน้ี เพราะสตรียงัคง

เป็นเพศที่ถูกรังแก และเอารัดเอาเปรียบไดง่้ายในสงัคม  

กากี จากเร่ืองกากีค ากลอน 

 กากี เป็นนางในวรรณคดีที่มีรูปโฉมงดงาม และมีกล่ินกายหอม แต่กากีมิใช่นางในวรรณคดีตาม

อุดมคติ เพราะนางถูกสงัคมภายใตก้ารปกครองแบบชายเป็นใหญ่ประณามวา่เป็นสตรีที่อ้ือฉาวคาวโลกีย ์

มกัมากในกาม ทั้งที่บุรุษทั้งหกคนที่ผ่านเขา้มาเป็นสามีของกากีก็ล้วนแต่เป็นผูท้ี่มัวเมาในเร่ืองของ

ตณัหา ไร้ทั้งศีลธรรม และคุณธรรม มองเห็นกากีเป็นเพียงวตัถุทางเพศ ดงันั้น สังคมจึงมองเห็นว่ากากี

เป็นสตรีที่ละเมิดต่อกรอบประเพณี และวฒันธรรม มีความผิดร้ายแรงในเร่ืองของจารีต ศีลธรรม และ

กฎหมาย เร่ืองของนางในวรรณคดีอยา่งกากีจึงแสดงให้เห็นถึงความเหล่ือมล ้ า ไม่เท่าเทียมกนัทางเพศ

ระหวา่งสตรี และบุรุษในเร่ืองของการมีคู่ครอง และยงัสะทอ้นให้เห็นถึงทศันคติที่สังคมมีต่อเพศหญิง

ให้เห็นได้อย่างชัดเจน ผูว้ิจัยจึงน าแนวความคิดที่สังคมมีต่อกากีน้ีมาเป็นแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรคผ์ลงาน “กากี” 

3.1.3 ทฤษฎีทางศิลปะ 

 งานวิจัยสร้างสรรค์ในคร้ังน้ี ผูว้ิจัยได้ประมวลเร่ืองของทฤษฎีศิลปะอันได้แก่ เร่ืองของ

องคป์ระกอบศิลป์ ทศันธาตุ ลกัษณะของเสน้ และจิตวทิยาสีที่ส่ืออารมณ์ใหก้บัผลงานเพื่อสร้างภาพร่าง 

ดงัน้ี 

ด้านรูปแบบ ในผลงานสร้างสรรคค์ร้ังน้ี ผูว้จิยัใชรู้ปแบบศิลปะแฟนตาซี ซ่ึงหมายถึงการสร้างสรรคง์าน

ในลกัษณะของการจินตนาการ ความคิดฝัน และส่ิงเหนือจริงที่มีความเป็นมาจากเร่ืองของอ านาจที่มอง

ไม่เห็น และเร่ืองราวในวรรณคดีตามจินตนาการของผูว้จิยั 

ด้านเทคนิค ผูว้จิยัใชเ้ทคนิคศิลปะส่ือผสม โดยใชเ้ทคนิคทางประติมากรรมในการสร้างรูปทรงเป็นหลกั 

และใชเ้ทคนิคทางจิตรกรรมซ่ึงไดแ้ก่การใชสี้เพือ่ส่ือแสดงอารมณ์ของผลงาน  

วัสดุที่ใช้ในการสร้างงาน ผูว้ิจยัใชดิ้นเยื่อกระดาษเป็นวสัดุหลกัในการสร้างสรรคง์าน และใช้ดินไทย

หรือดินดอกไมป้ระดิษฐเ์ป็นส่วนประกอบ มีการใชส่ื้อวสัดุอ่ืน ๆ เป็นส่วนประกอบของผลงานดว้ย เช่น 
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การใช้หนามแห้งจากต้นโป๊ยเซียนซ่ึงเป็นวสัดุธรรมชาติ และใช้สร้อยทองเทียมกัดสีซ่ึงเป็นวสัดุ

ส าเร็จรูป 

3.2  การคดัเลือกภาพร่าง 

3.2.1 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 1 “มัทนา” จากวรรณคดีเร่ือง มัทนะพาธา 

 จากการสรุปแนวความคิด และแรงบนัดาลใจที่กล่าวไวใ้นเบื้องตน้  ผูว้ิจยัจึงร่างภาพผลงาน  

“มทันา” ขึ้นมารวม 3 ภาพ โดยภาพที่ 12 คือภาพร่างในระยะแรก ซ่ึงผูว้ิจยัร่างภาพให้มทันาแต่งกาย

คลา้ยสตรีชาวภารตะตามเน้ือเร่ืองโดยตวัของมทันามีเถากุหลาบพนัอยูโ่ดยรอบ จนตลอดถึงปลายเทา้

และฐานที่ยืน ภาพที่ 13 เป็นภาพร่างระยะที่ 2 ซ่ึงใชโ้ครงภาพร่างเดิม แต่ปรับเปล่ียนให้มัทนาอยูใ่น

ลกัษณะเปลือยกาย และมีการลงสีภาพโดยท่อนบนมีสีผิวแบบมนุษย ์แต่ท่อนล่างเป็นสีเขียวแบบกา้น

กุหลาบซ่ึงแสดงถึงการก าลงักลายสภาพเป็นกุหลาบ สีผมเป็นสีชมพแูดงเพือ่เป็นสัญลกัษณ์ที่ส่ือถึงส่วน

ของดอกกุหลาบ  ซ่ึงการสร้างสรรคผ์ลงาน “มทันา” ในระยะแรกผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชภ้าพร่างภาพที่ 13น้ี 

ส่วนภาพที่  14 เป็นภาพร่างระยะที่ 3 ภาพร่างน้ีมีโครงร่างเช่นเดียวกับภาพร่างระยะที่2 แต่มีการ

ปรับเปล่ียนสีผวิเป็นสีเขียว เขียวอมน ้ าเงิน น ้ าเงินอมด าให้ต่างไปจากสีผิวมนุษย ์โดยในภายหลงัผูว้ิจยั

ไดเ้ลือกใชสี้ผวิในภาพร่างน้ีเป็นผลงานส าเร็จ 

     

    ภาพที ่12 ภาพร่างระยะที่ 1           ภาพที ่13 ภาพร่างระยะที่ 2       ภาพที ่14 ภาพร่างระยะที่ 3 
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3.2.2 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากวรรณคดีเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

จากการสรุปแนวความคิด และแรงบนัดาลใจที่กล่าวไวใ้นขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงร่างภาพผลงาน 

“มโนราห์” ขึ้นมาโดยภาพที่ 15 น้ีเป็นภาพร่างในระยะที่ 1 ซ่ึงผูว้จิยัร่างภาพของมโนราห์เป็นสตรีที่มีปีก

คล้ายขนนก มีการแต่งกายในลักษณะแฟนตาซีที่ต่างไปจากขนบประเพณีเดิมของภาพเขียนกินรีใน

จิตรกรรมไทย คือมีการแต่งกายที่รัดรูปทรง ประดบัเล่ือม และขนนก โดยมโนราห์ก าลงัลอยตวับินอยู่

เหนือเปลวไฟ ภาพที่ 16 เป็นภาพร่างระยะที่ 2 ซ่ึงมีโครงภาพร่างเช่นเดียวกับภาพ    ที่ 15 แต่มีการ

ทดลองลงสี และลงรายละเอียดของวสัดุที่คาดวา่จะน ามาใชใ้นเคร่ืองแต่งกายของมโนราห์ ส่วนในภาพ

ที่ 17 ซ่ึงเป็นภาพร่างระยะที่ 3 นั้นยงัคงมีโครงร่างเดียวกบัภาพร่างระยะที่ 2 แต่มีการปรับเปล่ียนลกัษณะ

ปีกของมโนราห์ที่เดิมมีลกัษณะเป็นขนนกใหมี้ลกัษณะเป็นแฟนตาซีมากขึ้นโดยปรับเปล่ียนรูปทรงของ

ขนนกเสียใหม่ ส่วนโครงสีที่ใชใ้นรูปทรงของมโนราห์ก็ไดป้รับเปล่ียนให้เป็นสีขาว พร้อมกบัตดัทอน

รายละเอียดของชุดทรงให้เรียบง่ายกว่าภาพร่างระยะแรก ซ่ึงผูว้ิจยัไดเ้ลือกภาพที่ 17 อนัเป็นภาพร่าง

ระยะที่ 3 น้ีมาสร้างสรรคข์ึ้นเป็นผลงาน “มโนราห์” 

 

   ภาพที่ 15 ภาพร่างระยะที่ 1           ภาพที่ 16 ภาพร่างระยะที่ 2         ภาพที่ 17 ภาพร่างระยะที่ 3 
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3.2.3 ภาพร่างผลงานช้ินที่ 3 “กากี” จากวรรณคดีเร่ืองกากีค ากลอน 

จากการสรุปแนวความคิด และแรงบนัดาลใจที่กล่าวไวใ้นขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงร่างภาพผลงาน 

“กากี” ขึ้นมา โดยภาพที่ 18 ซ่ึงเป็นภาพร่างในระยะแรกน้ี ผูว้ิจยัร่างภาพให้กากีถูกพนัธนาการร่างกาย

ทั้งหมดจนถึงฐานที่ยนืดว้ยเชือก ยกเวน้แต่ในส่วนของดวงตา หน้าอก มือ และอวยัวะเพศ ในภาพที่ 19 

เป็นภาพร่างระยะที่สอง ซ่ึงมีโครงภาพร่างเช่นเดียวกบัภาพที่ 18 แต่มีปรับเปล่ียนลกัษณะของเชือกใน

ส่วนฐานใหมี้ลกัษณะเป็นกลุ่มเชือกที่ไหลลงจากปลายเทา้สู่ฐานดา้นล่าง ส่วนภาพที่ 20 ซ่ึงเป็นภาพร่าง

ระยะสุดทา้ยผูว้จิยัยงัคงใชโ้ครงร่างจากภาพร่างเดิมแต่ปรับเปล่ียนในส่วนศีรษะให้เป็นมุมมองดา้นขา้ง

จากเดิมที่เป็นมุมมองดา้นหน้า ปรับเปล่ียนความคิดที่จะใชเ้ชือกเป็นการใชโ้ซ่พนัธนาการร่างของกากี

แทน ส่วนฐานนั้นผูว้จิยัไดเ้ปล่ียนเป็นโขดหินตะปุ่ มตะป ่ าโดยมีโซ่พาดผา่นจากปลายเทา้ของกากีลงมาสู่

ดา้นล่างของฐาน ซ่ึงผูว้จิยัไดเ้ลือกภาพที่ 20 ซ่ึงเป็นภาพร่างสุดทา้ยน้ีมาสร้างสรรคข์ึ้นเป็นผลงาน “กากี” 

 

ภาพที่ 18 ภาพร่างระยะที่1   ภาพที่ 19 ภาพร่างระยะที่ 2                 ภาพที่ 20 ภาพร่างระยะที่ 3 
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3.3 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน 

3.3.1 เทคนิควิธีการป้ันดินเยื่อกระดาษ 

การใชดิ้นเยือ่กระดาษสร้างสรรคผ์ลงานจะใชเ้ทคนิควธีิการทางประติมากรรมดว้ยการป้ัน หรือ
พอกดิน อุปกรณ์ที่ใชป้ั้นดินเยือ่กระดาษเป็นเคร่ืองมือที่ท  าดว้ยอลูมิเนียม สแตนเลส หรือพลาสติก (ภาพ
ที่ 21) ซ่ึงต่างจากเคร่ืองมือป้ันดินเหนียวหรือดินน ้ ามนั เพราะเน้ือดินเยือ่กระดาษจะเหนียวติดเคร่ืองมือ
ป้ัน หากตอ้งการตดัส่วนเกินของดินออกจะใชว้ธีิบิเน้ือดินออกดว้ยน้ิวมือ หรือใชก้รรไกรปากบางพิเศษ
ตดัออกในขณะที่ดินยงัน่ิมอยู่  แต่ถ้าดินแข็งตวัแล้ว จะใช้วิธีเฉือนเน้ือดินส่วนเกินด้วยปลายใบมีด      
คตัเตอร์  

 

        ภาพที่ 21 ภาพเคร่ืองมือ และอุปกรณ์ที่ใช้ป้ันดินเยื่อกระดาษ คทัเตอร์ และกรรไกรปากบางพเิศษ 

ในการเช่ือมต่อเน้ือดินแต่ละคร้ัง ท าไดด้ว้ยการใชพู้่กันแตะน ้ าธรรมดาเขา้กบัส่วนที่ตอ้งการ
เพิม่เน้ือดิน แลว้จึงพอกดินลงไปโดยใชป้ลายน้ิวไลเ้น้ือดินใหเ้ขา้กบัเน้ือดินเดิม หากเป็นส่วนที่ตอ้งการ
ความแขง็แรง เช่น การต่อส่วนแขนของงานเขา้กบัส่วนล าตวั ควรเสียบแกนลวดที่ทาดว้ยกาวลาเทกซ์ 
เสียบเขา้ที่ล  าตวัของงานก่อน รอให้ดินแข็งตวั แลว้จึงป้ันส่วนแขนต่างหาก ดดัแขนให้อยูใ่นท่าทางที่
ตอ้งการ ใชก้รรไกรปากบางพเิศษตดัแต่งส่วนมือใหเ้ป็นน้ิวมือ แตะกาวลาเทกซ์ที่ปลายลวดที่ติดอยูแ่ลว้
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กบัล าตวั เสียบแขนที่ป้ันเสร็จแลว้ ในขณะที่ดินยงัไม่แห้งลงไปที่ลวด พยุงแขนที่ต่อใหม่น้ีให้อยู่ใน
ท่าทางที่ตอ้งการแลว้รอให้ดินแข็งคงรูปดี แลว้จึงแตะน ้ าลงบนผิวดินเพื่อเพิ่มเน้ือดินให้ไดรู้ปทรงของ
แขนตามตอ้งการ แลว้ไลดิ้นใหเ้ช่ือมรอยต่อใหเ้นียนเขา้กบัล าตวัอีกคร้ังหน่ึง 

ส่วนการลงรายละเอียดต่าง ๆ เช่นการขูดขีดให้เกิดพื้นผิว หรือน าดินไปพิมพใ์ห้เกิดลวดลาย

ต่าง ๆ ก็ตอ้งท าในขณะที่ดินน่ิม หรือยงัไม่แขง็ตวัเช่นกนั และเม่ือดินแห้งอยูต่วัแลว้ก็ยงัสามารถตกแต่ง

รูปทรงดว้ยการเกลา การเซาะออกดว้ยใบมีดคทัเตอร์ การตดัออกแลว้ค่อยป้ันเสริมเน้ือดินเขา้ไปใหม่ก็

สามารถท าได ้ในการขดัแต่งผวิใหเ้รียบนั้นสามารถขดัผิวให้เรียบดว้ยกระดาษทรายน ้ าเบอร์หยาบก่อน 

แลว้จึงใชก้ระดาษทรายน ้ าเบอร์ละเอียดขดัซ ้ าใหผ้วิของงานเรียบเนียน ดินเยือ่กระดาษน้ีเม่ือแห้งแลว้จะ

มีลักษณะคล้ายไม้เน้ืออ่อนที่มีน ้ าหนักเบา จึงสามารถตดั แต่ง เซาะ หรือป้ันเสริมเพิ่มเติมลงไปใน

ผลงานไดต้ลอดเวลาซ่ึงเป็นขอ้ดีของการใชดิ้นเยือ่กระดาษเป็นวสัดุสร้างสรรคง์าน แต่ขณะเดียวกนั การ

ที่ดินเยือ่กระดาษนั้นสามารถตดัแต่งได ้จึงอาจเกิดการแตกหักไดง้่ายหลงัการใชง้านเช่นกนั จึงเป็นขอ้

ควรระวงัในการใชดิ้นประเภทน้ี  

 

 

 ภาพที่ 22 อุปกรณ์ที่ใช้ในการขึน้รูป  รูปดา้นซา้ยคือพมิพรู์ปใบหนา้  และถุงน่องไวร้องระหวา่งพมิพก์บั
ดินในขั้นตอนการพมิพใ์บหนา้ของผลงาน ส่วนภาพขวาคือแกนลวด ซ่ึงเป็นลวดแบบไร้สนิม และแท่น
ไมส้ าหรับขั้นตอนการขึ้นรูป 
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ภาพที่ 23 อุปกรณ์ส าหรับการขึ้นรูป และตกแต่งงาน รูปดา้นซ้ายคืออุปกรณ์ส าหรับบีบดินให้เป็นเส้น
กลมขนาดต่าง ๆ ส าหรับการท ารากกุหลาบ ส่วนดา้นขวารูปแรก คือกาวอีพอ็กซ่ีส าหรับติดช้ินส่วนดินที่
ตอ้งการความคงทนแข็งแรง ถัดไปคือกาวส าหรับติดเคร่ืองประดบั และล าดับสุดทา้ยคือกาวลาเทกซ์ 
ส าหรับช่วยยดึเกาะระหวา่งเน้ือดิน  

ในการใช้สีระบายตกแต่งผลงานจากวสัดุดินเยื่อกระดาษนั้นสามารถใช้สีได้หลายประเภท 
ตั้งแต่สีน ้ า สีโปสเตอร์ สีอะคริลิค ไปจนกระทัง่สีน ้ ามัน ซ่ึงการลงสีใช้วิธีการคล้ายกับการลงสีบน
กระดาษหรือแผน่ไม ้สีส าหรับงานแนวฮอบบี้  (hobby) อยา่งสียีห่้อ Dancan: Granite stone, สี Deco art: 
Dazzling metallics และสีอะคริลิคยีห่อ้ Golden ก็สามารถใชร้ะบายบนงานที่ป้ันดว้ยดินเยือ่กระดาษได้
โดยจะใหสี้ที่มนัวาวสวยงาม (ภาพที่ 24) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 24 ตัวอย่างสีประเภทต่าง ๆ ที่ใช้กับผลงานดินเยื่อกระดาษ 
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  หากตอ้งการให้เน้ือดินมีสีต่าง ๆ ก็สามารถผสมสีน ้ า (water based paint) นวดผสมลงไปใน
เน้ือดินขณะที่ดินยงัน่ิมอยูไ่ด ้โดยหากตอ้งการสีเขม้นั้น ตอ้งผสมสีให้เขม้กว่าสีที่ตาเห็น เพราะเม่ือดิน
แหง้สีที่ผสมในเน้ือดินที่ไดจ้ะซีดลงกวา่เดิม และหากตอ้งการให้ผิวงานมีความมันเงาแตกต่างจากเดิมก็
สามารถเคลือบผวิงานดว้ยแลกเกอร์ที่มีส่วนผสมของน ้ า(water based)ได ้(ภาพที่ 25) ซ่ึงการลงแลกเกอร์
จะช่วยใหผ้ลงานคงทนมากขึ้นดว้ย เพราะเน้ือดินเยือ่กระดาษน้ีค่อนขา้งเปราะ และหักไดง้่ายซ่ึงเป็นขอ้
ควรระวงัของดินประเภทน้ี 

 

ภาพที่ 25 อุปกรณ์ในการเคลือบผิว รูปซ้ายคือแลกเกอร์เคลือบผิวงาน(water based) รูปขวาคือวานิชใช้

ส าหรับขั้นตอนการเคลือบผวิโลหะของสร้อยทองเทียมที่น ามาท าเป็นโซ่ในผลงาน “กากี” เพือ่ไม่ใหเ้น้ือ

โลหะน้ีท าปฏิกิริยากบัอากาศจนสีโลหะเปล่ียนไป 

3.3.2 การสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที่ 1 “มัทนา” จากวรรณคดีเร่ืองมัทนะพาธา 

ข้ันตอนการขึน้รูป 

 ในการขึ้นโครงสร้างของงาน ผูว้จิยัใชล้วดอลูมิเนียมขนาด 2 ม.ม. ดดัเป็นโครง สูงประมาณ 34 
ซ.ม. โดยเพิม่ความยาวของลวดช่วงปลายเทา้อีกประมาณ 4 ซ.ม. เพื่อฝังเขา้กบัฐานไม ้จากนั้นจึงขึ้นรูป
ตามขั้นตอนวิธีการป้ันดินเยือ่กระดาษให้มีรูปร่างตามแบบร่าง (ภาพที่ 26) เม่ือขึ้นรูปเสร็จจึงปล่อยให้
ดินแหง้ และคงรูป เม่ือดินแห้งสนิทดีแลว้จึงใชก้ระดาษทรายน ้ าเบอร์ละเอียดอยา่ง No. 400 ขดัผิวงาน
ใหเ้รียบเนียน 
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ภาพที่ 26 ภาพข้ันตอนการขึน้รูป รูปซา้ยคือการขึ้นรูปผลงาน ส่วนรูปขวาเป็นขั้นตอนการเกลาเน้ือดิน

ส่วนที่ไม่ตอ้งการออกดว้ยใบมีดคตัเตอร์ จากนั้นจึงขดัผวิงานใหเ้รียบเนียนดว้ยกระดาษทรายน ้ า 

ขั้นตอนการลงสี และการเก็บรายละเอียดผลงาน  
 เม่ือขดัผวิผลงานเสร็จส้ิน จึงถึงขั้นตอนการลงสี ผูว้ิจยัใชสี้อะคริลิคสีขาว สีเน้ือ (flesh tint) กบั
สีน ้ าเงินเล็กน้อยเพื่อลดคุณค่าของสี ผสมให้เกิดสีเน้ืออ่อน ๆ ส าหรับระบายล าตวัท่อนบนของมทันา 
แลว้ไล่สีตั้งแต่ช่วงเอวลงไปถึงปลายเทา้ดว้ยสีฟ้าอมน ้ าเงิน และเขียวอมน ้ าเงินตามภาพร่างที่เลือกไวค้ร้ัง
แรกซ่ึงเป็นภาพร่างระยะที่ 2 (ภาพที่ 13)  ส่วนฐานของงานที่เป็นรากไมน้ั้นใชดิ้นเยือ่กระดาษสีเทาป้ัน
เป็นรากไม ้แลว้ตกแต่งดว้ยหนามตน้โป๊ยเซียน เพือ่ใหดู้เป็นรากของตน้กุหลาบ (ภาพที่ 27) 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 ภาพผลงานช่วงแรกที่ขึน้รูป และลงสีตามแบบร่างระยะที่ 2 
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แต่เม่ือมองภาพโดยรวมแลว้ผูว้ิจยัยงัพอใจกบัผลงานที่ได ้ผูว้ิจยัจึงพฒันาภาพร่างอีกคร้ังหน่ึง
เป็นภาพร่างระยะที่ 3 (ภาพที่ 14) พร้อมกบัปรับเปล่ียนส่วนฐานของผลงานให้สูงขึ้นจากเดิม 2 เท่า เม่ือ
ปรับเปล่ียนโครงสร้างงานเรียบร้อยแลว้จึงลงสีผวิของมทันาใหมี้สีเขียว เขียวอมน ้ าเงิน และน ้ าเงินอมด า
โดยไล่ใหสี้เขม้ที่สุดอยูต่รงปลายเทา้ดงัตามภาพร่างในระยะที่ 3 ดงัภาพที่ 28         

 
ภาพที่ 28 ภาพผลงานที่ลงสีใหม่ตามภาพร่างระยะที่ 3 โดยมีการโดยใชดิ้นเยือ่กระดาษสีเทาท าส่วนฐาน
ที่ปรับเปล่ียนใหสู้งขึ้น 
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ส่วนฐานของงานไดใ้ส่รายละเอียดของผวิรากไมใ้หม้ากขึ้น เพิม่ความสลบัซบัซอ้นของรากและ
ก่ิงกา้นที่เล้ือยกระหวดัพนักนัโดยป้ันก่ิงก้าน และรากให้มีขนาดต่างกนั โดยให้ก่ิงกา้น และรากที่เกิด
ใหม่มีขนาดเล็กกว่า และท าขึ้นด้วยดินไทยดอกไม้ประดิษฐ์ผสมกับสีน ้ ามันสีด า แล้วจึงใช้อุปกรณ์
ส าหรับบีบดิน บีบดินเป็นเสน้ยาวพนัรอบช้ินงาน และฐานในขณะที่ดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ์ผสมสีน้ียงั
น่ิมอยู ่ใช้กาวลาเทกซ์เป็นตวัช่วยยึดติดส่วนรากน้ีเขา้กับผลงาน จากนั้นป้ันดอกกุหลาบด้วยดินไทย
ดอกไมป้ระดิษฐ์ผสมกบัสีน ้ ามนัสีแดง สีชมพูเขม้ และสีด า โดยผสมให้เกิดค่าน ้ าหนักที่ต่างกนั รอให้
แขง็ตวัคงรูปแลว้น ามาประกอบบนผลงานดงัรูปซ้ายของภาพที่ 29 สุดทา้ยจึงคลึงดินเยือ่กระดาษสีเทา
ออกเป็นเสน้ยาวเพือ่ท  าเป็นส่วนของรากกุหลาบขนาดใหญ่วางทบัลงบนรากกุหลาบขนาดเล็ก จากนั้นต
ตกแต่งดว้ยหนามแหง้ของตน้โป๊ยเซียน และกุหลาบดอกเล็ก ๆ ดงัรูปขวาในภาพที่ 29        

 
ภาพที่ 29 ภาพรายละเอียดของรากไม้ รูปซ้ายแสดงรายละเอียดของรากไมกุ้หลาบที่ท  าขึ้นดว้ยดินเยือ่

กระดาษสีเทา ส่วนรากไมเ้ล็ก ๆ ที่พนัสลบัซับซ้อนขึ้นไปพนัร่างของมทันา กบัดอกกุหลาบเล็ก ๆ ใน

ภาพท าดว้ยดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ ์รูปขวาแสดงรายละเอียดของรากไมกุ้หลาบที่ท  าส าเร็จแลว้ 
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จากนั้นผูว้จิยัจึงเร่ิมท าส่วนที่เป็นผม โดยกรีดดินส่วนที่เป็นแนวตีนผมออกเป็นร่องบาง ๆ แลว้
ใชเ้สน้ผมใยสงัเคราะห์ส าเร็จรูปสีแดงอมสม้ และสีชมพเูขม้อมม่วงที่ดดัเป็นลอนแลว้มาตดัเป็นช่อ โดย
ปลายดา้นหน่ึงทากาวอเนกประสงค ์แลว้บีบปลายผมให้ติดกนั เม่ือกาวแห้งก็น าช่อผมดา้นนั้นมาแตะ
กาวอเนกประสงคอี์กคร้ัง แลว้จึงเสียบเขา้ที่ไรผมที่กรีดเป็นแนวไวด้งัภาพที่ 30 จากนั้น ยปีลายผมให้เบา
กระจาย จึงไดผ้ลงานตามภาพที่31 ซ่ึงตรงกบัภาพร่างในระยะที่ 3 (ภาพที่ 14) 

 
ภาพที่ 30 ภาพการท าส่วนผมด้วยเส้นผมใยสังเคราะห์ ในภาพแสดงการเสียบช่อผมไปตามแนวไรผมที่
กรีดไว ้

 
ภาพที ่31 ภาพผลงานส าเร็จในระยะแรก ตามภาพร่างระยะที่ 3 
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เม่ือพจิารณาผลงานส าเร็จในระยะแรกแลว้ ผูว้จิยัตดัสินใจปรับเปล่ียนผลงานอีกคร้ังโดยเปล่ียน
จากเสน้ผมสงัเคราะห์ซ่ึงผูว้จิยัคิดวา่เส้นผมแบบน้ียงัไม่อาจส่ือถึงการแปรสภาพไปเป็นดอกกุหลาบได้
ดงัใจนกั จึงปรับเปล่ียนกลุ่มเสน้ผมน้ีใหก้ลายไปเป็นดอกกุหลาบขนาดใหญ่แทน โดยน าดินเยือ่กระดาษ
มาป้ันให้กลุ่มผมที่ดูมว้นสะบดัขึ้นไปดงัภาพซ้ายของรูปที่ 32 โดยให้ปลายผมค่อย ๆ กลืนไปกบัดอก
กุหลาบขนาดใหญ่ที่ป้ันขึ้นดว้ยดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ ์เพือ่ใหเ้กิดความรู้สึกวา่มทันาก าลงัเขา้สู่ขั้นตอน
สุดทา้ยที่กลายร่างจากมนุษยไ์ปเป็นกุหลาบอยา่งแทจ้ริง สีที่ใชใ้นส่วนของผมที่รองรับดอกกุหลาบนั้น
ใชสี้อะคริลิคสีแดง สีชมพเูขม้ และสีด าโดยไล่ค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ใหเ้กิดมิต ิส่วนดอกกุหลาบขนาดใหญ่
นั้นมีขั้นตอนในการท าดงัน้ีคือ เร่ิมแรก ใช้สีน ้ ามันสีชมพูผสมกบัดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ์ ให้เกิดค่า
น ้ าหนักชมพูอ่อนที่สุด ไปจนถึงชมพูเขม้ จากนั้นจึงคลึงดินที่ผสมสีน้ีให้บาง ตดัดินดว้ยพิมพรู์ปกลีบ
กุหลาบเป็นขนาดต่าง ๆ เสริมลวดขนาดเล็กเป็นแกนกลางของกลีบเพื่อสามารถดดักลีบกุหลาบให้โคง้
ไดค้ลา้ยกลีบกุหลาบจริง รอจนดินผสมสีน้ีแข็งตวั แลว้น ามาเขา้ช่อเป็นดอกกุหลาบ จากนั้นจึงผสมสี
น ้ ามนัสีแดง สีชมพเูขม้  และสีด า ระบายทบัลงบนกลีบดอกอีกคร้ังหน่ึงเพือ่ใหดู้มีมิติมากขึ้น  สุดทา้ยจึง
ลงรายละเอียดของใบหนา้โดยการใชสี้ไม้ชนิดละลายน ้ าไดสี้ชมพูอมม่วงไลท้ี่หางตา ใชสี้เขียวแก่ แต่ง
ส่วนคิ้วและปาก การที่ผูว้จิยัเลือกใชสี้ไมน้ี้เพราะมีเจตนาที่จะให้เคร่ืองหน้ากลมกลืนไปกบัผลงาน ไม่
เกิดความคมชดัที่มากนกัเม่ือมองภาพโดยรวมดงัภาพที่ 32       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 32 ภาพการท าส่วนผม และการลงรายละเอียดส่วนใบหน้าของผลงาน “มัทนา” รูปดา้นซ้ายเป็น
ภาพป้ันกลุ่มผมที่พล้ิวขึ้นไปรับกบัดอกกุหลาบ รูปดา้นขวาเป็นภาพส าเร็จของการปรับเปล่ียนจากผม
สงัเคราะห์เป็นดอกกุหลาบ พร้อมกบัแสดงรายละเอียดของใบหนา้มทันา 
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ภาพที่ 33     ผลงานสร้างสรรค์ “มัทนา” จากเร่ืองมัทนะพาธา 

ขนาดของผลงาน ฐาน 30 ซ.ม. สูง 62 ซ.ม. 
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ภาพที่ 34 มุมมองด้านอื่น ๆ ของผลงานสร้างสรรค์ “มัทนา” 

 

ภาพที่ 35 รายละเอียดบางส่วนของผลงานสร้างสรรค์ “มัทนา” 
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3.3.3 การสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากวรรณคดีเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

ข้ันตอนการขึน้รูป 

 ในการขึ้นโครงสร้างของงาน ผูว้ิจยัใชล้วดอลูมิเนียมขนาด 2 ม.ม. ดัดเป็นโครงตามภาพร่าง 
โดยมีความสูงประมาณ 34 ซ.ม. แต่เพิม่ความยาวของลวดช่วงปลายเทา้อีกประมาณ 4 ซ.ม. เพือ่ฝังเขา้กบั
ฐานไม ้และมีการกะระยะช่วงส้ินสุดของปลายเทา้ใหล้อยอยูเ่หนือฐานไมท้ี่เป็นฐานรองรับงานเล็กน้อย
เพือ่ส่วนเทา้ของมโนราห์จะไดล้อยอยูเ่หนือเปลวไฟไดด้งัภาพที่ 36    

 
 
ภาพที ่36 ภาพร่างที่แสดงต าแหน่งการวางโครงลวด และโครงลวดที่เป็นโครงสร้างผลงาน “มโนราห์” 

 
จากนั้นจึงขึ้นรูปตามขั้นตอนวิธีการป้ันดินเยือ่กระดาษให้มีรูปร่างตามแบบร่างภาพระยะที่ 3  

(ภาพที่17) โดยในระหว่างการขึ้นรูปผูว้ิจยัตอ้งตรวจสอบเทียบลกัษณะท่าทางของช้ินงานกับภาพร่าง
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ตลอดเวลา ดว้ยดินเยือ่กระดาษตอนขณะที่ป้ันนั้นมีน ้ าหนัก และอาจท าให้โครงสร้างที่ขึ้นรูปไวเ้คล่ือน
ไปจากเดิมได ้(ภาพที่ 37)  

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที ่37 การขึน้รูปผลงาน “มโนราห์” 

 
ภาพที่ 38  ภาพแสดงการท าส่วนของแขน และมือ โดยในส่วนของมือใชก้รรไกรปลายบางพิเศษตดัดิน
เยือ่กระดาษเป็นรูปทรงของมือ และน้ิว จากนั้นดดัแขน และมือใหอ้ยูใ่นลกัษณะเดียวกบัภาพร่าง แลว้จึง
น าไปเสียบต่อเขา้กบัปลายลวดที่ติดกบัล าตวัโดยใชก้าวลาเทกซ์ช่วยยดึติด เม่ือดินแห้งคงรูปแลว้จึงไล้
ดินตรงรอยต่อใหเ้รียบเนียนเขา้กบัล าตวั 
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ภาพที่ 39 ภาพส าเร็จของการขึ้นรูปล าตัวมโนราห์ ในภาพน้ีจะเห็นส่วนปลายเทา้ของมโนราห์ที่ยกสูง
พน้ส่วนฐานเล็กนอ้ย เพือ่ใหดู้คลา้ยกบัวา่มโนราห์ก าลงัลอยตวัอยูเ่หนือเปลวไฟ 
  

เม่ือขึ้นรูปส่วนล าตวัเสร็จ จึงมาขึ้นรูปปีกโดยร่างรูปของปีกบนกระดาษก่อน จากนั้นคลึงดิน
ออกบาง ๆ ตดัดินเป็นรูปปีกตามกระดาษที่ร่างโดยโคนปีกใส่เสน้ลวดไร้สนิมขนาดเล็กไวก้่อนเพื่อช่วย
เสริมความแขง็แรงใหโ้ครงปีก และลวดน้ีจะช่วยยดึปีกเขา้กบัล าตวัของงานไดง้่ายขึ้น รอให้ปีกที่ป้ันไว้
แหง้ แลว้จึงป้ันขนประดบัลงไปโดยเร่ิมจากดา้นในของปีกไล่จากขนดา้นล่างขึ้นไปดา้นบน เม่ือดินแห้ง
ก็กลบัดา้นเพือ่ป้ันขนปีกดา้นหลงั และดา้นขา้ง จากนั้นจึงใชด้อกสว่านเบอร์เล็กที่มีขนาดใหญ่กว่าลวด
ของปีก เจาะลงไปที่ดา้นหลงัของล าตวัมโนราห์ตามต าแหน่งโคนปีกให้ลึกพอควร แลว้จึงน าลวดที่อยู่
ตรงโคนปีกทาดว้ยกาวลาเทกซ์เสียบลงไปยงัรูที่เจาะ ใช้กาวอีพอ็กซ่ี หรืออีพอ็กซ่ีดินน ้ ามนัเป็นตวัช่วย
ในการยดึเกาะระหว่างปีกกบัหลงัของมโนราห์ เม่ือกาวอีพอ็กซ่ีแห้งคงรูปแลว้จึงป้ันขนปีกดว้ยดินเยือ่
กระดาษ ประดบัลงไปเพื่อปิดทบัรอยต่อของอีพอกซ่ี เก็บรายละเอียดดว้ยการป้ันขนปีกเพิ่มเป็นบางที่ 
เพือ่ใหรู้้สึกวา่ขนปีกนัน่มีความพล้ิวไหว 
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 จากนั้นจึงตกแต่งร้ิวเส้ือผา้ของมโนราห์ โดยคลึงดินเป็นเสน้เล็ก ๆ บาง ๆ ใชพู้ก่นัแตะน ้ าลงบน
ผลงานตรงช่วงเอว ตน้ขา และเหนือเข่าเพือ่วางเป็นแนวร้ิวของผา้ น าดินที่คลึงเป็นเล็ก ๆ นั้นมาวางตาม
แนวที่แตะน ้ าไว ้แลว้ใชป้ลายน้ิวไลดิ้นเพียงดา้นบนดา้นเดียวเบา ๆ ให้เนียนแนบไปกบัตวังานเพื่อให้
เกิดเป็นร้ิวผา้บาง ๆ  เม่ือดินแหง้ก็ใชก้ระดาษทรายน ้ าเบอร์ละเอียดขดัผวิใหเ้รียบ 
  ส่วนของช่อผมที่ปลิวตามแรงลมขึ้นไปดา้นบน และส่วนของเปลวไฟ ผูว้ิจยัใชล้วดไร้สนิม
ขนาดเล็กดดัเป็นเส้น ใช้สว่านดอกเล็กเจาะลงบนศีรษะ และส่วนฐานของงาน เพื่อก าหนดต าแหน่ง
ทิศทางของช่อผม และ เปลวไฟที่จะพุง่ขึ้นมา ในภาพที4่0 จะเห็นลวด 2 เส้นที่เจาะลงบนศีรษะของงาน 
ซ่ึงคือต าแหน่งช่อผม 2 ช่อที่พุ่งขึ้นดา้นบน ส่วนลวดที่เห็นตรงส่วนฐานจะเป็นต าแหน่งของเปลวไฟที่
จะพุ่งออกมา  จากนั้ นจึงป้ันดินเยื่อกระดาษให้เป็นช่อผม และเปลวไฟที่พุ่งขึ้ นมารายล้อมร่างของ
มโนราห์ตามแบบที่ไดร่้างไว ้เม่ือขึ้นรูปเสร็จส้ินจึงใชก้ระดาษทรายน ้ าเบอร์ละเอียดขดัผวิของผลงาน 

 
ภาพที่40 ภาพแสดงต าแหน่งของโครงลวดที่เป็นช่อผม และเปลวไฟ  รวมทั้งแสดงรายละเอียดของปีก
ดา้นหลงั รวมทั้งส่วนของร้ิวผา้ 
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ภาพที่ 41 ภาพแสดงการท าช่อผม ซ่ึงใชพู้ก่นัแตะน ้ าไปในต าแหน่งที่ตอ้งการ แลว้น าช่อผมที่ป้ันติดทบั
ลงไปบนส่วนของศีรษะ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 42 ภาพแสดงการท าช่อผม และการก าหนดทิศทางของเปลวไฟ ในภาพแสดงการใชเ้คร่ืองมือป้ัน
ชุบโครเม่ียมกรีดดินใหเ้ป็นร้ิวผม ซ่ึงเป็นส่วนของการขึ้นรูปผม ตอนล่างของภาพจะมองเห็นเส้นลวดที่
ก  าหนดเป็นทิศทางของเปลวไฟ 
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ขั้นตอนการลงสี และการเก็บรายละเอียดผลงาน  
สีผิว 
 โครงสีโดยรวมของผลงาน “มโนราห์” คือ สีขาว และบรอนซ์เงิน(ยกเวน้ส่วนของเปลวไฟ) 
โดยผวิของมโนราห์ใชสี้อะคริลิคสีขาว ผสมกบัสีเน้ือเพยีงเล็กนอ้ย แลว้ลดคุณค่าของสี ดว้ยสีฟ้า เพื่อให้
ไดสี้ผวิสีอ่อนที่ค่อนไปทางสีขาว แต่ส่วนที่ปลายเทา้จนถึงหวัเข่านั้นผสมสีสม้ และสีแดง ลงไปในสีเน้ือ
เพื่อให้มีสีส้มอ่อนไปจนถึง สีส้มแดงเขม้ แลว้ระบายโดยไล่ค่าน ้ าหนักสีให้ส่วนปลายเทา้เป็นสีที่เจือ
ดว้ยสม้แดงมากที่สุด เพื่อให้คลา้ยกบัผิวเน้ือที่สะทอ้นกบัเปลวไฟ ส่วนช่วงหัวเข่าของมโนราห์มีสีส้ม
อ่อน เพราะผวิเน้ือส่วนน้ีอยูห่่างจากไฟมากกวา่ส่วนปลายเทา้ 
สีเคร่ืองแต่งกาย 
 สีของชุดมโนราห์เป็นสีขาวมุก โดยระบายดว้ยสีอะคริลิค (ยีห่้อ Golden fluid acrylics จากภาพ
ที่ 24) สีขาวเหลือบประกายมุก ส่วนชายผา้ของชุดที่อยู่เหนือเข่า ใตห้น้าทอ้ง ก้น และใตอ้กซ่ึงเป็น
ต าแหน่งของการสะทอ้นของเปลวไฟใช้สีเหลือบประกายทอง สีเหลือบประกายส้ม และสีเหลือบ
ประกายแดง โดยไล่สีใหเ้กิดค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ไปตามความใกล-้ไกลจากเปลวไฟ 
สีผม 
 ใชสี้อะคริลิค (Golden fluid acrylics) สีขาวเหลือบประกายมุก ระบายในส่วนของผมทั้งหมด 
สีปีก 
 ใชสี้อะคริลิค สีขาวผสมกบัสีเหลือง (yellow ochre) เพยีงเล็กนอ้ย แลว้ลดคุณค่าของสี ดว้ยสีฟ้า 
เพือ่ใหไ้ดสี้ค่อนไปทางสีขาวเจือเหลืองจาง ๆ จากนั้นจึงระบายลงบนส่วนที่เป็นปีกทั้งหมด 
สีเปลวไฟ 
 ใชสี้อะคริลิค สีสม้ สีแดง และสีแดงเขม้ ไล่สีใหเ้กิดค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ ส่วนเปลวไฟตรงบริเวณ
ฐานนั้น เพิ่มสีอะคริลิคสีน ้ าตาลแดง สีน ้ าตาลเขม้ และสีด า แลว้ไล่ค่าน ้ าหนักสีให้เกิดมิติโดยเน้นให้
ส่วนพื้นของฐานเปลวไฟใหมี้ค่าน ้ าหนกัเขม้ที่สุดจนไปถึงสีด าจากนั้นใชน้ ้ ายาทาเล็บสีส้ม สีแดง สีแดง
เขม้ เลือกเฉดสีที่ใกลเ้คียงกบัสีเปลวไฟที่ระบายไวแ้ต่แรกดว้ยสีอะคริลิค เพือ่ระบายทบัลงไปอีกชั้นหน่ึง 
จากนั้นใชสี้ทาเล็บสีเหลืองอ่อนประกายมุกระบายทบัตรงส่วนยอดของเปลวไฟ การที่ระบายทบัผิวของ
เปลวไฟดว้ยสียาทาเล็บจะท าให้ได้สีสันที่ไดส้ดใสขึ้น ไม่ดูทึบแห้งจนเกินไป แลว้จึงแตม้ยาทาเล็บที่
ผสมกากเพชรสีเหลืองแตม้เปลวไฟในบางจุดเพือ่ใหดู้คลา้ยสะเก็ดไฟดงัภาพที่ 43        



75 
 

  
ภาพที่ 43 ภาพส าเร็จของการลงสีส่วนของเปลวไฟ 

 
จากนั้นผูว้จิยัไดท้ดลองลงแลกเกอร์น ้ าเคลือบทบัส่วนฐานของเปลวไฟ แต่ผลที่ไดค้ือเปลวไฟดู

มนัวาวเกินไปดงัภาพที่ 44        

 

 
ภาพที่ 44 ภาพเปลวไฟระยะแรกทีล่งแลกเกอร์น า้เคลือบผิว ซ่ึงใหค้วามรู้สึกที่มนัวาวมากเกินไป 
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ดงันั้น ผูว้จิยัจึงแกไ้ขดว้ยการใชส้เปรยเ์คลือบผิวงานชนิดดา้นพ่นทบัส่วนฐานของเปลวไฟอีก
คร้ังหน่ึงเพือ่ลดความมนัวาวของเปลวไฟ ซ่ึงท าใหเ้ปลวไฟมีพื้นผวิดา้นขึ้น เป็นที่น่าพอใจ ดงัภาพที ่45        

 
ภาพที่ 45 ภาพส่วนฐานของเปลวไฟทีม่ีการแก้ไข ดว้ยการพน่สเปรยเ์คลือบผวิงานชนิดดา้น 

 
การลงสีรายละเอียดของหน้า 
 ผูว้จิยัใชพู้ก่นัเบอร์ศูนยพ์ิเศษในการตดัเส้นคิ้ว จมูก และปากของมโนราห์ โดยใชสี้อะคริลิคสี
น ้ าตาลเขม้ และสีด าผสมกันระบายในส่วนคิ้ว ใชสี้อะคริลิคสีน ้ าตาลแดงระบายส่วนของรูจมูก ใช้สี
อะคริลิคสีสม้ระบายส่วนริมฝีปาก แลว้ใชสี้อะคริลิค (Golden fluid acrylics) สีเหลือบประกายส้มทาทบั
บนริมฝีปากอีกคร้ังหน่ึง 
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ภาพที่ 46 ผลงานสร้างสรรค์ “มโนราห์” จากเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

ขนาดของผลงาน ฐาน 30ซ.ม. สูง 58 ซ.ม. 
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ภาพที่ 47 มุมมองด้านอื่น ๆ ของผลงานสร้างสรรค์ “มโนราห์” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 รายละเอียดบางส่วนของผลงานสร้างสรรค์ “มโนราห์” 
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3.3.4 การสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที่ 3 “กากี” จากวรรณคดีเร่ืองกากีค าฉันท์ 

ข้ันตอนการขึน้รูป 

 ในการขึ้นโครงสร้างของงาน ผูว้ิจยัใชล้วดอลูมิเนียมขนาด 2 ม.ม. ดัดเป็นโครงตามภาพร่าง 

โดยสูงประมาณ 34 ซ.ม. แต่เพิม่ความยาวของลวดช่วงปลายเทา้อีกประมาณ 4 ซ.ม. เพือ่ฝังเขา้กบัฐานไม ้

ดงัภาพที่ 49 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 ภาพโครงซ่ึงท าด้วยลวดอลูมิเนียมในผลงานกากี ดดัเป็นรูปตามภาพที่ร่างไว ้
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จากนั้นจึงขึ้นรูปดว้ยดินเยือ่กระดาษตามวธีิการเดิม โดยในระหว่างขึ้นรูปมีการตรวจสอบเทียบ

ลกัษณะผลงานกบัภาพร่างตลอดเวลาดงัภาพที่ 50   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 ภาพการขึ้นรูปงานกากี โดยมีการตรวจสอบเทียบเคียงลักษณะผลงานกบัภาพร่างในแต่ละ

มุมมอง 
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เม่ือขึ้นรูป และขดัผิวผลงานกากีเสร็จเรียบร้อยแล้ว จึงใช้ดินสอร่างร่องรอยที่โซ่ซ่ึงท าจาก

สร้อยทองเทียมกดัสีพาดผา่นลงบนผวิหนงัของกากี จากนั้นจึงกรีดเน้ือดินแลว้เซาะเน้ือดินเยือ่กระดาษ

ออกป็นร่อง ใช้กระดาษทรายน ้ าเบอร์ละเอียดขดัฝนมุมของผิวที่ถูกเซาะออกให้ได้ลกัษณะของเน้ือ

มนุษยท์ี่มีความอ่อนนุ่มแต่ก าลงัถูกน ้ าหนกัของโซ่จ านวนมากกดทบัดงัภาพที่ 51   

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 51 ภาพการเตรียมผิวเนื้อผลงาน “กากี” แสดงการขดัลบมุมของผวิเน้ือ เพื่อให้คลา้ยกบัเน้ือนั้นมี

น ้ าหนกัของโซ่มากดทบั 
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ภาพที่ 52 ภาพขั้นตอนการเตรียมผิวผลงาน “กากี”รูปซ้ายแสดงการทดลองเอาโซ่มาพาดลงบนผิว

เพือ่ใหดู้เป็นผวิเน้ือที่ถูกน ้ าหนกัของโซ่กดทบั ส่วนรูปขวามือแสดงภาพส าเร็จของการเตรียมผิวผลงาน 

เพือ่ไปสู่ขั้นตอนการลงสี  และการพนัโซ่ 

ขั้นตอนการท าโขดหินในส่วนฐาน  

 ขั้นตอนน้ีเร่ิมจาก น าเศษกระดาษมาพบัทบกนัใหค้ลา้ยรูปทรงของกอ้นหิน แลว้ใชเ้ทปใสยดึติด

ใหเ้ป็นรูปทรง  จากนั้นทาดา้นที่ติดกบัส่วนฐานดว้ยกาวลาเทกซ์ แลว้น าไปติดส่วนฐาน เม่ือกาวแห้งดี 

และอยูต่วัแลว้จึงแผเ่น้ือดินเยือ่กระดาษออกบาง ๆ ระบายดว้ยน ้ าแลว้หุม้กอ้นกระดาษใกมิ้ด ใชอุ้ปกรณ์

การป้ันดินเยือ่กระดาษตกแต่งส่วนผิวดินให้มีเหล่ียมมุมคลา้ยกบักอ้นหินจริง ๆท าเช่นน้ีทีละกอ้น จน

รอบส่วนฐาน แลว้ปล่อยใหดิ้นแหง้คงรูปดงัภาพที่ 53  จากนั้นน าโขดหินที่ไดไ้ปติดตั้งลงบนฐานรองรับ

ไม้รูปทรงกลมโดยใช้กาวอีพ็อกซ่ีเป็นตวัช่วยยึด แล้วคลุมฐานไม้ด้วยดินเยื่อกระดาษบาง ๆ ตกแต่ง

โดยรอบอีกคร้ังดว้ยโขดหินรูปทรง และขนาดต่าง ๆ ดว้ยวธีิการที่ท  าแบบเดียวกบัท ากอ้นหิน 
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ภาพที่ 53 การท าโขดหินในส่วนฐาน ในกลางภาพจะเห็นส่วนที่ยงัเป็นกอ้นกระดาษ ที่ท  าเป็นรูปทรง

กอ้นหิน โดยบริเวณรอบ ๆ นั้นมีการหุม้กอ้นกระดาษดว้ยดินเยือ่กระดาษแลว้ 
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ขั้นตอนการลงสี และการเก็บรายละเอียดผลงาน  
สีผิว 
 ใช้สีอะคริลิค สีขาว ผสมกับสีเน้ือ แลว้ลดคุณค่าของสีดว้ยสีฟ้าอีกเล็กน้อย เพื่อให้สีผิวที่ได้

ค่อนไปทางสีเน้ืออ่อน ๆ  จากนั้นจึงระบายลงบนส่วนที่เป็นผวิทั้งหมด โดยเก็บสีเน้ือน้ีไวส่้วนหน่ึงเพื่อ

น ามาระบายสีส่วนแขนของกากีที่จะป้ันขึ้นภายหลงัจากการขั้นตอนการพนัโซ่รอบร่างของกากี 

สีโขดหิน 

 ผูว้ิจยัใชสี้อะคริลิคยีห่้อ Deco Art  ในกลุ่ม sparkling sandstones สี true granite ระบายลงบน

โขดหินส่วนฐาน ซ่ึงสีอะคริลิคชนิดน้ีมีวสัดุคลา้ยผิวทรายผสมอยูภ่ายในเน้ือสี และแสดงพื้นผิวหยาบ

ของความเป็นหินไดดี้ ดงัภาพที่ 54 จากนั้นจึงใชสี้อะคริลิคสีเหลือง (yellow ochre ) และกลุ่มสีน ้ าตาล

เจือผสมเขา้กบัสีฟ้า และสีน ้ าเงินให้เกิดค่าน ้ าหนักอ่อนแก่เพื่อสร้างค่าน ้ าหนัก เงา และมิติให้กบักลุ่ม

กอ้นหิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 แสดงภาพการระบายสีก้อนหิน ในภาพใชสี้ยีห่้อ Deco Art  ในกลุ่ม sparkling sandstones สี 

true granite 
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การเตรียมโซ่ส าหรับพันรอบช้ินงาน “กากี” 

 ในผลงาน “กากี” น้ีผูว้จิยัใชโ้ซ่ซ่ึงเป็นสร้อยทองเทียม 2 ขนาด (ภาพที่ 55) แลว้กดัผิวสีทองออก

ใหดู้เป็นสีทองเก่า ๆ ดว้ยการแช่สร้อยในกรดไฮโดรคลอริก (กรดเกลือ) เขม้ขน้ ราว 1 นาที จากนั้นจึง

น าโซ่น้ีไปแช่ในน ้ าเกลือดว้ยอตัราส่วน เกลือ 1 ชอ้นโต๊ะ ต่อน ้ าเปล่า ½ ถว้ยตวง แช่โซ่ไวร้าว 1- 3 วนั 

เพือ่ใหสี้ของโซ่ม่ีค่าน ้ าหนกัสีที่แตกต่างกนั 3 ระดบั จากนั้นน ามาผึ่งลมจนสีทองของโซ่เปล่ียนไป โดย

โซ่ที่แช่น ้ าเกลือไวม้ากวนั และผึ่งลมไวน้านวนัจะไดสี้ทองที่ดูเก่าคร ่ าคร่าเป็นสีสนิมเขม้จนถึงสีสนิม

เขียวมากกวา่โซ่ที่แช่น ้ าเกลือ และผึ่งลมนอ้ยวนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 55 ภาพขนาดของโซ่ทองเทยีม เม่ือเปรียบเทียบกบัเหรียญ 5 บาท 

น าโซ่สีทอง สีต่าง ๆ ที่ไดน้ี้ไปพนัรอบร่างของกากีโดยใชก้าวพิเศษที่ใชติ้ดเคร่ืองประดบัยีห่้อ 

Aleene's jewel-it embellishing glue การที่ใชก้าวพเิศษน้ีเพราะกาวน้ีจะไม่ท าปฏิกิริยากบัโซ่ในภายหลงั 

ซ่ึงต่างจากการใชก้าวแห้งไวหรือกาวอเนกประสงค ์ที่เม่ือเวลานานไปจะเกิดสนิมสีเขียวในบริเวณที่มี

กาว ซ่ึงท าลายความงามของช้ินงาน  
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เม่ือพนัโซ่บริเวณล าตวัเสร็จจึงป้ันส่วนแขนต่อเขา้กับล าตวั จากนั้นจึงลงสีผิวดังภาพที่ 56       

แลว้จึงพนัโซ่ในส่วนต่าง ๆ ที่เหลือ คือ แขน ศีรษะ โขดหิน รวมถึงส่วนฐานที่รองรับผลงานให้คลา้ยกบั

โซ่น้ีไดพ้นัธนาการเช่ือมต่อกนัทั้งร่างของกากี โขดหิน และพื้นดินที่จองจ ากากีอยูต่ามภาพร่างระยะที่ 3 

ในการพนัส่วนกอ้นหิน และฐานน้ีจะใชโ้ซ่ทั้งเสน้เล็ก และเส้นใหญ่พนัทบัซ้อนกนัโดยค านึงถึงจงัหวะ

การวาง ขนาด และสีที่ต่างกนัของโซ่ดว้ยดงัภาพที่ 57 และภาพที่ 58 ในขั้นตอนสุดทา้ย ผูว้ิจยัใชว้านิช

แบบ matte medium ของ Grumbacher เคลือบลงบนผิวโซ่อีกคร้ังหน่ึงเพื่อป้องกนัมิให้สีของโซ่ท า

ปฏิกิริยากบัอากาศ ท าใหสี้ของโซ่คล ้าลงมากกวา่เดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 ภาพผลงาน “กากี” ในขั้นตอนพันโซ่รอบล าตัว พร้อมกบัต่อแขนแลว้ ที่ด้านล่างของภาพ

แสดงลกัษณะของโซ่ที่พนัธนาการเช่ือมต่อระหวา่งร่างของกากีกบัโขดหิน 
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ภาพที่ 57 ภาพรายละเอียดการพันโซ่ในส่วนโขดหิน มีการใชข้นาด และสีของโซ่ที่ต่างกนั 

 

ภาพที่ 58 ภาพรายละเอียดการพนัโซ่ในส่วนฐานที่เช่ือมต่อกันกับโขดหิน ในภาพจะเห็นรายละเอียดของ

สีและขนาดของโซ่ที่ต่างกนั รวมทั้งรายละเอียดของโขดหิน 
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ภาพที่ 59 ภาพรายละเอียดการพันโซ่ในส่วนใบหน้า และแขนของผลงาน “กากี” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 ภาพรายละเอียดการพันโซ่ในส่วนใบหน้าด้านตรงของผลงาน “กากี” 
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ภาพที่ 61 ผลงานสร้างสรรค์ “กากี” จากเร่ืองกากกีลอนสุภาพ 

ขนาดของผลงาน ฐาน 30ซ.ม. สูง 58 ซ.ม. 
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ภาพที่ 62 มุมมองด้านอื่น ๆ ของผลงานสร้างสรรค์ “กากี” 

  

ภาพที่ 63 รายละเอียดบางส่วนของผลงานสร้างสรรค์ “กากี” 



บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานวิจัยสร้างสรรค์ 

 การวิจัยสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน

วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” น้ี ผูว้จิยัไดแ้บ่งวิธีการวิเคราะห์

ผลงานสร้างสรรคแ์ต่ละช้ินเป็น 4 ส่วน คือ 1. การวิเคราะห์แนวความคิด และแรงบนัดาลใจ 2. การ

วเิคราะห์ภาพร่างของผลงาน 3. การวเิคราะห์ดา้นรูปทรง (form) ซ่ึงไดแ้ก่โครงสร้างทางวตัถุที่มองเห็น

ได ้หรือรับรู้ไดด้ว้ยประสาทสัมผสั และ 4. การวิเคราะห์ดา้นเน้ือหา(content) หรือผลที่ได้รับจากงาน

ศิลปะ ซ่ึงชลูด น่ิมเสมอ (2534, น.18-26) กล่าวว่า รูปทรงและเน้ือหาน้ีเป็นองคป์ระกอบสาํคญัในการ

สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  

 4.1  การวเิคราะห์ผลงานช้ินที่ 1 “มทันา” จากเร่ืองมทันะพาธา 

 4.1.1 การวเิคราะห์แนวความคิด และแรงบนัดาลใจ 

4.1.2 การวเิคราะห์ภาพร่าง 

 4.1.3 การวเิคราะห์ดา้นรูปทรง 

 4.1.4 การวเิคราะห์ดา้นเน้ือหา 

 4.2  การวเิคราะห์ผลงานช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากเร่ืองสุธนคาํฉนัท ์

  4.2.1 การวเิคราะห์แนวความคิด และแรงบนัดาลใจ 

 4.2.2 การวเิคราะห์ภาพร่าง 

 4.2.3 การวเิคราะห์ดา้นรูปทรง 

 4.2.4 การวเิคราะห์ดา้นเน้ือหา 

 4.3  การวเิคราะห์ผลงานช้ินที่ 3 “กากี” จากเร่ืองกากีคาํกลอน 

  4.3.1 การวเิคราะห์แนวความคิด และแรงบนัดาลใจ 
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4.3.2 การวเิคราะห์ภาพร่าง 

 4.3.3 การวเิคราะห์ดา้นรูปทรง 

 4.3.4 การวเิคราะห์ดา้นเน้ือหา 

4.1  การวิเคราะห์ผลงานช้ินที่ 1 “มัทนา” จากเร่ืองมัทนะพาธา 

4.1.1 การวิเคราะห์แนวความคดิ และแรงบันดาลใจ  

จากเน้ือเร่ืองมทันะพาธา ไทยชาร์ม (2552ค) ไดใ้ห้ความคิดเห็นเกี่ยวกบัมทันาซ่ึงเป็นตวัละคร

เอกของเร่ืองวา่มีชะตาชีวติที่น่าสงสารดว้ยมีบุรุษอยา่งสุเทษณ์เทพบุตรซ่ึงเป่ียมดว้ยอาํนาจมามวัเมาลุ่ม

หลงในตวัมทันา และบุรุษผูน้ี้ยงัมีบทบาทสาํคญัตั้งแต่ตน้จนจบในการลิขิตชีวติของมทันาให้ตอ้งพบกบั

โศกนาฏกรรมในชีวิตด้วยการสาปให้มัทนาตอ้งกลายสภาพเป็นต้นกุหลาบไปชั่วนิรันดร์ตามแรง

บนัดาลโทสะของตน ซ่ึงมาลยั (2536, น. 89) ไดใ้หค้วามคิดเห็นวา่การสาปของสุเทษณ์เทพบุตรนั้นเป็น

การสาปดว้ยความโกรธแคน้ อาํมหิต และไม่คาํนึงถึงคุณธรรมใด ๆ กุหลาบ ไมเ้รียง (2489, น. 146) ยงั

ไดใ้หค้วามเห็นถึงความทุกขเวทนาจากการสาปนั้นไวว้่าในขณะที่มทันากาํลงักลายร่างเป็นกุหลาบไป

นั้น หวัใจของนางยงัคงมีความทุกขร์ะทมดว้ยความรักที่ไม่สมหวงั ซํ้ ายงัไม่อาจไดอ้ยูเ่ห็นหน้าคนรักอีก

ต่อไป เม่ือเทียบกบัวรรณคดีในเร่ืองอ่ืน ๆ ที่คู่รักคู่อ่ืนแมต้อ้งตายจากกนัก็ยงัมีความหวงัที่จะไดพ้บเจอ

กนัในชาติภพใหม่ แต่การจากของมทันาและทา้วชยัเสนเป็นการจากกนัแบบส้ินสูญตลอดกาล ดว้ยการ

เป็นกุหลาบนั้นไม่มีจิตวญิาณเหมือนกบัการเป็นมนุษย ์จึงไม่สามารถรับทราบ หรือรู้ซ้ึงในรสของความ

รักไดอี้กต่อไปซ่ึงเป็นจุดที่สะเทือนอารมณ์เป็นที่สุด 

ดงันั้น เร่ืองราวของมทันาจึงเป็นเร่ืองของสตรีรูปงามที่ตอ้งประสบเคราะห์กรรมจากบุรุษที่มา

หลงรักตน แต่ตนไม่มีใจรักตอบ เฝ้าปฏิเสธเร่ือยมาถึงสามชาติ และเคราะห์ร้ายว่าในทุก ๆ ชาตินั้น     

มทันาเกิดเป็นสตรีจึงไม่สามารถต่อกรจนตอ้งตกเป็นเหยือ่ หรือเป็นเบี้ยล่างของบุรุษที่มาหลงรักตนแต่

เพยีงฝ่ายเดียว และที่สาํคญัคือบุรุษนั้นมีทั้งอาํนาจ มีทั้งสถานภาพที่เหนือกวา่นางมาโดยตลอด แมม้ทันา

อยูใ่นสภาพของการยินยอม แต่ทว่านางก็ยงัคงความทนงในศกัด์ิศรี แสดงจุดยนืความคิดในเร่ืองการ

เลือกที่จะรัก หรือไม่รักตอบ ดงัที่เห็นในชาติแรกว่ามทันายอมไปมอบตวัเพื่อไถ่ตวับิดาให้รอดชีวิตแต่

ตนเองกลับไม่อาลัยใยดีในชีวิต หรือนึกถึงความสุขสบายที่ตนจะได้รับเม่ือได้อภิเษกกบักษตัริยท์ี่มี

แสนยานุภาพถึงกบัยอมปลิดชีพตนเองเพือ่ใหห้ลุดพน้จากคนที่ตนไม่รัก ส่วนในชาติที่สอง มทันาไดถื้อ
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กาํเนิดเป็นนางฟ้า แต่นางก็ยงัคงปฏิเสธความสุขสบายที่จะไดรั้บในสรวงสวรรคห์ากว่านางยอมเป็น

ชายาของสุเทษณ์เทพบุตรซ่ึงก็คือกษตัริยใ์นชาติก่อน มทันาจึงตอ้งถูกสาปให้ลงมาเกิดเป็นดอกกุหลาบ

ที่กลายร่างเป็นมนุษยไ์ดเ้ฉพาะในคืนวนัเพญ็ และในชาติที่สามน้ีเอง เม่ือมทันาไดรั้บความทุกขจ์าก

ความรักที่มีต่อทา้วชยัเสน และวงิวอนใหสุ้ทษณ์เทพบุตรช่วย สุเทษณ์เทพบุตรจึงไดข้อความรักจากมทั

นาอีกคร้ัง แต่ไม่ประสบผลสาํเร็จอีก และในหนน้ี  สุเทษณ์เทพบุตรผูซ่ึ้งไม่เคยสมหวงักบัความรักที่มี

ต่อมัทนาเกิดความเคืองแคน้ถึงกับใชอ้าํนาจที่มีเหนือกว่าลงโทษอยา่งรุนแรงด้วยการสาปให้มัทนา

กลายเป็นดอกกุหลาบตลอดกาลซ่ึงเป็นจุดที่สร้างความสะเทือนใจอยา่งใหญ่หลวง ผูว้ิจยัจึงไดน้าํเน้ือหา 

และอารมณ์ความรู้สึกในตอนที่มทันาตอ้งคาํสาปเป็นดอกกุหลาบตลอดกาลน้ีมาเป็นแรงบนัดาลใจใน

การสร้างสรรคผ์ลงาน “มทันา” 

4.1.2 การวิเคราะห์ภาพร่าง 

ผูว้จิยันาํเหตุการณ์ที่มทันาถูกลงทณัฑด์ว้ยคาํสาปใหต้อ้งกลายร่างเป็นกุหลาบตลอดกาลมาเป็น
แรงบนัดาลใจในการสร้างภาพร่าง โดยภาพร่างระยะที่ 1 นั้น  ผูว้จิยัไดร่้างภาพใหม้ทันาผูต้อ้งสูญเสียทุก
ส่ิงทั้งความรักที่ตนเองยึดมั่น และอิสรภาพในการเป็นมนุษย ์ยืนเบือนหน้าลงโดยมีสายตาที่ทอดตํ่า 
ลกัษณะการยืนนั้นแลดูระทดระทวย มือทั้งสองขา้งออกแบออกคลา้ยกบัยอมแพใ้นโชคชะตาที่กาํลัง
เกิดขึ้น ในภาพร่าง ผูว้จิยัไดว้าดภาพมทันาแต่งกายดว้ยเส้ือแขนสั้น และกางเกงขายาวผา้เน้ือเบา คลา้ย
กบัสตรีชาวภารตะตามเน้ือเร่ือง เพียงแต่ว่าไม่มีส่าหรีพนัร่างเท่านั้น รอบตวัของมทันาจนถึงปลายเทา้ 
และฐานของภาพมีเถากุหลาบเล้ือยพนัอยูโ่ดยรอบดงัภาพที ่64    

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 64 การวิเคราะห์ภาพร่างระยะที่ 1 ในผลงาน “มัทนา”  แสดงภาพมทันาแต่งกายคลา้ยสตรีชาว  

ภารตะ 
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ในภาพร่างระยะที่ 2 ผูว้ิจยัลองร่างภาพเพิ่มขึ้นอีก โดยคร้ังน้ียงัคงใชโ้ครงร่างเดิม และยงัคง
แนวความคิดเดิม แต่ไดมี้การลงสีภาพร่าง พร้อมกบัมีการปรับเปล่ียนให้มทันามีร่างกายที่เปลือยเปล่า
แทน โดยร่างที่เปลือยเปล่านั้นกาํลงัแปรสภาพจากความเป็นมนุษยไ์ปสู่การเป็นตน้กุหลาบ ท่อนล่างของ
ร่างกายมทันานั้นค่อย ๆเปล่ียนจากสีเน้ือคนเป็นสีเขียวของตน้กุหลาบ ส่วนกลุ่มผมสีชมพูเขม้อมแดง
ของ มทันาที่มีลกัษณะนุ่มเบาดูคลา้ยควนัลอยไปในอากาศนั้นผูว้จิยัตอ้งการส่ือให้ส่วนของผมและสีผม
น้ีเป็นสัญลกัษณ์แทนดอกกุหลาบที่มทันากาํลงัจะแปรสภาพไป ทัว่ร่างของมทันาไปจนถึงปลายเทา้
รวมทั้งส่วนฐานของภาพนั้นมีก่ิงกา้นกุหลาบพนัธนาการอยูโ่ดยรอบ เปรียบเสมือนกาํลงัดูดกลืนกินร่าง
ของมทันาใหก้ลายเป็นกุหลาบไปตลอดกาลดงัภาพที ่65      

 

ภาพที่  65 การวิเคราะห์ภาพร่างระยะที่ 2 ในผลงาน “มัทนา” แสดงภาพมทันามีผวิคร่ึงท่อนบน

เป็นมนุษย ์คร่ึงท่อนล่างมีสีเขียวคลา้ยก่ิงกุหลาบ 

ภาพร่างระยะที่ 3 (ภาพที่ 66) มีการปรับเปล่ียนสีลาํตวัของมทันาโดยให้สีผิวที่เคยเป็นสีผิวของ

มนุษยห์มดส้ินไป กลายเป็นสีเขียว และสีเขียวอมนํ้ าเงินจนเกือบดาํไล่ระดบักนัลงไปยงัปลายเทา้แทนสี

ผวิมนุษย ์ที่ปลายเทา้ยงัคงมีราก และก่ิงกา้นที่เตม็ไปดว้ยหนามผดุขึ้นมาโดยส่วนหน่ึงเล้ือยลงกลายเป็น

รากไม้กุหลาบ มีก่ิงกา้นและดอกกุหลาบเล็ก ๆ อีกส่วนเล้ือยขึ้นมากระหวดัรัดร่างมทันาพร้อมกบัฝัง

หนามแหลมคมลงบนผวิเน้ือเหมือนจะดูดเลือด และเน้ือหนงัใหก้ลายเป็นตน้กุหลาบไปโดยเร็ว กลุ่มผม 
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สีชมพเูขม้อมแดงนั้นยงัคงเป็นสญัลกัษณ์ของการแปรสภาพเป็นดอกกุหลาบ ซ่ึงหมายถึงขั้นตอนสุดทา้ย

ที่มทันาจะกลายร่างจากมนุษยไ์ปเป็นกุหลาบอยา่งถาวรชัว่นิจนิรันดร์ ใบหน้าของมทันาให้ความรู้สึกที่

สงบน่ิง พร้อมที่จะเผชิญชะตากรรมที่นางเป็นผูเ้ลือกเพือ่ไปใหพ้น้จากความทุกขข์องความรัก ไปให้พน้

จากบุรุษที่ทรงอาํนาจทีต่อ้งการอยา่งเหลือเกินที่จะไดรั้บความรักของนาง หรือเพื่อตอ้งการหลุดพน้จาก

สภาพที่ตอ้งทุกขร์ะทมจากรักไปสู่การเป็นกุหลาบงามหนามแหลมคม ที่มีกล่ินหอมหวานเพือ่บูชาความ

รักไปตลอดกาล 

 
ภาพที่  66 การวิเคราะห์ภาพร่างระยะที่ 3 ในผลงาน “มัทนา” ซ่ึงผูว้ิจยัไดเ้ลือกภาพร่างน้ีมาสร้างสรรค์
ขึ้นเป็นผลงาน “มทันา” 
 

4.1.3 การวิเคราะห์ด้านรูปทรง 

 จากเน้ือหาของเร่ือง การลงทณัฑด์ว้ยคาํสาปของสุเทษณ์เทพบุตรนั้นเห้ียมโหดอาํมหิต และไม่

คาํนึงถึงคุณธรรมใด ๆ อีกทั้งฤทธ์ิของคาํสาปทาํใหม้ทันาไม่สามารถกลบัคืนสู่การเป็นมนุษยไ์ดอี้ก การ
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จากกนัของมทันา และทา้วชยัเสนในคร้ังน้ีจึงเป็นการจากกันแบบส้ินสูญ ดว้ยการเป็นกุหลาบนั้นทาํ

ใหม้ทันาปราศจากซ่ึงจิตวญิาณ และอารมณ์ความรู้สึก มทันาจึงไม่สามารถรับรู้ หรือซาบซ้ึงในรสของ

ความรักไดต้่อไป ในการสร้างสรรค์ผลงาน “มัทนา” ผูว้ิจยัจึงได้เลือกใช้ทศันธาตุต่าง ๆ ได้แก่ เส้น 

รูปทรง สี เทคนิควิธีการและการใช้วสัดุมาประกอบขึ้นเป็นรูปทรงของผลงานเพื่อถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกตามจินตนาการและแรงบนัดาลใจ โดยวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 

การใช้เส้น ผูว้ิจยัเลือกใชเ้ส้นโคง้ลงเพื่อเป็นสัญลักษณ์ส่ือแสดงอารมณ์ของความโศกเศร้า (ชลูด น่ิม

เสมอ, 2534, น. 266) เป็นโครงสร้างหลกัในผลงาน “มทันา” ดงัภาพของลูกศรที่แสดงในภาพ 67 จะเห็น

ส่วนศีรษะของมทันามีลกัษณะที่คอ้มลง ไหล่ทั้งสองขา้งก็ลู่ตกลงตามลกัษณะของเส้นโคง้ลงเพื่อแสดง

ถึงอารมณ์ความรู้สึกทอ้แท ้ส้ินหวงัในชะตาชีวติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 67   ภาพวิเคราะห์การใช้เส้น ในผลงาน “มัทนา”แสดงการใชเ้ส้นโคง้ลงเพื่อเป็นสัญลกัษณ์ส่ือ

แสดงอารมณ์ของความโศกเศร้า   
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 ผูว้จิยัยงัไดใ้ชเ้สน้โคง้ลงตรงรูปทรงของส่วนฐาน พร้อมกบัใชเ้สน้โคง้ลงอีกจาํนวนมากในส่วน

ที่เป็นรากกุหลาบตรงฐานของงานดว้ยดังรูปซ้ายของภาพที่ 68 ซ่ึงเส้นโคง้ลงเหล่าน้ีนอกจากจะช่วย

สนบัสนุนอารมณ์ความรู้สึกโศกเศร้าของมทันาแลว้ ยงัให้ความรู้สึกราวกบัว่ารากกุหลาบเหล่าน้ีกาํลงั

เคล่ือนไหวตวัดว้ย โดยรากกุหลาบส่วนหน่ึง (รูปขวาของภาพที่ 68) กาํลงัเคล่ือนตวัขึ้นไปกระหวดัรัด

ร่างของมทันาเพือ่ขยายพชืพนัธุ ์กลืนกินร่างกายของนาง แปรสภาพนางใหก้ลายเป็นกุหลาบ และรากอีก

ส่วนหน่ึงที่มีจาํนวนมากมายกก็าํลงัเคล่ือนไหวลงสู่พื้นเบื้องล่าง  แทรกตวัลงสู่พื้นดิน เพื่อแพร่กระจาย

พชืพนัธุข์องกุหลาบใหป้รากฏไปทัว่ทุกแห่งบนพื้นโลก ดงัรูปซา้ยของภาพที่ 68        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 68 ภาพวเิคราะห์การใช้เส้น ในผลงาน “มทันา”แสดงการใชเ้สน้โคง้ในส่วนของรากกุหลาบ   

การใช้รูปทรง ผูว้จิยัแบ่งการใชรู้ปทรงออกเป็นสองส่วน คือรูปทรงหลกั และรูปทรงรอง ซ่ึงวิเคราะห์ได้

ดงัน้ี 

รูปทรงหลัก ในผลงานสร้างสรรค ์“มทันา” ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็นรูปทรงหลกัเพื่อส่ือ

แสดงเร่ืองราวสถานภาพสตรี และแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามจินตนาการของผูว้จิยัได้อยา่งเต็มที่ โดยมี

กริยาท่าทางเป็นตวัแสดงออกไดแ้ก่ การก้มหน้า และคอ้มศีรษะลงพร้อมกับแบมือทั้งสองขา้งออก 
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รวมทั้งการยืนในลกัษณะระทดระทวย ซ่ึงส่ือแสดงถึงการจาํนน ยอมก้มหน้ารับชะตากรรมจากโทษ

ทณัฑท์ี่ไม่เป็นธรรมของบุรุษที่ถือเอาอาํนาจของตนเป็นใหญ่อยา่งสุเทษณ์เทพบุตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 69 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง ในผลงาน“มัทนา” ซ่ึงผูว้ิจยัใชรู้ปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็น

รูปทรงหลกั 

 

รูปทรงรอง 

รูปทรงของรากกหุลาบ ผูว้จิยัจินตนาการสร้างรากกุหลาบในผลงานให้ต่างไปจากรากไมกุ้หลาบทัว่ไป

โดยจงใจให้มีลกัษณะที่เป็นแฟนตาซีมากขึ้น รูปลักษณ์ของรากนั้นมีลักษณะคลา้ยกบัมีชีวิต เติบโต 

แขง็แรง เคล่ือนไหวไดอ้ยา่งรวดเร็วแต่กแ็ฝงไวด้ว้ยลกัษณะ และความรู้สึกที่น่ากลวั เต็มไปดว้ยหนามที่

แหลมคมเพือ่ให้สมกบัเป็นรากกุหลาบที่เกิดจากคาํสาปที่เต็มไปดว้ยโทสะ และความหึงหวงของบุรุษ 

ดงัภาพที่ 70 



99 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง และสี ในผลงาน “มัทนา” รูปซ้ายแสดงรายละเอียดของราก

กุหลาบตรงส่วนฐาน ส่วนรูปขวาแสดงรายละเอียดของรากกุหลาบขนาดเล็กบนลาํตวัของมทันา 

รูปทรงของกหุลาบ ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงของกุหลาบทัว่ไปเพียงแต่มีขนาดที่ใหญ่กว่ากุหลาบปกติเม่ือเทียบ

ส่วนกบัศีรษะของผลงาน เพือ่เป็นสญัลกัษณ์ส่ือแสดงถึงการแปรสภาพจากมนุษยไ์ปเป็นกุหลาบของมทั

นา (ภาพที่ 71) ซ่ึงกาํเนิดของกุหลาบน้ีนั้น เป็นการแพร่กระจายไปทัว่พื้นโลกเป็นคร้ังแรก ดว้ยตามเน้ือ

เร่ืองตน้กุหลาบจะปรากฏอยูเ่พียงบนสรวงสวรรค์เท่านั้น (มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว,พระบาทสมเด็จพระ, 

2554, น. 40) 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 71 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง และสี ในผลงาน “มัทนา” แสดงรายละเอียดของรูปทรงกุหลาบ 

และสีที่ใช ้
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การใช้สี 

สีของกลุ่มผม และสีของดอกกหุลาบ ผูว้จิยัใชสี้ที่มีค่านํ้ าหนกัอ่อน-แก่ของสีแดง ตั้งแต่แดงสดไปจนถึง

แดงเขม้โดยใจกลางดอกเป็นสีชมพอู่อน (ภาพที่ 71) ดว้ยสีแดงในความหมายเชิงบวกนั้นหมายถึงความ

รัก พลงั และความกล้า ส่วนสีชมพูนั้นหมายถึงความรัก ความงดงาม และความเป็นผูห้ญิง (Feisner, 

2006, p. 121) ซ่ึงความหมายของทั้งสองสีที่กล่าวมาเม่ือนาํมาใชร่้วมกนัในผลงานก็เปรียบไดก้บัความ

กลา้หาญของมทันา ซ่ึงแมเ้ป็นสตรีเพศแต่ก็ยงัยนืหยดัมัน่คงในความรักของตน ไม่ยอมรับความรักจาก

ชายอ่ืนที่ตนไม่ไดรั้ก ทั้งที่บุรุษผูน้ั้นจะมีอาํนาจเหนือกวา่ตนเองในทุกดา้น 

สีของผิว สีผวิของมทันาโดยรวมนั้นมีสีเขียว สีเขียวอมนํ้ าเงิน ไปจนถึงสีนํ้ าเงินอมดาํ(ภาพที่ 69-70)โดย

ช่วงตั้ งแต่ศีรษะไปจนถึงส่วนเองมีสีเขียวเพื่อส่ือถึงสีของต้นกุหลาบ เป็นความหมายแรก ส่วน

ความหมายที่สองสีเขียวน้ียงัส่ือถึงส่ิงที่เป็นพิษ และความกลวัซ่ึงเป็นความหมายดา้นลบของสีเขียว 

(ฟาบรี, 1967/2536, น. 74) สีนํ้ าเงินที่ใชมี้ความหมายในดา้นลบซ่ึงหมายถึงความกดดนั ความเศร้า และ

การพบกบัส่ิงที่ไม่คาดคิด (Feisner, 2006,p.122) ส่วนสีดาํส่ือถึงความโศกเศร้า ความอา้งวา้ง เปล่าเปล่ียว 

และความตาย (ฟาบรี, 1967/2536, น. 74) 

สีรากของกหุลาบ ผูว้จิยัใชสี้ 2 สี ในการลงสีรากของกุหลาบคือ รากกุหลาบขนาดเล็กนั้นใชสี้ดาํ แต่ก็มี

บางส่วนที่อยูบ่นร่างของมทันาที่ผูว้ิจยัแตม้ดว้ยสีแดงเร่ือ ๆ เพื่อให้รากเหล่านั้นคลา้ยกบัมีชีวิตที่มีการ

งอกใหม่ตลอดเวลา ส่วนรากกุหลาบที่มีขนาดใหญ่นั้นผูว้จิยัใชสี้เทาของเน้ือดินเยือ่กระดาษ แลว้จึงแต่ง

แตม้พื้นผวิดว้ยการใชสี้ดาํอีกคร้ังหน่ึง (ภาพที่ 70) ซ่ึงสีเทานั้นมีความหมายที่ส่ือถึงความโศกเศร้า สงบ

น่ิง และสลดใจ (ทวเีดช จ๋ิวบาง, 2536, น. 59) 

สีของพื้นดิน  ในส่วนพื้นดินซ่ึงเป็นฐานรองรับผลงาน ผู ้วิจัยใช้สีเทาที่แต่งแต้มพื้นผิวด้วยสีดํา

เช่นเดียวกบัสีรากของกุหลาบ (ภาพที่ 70) 

 ความหมายของสีทั้งหมดที่ใชใ้นผลงาน “มทันา” ตั้งแต่สีของกลุ่มผม และสีของกุหลาบ สีของ

ผิว สีของรากกุหลาบไปจนถึงสีของพื้นดิน เม่ือมาใช้ร่วมกันในผลงานนั้ นสามารถส่ือถึงอารมณ์ 

ความรู้สึกของ   มทันาที่ตอ้งระทมทุกขจ์ากความรักอยูเ่พียงเดียวดาย ตอ้งพลดัพรากจากคนรัก และยงั

ตอ้งเผชิญกบัการตอ้งคาํสาปอยา่งไม่คาดคิดอีกคร้ัง จนเป็นเหตุใหน้างตอ้งแปรสภาพจากการเป็นมนุษย์
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ไปสู่การเป็นตน้กุหลาบ สูญส้ินอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดตลอดจนเลือดเน้ือ และจิตวิญาณไปสู่การตอ้ง

คาํสาปชัว่นิจนิรันดร์ 

เทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ  

ในการสร้างสรรคผ์ลงาน “มทันา” ผูว้ิจยัใชว้ิธีการทางประติมากรรม โดยใชดิ้นเยือ่กระดาษ 

(paper clay) เป็นวสัดุหลักในการป้ันรูปทรงที่เป็นโครงสร้าง และรายละเอียดทั้งหมดโดยมีดินไทย

ดอกไม้ประดิษฐ์ป้ันเป็นรากขนาดเล็ก และกุหลาบใช้วิธีการทางจิตรกรรมในการลงสี และนําวสัดุ

ธรรมชาติอยา่งหนามแหง้ของตน้โป๊ยเซียนมาเป็นส่วนประกอบ  

ในระหวา่งขั้นตอนการดาํเนินงาน ผูว้ิจยัไดป้รับเปล่ียนเพื่อพฒันาผลงานอยูห่ลายคร้ัง เร่ิมจาก

ในขั้นตอนขึ้นรูปทรงผลงาน และการลงสีผิวผลงานในคร้ังแรก(ภาพที่ 72) ผูว้ิจยัรู้สึกไม่พอใจกบัสีผิว

ของมทันาที่ดูคลา้ยคร่ึงคนคร่ึงงู หรือทาํใหนึ้กถึงสีผิวของนางเงือกมากกว่าที่จะเป็นลกัษณะของสตรีที่

กาํลงักลายร่างเป็นตน้กุหลาบ ส่วนความสูงของฐานซ่ึงเป็นรากไมก้็ดูเต้ียเกินไป ลกัษณะของรากไมก้็ดู

เหมือนหนวดของส่ิงมีชีวติใตท้ะเลมากกวา่เป็นรากไม ้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 ภาพวิเคราะห์การใช้เทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ ในผลงาน “มัทนา” แสดงภาพผลงาน

ระยะแรกซ่ึงยงัไม่เป็นที่พอใจของผูว้จิยั 
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ผูว้จิยัจึงตดัสินใจที่จะปรับเปล่ียนแกไ้ขผลงานใหม่ ตามขั้นตอนดงัน้ี 

การแก้ไขส่วนสูงของฐาน ผูว้ิจยัตดัส่วนรากของกุหลาบที่ป้ันไวเ้ดิมออกดว้ยใบมีด แลว้เสริมฐานดว้ย

ฐานไมด้า้นล่าง ใหสู้งขึ้นจากเดิม 2 เท่า จากนั้นใชดิ้นเยือ่กระดาษสีเทาหุ้มฐานไมท้ี่เสริมขึ้นมาทั้งหมด

(รูปซ้ายของภาพที่ 73)แล้วเพิ่มเติมรายละเอียดของรากกุหลาบให้มีรายละเอียดมากขึ้ น เพิ่มความ

สลบัซบัซอ้นของรากกุหลาบใหม้ากขึ้นดว้ยการป้ันรากใหมี้รูปทรง และขนาดที่ต่างกนั 2 ขนาด โดยราก

ขนาดเล็กใชดิ้นไทยดอกไมป้ระดิษฐผ์สมสีนํ้ ามนัสีดาํบีบเป็นเสน้ รากขนาดใหญ่ใชดิ้นเยือ่กระดาษสีเทา

ที่เกิดจากการคลึงดินใหเ้ป็นเสน้ยาว แลว้ฝังหนามแหง้ของตน้โป๊ยเซียน รวมทั้งเพิ่มกุหลาบขนาดเล็กที่

ป้ันจากดินไทยดอกไมป้ระดิษฐ์ การใชดิ้นสองประเภทในส่วนของรากกุหลาบก็เพื่อให้ไดพ้ื้นผิวของ

รากกุหลาบที่แตกต่างกนั เพิม่มิติความซบัซอ้น ความน่าสนใจ และช่วยเสริมอารมณ์ความรู้สึกที่ตอ้งคาํ

สาปใหแ้ก่ผลงาน ดงัรูปกลาง และรูปขวาของภาพที ่73 

การแก้ไขสีผิว ผูว้ิจยัปรับเปล่ียนสีผิวของมทันาจากเดิมที่ช่วงบนของลาํตวัเป็นสีเน้ือของมนุษย ์และมี

ช่วงล่างตํ่ากวา่เอวลงมาเป็นสีเขียวคลา้ยก่ิงกุหลาบตามภาพร่างระยะที่สอง มาเป็นการใชก้ลุ่มสีเขียว สี

เขียวอมนํ้ าเงิน และสีนํ้ าเงินอมดาํ (รูปซา้ยมือของภาพที ่73) ตามภาพร่างระยะที่ 3   

 

ภาพที่ 73 ภาพวิเคราะห์การใช้เทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ ในผลงาน “มัทนา” แสดงภาพการ

ปรับเปล่ียนแกไ้ขสีผวิ ส่วนสูงของฐาน รูปทรงของรากกุหลาบ และรายละเอียด 
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การแก้ไขส่วนผมของมัทนา จากเดิมผูว้จิยัใชเ้สน้ผมวสัดุสงัเคราะห์ในส่วนผมของมทันา แต่ไดแ้กไ้ขใน

ส่วนน้ีใหม่ดว้ยผูว้จิยัเห็นวา่เสน้ผมวสัดุสงัเคราะห์ดูแปลกแยกกวา่วสัดุอ่ืน ๆ ที่ส่วนใหญ่เป็นวสัดุดินเยือ่

กระดาษและดินไทยประดิษฐ์ดอกไม้ อีกทั้งเส้นผมวสัดุสังเคราะห์น้ียงัไม่ส่ือถึงความรู้สึกของการ

กลายเป็นดอกกุหลาบที่ตอ้งการ ผูว้จิยัจึงปรับเปล่ียนส่วนของผมสังเคราะห์ออกแลว้ป้ันกลุ่มผมขึ้นดว้ย

ดินเยือ่กระดาษเพือ่ใหเ้ป็นฐานรองรับผมส่วนปลายที่ไดป้รับให้เป็นรูปทรงของดอกกุหลาบ จากนั้นจึง

ระบายสีตกแต่งในส่วนของผมที่ป้ันขึ้นกบัส่วนของดอกกุหลาบใหเ้กิดความกลมกลืนกนัอีกคร้ังหน่ึงดงั

ภาพที ่74 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 74 ภาพวิเคราะห์การใช้เทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ ในผลงาน “มัทนา” แสดงการปรับเปล่ียน

แกไ้ขในส่วนของผม  
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 จากการปรับเปล่ียนแกไ้ขเพื่อพฒันาผลงาน “มทันา” หลายคร้ัง จนไดผ้ลสาํเร็จของงาน ผูว้ิจยั

พบว่า คุณสมบติัของวสัดุดินเยื่อกระดาษนั้นมีขอ้ดีเด่นตรงที่ผูใ้ช้งานสามารถแก้ไข ตัดทอน หรือ

เพิม่เติมทั้งในส่วนของรูปทรงและรายละเอียดไดต้ลอดเวลา และอยา่งทนัท่วงที ทั้งยงัสามารถนาํวสัดุ

อ่ืน ๆ อยา่งในกรณีผลงาน “มทันา”น้ี ผูว้ิจยันาํหนามแห้งของตน้โป๊ยเซียน เส้นผมสังเคราะห์ หรือดิน

ประเภทอ่ืนมาเป็นส่วนประกอบตกแต่งรายละเอียดในผลงานได ้ส่วนเร่ืองการแกไ้ขการใช้สีในงาน 

ผูว้จิยัยงัสามารถปรับเปล่ียนการใชสี้ไดอ้ยา่งรวดเร็วดว้ยการระบายสีทบัลงบนสีงานเดิมไดท้นัที  ดงันั้น

จึงเห็นไดว้า่ ดินเยือ่กระดาษเป็นวสัดุสาํเร็จรูปที่เหมาะในการนาํมาเป็นวสัดุสร้างสรรค ์เพราะสามารถ

แกไ้ขผลงานไดต้ลอดเวลา ใชง้านสะดวกง่ายดาย อีกทั้งสามารถส่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึกให้เป็นไป

ตามจินตนาการของผูว้จิยัไดเ้ป็นอยา่งดี 

4.1.4 การวิเคราะห์ด้านเนื้อหา 

 ผลงานสร้างสรรค ์“มทันา” น้ี มีแนวเร่ืองที่เก่ียวกบัการละเมิดสิทธิ ลิดรอนเสรีภาพรวมถึงการ

กระทาํที่เป็นความรุนแรงต่อสตรีอนัเป็นผลมาจากการที่ตอ้งตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองแบบชายเป็นใหญ่

มาอยา่งยาวนาน เน้ือหาตอนจบของวรรณคดีเร่ืองมทันะพาธาน้ีไดก้ล่าวถึงเทพธิดามทันาถูกลงทณัฑ์

ดว้ยคาํสาป เพราะไม่ยอมรับความรักจากสุเทษณ์เทพบุตรผูมี้สถานภาพที่เหนือกว่าในทุก ๆ ดา้น เป็น

เหตุใหม้ทันาตอ้งกลายสภาพเป็นกุหลาบไปตลอดกาล เน้ือหาของวรรณคดี และเร่ืองราวของมทันาจึง

เป็นดัง่ภาพสะทอ้นในเชิงเปรียบเทียบกบัเหตุการณ์ปัจจุบนัในสังคมไทย ซ่ึงกระทรวงการพฒันาสังคม 

และความมัน่คงของมนุษย ์(กระทรวงการพฒันาสงัคม และความมัน่คงของมนุษย,์ ม.ป.ป.) ไดก้ล่าวว่า 

สตรีไทยยงัคงถูกละเมิดสิทธิ ลิดรอนเสรีภาพ และถูกละเมิดทางเพศดว้ยการใชค้วามสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ 

และใชส้ถานภาพที่เหนือกว่าอยา่งสถานภาพการเป็นครูกบัลูกศิษย ์ผูใ้หญ่กบัผูน้้อย นายจา้งกบัลูกจา้ง 

หรือแมก้ระทัง่สถานภาพของพอ่กบัลูกมาเป็นแรงบงัคบัใหส้ตรีจาํยอมตามความตอ้งการ ซ่ึงสุดทา้ยอาจ

นาํไปสู่ปัญหาใหญ่อีกปัญหาหน่ึงคือปัญหาความรุนแรงต่อสตรีได ้ศูนยข์อ้มูลกลางดา้นการส่งเสริม

ความเสมอภาคหญิงชาย (“สิทธิ”ม.ป.ป.) ไดก้ล่าววา่ ปัญหาการละเมิดสิทธิสตรี และปัญหาความรุนแรง

น้ีในบางคร้ังผูก้ระทาํ ไดก้ระทาํไปโดยไม่รู้สึก หรือกระทาํไปดว้ยความเคยชินเพราะไดรั้บการปลูกฝัง 

อบรมสั่งสอนเป็นกติกาของสังคม จนในที่สุดไดก้ลายเป็นเจตคติ และค่านิยมในสังคมไทยที่กาํหนด

ความไม่เท่าเทียมระหว่างหญิง-ชาย ครอบงาํให้สตรีตอ้งตกอยูภ่ายใตอ้าํนาจของบุรุษมาอยา่งต่อเน่ือง

ยาวนาน องคก์ารสหประชาชาติไดใ้หค้วามหมายของ “ความรุนแรงต่อสตรี” ในปฏิญญาสากลที่ว่าดว้ย
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การขจดัความรุนแรงต่อสตรีว่า หมายถึง การกระทาํใด ๆ ที่เป็นความรุนแรงที่เกิดจากอคติทางเพศซ่ึง

เป็นผลให้เกิดความทุกขท์รมานแก่สตรี การขู่เข็ญ คุกคาม กีดกันเสรีภาพทั้งในที่สาธารณะรวมถึงใน

ชีวติส่วนตวั ความรุนแรงต่อร่างกาย ทางเพศ และทางจิตใจ การลวนลาม ทุบตี ทารุณกรรมทางเพศ การ

บงัคบัคา้ประเวณี การข่มขืน ซ่ึงเกิดในครอบครัว เกิดจากคู่สมรส หรือจากบุคคลอ่ืนก็อยู่ในข่ายการ

กระทาํความรุนแรงต่อสตรีทั้งส้ิน (ศูนยข์อ้มูลความรุนแรงต่อเด็ก สตรี และความรุนแรงในครอบครัว, 

2548) ซ่ึงในช่วงเวลาที่ผูว้จิยัไดด้าํเนินการวจิยัอยูน้ี่ไดมี้ตวัอยา่งเหตุการณ์ความรุนแรงต่อสตรีที่สะเทือน

ขวญัสงัคมเป็นอยา่งมากคดีหน่ึงคือ กรณีของน้องแกม้ นักเรียนชั้นมธัยม 2 โรงเรียนสตรีนนทบุรี ซ่ึงมี

อายเุพียง 13 ปี ได้ถูกนายวนัชยั แสงขาว พนักงานการรถไฟใชก้าํลงัที่เหนือกว่าทุบตีเพื่อไม่ให้ขดัขืน

ต่อสู ้แลว้จึงลงมือข่มขืนน้องแกม้ภายในตูน้อนของขบวนรถไฟ จากนั้นจึงทิ้งเส้ือผา้ของน้องแกม้ทาง

หนา้ต่างรถไฟเพือ่ทาํลายหลกัฐาน แลว้ยงักลบัมาข่มขืนร่างที่ยงัหมดสติอีกคร้ัง สุดทา้ยไดโ้ยนร่างของ

น้องแก้มทิ้งลงจากตูน้อนขบวนรถไฟสายนครศรีธรรมราช-กรุงเทพเพื่ออําพรางคดี โดยก่อนเกิด

เหตุการณ์น้ี ฆาตกรใจทรามผูน้ี้ไดเ้คยก่อเหตุข่มขืนมาแลว้ 2 ราย โดยเหยือ่เป็นพนักงานหญิงของการ

รถไฟแห่งประเทศไทยเอง แต่คดีน้ีไดถู้กไกล่เกล่ียใหย้อมความกนัไป (ไทยรัฐออนไลน์, 2557ข) เม่ือถูก

จบัได ้ฆาตกรจึงรับสารภาพดว้ยจาํนนต่อหลกัฐาน และไดถู้กศาลชั้นตน้กบัศาลอุทธรณ์ตดัสินลงโทษ

ประหารชีวติ (ไทยรัฐออนไลน์, 2558) ซ่ึงถา้หากฆาตกรโหดผูน้ี้ยงัคงรักตวักลวัตาย หรือพยายามขอลด

โทษ ก็อาจมีการต่อสู้คดีในศาลฎีกาต่อไป สาํหรับเร่ืองสถิติของการกระทาํรุนแรงต่อสตรีน้ี สุเพญ็ศรี 

พึ่ งโคกสูง จากมูลนิธิหญิงชายก้าวไกล ได้กล่าวถึงสถิติการให้บริการศูนยพ์ึ่ งได้ของกระทรวง

สาธารณสุข โดยพบว่า สถิติของการกระทาํรุนแรงต่อสตรีในปีพ.ศ. 2556 นั้นมีแนวโน้มที่สูงขึ้นเฉล่ีย

วนัละ 87 ราย หรือทุก ๆ 15 นาทีจะมีผูถู้กทาํร้าย 1 คนโดยผูใ้กลชิ้ด และผูก้ระทาํความรุนแรงน้ีมกัเป็นผู ้

ที่มีความรู้ มีการศึกษา แต่ชอบการใช้อาํนาจและไม่ควบคุมอารมณ์ตนเอง ส่วนมณฑิรา ศิลปศรเช้ือ

อินทร์ ผูพ้พิากษาหวัหนา้คณะศาลเยาวชน และครอบครัวกลาง ไดก้ล่าววา่ จากจาํนวนผูท้ี่ถูกกระทาํดว้ย

ความรุนแรงและมาร้องเรียนต่อศาลนั้นเป็นสตรีถึงร้อยละ 90 (ผูจ้ดัการออนไลน์, 2557) ดงันั้นจึงเห็นได้

วา่ปัญหาการละเมิดสิทธิสตรี ปัญหาความรุนแรงต่อสตรียงัคงปรากฏ และมีแนวโน้มทางสถิติที่สูงขึ้น 

แมว้า่จะมีการออกกฎหมายคุม้ครองสิทธิมนุษยชนสตรี และการคุม้ครองสถานภาพของสตรีอยา่งเป็น

รูปธรรมแลว้ก็ตาม 
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4.2 การวิเคราะห์ผลงานช้ินที่ 2 “มโนราห์” จากเร่ืองสุธนค าฉันท์ 

4.2.1 การวิเคราะห์แนวความคดิ และแรงบันดาลใจ  

จากเร่ืองราวของมโนราห์ในสุธนคาํฉนัท ์มีเน้ือหาสาํคญัตอนหน่ึงที่เก่ียวขอ้งกบัการที่สตรีตอ้ง

ตกเป็นเหยือ่ความรุนแรงทางการเมืองของบุรุษ คือตอนที่ปุโรหิตผูมี้จิตใจอาฆาตพยาบาทคิดเห็นแต่

เร่ืองส่วนตนที่เสียหน้า เสียประโยชน์ของวงศต์ระกูล จนหาเหตุมาลงโทษกบัสตรีที่อ่อนแอ พลดับา้น

พลัดเมืองอย่างมโนราห์ ซ่ึงนอกจากมโนราห์จะถูกคุกคามมุ่งร้ายจนเกือบต้องสูญเสียชีวิตแล้ว  

เหตุการณ์คร้ังน้ียงัความเดือดร้อนไปถึงสตัวส่ี์เทา้ สตัวส์องเทา้ บุรุษ และสตรีอีกอยา่งละร้อยที่จะตอ้งมา

ถูกสังเวยชีวิตด้วยการบูชายญัจากความอาฆาตส่วนตวัของปุโรหิตอีกดว้ย ตวัของมโนราห์เองแม้จะ

สามารถแกไ้ขปัญหาจนหนีรอดจากการบูชายญัมาได ้นางก็ยงัตอ้งไดรั้บความทุกขท์รมานดว้ยการพลดั

พรากจากพระสุธนสวามีที่นางรักเป็นระยะเวลายาวนานอยา่งที่ไม่อาจทราบว่าจะไดพ้บกนัอีกหรือไม่ 

ทั้งหมดน้ีจึงเป็นความเลวร้ายจากใจอธรรมของบุรุษอย่างปุโรหิตที่ใชเ้ร่ืองของการเมือง ใชอุ้บาย ใช้

ความรู้ความชาํนาญในการทาํนายทายทกัตามทกัษะอาชีพตน และใช้อาํนาจหน้าที่ในมือมาแกแ้คน้  

พระสุธน ซ่ึงการนาํสตรีมาเป็นเหยือ่การแกแ้คน้ หรือเป็นเป้าหมายในการโจมตีเพื่อทาํร้ายฝ่ายตรงขา้ม

เพื่อหวงัสถานการณ์บางอย่างก็ยงัปรากฏเป็นข่าวให้เห็นในสังคมไทยสมัยปัจจุบนัอยู่เสมอ ผูว้ิจยัจึง

เลือกที่จะนาํประเด็นการตกเป็นเหยือ่ทางการเมืองของมโนราห์มาเป็นที่มาของแนวความคิด และแรง

บนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน “มโนราห์” 

4.2.2 การวิเคราะห์ภาพร่าง 

 ผูว้ิจยันาํแนวความคิด และแรงบนัดาลใจในตอนที่มโนราห์ไดต้กเป็นเหยือ่เกมการเมืองจาก

บุรุษอยา่งปุโรหิต นางจึงคิดอุบายขอปีก และหางของตนมาร่ายราํใหพ้ระมารดาของพระสุธนไดช้มเป็น

คร้ังสุดทา้ยก่อนถูกนาํไปบูชายญั แลว้ถือโอกาสนั้นบินหนีไป ผูว้ิจยัไดจิ้นตนาการเร่ืองราวเป็นภาพ

มโนราห์กาํลงัลอยตวัหนีขึ้นไปในอากาศ ท่ามกลางกองไฟในพิธีบูชายญั มีเปลวไฟอยูร่ายลอ้มรอบตวั 

ซ่ึงเปลวไฟน้ียงัเปรียบได้กับเง้ือมมืออาํมหิตของปุโรหิตที่ได้พวยพุ่งไขว่ควา้ขึ้ นติดตาม คล้ายกับ

พยายามจะจบัร่างของมโนราห์ไวใ้ห้ได ้สายตาของมโนราห์ที่ทอดลงมายงัเปลวไฟเบื้องล่างโดยยกมือ

ดา้นขวาขึ้นคลา้ยกบัเป็นการโบกมือหา้ม ส่วนมือดา้นซา้ยยกขึ้นคลา้ยกบัป้องกนัความร้อนของเปลวไฟ 

นั้นแสดงให้เห็นว่าภยัจากแผนร้ายในคร้ังน้ีมิอาจทาํอันตรายใด ๆ แก่นางได้ มโนราห์จึงเป็นนางใน
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วรรณคดีเพยีงนางเดียวจากสามเร่ืองที่ผูว้จิยัไดเ้ลือกสรรขึ้นมาเป็นตวัแทนภาพสะทอ้นสังคมเร่ืองความ

ไม่เสมอภาคของสตรี ที่ไม่ยอมปล่อยให้ตนเองตกอยู่ในอันตราย หรือฝากชีวิตให้ผูอ่ื้นลิขิตตาม

ยถากรรมดงัเช่น มทันา และ กากี 

ในการร่างภาพระยะแรก รูปลกัษณ์ของมโนราห์อยู่ในลกัษณะของกินรีที่เป็นก่ึงมนุษยก่ึ์งนก 

ปีกทีว่าดจึงมีลกัษณะคลา้ยปีกนก แต่สาํหรับการแต่งกายนั้นจะแตกต่างไปจากขนบประเพณีเดิมที่มกั

ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนังโดยส้ินเชิง คือ มีการแต่งกายตามแต่จินตนาการของผูว้ิจยั เส้ือผา้

อาภรณ์ที่สวมใส่นั้นจึงเป็นอาภรณ์ที่รัดรูปทรง ประดบัเล่ือม และขนนกในลกัษณะศิลปะแฟนตาซีดงั

ภาพที ่75 

 

ภาพที่ 75 การวิเคราะห์ภาพร่าง ในผลงาน “มโนราห์” รูปดา้นซ้ายเป็นภาพร่างลายเส้นในระยะแรก 

ส่วนรูปด้านขวาเป็นภาพร่างที่ผูว้ิจยัทดลองลงสี และลงรายละเอียดของวสัดุที่จะนําคาดว่าจะนํามา

ประกอบเป็นเคร่ืองแต่งกายของมโนราห์ 
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ในภาพร่างระยะสุดทา้ย (ภาพที่ 76) ผูว้ิจยัไดป้รับเปล่ียนลกัษณะปีกของมโนราห์เสียใหม่ให้มี
ลกัษณะความเป็นศิลปะแฟนตาซีมากขึ้นโดยร่างภาพใหส่้วนปีกมีลกัษณะคลา้ยกลุ่มกอ้นขนนกสีขาวที่
พล้ิวไหวลอ้กบัเปลวไฟดา้นล่าง  ส่วนผมของมโนราห์นั้นยาวสยายพร้ิวขึ้นไปดา้นบนดว้ยแรงลมคลา้ย
กบัภาพร่างเดิมเพือ่ให้เกิดความรู้สึกว่ามโนราห์กาํลงัลอยอยูใ่นอากาศ โครงสีร่างของมโนราห์ตั้งแต่สี
ของผม สีของปีก และเคร่ืองแต่งกายปรับเปล่ียนเป็นสีขาว และสีบรอนซ์เงินเพื่อส่ือสัญลกัษณ์ของสตรี
ผูบ้ริสุทธ์ิและไร้ความผดิ แต่กลบัตอ้งตกเป็นเหยือ่อธรรมของเกมการเมืองจากบุรุษ  

 
ภาพที่ 76 การวิเคราะห์ภาพร่าง ในผลงาน “มโนราห์” ระยะสุดท้าย ในภาพจะเห็นการปรับเปล่ียน
ลกัษณะของส่วนปีก ส่วนเทา้ ลกัษณะการแต่งกาย และการใชโ้ครงสีในผลงาน  
4.2.3 การวิเคราะห์ด้านรูปทรง 

 เน้ือหาในตอนมโนราห์บูชายญัน้ีเป็นจุดสําคญัของเร่ืองที่แสดงให้เห็นว่า สตรีซ่ึงเป็นเพศที่

อ่อนแอ ยอ่มเสียเปรียบ และตกเป็นเป้าหมายการกระทาํที่รุนแรงในเกมการเมืองของบุรุษไดเ้สมอ ผูว้ิจยั
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จึงนาํเน้ือหาในตอนมโนราห์บูชายญัน้ี มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน “มโนราห์” โดยมี

การวเิคราะห์การใชเ้สน้ รูปทรง สี วธีิการ และวสัดุไวด้งัน้ี 

การใช้เส้น เน่ืองจากในเน้ือหาของวรรณคดีไดแ้สดงถึง มโนราห์ผูซ่ึ้งตกเป็นเหยือ่ของเกมการเมืองไดใ้ช้

ปัญญาไหวพริบแก้ไขวิกฤตการณ์จนพาให้ตนเองปลอดภยั ผูว้ิจยัจึงได้เลือกใช้เส้นเฉียงซ่ึงแสดงถึง

ความมีชีวิต และความเคล่ือนไหว (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น. 268) เป็นการส่ือถึงพลงังาน และอารมณ์

ความรู้สึกในเชิงบวกเพื่อเป็นโครงสร้างหลกัของผลงาน ทั้งในส่วนที่เป็นรูปทรงหลัก คือรูปทรงของ

มโนราห์ และในส่วนรูปทรงรองซ่ึงเป็นรูปทรงของเปลวไฟ ดงัลูกศรสีดาํในภาพที ่77 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 ภาพวิเคราะห์การใช้เส้น ในผลงาน “มโนราห์”  ในภาพแสดงการใช้เส้นเฉียงเพื่อเป็น

สญัลกัษณ์ส่ือแสดงความมีชีวติ และความเคล่ือนไหว 
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 ในส่วนฐานที่เป็นกองไฟบูชายญั ผูว้ิจยัยงัไดใ้ชเ้ส้นวงกน้หอย ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ที่แสดงความ

เป็นตน้พลงั(ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น. 269)  เพือ่ส่ือแสดงพลงัอนัแรงร้อนของเปลวไฟดว้ย (ภาพที่ 78) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 78 ภาพวิเคราะห์การใช้เส้น ในผลงาน “มโนราห์” แสดงการใชเ้ส้นวงกน้หอยเพื่อเป็นสัญลกัษณ์

ส่ือแสดงความเป็นตน้พลงัอนัแรงร้อนของเปลวไฟ 

การใช้รูปทรง ผูว้จิยัแบ่งการใชรู้ปทรงออกเป็นสองส่วน คือรูปทรงหลกั และรูปทรงรอง ซ่ึงวิเคราะห์ได้

ดงัน้ี 

รูปทรงหลัก ในผลงานสร้างสรรค ์“มโนราห์” ผูว้ิจยัใชรู้ปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็นรูปทรงหลกัเพื่อ

ส่ือแสดงเร่ืองราวสถานภาพของสตรี และแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามจินตนาการของผูว้ิจยั โดยมีกริยา

ท่าทางเป็นตวัแสดงออก และจากการที่มโนราห์เป็นนางในวรรณคดีเพียงนางเดียวจากวรรณคดีสาม 

เร่ืองที่ผูว้จิยันาํมาเป็นภาพตวัแทนสะทอ้นสงัคมที่ใชปั้ญญาของตนแกไ้ขเหตุการณ์จนผ่านพน้วิกฤตได ้
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อากัปกริยา ท่าทางของมโนราห์จึงเต็มไปด้วยความมั่นใจ ความสง่างาม และมีการเคล่ือนไหวที่มี

ชีวติชีวา โดยในขณะที่นางไดล้อยตวัอยูเ่หนือเปลวไฟอนัร้อนแรงที่โหมกระพอื มโนราห์ก็มิไดมี้ท่าทีที่

หวาดกลัว ดวงตาที่ทอดมองลงมายงัเปลวไฟกับรอยยิม้บนใบหน้านั้นส่ือแสดงให้เห็นว่าทั้งเปลวไฟ 

หรือแผนที่มีเจตนาอนัชัว่ร้ายของปุโรหิตก็มิอาจทาํอนัตรายใด ๆ แก่นางไดเ้ลย (ภาพที่ 79) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง ในผลงาน “มโนราห์” ผลงานสร้างสรรค ์“มโนราห์” ซ่ึงผูว้ิจยัใช้

รูปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็นรูปทรงหลกั 

รูปทรงรอง ในผลงานสร้างสรรค์ “มโนราห์” กองไฟในพิธีบูชายญัคือรูปทรงรองของผลงาน ซ่ึง

นอกจากจะช่วยบอกเล่าถึงเน้ือหาในตอนน้ีแลว้ ยงัมีนยัยะที่ผูว้จิยัตอ้งการส่ือแสดงถึงวา่เปลวไฟคือเง้ือม
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มืออาํมหิตของปุโรหิตที่วางแผนจะปลิดชีวิตของมโนราห์เพียงเพื่อเป็นการแก้แคน้ส่วนตวัในเกม

การเมืองของตน (ภาพที ่80) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง ในผลงาน “มโนราห์” ภาพรายละเอียดของเปลวไฟในมุมมอง

ดา้นหลงัของผลงานสร้างสรรค ์“มโนราห์” 
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การใช้สี  

สีของผิว โครงสีส่วนรวมของมโนราห์เป็นสีขาว ซ่ึงหมายถึงความบริสุทธ์ิ (Feisner, 2006, p. 120) และ

สีบรอนซ์เงิน ผูว้จิยัจึงเลือกใชสี้เน้ืออ่อน ๆ จนเกือบเป็นสีขาวสาํหรับระบายผวิเน้ือช่วงบนของมโนราห์

เพือ่ใหก้ลมกลืนเขา้กบัโครงสีขาวที่ตอ้งการ แต่ส่วนท่อนล่างของลาํตวั ตั้งแต่หัวเข่าจนจรดปลายเทา้มี

การไล่ค่านํ้ าหนักสีจากสีเน้ืออ่อน ไปจนถึงสีส้มแดงเพื่อให้ดูคลา้ยกบัผิวเน้ือที่สะทอ้นกบัเปลวไฟ ซ่ึง

การไล่ค่านํ้ าหนกัสีในลกัษณะดงักล่าวยงัทาํหนา้ที่เช่ือมต่อระหวา่งรูปทรงหลกั คือมโนราห์ และรูปทรง

รองซ่ึงเป็นเปลวไฟในส่วนฐานใหเ้กิดความรู้สึกกลมกลืน เป็นเอกภาพกนั ดงัรูปซา้ยมือของภาพที ่81 

สีของผม และสีของปีก เพือ่ใหเ้กิดพื้นผวิที่แตกต่างกนัในส่วนของสีของผม และสีของปีก ผูว้ิจยัจึงใชสี้

ขาวมุกที่มนัวาวระบายในส่วนของผม และใชสี้ขาวระบายบนพื้นผวิของดินเยือ่กระดาษในส่วนของปีก 

ดงัรูปบนดา้นขวาของภาพที่ 81 

สีของอาภรณ์ สีส่วนรวมในอาภรณ์ของมโนราห์นั้นมีสีขาวมุก และสีบรอนซ์เงินคลา้ยกบัผา้ไหมเน้ือ

บางละเอียดที่ทอขึ้นดว้ยความประณีต ซ่ึงความหมายของสีเงิน และสีที่มนัวาวนั้นหมายถึงความมัง่คัง่ 

(ทวเีดช จ๋ิวบาง, 2536, น. 59) เพือ่ส่ือถึงความเป็นนางกษตัริยข์องมโนราห์ ในส่วนล่างของอาภรณ์ที่ใส่

มีการไล่สีอ่อน-แก่ของสีบรอนซ์ทอง และสีบรอนซ์ทองแดง เพือ่ใหเ้กิดความรู้สึกคลา้ยกบัเน้ือผา้ไหมที่

สะทอ้นกบัเปลวไฟ ดงัรูปซา้ยมือของภาพที่ 81 

สีของเปลวไฟ สีส่วนรวมของเปลวไฟในพธีิบูชายญัน้ี ผูว้จิยัใชโ้ครงสีของสีสม้ และสีแดง ที่มีการไล่ค่า

นํ้ าหนกัอ่อน-แก่ (รูปซา้ยมือ และรูปขวามือดา้นล่างของภาพที่ 81) สีของเปลวไฟน้ีนอกจากจะหมายถึง

การเป็นเปลวไฟที่ร้อนแรงแลว้ สีสม้ยงัส่ือความหมายถึง การไม่ยบัย ั้งชัง่ใจ อนัตราย และความหยิง่ยโส 

ส่วนสีแดงนั้นส่ือถึงเร่ืองของสงคราม ความชัว่ร้าย และอนัตราย (Feisner, 2006, p. 121) เพื่อส่ือถึงเพลิง

แห่งความโกรธแคน้ของปุโรหิต 

ความหมายของสีที่ใช้ในผลงาน “มโนราห์” จึงประกอบด้วยกลุ่มสี 2 กลุ่ม ที่ให้การส่ือ

ความหมายที่แตกต่างกนั คือ กลุ่มสีขาว ส่ือถึงผูไ้ร้ซ่ึงความผิดอยา่งมโนราห์ที่เป็นเพียงสตรีพลดับา้น

พลดั พลดัเมืองมา และจากการเป็นชายาของพระสุธนจึงทาํให้นางตอ้งตกเป็นเป้าหมายการคุกคามที่

รุนแรงจนเกือบตอ้งสูญเสียชีวิต ส่วนสีกลุ่มที่สอง คือกลุ่มสีแดงของเปลวไฟซ่ึงส่ือถึงความชัว่ร้ายใน
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จิตใจของบุรุษอยา่งปุโรหิตที่ใช้เหตุผลทางการเมือง และโอกาสที่เหนือกว่า อีกทั้งยงัใช้ความรู้ความ

ชาํนาญ อาํนาจ หนา้ที่ในมือของตนมากระทาํจนมโนราห์ตอ้งตกเป็นเหยือ่ของการแกแ้คน้ในคร้ังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 81 ภาพวเิคราะห์การใช้สี ผลงาน “มโนราห์” แสดงรายละเอียดการใชสี้ในผลงาน “มโนราห์” 

 

เทคนิค และวิธีการใช้วัสดุ 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงาน “มโนราห์” ผูว้จิยัใชว้ิธีการทางประติมากรรม โดยใชดิ้นเยือ่กระดาษ 

(paper clay) เป็นวสัดุหลกัในการป้ันรูปทรงที่เป็นโครงสร้างรวมถึงส่ิงที่เป็นรายละเอียดทั้งหมด และใช้

วิธีการทางจิตรกรรมในการลงสีเพื่อส่ือความหมาย โดยในขั้นตอนการดาํเนินงานผูว้ิจัยมิได้แก้ไข
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ปรับเปล่ียนรูปทรง หรือการใชสี้ที่ทาํดงัเช่นในผลงาน “มทันา” แต่จะเป็นการกล่าวถึงขั้นตอนการแกไ้ข

ปัญหาดา้นเทคนิควธีิ และการขยายแบบภาพร่างจากงานสองมิต ิใหเ้ป็นผลงานสามมิติ ดงัน้ี 

เทคนิคการขึน้รูปทรงของมโนราห์ เน่ืองจากในภาพร่างผลงาน “มโนราห์” ร่างของมโนราห์ตอ้งลอยอยู่

ในอากาศเหนือเปลวไฟ ซ่ึงแน่นอนว่าถ้าผลงานช้ินน้ีเป็นงานจิตรกรรม ซ่ึงมีเพียงสองมิติ การ

จินตนาการ และการวาดภาพใหม้โนราห์ลอยตวัเหนือเปลวไฟอยูใ่กล ้หรืออยูไ่กล หรือจะลอยตวัอยูใ่น

ลกัษณะใดยอ่มทาํได ้แต่ในผลงานสามมิติซ่ึงมีขอ้จาํกดัในเร่ืองน้ีนั้น ผูว้ิจยัตอ้งมีการวางแผนอยา่งเป็น

ขั้นตอนเพือ่แกไ้ขขอ้จาํกดันั้น ตั้งแต่การทาํโครงสร้างที่ทาํดว้ยลวด กบัวางแผนในส่วนฐานที่เป็นเปลว

ไฟ ซ่ึงเป็นตาํแหน่งรองรับส่วนเท้าของมโนราห์ให้อยู่ในจังหวะที่พอเหมาะพอดีจนทาํให้รู้สึกว่า

มโนราห์ และเทา้ของนางนั้นลอยอยูเ่หนือเปลวไฟไดส้มจริงดงัภาพที่ 82 

 

 

 

ภาพที่ 82 ภาพวิเคราะห์เทคนิค และวิธีการใช้วัสดุ ในผลงาน “มโนราห์” แสดงขั้นตอนการวางจงัหวะ

ช่วงห่างระหวา่งส่วนเทา้ของมโนราห์ และเปลวไฟ เพือ่ใหรู้้สึกวา่มโนราห์กาํลงัลอยตวัอยูเ่หนือเปลวไฟ 
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เม่ือรูปทรงของมโนราห์ และส่วนฐานที่เป็นเปลวไฟแลว้เสร็จ จึงมาถึงขั้นตอนการลงสี ซ่ึง

ผูว้ิจยัใช้วิธีการลงสีแดงเขม้ที่เปลวไฟบริเวณใตเ้ทา้  และรอบเทา้ของมโนราห์เพื่อเป็นการผลกัระยะ

ความลึกของเปลวไฟ และเป็นการช่วยขบัสีผิวส่วนเทา้ของมโนราห์ที่มีสีสว่างกว่าให้ดูลอยเด่นขึ้นมา

เหนือจากเปลวไฟไดอ้ยา่งสมจริง ดงัภาพที่ 83 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 83 ภาพวิเคราะห์เทคนิค และวิธีการใช้วัสดุ ในผลงาน “มโนราห์” แสดงรายละเอียดการใชสี้ใน

ส่วนของเทา้ และเปลวไฟ 
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เทคนิคการขึน้รูปปีก ในการขึ้นรูปปีกคร้ังแรก ผูว้จิยัไดท้ดลองตดัรูปปีกดว้ยกระดาษโดยขยายแบบจาก

ภาพร่าง แต่พบวา่วธีิการน้ีใชไ้ม่ไดผ้ล เพราะขนาด รูปทรง รวมถึงองศาของปีกที่มาจากภาพร่างสองมิติ 

กบัผลงานที่มีลกัษณะสามมิตินั้นมีความแตกต่างกนั ผูว้จิยัจึงแกปั้ญหาดว้ยการนาํผลงานส่วนลาํตวัที่ขึ้น

รูปไวแ้ลว้เรียบร้อยไปตั้งชิดกบัผนัง โดยส่วนของผนังไดติ้ดกระดาษที่จะร่างภาพปีก จากนั้นจึงลงมือ

วาดภาพปีกดา้นซา้ย  และดา้นขวาตามลกัษณะของภาพที่ไดร่้างไว ้จากนั้นจึงตดัปีกกระดาษที่ร่างไวน้ี้

มาทาบกบัดา้นหลงัของผลงานจริง เพือ่ดูความเหมาะสม แลว้จึงนาํปีกกระดาษที่ไดน้ี้มาเป็นแบบเพื่อขึ้น

รูปปีกดว้ยดินเยือ่กระดาษต่อไป 

 ในการขึ้นรูปผลงาน “มโนราห์” แต่ละขั้นตอนดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษนั้นพบวา่ บางคร้ังตอ้งมี

การรอจังหวะเวลาให้ดินเยื่อกระดาษที่ขึ้ นรูปแล้วแข็งตัว คงรูปก่อนจึงจะสามารถป้ันรูป และทาํ

รายละเอียดตามขั้นตอนต่อไปได ้อยา่งเช่นการขึ้นรูปในส่วนแขนที่ยืน่ออกมานอกลาํตวั การป้ันเปลว

ไฟที่มีความสลบัซับซ้อน หรือการป้ันส่วนของปีกที่ตอ้งรอให้ปีกแต่ละดา้นแห้งแข็งตวัก่อนจึงจะป้ัน

ปีกดา้นต่อไปได ้ซ่ึงผูว้จิยัคิดว่าช่วงเวลารอคอยให้ดินคงรูปนั้นไม่เสียเปล่า เพราะระหว่างรอนั้นทาํให้

ผูว้จิยัมีเวลาพนิิจ พเิคราะห์หาจุดบกพร่องในงานที่ป้ันไปแลว้เพือ่นาํมาแกไ้ข การใชดิ้นเยือ่กระดาษเป็น

วสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงานนั้นยงัพบวา่ วสัดุน้ี สามารถทาํส่วนที่เป็นรายละเอียดอยา่งเช่นการทาํกลุ่ม

ผม ปีก เส้ือผา้อาภรณ์ และเปลวไฟไดอ้ยา่งอ่อนชอ้ย สวยงาม สามารถระบายสีสันลงบนใบหน้าของ

มโนราห์เพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกตามตอ้งการ อีกทั้งยงัสามารถใชสี้ได้หลายประเภทเพื่อระบายบน

พื้นผวิผลงาน อยา่งเช่น สีอะคริลิคซ่ึงใหพ้ื้นผิวดา้น ผิวมนัวาว และสียาทาเล็บซ่ึงมีส่วนผสมของนํ้ ามนั 

รวมทั้งสามารถลงแลกเกอร์เพือ่ใหพ้ื้นผวิเกิดความมนัวาว  หรือจะแกไ้ขพื้นผิวที่มนัวาวเกินไปเสียใหม่

ดว้ยการพน่สเปรยเ์คลือบทบัผวิอีกคร้ังใหผ้ลงานมีพื้นผวิดา้นก็ยอ่มได ้ดงัที่ผูว้ิจยัไดแ้กไ้ขส่วนฐานของ

เปลวไฟในผลงานมโนราห์ (ภาพที ่84) 
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ภาพที่ 84 ภาพวเิคราะห์เทคนิค และวิธีการใช้วัสดุ ในผลงาน “มโนราห์” แสดงรายละเอียดของกลุ่มผม 

ปีก เส้ือผา้อาภรณ์ และเปลวไฟ  

 

4.2.4 การวิเคราะห์ด้านเนื้อหา 

 ผลงานสร้างสรรค ์“มโนราห์” น้ี มีแนวเร่ืองที่เก่ียวกบัการที่สตรีตอ้งตกเป็นเหยือ่เกมการเมือง

ของบุรุษ โดยเน้ือหาของวรรณคดีกล่าวถึงปุโรหิตโกรธแคน้พระสุธน สวามีของมโนราห์ ในเร่ืองที่จะ

ยกตาํแหน่งปุโรหิตคนต่อไปให้กับผูอ่ื้นที่ไม่ใช่ลูกของตน ด้วยความอาฆาต ปุโรหิตจึงได้คิดอุบาย

บิดเบือนคาํทาํนายชะตาบา้นเมืองด้วยหวงัเอาชีวิตของมโนราห์มาเป็นเคร่ืองแก้แคน้ เน้ือหาของ

วรรณคดีเร่ืองน้ีจึงเป็นดัง่ภาพสะทอ้นเหตุการณ์ในสงัคมวา่สตรีมกัเป็นเพศที่มีโอกาสตกเป็นเหยือ่ความ

รุนแรงทางการเมืองเสมอ ซ่ึงตวัอยา่งของสตรีที่ตกเป็นเหยือ่ความรุนแรงทางการเมืองนั้นไดแ้ก่ กรณี

ของนางอินทิรา คานธี นายกรัฐมนตรีหญิงคนแรก และคนเดียวของประเทศอินเดีย ไดถู้กองครักษช์าว

ซิกขข์องตนเองสงัหารเพือ่แกแ้คน้ที่นางอินทิรา คานธีสัง่ทหารอินเดียเขา้ปราบปรามกลุ่มชาวซิกขท์ี่ติด

อาวธุภายในวหิารศกัด์ิสิทธ์ิของพวกเขา (คมชดัลึกออนไลน์, 2552) กรณีตวัอยา่งที่สองคือ นางเบนาซีร์ 
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บุตโต อดีตนายกรัฐมนตรีสองสมยั และเป็นผูน้าํพรรคประชาชนแห่งปากีสถาน ผูห้าญกลา้เขา้เป็นคู่แข่ง

ทางการเมืองกบัผูน้าํเผด็จการทางทหาร นางเบนาซีร์ บุตโต ไดถู้กลอบสังหารดว้ยระเบิดพลีชีพขณะ

ออกปราศรัยหาเสียงกบัลูกพรรค (เอ้ืองอยัราวณั, 2550) กรณีตวัอยา่งที่สามคือ ไดแอน ฟอสซ่ี นักวิจยั

สตรีผูซ่ึ้งศึกษาชีวติ และพฤติกรรมของกลอริลล่าป่า ผูซ่ึ้งมิไดมี้ตาํแหน่งทางการเมืองใด ๆ แต่ทว่างาน

ของไดแอน ฟอสซ่ี นั้ นได้ไปขดัขวางกลุ่มผูล้ ักลอบล่าสัตว์ และค้าสัตว ์ซ่ึงคนกลุ่มน้ีได้พวัพนักับ

นกัการเมืองซ่ึงเป็นญาติกบัประธานาธิบดีของประเทศรวนัดา จนทาํใหเ้ธอตอ้งจบชีวิตลงอยา่งมีเง่ือนงาํ 

(Animal welfare institute, 2001) กรณีตวัอยา่งที่ส่ี เกิดในประเทศเมียนม่าร์ ซ่ึงเป็นประเทศบา้นใกล้

เรือนเคียงกับประเทศไทยก็มีตวัอย่างของนักโทษการเมืองสตรีอย่างนางอองซาน ซูจี ซ่ึงเดิมมีเพียง

สถานะแม่บา้นคนหน่ึง แต่ในเวลาต่อมา นางอองซาน ซูจีไดก้ลายเป็นผูน้าํการเคล่ือนไหวทางการเมือง

คนสาํคญั ต่อตา้นทางการเมืองเรียกร้องประชาธิปไตยต่อรัฐบาลทหารเมียนม่าร์ (Supawan, 2007) จน

ตอ้งตกเป็นนกัโทษในบา้นพกัของตนเองอยา่งยาวนาน ซ่ึงนบัไดว้า่นางอองซาน ซูจีก็เป็นสตรีอีกผูห้น่ึง

ที่ไดเ้ป็นเหยือ่เกมการเมืองในเง้ือมมือบุรุษเช่นกนั สาํหรับกรณีตวัอยา่งสตรีที่ตกเป็นเหยือ่ทางการเมือง

ในประเทศไทยนั้น ไดมี้ผูว้เิคราะห์ วจิารณ์ไวว้า่ หากภาวะการเมืองไทยเกิดร้อนระอุ สตรีที่เล่นการเมือง

อาจมีโอกาสเป็นเหยือ่ในเกมการเมืองได ้อยา่งเช่น การถูกกระทาํใหต้กเป็นข่าวเสียหาย เป็นเป้าหมายใน

การโจมตีเพื่อหวงัสถานการณ์บางอยา่ง เพราะการใชส้ตรีเป็นเหยือ่นั้นมกัไดผ้ลที่รวดเร็วเช่นในกรณี

ของ ณ หทยั ทิวไผ่งาม ผูแ้ทนราษฎรหญิงซ่ึงเคยตกเป็นข่าวชูส้าวกบันายนภดล ปัทมะ นักการเมือง

พรรคเดียวกนั (เดลินิวส์, 2548) 

4.3  การวิเคราะห์ผลงานช้ินที่ 3 “กากี” จากเร่ืองกากีค ากลอน 

4.3.1 การวิเคราะห์แนวความคดิ และแรงบันดาลใจ   

 กากีเป็นนางในวรรณคดีที่อ้ือฉาวในเร่ืองคาวโลกีย ์ดว้ยถูกประณามวา่ผา่นมือชายมามาก ตั้งแต่

สวามีคนแรกคือทา้วพรหมทตั  และลาํดบัต่อมาคือ พญาครุฑ นาฏกุเวรคนธรรพ ์นายสาํเภา หัวหน้านาย

โจร และทา้วทศวงศ ์กากีจึงเป็นตวัอย่างหญิงเลวในสายตาของสังคม แต่มีบทวิเคราะห์บางบทไดใ้ห้

ความคิดเห็นวา่กากีนั้นมิไดก้ระทาํความเลวโดยสนัดาน แต่นางตกอยูใ่นฐานะผูถู้กกระทาํมากกว่า โดย

ศานติ ภกัดีคาํ (2541, น. 87) กล่าวถึงตอนที่เหล่านางสนมทูลกากีว่ามีมานพรูปงามยิง่นักกาํลงัเล่นสกา

กบัทา้วพรหมทตั กากีก็ทาํเพียงแต่แอบดู แมว้่าสบสายตากบัมานพจนนึกรักแลว้ นางก็ไม่ไดอ้ยูช่มรูป

โฉมของมานพต่อ ดว้ยยงัรู้ตวัวา่ตนเองมีสวามีอยูแ่ลว้ และเม่ือพญาครุฑเขา้ไปเก้ียวนางถึงห้องบรรทม 



120 
 

นางก็ยงัตดัพอ้พญาครุฑ ซ่ึงแสดงวา่กากียงัมีความรักนวลสงวนตวัอยูบ่า้ง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความคิดเห็น

ของมาลยั (2536, น. 82-83) ที่กล่าวถึงตอนที่พญาครุฑเขา้ห้องกากี และกากีไดเ้จรจาต่อปากต่อคาํกับ

พญาครุฑว่าเป็นการถ่วงเวลาเพื่อให้คนมาช่วย ดว้ยก่อนหน้านั้นพญาครุฑไดส้าํแดงเดชทาํให้ทั้งเมือง

ป่ันป่วน จึงควรที่จะมีเวรยามเขา้มาตรวจตราในพระราชฐานบา้ง ส่วนการที่นางไม่หาทางหนีพญาครุฑ

ออกไปนั้นอาจเป็นเพราะกลวัทั้งหนา้ตา และฤทธ์ิเดชของพญาครุฑก็เป็นได ้เหตุการณ์ในตอนน้ี ศานติ 

ภกัดีคาํ (2541, น. 87-88) ไดว้เิคราะห์ไวด้ว้ยวา่ เม่ือพญาครุฑเขา้ห้องกากี ในขณะนั้นกากีอยูล่าํพงัเพียง

คนเดียว จึงไม่มีใครสามารถช่วยนางได ้นางจึงถูกพญาครุฑอุม้ไปยงัวิมานฉิมพลีซ่ึงเท่ากบัว่ากากีเป็น

ฝ่ายถูกกระทาํ มิใช่เป็นฝ่ายกระทาํ ดังนั้นเม่ือถูกลกัพามานางจึงแกไ้ขอะไรไม่ได ้ประกอบกับความ

ปราถนาตามวิสัยปุถุชน กากีจึงไดย้อมเป็นเมียของพญาครุฑ และในคราวที่พญาครุฑตอ้งการไปเล่น

สกากบัทา้วพรหมทตัอีก กากียงัไดอ้อ้นวอนไม่ให้พญาครุฑไปเพราะนางรู้ตวัว่าเป็นหญิงอ่อนแอที่ไม่

อาจขดัขืนไดห้ากมีคนมาข่มเหง พญาครุฑจึงไดย้อมผูกทวารไว ้แต่แลว้กลบักลายเป็นว่าผูท้ี่พาชูอ้ยา่ง

นาฏกุเวรคนธรรพ์มาให้กากีก็คือตัวพญาครุฑเอง ชายสามคนในชีวิตช่วงต้นของกากีได้แก่ ท้าว

พรหมทตั พญาครุฑ และนาฏกุเวรต่างก็หวงัเพียงไดก้ากีมาเป็นเคร่ืองเสพสุขเท่านั้น แต่เม่ือมีส่ิงอ่ืนที่

สนใจจะทาํก็ละทิ้งนางไป ทาํใหก้ากีซ่ึงมีอารมณ์หวัน่ไหวจนไม่สามารถอยูเ่พยีงลาํพงัคนเดียวได ้จึงก่อ

เหตุที่ทาํใหต้นเองไดรั้บเคราะห์กรรมในที่สุด 

มาลยั (2536, น. 86)ไดก้ล่าวถึงความผิดของฝ่ายบุรุษในเร่ืองว่ามีอยูส่ามคนที่ควรถูกจารึกว่า

เป็นชายโฉดซ่ึงได้แก่ ทา้วพรหมทตัผูไ้ร้ความสามารถในการคุม้ครองป้องกันกากี ชายคนต่อมาคือ   

พญาครุฑซ่ึงเป็นผูไ้ร้ทั้งศีลธรรม และคุณธรรม ส่วนชายคนสุดทา้ยคือนาฏกุเวรผูซ่ึ้งเป็นคนที่ไร้ยางอาย 

ทรยศทา้วพรหมทตัผูเ้ป็นเจา้นายดว้ยการเล่นชูก้บักากี ทรยศกากีดว้ยถอ้ยคาํที่หลอกลวง และยงัทิ้งให้

กากีซ่ึงเป็นเพยีงหญิงอ่อนแอตอ้งแบกรับความชัว่ร้ายทั้งหมดไวแ้ต่เพยีงผูเ้ดียว  แกว้ประเสริฐ (2548) ได้

วเิคราะห์ชะตากรรมที่น่าเห็นใจของกากีไวเ้ป็นบทกลอน ซ่ึงผูว้จิยัถอดความไดว้า่ หากพจิารณาเร่ืองของ

กากีดว้ยใจที่เป็นธรรมแลว้ ชะตากรรมที่เกิดกบักากีควรโทษไปที่พฤติกรรมของฝ่ายบุรุษที่มวัเมามาก

ตณัหา และไร้ซ่ึงศีลธรรมเช่นกนั โดยเร่ิมจากทา้วพรหมทตัซ่ึงเป็นชายสูงวยัต่างกบักากีที่อยูใ่นวยัสาว

สะพร่ัง อายทุี่ต่างกนัของทั้งสองคนน้ีเป็นอุปสรรคที่ทาํใหท้า้วพรหมทตัไม่เขา้ใจอารมณ์ และความรู้สึก

นึกคิดของกากี พญาครุฑเองก็มากดว้ยตณัหา เพียงเห็นว่ากากีมีรูปที่งามนักก็ถึงกบัลกัพาตวัไปสมสู่ยงั

วมิานของตน นาฏกุเวรคนธรรพเ์องก็ใชว้าจาล่อหลอกหวา่นลอ้มจนกระทัง่ไดต้วัของกากี นายสาํเภาซ่ึง

แมจ้ะช่วยเหลือกากี แต่ก็แลกดว้ยการที่นางไดย้อมเป็นภรรยา หัวหน้านายโจรก็ไดก้ากีมาดว้ยการใช ้  
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มนตรา และกาํลงัลกัพานางมา จนเม่ือกากีสบช่องทางหนีในตอนที่เหล่าโจรฆ่าฟันกนัเองเพือ่แยง่ชิงนาง 

กากียงัตอ้งกลายมาเป็นมเหสีของทา้วทศวงศก์ษตัริยม์่ายที่สูงวยัอีก จึงเห็นไดว้่ากากีนั้นมิไดช้ัว่ดว้ยใจ 

หากแต่ความงาม และความหอมจากเรือนกายรวมทั้งชะตากรรมของนางต่างหากที่เป็นส่วนทาํให้กากี

ตอ้งประสบเคราะห์กรรมเช่นน้ี 

ในเร่ืองความผดิที่กากีไดรั้บการประณามว่ามากชูห้ลายชายน้ี ไทยชาร์ม (2552ก)ไดว้ิจารณ์ไว้

วา่ หากการกระทาํเช่นน้ีเป็นการกระทาํของฝ่ายบุรุษ พวกเขาจะไม่ไดรั้บคาํประณาม แต่กลบัจะไดรั้บ

การยกยอ่งว่าเป็นผูมี้ความสามารถ เจา้ชู ้และมีเสน่ห์แทนการถูกกล่าวโทษ ซ่ึงในเร่ืองน้ี ร่ืนฤทยั สัจจ

พนัธุ ์(2534, น. 407-408)ไดว้ิเคราะห์ไวว้่า โครงเร่ืองในวรรณคดีไทยมกัมีเน้ือหาของรักซ้อน และรัก

สามเสา้โดยตวัละครฝ่ายชายอยา่งพระลอ อิเหนา พระสมุทรโฆษ และพระอภยัมณีมกัมีชายาหลายคน

โดยที่กวผีูแ้ต่งมิไดมี้นํ้ าเสียงตาํหนิที่ตวัละครฝ่ายหญิงตอ้งมีสามีร่วมกบัหญิงอ่ืน แต่กลบัยกยอ่งว่าการมี

ภรรยาหลายคนเป็นการแสดงถึงบารมีของฝ่ายชาย ในทางกลบักนั ตวัละครฝ่ายหญิงที่มีสามีหลายคน

อยา่งกากีนั้นกลบัตอ้งเป็นผูมี้ความผิดร้ายแรงทั้งทางจารีต ศีลธรรม และกฎหมาย โดยในไตรภูมิพระ

ร่วงไดก้ล่าวถึงนรกตน้งิ้วซ่ึงเป็นสถานที่ลงโทษชายที่เป็นชูก้บัภรรยาผูอ่ื้น และหญิงมีสามีแลว้แต่คบชู ้

ซ่ึงอาจตีความไดว้า่ ในกรณีที่ชายเป็นชูก้บัหญิงโสดหรือหญิงม่ายนั้นไม่มีความผิด และไม่เป็นบาป แต่

หากหญิงมีสามีแลว้มีความสมัพนัธท์างเพศกบัชายโสด หรือสามีของหญิงอ่ืนถือวา่คบชู ้มีความผิด และ

มีบาปซ่ึงตอ้งตกนรกขุมน้ีทั้งส้ิน ในกฎหมายสมยัโบราณยงัก็มีวิธีลงโทษหญิงมีชูด้้วยการนําเฉลวปะ

หน้า ทดัด้วยดอกไม้แดงสองดอกแลว้ถูกพาเดินตระเวณประจานตนเองไปตามถนนเป็นเวลา 3 วนั 

ดงันั้น แมก้ากีจะมิไดรั้บแต่ความทุกขท์ี่สามีไปรักหญิงอ่ืนอยา่งนางในวรรณคดีเร่ืองอ่ืน ๆ แต่กากีมี

ชะตากรรมที่ตกตํ่าจนถึงที่สุดเพราะนางถูกลงทณัฑข์ั้นรุนแรงดว้ยการลอยแพ ดว้ยอุดมคติของสังคมที่มี

ต่อสตรีคือ สตรีตอ้งรัก และซ่ือสัตยต์่อสามีเพียงคนเดียว การสร้างตวัละครอยา่งกากีที่มีพฤติกรรม

ขดัแยง้กบัอุดมคติของสงัคมดว้ยการมกัมากในกามารมณ์กบัการพูดเท็จเพื่อเอาตวัรอดจึงเป็นกลวิธีของ

กวผีูแ้ต่งที่ตอ้งการเน้นย ํ้าให้สตรีมีความซ่ือสัตยต์่อสามี ใชค้วามน่าอบัอาย และใชบ้ทลงโทษที่รุนแรง

อยา่งการลอยแพมาควบคุมพฤติกรรมของสตรี (เร่ืองเดียวกนั, น.314, น.399) กากีจึงเป็นตวัละครหญิงที่

สะทอ้นให้เห็นทศันคติของสังคมที่มีต่อเพศหญิงได้อย่างชัดเจน (เร่ืองเดียวกนั, น. 318) เน้ือหาของ

วรรณคดีจึงแสดงใหเ้ห็นถึงความไม่เท่าเทียม ความเหล่ือมลํ้าทางเพศระหว่างบุรุษ และสตรีในเร่ืองของ

การมีคู่ครอง รวมทั้งแสดงให้เห็นว่าสตรีตอ้งยอมรับอาํนาจของบุรุษโดยไม่มีขอ้โตแ้ยง้ เป็นการบงัคบั
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ใหส้ตรีตอ้งถูกจาํกดัอยูใ่นกรอบประเพณี  และวฒันธรรมที่มีมาแต่โบราณ (จิราภรณ์ หอมกล่ิน, 2552) 

เร่ืองราวของกากีน้ีจึงนาํไปสู่แนวความคิด และแรงบนัดาลใจใหผู้ว้จิยัสร้างสรรคผ์ลงาน “กากี”  

4.3.2 การวิเคราะห์ภาพร่าง 

ผูว้จิยันาํแนวความคิด และแรงบนัดาลใจที่กากีตอ้งตกเป็นเหยือ่การประณามของสังคม จึงร่าง
ภาพใหก้ากีอยูใ่นสภาพเปลือยกาย แต่พนัธนาการรัดรึงร่างกายไวด้ว้ยเชือกโดยจะเวน้เน้ือหนังมงัสาใน
ส่วนที่ไม่ได้พนัธนาการไวเ้ฉพาะดวงตา หน้าอก มือ และอวยัวะเพศ โดยในส่วนของหน้าอก และ
อวยัวะเพศนั้น ผูว้จิยัจงใจจะแสดงเน้ือหนงัในส่วนน้ีเพื่อเป็นตวัแทนความเป็นอิตถีเพศ ส่วนดวงตานั้น
เป็นส่วนที่ยกเวน้การพนัธนาการเช่นกนั ดวงตาของกากีแสดงอาการหรุบตาลงมองตํ่าเพื่อส่ืออารมณ์
ความรู้สึกสะเทือนใจของกากีที่รู้สึกอบัอาย ทนทุกขท์รมานในชะตากรรมที่ไดต้กเป็นเหยือ่ของสังคมที่
เฝ้าแต่ประณามกากี ในส่วนมือของกากีที่เป็นอิสระจากพนัธนาการเพียงเล็กน้อยนั้นมีหน้าที่ปิดบงั
อวยัวะเพศของนางจากสายตาของผูอ่ื้น ส่วนฐานที่กากีใชเ้ป็นที่ยนืนั้นมีการพนัเชือกโดยรอบจนถึงฐาน
ล่างดงัที่ปรากฎในภาพร่างระยะแรก (รูปซ้ายจากภาพที่ 85) ซ่ึง ต่อมาผูว้ิจยัไดร่้างภาพเพิ่มโดยใชโ้ครง
ร่างภาพเดิม แต่ปรับเปล่ียนลกัษณะของเชือกส่วนปลายเทา้กากี โดยใหก้ลุ่มเชือกเหล่าน้ีไดไ้หลเล่ือนลง
สู่ฐานดา้นล่างดว้ยดงัรูปขวาของภาพที่ 85 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 85 การวิเคราะห์ภาพร่างระยะแรก ในผลงาน “กากี” 
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ในภาพร่างระยะสุดทา้ย (ภาพที่ 86) ผูว้ิจยัยงัใชแ้นวความคิด และโครงสร้างของภาพร่างเดิม 
แต่ปรับเปล่ียนเฉพาะส่วนศีรษะใหเ้บือนหนา้ไปเป็นมุมมองดา้นขา้ง และเปล่ียนการใชเ้ชือกพนัร่างเป็น
การใชโ้ซ่พนัธนาการรอบร่างของกากี ซ่ึงโซ่ที่รัดร่างน้ีไดถู้กมดัตรึงไวก้บัโขดหินตะปุ่ มตะป่ําที่เช่ือม
ต่อไปยงัพื้นดินอยา่งแน่นหนาเพือ่จองจาํกากีไวต้ลอดกาล ผลงาน “กากี” น้ี ส่ือไดส้ะทอ้นถึงเร่ืองของ
การกดขี่ข่มเหงทางเพศ การตกเป็นเหยือ่กามารมณ์ รวมถึงการตกเป็นเหยือ่ของจารีต และวฒันธรรมที่
เอ้ือประโยชน์ให้กบับุรุษในสังคมการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ ซ่ึงเร่ืองความเหล่ือมลํ้ าไม่เสมอภาค
เช่นน้ียงัคงปรากฏใหเ้ห็นกนัอยูแ่มใ้นปัจจุบนั 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 86 การวิเคราะห์ภาพร่างระยะสุดท้าย ในผลงาน “กากี” 

4.3.3 การวิเคราะห์ด้านรูปทรง 

 ในการสร้างสรรคผ์ลงาน “กากี” ซ่ึงสะทอ้นถึงเร่ืองราวของสตรีที่ตกเป็นเหยือ่การประณามของ

สงัคม และถูกตีตราวา่เป็นหญิงชัว่น้ี ผูว้จิยัไดใ้ชท้ศันธาตุซ่ึงไดแ้ก่ เส้น รูปทรง สี เทคนิค และวิธีการใช้

วสัดุมาประกอบกนัขึ้นเป็นรูปทรงของงาน โดยวเิคราะห์ผลงานไดด้งัน้ี 
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การใช้เส้น ผูว้จิยัเลือกใชเ้สน้โคง้ลง มาเป็นโครงสร้างหลกัของผลงานเช่นเดียวกบัผลงาน “มทันา” โดย

ให้ส่วนศีรษะของกากีก้มหน้า คอ้มศีรษะลงมองพื้น ไหล่ทั้งสองขา้งของนางลู่โคง้ลง และรูปทรง

โดยรวมของโขดหินที่กากีใชเ้ป็นที่ยนื รวมทั้งความโคง้ของหินแต่ละกอ้นที่ประกอบกนัเป็นโขดหินก็

ใชเ้ส้นที่โคง้ลงเช่นกนั (ลูกศรสีดาํที่ปรากฏอยูใ่นภาพที่ 87) ซ่ึงเส้นโคง้ลงน้ีเป็นเส้นที่ส่ืออารมณ์ของ

ความโศกเศร้า ( ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น. 266) ผูว้ิจยัจึงเลือกนาํมาส่ือแสดงความรู้สึกเศร้า สะเทือนใจ 

รวมทั้งความรู้สึกอบัอายในชะตาชีวติที่กากีตอ้งเป็นฝ่ายแบกรับไวแ้ต่ผูเ้ดียว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 87 ภาพวิเคราะห์การใช้เส้น ในผลงาน “กากี” แสดงการใช้เส้นโคง้ลง เพื่อส่ือแสดงอารมณ์ถึง

ความเศร้า สะเทือนใจ และความอบัอายของกากี 

การใช้รูปทรง ในผลงาน “กากี” น้ี ผูว้ิจยัแบ่งการใช้รูปทรงออกเป็นสองส่วน คือ รูปทรงหลัก และ

รูปทรงรอง โดยผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ไวด้งัน้ี 
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รูปทรงหลัก ผูว้ิจยัใช้รูปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็นรูปทรงหลักเช่นเดียวกับผลงาน “มัทนา” และ 

“มโนราห์” เพือ่ส่ือสะทอ้นเร่ืองราวของสถานภาพสตรี และแสดงอารมณ์ความรู้สึกตามจินตนาการของ

ผูว้จิยั โดยมีกริยาท่าทางเป็นตวัแสดงออก ไดแ้ก่ การเบือนหน้า กม้ศีรษะลงทอดสายตาไปเบื้องล่างซ่ึง

ส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกอบัอาย ตอ้งทนทุกขท์รมานกบัการตกเป็นเหยือ่การประณามจากสงัคมแบบไม่มี

วนัส้ินสุด ร่างกายของกากีนั้นอยูใ่นสภาพเปลือยเปล่าเพื่อเป็นการประจาน มีเพียงโซ่ซ่ึงเป็นทั้งเคร่ือง

ทรมาน และเป็นทั้งเพยีงอาภรณ์ชนิดเดียวที่ปกปิดร่างกายของกากีเท่านั้น ดงัภาพที่ 88 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรงในผลงาน “กากี” แสดงการใช้รูปทรงของมนุษยเ์พศหญิงเป็น

รูปทรงหลกั 

รูปทรงรอง 

โขดหิน ส่วนของโขดหินที่กากีใชเ้ป็นที่ยนื (ภาพที่ 89) ผูว้ิจยัไดส้มมุติให้เป็นตวัแทนของสถานที่ ที่ใช้

ลงทณัฑก์ากี โดยเป็นสถานที่แห้งแลง้ เวิ้งวา้ง ไร้ส่ิงมีชีวิต มีเพียงโขดหิน และพื้นหินที่เต็มไปดว้ยโซ่

จาํนวนมหาศาลเท่านั้น และสถานที่ลงทณัฑแ์ห่งน้ีอาจเป็นส่วนหน่ึงของขุมนรก หรืออยูใ่นมิติใด มิติ

หน่ึงในโลกซ่ึงไร้เวลา ขึ้นอยูก่บัจินตนาการของผูช้มที่จะคิดฝันไป 
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โซ่ ในความหมายของโซ่ซ่ึงผูว้ิจยัใชใ้นผลงาน “กากี” น้ี นอกจากจะหมายถึงเคร่ืองมือในการลงทณัฑ์

กากีแลว้ จาํนวนของโซ่เหล่าน้ียงัหมายถึงถอ้ยคาํประณาม และถอ้ยคาํเปรียบเปรยถึงพฤติกรรมของกากี

ที่สงัคมมอบใหใ้นฐานะตวัอยา่งของหญิงคนชัว่ที่มกัมากในกามารมณ์ดว้ย ดงันั้นจาํนวนของโซ่จึงมีอยู่

มากมายมหาศาลตามกาลเวลา ร้อยรัดพนัธนาการจองจาํกากีเอาไวใ้หน้างตกเป็นจาํเลยของสังคมภายใต้

การปกครองแบบชายเป็นใหญ่ไปอีกตราบนานเท่านาน (ภาพที่ 89) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 ภาพวิเคราะห์การใช้รูปทรง และการใช้สี ในผลงาน “กากี” แสดงรูปทรงรองซ่ึงเป็นรูปทรง

ของโขดหิน และโซ่ซ่ึงเป็นเคร่ืองพนัธนาการกากี รวมทั้งการใชสี้ในผลงาน 



127 
 

การใช้สี 

โครงร่างของสีในผลงาน “กากี” โครงร่างของสีในผลงาน ตั้งแต่สีผวิกากีเป็นสีเน้ือซีดอ่อนจนเกือบเป็น

สีขาว สีของโขดหินเป็นสีนํ้ าตาลใส และสีฟ้าใสที่ค่อนไปทางสีขาว (ภาพที่ 89) เพื่อให้ผลงานดูไร้สีสัน 

และไร้ซ่ึงชีวิต ดว้ยสีขาวมีความหมายในเชิงลบที่ส่ือถึงการยอมจาํนน (Feisner, 2006, p. 121) เปรียบ

ดงัเช่นชีวติของกากีที่ยอมใหต้นเองเป็นเพยีงวตัถุทางเพศ และยอมใหบุ้รุษเป็นผูลิ้ขิตชะตาชีวติของนาง 

สีของโซ่ สีของโซ่มีเฉดสีเป็นสีนํ้ าตาลทอง สีนํ้ าตาลแก่ ไปจนถึงสีนํ้ าตาลสนิม (ภาพที่ 89) ด้วย

ความหมายในเชิงลบของสีนํ้ าตาลนั้นหมายถึง ความมืดมน และความห่อเห่ียว ( Feisner, 2006, p. 121) 

ดงันั้นสีของโซ่ที่พนัธนาการกากีไวจึ้งหมายถึง ช่วงเวลาที่มืดมน และกาลเวลาอนัยาวนานตั้งแต่อดีต

ตราบจนปัจจุบนัที่กากีไดถู้กจองจาํ และตกเป็นเหยือ่การประณามของสงัคม 

เทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน “กากี” ผูว้ิจัยใช้วิธีการทางประติมากรรม โดยใช้ดินเยื่อกระดาษ 

(paper clay) เป็นวสัดุหลกัในการสร้างสรรค ์ใชว้ิธีการทางจิตรกรรมในการลงสี และนาํวสัดุสาํเร็จรูป

อยา่งสร้อยทองเทียมมาเป็นส่วนประกอบผลงาน ในระหวา่งขั้นตอนการดาํเนินงานสร้างสรรค ์“กากี” น้ี

ผูว้จิยัมิไดมี้การปรับเปล่ียนรูปทรง การใชสี้ หรือการเพิ่มเติมรายละเอียดดงัเช่นที่ไดท้าํในขั้นตอนการ

ทาํงานผลงาน “มทันา” และมิไดพ้บปัญหาการขยายภาพร่างซ่ึงเป็นงานสองมิติ ให้เป็นผลงานสามมิติ

อยา่งที่ไดแ้กไ้ขในงาน “มโนราห์” เทคนิควธีิการ และการใชว้สัดุสาํหรับผลงาน “กากี” จึงเป็นเร่ืองของ

การทดลองเตรียมวสัดุสร้อยทองเทียม และการวางแผนการเซาะผวิเน้ือของกากีเพือ่การพนัโซ่ทบับนผิว

เน้ือจะไดดู้สมจริง ซ่ึงผูว้จิยัไดก้ล่าวไวโ้ดยละเอียดแลว้แลว้ในช่วงการดาํเนินงานวิจยั โดยผลที่ไดข้อง

งานนั้นเป็นที่น่าพอใจ  

จากการสร้างสรรคผ์ลงาน “กากี” จนเป็นผลสาํเร็จ ผูว้จิยัพบวา่ การนาํวสัดุดินเยือ่กระดาษมาใช้

สร้างสรรคผ์ลงาน นอกจากจะสามารถขึ้นรูปทรงไดส้ะดวกง่ายดาย รวดเร็วทนัใจแลว้ ยงัสามารถนาํเศษ

กระดาษมาพบัเพื่อเสริมเป็นโครงก้อนหิน และโขดหินได้ เป็นการลดการใช้เน้ือดินโดยไม่ทาํให้

ส้ินเปลืองวสัดุ และผลงานที่ไดมี้นํ้ าหนักที่เบาขึ้น เม่ือป้ันรูปทรงดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษจะไดผ้ลงาน

สาํเร็จโดยไม่ตอ้งผ่านการกระบวนการทาํพิมพ ์การหล่อ เพียงเม่ือขดัผิวงานเสร็จ ก็สามารถลงสีเพื่อ
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ดาํเนินงานในขั้นตอนอ่ืนได้ทนัที และยงัสามารถนําวสัดุที่มีเน้ือโลหะอย่างสร้อยทองเทียมมาติด

ประกอบผลงานเพือ่เพิม่อารมณ์ความรู้สึกใหก้บัผลงานไดเ้ป็นอยา่งดี 

4.3.4 การวิเคราะห์ด้านเนื้อหา 

 ผลงานสร้างสรรค์ “กากี” น้ี มีแนวเร่ืองเก่ียวกับการที่สตรีได้ตกเป็นเหยื่อการประณามจาก

สังคม และวฒันธรรมที่อยู่ภายใต้การปกครองแบบชายเป็นใหญ่อย่างในสังคมไทย ในเน้ือหาของ

วรรณคดีไดก้ล่าวถึงชีวติของกากีที่ผา่นการมีสามีมาถึง 6 คน โดยเร่ิมจากทา้วพรหมทตัซ่ึงเป็นสวามีคน

แรก พญาครุฑผูม้าลกัพากากีไปยงัวิมานฉิมพลี นาฏกุเวรคนธรรพ ์คนสนิทของทา้วพรหมทตั ซ่ึงได้

อาสาสืบข่าวกากี ลกัลอบเป็นชูก้บักากี และเป็นผูว้างอุบายจนพญาครุฑนาํกากีมาคืน และในภายหลงั

นาฏกุเวรคนธรรพผ์ูน้ี้ยงัไดย้กทพัไปทาํศึกกบัทา้วทศวงศส์วามีคนที่หกของกากี เพือ่แยง่กากีกลบัมาเป็น

คู่ครองของตน สามีลาํดบัที่ส่ี คือนายสาํเภา ซ่ึงช่วยกากีจากการลอยแพซ่ึงเป็นโทษทณัฑท์ี่กากีไดรั้บจาก

ทา้วพรหมทตั สามีลาํดบัที่หา้ คือหวัหนา้นายโจร ซ่ึงใชว้ธีิเป่ามนตส์ะกดเพือ่ลกัพากากีมาจากนายสาํเภา 

และลาํดบัที่หกคือทา้วทศวงศก์ษตัริยม่์ายผูสู้งวยั กากีจึงเป็นนางในวรรณคดีที่เป็นตวัอยา่งของหญิงเลว

ในสายตาของสงัคม ในประเด็นน้ีผูว้จิยัมีความเห็นที่สอดคลอ้งกบัมาลยั(2536, น. 2536) ศานติ ภกัดีคาํ

(2541, น. 87-88) และ แกว้ประเสริฐ(2548) ที่ไดว้เิคราะห์วจิารณ์ไวว้่า หากมองเร่ืองราวของกากีดว้ยใจ

ที่เป็นธรรมแลว้ จะพบวา่กากีซ่ึงเป็นเพยีงสตรีอ่อนแอต่างหากที่เป็นฝ่ายถูกกระทาํจากตณัหา และความ

ไร้ศีลธรรมของบุรุษเหล่านั้น ดงันั้นเน้ือหาของวรรณคดีจึงเป็นดัง่ภาพสะทอ้นในเชิงเปรียบเทียบให้เห็น

ถึงภาวะการกดขี่ทางเพศที่ไม่เท่าเทียมเสมอภาคกันระหว่างสตรีกบับุรุษ ในเร่ืองความไม่เท่าเทียมน้ี

สาํนกังานเลขาธิการวฒิุสภา (2547) ไดก้ล่าววา่ สังคมแต่ดั้งเดิมมามีแนวความคิด และความเช่ือว่าบุรุษ

นั้นมีอาํนาจเหนือสตรี และสตรีเป็นเพียงวตัถุทางเพศ ซ่ึงความเห็นน้ียงัสอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของ

สาํนักงานคณะกรรมการสิทธิมนุษยชนแห่งชาติ (“สรุปสาระ”, ม.ป.ป.) ที่กล่าวว่า สังคมไทยมีเจตคติ 

และอิทธิพลความเช่ือที่ใหค้่าบทบาท และสิทธิเสรีภาพทางเพศแก่บุรุษเหนือกว่าสตรี ความคิดเห็นเร่ือง

การกดขี่ทางเพศอยา่งไม่เท่าเทียมน้ียงัไดส้อดคลอ้งกบัความคิดเห็นของบุษบา อภยัพงศ ์กลัยา ณ เสถียร 

และประมวล ระงบัภยั (2551) ที่กล่าวว่า โครงสร้างทางสังคมแบบชายเป็นใหญ่ในสังคมไทยได้ให้

ความสําคัญแก่เพศชายตั้งแต่ เน้ือหาของกฎหมาย วฒันธรรม ประเพณี และแนวความคิดเร่ืองเพศ

เน่ืองจากสงัคมแต่เดิมมา สตรีจาํตอ้งพึ่งพาอาศยับุรุษทั้งทางดา้นสงัคม และดา้นเศรษฐกิจ จึงเป็นเหตุให้

สตรีอยูใ่นสถานภาพที่ดอ้ยกว่าฝ่ายบุรุษ (ภสัสร    ลิมานนท,์ 2542, น.5) ดงันั้นเม่ือสตรีตกเป็นฝ่ายถูก
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กระทาํ สตรีจึงไม่กลา้ขดัขืน ดว้ยตกอยู่ภายใตอ้าํนาจที่ตอ้งคลอ้ยตามตลอดมา (กระทรวงการพฒันา

สังคม และความมั่นคงของมนุษย,์ ม.ป.ป.) อีกทั้งสตรีนั้นไม่มีอาํนาจต่อรองทางเพศ เม่ือเกิดความ

ผิดพลาด สตรีจึงมกัตกเป็นเหยื่อของการประณาม และถูกตีตราว่าเป็นผูห้ญิงไม่ดี (อ้วน อารีวรรณ, 

2553) ภสัสร ลิมานนท ์(2542, น.2) ยงัไดก้ล่าวว่า สังคมแต่ละสังคมมีความคาดหวงัต่อการแสดงออก 

รวมทั้งมีการวางรูปแบบพฤติกรรมที่บุคคลแต่ละเพศควรจะกระทาํ หรือปฏิบติัตาม ดงันั้นในกรณีของ

กากีซ่ึงมีพฤติกรรมมากสามี ซ่ึงขดัแยง้กบัพฤติกรรมตามอุดมคติของสงัคมที่สตรีตอ้งรัก และซ่ือสตัยต์่อ

สามีเพียงคนเดียว ซ่ึงส่ิงน้ีทาํให้สังคมยอมรับไม่ได ้กากีจึงได้ช่ือว่าเป็นตวัอยา่งของหญิงเลว นางใน

วรรณคดีอยา่งกากีจึงเป็นตวัแทนที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงทศันคติการกดขี่ทางเพศของสังคมที่มีต่อเพศหญิง

ไดอ้ยา่งชดัเจน 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย การอภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยสร้างสรรค์เร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลักษณ์ของนางใน

วรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” ผูว้จิยัไดส้รุปหวัขอ้ไว ้ดงัน้ี 

 5.1  สรุปผลการวจิยั 

 5.2  การอภิปรายผล 

 5.3  ขอ้เสนอแนะ 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

ความเป็นมาของปัญหาการท าวจิยัในคร้ังน้ีคือ ปัญหาสถานภาพ และสิทธิของสตรีไทยยงัคงมี
ความเหล่ือมล ้าไม่เสมอภาคกบับุรุษ ดว้ยสตรียงัคงประสบปัญหากบัการถูกเลือกปฏิบติั การถูกละเมิด
สิทธิสตรี ปัญหาสถานภาพของสตรีที่ดอ้ยกว่า และปัญหาการกระท าความรุนแรงต่อสตรีที่มีแนวโน้ม
ทางสถิติสูงขึ้นด้วยสาเหตุอันเน่ืองมาจากเจตคติ ทศันคติ และโครงสร้างสังคมแบบชายเป็นใหญ่ใน
สงัคมไทยที่ใหคุ้ณค่าความส าคญักบับุรุษมากกวา่สตรีมาอยา่งยาวนาน  

การวจิยัสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ีจึงมีวตัถุประสงคใ์นการสะทอ้นสถานภาพ และปัญหาสิทธิสตรีใน
สงัคมไทย โดยน าภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสินทร์ที่มีเน้ือหาแสดงความเหล่ือมล ้ าไม่
เสมอภาค ที่ผูว้จิยัไดเ้ลือกสรรแลว้จ านวนสามเร่ือง คือ มทันาจากมทันะพาธา มโนราห์จากสุธนค าฉันท ์
และกากีจากกากีกลอนสุภาพ มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะส่ือผสม ดว้ยวสัดุดิน
เยื่อกระดาษ เพื่อเป็นตวัแทนสะทอ้นภาพต่อสังคมในเชิงสัญลกัษณ์ ในการวิเคราะห์ภาพลกัษณ์ของ
นางในวรรณคดีทั้งสามเร่ืองน้ี ผูว้ิจยัวิเคราะห์จากเน้ือหาในวรรณคดี หนังสือ บทความในเว็บเพจ 
รวมทั้งวเิคราะห์จากงานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง เพือ่ใชเ้ป็นแรงบนัดาลใจ จนพฒันาไปสู่แนวความคิดในการท า
แบบร่างเพือ่สร้างสรรคข์ึ้นเป็นผลงาน  

ในขั้นตอนการสร้างแบบร่าง ผูว้ิจยัไดป้ระมวลเร่ืองของทฤษฎีทางศิลปะอันได้แก่เร่ืองของ
องคป์ระกอบศิลป์ ลกัษณะของเส้นที่ส่ือความหมาย จิตวิทยาของสี รวมทั้งเลือกสรรวสัดุ และเทคนิค
เพือ่ประกอบกนัขึ้นเป็นรูปทรงของผลงาน แลว้จึงน าภาพร่างที่ไดไ้ปปรึกษาผูท้รงคุณวุฒิเพื่อขอความ
เห็นชอบ จากนั้นจึงเขา้สู่กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานส่ือผสม ดว้ยวสัดุดินเยือ่กระดาษ ที่มีลกัษณะ
สามมิติอยา่งเป็นระบบ ซ่ึงผลการวจิยัพบวา่ 
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ในด้านรูปทรง ผลงาน “มทันา” “มโนราห์” และ “กากี” ใชรู้ปทรงของสตรีเป็นหลกั โดยมีอากปักริยา
ท่าทางเป็นตวัแสดงออกเพือ่ส่ือถึงเร่ืองราว และอารมณ์ความรู้สึก โดยผลงาน“มทันา” ใชท่้าทางการยนื
กม้หนา้ คอ้มศีรษะลงพร้อมกบัแบมือออกทั้งสองขา้ง เพือ่ส่ือถึงการยอมจ านนต่อชะตากรรมจากบุรุษที่
ถืออ านาจเหนือกวา่มอบให ้มีการใชเ้สน้โคง้ทั้งส่วนที่เป็นโครงสร้างหลกั และโครงสร้างรองเพื่อส่ือถึง
ความโศกเศร้าของมัทนา มีการใช้สีเพื่อส่ือสัญลักษณ์การแสดงออก ได้แก่ การใช้สีแดงเพื่อส่ือถึง
เร่ืองราวของความรัก การใชสี้เขียวที่มีการไล่ค่าน ้ าหนักจากเขียวไปจนถึงสีน ้ าเงินอมด า และสีด า เพื่อ
ส่ือถึงอารมณ์ความรู้ระทมทุกขจ์ากความรัก การพลัดพราก และการถูกสาปที่ท  าให้มัทนากลายเป็น
กุหลาบไปตลอดกาล ผลงาน “กากี” ผูว้ิจยัให้กากียนืกม้หน้า ร่างกายของนางเปลือยเปล่า มีเพียงโซ่ที่
เป็นทั้งเคร่ืองทรมาน และเป็นทั้งอาภรณ์เพียงอยา่งเดียวที่ปกปิดร่างกายไว ้ท่าทางที่กากียนืเบือนหน้า 
กม้ศีรษะลงแลว้พร้อมกบัทอดสายตาลงเบื้องล่างนั้นส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกที่นางตอ้งอบัอาย และทุกข์
ทรมานจากการที่ไดต้กเป็นเหยือ่การประณามอยา่งไม่มีที่ส้ินสุดจากสังคม มีการใชเ้ส้นโคง้ลงทั้งเส้น
โครงสร้างหลกั และโครงสร้างรอง เพื่อส่ือแสดงอารมณ์ความเศร้าสะเทือนใจของกากี โครงสีที่ใชใ้น
ผลงาน“กากี” เป็นสีที่ซีดขาวเพื่อส่ือถึงการยอมจ านน ส่วนสีน ้ าตาลสนิมของโซ่ที่พนัธนาการร่างของ
กากีนั้ นส่ือถึงกาลเวลาอันมืดมนที่จองจ ากากีไวเ้ป็นจ าเลยของสังคมมาอย่างยาวนาน ส่วนผลงาน 
“มโนราห์”นั้นใชรู้ปทรงของสตรีเป็นหลกัเช่นเดียวกนั แต่อารมณ์ความรู้สึกที่ไดจ้ากรูปทรงเป็นไปใน
อารมณ์เชิงบวกมากกว่า ดว้ยตามเน้ือเร่ือง มโนราห์นั้นแมจ้ะไดรั้บความทุกขจ์ากการที่พลดัพรากจาก
สวามีอนัเป็นที่รักไปอยา่งไม่ทราบว่าจะไดมี้วนัที่พบกนัอีกหรือไม่ แต่มโนราห์ไดใ้ชปั้ญญาไหวพริบ
แก้ไขปัญหา พาตนเองให้รอดพน้จากวิกฤตการณ์นั้ นได้ ผูว้ิจัยจึงเลือกใช้เส้นเฉียงซ่ึงส่ือถึงความ
เคล่ือนไหว พลงังาน และความมีชีวติ กริยาท่าทาง และใบหนา้ของนางจึงไม่ไดส่ื้อถึงอารมณ์ของความ
หวาดกลวัในการถูกน ามาบูชายญั ในด้านการใช้สีนั้น ผลงาน“มโนราห์” มีการใชโ้ครงสีขาวในส่วน
รูปทรงของมโนราห์ เพื่อส่ือถึงความเป็นผูบ้ริสุทธ์ิของนาง และใชเ้ฉดของสีแดงในส่วนของเปลวไฟ
เพือ่ส่ือถึงอนัตราย และความชัว่ร้ายในจิตใจของบุรุษอยา่งปุโรหิตที่ใชอ้  านาจหน้าที่ และความรู้ความ
ช านาญของตนมาแกแ้คน้พระสุธนในเกมการเมืองจนท าใหม้โนราห์ตอ้งมารับเคราะห์กรรม 
ในด้านเนื้อหา ผลงาน “มัทนา”มีแนวเร่ืองของการละเมิดสิทธิลิดรอนเสรีภาพ และการกระท าความ
รุนแรงต่อสตรี ดว้ยเน้ือหาในตอนจบของเร่ืองไดก้ล่าวถึงมทันาถูกลงทณัฑใ์ห้กลายเป็นกุหลาบตลอด
กาล เพราะไม่ยอมรับความรักของบุรุษอย่างสุเทษณ์เทพบุตรผูซ่ึ้งมีอ านาจ และสถานะที่เหนือกว่า 
เน้ือหา และเร่ืองราวของมทันาจึงเป็นดัง่ภาพสะทอ้นสังคมไทยในปัจจุบนัที่สตรีไทยยงัคงถูกละเมิด
สิทธิ ถูกละเมิดทางเพศด้วยการใชค้วามสัมพนัธ์เชิงอ านาจ ซ่ึงน าไปสู่ปัญหาความรุนแรงต่อสตรีและ
ปัญหาความรุนแรงต่อสตรีน้ีมีแนวโน้มทางสถิติที่เพิ่มสูงขึ้นทุกปีแมใ้นปัจจุบนัไดมี้กฎหมายคุม้ครอง
สิทธิมนุษยชนของสตรีแล้วก็ตาม ผลงาน“มโนราห์”นั้นมีแนวเร่ืองของการที่สตรีตกเป็นเหยื่อเกม
การเมือง ด้วยเน้ือหาของเร่ืองกล่าวถึงปุโรหิตที่มีความโกรธแคน้พระสุธน สวามีของมโนราห์ ด้วย
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ความอาฆาต ปุโรหิตจึงบิดเบือนค าท านายชะตาบา้นเมืองเพื่อหวงัเอาชีวิตของมโนราห์มาเป็นเคร่ืองแก้
แคน้ เน้ือหา และเร่ืองราวของมโนราห์จึงเป็นดัง่ภาพสะทอ้นเหตุการณ์ในสังคมที่สตรีมกัตกเป็นเหยือ่
ความรุนแรงทางการเมือง เพราะการใชส้ตรีเป็นเหยือ่นั้นจะไดผ้ลสัมฤทธ์ิที่รวดเร็ว ส่วนผลงาน “กากี” 
นั้นมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัสตรีที่ตกเป็นเหยือ่การประณามจากสงัคม และวฒันธรรมที่ก  าหนดขึ้นจากระบบ
การปกครองแบบชายเป็นใหญ่ กากีผูม้ากสามีจึงเป็นนางในวรรณคดีที่เป็นตวัอย่างของหญิงเลวใน
สายตาของสงัคม ทั้งที่หากวเิคราะห์เร่ืองราวดว้ยใจที่เป็นกลางจะพบวา่ กากีเป็นฝ่ายที่ถูกกระท าใหก้ลาย
สภาพเป็นเพียงวตัถุทางเพศ รองรับตัณหา ราคะจากฝ่ายบุรุษมากกว่า เร่ืองของกากีจึงเป็นดั่งภาพ
สะทอ้นให้เห็นถึงการกดขี่ทางเพศ และปัญหาความไม่เท่าเทียมกนัระหว่างสตรีกับบุรุษ ด้วยเจตคติ 
ทศันคติ และอิทธิพลความเช่ือทางสังคมนั้นยกยอ่งให้ฝ่ายชายเป็นใหญ่มีอ านาจเหนือกว่าสตรีมาอยา่ง
ยาวนาน มีสิทธิ และการแสดงออกทางพฤติกรรมทางเพศที่เสรีมากกว่าสตรี สังคมแต่ละสังคม ยงัมี
ความคาดหวงัที่จะให้บุคคลแต่ละเพศมีพฤติกรรมการแสดงออกตามอุดมคติดว้ย ดังนั้นการที่กากีมี
พฤติกรรมมากสามี จึงขดัแยง้กบัอุดมคติของสังคมที่มีความคิดว่าสตรีควรตอ้งรัก และซ่ือสัตยต์่อสามี
เพยีงคนเดียว นางในวรรณคดีอยา่งกากีจึงเป็นตวัแทนที่สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการกดขี่ทางเพศที่สงัคมที่มีต่อ
เพศหญิงไดอ้ยา่งชดัเจน 
ในด้านเทคนิควิธีการ และการใช้วัสดุ ผลงาน “มทันา” “มโนราห์” และ “กากี” น้ี ผูว้ิจยัใช้วิธีการทาง
ประติมากรรม โดยใชดิ้นเยือ่กระดาษเป็นวสัดุหลกั ซ่ึงผลการวิจยัพบว่า ดินเยือ่กระดาษสามารถน ามา
เป็นวสัดุสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไดเ้ป็นอยา่งดี ดว้ยคุณสมบติัที่ขึ้นรูปทรงไดง่้าย ท างานไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
โดยผลงานที่ไดน้ั้นไม่ตอ้งผา่นกรรมวธีิการหล่อแบบ หรืออบเผาดว้ยอุณหภูมิ สามารถประดิษฐ์งานให้
มีความละเอียดอ่อนช้อย และซับซ้อนได้อย่างเช่น ในส่วนการป้ันผม ปีก และเปลวไฟในผลงาน
มโนราห์ วสัดุดินเยือ่กระดาษสามารถระบายสีลงบนพื้นผวิของงานไดห้ลายประเภททั้งสีน ้ า สีอะคริลิค 
สียาทาเล็บ รวมทั้งแกไ้ขการลงแลกเกอร์เคลือบผวิผลงานอยา่งเช่น ในผลงาน “มโนราห์” ที่ผูว้ิจยัไดใ้ช้
แลคเกอร์พื้นผวิมนัระบายลงบนเปลวไฟ แต่ไดแ้กไ้ขใหม่โดยใชแ้ลกเกอร์ดา้นพ่นทบัผิวงานแทน วสัดุ
ดินเยือ่กระดาษยงัสามารถน าวสัดุอ่ืน ๆ มาประกอบร่วมดว้ยได ้เช่น การน าดินไทยประดิษฐ์ดอกไม้มา
ใชร่้วม หรือการน าวสัดุจากธรรมชาติอยา่งหนามโป๊ยเซียนมาเป็นส่วนประกอบดว้ยการติดลงบนเน้ือ
ดินดังผลงาน “มทันา” รวมถึงการน าวสัดุส าเร็จรูปอย่างโซ่ทองเทียมมาเป็นส่วนประกอบในผลงาน 
“กากี” วสัดุดินเยือ่กระดาษยงัมีคุณสมบติัที่สามารถแกไ้ข ตดัแต่ง ดดัแปลงเพิม่เติมผลงานไดต้ลอดเวลา
อีกดว้ย โดยเห็นไดจ้ากการที่ผูว้ิจยัไดท้  าการแกไ้ขผลงาน “มทันา” หลายคร้ังอยา่งเช่น การเพิ่มเติมใน
ส่วนฐานให้สูงขึ้น เพิ่มเติมรากไม้กุหลาบให้สลับซับซ้อนขึ้น หรือในส่วนของผมมัทนาก็ได้มีการ
ปรับเปล่ียนเป็นการป้ันดว้ยดินเยือ่กระดาษแทนการใชเ้ส้นผมใยสังเคราะห์ แลว้จึงน าดอกกุหลาบที่ท  า
จากดินไทยดอกไม้ประดิษฐ์มาประกอบอีกคร้ัง นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงัได้ปรับเปล่ียนสีผิวของผลงาน     
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“มทันา” อีก สองคร้ังดว้ยสีอะคริลิค จากที่กล่าวมาจึงแสดงให้เห็นถึงคุณสมบติัที่ดีของดินเยือ่กระดาษ
ในการเลือกน ามาใชเ้ป็นวสัดุสร้างสรรคง์านศิลปะ 

 ในการวจิยัสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ียงัไดมี้การน าองคค์วามรู้ทางศิลปะ เทคนิคทางประติมากรรม 
จิตรกรรมและการใชว้สัดุ เช่ือมโยงเขา้กบังานวรรณกรรมซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งโดยตรงกบันโยบายในการ
สร้างเสริมคุณธรรม จริยธรรม และการลดความเหล่ือมล ้าในสงัคมเพือ่เสริมสร้างสังคมธรรมาภิบาล ซ่ึง
งานวจิยัสร้างสรรคชุ์ดน้ียงัสามารถต่อยอดโดยน ามาสร้างเป็นงานประติมากรรมขนาดใหญ่ที่สามารถ
ติดตั้งไวใ้นสถานที่สาธารณะ เพือ่เป็นการรณรงคใ์หส้งัคมปัจจุบนัไดต้ระหนกัถึงความเท่าเทียมในเร่ือง
สิทธิ และเสรีภาพของสตรี 
 

5.2  การอภิปรายผล 

เน้ือหา และรูปทรงของงานชุดน้ี เป็นผลจากการวิเคราะห์บทบาท และภาพลกัษณ์ของนางใน
วรรณคดีสามเร่ือง คือ มทันาจากเร่ืองมทันะพาธา มโนราห์จากเร่ืองสุธนค าฉันท ์และกากีจากเร่ืองกากี
กลอนสุภาพ เพือ่น ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ ซ่ึงมีคุณสมบตัิแห้ง
เร็ว ใชง้านไดง่้าย อีกทั้งยงัสามารถระบายสี หรือน าวสัดุชนิดอ่ืนมาตกแต่งไดส้ะดวก ท าให้ผูส้ร้างสรรค์
สามารถแสดงออกทางอารมณ์ไดร้วดเร็วในขณะที่สร้างสรรคผ์ลงาน  โดยผลงานสร้างสรรค ์“มทันา” 
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการละเมิดสิทธิลิดรอนเสรีภาพในการด าเนินชีวติ การถูกบงัคบัดว้ยเงื่อนไขเชิงอ านาจ
รวมถึงการกระท าความรุนแรงต่อสตรีอนัเป็นผลจากการอยูภ่ายใตส้ังคมการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ 
ผลงานสร้างสรรค ์“มโนราห์” สะทอ้นใหเ้ห็นถึงเร่ืองของการที่สตรีตอ้งตกเป็นเหยือ่ความรุนแรงในเกม
การเมืองของบุรุษ และผลงานสร้างสรรค์ “กากี” ไดส้ะทอ้นให้เห็นถึงการที่สตรีไดต้กเป็นเหยือ่การ
ประณามจากสงัคม และวฒันธรรมที่ถูกก าหนดขึ้นจากสงัคมที่บุรุษมีอ านาจ ความเหล่ือมล ้าไม่เท่าเทียม
กนัทางเพศระหวา่งสตรีกบับุรุษในเร่ืองการมีคู่ครอง รวมถึงทศันคติที่สงัคมมีต่อเพศหญิง  
 ผลงานศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษชุดน้ีจึงใหคุ้ณค่าแมว้า่ผลงานแต่ละช้ินจะมีขนาด
ที่เล็ก แต่ก็มีคุณค่าในทางศิลปกรรมทั้งความงาม และอารมณ์ ท าใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามเน้ือหา
และท่วงท่าของนางในวรรณคดีที่ไดส้ร้างสรรคไ์วใ้นบริบทของความไม่เสมอภาคของสตรี ส่วนขนาดที่
เล็กของผลงานน้ีผูว้จิยัมีความเห็นวา่ท าให้ง่ายต่อการน าเขา้ไปติดตั้งในอาคารสถานที่ต่าง ๆ เพื่อให้ผูท้ี่
สนใจ และประชาชนทัว่ไปสามารถซึมซับกับเร่ืองราวที่ตอ้งการถ่ายทอดซ่ึงสะทอ้นเร่ืองราวด้าน     
สิทธิสตรี และสถานภาพของสตรีไดง่้ายขึ้นโดยไม่ตอ้งเขา้ไปชมผลงานศิลปะที่ติดตั้งแต่ในหอศิลป์เพยีง
อยา่งเดียว  

ผลของงานวจิยัน้ียงัสอดคลอ้งกบัแนวคิด และทฤษฎีที่นกัวชิาการไดก้ล่าวไวว้า่ ความเหล่ือมล ้ า
ระหวา่งเพศเป็นปัญหาที่เกิดขึ้น และสะสมมานาน ดว้ยค่านิยม ทศันคติ และความเช่ือของคนในสังคม
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ยงัคงยกย่องให้บทบาท และสถานะของบุรุษอยูเ่หนือกว่าสตรีในทุก ๆ ด้าน (ภสัสร ลิมานนท,์ 2542,   
น. 3) ซ่ึงความเช่ือในลกัษณะน้ีเรียกว่าสภาวะการปกครองแบบชายเป็นใหญ่ (เยน็จิตร ถ่ินขาม, 2555)  
ผลของการวิจัยยงัสอดคล้องกับงานวิจัยของ บุญเดิม ไพเราะ (2519) ซ่ึงศึกษาการเปล่ียนแปลง
สถานภาพ และบทบาทของสตรีไทยในครอบครัวในสังคมตั้งแต่สมัยสุโขทยัจนถึงปัจจุบนั รวมถึง
ศึกษาบทบาทของสตรีที่รวมกลุ่มเป็นสมาคมเพื่อศึกษาทัศนคติความคาดหวงัที่จะเปล่ียนแปลง
สถานภาพ และบทบาทสตรีไทย รวมถึงงานวิจัยด้านศิลปศาสตร์ และมนุษยศาสตร์ที่มีแนวคิดใน
การศึกษาบทบาท และสิทธิสตรีในสังคมไทย โดยมีการน าวรรณกรรมประเภทวรรณคดี และนวนิยาย
มาศึกษาการสะทอ้นสถานภาพของสตรีอย่างงานวิจยัของอภิวนัทน์ อดุลยพ์ิเชฏฐ์ (2544) ซ่ึงศึกษา
สถานภาพ และบทบาทของผูห้ญิง และผูช้ายไทยในอดีต: ภาพสะทอ้นจากวรรณกรรมเร่ืองขุนช้าง
ขุนแผน ซ่ึงพบว่ามีความสัมพันธ์เชิงอ านาจของคนต่างเพศที่บุรุษมีต่อสตรี งานของกาญจนา           
วชิญาปกรณ์ (2554) ศึกษามิติหญิงชายในวรรณกรรมสอนสตรีโดยศึกษาจากวรรณกรรมประเภทสอน
หญิงของกวีสามท่านคือ   สุนทรภู่  สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส และ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว ซ่ึงผลการวิจยัแสดงให้เห็นว่าสังคมสมยัรัตนโกสินทร์ในยุค
นั้นเป็นสงัคมที่บุรุษเป็นใหญ่ มีอ านาจในการจดัระเบียบสงัคม ก  าหนดบทบาทที่คาดหวงัใหก้บัชาย และ
หญิง โดยฝ่ายหญิงได้ถูกก าหนดกรอบให้ประพฤติ และปฏิบติัตามอยา่งเคร่งครัด งานวิจยัของ วศินี 
สุทธิวภิากร (2552) ศึกษาสถานภาพ และบทบาทสตรีไทยตามที่เสนอในนวนิยายของคุณหญิงวิมล ศิริ
ไพบูลย ์หรือ ทมยนัตี  ซ่ึงพบว่าผูแ้ต่งนวนิยายไดส้ะทอ้น หรือเรียกร้องความเสมอภาคทางเพศ แสดง
อุดมการณ์สตรีในบริบทสงัคมที่บุรุษมีอ านาจ และงานวิจยัของอาทิตยา จารุจินดา (2555, น. 148 -149) 
ไดศ้ึกษาการสร้างภาพความเป็นหญิงในนวนิยายไทยสมยัจอมพล ป. พิบูลยส์งคราม ดว้ยนวนิยาย หรือ
วรรณกรรมมีบทบาทในการน าเสนอภาพของสังคมในยคุสมัยนั้น ผลการวิจยัพบว่า ความเป็นหญิง
ในนวนิยายนั้นแสดงใหเ้ห็นวา่ สตรีตกเป็นฝ่ายผูถู้กกระท าในสงัคมมากกว่าบุรุษ และในครอบครัวสตรี
อยูใ่นสถานะผูต้าม และผูพ้ึ่งพา ในนวนิยายจ านวนมากแสดงใหเ้ห็นวา่สตรีตระหนกัในสถานะที่ตนเป็น
รองจากบุรุษ และนวนิยายบางเร่ืองแสดงแนวโน้มของความตอ้งการของสตรีที่ตอ้งการปรับเปล่ียน
สถานะของตนเองให้ดีขึ้ น และไม่ยอมที่จะเป็นผูด้้อยอ านาจ หรือเป็นฝ่ายที่ถูกกระท าอีกต่อไป 
นอกจากน้ียงัมีงานวจิยัสร้างสรรคท์ี่น าเสนอเร่ืองราวเน้ือหาเก่ียวกบัสถานภาพสตรีอยา่งผลงานของของ 
อรอนงค ์กล่ินศิริ (2539) ซ่ึงมีเน้ือหาเรียกร้องการปลดปล่อยจากการกดขี่ครอบง า โดยเรียกร้องให้มีการ
อยูร่่วมกนัในฐานะที่เท่าเทียมกนัระหว่างหญิง-ชาย และเร่ืองของการสะทอ้นส านึกในเร่ืองเพศที่สตรี
ดอ้ยกวา่บุรุษในดา้นพละก าลงั ท  าใหเ้สียเปรียบ หรือถูกรังแกได ้จึงใชจิ้นตนาการสร้างสรรครู์ปลกัษณ์
ของสตรีเสียใหม่ให้ยงัคงมีความงาม แต่มีอาวุธป้องกันตนเองได้อย่างผลงานสร้างสรรค์ของกรกช 
งามพตัราพนัธุ ์(2552)  
 



135 
 

5.3  ข้อเสนอแนะ 

ผูท้รงคุณวุฒิศาสตราจารยว์ิโชค มุกดามณี ที่ปรึกษาโครงการวิจยัสร้างสรรคเ์ร่ือง “ความไม่
เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผา่นภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมยัรัตนโกสิทร์ดว้ยศิลปะส่ือผสม และ
วสัดุดินเยือ่กระดาษ” ไดก้รุณาใหค้วามคิดเห็น และขอ้เสนอแนะผลงานสร้างสรรค ์“มทันา” มโนราห์” 
และ “กากี” ไวด้งัน้ี 
ด้านแบบร่าง ผูท้รงคุณวุฒิได้ให้ความเห็นชอบกับแบบร่างซ่ึงเกิดจากการที่ผูว้ิจยัรวบรวมข้อมูลที่
เก่ียวขอ้งแลว้น ามาวเิคราะห์โดยน าเน้ือหาจากวรรณคดีที่เลือกสรรมาผสมผสานกบัรูปแบบของศิลปะ
สากลตามจินตนาการของผูว้จิยั 
ด้านรูปทรง และเนื้อหา ในดา้นรูปทรง และเน้ือหาที่น ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างรูป (image) แต่
ละรูป ผูท้รงคุณวฒิุมีความเห็นว่าไดส้ะทอ้นภาพสตรีตามแนวทางของผูว้ิจยั ส่วนดา้นรูปทรงของสตรี
นั้นสามารถป้ันใหมี้รูปร่างที่อ่ิมสมบูรณ์ และอาจมีรูปทรงอ่ืน ๆ มาประกอบบุคลิกของนางในวรรณคดี
แต่ละนาง ซ่ึงผูว้จิยัไดน้อ้มฟังความคิดเห็นเพือ่น ามาพฒันาผลงานต่อไปในอนาคต 
ด้านขนาด ผูท้รงคุณวฒิุมีความคิดเห็นวา่ขนาดของผลงานค่อนขา้งเล็ก แต่ก็สอดคลอ้งกบัระยะเวลาของ
โครงการวจิยั รวมทั้งงบประมาณที่ผูว้ิจยัไดรั้บ ผูท้รงคุณวุฒิไดใ้ห้ค  าแนะน าว่า ในกรณีของการพฒันา
งานวจิยัใหมี้พลงั และมีคุณค่าทางสุนทรียะที่สมบูรณ์นั้น อาจตอ้งมีการพจิารณาเร่ืองการของบประมาณ
มาสนับสนุนเพิ่มเติม เพื่อสามารถขยายขนาดของผลงานให้ใหญ่ขึ้น เพื่อน าเสนอต่อสาธารณชนผ่าน   
หอศิลป์ หรือการแสดงทางศิลปะต่อไป 
ด้านความสมบูรณ์ของผลงาน ผูท้รงคุณวุฒิมีความคิดเห็นว่าผลงานวิจยัสร้างสรรค์น้ีอยู่ในเกณฑ์
สมบูรณ์ อีกทั้งยงัเสนอแนะให้ผูว้ิจยัน าเสนอผลงานน้ีต่อนักวิชาการ คณาจารย ์และผูส้นใจไดเ้ขา้ร่วม
ซักถามเพื่อฟังความคิดเห็นในพื้นที่หอศิลป์ หรือห้องสัมมนาด้วย ผูว้ิจยัจึงได้น าเสนอผลงานวิจัย
สร้างสรรค์น้ีในการประชุมวิชาการระดับชาติ มหาวิทยาลัยรังสิตประจ าปี 2558 (RSU National 
Research Conference 2015) ซ่ึงการน าเสนอในคร้ังนั้นไดรั้บความสนใจจากผูเ้ขา้ร่วมสัมมนา มีผูแ้สดง
ความคิดเห็นซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสตรีไดซ้กัถาม และแสดงความคิดเห็นกบัเร่ืองราว เน้ือหาที่ผูว้ิจยัสะทอ้น
ปัญหาสถานภาพ และปัญหาสิทธิสตรีผา่นผลงานศิลปะกนัพอสมควร  

จากการน าเสนอผลงานวจิยัสร้างสรรคท์  าให้มีขอ้สงัเกตประการหน่ึงคือ ถา้ผูช้มเป็นนกัวิชาการ 
หรืออยูใ่นวยัท างานส่วนใหญ่จะรู้จกั และเขา้ใจเร่ืองราวของนางในวรรณคดีทั้งสามเร่ืองน้ี แต่ถา้ผูช้มอยู่
ในวยัศึกษา กลับพบว่า มีส่วนหน่ึงที่รู้จกัเร่ืองราวของวรรณคดีเหล่าน้ีเพราะได้เคยได้เรียน ได้อ่าน
วรรณคดีเหล่าน้ีมาก่อน แต่บางส่วนกลับไม่รู้จกั หรือจ าไม่ไดว้่าเคยไดเ้ล่าเรียนเร่ืองราวของวรรณคดี
เหล่าน้ี ซ่ึงผูว้ิจยัเองก็ไม่ทราบว่าวรรณคดีเหล่าน้ียงัคงถูกบรรจุในต าราเรียนหรือไม่ หรือเป็นเพราะ
นักศึกษาสมัยใหม่ไม่ได้ให้ความสนใจกับเร่ืองของวรรณคดี หรือวรรณกรรมไทยอยา่งที่เคยเป็นมา 
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ผูว้จิยัจึงอยากทิ้งประเด็นปัญหาน้ีไวใ้ห้ผูส้นใจอยากท าการศึกษาแนวโน้มความสนใจต่องานวรรณคดี
ไทยของเยาวชนต่อไป 

ส าหรับขอ้เสนอแนะของผูว้จิยันั้นมีขอ้คิดเห็นว่า ควรมีการน าองคค์วามรู้ทางศิลปกรรมแขนง
อ่ืน ๆ และเน้ือหาจากวรรณคดีในเร่ืองอ่ืนๆ มาถ่ายทอดเป็นผลงานวิจยัสร้างสรรค ์เพื่อสะทอ้นเร่ืองราว
ของความเหล่ือมล ้าในสิทธิสตรี หรือสะทอ้นปัญหาความเหล่ือมล ้าในสงัคมดา้นอ่ืน ๆ  
 

 



บรรณานุกรม 
 

ภาษาไทย 
กฏหมายสิทธิสตรี. (ม.ป.ป.).  คน้เม่ือ 12  กนัยายน 2554,  จาก http://www.classifiedthai.com/content.php?article=14544  
กรกช งามพตัราพนัธุ์. (2552). พิษสตรี.  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ไม่ได้รับการตีพิมพ์, 

มหาวทิยาลยัศิลปากร.  
กรมศิลปากร.(2504). ปัญญาสชาดก ภาคท่ี 1 สมุทรโฆษชาดก กับ สุธนชาดก พิมพ์เป็นอนุสรณ์ใน

งานฌาปนกิจศพนางไห้ วฏัฏะสิงห์. ม.ป.ท.: ม.ป.พ. 
กระทรวงการพฒันาสังคม และความมั่นคงของมนุษย์. (ม.ป.ป.). สตรีกับความรุนแรง [แผ่นพบั]. 

กรุงเทพฯ: ผูแ้ต่ง. 
กาญจนา วิชญาปกรณ์. (2554). มิติหญิงชายในวรรณกรรมสอนสตรี. วารสารมนุษยศาสตร์. 8(2). 

คน้เม่ือ 2 ธนัวาคม 2554 จากฐานขอ้มูลวารสารมหาวทิยาลยันเรศวร.  
กุหลาบ ไมเ้รียง. (2488).วิจารณ์เร่ืองมัทนะพาธา หรือต านานแห่งดอกกุหลาบบทพระราชนิพนธ์

ของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว. 
วทิยานิพนธป์ริญญามหาบณัฑิต ไม่ไดรั้บการตีพมิพ,์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  

เกล็ดความรู้. (ม.ป.ป.). ค้นเม่ือ 16 มิถุนายน 2558, จาก http:// www. flowerhandmade. 

com/index.php?lay=show&ac=article&Id=350305 
แ ก้ ว ป ร ะ เ ส ริ ฐ .  ( 2 5 4 8 ) .  บ ท ส รุ ป น า ง ก า กี .  ค้ น เ ม่ื อ  3 0  เ ม ษ า ย น  2 5 5 5 ,  จ า ก 

http://www.thaipoem.com/forever/ipage/poem81025.html 
 ขนมปังหน้าศพ! เมนูสยอง ดังกระฉ่อนโลก. (ม.ป.ป.) คน้เม่ือ 15 กนัยายน 2554, จาก http: // 

www.manager. co.th/smes/viewnews.aspx?newsid=9480000158250   
คมชัดลึกออนไลน์. (2552). อินทิรา คานธีสตรีโลกไม่ลืม. ค้นเม่ือ 7 สิงหาคม 2558, จาก 

http://www.komchadluek.net/detail/20091101/35130/%E0%B8%AD%E0%B8%B4
%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8
%84%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0
%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8
%A1.html 

จิราภรณ์ หอมกล่ิน. (2552). วรรณคดีเร่ืองกากี...นางกากีกบัชายผูน่้าเกรงขาม...ผูห้ญิงเจา้ชูค้ือผูห้ญิง
...คน้เม่ือ 7 พฤศจิกายน 2557, จาก http://www.kroobannok.com/blog/17191 

ชลูด น่ิมเสมอ. (2534). องค์ประกอบของศิลปะ (พมิพค์ร้ังที่ 2). กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช.  
ชยัชาญ จนัทศรี. (2552). ประติมากรรม. กรุงเทพฯ: มิตรสมัพนัธก์ราฟฟิค. 



138 

 

เดลินิวส์. (2548). “ผูห้ญิง” “เหยือ่โอชะ” การเมือง. (2548). คน้เม่ือ 25 มิถุนายน 2557, จาก http:// 
news. sanook.com/ crime/2/crime_16170.php 

ณัฎฐินี ศตวรรษธ ารง. (2544). Paper clay. การแสดงเคร่ืองป้ันดินเผาแห่งชาติคร้ังท่ี 10, 135-140.  
ทวเีดช จ๋ิวบาง. (2536). เรียนรู้ทฤษฎีสี. กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮา้ส์.  
ทีมงานไทยเอ็นจีโอ. (2546). ว่าด้วยความเคล่ือนไหวขบวนการสตรีในสังคมไทย.ค้นเม่ือ11 

กุมภาพนัธ์ 2555, จาก http//www.thaingo.org/cgi-bin/content/ content1/show. p1? 
0127 

ไทยชาร์ม. (2552ก). นางกากี. คน้เม่ือ11 กนัยายน 2554, จาก http://thaicharm.exteen.com/page-7  
ไทยชาร์ม. (2552ข). นางมโนราห์. คน้เม่ือ11 กนัยายน 2554, จาก http:// thaicharm. exteen. com/ 

page-2 
ไทยชาร์ม. (2552ค). นางมทันา. คน้เม่ือ11 กนัยายน 2554, จาก http://thaicharm.exteen.com/page-4  
ไทยรัฐออนไลน์. (2557).  ก. “กรุงเทพ” แชมป์คดีข่มขืนมากที่สุด! วนัละ 87 ราย.  คน้เม่ือ 20 มีนาคม 2557,  จาก  

http://www.thairath.co.th/content/411155 
ไทยรัฐออนไลน์. (2557ก). ข. สารภาพโยนร่างน้องแก้มทั้ง  ๆ  ที่ยงัหายใจ.  ค้นเม่ือ 25 กันยายน 2558,  จาก   

http://www.thairath.co.th/content/435359 
ไทยรัฐออนไลน์. (2558ข).  อุทธรณ์ยืน ประหารชีวิต “ไอ้เกม”.  คน้เม่ือ 25 กันยายน 2558,  จาก   http:// www. 

thairath.co.th/content/525290 
ธรรมาภิบาลในภาครัฐ. (ม.ป.ป.) คน้เม่ือ 5 กนัยายน 2554, จาก www.igpthai.org/th/dmdocuments/left-1-1.ppt 
บุญเดิม ไพเราะ. (2519). สถานภาพ และบทบาทของสตรีในสังคมไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต ไม่ไดรั้บการตีพมิพ,์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  
บุษบา อภัยพงศ์, กัลยา ณ เสถียร, ประมวล ระงับภัย. (2551). เซกส์สิกขา 4 : “เพศ” ภายใต้

โครงสร้างสังคม “ชายเป็นใหญ่”. ค้นเม่ือ10 ธันวาคม 2554 , จากhttp:// www. 
oknation.net/blog/apaiphong/2008/10/26/entry-1 

ประวตัิดินญี่ปุ่ น-ดินไทย. (ม.ป.ป.). คน้เม่ือ 9 กนัยายน 2557, จาก http:// www. flowerhandmade. 
com/index.php?lay=show&ac=article&Id=350307 

ผูจ้ดัการออนไลน์. (2557). สลด! ความรุนแรงทางเพศพบในเด็กมากกว่าสตรี สถิติช้ีหญิงหญิงเป็น
เหยือ่ความรุนแรงมากที่สุด. คน้เม่ือ 17 มิถุนายน 2557,  จาก http:// www. manager. co.th/ 
QOL/ViewNews.aspx?NewsID=9570000068160  

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมศพัท์ศิลปะอังกฤษ-ไทย พมิพค์ร้ังที่ 2. (2541). กรุงเทพฯ: ครุสภา. 
ฟาบรี, อาร์.  (2536). ทฤษฏีสี  [  A  complete guide for artist] (สมเกียรติ ตั้งนโม, ผูแ้ปล). กรุงเทพฯ: โอ. เอส. พร้ินต้ิง 

เฮาส์. (ตน้ฉบบัพมิพ ์ค.ศ. 1967) 
ภสัสร ลิมานนท.์ (2542). บทบาททางเพศ สถานภาพสตรีกับการพฒันา.  [เอกสารอดัส าเนา]กรุงเทพฯ: ผูแ้ต่ง. 

http://thaicharm.exteen.com/
http://www.thairath.co.th/content/411155
http://www.thairath.co.th/content/435359


139 

 

มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ. (2554). บทละคอนพูดค าฉันท์เร่ืองมัทนะพาธา. 
กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร.  

มาลยั. (2536). นางในวรรณคดี. กรุงเทพ ฯ: บวรสารการพมิพ.์ 
เยน็จิตร ถ่ินขาม. (2555). สตรีนิยม. คน้เม่ือ 11 กุมภาพนัธ์ 2557, จาก http://www. gotoknow. org/ 

posts/357827 
ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ์. (2534). ตัวละครหญิงในวรรณคดีไทยสมัยอยธุยา และรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

(พ.ศ.  1893-2394) .  ป ริญญา ดุษฎีบัณฑิต  ไ ม่ ได้ รับการ ตีพิมพ์,  จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั.  

วรรณพร บุญญาสถิต. (2552). จอมนางแห่งสยามในรัชกาลท่ี4 ถึงรัชกาลท่ี6 กับกระแสวัฒนธรรม
ตะวนัตก. (พมิพค์ร้ังที่2). กรุงเทพฯ: สร้างสรรคบ์ุคส์ 

วศินี สุทธิวิภากร. (2552). วาทกรรมของมิเชล ฟูโกต์ ต่อสถานภาพและบทบาทสตรีไทยตามท่ี
น าเสนอในนวนิยายของคุณหญิงวิมล ศิริไพบูลย์. ปริญญามหาบณัฑิต ไม่ไดรั้บการ
ตีพมิพ,์  มหาวทิยาลยัเชียงใหม่.  

วรุิณ ตั้งเจริญ. (2535). ทฤษฏีสีเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะ. กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส์.  
ศศิภทัรา ศิริวาโท. (2553). สิทธิสตรี. คน้เม่ือ 7 กรกฎาคม 2557, จาก http:// info. gotomanager. 

com/news/details.aspx?id=87614 
ศานติ ภกัดีค  า. (2541). การศึกษาเปรียบเทียบกากีเขมรฉบับพระหริรักษ์รามา (พระองค์ด้วง) และ

กากีค ากลอนฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน). สารนิพนธ์ศิลปศาสตรบณัฑิต ไม่ไดรั้บ
การตีพมิพ,์ มหาวทิยาลยัศิลปากร. 

ศิลปะ โดยศูนยส์ารสนเทศราชบณัฑิต, (ม.ป.ป.).  คน้เม่ือ 20 มกราคม 2555, จาก http: //rirs3. 
royin.go.th/ new-search/word- search-all-x.asp 

ศูนยข์อ้มูลความรุนแรงต่อเด็ก สตรี และความรุนแรงในครอบครัว. (2548). ความรุนแรง. คน้เม่ือ 7 
กรกฎาคม 2557, จาก http://www.violence.in.th/publicweb/News Detail. aspx? id=34 
& type=5 

สรุปสาระส าคญัรายงานการศึกษา “กฎหมายที่ขดักบัรัฐธรรมนูญ และขอ้ตกลงระหว่างประเทศใน
ประเด็นกลุ่มคนที่ถูกเลือกปฏิบติั: ศึกษาในกรณีเลือกปฏิบติัต่อสตรี” โดยส านักงาน
คณะกรรมการสิทธิมนุษยชนแห่งชาติ. (ม.ป.ป.). คน้เม่ือ 11ธันวาคม 2554, จาก 
http://www.nhrc.or.th/kcontent.phd?doc_id=Research_Woman 

ส านักงานคณะกรรมการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. (2554). แผนพฒันาเศรษฐกิจและ
สังคมแห่งชาติ ฉบบัที่สิบเอ็ด.คน้เม่ือ 19 มกราคม 2555, จาก http://www.nesdb. go.th/ Portals/ 
0/news/plan/p11/plan11.pdf  

http://www/
http://www.nesdb/


140 

 

ส านกังานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาติ.  (2554).  นโยบายและยทุธศาสตร์การวิจยัของชาติฉบบัที่ 8  พ.ศ. 2555-2559. 
ค้นเม่ือ 19 มกราคม 2555, จาก http://www.nrct.go.th /downloads/ps/ policies_ 
strategies_2555-2559/ResearchPolicy_Strategy_55-59_v8.pdf  

ส านกังานเลขาธิการวฒิุสภา. (2547). ความรุนแรงต่อสตรีในครอบครัว. คน้เม่ือ 7 กรกฎาคม 2557, 
จาก  http://www.senate.go.th/senate/report_detail.php?report_id=44 

สิตารัพภ์ รัตนากร. (2551). การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อส่ือถึงลักษณะนางในวรรณคดี ใน
ความหมายของจริต 6. ฐานข้อมูลวิทยานิพนธ์อิเลก็ทรอนิกส์ (มหาวทิยาลยัเชียงใหม่).  

สิทธิมนุษยชนสตรีโดยศูนยข์อ้มูลกลางดา้นการส่งเสริมความเสมอภาคหญิงชาย. (ม.ป.ป.). คน้เม่ือ 
10 ธนัวาคม 2554, จาก http://www.gender. go.th/publication/ brochure_doc/2552 %20 
brochure%2012%20topic%Brochure011.pdf%20%20Small.pdf 

สิทธิสตรีไทยกบัการยอมรับตามกฎหมาย โดย นรมน วงศรั์ตน์. (ม.ป.ป.) คน้เม่ือ10 ธนัวาคม 2554, 
จาก http://www. learners.in.th/blogs/post/367131 

เสนีย ์วลิาวรรณ. (2519). ประวติัวรรณคดี. กรุงเทพฯ: วฒันาพานิช.  
แสงแดด. (2553). สิทธิสตรีไทยในโลกปัจจุบนั. คน้เม่ือ12 กันยายน 2554, จากhttp:// www. 

manager.co.th/Daily/ViewNews.aspx?NewsID=9530000129183  
หลกัธรรมาภิบาล. (ม.ป.ป.) คน้เม่ือ  15 กนัยายน 2554, จาก http://www.ocn.ubu.ac.th/service/luktam.pdf   
อรอนงค ์กล่ินศิริ. (2539). สัญลักษณ์แห่งความรู้สึกภายในท่ีมีต่อสตรีเพศ. วิทยานิพนธ์ออนไลน์ 

(มหาวทิยาลยัศิลปากร).  
อภินันท์ โปษยานนท.์ (2552). ท่านหญิงมารศีกบัอาณาจกัรแห่งจินตนาการ. Marsi; A Siamese 

princess; love and magic in painting. กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พร้ินต้ิง 
อภิวนัทน์ อดุลยพิเชฏฐ์ (2544). สถานภาพและบทบาทของผูห้ญิงและผูช้ายในอดีต : ภาพสะทอ้น

จากวรรณกรรมเร่ืองขนุชา้งขนุแผน. วิทยานิพนธ์ออนไลน์ (มหาวทิยาลยัศิลปากร). 
อนัเน่ืองมาจาก “Mixed media”โดยสมพร รอดบุญ.  (ม.ป.ป.). คน้เม่ือ 29 สิงหาคม 2557, จาก 

http:// www1. finearts. cmu.ac.th/FOFAnew/artarticle/article50010.html 
อว้น อารีวรรณ. (2553, 19 ตุลาคม). สตรีกบัภารกิจ “ขจดัความเหล่ือมล ้ า สร้างความเป็นธรรมใน

สงัคม” [ฉบบัอิเล็กทรอนิกส์]. ASTV ผูจ้ดัการออนไลน์. คน้เม่ือ 8 กรกฎาคม  2557, 
จาก  http://www.manager. co.th/CelebOnline/ ViewNews.aspx? NewsID= 9530000 
147088 

อาคม เติมพิทยาไพสิฐ. (2552). จากวิสัยทศัน์ 2570…สู่แผน 11. คน้เม่ือ  5 กันยายน 2554, จาก www 
.nesdb.go.th/Portals/0/news/ annual_meet/52/g2/Group2CreativeArkhomFinal.pdf  

อาทิตยา  จารุจินดา. (2555). การสร้างภาพความเป็นหญิงในนวนิยายไทย สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม. 
วารสารวิชาการวารสารเซนต์จอห์น, 15 (17), 148-166. 

http://www.nrct.go.th/
http://www.ocn.ubu.ac.th/service/luktam.pdf
http://www.manager/


141 

 

เอ้ืองอยัราวณั. (2550). เหตุใดจึงตอ้งสังหารเบนาซีร์ บุตโต?. คน้เม่ือ  7 สิงหาคม  2558, จาก http: // 
topicstock.pantip.com/rajdumnern/topicstock/2007/12/P6183471/P6183471.html 

Animal welfare institute. (2001). Murder in the mist solved ?. Retrieved August, 2015, from http:// 
www.awionline.org/pubs/Quarterly/Fall2001/fossey.htm 

Bernadette. (2550). Frida Kahlo: ฟรีดา คาห์โล channeled the pain of a crippling injury, her 
tempestuous marriage in works. คน้เม่ือ 13 ตุลาคม 2557, จาก http://www. bloggang. 
com/ viewdiary.php?id=soubirous&month=10-2007&date= 31&group= 4 & gblog 
=27 

Creative paperclay product information.  (n.d.).  Retrieved December, 11,  2011,  from  http://www.paperclay.com/product.htm 
Jasmine, Siam ink. (2556). Frida Kahlo. คน้เม่ือ 13 ตุลาคม 2557, จาก http://jasminemoment.blogspot.com/2013/03/frida-

kahlo-ribbin-around-bomb.html 
Feisner, .A. (2006). Colour  (2 nd ed.).  London: Laurence King. 
Org, E. (2010). Draw and paint the realm of faerie (2nd ed.). Cincinnati, OH: A David & Charles 

book. 
Shrader, V. (2007). 500 handmade dolls. New York: Sterling. 
Supawan. (2007). อองซาน ซูจี: เสน้ทางการเมืองของสตรีเหล็กที่มุ่งมัน่ต่อหนา้ที่เพือ่ชาติ. คน้เม่ือ 7 

สิงหาคม 2558, จาก http://www.oknation.net/blog/supawan/2012/06/05/entry-1 
The garden of earthly delights . (n.d.). Retrieved October 16, 2014, from http:// www. wikiart. 

org/en/hieronymus-bosch/the-garden-of-earthly-delights-1515-7 
Wyeth, A., Wyeth, J., & Wyeth, N. C. (2007). Fantasy art history. Retrieved November, 14,  2012, from  

http:// www. fantasyarts.net/fahistory.html 

http://www/


 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  



143 
 

ประวัติผู้วิจัย 

 

ค าน าหน้า  นาย      นาง        นางสาว 

ต าแหน่งทางวิชาการ อาจารยป์ระจ าคณะศิลปะ และการออกแบบ 

มหาวทิยาลยัรังสิต 

ช่ือผู้วิจัย  โลจนา  

นามสกลุผู้วิจัย  มะโนทยั 

ช่ือภาษาอังกฤษ  Lojana 

นามสกลุภาษาอังกฤษ Manodhaya 

วัน/เดือน/ปี เกิด  21 มกราคม 2505 

ที่อยู่(บ้าน)  217 ซอยมหาลาภ ถนนริมคลองประปาฝ่ังซา้ย เขตบางซ่ือ 

จังหวัด(บ้าน)  กรุงเทพมหานครฯ 

รหัสไปรษณย์ี(บ้าน) 10800 

โทรศัพท์(มอืถือ)  081-850-6429 

ที่อยู่(ที่ท างาน)  คณะศิลปะและการออกแบบ มหาวทิยาลยัรังสิต ต าบลหลกัหก อ าเภอเมือง  

จังหวัด(ที่ท างาน) จงัหวดัปทุมธานี 12000 

รหัสไปรษณย์ี(ที่ท างาน) 12000 

โทรศัพท์(ที่ท างาน) 02-997-2200  ต่อ 3595 

แฟกซ์(ทีท่ างาน) 02-997-2200  ต่อ 3435 



144 
 

E-Mail Address:  lojana555@gmail.com 

 

ปริญญาตรี 

สาขา จิตรกรรม 

ปีที่จบ 2527 

สถาบัน คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 

ประเทศ ไทย 

 

ปริญญาโท 

สาขา ศิลปศึกษา ภาควชิาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์  

ปีที่จบ 2543 

สถาบัน จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

ประเทศ ไทย 

 

ผลงานวิจัยที่ตีพิมพ์ในวารสารภายในประเทศ  

 งานวิจยัเร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมัย

รัตนโกสินทร์ ด้วยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยื่อกระดาษ” ตีพิมพใ์น “รวมบทคดัย่อ การ

ประชุมวชิาการระดบัชาติ มหาวิทยาลยัรังสิต ประจ าปี 2558 โดยบทความในรูปแบบฉบบัเต็ม

จดัท าในรูปแบบ CD Proceedings 

 

mailto:lojana555@gmail.com


145 
 

ผลงานวิจัยที่ได้น าเสนอในการประชุมเชิงวิชาการภายในประเทศ  

 งานวิจยัเร่ือง “ความไม่เสมอภาคของสตรี สะทอ้นผ่านภาพลกัษณ์ของนางในวรรณคดีสมัย

รัตนโกสินทร์ ดว้ยศิลปะส่ือผสม และวสัดุดินเยือ่กระดาษ” น าเสนอในการประชุมเชิงวิชาการ

ระดบัชาติ มหาวทิยาลยัรังสิต ประจ าปี 2558 

บทความทางวิชาการทีตีพิมพ์ในวารสาร 

 บทความเร่ือง “การใชป้ระโยชน์จากพิพิธภณัฑศิ์ลปะ และหอศิลป์ เพื่อช่วยในการเรียนรู้เร่ือง

ของศิลปะ” ใน วารสารวิชาการวิทยาลยัสถาปัตยกรรม และการออกแบบ มหาวิทยาลยัรังสิต 

ฉบบัที่ 2 ปีการศึกษา 2546 

 บทความเร่ือง “ขอ้สงัเกตบางประการ เก่ียวกบัภาพปูนป้ันพุทธประวติั: ตอน เทศนาโปรดพุทธ

มารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ที่วดัไชยวฒันาราม” ในรวมบทความทางวิชาการวิทยาลัย

สถาปัตยกรรม และการออกแบบ มหาวทิยาลยัรังสิต ฉบบัที่ 3 ปีการศึกษา 2547 

 บทความเร่ือง “เสมาของวดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม”  ใน วารสารวิชาการวิทยาลัย

สถาปัตยกรรม และการออกแบบ มหาวทิยาลยัรังสิต ฉบบัที่ 4 ปีการศึกษา 2548 

 บทความเร่ือง “หนา้บนัพระวหิารทิศ วดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม”  ใน วารสารวิชาการคณะ

ศิลปะ และการออกแบบ มหาวทิยาลยัรังสิต ฉบบัที่ 1 ปีการศึกษา 2551 

 บทความเร่ือง “นางเงือก” ในโครงการปฏิบตัิงานทางทศันศิลป์ และการแสดงนิทรรศการศิลปะ

นานาชาติ ใน วารสารวิชาการคณะศิลปะ และการออกแบบ มหาวิทยาลยัรังสิต ฉบบัที่ 2 ปี

การศึกษา 2551 

 บทความเร่ือง “การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะสามมิติ ดว้ยเทคนิคดินเยือ่กระดาษ และส่ือผสม 

“กินรีเล่นน ้ า” ใน วารสารศิลปะ และการออกแบบ มหาวิทยาลยัรังสิต ฉบบัที่ 1 ปีที่ 1มิถุนายน 

2556 

 

สาขาวิชาที่นักวิจัยเช่ียวชาญ สาขาทศันศิลป์ 

 


	Title
	Abstract
	Acknowledgement
	Contens
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Reference
	Appendix
	Profile

