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กติติกรรมประกาศ 
 

 บทประพนัธ์ รฤก สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา (From Time to Time for Cello Orchestra) 
บทน้ี เป็นงานวิจยัประเภทงานสร้างสรรค ์ไดรั้บการสนบัสนุนจากสถาบนัวิจยั มหาวิทยาลยัรังสิต 
งานวิจยัฉบบัน้ีสามารถเสร็จสมบูรณ์ไดโ้ดยไดรั้บความเอ้ือเฟ้ือ และความร่วมมือจากผูเ้ก่ียวขอ้ง
หลายฝ่าย ดงันั้นผูป้ระพนัธ์ขอถือโอกาสน้ีขอบพระคุณผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งทุกๆ ท่าน 
  อาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง หวัหนา้และผูก่้อตั้งกลุ่มนกัเชลโลชาวไทย พร้อมทั้งเป็นหวัหนา้วง
ดุริยางค์เชลโล นอกจากนั้นเป็นอาจารยป์ระจาํวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต ซ่ึงเป็นผูใ้ห้
คาํแนะนาํสาํหรับงานประพนัธ์บทเพลงน้ี 
  อาจารยกิ์ตติคุณ สดประเสริฐ อาจารยป์ระจาํ คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร 
และหวัหนา้กลุ่มเชลโลวงดุริยางคซิ์มโฟนีกรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) ใหเ้กียรติเป็น
ผูน้าํเสียงดนตรีออกมาจากโนต้เพลงท่ีอยูบ่นแผน่กระดาษไดอ้ยา่งสมบูรณ์ ไพเราะ และสวยงามมาก 
ในฐานะผูอ้าํนวยเพลงสาํหรับการแสดงคร้ังน้ี 
 นกัดนตรีทุกท่านจากวงดุริยางคเ์ชลโลไทย ประกอบดว้ยนกัเชลโลชาวไทยตั้งแต่เยาวชน
จนกระทัง่ผูท้รงคุณวฒิุระดบัแนวหนา้ รวมถึงนกัเชลโลชาวต่างชาติจากประเทศฟิลิปปินส์ เกาหลีใต ้
และญ่ีปุ่น 
 วงดุริยางคซิ์มโฟนีแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สาํนกับริหารศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ท่ีอนุเคราะห์หอแสดงดนตรี การประชาสมัพนัธ์ และเอ้ือเฟ้ืออาํนวยความสะดวกต่างๆ 
สาํหรับงานแสดงคอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทยคร้ังท่ี 2 ในวนัท่ีเสาร์ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 

นอกจากนั้นผูป้ระพนัธ์ขอขอบพระคุณและขออภยัเป็นอยา่งสูงสาํหรับผูเ้ก่ียวขอ้งทุกท่านท่ี
มิไดก้ล่าวถึง ณ ท่ีน้ี ท่ีร่วมเป็นส่วนหน่ึงของบทประพนัธ์บทน้ี และช่วยให้งานวิจยัเชิงสร้างสรรค์
ฉบบัน้ีเสร็จสมบูรณ์ 
 
 
 

ผศ.ดร.วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ 
22 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2557 
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ช่ือเร่ือง :  รฤก สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
ผูว้ิจยั : ผศ. ดร. วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ สถาบนั : วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต 
ปีท่ีพิมพ ์ : พ.ศ. 2556 สถานท่ีพิมพ ์: มหาวิทยาลยัรังสิต 
แหล่งท่ีเกบ็รายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ : มหาวิทยาลยัรังสิต จาํนวนหนา้งานวิจยั : 73 หนา้ 
คาํสาํคญั : เชลโล, ออร์เคสตรา, มหาจุฬาลงกรณ์ ลิขสิทธ์ิ : มหาวิทยาลยัรังสิต 
 

บทคดัย่อ 
 
 บทประพนัธ์ รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ถูกประพนัธ์ข้ึนโดยมีวตัถุประสงคห์ลกัเพื่อ
ใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของการแสดงความรฤก (รําลึก) และแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหากรุณาธิคุณ
แด่องคพ์ระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 5 (พระ
ปิยมหาราช) ในงานแสดงคอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทย คร้ังท่ีสอง ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั เม่ือวนัเสาร์ท่ี 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 

บทประพนัธ์น้ีอยูบ่นพื้นฐานดนตรีระบบนีโอโทนาลิตี มีโครงสร้างเลียนแบบสังคีตลกัษณ์
โซนาตา ประกอบดว้ยแนวคิดหลกั A, B, และ C เป็นองคป์ระกอบสาํคญั นอกจากนั้นมีการจดัแนว
การเรียบเรียงเสียงประสานสาํหรับวงออร์เคสตรา โดยแบ่งวงเชลโลออกเป็นส่ีแนวเลียนแบบคณะ
นกัร้องประสานเสียง สาํหรับวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีนาํมาใชส้าํหรับแนวคิดหลกัแต่ละช่วง พฒันา
มาจากหน่วยย่อยทาํนองของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงเป็นพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 9 พร้อมกนันั้นให้ความสาํคญักบัเสียงประสานขั้นคู่ห้า โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
คอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น เพื่อใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ส่ือถึงพระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาล
ท่ี 5 วตัถุดิบการประพนัธ์ทั้งหมดดงักล่าวกระจายอยูต่ลอดบทประพนัธ์ ซ่ึงสะทอ้นถึงความหมาย
บทประพนัธ์ “บางคร้ังบางคราว” อีกทั้งบางช่วงของบทประพนัธ์กาํหนดใหแ้นวเชลโลส่ีเล่นดว้ยค่า
ความยาวโน้ตสามจังหวะบนอตัราจังหวะธรรมดา 4/4 เพื่อสะทอ้นถึงความหมายแฝงของบท
ประพนัธ์ท่ีเป็นการซอ้นกนัของเวลา 
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Title :  From Time to Time for Cello Orchestra 
Researcher : Asst. Prof. Dr. Wiboon Trakulhun Institute : Conservatory of Music, 
     Rangsit University 
Year of Publication : 2013  Publisher : Rangsit University 
Source : Rangsit University No. of page : 73 pages 
Keywords : Cello, Orchestra, Chulalongkorn Copyright  : Rangsit University 
 

Abstract 
 
  The composition From Time to Time for Cello Orchestra was composed as a tribute and 
expression of loyalty to H.M. King Chulalongkorn (Rama V). The world premiere was performed 
at the second Thai Cellissimo Orchestra Concert in the Music Hall, Building of Art and Culture, 
Chulalongkorn University on October 19th, 2013. 
  The composition is based on neo-tonality. Its structural form is similar to that of a sonata 
which is comprised of three main ideas (A, B, and C). The orchestra is divided into four-part as a 
cello choir. The raw materials of each main idea were developed from Chulalongkorn–some 
melodic fragments–that was composed by H.M. King Bhumibol Adulyadej (Rama IX). Moreover, 
the piece used the fifth relationship, especially quintal chords to symbolize Rama V. All of the 
materials are pervasive throughout the piece which reflects the meaning of the composition. 
Furthermore, in some area, the fourth cello played three beats against quadruple time (4/4) to 
indicate the layer of time. 
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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

1.1 ทีม่าและความสําคญั 
 บทเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับวงดุริยางคเ์ชลโลเป็นการเฉพาะนั้นมีจาํนวนนอ้ยมาก ส่วน
ใหญ่มกัเป็นการนาํเอาบทเพลงอ่ืน มาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ นอกจากนั้นไม่เคยมีนกัประพนัธ์
เพลงชาวไทยท่านใดเคยประพนัธ์บทเพลงใหม่สาํหรับวงดุริยางคเ์ชลโลมาก่อน ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ไดมี้
โอกาสแลกเปล่ียนความคิดเห็นกบัอาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง เก่ียวกบัประเด็นดงักล่าว จากนั้นจึงได้
ริเร่ิมโครงการวิจยัเชิงสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์เพลงบทใหม่สาํหรับวงดุริยางคเ์ชลโล โดยเฉพาะ
อยา่งยิง่เป็นวงดุริยางคซ่ึ์งส่วนใหญ่ประกอบดว้ยนกัเชลโลชาวไทย 
 วงดุริยางคเ์ชลโลไทย (Thai Cellissimo Orchestra) ก่อตั้งข้ึนโดยอาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง 
เม่ือปี พ.ศ. 2555 ภายใตช่ื้อกลุ่มนกัเชลโลชาวไทย (Thai Cello Society) ประกอบดว้ยสมาชิกท่ีเป็น
นกัเชลโลเยาวชนจนกระทัง่นักเชลโลผูท้รงคุณวุฒิระดบัแนวหน้าของไทย นอกจากนั้นยงัไดเ้ปิด
โอกาสให้นักเชลโลชาวต่างชาติ เช่น ญ่ีปุ่น เกาหลีใต ้และฟิลิปปินส์ ไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมกบัวง
ดุริยางคเ์ชลโลไทย โดยท่ีการแสดงคร้ังแรกมีข้ึนเม่ือวนัอาทิตยท่ี์ 3 มิถุนายน พ.ศ. 2555 ภายใตก้าร
อาํนวยเพลงของ ผูช่้วยศาสตราจารย ์พนัเอกชูชาติ พิทกัษากร ศิลปินแห่งชาติ 
 สําหรับโครงการปี พ.ศ. 2556 กลุ่มนักเชลโลชาวไทยมีเป้าหมายตอ้งการจดัการแสดง
คอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทย คร้ังท่ีสอง ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในวนัท่ีเสาร์ 
19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 โครงการดงักล่าวมีวตัถุประสงคเ์พ่ือเฉลิมพระเกียรติแด่องคพ์ระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 (พระปิยมหาราช) พร้อมทั้ง
เป็นการหารายไดจ้ากการบริจาคสมทบทุนสนับสนุนเยาวชนท่ีขาดโอกาสทางการศึกษา ภายใต้
โครงการฝึกอาชีพจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ตามแนวทางโรงเรียนพระดาบส ซ่ึงเกิดข้ึนจากพระราช
หฤทยัห่วงใยของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9) พร้อมดว้ยสมเด็จ
พระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ และสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุารี  
  ดว้ยโอกาสน้ีผูป้ระพนัธ์ไดห้ารือกบัอาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง ในการท่ีจะประพนัธ์บทเพลง
ใหม่สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา เพื่อใชเ้ป็นส่วนหน่ึงในงานแสดงคอนเสิร์ตคร้ังน้ี อภิชยั เล่ียมทอง 
อธิบายว่า บทประพนัธ์สําหรับบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีเชลโลเพียงประเภทเดียวมีอยู่เพียงจาํนวน
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หน่ึง นกัประพนัธ์หลายท่านประพนัธ์บทเพลงสาํหรับเชลโล 4 แนว (Cello Quartet) หรือ 6-12 แนว 
อยูจ่าํนวนหน่ึง แต่สาํหรับวงดุริยางคเ์ชลโลนั้นเป็นส่ิงแปลกใหม่ แมแ้ต่ในต่างประเทศก็ไม่พบเห็น
บ่อยนกั (อภิชยั เล่ียมทอง, 2556) 
 จากเหตุตามท่ีกล่าวขา้งตน้ ผูป้ระพนัธ์จึงมีความประสงค์ท่ีจะประพนัธ์เพลงบทใหม่ให้
สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคโ์ครงการ โดยวนัท่ีจดังานแสดงคอนเสิร์ต และสถานท่ีจดังานแสดง ตรง
กบัเดือนท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวฯ รัชกาลท่ี 5 ทรงเสด็จสวรรคต (พ.ศ. 2453) 
และเป็นมหาวิทยาลยัท่ีถือกาํเนิดมาจากโรงเรียนสําหรับฝึกหัดวิชาขา้ราชการฝ่ายพลเรือน ซ่ึง
พระองคท์รงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหจ้ดัตั้งข้ึน เม่ือปี พ.ศ. 2442 
 ดงันั้นแนวคิดเบ้ืองตน้สาํหรับการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงบทใหม่น้ี ผูป้ระพนัธ์จะนาํ
หน่วยทาํนองยอ่ย (Melodic Fragment) มาจากส่วนต่างๆ ของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงเป็นพระ
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวฯ รัชกาลปัจจุบนั สาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัในการ
ประพนัธ์ แต่จะไม่อา้งอิงแนวทาํนองเดิมทั้งหมด ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์ปรารถนาท่ีจะใหผู้ฟั้งแต่ละคนเกิด
ความคลุมเครือและไม่แน่ใจ แต่ยงัคงสามารถจินตนาการถึงบทเพลงดงักล่าวได ้พร้อมทั้งเป็นการ
รําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของทั้งสองพระองค ์ นอกจากนั้นเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดเบ้ืองตน้
ของบทประพนัธ์ และสามารถเขา้ใจบทประพนัธ์ใหม่น้ีไดง่้ายข้ึน จากท่ีมาความสาํคญั แนวคิดการ
ประพนัธ์ และประเด็นอ่ืนๆ ผูป้ระพนัธ์ปรารถนาท่ีจะประพนัธ์บทเพลงใหม่ภายใต้ช่ือ “รฤก 
สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา (From Time to Time for Cello Orchestra)”  
 
1.2 วตัถุประสงค์ของการประพนัธ์ 
 1.2.1 เพื่อเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงความระลึก และแสดงความจงรักภกัดีต่อพระมหา
กรุณาธิคุณแด่องคพ์ระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาล
ท่ี 5 และพระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9  
  1.2.2 เพื่อสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา อีกทั้งเป็นบทประพนัธ์
บทแรกท่ีแต่งข้ึนโดยนกัประพนัธ์ชาวไทย 
 1.2.3 เพ่ือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหม่ องคค์วามรู้ใหม่ สาํหรับศิลปะและวงวิชาการ
ดา้นดนตรี 
 1.2.4 เพื่อส่งเสริมและสนบัสนุนวงการศึกษา โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการพฒันานกัเชลโลระดบั
เยาวชนของไทย 
 1.2.5 เพื่อเป็นการเสริมสร้างและกระตุน้ความสนใจสาํหรับผูฟั้งโดยทัว่ไป 
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1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 การสร้างสรรค์งานประพนัธ์เพลงบทน้ี ผูป้ระพนัธ์คาดว่าผลของบทประพนัธ์เพลงจะ
ก่อใหเ้กิดประโยชน์ ดงัต่อไปน้ี 
 1.3.1 ไดมี้โอกาสเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะแสดงความระลึก พร้อมทั้งแสดงความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากรุณาธิคุณแด่องค์พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ฯ พระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 และพระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 
 1.3.2 ไดบ้ทประพนัธ์เพลงบทใหม่สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา โดยนกัประพนัธ์ชาวไทย 
 1.3.3 สร้างสรรคอ์งคค์วามรู้ใหม่ สาํหรับวงวิชาการดา้นดนตรี 
 1.3.4 ส่งเสริมและสนบัสนุนวงการศึกษา โดยเฉพาะอยา่งยิง่นกัเชลโลระดบัเยาวชนไทย 
  1.3.5 ไดเ้สริมสร้างและกระตุน้ความสนใจสาํหรับผูฟั้งโดยทัว่ไป 
 1.3.6 เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบทางวิชาการ 
  1.3.7 เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงโดยการนาํออกแสดง 
 
1.4 ขอบเขตของบทประพนัธ์ 
 งานวิจยัเชิงสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์เพลงคร้ังน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดร่้วมปรึกษาหารือกบั
อาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง ถึงขอ้พิจารณาต่างๆ สาํหรับการประพนัธ์เพลงบทใหม่ เพื่อให้สอดคลอ้ง
กบัวตัถุประสงคโ์ครงการ พร้อมทั้งวางกรอบของบทประพนัธ์ อีกทั้งเพื่อใหง้านการแสดงคอนเสิร์ต
คร้ังน้ีผา่นไปไดด้ว้ยดี ดงันั้นขอบเขตของการประพนัธ์เพลงบทใหม่ มีดงัน้ี 
 1.4.1 เป็นบทประพนัธ์เพลงในแบบดนตรีพรรณนา มีความยาวประมาณ 10 นาที 
 1.4.2 เป็นบทประพนัธ์เพลงสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ประกอบดว้ยนกัเชลโลประมาณ 
60 คน  
 1.4.3 ประพนัธ์เพลงให้สอดคลอ้งกบัการจดัรูปแบบของวงดนตรีบนเวที ซ่ึงเป็นรูปแบบ
เดียวกบัการจดัวงดนตรีสตริงแชมเบอร์ออสเคสตรา 
  1.4.4 สามารถนาํบทประพนัธ์น้ีมาใชส้าํหรับบรรเลงโดยวงเชลโลออกเทต็ (Cello Octet) 
 
1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้นสําหรับการประพนัธ์ 
 ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ท่ีผูป้ระพนัธ์กล่าวถึงในหัวขอ้น้ี เป็นเง่ือนไขเบ้ืองตน้ท่ีผูป้ระพนัธ์ไดร่้วม
หารือถึงเง่ือนไขความจาํเป็นต่างๆ กบัอาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง เช่นกนั อย่างไรก็ตามรายละเอียด
อ่ืนๆ สามารถดูบทท่ี 3 (แนวคิดและวิธีการประพนัธ์เบ้ืองตน้) โดยขอ้กาํหนดเบ้ืองตน้มีดงัต่อไปน้ี 
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 1.5.1 เป็นบทประพนัธ์บนพื้นฐานระบบนีโอโทนาลิตี (Neo-Tonality) โดยท่ีเสียงประสาน
ส่วนใหญ่ใหค้วามสาํคญักบัศูนยก์ลางระดบัเสียง (Pitch Centricity)  
 1.5.2 หลีกเล่ียงการใชแ้นวทาํนองท่ีนาํมาจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มากเกินไป 
 1.5.3 นาํหน่วยทาํนองย่อยเพียงบางส่วนจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบ
สาํคญั 
 1.5.4 พยายามหลีกเล่ียงการใชเ้สียงกระดา้ง (Dissonance) ท่ีอาจเกิดข้ึนมากเกินไป ทั้งน้ีเพื่อ
เป็นการกระตุน้และส่งเสริมให้กลุ่มผูฟั้งท่ีไม่คุน้ชินกบับทประพนัธ์ลกัษณะน้ี ไดรั้บรู้และสามารถ
เขา้ใจบทประพนัธ์ไดง่้ายข้ึน 
 1.5.5 คาํนึงถึงความเหมาะสม โดยเฉพาะประเด็นความสามารถของนกัเชลโลระดบัเยาวชน 
ทั้งน้ีเพ่ือเป็นการส่งเสริมและสนบัสนุนนกัเชลโลเยาวชน ให้มีโอกาสบรรเลงบทประพนัธ์บทใหม่
โดยนกัประพนัธ์ชาวไทย 
 
1.6 นิยามศัพท์ 
  คาํศพัท์ดนตรีส่วนใหญ่สําหรับงานวิจยัฉบบัน้ีอา้งอิง “พจนานุกรมศพัท์ดุริยางคศิลป์” 
(พิมพค์ร้ังท่ี 4 พ.ศ. 2554) ของศาตราจารย ์ดร. ณัชชา พนัธ์ุเจริญ ส่วนช่ือบทประพนัธ์เพลงต่างๆ ท่ี
อา้งถึงในงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัเลือกใชช่ื้อเป็นภาษาองักฤษ อยา่งไรก็ตามศพัทบ์างคาํผูว้ิจยัไดบ้ญัญติั
ข้ึนเองเพ่ือความเหมาะสมกบัเน้ือหา โดยคาํศพัทท่ี์ผูป้ระพนัธ์เห็นว่าควรสร้างความเขา้ใจตรงกนัซ่ึง
ใชใ้นงานสร้างสรรคค์ร้ังน้ี มีดงัน้ี 
 
 ระลึก หมายถึง คิดถึงหรือนึกถึงเหตุการณ์ในอดีต เช่น ระลึกถึงความหลงั, รําลึก ก็ว่า … 
(ราชบณัฑิตสถาน, 2546: 936) 
 
  รฤก อ่านวา่ “รอ-ลึก” มีความหมายเดียวกบัคาํวา่ “ระลึก” หรือ “รําลึก” (ราชบณัฑิตสถาน, 
2556: ออนไลน์) 
 

แนวคิดหลัก (Idea) มีความหมายคลา้ยกบัทาํนองหลกั (Theme) ท่ีเป็นองคป์ระกอบสาํคญั
ของสังคีตลกัษณ์โซนาตา แต่สําหรับงานวิจยัฉบบัน้ีได้ขยายความหมายให้รวมถึงลกัษณะแนว
ทาํนองสําคญั และองค์ประกอบแวดลอ้มอ่ืนๆ เช่น ลกัษณะพื้นผิว แนวทาํนองรอง แนวทาํนอง
ประกอบ และอ่ืนๆ ณ บริเวณหน่ึงๆ ของบทประพนัธ์ โดยองคป์ระกอบเหล่าน้ีรวมกนัเป็นหน่ึง
แนวคิดหลกั 
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พาราเฟรส (Paraphrase) หมายถึง การนาํบทเพลงท่ีมีอยู่แลว้มาเรียบเรียงใหม่หรือเขียน
ใหม่ โดยมีการแปรไปจากเดิมบา้ง 
 
  แพนไดอาโทนิก (Pandiatonic) หมายถึง ระบบการประสานแบบหน่ึง ซ่ึงให้อิสระต่อการ
ใชโ้นต้ต่างๆ ในบนัไดเสียง 
 
 วงเชลโล หมายถึง การประสมวงขนาดใดๆ ดว้ยเคร่ืองดนตรีเชลโลเพียงเคร่ืองเดียว อาจ
ประกอบด้วยเชลโลตั้ งแต่ 2 เคร่ือง จนกระทัง่ถึงวงเชลโลออร์เคสตรา โดยท่ีไม่มีเคร่ืองดนตรี
ประเภทอ่ืนรวมอยูด่ว้ย  
 

หน่วยย่อยทาํนอง (Melodic Fragment) มีความหมายเช่นเดียวกบัคาํว่าโมทีฟ (Motive) แต่
สาํหรับงานวิจยัคร้ังน้ีใชค้าํน้ีอา้งถึงโมทีฟท่ีตดัมาจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ 
 

ห้วงทํานองสําคัญ (Statement) มีความหมายเหมือนกบั “ทาํนองเอก (Subject)” ซ่ึงเป็น
ทาํนองสาํคญัของเพลงประเภทฟิวก ์(Fugue) 
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บทที ่2 
 

เอกสารและวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 
 

 บทประพนัธ์ รฤก บทน้ี ประพนัธ์ข้ึนสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา โดยบทประพนัธ์สาํหรับ
วงประเภทน้ีมีจาํนวนไม่มากนกั อภิชยั เล่ียมทอง กล่าวว่า “บทประพนัธ์สาํหรับเชลโล 4 แนว หรือ 
6-12 แนว มีอยูจ่าํนวนหน่ึง แต่สาํหรับวงดุริยางคเ์ชลโลนั้นเป็นส่ิงแปลกใหม่ แมแ้ต่ในต่างประเทศก็
ไม่พบเห็นบ่อยนกั” (อภิชยั เล่ียมทอง, 2556) ความเห็นน้ีสอดคลอ้งกบัผลงานวิจยัของอิวาน มิลคอฟ 
แอนโทนอฟ (Ivan Milkov Antonov) ซ่ึงเป็นงานรวบรวมบทประพนัธ์สาํหรับวงเชลโลตั้งแต่ 2-12 
เคร่ือง กระทัง่ถึงวงเชลโลออร์เคสตรา ท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนในช่วงศตวรรษท่ียีสิ่บถึงช่วงตน้ศตวรรษท่ี
ยีสิ่บเอด็ ไวป้ระมาณมากกว่า 700 บทเพลง จากนกัประพนัธ์ 530 คนทัว่โลก (Antonov, 2005: iv) 

อยา่งไรก็ตามบทประพนัธ์สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรายงัคงมีจาํนวนนอ้ยมาก โดยในรายงานฉบบั
เดียวกนัน้ีของแอนโทนอฟไดร้วบรวมบทประพนัธ์สาํหรับวงเชลโลออร์เคสตราไวจ้าํนวนเพียง 18 
บทเพลง จากนักประพนัธ์ 17 คนทัว่โลก เท่านั้น บทประพนัธ์เหล่าน้ีถูกแต่งข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 
1945-2003 ซ่ึงมีความยาวระหว่าง 4-20 นาที แต่บทประพนัธ์ส่วนใหญ่มีความยาวประมาณ 6 นาที 
(Antonov, 2005: 113-116) 
 จากทศันคติของผูท้รงคุณวุฒิขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าบทประพนัธ์สําหรับวงเชลโลนั้นมี
จาํนวนไม่มากนกั ผูป้ระพนัธ์จึงมีความมุ่งหวงัท่ีจะประพนัธ์เพลงบทใหม่ รฤก สาํหรับบรรเลงโดย
วงเชลโลออร์เคสตรา อีกทั้งสามารถนาํมาใชบ้รรเลงโดยวงเชลโลออกเท็ตไดอี้กดว้ย ดงันั้นการ
ประพนัธ์เพลงสาํหรับวงท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีเชลโลเพียงอยา่งเดียว ผูป้ระพนัธ์พิจารณาวา่ควรตอ้งศึกษา
คน้ควา้ขอ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบัคุณสมบติัเคร่ืองดนตรี และคุณลกัษณะเสียงของเคร่ืองดนตรีเชลโล 
นอกจากนั้นการศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานสาํหรับวงดนตรีเชลโล รวมไปถึงบทประพนัธ์
สาํหรับวงเคร่ืองสาย (String Ensemble) และประเด็นอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง ขอ้มูลเบ้ืองตน้เหล่าน้ีสามารถ
ช่วยสนับสนุนงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์คร้ังน้ี พร้อมกบัช่วยทาํให้เขา้ใจถึงแนวทางการประพนัธ์
สําหรับวงเชลโลออร์เคสตราไดเ้ป็นอย่างดี อีกทั้งสามารถช่วยให้ไดแ้นวคิดบางประการสําหรับ
นาํมาปรับใชก้บับทประพนัธ์ของผูป้ระพนัธ์เอง 
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2.1 บทประพนัธ์สําหรับวงเชลโล 
 ตามจริงแลว้บทประพนัธ์สาํหรับวงเชลโลเร่ิมปรากฏคร้ังแรกตั้งแต่ยคุบาโรก โดยเป็นบท
ประพนัธ์สาํหรับวงเชลโลสองเคร่ือง บทประพนัธ์ Canon for Two Cellos ถูกแต่งข้ึนปี ค.ศ. 1689 
โดยโดเมนิโก กาบริเอลี (Domenico Gabrielli) นักประพนัธ์และนักเชลโลชาวอิตาลี (Cowling, 
1983 cited in Antonov, 2005: 1) แต่ท่ีปรากฏเป็นหลกัฐานชดัเจนเป็นบทเพลง Twelve Duetts for 
Two Violoncellos, with some Observations & Rules for playing that Instrument, Op. 7 โดยโยฮนัน์ 
เชทกี (Johann Schetky) ประพนัธ์เม่ือประมาณปี ค.ศ. 1780 (Stowel, 1999 cited in Antonov, 2005: 
1) 
  แอนโทนอฟอธิบายว่า นักประพนัธ์ยุคบาโรกและยุคคลาสสิกหลายท่านไดป้ระพนัธ์บท
เพลงสาํหรับวงเชลโล เช่น โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach) ประพนัธ์บทเพลง 12 
Cello Duets ส่วนชอง แบร์ริแยร์ (Jean Barrière, 1707-1747) นกัประพนัธ์และนกัเชลโลชาวฝร่ังเศส 
ไดแ้ต่งบทเพลง Sonata in G major for Two Cellos นอกจากนั้นลูอิจี บอคเครินี (Luigi Boccherini, 
1743-1805) นักประพนัธ์และนักเชลโลชาวอิตาลี ไดป้ระพนัธ์บทเพลงโซนาตาหลายบท เป็นตน้ 
จนกระทัง่ช่วงตน้ [ศตวรรษท่ียีสิ่บ] ยเูลียส เคลงเกล (Julius Klengel, 1859–1933) นกัประพนัธ์เพลง
และนกัเชลโลชาวเยอรมนั รวมถึงเดวิด พอพเพอร์ (David Popper, 1843 –1913) นกัประพนัธ์เพลง
และนักเชลโลชาวโบฮิเมีย ไดแ้ต่งบทเพลงสาํหรับเคร่ืองดนตรีของพวกเขาเอง เช่นกนั รวมไปถึง
เฮกเตอร์ วิลลา-โลโบส (Heitor Villa-Lobos, 1887-1959) นกัประพนัธ์เพลงชาวบราซิล แต่งเพลง 
‘No. 1 for at least 8 Cellos’ (1930–38) รวบรวมไวใ้นชุดบทประพนัธ์ Bachianas Brasileiras และ
ลาซาร์ นิโคลอฟ (Lazar Nikolov) นกัประพนัธ์ยโุรปตะวนัออก ประพนัธ์บทเพลง Metamorphoses 
No. 4 for 12 Cellos (Antonov, 2005: 1) 
 สาํหรับวงดนตรีเชมเบอร์วงแรกท่ีเป็นระดบัมืออาชีพ ซ่ึงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีเชลโล
ทั้งหมดนั้นถูกก่อตั้งข้ึนอยูช่่วงกลางศตวรรษท่ียีสิ่บ โดยลาซโล วาร์กา (Laszlo Varga) เป็นหวัหนา้
กลุ่มเชลโลวงนิวยอร์กฟิลฮาร์โมนิกออร์เคสตราระหว่างปี ค.ศ. 1951-1962 ได้ก่อตั้ งกลุ่ม
อเมริกนัเชลโลควอร์เทต็ (American Professional Cello Quartet) ภายใตช่ื้อ “นิวยอร์กฟิลฮาร์โมนิก
เชลโลควอร์เทต็ (New York Philharmonic Cello Quartet)” (Skogen, 2011: 7) โดยท่ีสมาชิกวง
ประกอบด้วยนักเชลโลจากวงนิวยอร์กฟิลฮาร์โมนิกออร์เคสตราทั้ งหมด ได้แก่ นาธาน สทัช 
(Nathan Stutch), มาติน ออร์มานดี (Martin Ormandy), แอนโธนี โซโฟส (Anthony Sophos), และ
ตวัเขาเอง ช่วงเวลานั้นวาร์กาสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranging) ใหก้บัวงเชลโลอยา่ง
มาก เขาเรียบเรียงเสียงประสานสาํหรับวงเชลโลหลายรูปแบบ (Multi-Cello Ensemble) ตั้งแต่สอง
เคร่ืองจนถึงวงเชลโลออร์เคสตรา เขาไดส้ร้างผลงานท่ีมีช่ือเสียงจาํนวนมากทั้งท่ีเป็นงานสาํหรับงาน
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บนัทึกเสียง และงานแสดงคอนเสิร์ต โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับ
นกัเชลโล 1,000 คน แสดงท่ีเมืองโกเบ ประเทศญ่ีปุ่น (Skogen, 2011: 9-11) 
 นอกจากนั้นวาร์กาไดอ้ธิบายว่า นกัเชลโลชอบเล่นดว้ยกนัมากกว่านกัไวโอลิน ตวัเขาเอง
แทบจะไม่ค่อยไดย้ินบทเพลงเฉพาะสาํหรับวงไวโอลินทั้งหมดมากนกั อยา่งไรก็ตามความตอ้งการ
บทเพลงท่ีเหมาะสมซ่ึงเรียบเรียงเสียงประสานสาํหรับวงเชลโลมีไม่มากนกั วาร์กากล่าวว่า “ผลงาน
จาํนวนมากยากเกินไป เรียบเรียงโดยผูท่ี้ไม่มีความรู้เก่ียวกบัเชลโลดีนกั การเรียบเรียงเสียงประสาน
สําหรับวงเชลโลควอร์เท็ต หรือวงเชลโล อย่างน้อยควรมีความรู้เช่นเดียวกับโซลทาน โคดาย 
(Zoltán Kodály) ซ่ึงเคยเล่นเชลโล ถึงแมเ้ขาจะไม่ใช่นักเชลโลมืออาชีพ แต่เขาก็เล่นเชลโล ...” 
(Skogen, 2011: 13-14) 
 
2.2 คุณลกัษณะเสียงของเชลโล 
 คุณลกัษณะหรือคุณภาพเสียง (Tone Quality) ของเชลโลนั้นมีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั ในศตวรรษท่ีสิบเกา้เสียงของเชลโลถูกเก่ียวโยงกบัการแสดงออกถึงความรู้สึกอย่างมาก 
ช่วงเวลาขณะนั้นเชลโลถูกพิจารณาว่าเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั และมีศกัยภาพสูงเป็น
อยา่งยิ่ง (McIntosh, 1988: 219) บทประพนัธ์สาํหรับอุปรากรจาํนวนมากให้ความสาํคญักบัการ
บรรเลงเด่ียวเชลโล นกัประพนัธ์ในยุคนั้นพิจารณาว่าคุณลกัษณะเสียงของเชลโลสามารถนาํมาใช้
แทนเสียงร้องไดเ้ป็นอย่างดี สามารถนาํมาใชแ้สดงแทนถึงอารมณ์ ความรู้สึก และการแสดงออก
ของเสียงร้อง หรือกล่าวไดว้า่ “เสียงเชลโลไดก้ลายมาเป็นเสียงร้องแบบหน่ึง” (Beadell, 2004: 13) 
  เชลโลสามารถทาํหน้าท่ีเป็นทั้งเสียงเทเนอร์และเบสให้กบัวงหรือกลุ่มเคร่ืองสาย (String 
Section) (Adler, 2002: 75) เปรียบเทียบไดก้บั “เสียงร้องของผูช้าย ส่วนไวโอลินเปรียบเป็นเสียงร้อง
ของผูห้ญิง” (Forsyth, 1982: 429) เม่ือผูบ้รรเลงนัง่เล่นเชลโล เห็นไดว้่าขนาดของลาํตวัเคร่ืองอยูใ่กล ้
และมีขนาดเท่ากบัลาํตวัของผูบ้รรเลง ซ่ึงเชลโลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใหเ้สียงใกลเ้คียงกบัเสียงพดู และ
เสียงร้องของมนุษยม์ากท่ีสุด ดว้ยนํ้ าเสียงท่ีไม่สูงและไม่ตํ่าจนเกินไป (อภิชยั เล่ียมทอง, 2556)
โดยเฉพาะ “บริเวณช่วงเสียงกลางของเชลโล” (Beadell, 2004: 11) อีกทั้งเชลโลมีช่วงเสียงในการ
บรรเลงกวา้งมากกวา่ 4 ช่วงคู่แปด (Octave) ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่วงเสียงกวา้งมากท่ีสุดในวงออร์
เคสตรา การเล่นเสียงสูงแบบเสียงโซปราโน หรือเสียงตํ่าแบบเสียงเบส ไม่ใช่ปัญหาสาํหรับเคร่ือง
ดนตรีประเภทน้ี เชลโลจึงมีช่วงเสียงครบทุกช่วงสาํหรับการบรรเลงใหเ้กิดเสียงประสานท่ีสมบูรณ์ 
(อภิชยั เล่ียมทอง, 2556) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.1 การปรับตั้งสายเปิด (a) และช่วงเสียงของเชลโล (b) 

 
 
 
 เชลโลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีส่ีสาย (ตวัอยา่งท่ี 2.1 a) โดยแต่ละสายของเชลโลใหคุ้ณลกัษณะ
เสียงท่ีแตกต่างกนั สาย D ใหล้กัษณะเสียงท่ีมีเสน่ห์ อบอุ่น และคลา้ยกบัเสียงร้อง สาย A ใหล้กัษณะ
เสียงสดใสและแหลมคม ส่วนสาย G มีคุณลกัษณะเสียงท่ีแขง็แรงนอ้ยท่ีสุด สาํหรับสาย C เป็นสาย
ท่ีให้เสียงตํ่าท่ีสุด และเตม็ไปดว้ยพลงั นอกจากนั้นดว้ยความกวา้งช่วงเสียงท่ีเชลโลสามารถเล่นได ้
(ตวัอยา่งท่ี 2.1 b) กุญแจ (Clef) ท่ีเหมาะสมสาํหรับเชลโลจึงข้ึนอยูก่บัช่วงเสียงท่ีเชลโลเล่นขณะนั้น 
โดยโนต้เชลโลจะเขียนบนกญุแจเบส เทเนอร์ หรือเทรเบิล เท่านั้น (ตวัอยา่งท่ี 2.2) ทั้งน้ีเพื่อเป็นการ
หลีกเล่ียงการใชเ้สน้นอ้ย (Leger Line) มากเกินไป (Adler, 2002: 76-77)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.2 กญุแจ 

 
 
 
 ซีซิล ฟอร์ไซท ์(Cecil Forsyth) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัเทคนิค และคุณลกัษณะเสียงเชลโลไว้
หลายประเด็น เขาให้ความเห็นว่า แนวทาํนองท่ีมีเคร่ืองหมายเช่ือมเสียงยาว (Long Slur) ซ่ึงไม่มี
เคร่ืองหมายการใชค้นัชกั (Bow) กาํกบั บางกรณีอาจเป็นไปไดย้าก หรือไม่สมเหตุสมผลเชิงการ
ปฏิบติั อยา่งไรก็ตามเคร่ืองหมายเช่ือมเสียงลกัษณะดงักล่าว มิไดห้มายถึงผูเ้ล่นจาํเป็นตอ้งเล่นแนว
ทาํนองนั้นๆ โดยไม่เปล่ียนทิศทางของคนัชกั แต่เคร่ืองหมายเช่ือมเสียงดงักล่าวมีความหมายนยัว่า 
ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้เล่นแนวทาํนองดว้ยเสียงต่อเน่ือง (Legato) ฟอร์ไซท ์กล่าวว่า “ความจาํเป็น
เม่ือตอ้งเปล่ียนทิศทางคนัชกั ตอ้งไม่เป็นอุปสรรคต่อการเล่นเสียงต่อเน่ือง” (Forsyth, 1982: 432) 
  นอกจากนั้น ฟอร์ไซท์ไดก้ล่าวถึงประเด็นการแบ่งกลุ่มของเคร่ืองดนตรีเชลโลว่า “การ
แบ่งกลุ่มเชลโล (Cello Divisi) ดีกวา่ใหเ้ชลโลแต่ละตวัเล่นสองสายควบ (Double Stops)” เขาอธิบาย
เพิ่มเติมว่า การแบ่งกลุ่มเชลโลส่งผลดีต่อคุณลกัษณะดา้นเสียงประสาน ทัว่ไปแลว้คอร์ดต่างๆ มกั
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ถูกแบ่งออกเป็น 4-5 แนว มีเชลโลอยา่งนอ้ยสองตวัเล่นช่วงเสียงสูงบนสาย A ขณะท่ีแนวเสียงอ่ืน
บริเวณช่วงเสียงกลางจะเล่นโดยเชลโลแนวอ่ืน กล่าวไดว้่า “การแบ่งกลุ่มเชลโลสามารถผลิตเสียง
ประสานไดอ้ย่างครบถว้น ... โดยท่ีมีเชลโล 3-4 เคร่ือง บรรเลงแนวเสียงประสานเพื่อรองรับแนว
เชลโลเสียงสูงนั้น” (Forsyth, 1982: 432-433) 
  สอดคลอ้งกบัซามูเอล อดัเลอร์ (Samuel Adler) ท่ีกล่าวว่า “เม่ือแบ่งกลุ่มเชลโลจะสามารถ
สร้างคุณลกัษณะเสียงท่ีดี” (Adler, 2002: 78) ช่วงข้ึนตน้อุปรากรเร่ือง William Tell (Guillaume Tell) 
ของโจอกัคิโน รอสซินี (Gioachino Rossini, 1792-1868) นกัประพนัธ์ชาวอิตาลี เขาแบ่งกลุ่มเชลโล
ออกเป็น 5 แนว (ตวัอย่างท่ี 2.3) วิธีการน้ีแสดงให้เห็นถึงการนาํเชลโลมาเล่นเสมือนเป็นการร้อง
ประสานเสียงของ “คณะนกัร้อง (Choir)” (Allsop, 1999: 174) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.3 Rossini, William Tell, Overture, หอ้งท่ี 1-10 (Adler, 2002: 78-79) 
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 คุณลกัษณะเสียงแบบอ่ืนท่ีน่าสนใจของเชลโลนั้นมีหลายประเด็น วาเลรี วาวเดน (Valerie 
Walden) อธิบายว่า เชลโลสามารถเล่นเสียงประสานหรือคอร์ดไดห้ลายแบบ ทั้งวิธีการใชน้ิ้วดีด 
(Pizzicato Chord) หรือการใชค้นัชกั (Bowed Chord) โดยการใชน้ิ้วดีดคอร์ดนั้นควรดีดสายต่างๆ 
พร้อมกนั ซ่ึงบาวดิออท (Baudiot) แนะนาํว่าให้ใช ้น้ิวหัวแม่มือ และน้ิวหน่ึงถึงสาม บนแต่ละสาย 
ขณะท่ีรอมเบิร์ก (Romberg) ให้ความเห็นว่าควรเล่นสาย G และ C ดว้ยน้ิวหัวแม่มือ ส่วนสาย D 
และ A เล่นดว้ยน้ิวหน่ึงและสอง ตามลาํดบั (Baudiot and Romberg, cited in Walden, 1999: 193) 
การใชน้ิ้วดีดสายของเชลโล (Cello Pizzicato) เปรียบเสมือนเป็นการเล่นมือซา้ยของเปียโน ซ่ึงจะให้
เสียงท่ีเขา้กนัไดเ้ป็นอย่างดี เม่ือเล่นเป็นแนวประกอบให้กบัการใช้คนัชกัของเคร่ืองสายแนวบน 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่เม่ือใหเ้ชลโลดีดบนสาย D (Forsyth, 1982: 426) 
 สาํหรับการเล่นคอร์ดโดยการใชค้นัชกั ช่วงกลางศตวรรษท่ีสิบเกา้เน้นให้ความสําคญักบั
โนต้ตวัตํ่าสุด (ตวัอยา่งท่ี 2.4 a) ต่อมาช่วงปลายศตวรรษท่ีสิบเกา้โนต้ท่ีเล่นบนสาย G และ C จะเล่น
แยกกนั คลา้ยลกัษณะโนต้ประดบั แต่ยงัคงเนน้โนต้ตวัตํ่าสุด ตามดว้ยการเคล่ือนท่ีไปเล่นโนต้บน
สาย A และ D พร้อมกนั (ตวัอยา่งท่ี 2.4 b) สาํหรับช่วงตน้ศตวรรษท่ียีสิ่บมกัเล่นโนต้ตํ่าและโนต้สูง
อยา่งละสองตวัพร้อมกนั (ตวัอยา่งท่ี 2.4 c) (Baillot (a), Rabaud (b), Broadley (c), cited in Walden, 
1999: 193) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.4 การเล่นควบสาย (a), (b), (c) 
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 วิธีการขา้งตน้กล่าวไดว้่าเป็นการเล่นหลายสาย (Multiple Stops) ในเวลาเดียวกนั โดยท่ีการ
เล่นพร้อมกนัหลายสายมีทั้งแบบเล่นควบสองสาย ควบสามสาย (Triple Stops) และควบส่ีสาย 
(Quadruple Stops) ซ่ึงฟอร์ไซทไ์ดใ้ห้คาํแนะนาํถึงขอ้จาํกดัของวิธีการเล่นควบหลายสาย เช่น การ
เล่นควบสองสายควรหลีกเล่ียงขั้นคู่เจด็เมเจอร์ (M7) สาํหรับการเล่นควบสามสายโดยไม่มีสายเปิด
ไม่ควรมีองคป์ระกอบของขั้นคู่เจด็ อีกทั้งโนต้สูงสุดไม่ควรเกินโนต้ตวั A (เหนือ C กลาง) และการ
เล่นควบส่ีสายมีขอ้กาํหนดเช่นเดียวกบัไวโอลินท่ีไม่ควรใชส้ายเปิดสามสาย เป็นตน้ (Forsyth, 1982: 
416-419) ส่วนอดัเลอร์ไดแ้สดงให้เห็นถึงตวัอยา่งโนต้สาํหรับการเล่นควบสายท่ีสามารถเป็นไปได้
หลายรูปแบบ โดยการเล่นควบสองสายสามารถเล่นได้ทั้ งหมด 53 แบบ การเล่นควบสามสาย
สามารถเล่นไดท้ั้งหมด 66 แบบ และการเล่นควบส่ีสายสามารถเล่นไดม้ากกว่า 70 แบบ (Adler, 
2002: 79-80) 
 ฮาร์โทนิก (Harmonics) เป็นคุณลกัษณะเสียงอีกแบบหน่ึงท่ีน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เสียงฮาร์โมนิกของเคร่ืองสาย ซ่ึงเชลโลสามารถประดิษฐเ์สียงฮาร์โมนิกไดส้องแบบ คือ แบบเสียง
ธรรมชาติ (Natural Harmonics) และแบบเสียงหลอก (Artificial Harmonics) ฟอร์ไซทแ์สดงใหเ้ห็น
ถึงเสียงฮาร์โมนิกท่ีเชลโลสามรถเล่นได ้(ตวัอย่างท่ี 2.5) โดยโนต้สามตวัแรกเป็นเสียงฮาร์โมนิกท่ี
ไดจ้ากแบบธรรมชาติเท่านั้น ส่วนโนต้ท่ีมีเคร่ืองหมายบวก (+) บนหวัโนต้เป็นเสียงท่ีผลิตไดจ้ากทั้ง
แบบธรรมชาติและแบบเสียงหลอก สําหรับโน้ตอ่ืนท่ีเหลือผลิตไดจ้ากแบบเสียงหลอกเพียงอย่าง
เดียว โดยเสียงฮาร์โมนิกสูงสุดท่ีเชลโลสามารถผลิตไดเ้ป็นโนต้ G (โนต้ตวัสุดทา้ยของตวัอยา่งท่ี 
2.5) (Forsyth, 1982: 423-424) อยา่งไรตามอดัเลอร์ใหค้วามเห็นต่างกนัออกไป โดยโนต้ฮาร์โมนิก
ตวัสูงสุดท่ีเชลโลสามารถผลิตไดเ้ป็นโนต้ตวั D (Adler, 2002: 81) ซ่ึงสูงกว่าความเห็นของฟอร์ไซท์
เท่ากบัคู่หา้เพอร์เฟค 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.5 เสียงฮาร์โมนิกของเชลโล  
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2.3 แนวคดิการจัดแนวบรรเลง 
 แนวคิดการจดัแนวบรรเลงใหก้บัวงเชลโล เป็นประเด็นท่ีผูป้ระพนัธ์ใหค้วามสาํคญัเช่นกนั 
ซ่ึงสโคเจนไดอ้ธิบายถึงเทคนิคและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานสาํหรับวงเชลโลของวาร์กาว่า เม่ือ
นาํบทประพนัธ์ออร์เคสตรามาเรียบเรียงใหม่ให้กบัวงเชลโลแบบใดก็ตาม ส่วนใหญ่ยากเกินไป ผู ้
เรียบเรียงเสียงประสานไม่คาํนึงถึงคุณลกัษณะเฉพาะ และไม่พิจารณาถึงความสามารถของเชลโล 
วาร์กาเองให้ความสําคญักับประเด็นน้ีเป็นอนัดับแรก โดยตวัเขาเองยอมให้นักเชลโลแต่ละคน
พยายามหาวิธีการเล่นเลียนแบบเคร่ืองดนตรีอ่ืน บทเพลงสาํหรับเปียโนส่ีมือ (Four-hand Piano) เป็น
บทเพลงสามารถท่ีนาํมาเรียบเรียงใหม่สําหรับวงเชลโลไดเ้ป็นอย่างดี โดยแนวทาํนองส่วนใหญ่
ปรากฏบนแนวบนสุดและล่างสุด ซ่ึงทาํให้วาร์กาพิจารณาว่าแนวทาํนองสามารถแบ่งกนัเล่นโดยท่ี
เชลโลแต่ละเคร่ือง (แนว) ไม่จาํเป็นตอ้งอยู่บนเชลโลแนวใดแนวหน่ึงเป็นการเฉพาะ อีกทั้งเขาให้
ความสาํคญักบัช่วงเสียง (Range) อยา่งมาก ถา้แนวใดๆ มีช่วงสูงหรือตํ่ามากเกินไป เขามกัจะปรับ
ระดบัเสียงแนวนั้นข้ึนหรือลงหน่ึงช่วงคู่แปด ถา้ระดบัเสียงยงัคงสูงเกินความสามารถของเชลโล เขา
จะให้เชลโลเล่นดว้ยดว้ยเสียงฮาร์โมนิก นอกจากนั้นเขาจะไม่พยายามให้นกัเชลโลปรับตั้งสายใหม่ 
เขาปล่อยให้นกัเชลโลปรับตั้งสายตามธรรมชาติของเคร่ือง ซ่ึงเชลโลเป็นเคร่ืองระดบัเสียง C (C 
Pitched Instrument) ทั้งน้ีเพื่อท่ีจะใชป้ระโยชน์สูงสุดกบัทุกๆ ตวัโนต้ท่ีนกัเชลโลสามารถเล่นได ้
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ระดบัเสียง C ตํ่าสุด (Skogen, 2011: 14-16) 
 สโคเจนอธิบายเพ่ิมว่า เม่ือวาร์กานาํบทประพนัธ์ Adagio con Variazione for Cello and 
Orchestra ประพนัธ์โดยออตโตริโน เรสปิกี (Ottorino Respighi, 1879-1936) มาเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่สาํหรับวงเด่ียวเชลโลและออร์เคสตรา (Solo Cello and Orchestra) และ/หรือวงเด่ียว
เชลโลกบัเชลโลแปดแนว (Solo Cello with an 8-part Cello Ensemble) วาร์กาเร่ิมดว้ยการพิจารณา
ประเดน็ต่างๆ เช่น กญุแจเสียง การจดัแนวบรรเลงของแต่ละเคร่ือง การซํ้าแนว (Doubling) ช่วงเสียง 
และอ่ืนๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งแต่ละแนวบรรเลงยากเกินไปหรือไม่ และสามารถเล่นไดห้รือไม่ เขา
คาํนึงถึงแนวทาํนองเดิมนั้นจะยากเกินไปสาํหรับเชลโลหรือไม่ และเชลโลสามารถเล่นแนวทาํนอง
เหล่านั้นดว้ยเคร่ืองเดียวหรือไม่ บางกรณีเขาอาจพิจารณาให้เชลโลเล่นควบสองสาย อีกทั้งวาร์กา
พยายามให้เชลโลเล่นเลียนแบบให้ใกลเ้คียงแนวทาํนองตน้ฉบบัเดิมมากท่ีสุด อยา่งไรก็ตามวาร์กา
ให้สําคญักบัความเหมาะสมของแนวบรรเลงกบัเชลโลแต่ละแนว เพื่อท่ีวงเชลโลสามารถเล่นบท
เพลงนั้นๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี และมีคุณภาพ (Skogen, 2011: 19-20) วาร์กายงัไดก้ล่าวอีกว่า “เม่ือฉนั
พิจารณาว่า [โนต้เหล่าน้ี] ยากเกินความสามารถของนกัดนตรี ... ฉันจะไม่ร้องขอให้พวกเขาเล่น 
หรือแมแ้ต่ใหพ้วกเขาพยายามเล่นโนต้เหล่านั้น” (Varga, 2007 cited in Skogen, 2011: 37) 
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2.4 บทประพนัธ์ทีเ่กีย่วข้อง 
 จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า วงเชลโลนั้นเปรียบเสมือนเป็นการนาํเชลโลมาใชแ้ทน
เคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืนๆ ทั้งไวโอลินและวิโอลา เน่ืองจากช่วงเสียงของเชลโลสามารถครอบคลุม
ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีทั้งสองไดเ้ป็นอยา่งดี บทประพนัธ์สาํหรับวงเคร่ืองสายโดยเฉพาะอยา่งยิง่
สตริงควอร์เทต็ (String Quartet) จึงเป็นอีกประเด็นหน่ึงท่ีผูป้ระพนัธ์ให้ความสนใจ อีกทั้งสามารถ
ช่วยใหไ้ดแ้นวคิดการประพนัธ์สาํหรับนาํมาปรับใชก้บับทประพนัธ์ของผูป้ระพนัธ์เองอีกดว้ย 
 เบลา บาร์ตอก (Béla Bartók, 1881-1945) นกัประพนัธ์ชาวฮงัการีในศตวรรษท่ียีสิ่บ มุ่งเนน้
ความสนใจศึกษาบทเพลงท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของชนชาติตนเอง อีกทั้งนาํส่ิงเหล่านั้นมา
ใชเ้ป็นวตัถุดิบสาํหรับบทประพนัธ์ของเขา บทเพลง String Quartet, No. 1 (1909) ประกอบดว้ยสาม
กระบวน (Movement) ไดแ้ก่ อตัราชา้ (Lento), อตัราค่อนขา้งเร็ว (Allegretto), และอตัราเร็วแบบมี
ชีวิตชีวา (Allegro Vivace) บทเพลงน้ีใชว้ตัถุดิบการประพนัธ์เพียงเลก็นอ้ย ส่วนมากเป็นการใชก้าร
พฒันาหน่วยทาํนองยอ่ย ช่วงข้ึนตน้กระบวนแรกเป็นดบัเบิลแคนอน (Double Canon) แนวทาํนอง
เคล่ือนท่ีลงขั้นคู่หกและสอง เสริมดว้ยการใชรู้ปแบบจงัหวะขดั (Syncopation) กระทัง่ต่อมาวิโอลา
เล่นช่วงเสียงตํ่า พร้อมกบัไวโอลินเล่นช่วงเสียงสูง ดว้ยอารมณ์ท่ีแตกต่างมาก นอกจากนั้นบาร์ตอก
นาํช่วงเร่ิมตน้ของกระบวนยอ้นกลบัมาหลายคร้ังอย่างอิสระ กระบวนท่ีสองนาํวตัถุดิบเดิมมาใช ้
โดยเฉพาะจงัหวะขดัท่ีเคยไดย้ินจากกระบวนแรก เขาสร้างโมทีฟดว้ยโนต้ส่ีตวัข้ึนมาใหม่ โดยใช้
การยอ้นกลบัขั้นคู่แนวทาํนองจากกระบวนแรก (เคล่ือนท่ีลงคู่สองตามดว้ยคู่หก) พร้อมทั้งใหโ้มทีฟ
น้ีเล่นออสตินาโต อีกทั้งเขายงัให้ความสาํคญักบัการใชน้ิ้วดีดสายชองเชลโลมาก กระบวนสุดทา้ย
บาร์ตอกนาํเพลงพื้นบา้นฮงัการีมาใชเ้ป็นวตัถุดิบ ช่วงท่อนนาํของกระบวนน้ีซ่ึงเป็นจงัหวะชา้เขาให้
เชลโลเล่นสลบัเคร่ืองอ่ืนคลา้ยกบัเป็นการอิมโพรไวส์บนแนวทาํนองเพลงพ้ืนบา้น (Berger, 2001: 
10-12) 
  อลับนั แบร์ก (Alban Berg, 1885-1935) นกัประพนัธ์เพลงชาวออสเตรีย แต่งบทประพนัธ์
String Quartet, Op. 3 (1910) ประกอบดว้ยสองกระบวน โดยท่ีกระบวนแรกเป็นอตัราจงัหวะชา้ 
(Langsam) ดว้ยทาํนองแบบเพลงร้องอารมณ์เหม่อลอย และกระบวนท่ีสองเป็นอตัราจงัหวะเร็วปาน
กลาง (Mässiger viertel) ดว้ยอารมณ์เร่าร้อน กระบวนแรกมีสองแนวทาํนองหลกั ซ่ึงแนวทาํนอง
แรกใชโ้นต้โครมาติกทั้งสิบสองตวัแต่ไม่ใช่ชุดแถวโนต้ (Tone Row) กระบวนแรกน้ีแบร์กให้
ความสําคญักบัการพฒันาแนวทาํนองหลกัท่ีสองมากกว่า ช่วงทา้ยกระบวนเขาเสริมดว้ยการใช้
รูปแบบจงัหวะมาร์ช (March) แบร์กขยายท่อนโคดา (Coda) ดว้ยแนวทาํนองเพลงมาร์ช และนาํ
วตัถุดิบเดิมกลบัมาใช ้สุดทา้ยเขาจบกระบวนดว้ยการทาํให้ผูฟั้งนึกถึงทาํนองหลกัแรก ส่วน
กระบวนท่ีสองมีโครงสร้างแบบรอนโด (Rondo) ดว้ยการกลบัมาของแนวทาํนองหลกัถึงห้าคร้ัง 
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โดยท่ีการกลบัมาของทาํนองหลกัจะไม่เหมือนเดิมทั้งหมด แต่จะมีการพฒันาเลก็นอ้ย ช่วงทา้ยของ
บทเพลงเขานาํแนวทาํนองหลกัจากกระบวนแรกกลบัมาใชอี้กคร้ัง (Berger, 2001: 76-77) 
 Three Pieces for String Quartet (1914) ของอิกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-
1971) นกัประพนัธ์ชาวรัสเซียท่ีมีบทบาทมากคนหน่ึงในศตวรรษท่ียี่สิบ บทประพนัธ์เพลงชุดน้ี
ประกอบดว้ยบทเพลงย่อยสามบทโดยแต่เดิมไม่มีช่ือเพลง มีเพียงอตัราความเร็วจงัหวะกาํหนดไว้
เท่านั้น ต่อมาสตราวินสกีไดก้าํหนดช่ือใหเ้ป็น ‘Danse,’ ‘Excentrique,’ และ ‘Cantique’ ตามลาํดบั 
บทเพลงแรกนั้นไวโอลินท่ีหน่ึงเล่นแนวทาํนองคลา้ยกบัเพลงสวด โดยใชเ้พียงส่ีโนต้เล่นซํ้ าไป-มา 
บนรูปแบบจงัหวะท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงทาํให้นึกถึงเพลงเตน้รําแบบพริมิทีฟของรัสเซีย ตลอดทั้งบท
เพลงแต่ละเคร่ืองใชเ้ทคนิคการเล่นเฉพาะแนวตวัเอง โดยไวโอลินหน่ึงใชว้ิธีการเล่นแบบเตม็คนัชกั 
ไวโอลินสองใชค้นัชกัเล่นแบบสั้นๆ (Short Stroke) ส่วนวิโอลาใชค้นัชกัสีใกลห้ยอ่ง (Ponticello) 
และใชน้ิ้วมือซา้ยดีดสาย สาํหรับเชลโลใชน้ิ้วดีดสาย และเล่นออสตินาโต บทเพลงยอ่ยท่ีสองไดแ้รง
บนัดาลใจมาจากตวัตลกจากคณะละครสัตวอ์งักฤษ ส่วนบทเพลงย่อยสุดทา้ยคลา้ยกบัว่าเป็นบท
เพลงประสานเสียงท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา อีกทั้งมีลกัษณะคลา้ยกบับทเพลงยอ่ยแรก โดยแนวทาํนอง
บางช่วงคลา้ยเพลงสวดท่ีมีการใชโ้นต้เพียงสามตวัซํ้าไป-มา (Berger, 2001: 432-433) 
 ดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich, 1906-1975) เป็นนกัประพนัธ์ชาวรัสเซียเช่นกนั 
เขาประพนัธ์ String Quartet, No. 8, Op. 110 (1960) ประกอบดว้ยหา้กระบวน โดยกระบวนท่ี 1, 4, 
และ 5 ใชอ้ตัราจงัหวะชา้มาก (Largo) ส่วนกระบวนท่ี 3 และ 4 ใชอ้ตัราจงัหวะเร็ว และค่อนขา้งเร็ว
ตามลาํดบั สาํหรับบทเพลงน้ีชอสตาโกวิชนาํตวัยอ่ช่ือของเขา (DSCH) มาใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัการ
ประพนัธ์ (ภาษาเยอรมนัช่ือของเขาเท่ากบัโนต้ D, Eb, C, B§) ตอนเร่ิมตน้บทเพลงชอสตาโกวิชให้
เชลโลบรรเลงชา้ๆ โดยเล่นโมทีฟ DSCH ดว้ยอารมณ์โศกเศร้า จากนั้นเขาให้เคร่ืองดนตรีเล่น
เลียนแบบ (Imitation) ทาํนองดงักล่าว โมทีฟ DSCH เป็นวตัถุดิบสาํคญัท่ีมีบทบาทอยา่งมากตลอด
ทั้งบทประพนัธ์น้ี โดยเฉพาะอย่างยิ่งกระบวนท่ีห้าคลา้ยกับกระบวนท่ีหน่ึง อีกทั้งเขานาํโมทีฟ 
DSCH มาปรับใชด้ว้ยวิธีการประพนัธ์แบบฟิวก ์(Fugue) (Berger, 2001: 414-415) 
 นอกจากบทประพนัธ์สาํหรับวงสตริงควอร์เทต็ ยงัมีบทประพนัธ์สาํหรับวงประเภทอ่ืนท่ี
น่าสนใจ โดยเฉพาะบทประพนัธ์สาํหรับวงออร์เคสตราจากนกัประพนัธ์ยคุปัจจุบนั มาร์ค-อองเดร์ 
แดลบาวี (Marc-André Dalbavie) นกัประพนัธ์ชาวฝร่ังเศส ประพนัธ์บทเพลง Color (2001) และ 
Ciaccona (2002) แสดงใหเ้ห็นถึงบรรยากาศความลึกลบัดว้ยการใชโ้นต้ลากยาว และวิธีการซํ้ าอยา่ง
มาก บางช่วงของบทประพนัธ์สะทอ้นความรู้สึกถึงดนตรีอิมเพรสชนัแบบฝร่ังเศส ส่วนนกัประพนัธ์
ชาวเยอรมนั มาเธียส พินเชอร์ (Matthias Pintscher) ประพนัธ์บทเพลงคอนแชร์โต (Concerto) 
สาํหรับเชลโลและวงออร์เคสตรา Reflections for Narcissus (2005) ดว้ยการแสดงออกถึงอารมณ์
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และความรู้สึกอย่างมาก โดยเฉพาะแนวทาํนองของเชลโลซ่ึงเป็นการผสมผสานระหว่างอารมณ์
แบบดนตรีโรแมนติก และความรู้สึกของดนตรีปัจจุบนั (Trakulhun, 2011: 6) 
  บทประพนัธ์ท่ีอา้งอิงถึงบทประพนัธ์อ่ืนๆ เป็นอีกประเด็นหน่ึงท่ีผูป้ระพนัธ์เห็นว่าควร
ศึกษา บทประพนัธ์จาํนวนมากของโคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862-1918) นกัประพนัธ์ชาว
ฝร่ังเศส ไดน้าํแนวทาํนองจากบทประพนัธ์อ่ืนมาใชเ้ป็นวตัถุดิบการประพนัธ์ของเขา บทเพลง Feux 
d’artifice (Fireworks) ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีบรรจุในหนงัสือเพรลูดเล่มท่ีสอง (Préludes from Book II, 
1912–13) แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกท่ีมีต่อประเทศของเขา โดยบทเพลงน้ีเดอบุสซีอา้งอิงถึงบท
เพลง La Marseillaise ซ่ึงเป็นเพลงชาติฝร่ังเศส (Bruhn, 1997: 16) ส่วนกระบวนท่ีสามของบทเพลง 
Cello Sonata (1915) เดอบุสซีใชว้ิธีการพฒันาโมทีฟ (Motivic Variation) ซ่ึงเป็นโมทีฟท่ีนาํจาก
เพลงสวดลูเธอรัน (Lutheran hymn) อีกทั้งเขาไดซ่้อนบทเพลง La Marseillaise ไวใ้นบทเพลงน้ี
เช่นกนั (Ragno, 2006: i) นอกจากนั้นบทเพลง En blanc et noir (1915) สาํหรับเปียโนสองหลงัมีทั้ง
เพลงชาติฝร่ังเศสและเพลงพื้นบา้น เป็นวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีสาํคญั (Wheeldon, 2009: 47–53) 
  นอกจากเพลงชาติฝร่ังเศสแลว้ เดอบุสซีไดน้าํเพลงชาติของประเทศอ่ืนมาใชเ้ช่นกนั อีกบท
เพลงหน่ึงจากหนงัสือเพรลูดเล่มท่ีสอง Hommage à S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C. (Homage to S. 
Pickwick) เขานาํเพลงชาติองักฤษ God Save Our Gracious King มาใชบ้นแนวล่างสุดของเปียโน 
(Bruhn, 1997: 121) เดอบุสซียงัไดป้ระพนัธ์เพลง Berceuse héroïque (1914) โดยนาํเพลงชาติเบล
เยีย่มมาใช ้ซ่ึงในเวลาต่อมาเขาไดถ้วายบทเพลงดงักล่าวใหแ้ด่กษตัริยข์องประเทศเบลเยีย่ม ตามจริง
แลว้บทเพลง Berceuse héroïque ประพนัธ์สําหรับเปียโน ต่อมาเดอบุสซีนาํมาเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่สาํหรับวงออร์เคสตรา (Fulcher, 2001: 214) 
 
 จากการศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้สามารถช่วยสนบัสนุนงานวิจยัเชิงสร้างสรรค ์และเสริมสร้าง
ความเขา้ใจในประเด็นต่างๆ ให้กบัผูป้ระพนัธ์ไดดี้ยิ่งข้ึน นอกจากนั้นแนวคิดและวิธีการประพนัธ์
จากบทประพนัธ์ของนกัประพนัธ์ขา้งตน้ สามารถนาํมามาประยกุตใ์ชก้บับทประพนัธ์บทใหม่ของ
ผูป้ระพนัธ์เองได ้อีกทั้งแนวคิดของลาซโล วาร์กา ประเด็นการจดัแนวบรรเลงให้กบัวงเชลโล ช่วย
ขยายแนวคิดแลวิธีจดัแนวบรรเลงใหก้บัเชลโลแต่ละแนวไดเ้ป็นอยา่งดี อยา่งไรก็ตามขอ้มูลท่ีไดจ้าก
การศึกษาคน้ควา้เบ้ืองตน้น้ี เป็นเพียงเพื่อสนบัสนุนงานสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์เพลง สร้างองค์
ความรู้ และขยายแนวคิดให้เพิ่มมากข้ึนเท่านั้น ผูป้ระพนัธ์จะนาํองคค์วามรู้เหล่าน้ีมาประยุกตใ์ช้
สาํหรับการประพนัธ์บทเพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ตามแนวคิดและวิธีการประพนัธ์ท่ี
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูป้ระพนัธ์เอง 
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บทที ่3 
 

แนวคดิและวธีิการประพนัธ์เบือ้งต้น 
 

  การประพนัธ์บทเพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา มีวตัถุประสงคส์าํคญัประการหน่ึง 
เพื่อเป็นการแสดงความจงรักภกัดีท่ีมีแด่องคพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 5) 
และพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลปัจจุบนั ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จึงมีแนวคิดเบ้ืองตน้ท่ีจะนาํบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัสาํหรับการประพนัธ์ 
 เหตุท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใช ้เน่ืองจากผูป้ระพนัธ์ปรารถนาท่ีจะ
ใชบ้ทเพลงน้ีเป็นส่ือ เพ่ือระลึกถึงองคพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 5) โดย
บทเพลงดงักล่าวเป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 9 ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคห์ลกัของโครงการแสดงคอนเสิร์ตคร้ังน้ีอีกดว้ย อยา่งไรก็ตามบทประพนัธ์เพลงใหม่ท่ี
อา้งอิงถึงบทเพลงอ่ืน ผูป้ระพนัธ์พยายามเล่ียงมิใหเ้กิดปัญหาประเด็นการขโมยทรัพยสิ์นทางปัญญา 
ซ่ึงการนาํบางส่วนของบทประพนัธ์โดยเฉพาะอยา่งยิ่งหน่วยย่อยทาํนองจากบทเพลงอ่ืนมาใชเ้ป็น
วตัถุดิบการประพนัธ์ โดยไม่เป็นการนาํมาทั้งประโยคเพลง หรือท่อนเพลง หรือทั้งบทเพลง อีกทั้ง
ไม่เป็นการเลียนแบบในลกัษณะพาราเฟรส (Paraphrase) พร้อมทั้งอา้งอิงถึงท่ีมาของบทประพนัธ์
นั้นๆ ก็สามารถกระทาํได ้(ภาธร ศรีกรานนท,์ สัมภาษณ์ผา่นจดหมายอิเลก็ทรอนิกส์, 11 กรกฎาคม 
2556) นอกจากนั้นการนาํบทเพลงในพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 9 
สมควรยิง่ท่ีตอ้งอา้งอิงถึงดว้ยความเคารพ และตั้งอยูบ่นความจงรักภกัดีอนัสูงสุด  

ดงันั้นแนวคิดสาํคญัสาํหรับบทประพนัธ์ เป็นการนาํหน่วยทาํนองยอ่ยเพียงบางส่วนจากบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใช ้โดยไม่อา้งอิงแนวทาํนองเดิมทั้งหมด เพื่อให้สอดคลอ้งกบัความหมาย
จากช่ือบทประพนัธ์ “บางคร้ังบางคราว” อีกทั้งผูป้ระพนัธ์คาดว่าเม่ือผูฟั้งไดย้นิบทประพนัธ์ใหม่น้ีจะ
เกิดความคลุมเครือ แต่ยงัคงสามารถจินตนาการ หรือคาดเดาว่ามาจากแนวทาํนองเพลงบางส่วนของ
บทเพลงดงักล่าวได ้และหวงัอีกดว้ยว่าจะสามารถทาํให้ผูฟั้งระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของทั้ง
สองพระองคใ์นมิติต่างๆ ตามแต่ละบุคคล 
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3.1 แนวคดิเบือ้งต้นสําหรับการประพนัธ์ (Pre-Composition Idea) 
 ประเด็นท่ีมาของช่ือบทประพนัธ์ภาษาองักฤษ “From Time to Time” เป็นความนยัแฝงมา
จากคาํวา่ “รฤก” โดยความหมายทัว่ไปหมายถึง การรําลึกหรือการระลึกถึงบุคคล สถานท่ี เหตุการณ์ 
หรืออ่ืนๆ ซ่ึงปรกติแลว้เป็นอาการท่ีไม่เกิดข้ึนตลอดเวลาอย่างต่อเน่ือง แต่เป็นอาการท่ีเกิดข้ึนเป็น 
“บางคร้ังบางคราว” เท่านั้น นอกจากนั้นอีกนัยหน่ึงผูป้ระพนัธ์ไดแ้ฝงความหมายนัยมาจากคาํว่า 
“From that time to this time” หมายถึง “จากเวลานั้น จนถึงเวลาน้ี” 
 แนวคิดเบ้ืองตน้สาํหรับการประพนัธ์เพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ผูป้ระพนัธ์เร่ิม
ดว้ยการศึกษา และสาํรวจโครงสร้าง พร้อมทั้งองคป์ระกอบของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ พบว่า 
บทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มีโครงสร้าง (พิจารณาตามโนต้เพลง) แบบสามตอนเป็น A A B A หรือ
กล่าวไดว้า่เป็นแบบสงัคีตลกัษณ์เพลงร้อง (Song Form) โดยท่ีตอน A ทุกคร้ังมีการดาํเนินคอร์ดเป็น
แบบเดียวกนัเกือบทั้งหมด ส่วนตอน B ใชก้ารดาํเนินคอร์ดแตกต่างไปเลก็นอ้ย ดา้นแนวทาํนองมี
ความแตกต่างเลก็นอ้ยเช่นกนั ตอน A2 และ A3 มีลกัษณะแนวทาํนองเหมือนกนั ซ่ึงแตกต่างจาก
ตอน A1 ดว้ยวิธีการทดเสียง (Transposition) ส่วนแนวทาํนองตอน B มีความแตกต่างออกไป (ดู
โนต้ภาคผนวกประกอบ)  
  นอกจากนั้นจากการพิจารณา พบว่า แต่ละตอนมีแนวทาํนองไม่แตกต่างกนัมากนกั อีกทั้ง
สามารถพิจารณาไดว้่าแต่ละตอนประกอบดว้ยส่ีหน่วยย่อยทาํนองจาํนวน จากโครงสร้างบทเพลง
และลกัษณะความคลา้ยคลึงกันของแนวทาํนอง ผูป้ระพนัธ์พิจารณาเลือกหน่วยทาํนองย่อยท่ีมี
ลกัษณะแตกต่างกนัของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ จากบริเวณต่างๆ ทั้งหมดจาํนวน 5 หน่วยย่อย
ทาํนอง ดงัต่อไปน้ี 
 3.1.1 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 1 จากหอ้งท่ี 1-2 เป็นโมทีฟท่ีนาํมาจากแนวทาํนองช่วงข้ึนตน้แรก
สุดตอน A1 หรือของบทเพลง ซ่ึงเป็นหน่วยทาํนองยอ่ยท่ีเป็นท่ีคุน้เคยดี (ตวัอยา่งท่ี 3.1) ผูป้ะพนัธ์
ไดแ้บ่งหน่วยยอ่ยทาํนองดงักล่าวออกเป็นส่วนประกอบยอ่ย 2 ส่วนหลกั คือ a และ b โดยท่ี a มี
ลกัษณะเป็นการเคล่ือนท่ีลง-ข้ึนหน่ึงขั้นระดบัเสียง คลา้ยลกัษณะโนต้เคียง (Neighboring Note) 
สาํหรับ b มีลกัษณะเป็นโนต้ในคอร์ดของทรัยแอด F เมเจอร์ เคล่ือนท่ีจากโนต้พ้ืนตน้ (Root) 
กระโดดข้ึนคู่ห้าเพอร์เฟค (P5) ไปหาโนต้ตวัท่ีห้าของคอร์ด จากนั้นกระโดลงสู่โนต้ตวัท่ีสามของ
คอร์ด นอกจากนั้นผูป้ระพนัธ์ไดพ้ิจารณาให้ความสําคญักบัขั้นคู่จาํนวนสองขั้นคู่ คือ ขั้นคู่หก
เมเจอร์ (M6) ซ่ึงเป็นขั้นคู่ท่ีมีช่วงระยะห่างขั้นคู่กวา้งท่ีสุดของโมทีฟน้ี ส่วนอีกขั้นคู่หน่ึงปรากฏอยู่
ช่วงทา้ยหน่วยยอ่ยทาํนองเป็นขั้นคู่สามไมเนอร์ (m3)  
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ตวัอยา่งท่ี 3.1 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 1 (หอ้งท่ี 1-2)  

 
 
 
 3.1.2 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 2 จากหอ้งท่ี 3-4 นาํมาจากแนวทาํนองตอน A1 เช่นเดียวกนั ซ่ึง
เป็นการเคล่ือนท่ีลงคู่ส่ีเพอร์เฟค (P4) จากโนต้เร่ิมตน้ D ไปสู่โนต้เป้าหมาย G (โนต้ตวัสุดทา้ย) 
หน่วยยอ่ยทาํนองท่ีสองน้ีมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีคลา้ยกบัหน่วยยอ่ยทาํนองแรก โดยบริเวณช่วงกลาง
เป็นโครงสร้างทรัยแอด F เมเจอร์ เช่นกนั หรือถา้พิจารณาตดัโนต้ตวัท่ีสามของหน่วยย่อยทาํนอง
แรกออก จะได้เป็นโน้ตห้าตวัแรกของโมทีฟสอง (ตวัอย่างท่ี 3.2) จากนั้นโมทีฟน้ีตามดว้ยการ
เคล่ือนท่ีลงอีกหน่ึงขั้นสู่โนต้ตวั G พร้อมกนันั้นสามารถสังเกตเห็นว่าว่าช่วงคร่ึงแรกของโมทีฟท่ี
สองมีองคป์ระกอบขั้นคู่ท่ีกวา้งท่ีสุดของโมทีฟเป็นขั้นคู่หกเมเจอร์ เช่นกนั 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.2 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 2 (หอ้งท่ี 3-4) 

 
 
 
  3.1.3 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 3 จากหอ้งท่ี 7-8 ปรากฏช่วงทา้ยหรือช่วงจบของแนวทาํนองตอน 
A1 เป็นการเคล่ือนท่ีข้ึนไปในทิศทางเดียวกนัขั้นคู่หา้เพอร์เฟค เร่ิมจากโนต้ตวั F ไปสู่โนต้เป้าหมาย 
C (ตวัอยา่งท่ี 3.3) ซ่ึงหน่วยยอ่ยทาํนองน้ีสามารถพิจารณาไดว้่าเป็นโนต้ท่ีประกอบดว้ยโครงสร้าง
ของทรัยแอด F เมเจอร์ เช่นกนั แต่มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีข้ึนทั้งหมด พร้อมดว้ยใชโ้นต้ผา่น (Passing 
Note) ระหวา่งโนต้พื้นตน้กบัโนต้ตวัท่ีสามของคอร์ด  
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ตวัอยา่งท่ี 3.3 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 3 (หอ้งท่ี 7-8) 

 
 
 
 3.1.4 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 4 จากหอ้งท่ี 15-16 อยูช่่วงทา้ยหรือช่วงจบของแนวทาํนองตอน 
A2 ซ่ึงมีความแตกต่างจากหน่วยทาํนองยอ่ยหอ้งท่ี 7-8 (ช่วงจบตอน A1) โดยหน่วยยอ่ยทาํนองน้ีมี
ทิศทางการเคล่ือนท่ีแบบเปล่ียนทิศทางในช่วงทา้ย (ตวัอยา่งท่ี 3.4) หน่วยยอ่ยทาํนองน้ีเร่ิมดว้ยโนต้
ตวั C เคล่ือนท่ีข้ึนหน่ึงขั้น จากนั้นกระโดดข้ึนขั้นคู่ส่ีเพอร์เฟคไปหาโนต้ตวั G ตามดว้ยการเคล่ือนท่ี
ลงหน่ึงขั้นแบบเปล่ียนทิศทางตรงกนัขา้ม สาํหรับการเคล่ือนท่ีลกัษณะน้ีสามารถพิจารณาไดเ้ช่นกนั
วา่ จากโนต้เร่ิมตน้ไปสู่โนต้เป้าหมายตวัสุดทา้ยมีระยะห่างขั้นคู่เท่ากบัส่ีเพอร์เฟค 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.4 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 4 (หอ้งท่ี 15-16) 

 
 
 
  3.1.5 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 5 จากหอ้งท่ี 19-20 เป็นหน่วยยอ่ยทาํนองเพียงหน่วยเดียวท่ีนาํมา
จากตอน B ซ่ึงมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลงไปบนทิศทางเดียวกนัเท่ากบัคู่หา้เพอร์เฟคจากโนต้ D ไป
โนต้เป้าหมาย G (ตวัอยา่งท่ี 3.5) โดยช่วงกลางโมทีฟมีการกระโดดลงขั้นคู่สามไมเนอร์ 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.5 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 5 (หอ้งท่ี 19-20) 
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 จากหน่วยทาํนองย่อยทั้งหมดท่ีกล่าวมาขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองมี
องค์ประกอบขั้นคู่ท่ีสําคญัพร้อมทั้ งขั้นคู่พลิกกลบัซ่ึงกันและกันของขั้นคู่นั้ นๆ ได้แก่ ขั้นคู่หก
เมเจอร์กบัสามไมเนอร์ และขั้นคู่ส่ี-ห้าเพอร์เฟค นอกจากนั้นยงัมีองคป์ระกอบอีกประการหน่ึงท่ี
สามารถเห็นไดช้ดัเจน คือ โครงสร้างของเมเจอร์ทรัยแอด 
 ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จะนาํหน่วยทาํนองย่อย พร้อมทั้งองคป์ระกอบดา้นขั้นคู่ และโครงสร้าง
ทรัยแอด มาใช้เป็นวตัถุดิบหลกัสําหรับการประพนัธ์บทเพลง รฤกสําหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
อย่างไรก็ตามการอา้งอิงถึงวตัถุดิบการประพนัธ์เหล่าน้ี โดยเฉพาะอย่างประเด็นหน่วยทาํนองย่อย 
ผูป้ระพนัธ์อาจนาํไปปรับหรือแปรรูป โดยไม่ลอกเลียนแบบใหเ้หมือนกบัตน้ฉบบัเดิมทั้งหมด ส่วน
ประเด็นองคป์ระกอบขั้นคู่ท่ีปรากฏในหน่วยทาํนองย่อย สังเกตว่าเป็นขั้นคู่เสียงกลมกลืน รวมถึง
โครงสร้างเมเจอร์ทรัยแอดนั้นเป็นปัจจยัประการหน่ึง ในการกาํหนดกรอบของบทประพนัธ์ให้อยู่
ภายใตข้อบเขตดนตรีระบบโทนาลิตี โดยผูป้ระพนัธ์จะคาํนึงถึงการใชข้ั้นคู่ดงักล่าวเป็นสาํคญั แต่
สาํหรับโครงสร้างทรัยแอด ผูป้ระพนัธ์จะใชโ้ครงสร้างทรัยแอดหลากหลายทั้งแบบเมเจอร์ ไมเนอร์ 
และอ่ืนๆ 
 สาํหรับการประพนัธ์บทเพลงใหม่น้ี ถึงแมว้า่จะอยูภ่ายใตก้รอบดนตรีโทนาล แต่ผูป้ระพนัธ์
จะเนน้ใหค้วามสาํคญักบัระบบดนตรีนีโอโทนาลิตีมากกว่ารูปแบบการประสานเสียงตามแบบแผน
ดนตรีดั้งเดิม (Traditional Harmony) ฉะนั้นผูป้ระพนัธ์จะไม่นาํโครงสร้างการดาํเนินคอร์ดของบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ หรือกระทัง่ไม่ให้ความสําคญักับแบบแผนการดาํเนินคอร์ดแบบดั้ งเดิม 
(Function Harmony) มากนกั 
 
3.2 ขั้นตอนการประพนัธ์ 
 งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นงานดา้นนวตักรรมส่ิงประดิษฐ ์โดยเป็นการสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์
เพลง ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดขั้นตอนการประพนัธ์ออกเป็นลาํดบั ทั้งน้ีในการประพนัธ์เพลงบทใหม่น้ี
ผูป้ระพนัธ์ใหค้วามสนใจ และคาํนึงถึงความสามารถของผูเ้ล่นเชลโลระดบัเยาวชน เป็นอนัดบัตน้ๆ 
ซ่ึงนักเชลโลเยาวชนส่วนใหญ่ถูกกาํหนดให้เล่นแนวเชลโลส่ี (อภิชัย เล่ียมทอง, สัมภาษณ์, 14 
มิถุนายน  2556) ผูว้ิจัยกาํหนดระยะเวลาในการสร้างบทประพนัธ์ นําบทประพนัธ์ออกแสดง 
จนกระทัง่ถึงการเขียนรายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ รวมระยะเวลาทั้งส้ิน 7 เดือน โดยมีขั้นตอนการ
ประพนัธ์เพลง ดงัต่อไปน้ี 
 3.2.1 ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์ โดยกาํหนดใหบ้ทประพนัธ์มีความยาว
ประมาณ 10 นาที นอกจากนั้นออกแบบใหมี้โครงสร้างใหญ่จาํนวน 1 กระบวน (Movement) โดย
กาํหนดกรอบสงัคีตลกัษณ์เลียนแบบโซนาตา (Sonata) 
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 3.2.2 กาํหนดใหบ้ทประพนัธ์ประกอบดว้ยแนวดนตรีจาํนวน 4 แนว คลา้ยกบัรูปแบบดนตรี
ประเภทสตริงควอร์เทต็ (String Quartet) บรรเลงโดยวงเชลโลออร์เคสตรา พร้อมกนันั้นผูป้ระพนัธ์
คาํนึงถึงบทประพนัธ์เพลงใหม่น้ีสามารถนาํมาบรรเลงโดยวงเชลโลออกเทต็ไดอี้กดว้ย 
 3.2.3 แบ่งวงเชลโลออร์เคสตราออกเป็น 4 กลุ่ม (หรือ 4 แนว ตามขอ้ 3.2.2) หรืออาจกล่าว
ไดว้า่คลา้ยกบัการจดัวางรูปแบบเสียงประสานส่ีแนว (โซปราโน อลัโต เทเนอร์ และเบส) 
 3.2.4 พิจารณานาํองคป์ระกอบต่างๆ จากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบการ
ประพนัธ์ จากนั้นผูป้ระพนัธ์เร่ิมพิจารณาว่าแต่ละส่วนของบทประพนัธ์เพลงควรใชแ้นวทาํนอง 
หรือโมทีฟลกัษณะใด อีกทั้งสร้างวตัถุดิบบทประพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์ เช่น การใหค้วามสาํคญักบัการ
เคล่ือนท่ีแนวทาํนองเป็นขั้นคู่ 4-5 เพอร์เฟค และการใช้เสียงประสานคอร์ดคู่ส่ี-ห้าเรียงซ้อน 
(Quartet/Quintal Chords) เป็นตน้ เพื่อใชเ้ป็นความหมายนยัส่ือถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั (รัชกาลท่ี 5) 
 3.2.5 สร้างองคป์ระกอบต่างๆ ของบทประพนัธ์ ขั้นตอนน้ีผูป้ระพนัธ์ไดค้าํนึงถึงลกัษณะ
ของแนวทาํนองใหม่ และโมทีฟต่างๆ ว่าควรมีองคป์ระกอบเป็นเช่นไรท่ีสอดคลอ้งกบัวตัถุดิบการ
ประพนัธ์ขา้งตน้ อีกทั้งสามารถช่วยส่งเสริมบทประพนัธ์น้ี 
 3.2.6 จดัแนวบรรเลงโดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของแนวทาํนองต่างๆ แนวประกอบ 
แนวเสียงประสาน และองคป์ระกอบอ่ืนๆ รวมไปถึงระดบัความสามารถของนกัดนตรีในวงเชลโล
ออร์เคสตรา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประเดน็การเปิดโอกาสใหก้บันกัเชลโลระดบัเยาวชน 
 3.2.7 ปรับแต่งบทประพนัธ์ และพิจารณารายละเอียดต่างๆ ของบทประพนัธ์ 
 3.2.8 นาํบทประพนัธ์ท่ีใกลเ้สร็จสมบูรณ์ไปรับคาํปรึกษา และขอ้เสนอแนะจากอาจารย์
อภิชยั เล่ียมทอง จากนั้นนาํมาปรับแกต้ามความเหมาะสม 
   3.2.9 นาํบทประพนัธ์ออกแสดงงานคอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทย คร้ังท่ีสอง ณ หอแสดง
ดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในวนัท่ีเสาร์ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556  
  3.2.10 จดัพิมพ ์และนาํเสนอเป็นรูปเล่มงานวิจยัเชิงสร้างสรรค ์
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บทที ่4 
 

อรรถาธิบายและบทวเิคราะห์บทประพนัธ์ 
 

 อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ในบทน้ี เป็นการวิเคราะห์
ภาพรวมของบทประพนัธ์ โดยท่ีโครงสร้างใหญ่บทประพนัธ์นั้น ผูป้ระพนัธ์นาํกรอบสังคีตลกัษณ์
แบบโซนาตามาใช ้อยา่งไรก็ตามรูปแบบโซนาตาของบทประพนัธ์น้ี มีความแตกต่างจากแบบแผน
ดั้งเดิม สําหรับการวิเคราะห์บทประพนัธ์ผูป้ระพนัธ์มุ่งเน้นเฉพาะประเด็นแนวคิดการประพนัธ์ 
วตัถุดิบการประพนัธ์ และวิธีการประพนัธ์ รวมถึงประเดน็อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 
  แมว้่าโครงสร้างใหญ่ของบทประพนัธ์น้ีอา้งอิงถึงกรอบแนวคิดสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตา 
แต่มีรายละเอียดบางประเด็นท่ีแตกต่างออกไป ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดให้ตอนนาํเสนอ (Exposition) 
ประกอบดว้ย 3 แนวคิดหลกั (Idea) แบ่งออกเป็นแนวคิด A, B, และ C โดยคาํว่า “แนวคิดหลกั” ใน
ท่ีน้ี (ปรากฏในตอนนาํเสนอ และตอนยอ้นความ) หมายถึง ลกัษณะแนวทาํนองสาํคญั รวมถึงบริบท
แวดลอ้มต่างๆ เช่น ลกัษณะพ้ืนผิว (Texture) แนวทาํนองรอง แนวทาํนองประกอบ เสียงประสาน 
และองคป์ระกอบแวดลอ้มอ่ืน ณ บริเวณใดๆ ของบทประพนัธ์ โดยท่ีองคป์ระกอบเหล่าน้ีรวมกนั
เป็นหน่ึงแนวคิดหลกั ซ่ึงเป็นการให้ความหมายแตกต่างจากคาํว่า “ทาํนองหลกั” ท่ีสามารถพบใน
ตอนนาํเสนอ และตอนยอ้นความของสังคีตลกัษณ์โซนาตาตามแบบแผนดั้งเดิมเช่นกนั เพียงแต่
ทาํนองหลกัส่วนใหญ่หมายความถึงเฉพาะแนวทาํนองสําคญัเพียงประการเดียว ปรกติแลว้จะไม่
หมายรวมถึงบริบทแวดลอ้มอ่ืนๆ 
 โครงสร้างสังคีตลักษณ์โซนาตาของบทประพนัธ์ รฤกสําหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
ประกอบดว้ย ช่วงนาํ ตอนนาํเสนอ ตอนพฒันา ตอนยอ้นความ และช่วงจบ โดยโครงสร้างของบท
ประพนัธ์เป็นโครงสร้างท่ีค่อนขา้งสมดุล เน่ืองจากจาํนวนห้องรวมของแต่ละตอนมีความยาว
ใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ ตอนนาํเสนอมีจาํนวน 46 ห้อง ตอนพฒันามีความยาวมากท่ีสุดจาํนวน 66 ห้อง 
ส่วนตอนยอ้นความมีความยาวนอ้ยท่ีสุดจาํนวน 35 หอ้ง นอกจากนั้นช่วงนาํและช่วงจบมีจาํนวน 19 
และ 15 หอ้ง ตามลาํดบั 
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ตารางท่ี 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 

โครงสร้าง แนวคดิหลกั ห้องที ่ จุดซ้อม (Rehearsal Mark)  
ช่วงนาํ (Introduction)  1-19 A-B 
ตอนนาํเสนอ (Exposition) A 20-28 C 

Link 1 29-32 D 
B 33-41 E 

Link 2 42-43 
C 44-61 F-G 

Link 3 62-65 
ตอนพฒันา (Development) A + B 66-97 H-I 

B + A 98-123 J-K 
Intro. 124-131 L 

ตอนยอ้นความ 
(Recapitulation) 

B 132-140 M 
A 141-149 N 
C 150-166 O-P 

ช่วงจบ (Coda) mm.1-5 + จุดซอ้ม L 167-181 Q 
 
 
 จากโครงสร้างขา้งตน้เห็นไดว้่า ถา้พิจารณาจาํนวนห้องรวมของตอนนาํเสนอ ตอนพฒันา 
และตอนยอ้นความ โดยถา้ไม่คาํนึงถึงช่วงเช่ือมสั้น (Link) ในตอนนาํเสนอ พบวา่ตอนนาํเสนอ และ
ตอนยอ้นความ มีความยาวใกลเ้คียงกนัมาก อีกทั้งตอนพฒันามีความยาวประมาณสองเท่าของตอน
ดงักล่าว ส่วนช่วงนาํและช่วงจบซ่ึงมีจาํนวนห้องใกลเ้คียงกนั มีความยาวประมาณคร่ึงหน่ึงของทั้ง
สองตอน 
 
4.2 บทวเิคราะห์ 
 สาํหรับการวิเคราะห์บทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายเรียงลาํดบัช่วงและตอนต่างๆ ตาม
โครงสร้างบทประพนัธ์ในประเด็นต่างๆ ท่ีสาํคญั โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวคิดการประพนัธ์ และการ
อา้งอิงถึงวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีสาํคญั ซ่ึงนาํมาจากหน่วยยอ่ยทาํนองของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ 
(กล่าวไวใ้นบทท่ี 3) ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์ไม่ไดน้าํวตัถุดิบเหล่านั้นมาใชอ้ยา่งตรงไปตรงมา 
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 4.2.1 ช่วงนํา 
 บทประพนัธ์ส่วนใหญ่มีความเร็วจงัหวะชา้ และใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 แนวคิดการประพนัธ์
ของช่วงนาํ เป็นการใชเ้สียงประสานท่ีมีองคป์ระกอบขั้นคู่ส่ีและหา้ รวมถึงวตัถุดิบสาํคญัท่ีนาํมาจาก
หน่วยทาํนองย่อยหน่ึง โดยห้องท่ี 1-7 ใชก้ารดาํเนินเสียงประสานขั้นคู่ส่ีและห้าแบบขนาน ซ่ึงมี
ศูนยก์ลางเสียงหลกัเป็นโนต้ตวั A พร้อมทั้งใชก้ารโตต้อบของเสียงประสานระหว่างช่วงเสียง (สูง-
ตํ่า) อีกทั้งมีการพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงในหอ้งท่ี 2-3 บนแนวเชลโลสอง (ตวัอยา่งท่ี 4.1) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.1 การประสานเสียงคู่ส่ี-หา้ และการพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง 

 
 
 
 หอ้งท่ี 8-14 พื้นผวิดนตรีเปล่ียนแปลงไป แต่เสียงประสานยงัคงใหค้วามสาํคญักบัขั้นคู่หา้ 
อีกทั้งมีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ (Time Signature) บ่อยคร้ัง ซ่ึงเป็นการสลบักนั
ระหว่างอตัราจงัหวะ 2/4 และ 4/4 ส่วนหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงถูกพฒันาให้ยาวข้ึน แต่ยา้ยไปอยูบ่น
แนวเชลโลสามพร้อมกบัการทบเสียงบนแนวอ่ืน โดยสามารถสังเกตเห็นส่วนประกอบยอ่ย a, b, 
และขั้นคู่สามไมเนอร์ ของหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงไดอ้ยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งท่ี 4.2)  
  นอกจากนั้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ียา้ยมาบนโนต้ตวั E โดยมีเสียงประสานขั้นคู่ห้าเป็น
โนต้ตวั B และ F# (หอ้งท่ี 7) ทาํหนา้ท่ีเปรียบเสมือนคอร์ดโดมินนัท ์เพื่อเกลาเขา้สู่ศูนยก์ลางเสียง E 
ซ่ึงทาํหนา้ท่ีเป็นโทนิก 
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ตวัอยา่งท่ี 4.2 การพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง 

 
 
 
 บริเวณทา้ยของช่วงนาํหอ้งท่ี 15-19 ปรากฏแนวทาํนองท่ีชดัเจนข้ึน ซ่ึงพฒันามาจากหน่วย
ทาํนองยอ่ยหน่ึงเช่นกนั แนวคิดการประพนัธ์เป็นการใชแ้คนอน (Canon) และการใชเ้สียงประสาน
ขั้นคู่ส่ี โดยแนวทาํนองเร่ิมบนแนวเชลโลสามและส่ีพร้อมกนั จากนั้นแคนนอนดว้ยแนวเชลโลสอง
และหน่ึง ตามลาํดบั ส่วนศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ียงัคงเป็นโนต้ตวั E สาํหรับหอ้งสุดทา้ย (หอ้งท่ี 19) 
โครงสร้างการดาํเนินเสียงประสานมีลกัษณะเป็นแบบ V/V-V-I (B-E-A) เพื่อเกลาเขา้สู่ศูนยก์ลาง
เสียง A ของตอนนาํเสนอ 
 
 4.2.2 ตอนนําเสนอ 
 ตอนนาํเสนอประกอบดว้ยสามส่วนสาํคญั คือ แนวคิดหลกั A, B, และ C นอกจากนั้นมีช่วง
เช่ือมสั้นคั้นระหว่างแนวคิดหลกัเหล่านั้น ตอนนาํเสนอน้ีเป็นตอนท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํหน่วยย่อย
ทาํนองจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาพฒันาอยา่งหลากหลาย จากท่ีกล่าวขา้งตน้แลว้วา่การอา้งอิง
ถึงวตัถุดิบจากบทประพนัธ์อ่ืนนั้น ผูป้ระพนัธ์จะไม่นาํวตัถุดิบเหล่านั้นมาใช้อย่างตรงไปตรงมา 
ผูป้ระพนัธ์จะพิจารณาวิเคราะห์หาองคป์ระกอบสาํคญัจากวตัถุดิบเหล่านั้น (ตามรายละเอียดกล่าวไว้
ในบทท่ี 3) จากนั้นจึงทาํการเลียนแบบ และ/หรือพฒันาวตัถุดิบเหล่านั้นต่อไป ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์
ปรารถนาใหผู้ฟั้งสามารถจินตนาการถึงวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํมาใช ้ทั้งน้ีเพื่อให้
สอดคลอ้งกบัจุดประสงคป์ระการหน่ึงสาํหรับการประพนัธ์บทเพลงน้ี 
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  1) แนวคิดหลกั A 
  แนวคิดหลกั A ประกอบข้ึนดว้ยหลายหน่วยทาํนองยอ่ย โดยช่วงแรกบริเวณน้ีแต่
ละแนวของเชลโลจะเล่นเพียงสองเคร่ืองเท่านั้น แนวทาํนองสําคญัอยู่บนแนวเชลโลหน่ึง (ห้องท่ี 
20-23) ซ่ึงซ่อนแนวเสียงหลกั (Structural Line) เคล่ือนท่ีลงจากโนต้ตวั C ลงมาถึงโนต้ตวั E ตาม
ดว้ยห้องท่ี 24-28 แนวเชลโลสองและสามเล่นทบช่วงคู่แปด แนวทาํนองตั้งแต่ห้องท่ี 20-28 พฒันา
มาจากหน่วยทาํนองย่อยสองท่ีมีองคป์ระกอบสาํคญัเป็นการเคล่ือนท่ีขั้นคู่หก แนวทาํนองรองบน
แนวเชลโลสามหอ้งท่ี 20-21 พฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยสองเช่นกนั ส่วนหอ้งท่ี 22-23 พฒันามา
จากหน่วยทาํนองยอ่ยส่ี โดยโมทีฟมีทิศทางการเคล่ือนท่ีแบบเปล่ียนทิศทางในช่วงทา้ย  
   สาํหรับการใชน้ิ้วดีดบนแนวเชลโลสองและหน่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองย่อย
สาม โดยเคล่ือนท่ีข้ึนทิศทางเดียวกนั พร้อมกบัให้ความสาํคญักบัขั้นคู่ห้า นอกจากนั้นแนวเชลโลส่ี
เล่นโนต้ยาว และการใชน้ิ้วดีดสายเปิด ซ่ึงเป็นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น (ตวัอยา่งท่ี 4.3) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.3 แนวคิดหลกั A 

 
 
 
  หลงัจากแนวคิดหลกั A จากนั้นหอ้งท่ี 29-32 เป็นช่วงเช่ือมสั้นหน่ึง ซ่ึงนาํส่วนหน่ึง
จากช่วงบทนาํกลบัมาใชอี้กคร้ัง สาํหรับศูนยก์ลางเสียงของทั้งช่วงแนวคิดหลกั A และช่วงเช่ือมสั้น
มีความสัมพนัธ์กนัลกัษณะโทนิก-โดมินนัท ์(A-E) ตามลาํดบั นอกจากนั้นช่วงทา้ยแนวคิดหลกั A 
(ห้องท่ี 27-28) ให้ความสําคญักบัการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติก อีกทั้งเสียงประสานและแนวเบสใช้
ความสมัพนัธ์คู่หา้ และขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone) 
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  2) แนวคิดหลกั B 
  แนวคิดหลกั B มีแนวทาํนองสําคญัสองแนวอยู่บนแนวเชลโลหน่ึงและสอง ซ่ึง
แนวทาํนองเชลโลหน่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยห้า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลง (ห้องท่ี 33-36) 
จากนั้นเปล่ียนทิศทางเป็นการเคล่ือนท่ีข้ึน (หอ้งท่ี 37-40) โดยแนวทาํนองดงักล่าวมีการเคล่ือนไหว
เร็วข้ึนดว้ยโนต้เขบต็หน่ึงชั้นและสองชั้น ส่วนแนวเชลโลสองมีความเคล่ือนไหวแนวทาํนองชา้กว่า 
พฒันามาจากหน่วยทาํนองย่อยสาม ซ่ึงสามารถสังเกตเห็นไดอ้ย่างชดัเจนห้องท่ี 35 สําหรับแนว
ดนตรีประกอบบนแนวเชลโลสามให้ความสําคญักบัขั้นคู่ห้า โดยเฉพาะการใชน้ิ้วดีดสายเปิดเป็น
คอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น ยิง่กวา่นั้นบางช่วงของแนวเชลโลส่ีเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ
ติดต่อกนั (ตวัอยา่งท่ี 4.4) เพื่อแสดงถึงแนวคิดดา้นเวลาท่ีเล่ือมกนั ซ่ึงสะทอ้นมาจากช่ือบทประพนัธ์   
 
ตวัอยา่งท่ี 4.4 แนวคิดหลกั B 
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  ดา้นศูนยก์ลางเสียงมีความคลุมเครือ เน่ืองจากบริเวณน้ีสามารถพิจารณาไดว้่ามี
โน้ตสําคญัสองตวั โดยสองแนวบนใชศู้นยก์ลางเสียง E ส่วนสองแนวล่างใชศู้นยก์ลางเสียง C 
โดยเฉพาะแนวเชลโลส่ีเคล่ือนท่ีลงจากโนต้ตวั C ไปยงัโนต้ตวั G (I-V) ตามดว้ยหอ้งสุดทา้ย (หอ้งท่ี 
41) ใชค้อร์ดร่วมเป็นคอร์ด Bº7 (viiº7/C) หรือ G#º7 (viiº7/A) เพื่อเขา้สู่ช่วงเช่ือมสั้นสองท่ีมีโนต้
ตวั A เป็นโนต้สาํคญั อีกทั้งโนต้ตวั A ทาํหนา้ท่ีโดมินนัท ์(V) ให้กบัโนต้ตวั D ซ่ึงเป็นศูนยก์ลาง
เสียงของแนวคิดหลกั C นอกจากนั้นช่วงเช่ือมสั้นสองอยูบ่นอตัราจงัหวะ 5/4 โดยแนวเชลโลสอง 
ใชโ้น้ตเขบ็ตสองชั้น ส่วนแนวเชลโลสามและส่ีใชโ้น้ตตวัดาํ ซ่ึงทั้งสามแนวพฒันามาจากหน่วย
ทาํนองยอ่ยสาม ตามดว้ยทา้ยห้องท่ี 42 โนต้ตวัดาํสามตวัสุดทา้ยเล่นแบบโมโนโฟนี (Monophony) 
ดว้ยคุณลกัษณะเสียงเนน้และสั้น ซ่ึงนาํแนวคิดการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองมาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหา้ 
 
   3) แนวคิดหลกั C 
  แนวคิดหลกั C มีลกัษณะคลา้ยประโยคใหญ่ซอ้น (Double Period) ซ่ึงสามารถแบ่ง
ออกเป็นสองประโยค (Period) คือ C1 และ C2 กล่าวไดว้่าโครงสร้างดงักล่าวเลียนแบบโครงสร้าง
ตามแบบแผนดั้งเดิม ถึงแมว้า่การดาํเนินคอร์ดจะไม่เป็นไปตามแบบแผนกต็าม (แผนภุมิท่ี 4.1)  
 
แผนภูมิท่ี 4.1 โครงสร้างประโยคบริเวณแนวคิดหลกั C 
 
แนวคิดหลกั 
 

C (ประโยคใหญ่ซอ้น) 

ประโยคใหญ่ 
 

C1 C2 

ประโยค  x y x' y' 
หอ้งท่ี  44-47 48-52 53-56  (57) 58-61 
เคเดนซ์ (Cadence) HC IAC in D IAC PAC in A 
ศูนยก์ลางเสียง  D :  A : 
 
 
  แนวคิดหลกั C เป็นช่วงท่ีมีความยาวมากท่ีสุด มีลกัษณะพ้ืนผิวทั้งแบบโพลิโฟนี 
(Polyphony) และโฮโมโฟนี (Homophony) ในเวลาเดียวกนั เชลโลหน่ึงเล่นแนวทาํนองสาํคญัตลอด
ทั้งช่วงแนวคิดหลกั C เพียงแต่ประโยคใหญ่ C2 เป็นการปรับระดบัสียง (Transposition) จาก
ประโยคใหญ่ C1 พร้อมทั้งยา้ยศูนยก์ลางเสียงจากโนต้ตวั D ไปยงัโนต้ตวั A  
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    แนวทาํนองสาํคญับริเวณแนวคิดหลกั C น้ี แบ่งออกเป็นประโยค x และ y โดย
ประโยคทั้งสองมีความคลา้ยคลึงกนัอยา่งมาก เน่ืองจากทั้งสองประโยคพฒันามาจากหน่วยทาํนอง
ยอ่ยสอง อยา่งไรก็ตามแนวบรรเลงของเชลโลสามห้องท่ี 45 คลา้ยคลึงหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงมาก
ท่ีสุด เม่ือเทียบกบับริเวณอ่ืนทั้งบทประพนัธ์ เน่ืองจากมีโนต้ C# เพียงตวัเดียวท่ีแตกต่างจากเดิม และ
รูปแบบจงัหวะเปล่ียนแปลงเลก็นอ้ย (ตวัอยา่งท่ี 4.5) 
   ประโยคใหญ่ C2 แนวทาํนองสาํคญัถูกทบดว้ยขั้นคู่หา้และแปด อีกทั้งเป็นช่วงท่ีมี
ระดบัความเขม้สียงดงัท่ีสุดของบทประพนัธ์ โดยเร่ิมจากประโยค x’ มีความเขม้เสียงดงั ไปสู่
ประโยค y’ มีความเขม้เสียงดงัมาก พร้อมทั้งแนวทาํนองเล่นอยูบ่นช่วงเสียงสูง นอกจากนั้นเกือบ
ตลอดทั้งแนวคิดหลกั C แนวเชลโลส่ีเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะเช่นเคย โดยบาง
ช่วงเชลโลสองและสามเล่นจงัหวะสอดคลอ้งกบัเชลโลส่ี 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.5 ประโยค x ของแนวคิดหลกั C 

 
 
 
  ช่วงเช่ือมสั้ นสามห้องท่ี 62-65 เป็นช่วงสุดทา้ยของตอนนาํเสนอ ซ่ึงใช้แนวคิด
เดียวกนักบัช่วงเช่ือมสั้นสอง โดยเฉพาะอยา่งยิง่แนวเชลโลสามและส่ี ส่วนแนวเชลโลหน่ึงและสอง
เล่นเป็นโนต้สามพยางคเ์ขบต็หน่ึงชั้นเคล่ือนท่ีข้ึนทีละนอ้ย พร้อมทั้งค่อยๆ เพิ่มความเร็วจงัหวะข้ึน 
เพ่ือเขา้สู่ตอนพฒันา สังเกตห้องสุดทา้ย (ห้องท่ี 65) แนวเชลโลสองและสาม มีลกัษณะของการลํ้า
แนวเสียง (Voice Crossing) 
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  4.2.3 ตอนพฒันา 
 ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดพฒันาเฉพาะส่วนย่อยทาํนองหรือองคป์ระกอบย่อย ซ่ึงเป็นลกัษณะ
เด่นจากช่วงบทนาํ แนวคิดหลกั A และ B เท่านั้น โดยจะไม่มุ่งเน้นพฒันาแนวทาํนองทั้งหมด 
นอกจากนั้นผูป้ะพนัธ์ไม่นาํองคป์ระกอบสาํคญัหรือลกัษณะเด่นจากแนวคิดหลกั C มาพฒันา ตอน
พฒันาสามารถแบ่งออกเป็นสามช่วงใหญ่ ๆ ดงัต่อไปน้ี 
  
  1) จุดซอ้ม H และ I (หอ้งท่ี 66-97) 
  บริเวณน้ีเปล่ียนมาใชอ้ตัราจงัหวะ 3/4 พร้อมทั้งมีความเร็วจงัหวะเพิ่มข้ึน โดยมี
วตัถุดิบสาํคญัจากแนวความคิดหลกั A และ B รวมถึงหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงมาใชส้าํหรับการพฒันา 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.6 จุดซอ้ม H 
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   บริเวณจุดซอ้ม H และ I มีพื้นผิวแบบโพลิโฟนี ในภาพรวมสามารถจบัคู่แนว
บรรเลงโดยเชลโลหน่ึงและสองมีลกัษณะการบรรเลงสอดรับกนั ส่วนเชลโลสามและส่ีมีลกัษณะ
การบรรเลงส่วนใหญ่เป็นการทบช่วงคู่แปด  เทคนิคการประพนัธ์ท่ีสาํคญับริเวณน้ีมีทั้งแคนอน และ
การเลียนแบบ (Imitation) 
  ห้องท่ี 67-69 นาํองคป์ระกอบการกระโดดขั้นคู่หกจากแนวคิดหลกั A มาเล่นใน
ลกัษณะการเลียนแบบ ซ่ึงโมทีฟลกัษณะน้ีมีใชม้ากบริเวณจุซอ้ม H ต่อมาหอ้งท่ี 69-71 พฒันาหน่วย
ทาํนองย่อยหน่ึงอีกคร้ัง จากนั้นห้องท่ี 72-74 แนวทาํนองบนเชลโลหน่ึงพฒันามาจากห้องท่ี 24-26 
ของช่วงแนวคิดหลกั A แนวทาํนองพฒันาน้ีถูกแคนนอนดว้ยเชลโลสามและส่ี ลกัษณะแนวทาํนอง
เคล่ือนท่ีลงดว้ยโนต้เขบต็หน่ึงชั้น (ห้องท่ี 71-73) บนแนวเชลโลสองพฒันามาจากช่วงแนวคิดหลกั 
B ซ่ึงนาํมาเล่นดว้ยวิธีการเลียนแบบระหวา่งเชลโลหน่ึงและสองในบริเวณจุดซอ้ม H 
  บริเวณจุดซอ้ม I เชลโลสองแนวบนยงัคงเล่นแนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงดว้ยโนต้เขบต็
หน่ึงชั้นต่อเน่ืองมา แต่เปล่ียนมาใช่วิธีการแคนอน โดยการแคนอนระหว่างแนวทั้งสองนั้น ช่วงแรก
ห่างกนัหน่ึงห้อง ต่อมาช่วงทา้ย (ตั้งแต่ทา้ยห้องท่ี 93) การแคนอนกระชั้นข้ึนมีระยะห่างกนัเพียง
หน่ึงจงัหวะ ส่วนเชลโลสองแนวล่างช่วงแรกของจุดซอ้ม I (หอ้งท่ี 84-90) เล่นทบช่วงคู่แปดซ่ึงกนั
และกัน ต่อมาห้องท่ี 91 เชลโลแนวล่างเร่ิมใช้วิธีการแคนอนมีระยะห่างหน่ึงห้องเช่นเดียวกัน 
จากนั้นการแคนนอนกระชั้นข้ึนโดยมีระยะห่างหน่ึงจงัหวะในห้องท่ี 94 ซ่ึงการจบัคู่เล่นของเชลโล
สองแนวบนและสองแนวล่างลกัษณะน้ี กล่าวไดว้่าเป็นวิธีการแบบดบัเบ้ิลแคนอน (Double Canon) 
ส่วนประเด็นดา้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณจุดซอ้ม H และ I สามารถพิจารณาไดจ้ากแนวเบส ซ่ึงส่วน
ใหญ่ใหค้วามสาํคญัและเล่นวนเวียนอยูร่อบโนต้ตวั E 
 
  2) จุดซอ้ม J และ K (หอ้งท่ี 98-123) 
  บริเวณจุดซอ้ม J สามารถจบัคู่แนวบรรเลงโดยแบ่งเป็นเชลโลสองแนวบน และ
สองแนวล่างเช่นกนั แนวต่างๆ เล่นดว้ยความเขม้เสียงดงัปานกลาง แต่ใหคุ้ณภาพเสียงเนน้และหนกั
แน่น บริเวณน้ีนาํวตัถุดิบเพียงประการเดียว คือ การเคล่ือนท่ีลงของหน่วยทาํนองย่อยห้า ซ่ึงเป็น
องคป์ระกอบสาํคญัของช่วงแนวคิดหลกั B มาใชพ้ฒันาดว้ยวิธีการประพนัธ์ต่างๆ ไดแ้ก่ การเปล่ียน
อตัราจงัหวะเกือบทุกหอ้ง มีทั้งอตัราจงัหวะธรรมดา (2/4, 3/4, และ 4/4) อตัราจงัหวะผสม (6/8 และ 
9/8) และอตัราจงัหวะซอ้น (5/4, 5/8, และ 7/8) รวมถึงการใชรู้ปแบบจงัหวะโพลิริธึม (Polyrhythm) 
ระหวา่งโนต้เขบต็หน่ึงชั้น และโนต้เขบต็หน่ึงชั้นสามพยางค ์การโตต้อบกนัระหว่างช่วงเสียงสูง-ตํ่า 
นอกจากนั้นใชเ้ทคนิคทัว่ไปทั้งวิธีการเลียนแบบระหว่างแนวเสียง และการซีเควนซ์ (Sequence) อีก
ทั้งยงัคงใหค้วามสาํคญักบัขั้นคู่หา้ 
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  บริเวณจุดซอ้ม K นาํวตัถุดิบการประพนัธ์มาจากหน่วยทาํนองยอ่ยสาม ซ่ึงถูกใช้
เป็นองคป์ระกอบสาํคญัอนัหน่ึงของช่วงแนวคิดหลกั A มาพฒันา โดยเชลโลทุกแนวเล่นดว้ยการใช้
น้ิวดีด โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการดีดบนสายเปิดของเชลโล โมทีฟส่วนใหญ่ท่ีปรากฏบริเวณจุดซอ้ม K 
เคล่ือนท่ีข้ึนทิศทางเดียวกัน และมีลักษณะเป็นการโต้ตอบกัน พร้อมกันนั้ นแต่ละโมทีฟให้
ความสาํคญักบัขั้นคู่ห้า (ตวัอยา่งท่ี 4.7) อยา่งไรก็ตามช่วงทา้ยของจุดซอ้มน้ีกลบัมาใชค้นัชกัสีตาม
ปรกติ (หอ้งท่ี 122-123) ดว้ยแนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงซ่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหา้  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.7 จุดซอ้ม K 

 
 
 
  สังเกตโนต้ทุกตวับริเวณจุดซอ้ม J ไม่มีเคร่ืองหมายแปลงเสียง (Accidental) ใดๆ 
แสดงใหเ้ห็นว่าเป็นการใชโ้นต้บนไดอาโทนิก C ทั้งหมด อีกทั้งบริเวณจุดซอ้มน้ีไม่ใหค้วามสาํคญั
กบัโนต้ใดโนต้หน่ึงเป็นการเฉพาะ ซ่ึงเป็นวิธีการประพนัธ์แบบหน่ึงในลกัษณะการใชโ้นต้แบบ
แพนไดอาโทนิก (Pandiatonic) นอกจากนั้นเสียงประสานบริเวณจุดซอ้ม J ส่วนใหญ่มีลกัษณะการ
เคล่ือนท่ีแบบขนานขั้นคู่ส่ีและหา้ ส่วนบริเวณจุดซอ้ม K ใชโ้นต้โครมาติกลกัษณะโนต้ประดบัเพียง
เลก็นอ้ย 
  อย่างไรก็ตามบริเวณน้ี จุดซอ้มทั้งสองมีโนต้ตวั C ซ่ึงเป็นโนต้ตวัตํ่าสุดท่ีเคร่ือง
ดนตรีเชลโลสามารถเล่นไดมี้บทบาทสําคญัเช่นกนั เห็นไดจ้ากแนวโน้มการเคล่ือนท่ีแนวทาํนอง
หรือโมทีฟส่วนใหญ่ของแนวเชลโลส่ีเคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ตวั C บริเวณจุดซอ้ม J และการใชน้ิ้วดีด
บนสายเปิด C บริเวณจุดซอ้ม K ดงันั้นสามารถกล่าวไดว้่า ศูนยก์ลางเสียงโดยรวมส่วนใหญ่บริเวณ
จุดซอ้มทั้งซอ้ม คือ โนต้ตวั C 
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  3) จุดซอ้ม L (หอ้งท่ี 124-131) 
  บริเวณจุดซอ้มน้ีมีพื้นผิวแบบโพลิโฟนี ท่ีมีลกัษณะการสอดแนวทาํนองแบบฟิวก ์
ทาํหนา้ท่ีเสมือนเป็นช่วงเช่ือมกลบั (Retransition) เขา้สู่ตอนยอ้นความ อยา่งไรก็ตามการสอดแนว
ทาํนองบริเวณน้ีแตกต่างจากวิธีการตามแบบแผนดงัเดิมเลก็นอ้ย เน่ืองจากไม่ไดเ้ป็นการสอดทาํนอง
ทุกแนว โดยท่ีเชลโลสามแนวบนเล่นห้วงทาํนองสาํคญั (Statement) สอดรับกนั ส่วนแนวเชลโลส่ี
ทาํหนา้ท่ีเป็นแนวเบส โดยการเล่นขืนจงัหวะกบัสามแนวบนดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ ห้วง
ทาํนองสาํคญัของจุดซอ้มน้ีพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง ซ่ึงปรากฏคร้ังแรกตั้งแต่ห้องท่ี 2-3 
ของบทประพนัธ์น้ี และกระจายอยู่ทัว่ไป ส่วนดา้นศูนยก์ลางเสียงให้ความสําคญักับโน้ตตวั D 
(ตวัอยา่งท่ี 4.8) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.8 พื้นผวิการสอดทาํนองบริเวณจุดซอ้ม L 
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  4.2.4 ตอนย้อนความ 
 ตอนยอ้นความไดน้าํเอาแนวคิดหลกัจากตอนนาํเสนอกลบัมาทั้งหมด อีกทั้งตดัส่วนท่ีเป็น
ช่วงเช่ือมสั้นท้ิงไป จึงทาํให้ความยาวของตอนยอ้นความจึงสั้นกว่าตอนนาํเสนอเล็กน้อย แต่ตอน
ยอ้นความมีการจดัเรียงช่วงต่างๆ สลบักนักบัตอนนาํเสนอ โดยจดัเรียงเป็นแนวคิดหลกั B, A, และ 
C ตามดว้ยช่วงจบ ดงันั้นการวิเคราะห์บทประพนัธ์ในตอนยอ้นความน้ี ผูป้ระพนัธ์จะอธิบาย
เรียงลาํดบัแนวคิดหลกัท่ีเกิดข้ึนก่อน-หลงั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประเดน็ท่ีแตกต่างจากแนวคิดหลกัของ 
ตอนนาํเสนอ 
  แนวคิดหลกั B (หอ้งท่ี 132-140) เป็นแนวคิดแรกท่ีนาํกลบัมาใชส้าํหรับตอนยอ้มความ ช่วง
น้ีมีลกัษณะพื้นผิวเหมือนกับแนวคิดหลกั B จากตอนนําเสนอ แนวเชลโลแต่ละแนวทาํหน้าท่ี
เหมือนเดิม เพียงแต่ปรับระดบัเสียงให้ต่างออกไป โดยแนวเชลโลหน่ึงและสองปรับระดบัเสียง
สูงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค อีกทั้งแนวทาํนองเชลโลสองเร่ิมก่อนเชลโลหน่ึง สําหรับแนวเชลโลสามส่วน
ใหญ่ปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟคเช่นกนั ยกเวน้การใชน้ิ้วดีดบนสายเปิดห้องท่ี 131-132 ปรับ
ระดบัเสียงข้ึนคู่ห้าเพอร์เฟค เน่ืองจากตอ้งการให้เล่นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้นเช่นเดิม ส่วนแนวเชลโลส่ี
ยงัคงเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโน้ตสามจงัหวะ โดยส่วนใหญ่ปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค
เหมือนกบัแนวอ่ืนๆ อย่างไรก็ตามช่วงทา้ยของบริเวณน้ีแนวเชลโลสามและส่ีมีความเคล่ือนไหว
มากกวา่ตอนนาํเสนอ 
 ดา้นศูนยก์ลางเสียงยงัคงรักษาความคลุมเครือดว้ยโน้ตสําคญัสองตวัไวเ้ช่นเดียวกบัตอน
นาํเสนอ  ทั้งน้ีเน่ืองจากแต่ละแนวปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค ดงันั้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ีจึง
ยา้ยมาเป็นโนต้ตวั A สาํหรับสองแนวบน ส่วนสองแนวล่างใชโ้นต้ตวั F อยา่งไรก็ตามช่วงทา้ยของ
บริเวณน้ี (ห้องท่ี 137-140) แนวเชลโลสามและส่ียา้ยศูนยก์ลางเสียงอีกคร้ังไปเป็นโนต้ตวั A โดย
เป็นโน้ตตวัเดียวกนักบัสองแนวบน เพื่อมุ่งสู่คอร์ดจบสุดทา้ยดว้ยคอร์ด E เมเจอร์ ซ่ึงทาํหน้าท่ี
เสมือนเป็นคอร์ดโดมินนัทเ์ขา้สู่ช่วงยอ้นความแนวคิดหลกั A ต่อไป 
  แนวคิดหลกั A (หอ้งท่ี 141-149) คลา้ยกบัตอนนาํเสนอเกือบทั้งหมด (ยกเวน้แนวเชลโลส่ี) 
เพียงแต่บริเวณน้ีกาํหนดให้เล่นโดยวงออร์เคสตราทั้งวง และตดัโน้ตฮาร์โมนิกสียงสูงออกไป 
นอกจากนั้นช่วงแรกแนวเชลโลส่ีเปล่ียนมาเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ ส่วนช่วง
ทา้ยแนวเชลโลส่ีทาํหนา้ท่ีเป็นแนวเบส พร้อมกบัเล่นจงัหวะสอดคลอ้งกบัแนวเชลโลสองและสาม 
สําหรับดา้นศูนยก์ลางเสียงใชศู้นยก์ลางเสียงเดิมจากตอนนาํเสนอ คือ โน้ตตวั A ตลอดทั้งช่วง 
สามารถสังเกตจากแนวโนม้การเคล่ือนท่ีแนวเบสจากโนต้ตวั A ไปหาโนต้ตวั E (I-V)  สาํหรับช่วง
ทา้ยห้องท่ี 148-149 ยงัคงให้ความสําคญักบัการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติก อีกทั้งเสียงประสานและ
แนวเบสใชค้วามสมัพนัธ์คู่หา้ และขั้นคู่ทรัยโทน เช่นเดียวกบัตอนนาํเสนอ 
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 แนวคิดหลกั C (หอ้งท่ี 150-166) เป็นแนวคิดสุดทา้ยท่ีนาํกลบัมาใชส้าํหรับตอนยอ้นความ 
ซ่ึงตอนยอ้นความน้ีประโยคใหญ่ C1 และ C2 ถูกนาํกลบัมาใชท้ั้งสองประโยค เพียงแต่มีการสลบั
โครงสร้างประโยคภายในประโยคใหญ่ (แผนภูมิท่ี 4.2) 
 
แผนภูมิท่ี 4.2 โครงสร้างประโยคบริเวณแนวคิดหลกั C (ตอนยอ้นความ) 
 
แนวคิดหลกั 
 

C (ประโยคใหญ่ซอ้น) 

ประโยคใหญ่ 
 

C1 C2 

ประโยค  y x y' x' 
หอ้งท่ี  150-154 155-158 159-162  163-166 
เคเดนซ์ (Cadence) IAC in D HC IAC in E PAC in A 
ศูนยก์ลางเสียง  D :  E :                           A: 
 
 
 ตามจริงแลว้แนวคิดหลกั C ของตอนยอ้นความ มีลกัษณะใกลเ้คียงตอนนาํเสนอ แต่
กาํหนดให้เล่นดว้ยอารมณ์ท่ีแตกต่างไปเป็นอารมณ์ท่ีสงบเงียบ พร้อมกบัความเขม้เสียงเบามาก อีก
ทั้งเน่ืองจากมีการสลบัโครงสร้างประโยคภายใน จึงทาํให้ตอ้งปรับแนวต่างๆ เลก็นอ้ย เพ่ือให้แนว
ทาํนองและแนวเสียงประสานดาํเนินไปอยา่งราบร่ืน โดยประโยค y และ x แนวทาํนองยงัคงเดิม แต่
ปรับแนวเสียงประสานเล็กนอ้ย อีกทั้งเล่นบริเวณช่วงเสียงเดียวกบัตอนนาํเสนอ ต่อมาประโยค y’ 
และ x’ ปรับทั้งแนวทาํนองและเสียงประสานให้แตกต่างจากเดิม พร้อมกบัการปรับระดบัเสียง 
นอกจากนั้นกาํหนดใหท้ั้งวงออร์เคสตราเปล่ียนช่วงเสียงมาเล่นบริเวณช่วงเสียงกลางลงมาตํ่า 
 การสลบัประโยคภายในประโยคใหญ่ส่งผลให้มีการเปล่ียนแปลงด้านศูนยก์ลางเสียง
สาํหรับประโยคใหญ่ C1 อยูบ่นโนต้ตวั D เช่นเดิม แต่ประโยคใหญ่ C2 ยา้ยมาอยูบ่นโนต้ตวั E 
ในช่วงแรก (ประโยค y’) ทาํหนา้ท่ีเสมือนเป็นโดมินนัทใ์หก้บัช่วงทา้ย (ประโยค x’) เขา้สู่โนต้ตวั A 
ซ่ึงทาํหนา้ท่ีเป็นโทนิก 
 
 4.2.5 ช่วงจบ 
 ช่วงจบของบทประพนัธ์น้ีนาํแนวทาํนองและเสียงประสานมาจากสองบริเวณ คือ ช่วงนาํ
หอ้งท่ี 1-5 และจุดซอ้ม L โดยห้องท่ี 167-171 เล่นเหมือนเดิม (ห้องท่ี 1-5) ทุกประการ ต่อมาเช่ือม
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ดว้ยคอร์ด A เมเจอร์ (หอ้งท่ี 172) เพื่อเขา้สู่หอ้งท่ี 173- 178 ซ่ึงเป็นการนาํแนวทาํนองสอดประสาน
มาจากจุดซอ้ม L กลบัมาใช ้จากนั้นแต่งแนวทาํนองเพ่ิมข้ึนเลก็นอ้ย (หอ้งท่ี 179-180) ใหก้บัทุกแนว 
ทั้งน้ีเพื่อนาํไปยงัคอร์ดสุดทา้ย โดยคอร์ดสุดทา้ยเชลโลแต่ละแนวเล่นสายเปิดแต่ละสาย (C, G, D, 
A) เป็นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น 
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บทที ่3 
 

แนวคดิและวธีิการประพนัธ์เบือ้งต้น 
 

  การประพนัธ์บทเพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา มีวตัถุประสงคส์าํคญัประการหน่ึง 
เพื่อเป็นการแสดงความจงรักภกัดีท่ีมีแด่องคพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 5) 
และพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลปัจจุบนั ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จึงมีแนวคิดเบ้ืองตน้ท่ีจะนาํบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัสาํหรับการประพนัธ์ 
 เหตุท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใช ้เน่ืองจากผูป้ระพนัธ์ปรารถนาท่ีจะ
ใชบ้ทเพลงน้ีเป็นส่ือ เพ่ือระลึกถึงองคพ์ระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 5) โดย
บทเพลงดงักล่าวเป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 9 ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคห์ลกัของโครงการแสดงคอนเสิร์ตคร้ังน้ีอีกดว้ย อยา่งไรก็ตามบทประพนัธ์เพลงใหม่ท่ี
อา้งอิงถึงบทเพลงอ่ืน ผูป้ระพนัธ์พยายามเล่ียงมิใหเ้กิดปัญหาประเด็นการขโมยทรัพยสิ์นทางปัญญา 
ซ่ึงการนาํบางส่วนของบทประพนัธ์โดยเฉพาะอยา่งยิ่งหน่วยย่อยทาํนองจากบทเพลงอ่ืนมาใชเ้ป็น
วตัถุดิบการประพนัธ์ โดยไม่เป็นการนาํมาทั้งประโยคเพลง หรือท่อนเพลง หรือทั้งบทเพลง อีกทั้ง
ไม่เป็นการเลียนแบบในลกัษณะพาราเฟรส (Paraphrase) พร้อมทั้งอา้งอิงถึงท่ีมาของบทประพนัธ์
นั้นๆ ก็สามารถกระทาํได ้(ภาธร ศรีกรานนท,์ สัมภาษณ์ผา่นจดหมายอิเลก็ทรอนิกส์, 11 กรกฎาคม 
2556) นอกจากนั้นการนาํบทเพลงในพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 9 
สมควรยิง่ท่ีตอ้งอา้งอิงถึงดว้ยความเคารพ และตั้งอยูบ่นความจงรักภกัดีอนัสูงสุด  

ดงันั้นแนวคิดสาํคญัสาํหรับบทประพนัธ์ เป็นการนาํหน่วยทาํนองยอ่ยเพียงบางส่วนจากบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใช ้โดยไม่อา้งอิงแนวทาํนองเดิมทั้งหมด เพื่อให้สอดคลอ้งกบัความหมาย
จากช่ือบทประพนัธ์ “บางคร้ังบางคราว” อีกทั้งผูป้ระพนัธ์คาดว่าเม่ือผูฟั้งไดย้นิบทประพนัธ์ใหม่น้ีจะ
เกิดความคลุมเครือ แต่ยงัคงสามารถจินตนาการ หรือคาดเดาว่ามาจากแนวทาํนองเพลงบางส่วนของ
บทเพลงดงักล่าวได ้และหวงัอีกดว้ยว่าจะสามารถทาํให้ผูฟั้งระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของทั้ง
สองพระองคใ์นมิติต่างๆ ตามแต่ละบุคคล 
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3.1 แนวคดิเบือ้งต้นสําหรับการประพนัธ์ (Pre-Composition Idea) 
 ประเด็นท่ีมาของช่ือบทประพนัธ์ภาษาองักฤษ “From Time to Time” เป็นความนยัแฝงมา
จากคาํวา่ “รฤก” โดยความหมายทัว่ไปหมายถึง การรําลึกหรือการระลึกถึงบุคคล สถานท่ี เหตุการณ์ 
หรืออ่ืนๆ ซ่ึงปรกติแลว้เป็นอาการท่ีไม่เกิดข้ึนตลอดเวลาอย่างต่อเน่ือง แต่เป็นอาการท่ีเกิดข้ึนเป็น 
“บางคร้ังบางคราว” เท่านั้น นอกจากนั้นอีกนัยหน่ึงผูป้ระพนัธ์ไดแ้ฝงความหมายนัยมาจากคาํว่า 
“From that time to this time” หมายถึง “จากเวลานั้น จนถึงเวลาน้ี” 
 แนวคิดเบ้ืองตน้สาํหรับการประพนัธ์เพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ผูป้ระพนัธ์เร่ิม
ดว้ยการศึกษา และสาํรวจโครงสร้าง พร้อมทั้งองคป์ระกอบของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ พบว่า 
บทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มีโครงสร้าง (พิจารณาตามโนต้เพลง) แบบสามตอนเป็น A A B A หรือ
กล่าวไดว้า่เป็นแบบสงัคีตลกัษณ์เพลงร้อง (Song Form) โดยท่ีตอน A ทุกคร้ังมีการดาํเนินคอร์ดเป็น
แบบเดียวกนัเกือบทั้งหมด ส่วนตอน B ใชก้ารดาํเนินคอร์ดแตกต่างไปเลก็นอ้ย ดา้นแนวทาํนองมี
ความแตกต่างเลก็นอ้ยเช่นกนั ตอน A2 และ A3 มีลกัษณะแนวทาํนองเหมือนกนั ซ่ึงแตกต่างจาก
ตอน A1 ดว้ยวิธีการทดเสียง (Transposition) ส่วนแนวทาํนองตอน B มีความแตกต่างออกไป (ดู
โนต้ภาคผนวกประกอบ)  
  นอกจากนั้นจากการพิจารณา พบว่า แต่ละตอนมีแนวทาํนองไม่แตกต่างกนัมากนกั อีกทั้ง
สามารถพิจารณาไดว้่าแต่ละตอนประกอบดว้ยส่ีหน่วยย่อยทาํนองจาํนวน จากโครงสร้างบทเพลง
และลกัษณะความคลา้ยคลึงกันของแนวทาํนอง ผูป้ระพนัธ์พิจารณาเลือกหน่วยทาํนองย่อยท่ีมี
ลกัษณะแตกต่างกนัของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ จากบริเวณต่างๆ ทั้งหมดจาํนวน 5 หน่วยย่อย
ทาํนอง ดงัต่อไปน้ี 
 3.1.1 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 1 จากหอ้งท่ี 1-2 เป็นโมทีฟท่ีนาํมาจากแนวทาํนองช่วงข้ึนตน้แรก
สุดตอน A1 หรือของบทเพลง ซ่ึงเป็นหน่วยทาํนองยอ่ยท่ีเป็นท่ีคุน้เคยดี (ตวัอยา่งท่ี 3.1) ผูป้ะพนัธ์
ไดแ้บ่งหน่วยยอ่ยทาํนองดงักล่าวออกเป็นส่วนประกอบยอ่ย 2 ส่วนหลกั คือ a และ b โดยท่ี a มี
ลกัษณะเป็นการเคล่ือนท่ีลง-ข้ึนหน่ึงขั้นระดบัเสียง คลา้ยลกัษณะโนต้เคียง (Neighboring Note) 
สาํหรับ b มีลกัษณะเป็นโนต้ในคอร์ดของทรัยแอด F เมเจอร์ เคล่ือนท่ีจากโนต้พ้ืนตน้ (Root) 
กระโดดข้ึนคู่ห้าเพอร์เฟค (P5) ไปหาโนต้ตวัท่ีห้าของคอร์ด จากนั้นกระโดลงสู่โนต้ตวัท่ีสามของ
คอร์ด นอกจากนั้นผูป้ระพนัธ์ไดพ้ิจารณาให้ความสําคญักบัขั้นคู่จาํนวนสองขั้นคู่ คือ ขั้นคู่หก
เมเจอร์ (M6) ซ่ึงเป็นขั้นคู่ท่ีมีช่วงระยะห่างขั้นคู่กวา้งท่ีสุดของโมทีฟน้ี ส่วนอีกขั้นคู่หน่ึงปรากฏอยู่
ช่วงทา้ยหน่วยยอ่ยทาํนองเป็นขั้นคู่สามไมเนอร์ (m3)  
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ตวัอยา่งท่ี 3.1 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 1 (หอ้งท่ี 1-2)  

 
 
 
 3.1.2 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 2 จากหอ้งท่ี 3-4 นาํมาจากแนวทาํนองตอน A1 เช่นเดียวกนั ซ่ึง
เป็นการเคล่ือนท่ีลงคู่ส่ีเพอร์เฟค (P4) จากโนต้เร่ิมตน้ D ไปสู่โนต้เป้าหมาย G (โนต้ตวัสุดทา้ย) 
หน่วยยอ่ยทาํนองท่ีสองน้ีมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีคลา้ยกบัหน่วยยอ่ยทาํนองแรก โดยบริเวณช่วงกลาง
เป็นโครงสร้างทรัยแอด F เมเจอร์ เช่นกนั หรือถา้พิจารณาตดัโนต้ตวัท่ีสามของหน่วยย่อยทาํนอง
แรกออก จะได้เป็นโน้ตห้าตวัแรกของโมทีฟสอง (ตวัอย่างท่ี 3.2) จากนั้นโมทีฟน้ีตามดว้ยการ
เคล่ือนท่ีลงอีกหน่ึงขั้นสู่โนต้ตวั G พร้อมกนันั้นสามารถสังเกตเห็นว่าว่าช่วงคร่ึงแรกของโมทีฟท่ี
สองมีองคป์ระกอบขั้นคู่ท่ีกวา้งท่ีสุดของโมทีฟเป็นขั้นคู่หกเมเจอร์ เช่นกนั 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.2 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 2 (หอ้งท่ี 3-4) 

 
 
 
  3.1.3 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 3 จากหอ้งท่ี 7-8 ปรากฏช่วงทา้ยหรือช่วงจบของแนวทาํนองตอน 
A1 เป็นการเคล่ือนท่ีข้ึนไปในทิศทางเดียวกนัขั้นคู่หา้เพอร์เฟค เร่ิมจากโนต้ตวั F ไปสู่โนต้เป้าหมาย 
C (ตวัอยา่งท่ี 3.3) ซ่ึงหน่วยยอ่ยทาํนองน้ีสามารถพิจารณาไดว้่าเป็นโนต้ท่ีประกอบดว้ยโครงสร้าง
ของทรัยแอด F เมเจอร์ เช่นกนั แต่มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีข้ึนทั้งหมด พร้อมดว้ยใชโ้นต้ผา่น (Passing 
Note) ระหวา่งโนต้พื้นตน้กบัโนต้ตวัท่ีสามของคอร์ด  
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ตวัอยา่งท่ี 3.3 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 3 (หอ้งท่ี 7-8) 

 
 
 
 3.1.4 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 4 จากหอ้งท่ี 15-16 อยูช่่วงทา้ยหรือช่วงจบของแนวทาํนองตอน 
A2 ซ่ึงมีความแตกต่างจากหน่วยทาํนองยอ่ยหอ้งท่ี 7-8 (ช่วงจบตอน A1) โดยหน่วยยอ่ยทาํนองน้ีมี
ทิศทางการเคล่ือนท่ีแบบเปล่ียนทิศทางในช่วงทา้ย (ตวัอยา่งท่ี 3.4) หน่วยยอ่ยทาํนองน้ีเร่ิมดว้ยโนต้
ตวั C เคล่ือนท่ีข้ึนหน่ึงขั้น จากนั้นกระโดดข้ึนขั้นคู่ส่ีเพอร์เฟคไปหาโนต้ตวั G ตามดว้ยการเคล่ือนท่ี
ลงหน่ึงขั้นแบบเปล่ียนทิศทางตรงกนัขา้ม สาํหรับการเคล่ือนท่ีลกัษณะน้ีสามารถพิจารณาไดเ้ช่นกนั
วา่ จากโนต้เร่ิมตน้ไปสู่โนต้เป้าหมายตวัสุดทา้ยมีระยะห่างขั้นคู่เท่ากบัส่ีเพอร์เฟค 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.4 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 4 (หอ้งท่ี 15-16) 

 
 
 
  3.1.5 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 5 จากหอ้งท่ี 19-20 เป็นหน่วยยอ่ยทาํนองเพียงหน่วยเดียวท่ีนาํมา
จากตอน B ซ่ึงมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลงไปบนทิศทางเดียวกนัเท่ากบัคู่หา้เพอร์เฟคจากโนต้ D ไป
โนต้เป้าหมาย G (ตวัอยา่งท่ี 3.5) โดยช่วงกลางโมทีฟมีการกระโดดลงขั้นคู่สามไมเนอร์ 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.5 หน่วยทาํนองยอ่ยท่ี 5 (หอ้งท่ี 19-20) 

 
 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



22 
 

 จากหน่วยทาํนองย่อยทั้งหมดท่ีกล่าวมาขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองมี
องค์ประกอบขั้นคู่ท่ีสําคญัพร้อมทั้ งขั้นคู่พลิกกลบัซ่ึงกันและกันของขั้นคู่นั้ นๆ ได้แก่ ขั้นคู่หก
เมเจอร์กบัสามไมเนอร์ และขั้นคู่ส่ี-ห้าเพอร์เฟค นอกจากนั้นยงัมีองคป์ระกอบอีกประการหน่ึงท่ี
สามารถเห็นไดช้ดัเจน คือ โครงสร้างของเมเจอร์ทรัยแอด 
 ดงันั้นผูป้ระพนัธ์จะนาํหน่วยทาํนองย่อย พร้อมทั้งองคป์ระกอบดา้นขั้นคู่ และโครงสร้าง
ทรัยแอด มาใช้เป็นวตัถุดิบหลกัสําหรับการประพนัธ์บทเพลง รฤกสําหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
อย่างไรก็ตามการอา้งอิงถึงวตัถุดิบการประพนัธ์เหล่าน้ี โดยเฉพาะอย่างประเด็นหน่วยทาํนองย่อย 
ผูป้ระพนัธ์อาจนาํไปปรับหรือแปรรูป โดยไม่ลอกเลียนแบบใหเ้หมือนกบัตน้ฉบบัเดิมทั้งหมด ส่วน
ประเด็นองคป์ระกอบขั้นคู่ท่ีปรากฏในหน่วยทาํนองย่อย สังเกตว่าเป็นขั้นคู่เสียงกลมกลืน รวมถึง
โครงสร้างเมเจอร์ทรัยแอดนั้นเป็นปัจจยัประการหน่ึง ในการกาํหนดกรอบของบทประพนัธ์ให้อยู่
ภายใตข้อบเขตดนตรีระบบโทนาลิตี โดยผูป้ระพนัธ์จะคาํนึงถึงการใชข้ั้นคู่ดงักล่าวเป็นสาํคญั แต่
สาํหรับโครงสร้างทรัยแอด ผูป้ระพนัธ์จะใชโ้ครงสร้างทรัยแอดหลากหลายทั้งแบบเมเจอร์ ไมเนอร์ 
และอ่ืนๆ 
 สาํหรับการประพนัธ์บทเพลงใหม่น้ี ถึงแมว้า่จะอยูภ่ายใตก้รอบดนตรีโทนาล แต่ผูป้ระพนัธ์
จะเนน้ใหค้วามสาํคญักบัระบบดนตรีนีโอโทนาลิตีมากกว่ารูปแบบการประสานเสียงตามแบบแผน
ดนตรีดั้งเดิม (Traditional Harmony) ฉะนั้นผูป้ระพนัธ์จะไม่นาํโครงสร้างการดาํเนินคอร์ดของบท
เพลง มหาจุฬาลงกรณ์ หรือกระทัง่ไม่ให้ความสําคญักับแบบแผนการดาํเนินคอร์ดแบบดั้ งเดิม 
(Function Harmony) มากนกั 
 
3.2 ขั้นตอนการประพนัธ์ 
 งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นงานดา้นนวตักรรมส่ิงประดิษฐ ์โดยเป็นการสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์
เพลง ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดขั้นตอนการประพนัธ์ออกเป็นลาํดบั ทั้งน้ีในการประพนัธ์เพลงบทใหม่น้ี
ผูป้ระพนัธ์ใหค้วามสนใจ และคาํนึงถึงความสามารถของผูเ้ล่นเชลโลระดบัเยาวชน เป็นอนัดบัตน้ๆ 
ซ่ึงนักเชลโลเยาวชนส่วนใหญ่ถูกกาํหนดให้เล่นแนวเชลโลส่ี (อภิชัย เล่ียมทอง, สัมภาษณ์, 14 
มิถุนายน  2556) ผูว้ิจัยกาํหนดระยะเวลาในการสร้างบทประพนัธ์ นําบทประพนัธ์ออกแสดง 
จนกระทัง่ถึงการเขียนรายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ รวมระยะเวลาทั้งส้ิน 7 เดือน โดยมีขั้นตอนการ
ประพนัธ์เพลง ดงัต่อไปน้ี 
 3.2.1 ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์ โดยกาํหนดใหบ้ทประพนัธ์มีความยาว
ประมาณ 10 นาที นอกจากนั้นออกแบบใหมี้โครงสร้างใหญ่จาํนวน 1 กระบวน (Movement) โดย
กาํหนดกรอบสงัคีตลกัษณ์เลียนแบบโซนาตา (Sonata) 
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 3.2.2 กาํหนดใหบ้ทประพนัธ์ประกอบดว้ยแนวดนตรีจาํนวน 4 แนว คลา้ยกบัรูปแบบดนตรี
ประเภทสตริงควอร์เทต็ (String Quartet) บรรเลงโดยวงเชลโลออร์เคสตรา พร้อมกนันั้นผูป้ระพนัธ์
คาํนึงถึงบทประพนัธ์เพลงใหม่น้ีสามารถนาํมาบรรเลงโดยวงเชลโลออกเทต็ไดอี้กดว้ย 
 3.2.3 แบ่งวงเชลโลออร์เคสตราออกเป็น 4 กลุ่ม (หรือ 4 แนว ตามขอ้ 3.2.2) หรืออาจกล่าว
ไดว้า่คลา้ยกบัการจดัวางรูปแบบเสียงประสานส่ีแนว (โซปราโน อลัโต เทเนอร์ และเบส) 
 3.2.4 พิจารณานาํองคป์ระกอบต่างๆ จากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบการ
ประพนัธ์ จากนั้นผูป้ระพนัธ์เร่ิมพิจารณาว่าแต่ละส่วนของบทประพนัธ์เพลงควรใชแ้นวทาํนอง 
หรือโมทีฟลกัษณะใด อีกทั้งสร้างวตัถุดิบบทประพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์ เช่น การใหค้วามสาํคญักบัการ
เคล่ือนท่ีแนวทาํนองเป็นขั้นคู่ 4-5 เพอร์เฟค และการใช้เสียงประสานคอร์ดคู่ส่ี-ห้าเรียงซ้อน 
(Quartet/Quintal Chords) เป็นตน้ เพื่อใชเ้ป็นความหมายนยัส่ือถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั (รัชกาลท่ี 5) 
 3.2.5 สร้างองคป์ระกอบต่างๆ ของบทประพนัธ์ ขั้นตอนน้ีผูป้ระพนัธ์ไดค้าํนึงถึงลกัษณะ
ของแนวทาํนองใหม่ และโมทีฟต่างๆ ว่าควรมีองคป์ระกอบเป็นเช่นไรท่ีสอดคลอ้งกบัวตัถุดิบการ
ประพนัธ์ขา้งตน้ อีกทั้งสามารถช่วยส่งเสริมบทประพนัธ์น้ี 
 3.2.6 จดัแนวบรรเลงโดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของแนวทาํนองต่างๆ แนวประกอบ 
แนวเสียงประสาน และองคป์ระกอบอ่ืนๆ รวมไปถึงระดบัความสามารถของนกัดนตรีในวงเชลโล
ออร์เคสตรา โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประเดน็การเปิดโอกาสใหก้บันกัเชลโลระดบัเยาวชน 
 3.2.7 ปรับแต่งบทประพนัธ์ และพิจารณารายละเอียดต่างๆ ของบทประพนัธ์ 
 3.2.8 นาํบทประพนัธ์ท่ีใกลเ้สร็จสมบูรณ์ไปรับคาํปรึกษา และขอ้เสนอแนะจากอาจารย์
อภิชยั เล่ียมทอง จากนั้นนาํมาปรับแกต้ามความเหมาะสม 
   3.2.9 นาํบทประพนัธ์ออกแสดงงานคอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทย คร้ังท่ีสอง ณ หอแสดง
ดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในวนัท่ีเสาร์ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556  
  3.2.10 จดัพิมพ ์และนาํเสนอเป็นรูปเล่มงานวิจยัเชิงสร้างสรรค ์
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บทที ่4 
 

อรรถาธิบายและบทวเิคราะห์บทประพนัธ์ 
 

 อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา ในบทน้ี เป็นการวิเคราะห์
ภาพรวมของบทประพนัธ์ โดยท่ีโครงสร้างใหญ่บทประพนัธ์นั้น ผูป้ระพนัธ์นาํกรอบสังคีตลกัษณ์
แบบโซนาตามาใช ้อยา่งไรก็ตามรูปแบบโซนาตาของบทประพนัธ์น้ี มีความแตกต่างจากแบบแผน
ดั้งเดิม สําหรับการวิเคราะห์บทประพนัธ์ผูป้ระพนัธ์มุ่งเน้นเฉพาะประเด็นแนวคิดการประพนัธ์ 
วตัถุดิบการประพนัธ์ และวิธีการประพนัธ์ รวมถึงประเดน็อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 
  แมว้่าโครงสร้างใหญ่ของบทประพนัธ์น้ีอา้งอิงถึงกรอบแนวคิดสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตา 
แต่มีรายละเอียดบางประเด็นท่ีแตกต่างออกไป ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดให้ตอนนาํเสนอ (Exposition) 
ประกอบดว้ย 3 แนวคิดหลกั (Idea) แบ่งออกเป็นแนวคิด A, B, และ C โดยคาํว่า “แนวคิดหลกั” ใน
ท่ีน้ี (ปรากฏในตอนนาํเสนอ และตอนยอ้นความ) หมายถึง ลกัษณะแนวทาํนองสาํคญั รวมถึงบริบท
แวดลอ้มต่างๆ เช่น ลกัษณะพ้ืนผิว (Texture) แนวทาํนองรอง แนวทาํนองประกอบ เสียงประสาน 
และองคป์ระกอบแวดลอ้มอ่ืน ณ บริเวณใดๆ ของบทประพนัธ์ โดยท่ีองคป์ระกอบเหล่าน้ีรวมกนั
เป็นหน่ึงแนวคิดหลกั ซ่ึงเป็นการให้ความหมายแตกต่างจากคาํว่า “ทาํนองหลกั” ท่ีสามารถพบใน
ตอนนาํเสนอ และตอนยอ้นความของสังคีตลกัษณ์โซนาตาตามแบบแผนดั้งเดิมเช่นกนั เพียงแต่
ทาํนองหลกัส่วนใหญ่หมายความถึงเฉพาะแนวทาํนองสําคญัเพียงประการเดียว ปรกติแลว้จะไม่
หมายรวมถึงบริบทแวดลอ้มอ่ืนๆ 
 โครงสร้างสังคีตลักษณ์โซนาตาของบทประพนัธ์ รฤกสําหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
ประกอบดว้ย ช่วงนาํ ตอนนาํเสนอ ตอนพฒันา ตอนยอ้นความ และช่วงจบ โดยโครงสร้างของบท
ประพนัธ์เป็นโครงสร้างท่ีค่อนขา้งสมดุล เน่ืองจากจาํนวนห้องรวมของแต่ละตอนมีความยาว
ใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ ตอนนาํเสนอมีจาํนวน 46 ห้อง ตอนพฒันามีความยาวมากท่ีสุดจาํนวน 66 ห้อง 
ส่วนตอนยอ้นความมีความยาวนอ้ยท่ีสุดจาํนวน 35 หอ้ง นอกจากนั้นช่วงนาํและช่วงจบมีจาํนวน 19 
และ 15 หอ้ง ตามลาํดบั 
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ตารางท่ี 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 

โครงสร้าง แนวคดิหลกั ห้องที ่ จุดซ้อม (Rehearsal Mark)  
ช่วงนาํ (Introduction)  1-19 A-B 
ตอนนาํเสนอ (Exposition) A 20-28 C 

Link 1 29-32 D 
B 33-41 E 

Link 2 42-43 
C 44-61 F-G 

Link 3 62-65 
ตอนพฒันา (Development) A + B 66-97 H-I 

B + A 98-123 J-K 
Intro. 124-131 L 

ตอนยอ้นความ 
(Recapitulation) 

B 132-140 M 
A 141-149 N 
C 150-166 O-P 

ช่วงจบ (Coda) mm.1-5 + จุดซอ้ม L 167-181 Q 
 
 
 จากโครงสร้างขา้งตน้เห็นไดว้่า ถา้พิจารณาจาํนวนห้องรวมของตอนนาํเสนอ ตอนพฒันา 
และตอนยอ้นความ โดยถา้ไม่คาํนึงถึงช่วงเช่ือมสั้น (Link) ในตอนนาํเสนอ พบวา่ตอนนาํเสนอ และ
ตอนยอ้นความ มีความยาวใกลเ้คียงกนัมาก อีกทั้งตอนพฒันามีความยาวประมาณสองเท่าของตอน
ดงักล่าว ส่วนช่วงนาํและช่วงจบซ่ึงมีจาํนวนห้องใกลเ้คียงกนั มีความยาวประมาณคร่ึงหน่ึงของทั้ง
สองตอน 
 
4.2 บทวเิคราะห์ 
 สาํหรับการวิเคราะห์บทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายเรียงลาํดบัช่วงและตอนต่างๆ ตาม
โครงสร้างบทประพนัธ์ในประเด็นต่างๆ ท่ีสาํคญั โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวคิดการประพนัธ์ และการ
อา้งอิงถึงวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีสาํคญั ซ่ึงนาํมาจากหน่วยยอ่ยทาํนองของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ 
(กล่าวไวใ้นบทท่ี 3) ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์ไม่ไดน้าํวตัถุดิบเหล่านั้นมาใชอ้ยา่งตรงไปตรงมา 
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 4.2.1 ช่วงนํา 
 บทประพนัธ์ส่วนใหญ่มีความเร็วจงัหวะชา้ และใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 แนวคิดการประพนัธ์
ของช่วงนาํ เป็นการใชเ้สียงประสานท่ีมีองคป์ระกอบขั้นคู่ส่ีและหา้ รวมถึงวตัถุดิบสาํคญัท่ีนาํมาจาก
หน่วยทาํนองย่อยหน่ึง โดยห้องท่ี 1-7 ใชก้ารดาํเนินเสียงประสานขั้นคู่ส่ีและห้าแบบขนาน ซ่ึงมี
ศูนยก์ลางเสียงหลกัเป็นโนต้ตวั A พร้อมทั้งใชก้ารโตต้อบของเสียงประสานระหว่างช่วงเสียง (สูง-
ตํ่า) อีกทั้งมีการพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงในหอ้งท่ี 2-3 บนแนวเชลโลสอง (ตวัอยา่งท่ี 4.1) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.1 การประสานเสียงคู่ส่ี-หา้ และการพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง 

 
 
 
 หอ้งท่ี 8-14 พื้นผวิดนตรีเปล่ียนแปลงไป แต่เสียงประสานยงัคงใหค้วามสาํคญักบัขั้นคู่หา้ 
อีกทั้งมีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ (Time Signature) บ่อยคร้ัง ซ่ึงเป็นการสลบักนั
ระหว่างอตัราจงัหวะ 2/4 และ 4/4 ส่วนหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงถูกพฒันาให้ยาวข้ึน แต่ยา้ยไปอยูบ่น
แนวเชลโลสามพร้อมกบัการทบเสียงบนแนวอ่ืน โดยสามารถสังเกตเห็นส่วนประกอบยอ่ย a, b, 
และขั้นคู่สามไมเนอร์ ของหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงไดอ้ยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งท่ี 4.2)  
  นอกจากนั้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ียา้ยมาบนโนต้ตวั E โดยมีเสียงประสานขั้นคู่ห้าเป็น
โนต้ตวั B และ F# (หอ้งท่ี 7) ทาํหนา้ท่ีเปรียบเสมือนคอร์ดโดมินนัท ์เพื่อเกลาเขา้สู่ศูนยก์ลางเสียง E 
ซ่ึงทาํหนา้ท่ีเป็นโทนิก 
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ตวัอยา่งท่ี 4.2 การพฒันาหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง 

 
 
 
 บริเวณทา้ยของช่วงนาํหอ้งท่ี 15-19 ปรากฏแนวทาํนองท่ีชดัเจนข้ึน ซ่ึงพฒันามาจากหน่วย
ทาํนองยอ่ยหน่ึงเช่นกนั แนวคิดการประพนัธ์เป็นการใชแ้คนอน (Canon) และการใชเ้สียงประสาน
ขั้นคู่ส่ี โดยแนวทาํนองเร่ิมบนแนวเชลโลสามและส่ีพร้อมกนั จากนั้นแคนนอนดว้ยแนวเชลโลสอง
และหน่ึง ตามลาํดบั ส่วนศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ียงัคงเป็นโนต้ตวั E สาํหรับหอ้งสุดทา้ย (หอ้งท่ี 19) 
โครงสร้างการดาํเนินเสียงประสานมีลกัษณะเป็นแบบ V/V-V-I (B-E-A) เพื่อเกลาเขา้สู่ศูนยก์ลาง
เสียง A ของตอนนาํเสนอ 
 
 4.2.2 ตอนนําเสนอ 
 ตอนนาํเสนอประกอบดว้ยสามส่วนสาํคญั คือ แนวคิดหลกั A, B, และ C นอกจากนั้นมีช่วง
เช่ือมสั้นคั้นระหว่างแนวคิดหลกัเหล่านั้น ตอนนาํเสนอน้ีเป็นตอนท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํหน่วยย่อย
ทาํนองจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ มาพฒันาอยา่งหลากหลาย จากท่ีกล่าวขา้งตน้แลว้วา่การอา้งอิง
ถึงวตัถุดิบจากบทประพนัธ์อ่ืนนั้น ผูป้ระพนัธ์จะไม่นาํวตัถุดิบเหล่านั้นมาใช้อย่างตรงไปตรงมา 
ผูป้ระพนัธ์จะพิจารณาวิเคราะห์หาองคป์ระกอบสาํคญัจากวตัถุดิบเหล่านั้น (ตามรายละเอียดกล่าวไว้
ในบทท่ี 3) จากนั้นจึงทาํการเลียนแบบ และ/หรือพฒันาวตัถุดิบเหล่านั้นต่อไป ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์
ปรารถนาใหผู้ฟั้งสามารถจินตนาการถึงวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีผูป้ระพนัธ์เลือกนาํมาใช ้ทั้งน้ีเพื่อให้
สอดคลอ้งกบัจุดประสงคป์ระการหน่ึงสาํหรับการประพนัธ์บทเพลงน้ี 
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  1) แนวคิดหลกั A 
  แนวคิดหลกั A ประกอบข้ึนดว้ยหลายหน่วยทาํนองยอ่ย โดยช่วงแรกบริเวณน้ีแต่
ละแนวของเชลโลจะเล่นเพียงสองเคร่ืองเท่านั้น แนวทาํนองสําคญัอยู่บนแนวเชลโลหน่ึง (ห้องท่ี 
20-23) ซ่ึงซ่อนแนวเสียงหลกั (Structural Line) เคล่ือนท่ีลงจากโนต้ตวั C ลงมาถึงโนต้ตวั E ตาม
ดว้ยห้องท่ี 24-28 แนวเชลโลสองและสามเล่นทบช่วงคู่แปด แนวทาํนองตั้งแต่ห้องท่ี 20-28 พฒันา
มาจากหน่วยทาํนองย่อยสองท่ีมีองคป์ระกอบสาํคญัเป็นการเคล่ือนท่ีขั้นคู่หก แนวทาํนองรองบน
แนวเชลโลสามหอ้งท่ี 20-21 พฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยสองเช่นกนั ส่วนหอ้งท่ี 22-23 พฒันามา
จากหน่วยทาํนองยอ่ยส่ี โดยโมทีฟมีทิศทางการเคล่ือนท่ีแบบเปล่ียนทิศทางในช่วงทา้ย  
   สาํหรับการใชน้ิ้วดีดบนแนวเชลโลสองและหน่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองย่อย
สาม โดยเคล่ือนท่ีข้ึนทิศทางเดียวกนั พร้อมกบัให้ความสาํคญักบัขั้นคู่ห้า นอกจากนั้นแนวเชลโลส่ี
เล่นโนต้ยาว และการใชน้ิ้วดีดสายเปิด ซ่ึงเป็นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น (ตวัอยา่งท่ี 4.3) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.3 แนวคิดหลกั A 

 
 
 
  หลงัจากแนวคิดหลกั A จากนั้นหอ้งท่ี 29-32 เป็นช่วงเช่ือมสั้นหน่ึง ซ่ึงนาํส่วนหน่ึง
จากช่วงบทนาํกลบัมาใชอี้กคร้ัง สาํหรับศูนยก์ลางเสียงของทั้งช่วงแนวคิดหลกั A และช่วงเช่ือมสั้น
มีความสัมพนัธ์กนัลกัษณะโทนิก-โดมินนัท ์(A-E) ตามลาํดบั นอกจากนั้นช่วงทา้ยแนวคิดหลกั A 
(ห้องท่ี 27-28) ให้ความสําคญักบัการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติก อีกทั้งเสียงประสานและแนวเบสใช้
ความสมัพนัธ์คู่หา้ และขั้นคู่ทรัยโทน (Tritone) 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



29 
 
 

 

  2) แนวคิดหลกั B 
  แนวคิดหลกั B มีแนวทาํนองสําคญัสองแนวอยู่บนแนวเชลโลหน่ึงและสอง ซ่ึง
แนวทาํนองเชลโลหน่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยห้า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลง (ห้องท่ี 33-36) 
จากนั้นเปล่ียนทิศทางเป็นการเคล่ือนท่ีข้ึน (หอ้งท่ี 37-40) โดยแนวทาํนองดงักล่าวมีการเคล่ือนไหว
เร็วข้ึนดว้ยโนต้เขบต็หน่ึงชั้นและสองชั้น ส่วนแนวเชลโลสองมีความเคล่ือนไหวแนวทาํนองชา้กว่า 
พฒันามาจากหน่วยทาํนองย่อยสาม ซ่ึงสามารถสังเกตเห็นไดอ้ย่างชดัเจนห้องท่ี 35 สําหรับแนว
ดนตรีประกอบบนแนวเชลโลสามให้ความสําคญักบัขั้นคู่ห้า โดยเฉพาะการใชน้ิ้วดีดสายเปิดเป็น
คอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น ยิง่กวา่นั้นบางช่วงของแนวเชลโลส่ีเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ
ติดต่อกนั (ตวัอยา่งท่ี 4.4) เพื่อแสดงถึงแนวคิดดา้นเวลาท่ีเล่ือมกนั ซ่ึงสะทอ้นมาจากช่ือบทประพนัธ์   
 
ตวัอยา่งท่ี 4.4 แนวคิดหลกั B 

 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



30 
 
 

 

  ดา้นศูนยก์ลางเสียงมีความคลุมเครือ เน่ืองจากบริเวณน้ีสามารถพิจารณาไดว้่ามี
โน้ตสําคญัสองตวั โดยสองแนวบนใชศู้นยก์ลางเสียง E ส่วนสองแนวล่างใชศู้นยก์ลางเสียง C 
โดยเฉพาะแนวเชลโลส่ีเคล่ือนท่ีลงจากโนต้ตวั C ไปยงัโนต้ตวั G (I-V) ตามดว้ยหอ้งสุดทา้ย (หอ้งท่ี 
41) ใชค้อร์ดร่วมเป็นคอร์ด Bº7 (viiº7/C) หรือ G#º7 (viiº7/A) เพื่อเขา้สู่ช่วงเช่ือมสั้นสองท่ีมีโนต้
ตวั A เป็นโนต้สาํคญั อีกทั้งโนต้ตวั A ทาํหนา้ท่ีโดมินนัท ์(V) ให้กบัโนต้ตวั D ซ่ึงเป็นศูนยก์ลาง
เสียงของแนวคิดหลกั C นอกจากนั้นช่วงเช่ือมสั้นสองอยูบ่นอตัราจงัหวะ 5/4 โดยแนวเชลโลสอง 
ใชโ้น้ตเขบ็ตสองชั้น ส่วนแนวเชลโลสามและส่ีใชโ้น้ตตวัดาํ ซ่ึงทั้งสามแนวพฒันามาจากหน่วย
ทาํนองยอ่ยสาม ตามดว้ยทา้ยห้องท่ี 42 โนต้ตวัดาํสามตวัสุดทา้ยเล่นแบบโมโนโฟนี (Monophony) 
ดว้ยคุณลกัษณะเสียงเนน้และสั้น ซ่ึงนาํแนวคิดการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองมาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหา้ 
 
   3) แนวคิดหลกั C 
  แนวคิดหลกั C มีลกัษณะคลา้ยประโยคใหญ่ซอ้น (Double Period) ซ่ึงสามารถแบ่ง
ออกเป็นสองประโยค (Period) คือ C1 และ C2 กล่าวไดว้่าโครงสร้างดงักล่าวเลียนแบบโครงสร้าง
ตามแบบแผนดั้งเดิม ถึงแมว้า่การดาํเนินคอร์ดจะไม่เป็นไปตามแบบแผนกต็าม (แผนภุมิท่ี 4.1)  
 
แผนภูมิท่ี 4.1 โครงสร้างประโยคบริเวณแนวคิดหลกั C 
 
แนวคิดหลกั 
 

C (ประโยคใหญ่ซอ้น) 

ประโยคใหญ่ 
 

C1 C2 

ประโยค  x y x' y' 
หอ้งท่ี  44-47 48-52 53-56  (57) 58-61 
เคเดนซ์ (Cadence) HC IAC in D IAC PAC in A 
ศูนยก์ลางเสียง  D :  A : 
 
 
  แนวคิดหลกั C เป็นช่วงท่ีมีความยาวมากท่ีสุด มีลกัษณะพ้ืนผิวทั้งแบบโพลิโฟนี 
(Polyphony) และโฮโมโฟนี (Homophony) ในเวลาเดียวกนั เชลโลหน่ึงเล่นแนวทาํนองสาํคญัตลอด
ทั้งช่วงแนวคิดหลกั C เพียงแต่ประโยคใหญ่ C2 เป็นการปรับระดบัสียง (Transposition) จาก
ประโยคใหญ่ C1 พร้อมทั้งยา้ยศูนยก์ลางเสียงจากโนต้ตวั D ไปยงัโนต้ตวั A  
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    แนวทาํนองสาํคญับริเวณแนวคิดหลกั C น้ี แบ่งออกเป็นประโยค x และ y โดย
ประโยคทั้งสองมีความคลา้ยคลึงกนัอยา่งมาก เน่ืองจากทั้งสองประโยคพฒันามาจากหน่วยทาํนอง
ยอ่ยสอง อยา่งไรก็ตามแนวบรรเลงของเชลโลสามห้องท่ี 45 คลา้ยคลึงหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงมาก
ท่ีสุด เม่ือเทียบกบับริเวณอ่ืนทั้งบทประพนัธ์ เน่ืองจากมีโนต้ C# เพียงตวัเดียวท่ีแตกต่างจากเดิม และ
รูปแบบจงัหวะเปล่ียนแปลงเลก็นอ้ย (ตวัอยา่งท่ี 4.5) 
   ประโยคใหญ่ C2 แนวทาํนองสาํคญัถูกทบดว้ยขั้นคู่หา้และแปด อีกทั้งเป็นช่วงท่ีมี
ระดบัความเขม้สียงดงัท่ีสุดของบทประพนัธ์ โดยเร่ิมจากประโยค x’ มีความเขม้เสียงดงั ไปสู่
ประโยค y’ มีความเขม้เสียงดงัมาก พร้อมทั้งแนวทาํนองเล่นอยูบ่นช่วงเสียงสูง นอกจากนั้นเกือบ
ตลอดทั้งแนวคิดหลกั C แนวเชลโลส่ีเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะเช่นเคย โดยบาง
ช่วงเชลโลสองและสามเล่นจงัหวะสอดคลอ้งกบัเชลโลส่ี 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.5 ประโยค x ของแนวคิดหลกั C 

 
 
 
  ช่วงเช่ือมสั้ นสามห้องท่ี 62-65 เป็นช่วงสุดทา้ยของตอนนาํเสนอ ซ่ึงใช้แนวคิด
เดียวกนักบัช่วงเช่ือมสั้นสอง โดยเฉพาะอยา่งยิง่แนวเชลโลสามและส่ี ส่วนแนวเชลโลหน่ึงและสอง
เล่นเป็นโนต้สามพยางคเ์ขบต็หน่ึงชั้นเคล่ือนท่ีข้ึนทีละนอ้ย พร้อมทั้งค่อยๆ เพิ่มความเร็วจงัหวะข้ึน 
เพ่ือเขา้สู่ตอนพฒันา สังเกตห้องสุดทา้ย (ห้องท่ี 65) แนวเชลโลสองและสาม มีลกัษณะของการลํ้า
แนวเสียง (Voice Crossing) 
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  4.2.3 ตอนพฒันา 
 ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดพฒันาเฉพาะส่วนย่อยทาํนองหรือองคป์ระกอบย่อย ซ่ึงเป็นลกัษณะ
เด่นจากช่วงบทนาํ แนวคิดหลกั A และ B เท่านั้น โดยจะไม่มุ่งเน้นพฒันาแนวทาํนองทั้งหมด 
นอกจากนั้นผูป้ะพนัธ์ไม่นาํองคป์ระกอบสาํคญัหรือลกัษณะเด่นจากแนวคิดหลกั C มาพฒันา ตอน
พฒันาสามารถแบ่งออกเป็นสามช่วงใหญ่ ๆ ดงัต่อไปน้ี 
  
  1) จุดซอ้ม H และ I (หอ้งท่ี 66-97) 
  บริเวณน้ีเปล่ียนมาใชอ้ตัราจงัหวะ 3/4 พร้อมทั้งมีความเร็วจงัหวะเพิ่มข้ึน โดยมี
วตัถุดิบสาํคญัจากแนวความคิดหลกั A และ B รวมถึงหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึงมาใชส้าํหรับการพฒันา 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.6 จุดซอ้ม H 
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   บริเวณจุดซอ้ม H และ I มีพื้นผิวแบบโพลิโฟนี ในภาพรวมสามารถจบัคู่แนว
บรรเลงโดยเชลโลหน่ึงและสองมีลกัษณะการบรรเลงสอดรับกนั ส่วนเชลโลสามและส่ีมีลกัษณะ
การบรรเลงส่วนใหญ่เป็นการทบช่วงคู่แปด  เทคนิคการประพนัธ์ท่ีสาํคญับริเวณน้ีมีทั้งแคนอน และ
การเลียนแบบ (Imitation) 
  ห้องท่ี 67-69 นาํองคป์ระกอบการกระโดดขั้นคู่หกจากแนวคิดหลกั A มาเล่นใน
ลกัษณะการเลียนแบบ ซ่ึงโมทีฟลกัษณะน้ีมีใชม้ากบริเวณจุซอ้ม H ต่อมาหอ้งท่ี 69-71 พฒันาหน่วย
ทาํนองย่อยหน่ึงอีกคร้ัง จากนั้นห้องท่ี 72-74 แนวทาํนองบนเชลโลหน่ึงพฒันามาจากห้องท่ี 24-26 
ของช่วงแนวคิดหลกั A แนวทาํนองพฒันาน้ีถูกแคนนอนดว้ยเชลโลสามและส่ี ลกัษณะแนวทาํนอง
เคล่ือนท่ีลงดว้ยโนต้เขบต็หน่ึงชั้น (ห้องท่ี 71-73) บนแนวเชลโลสองพฒันามาจากช่วงแนวคิดหลกั 
B ซ่ึงนาํมาเล่นดว้ยวิธีการเลียนแบบระหวา่งเชลโลหน่ึงและสองในบริเวณจุดซอ้ม H 
  บริเวณจุดซอ้ม I เชลโลสองแนวบนยงัคงเล่นแนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงดว้ยโนต้เขบต็
หน่ึงชั้นต่อเน่ืองมา แต่เปล่ียนมาใช่วิธีการแคนอน โดยการแคนอนระหว่างแนวทั้งสองนั้น ช่วงแรก
ห่างกนัหน่ึงห้อง ต่อมาช่วงทา้ย (ตั้งแต่ทา้ยห้องท่ี 93) การแคนอนกระชั้นข้ึนมีระยะห่างกนัเพียง
หน่ึงจงัหวะ ส่วนเชลโลสองแนวล่างช่วงแรกของจุดซอ้ม I (หอ้งท่ี 84-90) เล่นทบช่วงคู่แปดซ่ึงกนั
และกัน ต่อมาห้องท่ี 91 เชลโลแนวล่างเร่ิมใช้วิธีการแคนอนมีระยะห่างหน่ึงห้องเช่นเดียวกัน 
จากนั้นการแคนนอนกระชั้นข้ึนโดยมีระยะห่างหน่ึงจงัหวะในห้องท่ี 94 ซ่ึงการจบัคู่เล่นของเชลโล
สองแนวบนและสองแนวล่างลกัษณะน้ี กล่าวไดว้่าเป็นวิธีการแบบดบัเบ้ิลแคนอน (Double Canon) 
ส่วนประเด็นดา้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณจุดซอ้ม H และ I สามารถพิจารณาไดจ้ากแนวเบส ซ่ึงส่วน
ใหญ่ใหค้วามสาํคญัและเล่นวนเวียนอยูร่อบโนต้ตวั E 
 
  2) จุดซอ้ม J และ K (หอ้งท่ี 98-123) 
  บริเวณจุดซอ้ม J สามารถจบัคู่แนวบรรเลงโดยแบ่งเป็นเชลโลสองแนวบน และ
สองแนวล่างเช่นกนั แนวต่างๆ เล่นดว้ยความเขม้เสียงดงัปานกลาง แต่ใหคุ้ณภาพเสียงเนน้และหนกั
แน่น บริเวณน้ีนาํวตัถุดิบเพียงประการเดียว คือ การเคล่ือนท่ีลงของหน่วยทาํนองย่อยห้า ซ่ึงเป็น
องคป์ระกอบสาํคญัของช่วงแนวคิดหลกั B มาใชพ้ฒันาดว้ยวิธีการประพนัธ์ต่างๆ ไดแ้ก่ การเปล่ียน
อตัราจงัหวะเกือบทุกหอ้ง มีทั้งอตัราจงัหวะธรรมดา (2/4, 3/4, และ 4/4) อตัราจงัหวะผสม (6/8 และ 
9/8) และอตัราจงัหวะซอ้น (5/4, 5/8, และ 7/8) รวมถึงการใชรู้ปแบบจงัหวะโพลิริธึม (Polyrhythm) 
ระหวา่งโนต้เขบต็หน่ึงชั้น และโนต้เขบต็หน่ึงชั้นสามพยางค ์การโตต้อบกนัระหว่างช่วงเสียงสูง-ตํ่า 
นอกจากนั้นใชเ้ทคนิคทัว่ไปทั้งวิธีการเลียนแบบระหว่างแนวเสียง และการซีเควนซ์ (Sequence) อีก
ทั้งยงัคงใหค้วามสาํคญักบัขั้นคู่หา้ 
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  บริเวณจุดซอ้ม K นาํวตัถุดิบการประพนัธ์มาจากหน่วยทาํนองยอ่ยสาม ซ่ึงถูกใช้
เป็นองคป์ระกอบสาํคญัอนัหน่ึงของช่วงแนวคิดหลกั A มาพฒันา โดยเชลโลทุกแนวเล่นดว้ยการใช้
น้ิวดีด โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการดีดบนสายเปิดของเชลโล โมทีฟส่วนใหญ่ท่ีปรากฏบริเวณจุดซอ้ม K 
เคล่ือนท่ีข้ึนทิศทางเดียวกัน และมีลักษณะเป็นการโต้ตอบกัน พร้อมกันนั้ นแต่ละโมทีฟให้
ความสาํคญักบัขั้นคู่ห้า (ตวัอยา่งท่ี 4.7) อยา่งไรก็ตามช่วงทา้ยของจุดซอ้มน้ีกลบัมาใชค้นัชกัสีตาม
ปรกติ (หอ้งท่ี 122-123) ดว้ยแนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงซ่ึงพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหา้  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.7 จุดซอ้ม K 

 
 
 
  สังเกตโนต้ทุกตวับริเวณจุดซอ้ม J ไม่มีเคร่ืองหมายแปลงเสียง (Accidental) ใดๆ 
แสดงใหเ้ห็นว่าเป็นการใชโ้นต้บนไดอาโทนิก C ทั้งหมด อีกทั้งบริเวณจุดซอ้มน้ีไม่ใหค้วามสาํคญั
กบัโนต้ใดโนต้หน่ึงเป็นการเฉพาะ ซ่ึงเป็นวิธีการประพนัธ์แบบหน่ึงในลกัษณะการใชโ้นต้แบบ
แพนไดอาโทนิก (Pandiatonic) นอกจากนั้นเสียงประสานบริเวณจุดซอ้ม J ส่วนใหญ่มีลกัษณะการ
เคล่ือนท่ีแบบขนานขั้นคู่ส่ีและหา้ ส่วนบริเวณจุดซอ้ม K ใชโ้นต้โครมาติกลกัษณะโนต้ประดบัเพียง
เลก็นอ้ย 
  อย่างไรก็ตามบริเวณน้ี จุดซอ้มทั้งสองมีโนต้ตวั C ซ่ึงเป็นโนต้ตวัตํ่าสุดท่ีเคร่ือง
ดนตรีเชลโลสามารถเล่นไดมี้บทบาทสําคญัเช่นกนั เห็นไดจ้ากแนวโน้มการเคล่ือนท่ีแนวทาํนอง
หรือโมทีฟส่วนใหญ่ของแนวเชลโลส่ีเคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ตวั C บริเวณจุดซอ้ม J และการใชน้ิ้วดีด
บนสายเปิด C บริเวณจุดซอ้ม K ดงันั้นสามารถกล่าวไดว้่า ศูนยก์ลางเสียงโดยรวมส่วนใหญ่บริเวณ
จุดซอ้มทั้งซอ้ม คือ โนต้ตวั C 

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity



35 
 
 

 

  3) จุดซอ้ม L (หอ้งท่ี 124-131) 
  บริเวณจุดซอ้มน้ีมีพื้นผิวแบบโพลิโฟนี ท่ีมีลกัษณะการสอดแนวทาํนองแบบฟิวก ์
ทาํหนา้ท่ีเสมือนเป็นช่วงเช่ือมกลบั (Retransition) เขา้สู่ตอนยอ้นความ อยา่งไรก็ตามการสอดแนว
ทาํนองบริเวณน้ีแตกต่างจากวิธีการตามแบบแผนดงัเดิมเลก็นอ้ย เน่ืองจากไม่ไดเ้ป็นการสอดทาํนอง
ทุกแนว โดยท่ีเชลโลสามแนวบนเล่นห้วงทาํนองสาํคญั (Statement) สอดรับกนั ส่วนแนวเชลโลส่ี
ทาํหนา้ท่ีเป็นแนวเบส โดยการเล่นขืนจงัหวะกบัสามแนวบนดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ ห้วง
ทาํนองสาํคญัของจุดซอ้มน้ีพฒันามาจากหน่วยทาํนองยอ่ยหน่ึง ซ่ึงปรากฏคร้ังแรกตั้งแต่ห้องท่ี 2-3 
ของบทประพนัธ์น้ี และกระจายอยู่ทัว่ไป ส่วนดา้นศูนยก์ลางเสียงให้ความสําคญักับโน้ตตวั D 
(ตวัอยา่งท่ี 4.8) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.8 พื้นผวิการสอดทาํนองบริเวณจุดซอ้ม L 
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  4.2.4 ตอนย้อนความ 
 ตอนยอ้นความไดน้าํเอาแนวคิดหลกัจากตอนนาํเสนอกลบัมาทั้งหมด อีกทั้งตดัส่วนท่ีเป็น
ช่วงเช่ือมสั้นท้ิงไป จึงทาํให้ความยาวของตอนยอ้นความจึงสั้นกว่าตอนนาํเสนอเล็กน้อย แต่ตอน
ยอ้นความมีการจดัเรียงช่วงต่างๆ สลบักนักบัตอนนาํเสนอ โดยจดัเรียงเป็นแนวคิดหลกั B, A, และ 
C ตามดว้ยช่วงจบ ดงันั้นการวิเคราะห์บทประพนัธ์ในตอนยอ้นความน้ี ผูป้ระพนัธ์จะอธิบาย
เรียงลาํดบัแนวคิดหลกัท่ีเกิดข้ึนก่อน-หลงั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ประเดน็ท่ีแตกต่างจากแนวคิดหลกัของ 
ตอนนาํเสนอ 
  แนวคิดหลกั B (หอ้งท่ี 132-140) เป็นแนวคิดแรกท่ีนาํกลบัมาใชส้าํหรับตอนยอ้มความ ช่วง
น้ีมีลกัษณะพื้นผิวเหมือนกับแนวคิดหลกั B จากตอนนําเสนอ แนวเชลโลแต่ละแนวทาํหน้าท่ี
เหมือนเดิม เพียงแต่ปรับระดบัเสียงให้ต่างออกไป โดยแนวเชลโลหน่ึงและสองปรับระดบัเสียง
สูงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค อีกทั้งแนวทาํนองเชลโลสองเร่ิมก่อนเชลโลหน่ึง สําหรับแนวเชลโลสามส่วน
ใหญ่ปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟคเช่นกนั ยกเวน้การใชน้ิ้วดีดบนสายเปิดห้องท่ี 131-132 ปรับ
ระดบัเสียงข้ึนคู่ห้าเพอร์เฟค เน่ืองจากตอ้งการให้เล่นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้นเช่นเดิม ส่วนแนวเชลโลส่ี
ยงัคงเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโน้ตสามจงัหวะ โดยส่วนใหญ่ปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค
เหมือนกบัแนวอ่ืนๆ อย่างไรก็ตามช่วงทา้ยของบริเวณน้ีแนวเชลโลสามและส่ีมีความเคล่ือนไหว
มากกวา่ตอนนาํเสนอ 
 ดา้นศูนยก์ลางเสียงยงัคงรักษาความคลุมเครือดว้ยโน้ตสําคญัสองตวัไวเ้ช่นเดียวกบัตอน
นาํเสนอ  ทั้งน้ีเน่ืองจากแต่ละแนวปรับระดบัเสียงข้ึนคู่ส่ีเพอร์เฟค ดงันั้นศูนยก์ลางเสียงบริเวณน้ีจึง
ยา้ยมาเป็นโนต้ตวั A สาํหรับสองแนวบน ส่วนสองแนวล่างใชโ้นต้ตวั F อยา่งไรก็ตามช่วงทา้ยของ
บริเวณน้ี (ห้องท่ี 137-140) แนวเชลโลสามและส่ียา้ยศูนยก์ลางเสียงอีกคร้ังไปเป็นโนต้ตวั A โดย
เป็นโน้ตตวัเดียวกนักบัสองแนวบน เพื่อมุ่งสู่คอร์ดจบสุดทา้ยดว้ยคอร์ด E เมเจอร์ ซ่ึงทาํหน้าท่ี
เสมือนเป็นคอร์ดโดมินนัทเ์ขา้สู่ช่วงยอ้นความแนวคิดหลกั A ต่อไป 
  แนวคิดหลกั A (หอ้งท่ี 141-149) คลา้ยกบัตอนนาํเสนอเกือบทั้งหมด (ยกเวน้แนวเชลโลส่ี) 
เพียงแต่บริเวณน้ีกาํหนดให้เล่นโดยวงออร์เคสตราทั้งวง และตดัโน้ตฮาร์โมนิกสียงสูงออกไป 
นอกจากนั้นช่วงแรกแนวเชลโลส่ีเปล่ียนมาเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโนต้สามจงัหวะ ส่วนช่วง
ทา้ยแนวเชลโลส่ีทาํหนา้ท่ีเป็นแนวเบส พร้อมกบัเล่นจงัหวะสอดคลอ้งกบัแนวเชลโลสองและสาม 
สําหรับดา้นศูนยก์ลางเสียงใชศู้นยก์ลางเสียงเดิมจากตอนนาํเสนอ คือ โน้ตตวั A ตลอดทั้งช่วง 
สามารถสังเกตจากแนวโนม้การเคล่ือนท่ีแนวเบสจากโนต้ตวั A ไปหาโนต้ตวั E (I-V)  สาํหรับช่วง
ทา้ยห้องท่ี 148-149 ยงัคงให้ความสําคญักบัการเคล่ือนท่ีแบบโครมาติก อีกทั้งเสียงประสานและ
แนวเบสใชค้วามสมัพนัธ์คู่หา้ และขั้นคู่ทรัยโทน เช่นเดียวกบัตอนนาํเสนอ 
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 แนวคิดหลกั C (หอ้งท่ี 150-166) เป็นแนวคิดสุดทา้ยท่ีนาํกลบัมาใชส้าํหรับตอนยอ้นความ 
ซ่ึงตอนยอ้นความน้ีประโยคใหญ่ C1 และ C2 ถูกนาํกลบัมาใชท้ั้งสองประโยค เพียงแต่มีการสลบั
โครงสร้างประโยคภายในประโยคใหญ่ (แผนภูมิท่ี 4.2) 
 
แผนภูมิท่ี 4.2 โครงสร้างประโยคบริเวณแนวคิดหลกั C (ตอนยอ้นความ) 
 
แนวคิดหลกั 
 

C (ประโยคใหญ่ซอ้น) 

ประโยคใหญ่ 
 

C1 C2 

ประโยค  y x y' x' 
หอ้งท่ี  150-154 155-158 159-162  163-166 
เคเดนซ์ (Cadence) IAC in D HC IAC in E PAC in A 
ศูนยก์ลางเสียง  D :  E :                           A: 
 
 
 ตามจริงแลว้แนวคิดหลกั C ของตอนยอ้นความ มีลกัษณะใกลเ้คียงตอนนาํเสนอ แต่
กาํหนดให้เล่นดว้ยอารมณ์ท่ีแตกต่างไปเป็นอารมณ์ท่ีสงบเงียบ พร้อมกบัความเขม้เสียงเบามาก อีก
ทั้งเน่ืองจากมีการสลบัโครงสร้างประโยคภายใน จึงทาํให้ตอ้งปรับแนวต่างๆ เลก็นอ้ย เพ่ือให้แนว
ทาํนองและแนวเสียงประสานดาํเนินไปอยา่งราบร่ืน โดยประโยค y และ x แนวทาํนองยงัคงเดิม แต่
ปรับแนวเสียงประสานเล็กนอ้ย อีกทั้งเล่นบริเวณช่วงเสียงเดียวกบัตอนนาํเสนอ ต่อมาประโยค y’ 
และ x’ ปรับทั้งแนวทาํนองและเสียงประสานให้แตกต่างจากเดิม พร้อมกบัการปรับระดบัเสียง 
นอกจากนั้นกาํหนดใหท้ั้งวงออร์เคสตราเปล่ียนช่วงเสียงมาเล่นบริเวณช่วงเสียงกลางลงมาตํ่า 
 การสลบัประโยคภายในประโยคใหญ่ส่งผลให้มีการเปล่ียนแปลงด้านศูนยก์ลางเสียง
สาํหรับประโยคใหญ่ C1 อยูบ่นโนต้ตวั D เช่นเดิม แต่ประโยคใหญ่ C2 ยา้ยมาอยูบ่นโนต้ตวั E 
ในช่วงแรก (ประโยค y’) ทาํหนา้ท่ีเสมือนเป็นโดมินนัทใ์หก้บัช่วงทา้ย (ประโยค x’) เขา้สู่โนต้ตวั A 
ซ่ึงทาํหนา้ท่ีเป็นโทนิก 
 
 4.2.5 ช่วงจบ 
 ช่วงจบของบทประพนัธ์น้ีนาํแนวทาํนองและเสียงประสานมาจากสองบริเวณ คือ ช่วงนาํ
หอ้งท่ี 1-5 และจุดซอ้ม L โดยห้องท่ี 167-171 เล่นเหมือนเดิม (ห้องท่ี 1-5) ทุกประการ ต่อมาเช่ือม
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ดว้ยคอร์ด A เมเจอร์ (หอ้งท่ี 172) เพื่อเขา้สู่หอ้งท่ี 173- 178 ซ่ึงเป็นการนาํแนวทาํนองสอดประสาน
มาจากจุดซอ้ม L กลบัมาใช ้จากนั้นแต่งแนวทาํนองเพ่ิมข้ึนเลก็นอ้ย (หอ้งท่ี 179-180) ใหก้บัทุกแนว 
ทั้งน้ีเพื่อนาํไปยงัคอร์ดสุดทา้ย โดยคอร์ดสุดทา้ยเชลโลแต่ละแนวเล่นสายเปิดแต่ละสาย (C, G, D, 
A) เป็นคอร์ดคู่หา้เรียงซอ้น 
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บทที ่5 
 

สรุปบทประพนัธ์ 
 

บทประพนัธ์ รฤก เป็นบทประพนัธ์ท่ีแต่งข้ึนสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตราของไทย ซ่ึงเป็น
วงท่ีรวบรวมผูเ้ล่นระดบัเยาวชนจนกระทัง่นักเชลโลผูท้รงคุณวุฒิระดบัแนวหน้าของไทยไวม้าก
ท่ีสุด อีกทั้งบทประพนัธ์น้ีแต่งข้ึนเพื่อใชส้าํหรับงานคอนเสิร์ตวงดุริยางคเ์ชลโลไทย คร้ังท่ีสอง ณ 
หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั วนัท่ีเสาร์ 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 ซ่ึงโครงการดงักล่าวมี
วตัถุประสงคเ์พื่อเฉลิมพระเกียรติแด่องคพ์ระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 5 
(พระปิยมหาราช) พร้อมทั้งเป็นการหารายไดจ้ากการบริจาคสมทบทุนสนบัสนุนเยาวชนท่ีขาด
โอกาสทางการศึกษา ภายใตโ้ครงการฝึกอาชีพจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ตามแนวทางโรงเรียนพระ
ดาบส ซ่ึงเกิดข้ึนจากพระราชหฤทยัห่วงใยของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
รัชกาลท่ี 9 พร้อมดว้ยสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
สยามบรมราชกุมารี ดว้ยเหตุขา้งตน้ทั้งหมดเป็นแรงบนัดาลให้ผูป้ระพนัธ์แต่งบทเพลงใหม่น้ี โดย
ไดน้าํวตัถุดิบการประพนัธ์ท่ีสาํคญัมาจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์ปรารถนาท่ีจะ
ใหผู้ฟั้งสามารถจินตนาการถึงบทเพลงดงักล่าวได ้พร้อมทั้งเป็นการรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของ
ทั้งสองพระองค ์ซ่ึงงานวิจยัเชิงสร้างสรรคด์า้นการประพนัธ์เพลงคร้ังน้ี ผูป้ระพนัธ์สรุปเป็นประเด็น
ต่างๆ ดงัน้ี 
 
5.1 สรุปแนวคดิบทประพนัธ์ 

องคป์ระกอบสาํคญัท่ีใชส้าํหรับบทประพนัธ์บทน้ี เก่ียวขอ้งและสอดคลอ้งกบัสาเหตุต่างๆ 
ตามท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ซ่ึงสามารถสรุปเป็นแนวคิดสาํคญัสาํหรับวิธีการประพนัธ์ไดด้งัน้ี 

5.1.1 บทประพนัธ์น้ีจดัแนวการเรียบเรียงเสียงประสานวงออร์เคสตรา โดยแบ่งวงเชลโล
ออกเป็นส่ีแนว เลียนแบบคณะนกัร้องประสานเสียง ดงันั้นโนต้เพลง (Score) จึงถูกจดัเรียงเป็นแนว
เชลโลหน่ึง สอง สาม และส่ี 

5.1.2 บทประพนัธ์น้ีอยู่บนพื้นฐานดนตรีระบบนีโอโทนาลิตี โดยมีโครงสร้างเลียนแบบ
สงัคีตลกัษณ์โซนาตา ซ่ึงมีแนวคิดหลกั A, B, และ C เป็นองคป์ระกอบสาํคญั 
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5.1.3 วตัถุดิบท่ีนาํมาใชส้าํหรับแนวคิดหลกัแต่ละช่วง พฒันามาจากหน่วยยอ่ยทาํนองของ
บทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงเป็นพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 9  

5.1.4 นอกจากวตัถุดิบสําคญัท่ีนาํมาจากบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ห้
ความสาํคญักบัเสียงประสานขั้นคู่หา้ โดยเฉพาะอยา่งยิง่คอร์ดคู่หา้เรียงซอ้นเพื่อใชเ้ป็นสญัลกัษณ์ส่ือ
ถึงองคพ์ระบาทสมเดจ็ฯ พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 

5.1.5 เน่ืองจากสังคีตลกัษณ์โซนาตา รวมถึงแนวคิดหลกัแต่ละช่วงพฒันามาจากหน่วยยอ่ย
ทาํนองของบทเพลง มหาจุฬาลงกรณ์ อีกทั้งองคป์ระกอบดา้นเสียงประสานเป็นขั้นคู่ห้า ดงันั้นบท
ประพนัธ์น้ีจึงมีสญัลกัษณ์ส่ือถึงพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 9 กระจายอยู่
โดยตลอด ซ่ึงสะทอ้นถึงความหมายบทประพนัธ์ “บางคร้ังบางคราว” 

5.1.6 การกาํหนดให้แนวเชลโลส่ีเล่นขืนจงัหวะดว้ยความยาวโน้ตสามจงัหวะบนอตัรา
จงัหวะธรรมดา 4/4 เพื่อแสดงถึงแนวคิดดา้นเวลาท่ีเล่ือมซอ้นกนั พร้อมทั้งสะทอ้นถึงความหมาย
แฝงของบทประพนัธ์ท่ีสมัพนัธ์กบัมิติเวลา 
 5.1.7 บทประพนัธ์สามารถนาํมาปรับใชส้าํหรับวงเชลโลออกเทต็ไดอ้ยา่งเหมาะสม 
 
5.2 การเผยแพร่ผลงาน 
 การเผยแพร่บทประพนัธ์บทใหม่น้ีอยู่ในช่วงเดือนตุลาคม ตรงกบัเดือนท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 5 ทรงเสด็จสวรรคตดว้ยโรคพระวกักะ (โรคไต) เม่ือวนัท่ี 23 
ตุลาคม พ.ศ. 2453 อีกทั้ งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัได้ถือกาํเนิดจากโรงเรียนสําหรับฝึกหัดวิชา
ขา้ราชการฝ่ายพลเรือน ซ่ึงพระองคท์รงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหจ้ดัตั้งข้ึน เม่ือปี พ.ศ.2442 
 
  5.2.1 การแสดงคร้ังแรก (World Premier) 
 งานคอนเสิร์ตคร้ังน้ีมีการบนัทึกเสียงการแสดงสด และถูกนาํออกเผยแพร่ในส่ือออนไลน์
สามารถเข้าถึงใน www.youtube.com/watch?v=J3xii_C8WZw นอกจากนั้ นการแสงดคร้ังแรก
สาํหรับบทประพนัธ์น้ีไดรั้บความร่วมมือจากหลายฝ่าย ดงัน้ี 

ผูป้ระพนัธ์  ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ 
ผูอ้าํนวยเพลง  กิตติคุณ สดประเสริฐ 
หวัหนา้วง  อภิชยั เล่ียมทอง 
วงดนตรี  วงดุริยางคเ์ชลโลไทย 
สถานท่ี   หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  

  วนั-เวลา   วนัเสาร์ท่ี 19 ตุลาคม พ.ศ. 2556 เวลา 1800 น 
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 5.2.2 การบันทกึเสียงสําหรับวงเชลโลออกเทต็ 
บทประพนัธ์น้ีได้ถูกนํามาบนัทึกเสียงอีกคร้ังโดยวงเชลโลออกเท็ต เม่ือวนัจันทร์ท่ี 21 

ตุลาคม พ.ศ. 2556 ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยมีอาจารยกิ์ตติคุณ สดประเสริฐ 
เป็นผูอ้าํนวยเพลง และอาจารยอ์ภิชยั เล่ียมทอง เป็นหวัหนา้วง 
 
5.3 สรุปผลการวจัิย  
 ผลงานวิจยัเชิงสร้างสรรคส์าํหรับการประพนัธ์เพลง รฤกสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตรา 
ประสบผลสาํเร็จเป็นไปตามวตัถุประสงค ์และขอบเขตบทประพนัธ์ ตามท่ีผูป้ระพนัธ์ไดต้ั้งไวอ้ยา่ง
สมบูรณ์ ทั้งในดา้นแนวคิดสาํหรับการประพนัธ์ และการเผยแพร่บทประพนัธ์ อีกทั้งการเปิดโอกาส
ให้นกัเชลโลระดบัเยาวชนไดมี้ส่วนร่วมบรรเลงในวงออร์เคสตรา นบัว่าเป็นการช่วยส่งเสริมและ
สนบัสนุนวงการศึกษาดา้นดนตรี โดยเฉพาะอยา่งยิง่นกัเชลโลเยาวชนของไทย นอกจากนั้นยงัเป็น
การสร้างสรรคอ์งคค์วามรู้ใหม่ สาํหรับวงวิชาการดา้นดนตรี ซ่ึงเป็นไปตามประโยชน์ท่ีผูป้ระพนัธ์
คาดวา่จะไดรั้บจากงานวิจยัคร้ังน้ี 
 สําหรับบทประพนัธ์และการแสดงคอนเสิร์ตคร้ังน้ี สามารถเสริมสร้างพร้อมทั้งกระตุน้
ความสนใจสาํหรับผูฟั้งโดยทัว่ไปไดเ้ป็นอย่างดีเช่นกนั ดงัคาํวิจารณ์ท่ีถูกเขียนลงในหนงัสือพิมพ์
บางกอกโพสตอ์อนไลน์ว่า “วงดุริยางคเ์ชลโลไทยประกอบดว้ยนักเชลโลรุ่นเยาวต์ั้งแต่อายุเกา้ปี
จนถึงนกัเชลโลผูมี้ประสบการณ์ ... รวมถึงนกัเชลโลจากประเทศฟิลิปปินส์ เกาหลีใต ้และญ่ีปุ่น ... 
บทประพนัธ์ From Time To Time ถูกเขียนสาํหรับวงเชลโลออร์เคสตราโดยนกัประพนัธ์ชาวไทย 
วิบูลย ์ตระกูลฮุน้ ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีแสดงออกถึงความลุ่มลึก และเต็มไปดว้ยอารมณ์ความรู้สึกท่ี
ลึกซ้ึง ... วงดุริยางคเ์ชลโลไดรั้บเสียงปรบมืออยา่งกึกกอ้ง โดยความสาํเร็จน้ีเกิดข้ึนจากผูส้นบัสนุน
จากหลายองคก์ร นักดนตรี ครอบครัว ... โดยเฉพาะอย่างยิ่งอภิชยั เล่ียมทอง ผูมี้บทบาทสําคญัใน
ฐานะผูน้าํและผูจ้ดัการแสดงคร้ังน้ี ...” (Bangkok Post, 2013: online) 
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







Celli I

Celli II

Celli III

Celli IV

mp mf cresc.

q = 68

mp mf cresc.

np mf cresc.

mp
mf cresc.

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

ffp ff p subito ff  p ff p subito
p

A
7

ffp ff p subito ff  p ff p subito ffp

ffp ff mp ff  p ff mp ffp

ffp ff ff  p ff ffp









    

    

    

    


div.

Sostenuto et Maestoso con Brio 

From Time to Time

Wiboon Trakulhun

for Cello Orchestra

  non div.

div. 

  div.


unis.

 


unis.

 unis. 

           

         


     

   


 


          


      
  

  


 





 



  



                    


                        
                 

   
     

    
  

   
   
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











Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

ff     p ff

pp

mp

q = 60

B13

ff     p ff mp

ff     p ff mp

ff     p ff
mp

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

p espress.

ppC19

pp

p p

p

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

pp

23

p espress.

p espress.

p

pp

p

pp

 

 
 
 


a2 (last stand)

all of the rest

 






a2

a2 (last stand)

 a2 pizz.

 a2

 a2


tutti

pizz.



 tutti arco

 tutti


arco

a2 pizz.

 section div.  
 

      
 
 





   


  
  

               


                      


  

 
  

             




   


  



  



  
               

           
  

     


 


                 

   
            

                

  



  


   


  


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











Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

p ffp ff p subito ff   p

D27

ffp ff p subito ff   p

ffp ff mp

p
ffp ff ff   p

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

ff pp

E32

ff p

ff pp

ff p

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

mp

35

mp

p p
p mp

mp

 

 
 
 


div.
arco

unis.




ff   p

arco unis.

 div.



 pizz.

 
arco


pp





 non div.



   
          

               

                 
             

    
 

     
 
  

 
  

 

  


 

   
 
  

 
  

 

  




           

     

  


 


     


   

 
  

 
  

 


  

 

    

 
  






 
 


 
 


 

              



    

       

      
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











Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

mf

38

p mf

mf

mf

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

41

cresc.
ff

cresc. ff

cresc.
ff

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

mp mf

q = 60F44

p mf

mp mf

mp mf







  

  
  
  









 pizz. arco5 5 5

 div. unis.



  
unis.

ff


rit. 

 div.







  
half  tutti

 


   

 
  






 
 


 

  
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             

                

   
          
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
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                 

           
        
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
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       
  

   

 
 
   


 
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
 
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
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
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  
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 
 


 


               

  
             

           

64

มหาว
ิทยา

ลัยร
ังส

ิต

Ran
gs

it U
niv

ers
ity















Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

mp

138

p mp

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

p espress.

N
141

pp

p

p

Vc. I

Vc. II

Vc. III

Vc. IV

pp

144

p espress.

p espress.







 

 unis.
pizz.
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                 
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                          

        
  

       

                 

                

                
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