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บทคัดย่อ 

บทประพนัธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ประพนัธ์ขึÊนโดยมีวตัถุประสงค์หลกัเพืÉอ เผยแพร่

วฒันธรรมดนตรีของประเทศไทยให้ออกสู่สากล บทประพนัธ์นีÊ ได้นําออกแสดงทัÊ งหมด 3 ครัÊ ง 1) 

คอนเสิร์ตซีนฟอร์มเมมโมรี ณ มหาวิทยาลยัรังสิต 2) ไทยแลนด์อินเตอร์เนชัÉนแนลแจ๊สคอนเฟอร์เร้นซ์ 

2017 ณ มหาวิทยาลยัมหิดล และ3) ในเทศกาลดนตรีบิËกแบนดแ์มดเนส 2017 ประเทศไตห้วนั บรรเลง

โดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัรังสิต  

บทประพนัธ์บทนีÊ  เป็นการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรีแจ๊สและดนตรีไทย โดยการใช้

บนัไดเสียงเพนตาโทนิกเพืÉอเลียนแบบทาํนองสําเนียงไทย รวมถึงนาํเอากลองแขกเขา้มาร่วมบรรเลงใน

บทประพนัธ์เพืÉอสืÉอถึงความเป็นไทยผ่านทางผลงานประพนัธ์บทนีÊ  สังคีตลกัษณ์โซนาตาถูกใช้เป็น

ตน้แบบเพืÉอกาํหนดโครงสร้างโดยรวม อตัราจงัหวะถูกกาํหนดใหอ้ยูใ่นแบบ 3/4, 4/4 และ 6/4 ความ

แตกต่างของกลุ่มเสียงระหว่างบันไดเสียงเพนตาโทนิกและเนเชอรัลไมเนอร์ถูกนํามาใช้เป็นแนวคิด

สําคญัในการประพนัธ์แนวทาํนอง เสียงประสานเกิดจากการนําบันไดเสียงจากทาํนองหลกัมาเป็น

ตวักาํหนดชนิดของเสียงประสาน ทาํนองหลกั A อยู่ในบันไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ ผูป้ระพนัธ์จึง

เลือกใชเ้สียงประสานส่วนใหญ่เป็นประเภทไมเนอร์ ทาํนองหลกั B มาจากบนัไดเสียงเมเจอร์เพนตาโท

นิก จึงใชเ้สียงประสานประเภทเมเจอร์ ทัÊงนีÊผูบ้ทประพนัธ์ให้ความสําคญักบัการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 

โดยคาํนึงถึงบทบาทของเครืÉองดนตรีต่างๆ รวมถึงกลุ่มเครืÉองดนตรีแต่ละกลุ่มภายในวงแจ๊สวงใหญ่เป็น

สาํคญั อีกทัÊงเบส กีตาร์ และอลัโตแซกโซโฟนทาํหนา้ทีÉดน้สดในบทประพนัธ์ 
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Abstract 

The composition Peaceful Lavender aims to represent Thailand’s musical culture to 

international. The first performance of Peaceful Lavender was performed at Rangsit University, the 

second was shown at Thailand International Jazz Conference 2017 at College of Music, Mahidol 

University (Salaya) and the third was shown at Big Band Madness 2017 at Taipei, Taiwan. Which all 

performance was performed by Rangsit University Jazz Orchestra. 

Peaceful Lavender is an original contemporary composition for jazz orchestra that combines 

jazz and Thai’s traditional music. The fundamental basis of music and unique Thai’s refrain are raw 

materials for the composition by using the pentatonic scales and double-headed drum. Sonata form is 

used for the pattern overall structure of this composition. Time signature 3/4 4/4 and 6/4 were used in 

the composition. The different of texture between pentatonic and natural minor scales had been used 

as an idea to create a melody. The harmony is derived from the sound of the main melody, which 

determines the kind of the harmony. The nature minor scale is used for A theme, which almost 

harmony of that area also use the minor. While the major pentatonic is used for B theme, which 

almost harmony also use the major. The composer emphasizes on, an orchestration, role of each 

instrument including each group of instruments within the jazz orchestra. Also the improvisation parts 

that have been play by bass, guitar and saxophone. 
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บททีÉ 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคัญ 

 

ดนตรีแจ๊สเกิดขึÊนเมืÉอช่วงตน้ศตวรรษทีÉ 20 ทีÉเมืองนิวออร์ลินส์ ประเทศสหรัฐอเมริกา โดย

เกิดขึÊนจากความหลากหลายทางวฒันธรรม วฒันธรรมดนตรีแจ๊สทาํให้เกิดอิทธิพลกบัแนวดนตรี

อืÉนๆ ไมว่า่จะเป็นดนตรีร็อก ป๊อป ฟัÊ งค ์แรพ ลาติน บลูส์ และอีกมากมาย อีกทัÊงดนตรีแจ๊สยงัไดรั้บ

อิทธิพลมาจากดนตรีคลาสสิก ในขณะเดียวกนัดนตรีคลาสสิกในช่วงขณะนัÊนก็ไดรั้บอิทธิพลจาก

ดนตรีแจ๊สเช่นกนั แมว้า่ดนตรีแจ๊สจะมีความหลากหลายทัÊงทางดา้นวฒันธรรมทีÉส่งผลต่อสไตลข์อง

แจ๊สในลกัษณะต่างๆ แต่ยงัคงก็มีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง ซึÉ งองค์ประกอบสําคญัของดนตรีแจ๊ส 

คือ การด้นสด (Improvisation) จังหวะ (Rhythm) ลกัษณะเสียงของเครืÉ องดนตรี (Sound and 

Instrument Associated) เสียงประสาน (Harmony) และสงัคีตลกัษณ์ (Form)  

 

  ลกัษณะการบรรเลงรวมวงของดนตรีแจ๊ส สามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ 1) วงดนตรี

แจ๊สวงเล็ก (Jazz Combo) มีจาํนวนสมาชิก 3-7 คน รูปแบบลกัษณะการบรรงเลงจะมีการตีความ 

และแสดงความสามารถในการดน้สดไดอ้ย่างอิสระ 2) วงแจ๊สวงใหญ่ (Jazz Big Band) มีจาํนวน

สมาชิก 15-18 คน รูปแบบลกัษณะการบรรเลงจะใหค้วามสําคญักบัการเรียบเรียงเสียงประสาน การ

เรียบเรียงจงัหวะ และการจดัโครงสร้างสังคีตลกัษณ์โดยรวมของบทประพนัธ์เพลง เพืÉอให้ทัÊงวง

บรรเลงไปในทิศทางเดียวกนั อย่างไรก็ตามยงัคงเปิดโอกาสใหน้กัดนตรีไดแ้สดงความสามารถใน

การดน้สดในท่อนทีÉถูกจดัเตรียมไว ้

 

 สาํหรับประเทศไทยมีนกัดนตรีแจ๊สทีÉมีชืÉอเสียงเป็นทีÉรู้จกัหลายท่าน เช่น เศกพล อุ่นสําราญ 

(โก ้มิสเตอร์ แซกแมน) เทวญั ทรัพยแ์สนยากร (ต๋อง เทวญั) และขุนอิน โตสง่า (Khun-In Jazz of 

Siam) ซึÉ งพวกเขามักจะบรรเลงในรูปแบบวงดนตรีแจ๊สวงเล็ก โดยนําลักษณะดนตรีแจ๊สมา

ผสมผสานกบัดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นการนาํทาํนองของดนตรีไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน เรียบ

เรียงจงัหวะ หรือนาํเครืÉองดนตรีไทยมาบรรเลงในวงแจ๊ส อย่างไรก็ตาม การประพนัธ์บทประพนัธ์

เพลงใหม่ในรูปแบบวงดนตรีแจ๊สวงเล็กและวงใหญ่ ทีÉ เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรี               

แจ๊สและดนตรีไทยยงัคงมีไม่มากนกั  
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จากทีÉกล่าวมาขา้งตน้งานวิจัยครัÊ งนีÊ  ผูป้ระพนัธ์จึงประสงค์จะประพนัธ์ดนตรีทีÉเป็นการ

ผสมผสานระหวา่งดนตรีแจ๊สและดนตรีไทย โดยการนาํหลกัการและสําเนียงพืÊนฐานของเพลงไทย 

มาใช้เป็นวตัถุดิบหลกัสําหรับการประพนัธ์เพลง และนาํเครืÉ องดนตรีไทยมาร่วมบรรเลง รวมถึง

นาํมาใช้เป็นแนวคิดสําคญัเพืÉอสร้างสรรค์งานประพันธ์ในรูปแบบวงแจ๊สวงใหญ่ นอกจากนัÊน     

บทประพนัธ์เพลงแจ๊สบทใหม่นีÊ  เป็นการประพนัธ์ขึÊนเพืÉอเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมของประเทศ

ไทยออกสู่สากล 

 

1.2 วตัถุประสงค์ 

1.2.1 เพืÉอสร้างสรรค์บทประพนัธ์บทใหม่ทีÉ เป็นการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรี

ไทยกบัดนตรีแจ๊ส ทีÉประพนัธ์ขึÊนสาํหรับวงแจ๊สวงใหญ่ 

1.2.2 เพืÉอเผยแพร่ดนตรีแจ๊สทีÉมีส่วนผสมของวฒันธรรมดนตรีไทยออกสู่สากล 

1.2.3 เพืÉอสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงแจ๊สวงใหญ ่ใชแ้สดงในคอนเสิร์ตซีนฟอร์มเมมโมรี 

(Scene from Memory) ณ หอ้งแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร มหาวิทยาลยัรังสิต 

 

1.3 ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ 

1.3.1 ไดบ้ทประพนัธ์เพลงใหม่ทีÉ เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย กับดนตรีแจ๊สทีÉ

ประพนัธ์ขึÊนสาํหรับวงแจ๊สวงใหญ ่

1.3.2 ไดเ้ผยแพร่วฒันธรรมดนตรีทีÉมีส่วนผสมของดนตรีไทยออกสู่สากล 

1.3.3 ไดมี้โอกาสเผยแพร่บทประพนัธเ์พลงโดยการนาํออกแสดง 

1.3.4 เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ 

 

1.4 ขอบเขตของการวจิยั   

1.4.1 ความยาวของบทประพนัธ์ประมาณ 10 นาที 

1.4.2 เป็นบทประพนัธ์เพลงสาํหรับวงแจ๊สวงใหญ่ 

1.4.3 เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกบัวงแจ๊สวงใหญ่ 

1.4.4 นาํเครืÉองดนตรีไทย ไดแ้ก่ กลองแขก มาเป็นส่วนหนึÉงของการบรรเลงในวง 

1.4.5 นาํรูปแบบจงัหวะ (Rhythmic Pattern) มาใชเ้ป็นวตัถุดิบหนึÉงเพืÉอนาํไปใชใ้นบท-

ประพนัธ์ 

 

  



  บททีÉ 2 

ศึกษางานประพนัธ์ทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 บทประพนัธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ เป็นบทประพนัธ์สาํหรับวงแจ๊สวงใหญ่ ผูป้ระพนัธ์

มีวตัถุประสงค์ เพืÉอสร้างสรรค์บทประพนัธ์สําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ทีÉผสมผสานระหว่างดนตรีไทย

และสากลเขา้ดว้ยกนั ผูป้ระพนัธ์ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลทีÉเกีÉยวขอ้งกบัรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทย

และสากล อีกทัÊงศึกษาบทประพนัธ์ของผูป้ระพนัธ์ทีÉมีชืÉอเสียงทางดา้นการประพนัธ์ร่วมสมยั และ

การประพนัธ์สําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ รวมถึงศึกษาแนวคิดทางดนตรีและการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี

  

2.1 การผสมผสานดนตรีไทยและสากล 

 ดนตรีไทยมีประวัติความเป็นมาทีÉซับซ้อนและอยู่คู่กับวิถีชีวิตของคนไทยมาช้านาน        

นกัประพนัธ์เพลงชาวไทยหลากหลายท่านไดพ้ยายามนําเสนอแนวดนตรีไทยทีÉผสมผสานไปกบั

ดนตรีสากลในกระแสดนตรีของโลก โดยการนาํเอาเครืÉองดนตรีไทยหรือการนาํเอาลกัษณะเสียง

ของเครืÉองดนตรีไทยมาผสมผสานใหเ้ขา้กบัเครืÉองดนตรีของตะวนัตก  

 

วีรชาติ เปรมานนท์ (2537 : 4-14) ไดใ้ห้คาํอธิบายการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ

สากลไวว่้า “ดนตรีร่วมสมยัไทย” และยงัให้คาํจาํกดัความว่า “ดนตรีร่วมสมยัไทย หมายถึง ดนตรีทีÉ

ใชท้าํนอง ลีลา สําเนียง สีสัน และความรู้สึกแบบใดแบบหนึÉงหรือแบบผสมผสาน ไม่จาํกดัประเภท

ของเครืÉองดนตรีทีÉใช ้คีตลกัษณ์ ทฤษฎี หลกัการ และวิธีประพนัธ์”  

 วีรชาติ เปรมานนท์ ยงัไดแ้ยกประเภทของดนตรีร่วมสมยั โดยแบ่งตามลกัษณะวีธีในการ

ประพนัธไ์วด้งันีÊ    

1. การนาํทาํนองไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม่ 

2. การนาํทาํนองเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงดว้ยหลกัการของดนตรีตะวนัออก 

3. การนาํหลกัการและสาํเนียงพืÊนฐานของเพลงมาเป็นโครงสร้างหลกัในการประพนัธ์ 

4. การนาํหลกัการ และวิธีการต่างๆมาผสมผสาน 

 

ณัชชา พนัธุ์เจริญ (2559 : 111) กล่าวเกีÉยวกบัการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรี

ตะวนัตกไวว้า่ “ดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตกมีความแตกต่างกนัในหลายแง่มุม อย่างไรก็ตาม เมืÉอนาํ

เทคนิคดนตรีตะวนัตกมาปรับใชก้บัดนตรีไทยอย่างเหมาะสม จะพบว่า ผลลพัธ์ทีÉเกิดขึÊนคือเสียง
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กลมกลืนอนัไพเราะซึÉ งยงัสามารถรักษาคุณลกัษณะและรสนิยมอนัวิจิตรของดนตรีไทยไวไ้ดเ้ป็น

อยา่งดี” 

   

 นอกจากนีÊการนาํดนตรีไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์นัÊน ยงัแสดงให้เห็นถึงความ

เป็นดนตรีชาตินิยมไดอี้กดว้ย วิบูลย์ ตระกูลฮุน้ (2558 : 47) ไดก้ล่าวไวว้่า ดนตรีชาตินิยมเป็น

รูปแบบจากชนชาติของตนเอง ซึÉ งสะทอ้นให้เห็นผ่านงานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นการใชภ้าษาในงาน

วรรณกรรม การเห็นความสําคัญของการละเล่น นิทาน การเต้นรํา และเพลงพืÊนบ้าน รวมถึง

ประเพณีและความเชืÉอทีÉเป็นมรดกตกทอดภายในชนชาติตนเอง  

 

จากการศึกษาประเดน็ทีÉเกีÉยวกบัการผสมผสานดนตรีไทยและสากลพบว่า แมต้น้กาํเนิดโดย

แทจ้ริงของดนตรีทัÊงสองประเภทจะอยู่คนละซีกโลกกนั และก่อให้เกิดดนตรีทีÉมีความแตกต่างกนั

ในหลากหลายแง่มุม การผสมผสานดนตรีทัÊงสองประเภทสามารถทาํไดห้ลากหลายวิธี ไม่ว่าจะเป็น

การนาํเอาทาํนอง จงัหวะ สังคีตลกัษณ์ ทฤษฎี หรือแมก้ระทัÉงการนาํเอาเครืÉองดนตรีทัÊงสองประเภท

มาผสมผสานกนั เพืÉอใหเ้กิดสาํเนียงทีÉกลมกลืนไพเราะ และยงัคงคุณค่าอนัวิจิตรของดนตรีนัÊนๆ ได้

อย่างครบถว้น ก่อให้เกิดผลงานศิลปะทีÉมีความร่วมสมยัทีÉมีความแตกต่างกนัทางดา้นวฒันธรรม

ดนตรี 

 

2.2 บทประพันธ์เพลงร่วมสมยัทีÉประพนัธ์โดยนักประพันธ์เพลงชาวไทย 

 ดนตรีในช่วงตัÊงแต่ประมาณ ค.ศ 1900 จนถึงปัจจุบนั มีลกัษณะทางดนตรีเกิดขึÊนอย่าง

หลากหลาย โดยลกัษณะดนตรีทีÉ เกิดขึÊนใหม่อาจมีความแตกต่างกนัอย่างสิÊนเชิง หรืออาจมีความ

คลา้ยคลึงกนัก็ได ้และดนตรีในศตวรรษทีÉ 20 นีÊ  มีความหลากหลายในทุกมิติดนตรี ไม่ว่าจะเป็นการ

ดึงเอาลกัษณะทางดนตรีทีÉเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละคน หรือแต่ละชนชาติออกมา การนาํสิÉงทีÉ

มีอยู่แลว้กลบัมาประยุกตใ์ชร่้วมกบัลกัษณะดนตรีทีÉเกิดขึÊนใหม่ เป็นต้น สําหรับบทประพนัธ์เพลง

ร่วมสมยัไทยกเ็ช่นกนั มีการผสมผสานโดยการนาํเพลงพืÊนบา้นมาประยุกตเ์ขา้กบัดนตรีตะวนัตกได้

อย่างลงตวั หรือแมก้ระทัÉงการนาํเอาเครืÉ องดนตรีไทยซึÉ งเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีประวติัทีÉยาวนานเขา้

มาร่วมเล่นกบัวงออร์เคสตราตามแบบตะวนัตก ณรงคฤ์ทธิÍ  ธรรมบุตร (2552 : 197) ไดก้ล่าวไวว้่า 

นกัประพนัธ์เพลงร่วมสมยัของไทยไดพ้ยายามนาํเสนอแนวดนตรีในกระแสดนตรีโลก โดยการ

ผสมผสานเครืÉองดนตรีไทยใหเ้ขา้กบัวงออร์เคสตราของตะวนัตก 
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 บทประพันธ์การบรรเลงเดีÉยวสําหรับเปียโน ชุดภาพวาด โดย วีระชาติ เปรมานนท ์         

บทประพนัธ์ ชุดภาพวาด ถูกประพนัธ์ขึÊนทัÊงหมด 2 ชุดดว้ยกนั คือชุดประพนัธ์ในปี 2524 รวม 3 บท 

ไดแ้ก่ บทประพนัธ์ โปงลาง บทประพนัธ์ ระนาดทอง และบทประพนัธ์ ฉิÉง ชุดทีÉ 2 ถูกประพนัธ์ขึÊน

ในปี 2529 อีก 5 บท รวมทัÊงหมดเป็น 8 บท มีการใชเ้ครืÉองดนตรีไทยมาเป็นแนวคิดหลกัในการ

ประพันธ์ตามชืÉอบทประพันธ์ และนํามาผสมผสานกับเทคนิคดนตรีสากล นอกเหนือจาก             

บทประพันธ์ ชุดภาพวาด แลว้ ยังมีผลงานเรียบเรียงบทประพนัธ์ ออกภาษา “มอญ” สําหรับวง

ซิมโฟนีออร์เคสตรา บทประพนัธ์มาจากหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ไดน้าํทาํนองของพืÊนเมืองของชาว

มอญมาเรียบเรียง และบรรเลงเป็นชุดร่วมกบัเพลงสําเนียงชาติต่างๆ 12 ภาษา ในการเรียบเรียง     

บทประพนัธ์นีÊ  ยงัคงรักษาทาํนองและจงัหวะหนา้ทบัเดิมไวท้ัÊงหมด แต่ไดเ้พิÉมเติมสีสันใหม่โดยการ

เรียบเรียงประสานเสียงและการประพนัธท์าํนองแปรขึÊนใหม่ เพืÉอใหเ้หมาะกบัเทคนิควิธีการบรรเลง

เครืÉองสากล (วีระชาติ เปรมานนท,์ 2537 : 22) 

 

คอนแชร์โตมหาราชา สําหรับระนาดเอกและวงออร์เคสตรา โดย ณรงคฤ์ทธิÍ  ธรรมบุตร   

บทประพนัธ์นีÊ ประพนัธ์ขึÊนในปี 2543 บทประพนัธ์นีÊ ไดน้าํบทเพลงไทยพืÊนบา้นของทัÊง 4 ภาค มา

ผสมผสานเขา้กบัทาํนองของผูป้ระพนัธ์ แนวทาํนองทัÊงหมดนีÊไดม้ีการแปรรูป ยกัยา้ย และจดัระบบ 

เพืÉอเขา้กบักระแสดนตรีในรูปแบบใหม ่(ณรงคฤ์ทธิÍ  ธรรมบุตร, 2543 : 2) 

 

 คอนแชร์โตสําหรับเปียโนและวงออร์เคสตรา โดย เด่น อยู่ประเสริฐ เทคนิคทัÉวไปในการ

ประพนัธ์มกัใชเ้สียงประสานทีÉมีสีสันสมยัใหม่และมีกลิÉนอายของความเป็นดนตรีแจ๊ส บทเพลงมี 3 

ท่อน ไดแ้ก่ 

 ท่อนทีÉ 1 อยู่ในสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตาประกอบดว้ย 3 ทาํนองหลกั โดยในท่อนคาเดน

ซามีการนาํทาํนองทัÊง 3 มาใชแ้บบยอ้ยกลบั 

 ท่อนทีÉ 2 อยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบสามตอน ใชท้าํนองเพลงตน้วรเชษฐ์ในสมยัรัตนโกสินทร์

มาเป็นองคป์ระกอบหลกัของบทเพลง 

 ท่อน 3 อยู่ในสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตา ใชท้าํนองเพลงตน้วรเชษฐ์ในสมยัอยุธยามาเป็น

องคป์ระกอบหลกัของบทเพลง 

 บทประพนัธ์นีÊ มีจงัหวะทีÉซบัซอ้นทัÊงในแนวเดีÉยวเปียโนและแนวออร์เคสตรา เป็นบทเพลง

ทีÉมีความไพเราะ และสนุกสนานสลบักนัไป รวมไปถึงเทคนิในการจดัรูปแบบวง มีการสอดแทรก

ทาํนองเพลงไทยไวใ้นบทประพนัธ์ไดอ้ย่างงดงาม (Den Euprasert, 2004 : 36-58) 
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 บทบรรเลงดุริยางคนิพนธ์เทวะสวีทสาํหรับวงออร์เคสตรา (DEVAS Suite for Orchestra) 

โดย อาจารยว์านิช โปตะวนิช ประพนัธ์ขึÊนสาํหรับวงออร์เคสตรามาตราฐานแบบตะวนัตกกบัเครืÉอง

ดนตรีอาเซียน บทประพนัธ์ประกอบดว้ย 5 ท่อน โดยแต่ละท่อนมีทาํนองหลกัทีÉอิสระต่อกนั ทัÊงนีÊ

ทาํนองหลกัแต่ละท่อนผูป้ระพนัธ์ไดค้ดัเลือกมาจากตวัอกัษรชืÉอของเทพแต่ละองค์ ซึÉ งเป็นเทพทีÉ

ผูป้ระพนัธ์เลือกมาใชใ้นบทประพนัธ์ “เทวะ” ไดแ้ก่ พระอาทิตย ์พระศิวะ พระอุมาเทวี พระพิฆเนศ 

และพระจนัทร์ ซึÉ งเป็นเทพเจา้ทีÉไดรั้บความนิยมนบัถืออย่างมาก สําหรับเทคนิคในการประพนัธ์ทีÉ

โดดเด่นในบทประพนัธ์ “เทวะ” คือ การนาํเสนอทาํนองทีÉอ่อนหวานและมีความหลากหลาย มีการ

นาํเครืÉ องดนตรีไทยมาผสมผสานกับเสียงของวงออร์เคสตราตะวนัตกได้อย่างงดงาม (วานิช          

โปตะวนิช, 2558 : 59) 

 

 กรุงเทพมหานคร โดย ศกัดิÍ ศรี วงศธ์ราดล ประพนัธ์ขึÊนสาํหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา แบ่ง

ออกเป็น 4 กระบวน ไดแ้ก่ สีสันแห่งกรุงเทพ ทางสงบ สายธารแห่งชีวิต และชาติภูมิ ในแต่ละ

กระบวนไดส้อดแทรกความเป็นไทย ไวใ้นส่วนต่างๆ ของบทประพนัธ์เพลงดว้ยการใช้ทํานอง

ดนตรีทีÉมีลกัษณะเสียงแบบไทย รวมถึงการผสมผสานวตัถุดิบทางดนตรีจากดนตรีร่วมสมยั ดนตรี

แจ๊ส ดนตรีลูกทุ่ง และการใช้ลกัษณะจังหวะของดนตรีพืÊนเมือง มาเป็นวตัถุดิบการประพันธ์ 

(ศกัดิÍ ศรี วงศธ์ราดล, 2559 : 73-83) 

  

จากบทประพนัธ์ทีÉกล่าวมาขา้งตน้จะเห็นไดว้่านกัประพนัธ์แต่ละคนมีแนวคิดทีÉหลากหลาย

เช่น มีการนาํเครืÉองดนตรีไทยมาผสมผสานกบัวงดนตรีสากลในรูปแบบต่างๆ และมีการใชเ้ครืÉอง

ดนตรีไทยมาเป็นส่วนหนึÉ งในการประพนัธ์ ซึÉ งนาํมาผสมผสานกบัเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีสากล

เป็นตน้ ส่วนการสร้างทาํนองและเสียงประสานในบทประพนัธ์รูปแบบนีÊ  ขึÊนอยู่กบัผูป้ระพนัธ์เพลง

แต่ละคนซึÉ งอาจเป็นการนาํบทเพลงไทยพืÊนบา้นหรือกระทัÉงทาํนองเพลงไทยตามแบบแผน (Thai 

Classical Music) มาผสมเขา้กบัทาํนองทีÉเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของนักประพนัธ์แต่ละคน อาจมีการ

สอดแทรกทาํนองเพลงไทยไวใ้นบทประพนัธ์ ใช้ทํานองดนตรีทีÉมีลกัษณะเสียงแบบไทย อีกทัÊง

พยายามรักษาทาํนองเพลงไทยไวแ้ต่ไดเ้พิÉมเติมสีสันใหม่โดยการประพนัธ์ทาํนองแปรและการเรียบ

เรียงประสานเสียงขึÊนใหม่ รวมถึงการใชเ้สียงประสานทีÉมีสีสันสมยัใหม่และมีกลิÉนอายของความ

เป็นดนตรีแจ๊ส 
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2.3 ผลงานและแนวคิดของนักประพันธ์ดนตรีแจ๊ส 

เทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยั มีความหลากหลายและคลา้ยคลึงกบัเทคนิคดนตรี

ศตวรรษทีÉ 20 ไม่ว่าจะเป็นดา้นการผสมวงดนตรีทีÉแปลกใหม่ การเรียบเรียงเสียงประสานในวง

ดนตรี การสร้างแนวทาํนองทีÉแปลกใหม่ การให้ความสําคญักบัเสียงประสานอนัคลุมเครือ เป็นตน้ 

กิล อีแวนส์ และมาเรีย ชไนย์เดอร์ เป็นตวัอย่างทีÉเด่นชดัสาํหรับนกัประพนัธ์ดนตรีแจ๊สร่วมสมยัทีÉ

เป็นทีÉยอมรับทัÉวโลก 

 

ดาวนเ์นส (Downes, 2008 : 2) ไดก้ล่าวไวว้่า บทประพนัธ์ มูดดรีม (Mood Dreams) ของกิล 

อีแวนส์ (Gil Evans, 1912-1988) มีการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์แบบลีลาจังหวะสอดประสาน 

(Contrapuntal) จึงทาํให้เกิดทํานอง 4 แนวบรรเลงพร้อมกัน โดยทีÉทํานองทีÉ  1 บรรเลงโดย             

อลัโตแซกโซโฟน ทํานองทีÉ 2 บรรเลงโดย ทรัมเป็ตและเฟร็นช์ฮอร์น ทาํนองทีÉ 3 บรรเลงโดย

ทรอมโบน และทาํนองสุดทา้ยบรรเลงโดย เบส บาริโทนแซกโซโฟนและทูบา 

 

ดาวน์เนสยังได้กล่าวอีกว่า วงดนตรีแจ๊สออร์เคสตราของมาเรีย ชไนย์เดอร์ (1960-) 

ประกอบดว้ย เครืÉองดนตรีมาตรฐานสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ ไดแ้ก่ อลัโตแซกโซโฟน จาํนวน 2 

เครืÉอง  เทเนอร์แซกโซโฟน จาํนวน 2 เครืÉอง บาริโทนแซกโซโฟน (โดยมีการควบเครืÉองลมไม ้เช่น 

ฟลูต คลาริเน็ต โซปราโนแซกโซโฟน และเครืÉองอืÉนๆ) ทรัมเป็ตจาํนวน 4 เครืÉอง ทรอมโบนจาํนวน 

4 เครืÉ อง รวมถึงกีตาร์ เปียโน เบส และกลองชุด ในบางครัÊ งชไนย์เดอร์ได้นําเครืÉ องดนตรี               

อกัคอร์เดียน เสียงร้อง และเครืÉองตีมาผสมในบทเพลงอีกดว้ย (Downes, 2008: 30) บทประพนัธ์

หลายบทของชไนยเ์ดอร์ ใชก้ารพฒันาหรือการแปรทาํนองทีÉสร้างจากโมทีฟ รวมถึงการแปรทาํนอง

หลกัของบทประพนัธ ์โครงสร้างสังคีตลกัษณ์หลายบทประพนัธ์ ไม่ไดยึ้ดติดกบัรูปแบบของดนตรี

แจ๊สทัÉวไป ใชอ้ตัราจงัหวะไมส่มมาตร หรือการผสมอตัราจงัหวะต่างๆ และอตัราจงัหวะไม่สมมาตร

นีÊ  ถูกนาํมาใชใ้นดนตรีแจ๊สตัÊงแต่ช่วงทศวรรษทีÉ 1950 และถูกใชอ้ย่างแพร่หลายในช่วงทศวรรษทีÉ 

1980 (Downes, 2008 : 36-38) 

 

จากผลงานและแนวคิดของ กิล อีแวนส์และมาเรีย ชไนยเ์ดอร์ มีการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์

แบบลีลาจงัหวะสอดประสานจึงเกิดการสร้างทาํนองมากกว่า 1 แนวร่วมบรรเลงพร้อมกนั มีการ

พฒันาหรือการแปรทาํนองทีÉสร้างจากโมทีฟ รวมถึงการแปรทาํนองหลกัของบทประพนัธ์ สําหรับ

โครงสร้างสงัคีตลกัษณ์ไมไ่ดย้ึดติดกบัรูปแบบของดนตรีแจ๊สทัÉวไป รวมถึงมีการเปลีÉยนอตัราจงัหวะ

ในบทประพนัธบ์่อยครัÊ ง 
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 2.4 แนวคิดทางดนตรี 

 การสร้างบทประพนัธ์บทนีÊ  ผูป้ระพนัธ์มีวตัถุประสงค์หลกัเพืÉอผสมผสานดนตรีไทยและ

ดนตรีแจ๊ส รวมถึงเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีไทยออกสู่สากล เนืÉองจากวตัถุประสงคที์Éผูป้ระพนัธ์ได้

กล่าวมาข้างต้น ทาํให้ผูป้ระพนัธ์เริÉ มศึกษาค้นควา้เกีÉยวกับดนตรีไทยในแง่มุมต่างๆ เพืÉอค้นหา

แนวทางหรือวิธีการนาํเอาวฒันธรรมดนตรีไทยเขา้มาใชใ้นบทประพนัธ์เพลงแจ๊สไดอ้ย่างเหมาะสม

และสวยงาม  

 

 2.4.1 แนวคดิทางดนตรีไทย 

 กรมศิลปากร (2539 : 1-2) ไดก้ล่าวไวว้่า ลกัษณะเพลงไทยสามารถแบ่งประเภทใหญ่ๆ 

ออกเป็น 3 ประเภท โดยแยกตามลกัษณะของหน้าทบัซึÉ งไดแ้ก่ ปรบไก่ สองไม ้และพิเศษ สําหรับ

ความหมายของหน้าทบั คือ วิธีตีเครืÉองหนังจาํพวกทีÉเลียนแบบจากทบั (โทน) ซึÉ งใช้เป็นเครืÉองตี

กาํกบัจงัหวะมาแต่โบราณ เช่น ตะโพน โทน รํามะนา สองหนา้ และกลองแขก สําหรับการตีกาํกบั

จงัหวะเป็นระยะไป เพืÉอใหรู้้ส่วนและเสียงสาํคญัของเพลง  

 

หน้าทบัปรบไก่ โบราณาจารยไ์ดค้ิดขึÊนเป็นอตัรา 2 ชัÊนก่อน โดยใช้ตะโพนตีเลียนจากคาํ

ร้องของลูกคู่ทีÉร้องรับในการเล่นเพลงปรบไก่ (เพลงพืÊนเมืองอย่างหนึÉง) สําหรับเครืÉองหนังอืÉนๆ เช่น 

สองหน้า โทน รํามะนา และกลองแขก จึงใช้วิธีตีไปตามลกัษณะของสิÉงนัÊนๆ อีกต่อหนึÉ ง แต่คง

เรียกว่าหน้าทบัปรบไก่ ทัÊงนีÊ หน้าทบัปรบไก่เป็นหลกัสําคญัของการขับร้องและบรรเลงเพลงไทย 

เพราะหน้าทบัจะตีวนซํÊาอยูอ่ยา่งนัÊนตลอดไปจนกวา่จะจบเพลง เมืÉอเกิดนิยมการขยายอตัราของเพลง

ขึÊนเป็น 3 ชัÊน หรือตดัลงเป็นชัÊนเดียวหนา้ทบัก็ตอ้งขยายหรือตดัลงตามส่วนเช่นเดียวกนั  

            

ตวัอยา่งทีÉ 2.1 หนา้ทบัปรบไก่ 

 

หนา้ทบั ปรบไก่ 3 ชัÊน  

- - ทัÉม ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

- ติง - ติง -ทัÉมติงทัÉม ติงทัÉม-ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ -ติง- ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม 

 

หนา้ทบั ปรบไก่ 2 ชัÊน 

- - ทัÉม ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม - ติง - ติง – ทัÉม 
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ตวัอยา่งทีÉ 2.1 หนา้ทบัปรบไก่ (ต่อ) 

 

หนา้ทบั ปรบไก่ 1 ชัÊน  

- - ติงทัÉม - ติง - - ติงทัÉม-ติง -ทัÉมติงทัÉม 

ทีÉมา : กรมศิลปากร, 2548 : 15 

 

 ผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษาขอ้มูลทีÉเกีÉยวขอ้งทางดา้นดนตรีไทย และเลือกนาํเอากลองแขกร่วมกบั

การใช้หน้าทบัปรบไก่ มาประยุกต์ใช้ในบทประพนัธ์เพืÉอเป็นสืÉอแทนถึงวฒันธรรมดนตรีไทยทีÉ

ผสมผสานร่วมกบัดนตรีแจ๊สผา่นทางผลงานประพนัธ์เพลงบทนีÊ   

  

 2.4.2 แนวคดิทางดนตรีแจ๊ส 

สาํหรับแนวคิดทางดา้นดนตรีแจ๊ส เทด พีท และเคนพูลิก (Ted Pease and Ken Pullig,    

2001 : 40) ไดก้ล่าวถึงเรืÉองบนัไดเสียงคอร์ด (Chord Scale) โดยสังเขปว่า “หากมองจากมุมมองของ

นกัประพนัธ์เพลง จะพบวา่บนัไดเสียงคอร์ดเป็นส่วนทีÉสามารถทาํให้กลุ่มทาํนองและเสียงประสาน

แนวตัÊง (Voicing) มีความสัมพนัธ์กนั นอกจากนีÊบนัไดเสียงคอร์ดยงัเป็นประโยชน์อย่างมากในการ

เป็นพืÊนฐานสาํหรับการเขียนแนวทาํนองและการดน้สด”  

 

1) บนัไดเสียงคอร์ด คือ การพิจารณาเลือกใชบ้นัไดเสียงหรือโมดต่างๆ สําหรับนาํมาใช้ใน

การ ดน้สด โดยเอ็ดเวิร์ด ซาราธ (Edward Sarath, 2010 : 111-112) ไดอ้ธิบายเกีÉยวกบับนัไดเสียง

คอร์ด โดยสังเขปว่า หลกัการพืÊนฐานของบนัไดเสียงคอร์ด คือ การเลือกใช้บนัไดเสียงหรือโมด

ต่างๆ ในการดน้สด โดยพิจารณาจากบนัไดเสียงคอร์ดนัÊนๆ จากความหมายขา้งตน้ เราสามารถนาํ

หลกัการของบันไดเสียงคอร์ดมาใช้ในการพิจารณาถึงนัยยะในการดน้สดของศิลปินทีÉมีชืÉอเสียง

ต่างๆ ได ้

 บนัไดเสียงคอร์ดมีอยู ่2 ประเภท ไดแ้ก่ 1) การเลือกใช ้1 บนัไดเสียงหรือโมด ต่อ 1 คอร์ด1 

และ 2) การพิจารณาเลือกใช ้1 บนัไดเสียงหรือโมด ต่อ 1 ช่วงการดาํเนินเสียงประสาน2 โดยพืÊนฐาน

ของการใชบ้นัไดเสียงคอร์ดแบบ 1 บนัไดเสียงหรือโมด ต่อ 1 คอร์ด คือ การเลือกใชบ้นัไดเสียงหรือ

โมดทีÉ มีความสัมพันธ์กับหน้าทีÉของคอร์ดนัÊนๆ เช่น ในแต่ละช่วงการดาํเนินเสียงประสานซึÉ ง

จาํเป็นตอ้งพิจารณาคอร์ดโทนิกใหไ้ดก่้อน จากนัÊนจึงพิจารณาเลือกบนัไดเสียงให้มีความสัมพนัธ์กบั

                                                             
1 เอด็เวิร์ด ซาราธ เรียกว่า Individual Chord Scale 
2 เอด็เวิร์ด ซาราธ เรียกว่า Parent 
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คอร์ดนัÊนๆ โดยถ้าเป็นคอร์ด II เราจะเลือกใช้ดอเรียนหรือถา้เป็นคอร์ด V เราจะเลือกใช ้               

มิกโซลิเดียน เนืÉองจากดอเรียนและมิกโซลิเดียนเป็นโมดทีÉถูกสร้างขึÊ นจากขัÊนทีÉ  2 และ 5 

(ตามลาํดับ) ของบนัไดเสียงนัÊนๆ ต่อจากนัÊนเราจึงพิจารณาต่อถึงความเป็นไปไดใ้นการเลือกใช้

บนัไดเสียงหรือโมดอืÉนๆ เพิÉมเติม ส่วนแบบทีÉ 2 การใช ้1 บนัไดเสียงหรือโมด ต่อ 1 ช่วงการดาํเนิน

เสียงประสานนัÊน ซาราธไดแ้นะนาํให้ใช้บนัไดเสียงของคอร์ด I เพียงบนัไดเสียงเดียวในแต่ละช่วง

การดาํเนินเสียงประสาน  

 

ตารางทีÉ 2.1 แสดงการเลือกใชบ้นัไดเสียงคอร์ดสําหรับทางเดินเสียงประสาน Fmaj7 / Dmin7 /  

Gmin7 / C7 

 

Chord Fmaj7 Dmin7 Gmin7 C7 

Roman numeral Imaj7 VI min7 IImin7 V7 

Chord Scale (parent)      F Ionian 

Individual chord scales F Ionian D Aeolian G Dorian C Mixolydian 

ทีÉมา : Edward Sarath, 2010 : 112 

 

 ทัÊงนีÊ การเลือกใชบ้นัไดเสียงคอร์ดทัÊงสองแบบดงักล่าว สามารถเลือกใชไ้ดอ้ย่างอิสระ แต่

ศิลปินทีÉมีชืÉอเสียงมกันิยมเลือกใชแ้บบ 1 บนัไดเสียงหรือโมด ต่อ 1 ช่วงการดาํเนินเสียงประสาน

มากกว่า สาํหรับกรณีทีÉในห้วงการดาํเนินเสียงประสานนัÊนๆ ประกอบดว้ยคอร์ดทีÉยืมมาจากบนัได

เสียงอืÉนๆ หรือคอร์ดทีÉอยู่นอกบนัไดเสียงหลกั การใชบ้นัไดเสียงคอร์ดแบบ 1 บนัไดเสียงหรือโมด 

ต่อ 1 คอร์ด จะถูกนาํมาพิจารณาเลือกใชก่้อน  

 

 2) เทนชนั (Tensions) คือ คอร์ดทีÉถูกขยายใหม้ากกว่าโนต้ตวัทีÉ 7th ของคอร์ดขึÊนไป โดยจะมี

ระยะห่างของโนต้แต่ละตวัเป็นขัÊนคู่ 3 (9th, 11th และ 13th) ทัÊงนีÊ หมายรวมถึงโครมาติกของโน้ต

เหล่านัÊนดว้ย (b9, #9, #11 และ b13) ดงัตวัอย่างทีÉ 2.2 การเล่นเทนชนั อย่างมีประสิทธิภาพ นัก

ประพนัธ์เพลงและนกัดนตรีจาํเป็นตอ้งเขา้ใจก่อนว่าโนต้นอกคอร์ดบางตวัเท่านัÊนทีÉจะสามารถเป็น

เทนชันได ้ทัÊงนีÊ เมืÉอมีเทนชันเกิดขึÊนในคอร์ดใดๆ จะต้องไม่เปลีÉยนแปลงคุณลกัษณะพืÊนฐานของ

คอร์ดนัÊนๆ  

 

 



11 
 

ตวัอยา่งทีÉ 2.2 เทนชนั 
 

 
 

 สาเหตุของการเรียกว่าเทนชนั เกิดจากการทีÉเมืÉอเล่นโนต้นัÊนๆ ร่วมกบัโนต้อืÉนๆ ในคอร์ดจะ

ทาํให้เกิดเสียงทีÉกระด้างขึÊนมากกว่าการเล่นขัÊนคู่ในคอร์ดแบบปกติ เมืÉอเราใชโ้นต้เทนชนัจะทาํให้

เกิดขัÊนคูเ่มเจอร์ 7 th ไมเนอร์ 7th เมเจอร์ 9th และไมเนอร์ 9th ขึÊน (Ted Pease, 2003 : xiv) 

 

 ทัÊงนีÊนอกจากทีÉผูว้ิจยัไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ยงัมีเทนชนัในรูปแบบอืÉนๆ ซึÉ งอยู่ในคอร์ดลกัษณะ

ต่างๆ ดงัทีÉปรากฎในตารางทีÉ 2.1 

 

ตารางทีÉ 2.2 เทนชนัทีÉอยูใ่นคอร์ดลกัษณะต่างๆ 

 

Chord Type Tensions Special Situations 

b9 9 #9 11 #11 b13 13 Sus4 Maj7 #5 b5 

Major6  /   /  (6)  /  / 

Minor6  /  /   (6)  /   

Major7  / rare  /  /  Chord 

tone 

rare / 

Minor 

(Major7) 

 /  /   /  Chord 

tone 

  

Minor7 Phrygian /  /  Aeolian Dorian (11)    

Minor7 (b5) 

 

 Ionian  /  /    / Chord 

tone 

Dominant7 / / /  / / / /  (b13) / 

Augmented7  /   / #5    Chord 

tone 

 

Diminished7  /  /  /   / (b13) Chord 

tone 

ทีÉมา : Ted Pease, 200ś : xv 
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 จากการศึกษาขอ้มูลทีÉเกีÉยวขอ้งรวมถึงงานวิจยัทีÉเกีÉยวขอ้งดงักล่าว ทาํให้สามารถสรุปไดว่้า 

การนาํเอาทฤษฎีบนัไดเสียงคอร์ดมาเพืÉอสร้างเสียงประสาน เป็นตวัช่วยทีÉดีในการกาํหนดชนิดของ

เสียงประสานในบทประพนัธ์โดยรวม และการใชเ้ทนชัÉน ช่วยทาํใหแ้นวทาํนองและเสียงประสานมี

กลิÉนอายของดนตรีแจ๊ส ผูว้ิจยัจึงใชข้อ้มูลการศึกษาคน้ควา้ดงักล่าวมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานประพนัธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ 

 

2.4.3 การดาํเนินของเสียงประสาน  

 ดนตรีของศตวรรษทีÉ  18 และศตวรรษทีÉ 19 การดาํเนินของเสียงประสานมีลกัษณะทีÉ

ตรงไปตรงมาและอยู่ในรูปแบบของการดาํเนินเสียงประสานแบบดัÊงเดิม (Traditional Harmony) 

โดยคาํนึงถึงความสาํคญัทีÉเกิดขึÊนบนบนัไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ การให้ความสําคญักบัโนต้โทนิก 

หรือคอร์ดโทนิก รวมไปถึงการให้ความสาํคญักบัความสัมพนัธ์ขัÊนคู่ 4-5 ส่วนในการดาํเนินเสียง

ประสานของดนตรีศตวรรษทีÉ 20 นัÊน มีการดาํเนินเสียงประสานทีÉไม่ไดเ้ป็นแบบดัÊงเดิมทัÊงหมด 

ณรงคฤ์ทธิÍ  ธรรมบุตร (2552 : 88) ไดก้ล่าวไวว้่า “ดนตรีศตวรรษทีÉ 20 ไดมี้การดาํเนินของการ

ประสานเสียงทีÉแตกต่างจากดนตรีอิงกุญแจเสียง กล่าวคือ จะไม่มีการปฏิบัติแบบสามัญทีÉนัก

ประพนัธ์เพลงทุกคนจะตอ้งใชเ้หมือนกนั” 

 

 การเคลืÉอนทีÉของโนต้พืÊนตน้แบบอิสระ เป็นการเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานทีÉไม่ไดย้ึดระบบ

การดาํเนินเสียงประสานแบบดัÊงเดิมหรือการดาํเนินเสียงประสานทีÉใหค้วามสําคญักบัความสัมพนัธ์

ขัÊนคู่ 4-5 ซึÉ งสอดคลอ้งกบั ณรงค์ฤทธิÍ  ธรรมบุตร (2552 : 90) ทีÉไดก้ล่าวไวว้่า ความหมายของการ

เคลืÉอนทีÉของโนต้พืÊนตน้แบบอิสระนีÊ ก็คือ ไม่ไดย้ึดการดาํเนินแบบวงจรคู่หา้อีกต่อไป การเคลืÉอนทีÉ

ของโน้ตพืÊนตน้แบบโครมาติกมีเดียน (Chromatic Mediant) ก็สามารถจดัอยู่ในการเคลืÉอนทีÉของ

โน้ตพืÊนตน้อิสระได ้ทัÊงนีÊ การเคลืÉอนทีÉของโน้ตพืÊนตน้แบบอิสระมกัจะเกิดขึÊนควบคู่กับการเลืÉอน

กุญแจเสียง (Tonal Shift) ซึÉ งหมายถึง การเปลีÉยนกญุแจเสียงไปยงักุญแจเสียงทีÉห่างไกล 

 

2.4.4 สังคีตลกัษณ์ (Form) 

สังคีตลกัษณ์ มีความหมายถึง โครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์ ในอดีตสังคีตลกัษณ์ถูก

ใชเ้พืÉอการกาํหนดองคป์ระกอบทัÊงหมดของบทประพนัธ์ ทัÊงนีÊณัชชา พนัธุ์เจริญ (2552 : 136) ยงัได้

อธิบายความหมายของสังคีตลกัษณ์ไวว้่า “สังคีตลกัษณ์ หมายถึงโครงสร้างในการกาํหนดรูปแบบ

ของบทเพลงในแต่ละท่อนให้อยู่ในแบบแผนเช่นเ ดียวกับฉันทลักษณ์ของบทร้อยกรอง 

ส่วนประกอบสําคญัทีÉเป็นตวักาํหนดโครงสร้าง คือ ทาํนองและกุญแจเสียง” สังคีตลกัษณ์ทีÉเป็นทีÉ
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นิยมและรู้จกักนัโดยทัÉวไป ไดแ้ก่ สังคีตลกัษณ์สองตอน (Binary Form) สังคีตลกัษณ์สามตอน 

(Ternary Form) สังคีตลกัษณ์รอนโด (Rondo) สังคีตลกัษณ์ทาํนองหลกัและการแปร (Theme and 

Variations) และสังคีตลกัษณ์โซนาตา (Sonata Form)      

 

 ผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษาสังคีตลกัษณ์แต่ละประเภทโดยละเอียดและพบว่าสังคีตลกัษณ์โซนาตา

เป็นรูปแบบทีÉผูป้ระพนัธ์ใหค้วามสนใจและเลง็เห็นว่าสังคีตลกัษณ์โซนาตามีความเหมาะสมในการ

นาํมาเป็นตน้แบบโครงสร้างบทประพนัธ์โดยรวมของผูป้ระพนัธ์มากทีÉสุด ทัÊ งนีÊ ลกัษณะการนํา

สังคีตลกัษณ์โซนาตามาใชใ้นบทประพนัธ์ของผูป้ระพนัธ์มิไดใ้ชส้ังคีตลกัษณ์โซนาตาทีÉเป็นแบบ

แผนดัÊงเดิมทัÊงหมด ผูป้ระพนัธ์ใชส้งัคีตลกัษณ์โซนาตามาเป็นตวักาํหนดโครงสร้างโดยรวมเท่านัÊน 

 

สงัคีตลกัษณโ์ซนาตา โดยความหมายทีÉแทจ้ริง อาจหมายถึง ประเภทของบทประพนัธ์เพลง

หรือประเภทของสังคีตลกัษณ์ก็ได ้โซนาตาทีÉเป็นประเภทของบทประพนัธ์เพลง เป็นเพลงสําหรับ

เครืÉองดนตรีเดีÉยว บทประพนัธ์เพลงประเภทโซนาตามกัประกอบดว้ย 3 หรือ 4 ท่อน ท่อนแรกมกัอยู่

ในอตัราเร็ว ท่อนทีÉ 2 อยู่ในอตัราชา้ ท่อนทีÉ 3 มกัอยู่ในบรรยากาศทีÉร่าเริงสนุกสนานในจงัหวะลีลา

แบบเตน้รํา อีกทัÊงท่อนสุดทา้ยก็มกัมีชีวิตชีวา สังคีตลกัษณ์โซนาตามีแนวความคิดมาจากสังคีต

ลกัษณ์สองตอนแบบยอ้นกลบั คือ โครงสร้าง 2 ตอน การเล่นซํÊ าในแต่ละตอน และการนาํทาํนอง

หลกักลบัมาทบทวนในช่วงทา้ยก่อนจบเพลง ในแต่ละตอนจะมีแนวทาํนองหลกั 2 ทาํนองและ

ไม่ไดแ้ตกต่างกนัมากนัก มกัแตกต่างกนัทีÉกุญแจเสียงโดยตอน A ในสังคีตลกัษณ์สองตอนแบบ

ยอ้นกลบั จะกลายมาเป็นตอนนาํเสนอ (Exposition) ตอน B จะกลายเป็นตอนพฒันา (Development) 

และการยอ้นกลบัมาของ A จะเป็นตอนยอ้นความ (Recapitulation) ในสังคีตลกัษณ์โซนาตา และใน

ตอนยอ้นความแนวทาํนองหลกัทัÊงสองแนวมกัจะกลบัมาอยู่ในกุญแจเสียงโทนิก (ณัชชา พนัธ์ุเจริญ, 

2551 : 193-141) 

 

 สาํหรับดนตรีศตวรรษทีÉ 20 ความหมายของสังคีตลกัษณ์แบบดัÊงเดิมทีÉไดก้ล่าวมาขา้งตน้ 

ยงัคงใช้ได้กับบทเพลงบางบท และได้มีแนวคิดใหม่ๆ เพิÉมเติมเกีÉยวกับสังคีตลักษณ์ โดยการ

พิจารณาวา่บทประพนัธ์จะอยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบใดนัÊน ตอ้งพิจารณาถึงทุกองคป์ระกอบทางดนตรี

ของบทเพลงนัÊ นๆ ไม่ว่าจะเป็นสีสันเสียง ความเข้มของเสียง ลักษณะของจังหวะ และอืÉนๆ       

ณรงคฤ์ทธิÍ  ธรรมบุตร (2552 : 172) กล่าวถึงสังคีตลกัษณ์ของดนตรีร่วมสมยัว่า “สังคีตลกัษณ์ของ

ดนตรีร่วมสมยันัÊนจะตอ้งพิจารณาถึงทุกๆ องคป์ระกอบของเพลง ไดแ้ก่ ระดบัเสียง ความยาวเสียง 

สีสันเสียง ความเขม้เสียง เนืÊอดนตรี ซึÉ งจะมีส่วนการกาํหนดรูปร่างและทิศทางของเพลงทัÊงสิÊน”  
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 นอกจากนีÊ เด่น อยู่ประเสริฐ (2553: 35) ไดก้ล่าวไวว้่า “สังคีตลกัษณ์ของดนตรีแจ๊สไดรั้บ

อิทธิพลจากดนตรีคลาสสิก การแสดงดนตรีแจ๊สถือเป็นชนิดหนึÉ งของทํานองหลกัและการแปร 

(Theme and Variations) เป็นสังคีตลกัษณ์ทีÉยอ้นกลบัไปหาดนตรีตะวนัตก” อีกทัÊงไดอ้ธิบายทาํนอง

หลกัและการแปรในฉบบัดนตรีแจ๊สไวว้่า “การแสดงจะเริÉมตน้ดว้ยการบรรเลงของทาํนองทีÉถูกแต่ง

ขึÊนมาก่อนแลว้ บ่อยครัÊ งเป็นเพลงสมยันิยมหรือนาํทาํนองเพลงแจ๊สทีÉคุน้เคย นักดนตรีแจ๊สเรียกว่า 

ส่วนหัว (Head) ส่วนนีÊ คือส่วนทาํนองหลักใน ทาํนองหลักและการแปร” สังคีตลกัษณ์ของตัว

ทาํนองหลกั ส่วนมากมกัเป็นสังคีตลกัษณ์เพลงร้องทัÉวไป และเป็นหนึÉงในจาํนวนรูปไม่กีÉรูปแบบทีÉ

ถูกพบในดนตรีสมยันิยม สังคีตลกัษณ์ในดนตรีแจ๊สโดยทัÉวไปประกอบดว้ย สังคีตลกัษณ์ AABA 

สังคีตลกัษณ์ ABAC สังคีตลกัษณ์รูปแบบอิสระ (Through-Composed) และสังคีตลกัษณ์สามตอน 

(Ternary) 

 

 เด่น อยู่ประเสริฐ (2553 : 40) ยงัไดก้ล่าวถึงบทบาทของสังคีตลกัษณ์ไวว่้า “สังคีตลกัษณ์

เพลงร้องทัÊงหมดนัÊนสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง โดยปกติมกัมีเพียง 32 หอ้ง และมีอยู่ไม่กีÉรูปแบบ แต่

ละสังคีตลกัษณ์กเ็รียบง่าย ผูเ้ล่นสามารถจดจาํไดท้ัÊงหมดไวไ้ดไ้ม่ยากนกั ซึÉ งทาํให้ง่ายต่อการดน้สด 

สิÉงนีÊทาํใหส้งัคีตลกัษณ์เป็นทีÉนิยมใชใ้นดนตรีแจ๊ส เพลงทีÉยาวขึÊน มีสังคีตลกัษณ์ทีÉซับซ้อนมากขึÊน ผู ้

เล่นก็จาํเป็นตอ้งฝึกฝนทกัษะเพิÉมเติม เพราะเพลงทีÉมีสังคีตลกัษณ์ทีÉซับซ้อน หมายถึงการดน้สดทีÉ

ยากขึÊนดว้ย” 

 

2.5 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 

 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ครืÉองดนตรีมาตรฐานสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ และ

นาํแนวคิดของนักประพนัธ์ดนตรีแจ๊สเกีÉยวกบัการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีมาปรับใชร่้วมดว้ย ทัÊงนีÊ

ผูป้ระพนัธ์คาํนึงถึงส่วนประกอบหลกัของบทประพนัธ์ คือ ทาํนองหลกัและดนตรีพืÊนหลงัเป็น

สาํคญั โดยผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างความเด่นชดั และสร้างทาํนองสีสันทีÉแตกต่าง เพืÉอใชท้าํนองหลกัมี

ความโดดเด่นและน่าสนใจ  และส่วนของดนตรีพืÊนหลงั ผูป้ระพนัธ์คาํนึงถึงความกลมกลืนและ

ความสมดุลระหว่างแนวทาํนองและพืÊนหลงัเป็นสําคญั  

 

2.5.1 การใช้โน้ต ยูนิซัน (Unison) และ ช่วงทบคู่ 8 (Octave)  

 ดิกซ์ โลเวลและเคน พูลิก (Dick Lowell and Ken Pullig, 2003: 33)ไดก้ล่าวเกีÉยวกบัการใช ้

ยนิูซนั และช่วงทบคู่ 8 ไวโ้ดยสงัเขปวา่ การนาํเอายูนิซนั และช่วงทบคู่ 8 มาใชใ้นการประพนัธ์เพลง 
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มีจุดมุง่หมายเพืÉอสร้างความแตกต่างทางพืÊนผิวดนตรี (Texture) ให้มีความชดัเจนและเด่นชดัในแนว

นัÊนๆ ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์ตอ้งมัÉนใจว่า เมืÉอโนต้ประดบัหรือโนต้เสริมอืÉนๆ ถูกบรรเลงพร้อมแนวยูนิซัน 

และช่วงทบคู่ 8 แลว้จะไมร่บกวน อีกทัÊงไม่ส่งผลทาํใหแ้นวยูนิซนัและช่วงทบคู่ 8 ไม่เด่นชดัออกมา

ตามวตัถุประสงคใ์นการนาํมาใช ้นอกจากนีÊ  การนาํยูนิซันและช่วงทบคู่ 8 มาใชย้งัส่งผลเกีÉยวกบั

ความเขม้ขน้ของเนืÊอดนตรี หรือสามารถทาํใหแ้นวนัÊนๆ มีสีสนัมากขึÊนไดอี้กดว้ย  

 

แมว้่าการเลือกใช ้ยูนิซนั และช่วงคู่ 8 จะส่งผลในเรืÉองการสร้างพืÊนผิวทางดนตรีให้มีความ

แตกต่างกนั แต่หากพิจารณาจะพบวา่มีรายละเอียดปลีกย่อยทีÉแตกต่างกนั โดยการใชยู้นิซันจะส่งผล

ให้เนืÊอเสียงของแนวทาํนองนัÊนๆ มีความหนกัแน่นและหนามากยิÉงขึÊน ในขณะทีÉการใชช่้วงทบคู่ 8 

จะช่วยส่งผลใหแ้นวทาํนองมีความคมชัดมากขึÊน  

 

2.5.2 ทํานองสีสัน (Tone-Color Melody o Klangfarbenmelodie) 

การใช้ความสามารถและสีสันของเครืÉ องดนตรีแต่ละชนิด ส่งผลให้บทประพนัธ์เพลงมี

ความโดดเด่นทีÉน่าสนใจมายิÉงขึÊน อีกทัÊงยงัเป็นทีÉนอยมใช้กนัโดยทัÉวไปในดนตรีร่วมสมยั ตามทีÉ

วิบูลย ์ตระกลูฮุน้ กล่าวไวว้า่ “การเปลีÉยนเครืÉองดนตรีสาํหรับเล่นแนวทาํนองอย่างกระทนัหนั คลา้ย

กบัสีทีÉตดักนับนภาพวาดแบบเอกซเพรสชนั แนวทาํนองเกิดจากสีสันของเสียงเครืÉองดนตรีหลายชิÊน

เล่นต่อเนืÉองกนัซึÉ ง เป็นเทคนิคการประพนัธ์แบบหนึÉงเรียกวา่ ทาํนองสีสัน” (2558 : 98) 

 

2.5.3 การเขียนพืÊนหลงัของบทประพนัธ์ (Background Writing) 

 โลเวลและพูลิก (2003 : 139-146) ไดอ้ธิบายหลกัการพืÊนฐานของการเขียนพืÊนหลงัของ   

บทเพลงว่า ควรเขียนให้แนวการดน้สดเด่นออกมาจากพืÊนหลงัของบทเพลง ริฟ (Riff) คือ แนว

ทาํนองสัÊนๆ ทีÉมกัมีลกัษณะเป็นบลูส์ ซึÉ งสามารถถูกบรรเลงดว้ยนกัดนตรีเพียงคนเดียว หรือทัÊงกลุ่ม

เครืÉองก็ได ้ทัÊงนีÊ  เมืÉอริฟเริÉมตน้ขึÊน นักดนตรีคนอืÉนๆ จะบรรเลงสนับสนุนหรือเป็นลกัษณะถาม-

ตอบกไ็ด ้ขึÊนอยู่กบับริบทของบทเพลง ณ เวลานัÊนๆ  

 

 โดยปกติแลว้การเขียนพืÊนหลงัของบทเพลงนัÊน ผูป้ระพนัธ์นิยมเขียนให้มีลกัษณะบางเบา 

เนืÉองจากพืÊนหลงัของบทเพลงทีÉดีจะตอ้งสนับสนุนให้ผูด้้นสดสามารถแสดงศกัยภาพทีÉโดดเด่น

ออกมาได ้แต่ในบางช่วงของบทเพลงพืÊนหลงัอาจสามารถช่วยทาํหนา้ทีÉอืÉนๆ ได ้เช่น สร้างพืÊนผิว

ทางดนตรีให้มีลกัษณะพิเศษทีÉแตกต่าง และ/หรือโตต้อบกบัผูด้น้สด เป็นตน้ การเขียนพืÊนหลงัของ

บทเพลงสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 แบบดงันีÊ  
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 1) การสร้างดนตรีพืÊนหลงัจากไกดโ์ทน (Background Based on Guide Tone Lines)   

ไกด์โทน คือ โน้ตในคอร์ดหรือโนต้เทนชนั แต่โดยทัÉวไปไกดโ์ทนมกัหมายถึงโน้ตตวัทีÉ ś 

และ ş เนืÉองจาก โนต้ดงักล่าวมีหนา้ทีÉในการระบุชนิดของคอร์ด ไกดโ์ทนมกัปรากฏในรูปแบบโนต้

นาํแนวเสียง (Voice Leading) การเคลืÉอนทีÉทีละครึÉ งหรือหนึÉงเสียง และโน้ตร่วม (Common Tone) 

เพืÉอเชืÉอมจากคอร์ดหนึÉ งไปยงัคอร์ดต่อไป การใช้ไกด์โทนในการเขียนดนตรีพืÊนหลงัมกัใช้ใน

รูปแบบของการเล่นโนต้ยูนิซัน หรือการเล่นโน้ตช่วงคู่ Š เคลืÉอนทีÉเป็นลาํดบัขัÊนในแนวนอน การ

เคลืÉอนทีÉเป็นลาํดบัขัÊนจะช่วยให้ไดยิ้นการเคลืÉอนทีÉของคอร์ดอย่างชดัเจน โดยทีÉไม่รบกวนผูเ้ล่น   

ดน้สด 

2) แนวทางการจดัวางองคป์ระกอบ (Compositional Approach) 

 การทาํพืÊนหลงัของบทเพลง บางครัÊ งผูเ้รียบเรียงก็ตอ้งกลายเป็นผูป้ระพนัธ์ การนาํเอาโมทีฟ

จากทาํนองหลกัของเพลงนัÊนๆ มาทาํเป็นพืÊนหลงัของเพลง ก็เป็นอีกวิธีทีÉใชใ้นการสร้างพืÊนหลงัของ

บทเพลง ทัÊงนีÊ  ผูเ้รียบเรียงตอ้งสามารถจดัวางไดอ้ย่างเหมาะสม รู้ว่าควรเริÉ มและควรจบตรงไหน 

หรือพืÊนหลังทางดนตรีควรมีบทบาทมากน้อยเพียงใด สามารถสร้างความแตกต่างและความ

หลากหลายดว้ยพืÊนหลงัของบทเพลงไดอ้ย่างเหมาะสมและไพเราะไดอ้ยา่งไร 

 

  2.5.4 การคัพพลงิ (Coupling)  

โลเวลและพูลิก (2003 : 50-54) ไดอ้ธิบายไวว้่า การคพัพลิง คือ การเคลืÉอนทีÉแบบคู่ขนาน 

(Parallel Motion) ระหว่างกลุ่มเครืÉองทองเหลืองกบักลุ่มเครืÉองแซกโซโฟน โดยสร้างแนวบนสุด

ของกลุ่มเครืÉองแซกโซโฟน (หรือทรอมโบน) บรรเลงยูนิซันกบัโนต้แนวประสานแนวในแนวหนึÉ ง 

เช่น การนําโน้ตแนวประสานทีÉ  2 ของทรัมเป็ตมาจัดวางให้กับแนวบนสุดของกลุ่มเครืÉ อง           

แซกโซโฟน และจดัแนวเสียงอืÉนๆ ตามความเหมาะสม  

 

จากการศึกษาขอ้มูลเบืÊองตน้ สามารถเสริมสร้างความเขา้ใจในประเดน็ต่างๆ และเป็นขอ้มูล

สําคญัให้แก่ผูป้ระพนัธ์ เพืÉอนาํไปประยุกต์ใช้กบับทประพนัธ์เพลงบทใหม่ของผูป้ระพนัธ์ไดเ้ป็น

อย่างดี อย่างไรก็ตาม ข้อมูลทีÉไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้เบืÊองตน้นีÊ เป็นเพียงเพืÉอสนับสนุนดา้นการ

ประพนัธ์ สร้างองค์ความรู้ และขยายแนวคิดให้เพิÉมมากขึÊนเท่านัÊน ผูป้ระพนัธ์จะนาํองค์ความรู้

เหล่านีÊ มาประยุกต์ใชส้ําหรับการประพนัธ์ บทเพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ตามแนวคิดและ

วิธีการประพนัธ์ทีÉเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูป้ระพนัธ์เอง 



 
 

บททีÉ 3 

วธีิและแนวคิดการประพนัธ์เบืÊองต้น 

 

 จากการศึกษาทฤษฎีทีÉเกีÉยวขอ้งและแนวคิดของนกัประพนัธ์ทีÉกล่าวมาในบททีÉ 2 ในฐานะ

ผูป้ระพนัธ์เพลงไดเ้ลือกนาํแนวคิด เทคนิควิธีการประพนัธ์ทีÉเป็นประโยชน์มาประยุกต์ใชใ้นการ

ประพนัธ์เพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบสุข เพืÉอบรรลุวตัถุประสงค์ตามทีÉตัÊงไว ้ทัÊ งนีÊ ผูวิ้จัยได้

รวบรวมขัÊนตอนวิธีการประพนัธ์ไวเ้ป็นลาํดบัขัÊนดงันีÊ   

1. ศึกษาลกัษณะดนตรีสากลทีÉผสมผสานกบัดนตรีไทย จากบทประพนัธ์เพลงร่วมสมยัทีÉ

ประพนัธ์โดยนกัประพนัธ์เพลงชาวไทย 

2. ศึกษาแนวคิดทางดา้นทฤษฎีดนตรีทีÉเกีÉยวขอ้งกบัการสร้างบทประพนัธ์ 

3. ออกแบบภาพรวมสังคีตลกัษณ์ของบทประพนัธ์ โดยการนาํสังคีตลกัษณ์โซนาตา มาเป็น

ตน้แบบในการประพนัธ์ อย่างไรก็ตาม ผูป้ระพนัธ์มิไดน้าํสังคีตลกัษณ์โซนาตาตามรูปธรรมเนียม

ปฏิบติัเดิม (Common Practice) มาใชท้ัÊงหมด ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํสังคีตลกัษณ์โซนาตามาใชเ้ป็น

ตน้แบบในการกาํหนดโครงสร้างใหญ่ของบทประพนัธ์เท่านัÊน 

4. นาํรูปแบบจงัหวะ (Rhythmic Pattern) หน้าทบัปรบไก่มาใชก้าํหนดอตัราความเร็ว

จงัหวะใหก้บับทประพนัธ์ การบรรเลงรูปแบบหนา้ทบัปรบไก่จะถูกบรรเลงโดยกลองแขก 

5. กาํหนดกลุ่มโนต้ของทาํนองหลกัจากบนัไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์ (Natural Minor) 

และ A เพนตาโทนิก (Pentatonic)  

 6. สร้างองคป์ระกอบต่างๆ ของบทประพนัธ์ ข ัÊนตอนนีÊผูป้ระพนัธ์ไดค้าํนึงถึงลกัษณะของ

ทาํนองหลกัของตอนต่างๆ วา่ควรมีองคป์ระกอบทีÉจะสอดคลอ้ง และช่วยส่งเสริมบทประพนัธ์เพลง

อยา่งไร 

7. จดัแนวบรรเลงโดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของแนวทาํนอง แนวประกอบ และแนว

เสียงประสาน รวมถึงองคป์ระกอบอืÉนๆ 

8. ปรับแต่งบทประพนัธ์ และพิจารณารายละเอียดต่างๆ ของบทประพนัธ์ 

 

3.1 แนวคดิเบืÊองต้นสําหรับการประพันธ์ (Pre-Composition Idea) 

บทเพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ เกิดขึÊนจากแรงบันดาลใจทีÉผูป้ระพนัธ์ต้องการนํา

องค์ประกอบของดนตรีไทย มาใช้เป็นแนวคิดสําคัญเพืÉอสร้างสรรค์งานประพนัธ์ในรูปแบบวง

แจ๊สวงใหญ่ จากแนวคิดสําคญันีÊ  ผูป้ระพนัธ์จึงไดใ้ชห้น้าทบัปรบไก่ และทาํนองทีÉมีสําเนียงแบบ

ไทย มาเป็นแนวคิดหลกัในการประพนัธ์ เพืÉอตอ้งการเผยแพร่วฒันธรรมของไทยใหอ้อกสู่สากล  
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แนวคิดเบืÊองตน้สาํหรับการประพนัธ์เพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ผูป้ระพนัธ์มุ่งเนน้ทีÉ

เรืÉองโครงสร้างของบทประพนัธ์ การสร้างทาํนอง การสร้างและการดาํเนินเสียงประสาน รวมไปถึง

การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)  

3.1.1 ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพนัธ์ โดยกาํหนดใหบ้ทประพนัธ์มีความยาว

ประมาณ 10 นาที นําสังคีตลักษณ์โซนาตา มาเป็นต้นแบบในกําหนดโครงสร้างโดยแบ่ง              

บทประพนัธ์ออกเป็น 3 ตอน ไดแ้ก่ ตอนนําเสนอ ตอนพฒันา และตอนยอ้นความ นอกจากนีÊ

ผูป้ระพนัธ์ยงัสร้างช่วงทาํนองหลกั โดยนาํสังคีตลกัษณ์เพลงร้อง (Song Form; AABA) ซึÉ งเป็น

สังคีตลักษณ์ทีÉนิยมใช้ในดนตรีแจ๊สมาเป็นต้นแบบในการประพันธ์ช่วงทํานองหลักของตอน

นาํเสนอ 

3.1.2 รูปแบบจังหวะของหน้าทับปรบไก่ ถูกนํามาใช้เป็นพืÊนฐานแนวคิดในการสร้าง

ทาํนองหลกั อีกทัÊ งยงัใชใ้นการกาํหนอัตราความเร็วของบทประพนัธ์ ทัÊงนีÊ ผูป้ระพันธ์จึงทาํการ

แปลงและกาํหนดสญัลกัษณ์ใหอ้ยูใ่นรูปแบบโนต้สากล 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.1 การบนัทึกโนต้ (Notation) สาํหรับเครืÉองดนตรีกลองแขก 

 

 
 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.2 รูปแบบหนา้ทบัปรบไก่ 3 ชัÊน  

 

- - ทัÉม ติง - โจะ๊ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ 

- ติง - ติง -ทัÉมติงทัÉม ติงทัÉม-ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ -ติง- ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม 
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ตวัอยา่งทีÉ 3.3 รูปแบบหนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊน 

 

- - ทัÉม ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ทัÉม - ติง - ติง - ทัÉม - ติง - ติง – ทัÉม 

 

 
 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.4 รูปแบบหนา้ทบัปรบไก่ 1 ชัÊน 

 

- - ติงทัÉม - ติง - - ติงทัÉม-ติง -ทัÉมติงทัÉม 

 

 
 

 

3.1.3 การสร้างทาํนองหลกั  

1) ทาํนองหลกั A ผูป้ระพนัธ์นาํรูปแบบจงัหวะของหนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊนมาใชเ้ป็นพืÊนฐาน

แนวคิดดงันัÊนจึงจาํเป็นตอ้งปรับการบนัทึกโนต้ของหนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊนจากอตัราจงัหวะ 2/4 เป็น 

4/4 โดยการขยายค่าตวัโนต้ (Augmentation) หลงัจากการปรับโนต้หนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊนใหอ้ยู่ใน

อตัราจงัหวะ 4/4 จะพบว่ารูปแบบจงัหวะของหนา้ทบัปรบไก่ส่วนใหญ่อยู่ในจงัหวะตก (ตวัอย่างทีÉ 

3.5)  

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.5 การปรับโนต้หนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊนใหอ้ยูใ่นอตัราจงัหวะ 4/4 
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 จากการพิจารณาจงัหวะของหนา้ทบัทีÉอยู่ในจงัหวะตก ผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดใหจ้งัหวะของ

ทาํนองหลกัส่วนใหญ่บรรเลงจงัหวะขดักบัหน้าทับ พร้อมกนันัÊนใช้ระดบัเสียงจากบันไดเสียง C   

เนเชอรัลไมเนอร์ (ตวัอย่างทีÉ 3.6) 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.6 ทาํนองหลกั A 

 

 
 

 

 2) ทาํนองหลกั B ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํส่วนย่อยทาํนอง (Fragmentation) บางส่วนจากทาํนอง

หลกั A (กรอบสีÉ เหลีÉยม) มาใช้เป็นวตัถุดิบในการสร้างทํานองใหม่ อีกทัÊงจัดกลุ่มโน้ตให้อยู่ใน

บนัไดเสียง A เมเจอร์เพนตาโทนิก (ตวัอยา่งทีÉ 3.7) 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.7 การนาํส่วนยอ่ยทาํนองหลกั A มาสร้างทาํนองหลกั B 

 

 
 

 

3.1.4 แนวคิดเบืÊองตน้ในการสร้างเสียงประสานเกิดจากการนาํบนัไดเสียงจากทาํนองหลกั

มาเป็นตวักาํหนดคุณภาพของเสียงประสาน (Chord Quality) โดยทาํนองหลกั A มาจากบนัไดเสียง
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ประเภทไมเนอร์ ดงันัÊนผูป้ระพนัธ์จึงเลือกใชเ้สียงประสานส่วนใหญ่เป็นประเภทไมเนอร์ (ตวัอย่าง

ทีÉ 3.8) ส่วนทาํนองหลกั B มาจากบนัไดเสียงเมเจอร์เพนตาโทนิก ผูป้ระพนัธ์จึงใชเ้สียงประสาน

ประเภทเมเจอร์ (ตวัอย่างทีÉ 3.9) นอกจากนีÊ  ผูป้ระพนัธ์ยงัคาํนึงถึงการจดัวางโนต้สําคญัของทาํนอง

ใหอ้ยู่ในคอร์ดโทนหรือเทนชนัของเสียงประสานทีÉถูกเลือกนาํมาใชอี้กดว้ย 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.8 เสียงประสานทาํนองหลกั A 

 

 
 

 

ตวัอยา่งทีÉ 3.9 เสียงประสานทาํนองหลกั B 

 

 
 

  

 

 

 

 

 



บททีÉ 4 

อรรถาธิบายบทประพนัธ์ 

 

อรรถาธิบายของบทประพนัธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ บทนีÊ  เป็นการวิเคราะห์ภาพรวม

ของบทประพนัธ์ โดยสังคีตลกัษณ์โซนาตาถูกนาํมาใชเ้ป็นตน้แบบในการกาํหนดโครงสร้างใหญ่

ของบทประพนัธ์ สาํหรับการวิเคราะห์บทประพนัธ์ในบทนีÊ  ผูป้ระพนัธ์ไดอ้ธิบายประเด็นแนวคิดใน

การประพนัธ์ วตัถุดิบการประพนัธ์ วิธีการประพนัธ์ และวิธีเรียบเรียงเสียงวงดนตรี รวมถึงประเด็น

อืÉนๆ ทีÉเกีÉยวขอ้ง 

 

4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์  

 โครงสร้างบทประพนัธ์เพลงนีÊ  ผูป้ระพนัธ์ไม่ไดน้าํรูปแบบตามธรรมเนียมปฏิบติัเดิมของ

สังคีตล ักษณ์โซนาตา มาใช้ทัÊ งหมด แต่ย ังคงมีการแบ่งตอนตามรูปแบบโครงสร้างหลักของ      

สังคีตลกัษณ์โซนาตาไดแ้ก่ ตอนนาํเสนอ ตอนพฒันา และตอนยอ้นความ นอกจากนีÊผูป้ระพนัธ์ยงั

นาํสังคีตลกัษณ์เพลงร้อง มาใชใ้นตอนนาํเสนออีกดว้ย 

 

 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ตอนนาํเสนอ เป็นการนําเสนอทาํนองหลกั A และ B โดยตอนนีÊ

ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํเอาทาํนองหลกั A มาปรับ เพืÉอใหเ้กิดทาํนอง A1 นอกจากนีÊผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหมี้

ช่วงปิดตอน (Closing Theme) ในส่วนทา้ยของตอนนาํเสนอเพืÉอเชืÉอมเขา้สู่ตอนพฒันา โดยนาํเอา

ทาํนองหลกั A และ A1 มาทดเสียงขึÊนคู่ 2เมเจอร์ และตามดว้ยช่วงเชืÉอมเพืÉอส่งเขา้สู่ตอนพฒันา 

สาํหรับตอนพฒันา ผูป้ระพนัธ์เลือกนาํเอาทาํนองหลกั B เพียงทาํนองเดียวมาใชใ้นการพฒันาตลอด

ทัÊงตอน อีกทัÊงไดน้าํการดาํเนินเสียงประสานจากทาํนองหลกั B มาใชเ้พืÉอประกอบการดน้สดให้กบั

กีตาร์ ส่วนตอนยอ้นความ เป็นการนาํเอาทาํนองหลกัจากตอนนาํเสนอกลบัมาใหม่อีกครัÊ ง แต่ไดเ้พิÉม

ช่วงด้นสด โดยนําเสียงประสานมาจากทํานองหลกั A มาใช้เพืÉอประกอบการด้นสดให้กับ             

อลัโตแซกโซโฟน  
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ตารางทีÉ 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 

 

โครงสร้าง  แนวคิดหลกั หอ้งทีÉ จุดซอ้ม 

บทนาํ   1-4  

ตอนนาํเสนอ ทาํนองหลกั (Theme) A 5-11 A 

A1 12-19 B 

B 20-27 C 

A2 28-36 D 

ช่วงปิดตอน 

(Closing Theme) 

A (ทดเสียงขึÊนคู่ 2 เมเจอร์) 37-43 E 

A1 (ทดเสียงขึÊนคู่ 2 เมเจอร์) 44-51 F 

ช่วงเชืÉอม 52-57 G 

ตอนพฒันา ทาํนองหลกั B1 58-65 H 

B1 66-70 I 

ช่วงบรรเลงคัÉน (Interlude) 71-79 J 

B1 80-89 K 

ช่วงดน้สด 

(กีตาร์) 

B1 90-97 L 

B1 98-102 L 

ช่วงบรรเลงคัÉน 103-110 M 

B1 111-118 N 

ตอนยอ้นความ ทาํนองหลกั 

 

บทนาํ 119-122  

A 123-130 O 

A1 131-138 P 

A 139-146 Q 

A 147-154 R 

A1 (ทดเสียงขึÊนคู่ 2 เมเจอร์) 155-162 S 

ช่วงดน้สด 

(อลัโตแซกโซโฟน) 

A 163-170 T 

A1 171-178 U 

ทาํนองหลกั B 179-186 V 

A 187-194 W 

ช่วงจบ  195-199 X 
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 จากตาราง 4.1 จะเห็นได้ว่าตอนนําเสนอและตอนยอ้นความ ผูป้ระพันธ์กาํหนดให้มี

โครงสร้างแบบสังคีตลกัษณ์เพลงร้อง โดยทาํนองหลกัของตอนนาํเสนอคือ ทาํนองหลกั A - A1- B 

และ A ส่วนตอนยอ้นความมีการปรับเปลีÉยนโครงสร้างเลก็นอ้ย    

 

4.2 บทวเิคราะห์  

 การวิเคราะห์บทประพนัธ์ครัÊ งนีÊ ผูป้ระพนัธ์อธิบายถึงประเด็นต่างๆเรียงลาํดบัจุดซ้อมและ

ตอนทีÉเกิดขึÊนตามโครงสร้างบทประพนัธ์ 

 

4.2.1 บทนําและตอนนําเสนอ 

ตอนนาํเสนอ มีแนวคิดสาํคญัเป็นการใชท้าํนองหลกั A และ B  ในอตัราจงัหวะแบบ 4/4 มี

อัตราความเร็วแบบปานกลาง อีกทัÊงใช้กลองแขกบรรเลงรูปแบบจงัหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ชัÊน 

ผูป้ระพนัธ์แบ่งการบรรเลงช่วงทาํนองหลกัของตอนนาํเสนอออกเป็น ทาํนองหลกั A – A1 – B และ 

A2 หลกัจากการบรรเลงช่วงทาํนองหลกันีÊ  ผูป้ระพนัธ์นาํทาํนองหลกั A และ A1 มาทดเสียงขึÊนคู่ 2 

เมเจอร์ ทัÊงนีÊ ผูป้ระพนัธ์มีการจดักลุ่มเครืÉ องดนตรีตามแนวเสียงต่างๆ โดยอลัโตแซกโซโฟนและ

ทรัมเป็ตบรรเลงทาํนองหลกั แนวเสียงประสานถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครืÉองทรอมโบน โครงสร้างของ

บทนาํและตอนนาํเสนอมีรายละเอียดดงัต่อไปนีÊ  

 

1) บทนาํและทาํนองหลกั A (จุดซอ้ม A) 

บทประพนัธ์เริÉมดว้ยการบรรเลงกลองแขกโดยใชรู้ปแบบหน้าทบัปรบไก่ 2 ชัÊน 

เพืÉอเป็นตวักาํหนดอตัราความเร็วจังหวะทีÉบทนาํ สําหรับการบรรเลงทาํนองหลกั A  ผูป้ระพนัธ์

กาํหนดใหอ้ลัโตแซกโซโฟนเป็นผูบ้รรเลงทาํนองหลกั  อีกทัÊงกลุ่มเครืÉองดนตรีเสียงตํÉาบรรเลงโน้ต

พืÊนตน้ของเสียงประสาน พร้อมทัÊงสร้างคอร์ด Ab7 ในช่วงทา้ยของทาํนอง เพืÉอเป็นคอร์ดส่งให้กบั

ทาํนองในท่อนต่อไป (ตวัอยา่งทีÉ 4.1)  
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ตวัอยา่ทีÉ 4.1 ทาํนองหลกั A (จุดซอ้ม A) 

 

 
 

 

2) ทาํนองหลกั A1 (จุดซอ้ม B) 

ทาํนองหลกั A1 เกิดจากการนาํทาํนองหลกั A มาปรับในช่วงทา้ยของทาํนอง 

(กรอบสีÉเหลีÉยม ตวัอย่างทีÉ 4.2) ทัÊงนีÊ ผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างทาํนองรอง (Counter Melody) ขึÊนใหม่โดย

การนําส่วนย่อยทํานองบางส่วนจากทาํนองหลกั A มาใช้ ทัÊ งยงัจัดเรียงกลุ่มโน้ตให้สอดรับกับ

ทาํนองหลกั A1 ทางดา้นเสียงประสานผูป้ระพนัธ์เรียบเรียงเสียงประสานใหก้บัทาํนองดงักล่าวใหม่ 

โดยใชแ้นวคิดการสร้างเสียงประสานเช่นเดียวกบัการสร้างเสียงประสานของทาํนองหลกั A การ

เรียบเรียงเสียงวงดนตรีของทาํนองหลกั A1 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้อลัโตแซกโซโฟนและกีตาร์

บรรเลงทาํนองหลกั ทรัมเป็ตและเปียโนบรรเลงทาํนองรอง และการบรรเลงโนต้พืÊนตน้ยงัคงถูก

บรรเลงโดยกลุ่มเครืÉองดนตรีเสียงตํÉา  
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ตวัอยา่งทีÉ 4.2 ทาํนองหลกั A1 (จุดซอ้ม B) 

 

 
 
 

  3) ทาํนองหลกั B (จุดซอ้ม C) 

  ทาํนองหลกั B มีความแตกต่างของกลุ่มเสียงจากทาํนองหลกั A และ A1 โดย

ทาํนองหลกั B ผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างกลุ่มทาํนองตอบโตโ้ดยนําส่วนย่อยทาํนองหลกั A (กรอบ

สีÉเหลีÉยม ตวัอยา่งทีÉ 4.3) มาใช้บรรเลงสอดแทรกทาํนองหลกั B อีกทัÊงสร้างเสียงประสานเพิÉมเติมใน

หอ้งทีÉ 21, 23, 25 และ 27 โดยจดัวางบนจงัหวะทีÉสอดคลอ้งกบัทาํนองหลกั B เพืÉอให้เกิดความหนกั

แน่นมากขึÊน (กรอบสีÉเหลีÉยมเส้นปะ ตวัอย่างทีÉ 4.3) ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างเสียงประสานของแนว

ทาํนองหลกั B และแนวทาํนองตอบโตเ้พิÉมขึÊนเพืÉอให้แนวทาํนองมีความไพเราะมากยิÉงขึÊน การเรียบ

เรียงเสียงวงดนตรี ทาํนองหลกับรรเลงโดยกลุ่มเครืÉองทรัมเป็ตและเปียโน ทาํนองตอบโตบ้รรเลง

โดยอลัโตแซกโซโฟนและกีตาร์ และเสียงประสานบรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนและกลุ่มเครืÉอง

ทรอมโบน 
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ตวัอยา่งทีÉ 4.3 ทาํนองหลกั B (จุดซอ้ม C) 
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4) ทาํนองหลกั A2 (จุดซอ้ม D) 

ทาํนองหลกั A2 เป็นการแปรทาํนอง (Variation) มาจากทาํนองหลกั A หอ้งทีÉ30

ผูป้ระพนัธ์สร้างเสียงประสานเคลืÉอนทีÉขึÊนคู่ 3 (Fm7 – G#mmaj7 – Bm7 – Dm7) ในช่วงตน้ของทาํนอง 

ทัÊงนีÊการบรรเลงทาํนอง A2 ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ทคนิคทาํนองสีสันมาใชใ้นการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี 

   

ตวัอยา่งทีÉ 4.4 ทาํนองหลกั A2 (จุดซอ้ม D) 

 

 
 

 

  5) ช่วงปิดตอน (จุดซ้อม E F และ G) 

 จุดซอ้ม E เป็นการนาํทาํนองและเสียงประสานจากทาํนองหลกั A มาทดเสียงขึÊนคู่ 

2 เมเจอร์  ทัÊ งนีÊ ทํานองถูกแบ่งให้มีการโต้สลับแบบกลุ่ม (Antiphonal) ระหว่างกลุ่มเครืÉ อง            

แซกโซโฟนกบักลุ่มเครืÉองทรัมเป็ต โดยกลุ่มเครืÉองทรอมโบนบรรเลงเสียงประสาน 

จุดซ้อม F เป็นการนาํทาํนองหลกั ทาํนองรอง และเสียงประสานของทาํนองหลกั 

A1 มาทดเสียงขึÊนคู่ Ś เมเจอร์เช่นกนั ดา้นการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ใช้กลุ่มเครืÉ องแซกโซโฟน

บรรเลงทาํนองหลกั กลุ่มเครืÉองทรัมเป็ตบรรเลงทาํนองรอง ส่วนกลุ่มเสียงประสานยงัคงเป็นกลุ่ม

เครืÉองทรอมโบน  

จุดซ้อม G เป็นช่วงเชืÉอมต่อให้กบัตอนนาํเสนอเพืÉอส่งไปหาตอนพฒันา การสร้าง

จุดซอ้ม G ผูป้ระพนัธ์นาํการดาํเนินเสียงประสานจากจุดซ้อม E มาใชเ้พืÉอประกอบการดน้สดให้กบั

เบส สําหรับแนวคิดการดน้สด ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ปียโนบรรเลงประกอบโดยเล่นเน้นจงัหวะทีÉเปลีÉยน

คอร์ดของทุกหอ้ง พร้อมทัÊงให้เบสบรรเลงโตต้อบกบัเปียโน  
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4.2.2 ตอนพฒันา 

ตอนพฒันามีอตัราความเร็วแบบช้า ผูป้ระพนัธ์จึงเลือกใช้หน้าทับปรบไก่ ś ชัÊนในการ

บรรเลง ทัÊงนีÊอตัราจงัหวะในตอนพฒันาไดมี้การเปลีÉยนอตัราจงัหวะบ่อยครัÊ งระหว่างอตัราจงัหวะ 

6/4 และ 4/4 สําหรับการแนวคิดการบรรเลงกลองแขกในตอนพฒันานีÊ  ผูป้ระพนัธ์ให้อิสระกบัผู ้

บรรเลงในการบรรเลงอยา่งอิสระ (Ad Lib.)1 ในบริเวณอตัราจงัหวะ Ş/Ŝ รวมถึงบรรเลงแบบปกติใน

อตัราจงัหวะ Ŝ/Ŝ โดยทีÉการบรรเลงอิสระยงัคงอยู่ในกรอบแนวคิดรูปแบบจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 3 

ชัÊน 

 

ผูป้ระพนัธ์เลือกนาํเอาทาํนองหลกั B เพียงทาํนองเดียวมาใชต้ลอดทัÊงตอน นอกจากนีÊ

ผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างช่วงบรรเลงคัÉน (Interlude) โดยกาํหนดให้การดาํเนินคอร์ดเป็นแบบโครมาติก 

อย่างไรก็ตามแนวทาํนองช่วงบรรเลงคัÉนนีÊ  ไดน้าํแนวคิดบนัไดเสียงเพนตาโทนิกจากทาํนอง B มา

ใชเ้ช่นกนั ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์แบ่งการบรรเลงช่วงทาํนองหลกัของตอนพฒันาออกเป็น ทาํนองหลกั B1 

และ ช่วงบรรเลงคัÉน อีกทัÊงนาํการดาํเนินเสียงประสานจากช่วงทาํนองหลกันีÊ  มาใชเ้พืÉอประกอบการ

ดน้สดให้กบักีตาร์ในตอนพฒันานีÊ เช่นกนั 

 

1) ทาํนองหลกั B1 (จุดซอ้ม H และ I) 

การสร้างทาํนองหลกั B1 เกิดจากการนาํทาํนองหลกั B มาปรับเปลีÉยนให้อยู่ใน

รูปแบบอตัราจงัหวะ 6/4  (ตวัอยา่ง 4.5) 

 

ตวัอยา่งทีÉ 4.5 ทาํนองหลกั B1 

 

 
 

 

จุดซ้อม H ทาํนองหลกั B1 ถูกบรรเลงโดยการเดีÉยวเปียโน ทัÊ งนีÊ หลงัจากการ

บรรเลงทาํนองหลกั B1 ผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างช่วงเชืÉอมสัÊน (Link) ทีÉกลุ่มเครืÉ องทรอมโบน (ตวัอย่างทีÉ 

4.6) ให้บรรเลงการกระจายคอร์ดในลกัษณะเบลโทน (Bell Tone)2  บนอตัราจงัหวะ 4/4 โดย       

                                                             
1 Ad Lib. มาจากคาํว่า Ad Libitum หมายถึง อยา่งอิสระไม่เคร่งครัด ขึÊนอยูก่บัผูเ้ล่น ผูเ้ล่นมีอิสระในการกาํหนดวธีิ

ปฏิบติัเครืÉองดนตรีบนพืÊนฐานของเนืÊอหาดนตรีทีÉเหมาะสม 
2
 การกระจายโนต้ในคอร์ดไปยงัเครืÉองดนตรีชนิดต่างๆ ซึÉงทาํใหมี้ลกัษณะเสียงคลา้ยเสียงระฆงั 
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เบสทรอมโบนบรรเลงโนต้พืÊนตน้ของคอร์ด ตามดว้ยทรอมโบน 3 ทรอมโบน 2 และทรอมโบน 1 

บรรเลงโน้ตในคอร์ดตามความเหมาะสมของคอร์ด รวมถึงกาํหนดให้มีระยะห่างของจงัหวะในการ

เริÉมบรรเลงของแต่แนวเสียงห่างกนัครึÉ งจงัหวะตามลาํดบั 

 

ตวัอยา่งทีÉ 4.6 การกระจายคอร์ดในลกัษณะเบลโทน (Bell Tone) 

 

 
 

 

จุดซ้อม I เป็นการนาํทาํนองหลกั B1 มาเรียบเรียงเสียงวงดนตรีใหม่ โดยทาํนอง

หลกัถูกบรรเลงโดยเปียโนและทรัมเป็ต แนวประสานทาํนองบรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 1 

เสียงประสานบรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟน 2 และทรอมโบน  

 

  2) ช่วงบรรเลงคัÉน (จุดซอ้ม J) 

  กลุ่มโนต้ Eb เพนตาโทนิกถูกนาํมาใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัในการประพนัธ์ช่วงทาํนอง

คัÉน ผูป้ระพนัธ์จดัเรียงกลุ่มโนต้ทาํนองให้มีสําเนียงแบบดนตรีไทย ดา้นเสียงประสานผูป้ระพนัธ์

กาํหนดให้เริÉมจากคอร์ด Eb maj7 โดยทาํการเคลืÉอนทีÉโนต้พืÊนตน้ของคอร์ดขึÊนแบบครึÉ งเสียง จนถึง

คอร์ด Bb7
 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหอ้ลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน 

และทรัมเป็ตบรรเลงทํานองหลกั เปียโนและกีตาร์ บรรเลงทาํนองตอบโต้ (กลุ่มโน้ตในกรอบ

สีÉเหลีÉยม ตวัอยา่งทีÉ 4.8) กลุ่มเครืÉองทรอมโบนถูกจดัวางให้บรรเลงเสียงประสานทีÉมีลีลาและจงัหวะ

สอดคลอ้งกบัทาํนองหลกั (กลุ่มโนต้ในกรอบเสน้ปะ ตวัอยา่งทีÉ 4.7) ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารกระจายคอร์ด

ลกัษณะเบลโทนอีกครัÊ ง ในกลุ่มเครืÉองแซกโซโฟนและทรอมโบนทีÉหอ้งสุดทา้ย 
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ตวัอยา่งทีÉ 4.7 ช่วงบรรเลงคัÉน 

 

  
   

 

3) จุดซอ้ม K 

 ช่วงนีÊ เป็นการนาํทาํนองหลกั B1 มาเรียบเรียงเสียงวงดนตรีใหม่อีกครัÊ ง ทัÊงนีÊ

ผูป้ระพันธ์กําหนดให้กลุ่มเครืÉ องทรัมเป็ต เปียโน และกีตาร์ บรรเลงทํานองหลัก กลุ่มเครืÉ อง        

แซกโซโฟน และทรอมโบน บรรเลงเสียงประสาน (ตวัอย่างทีÉ 4.8) และหอ้งทีÉ 84 ใชก้ารกระจาย

คอร์ดลกัษณะเบลโทนในกลุ่มเครืÉองแซกโซโฟนและทรอมโบน 
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ตวัอยา่งทีÉ 4.8 จุดซอ้ม K (หอ้งทีÉ 80-84) 

 

 
 

 

 ห้องทีÉ 85-88 ทาํนองหลกัถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครืÉ องแซกโซโฟน กลุ่มเครืÉ อง

ทรัมเป็ต เปียโน และกีตาร์ เสียงประสานถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครืÉองทรอมโบน ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้

ส่วนทีÉสาํคญัทีÉสุดของบทประพนัธ์ ซึÉ งมีโนต้สูงสุด (Climax Note) ของบทประพนัธ์ปรากฏอยู่ในจุด

ซ้อมนีÊ ด้วย การสร้างโน้ตสูงสุดเกิดจากการนําทํานองหลัก B1 มาใช้แนวทางการจัดวาง

องค์ประกอบ (Compositional Approach) โดยดึงโน้ตสําคัญของทาํนองหลกัมาบรรเลงสูงขึÊ น      

ช่วงคู่ 8  (ตวัอย่างทีÉ 4.9) ถูกบรรเลงโดยทรัมเป็ต 1 และเพืÉอให้เกิดความเด่นชดัของทาํนองดงักล่าว 

ผูป้ระพนัธ์จึงสร้างโนต้ช่วงคู่ 8 ซึÉ งถูกบรรเลงโดยทรอมโบน 1 และกีตาร์ (ตวัอยา่งทีÉ 4.10) 
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ตวัอยา่งทีÉ 4.9 การสร้างทาํนองโนต้สูงสุดจากแนวทางการจดัวางองคป์ระกอบ 

 

 
   

 

ตวัอยา่งทีÉ 4.10 หอ้งทีÉ 85-88 

 

 
 

 

4) ช่วงดน้สด 

  ผูป้ระพนัธ์นาํการดาํเนินเสียงประสานของช่วงทาํนองหลกัในตอนพฒันามาเป็น

แนวคิดในการสร้างช่วงดน้สดใหก้บักีตาร์ ทัÊงนีÊ ระหว่างการดน้สดผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างดนตรีพืÊนหลงั

ให้กับช่วงบรรเลงคัÉนของช่วงด้นสด โดยสร้างพืÊนหลังจากไกด์โทนและแนวทางการจัดวาง

องคป์ระกอบ (ตวัอยา่งทีÉ 4.11)  
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ตวัอยา่งทีÉ 4.11 การสร้างพืÊนหลงัจากไกดโ์ทนและแนวทางการจดัวางองคป์ระกอบ 

 

 
   

 

สาํหรับแนวทางการดน้สด ผูบ้รรเลงสามารถนาํส่วนย่อยทาํนอง หน่วยทาํนองย่อย

เอก (Melodic Motif) รวมทัÊงหน่วยจงัหวะย่อยเอก (Rhythmic Motif) จากทาํนองหลกั B1 มา

ประยุกต์ใช ้รวมถึงใชก้ลุ่มโน้ตจากบนัไดเสียงเพนตาโทนิก ซึÉ งเป็นวถัุดิบหลกัจากทาํนองหลกั B1  

เพืÉอให้เกิดความสอดคลอ้งและสร้างความเป็นเอกภาพระหว่างการดน้สดกบัทาํนองหลกัไดเ้ป็น

อยา่งดี 

  

4.2.3 ตอนย้อนความ 

 ตอนยอ้นความถูกกาํหนดให้อยู่ในอตัราความเร็วแบบเร็ว ผูป้ระพนัธ์จึงเลือกใช้หน้าทับ

ปรบไก่ 1 ชัÊน แนวคิดหลกัของทาํนองหลกัในตอนยอ้นความคือ การนาํทาํนองหลกั A และเสียง

ประสานจากตอนนาํเสนอ มาปรับให้เขา้กบัอตัราจงัหวะ 3/4 ซึÉ งเป็นอตัราจงัหวะหลกัของตอนยอ้น

ความ การจดัวางเสียงประสานและเรียบเรียงเสียงดนตรี ยงัคงใชแ้นวคิดเดียวกบัตอนนาํเสนอ  

 

1) บทนาํ จุดซอ้ม O และ P 

  บทนาํของตอนยอ้นความเป็นการบรรเลงกลองแขก โดยใชรู้ปแบบหน้าทับปรบ

ไก่ 1 ชัÊน ซึÉ งอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2/4 แต่บริเวณนีÊ มีกลองชุดร่วมบรรเลงในอตัราจงัหวะ 3/4 (ตวัอย่างทีÉ 

4.12) ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์จงใจแฝงลกัษณะหลากอตัราจงัหวะ (Polymeter) ระหว่าง 2/4 ของจงัหวะหนา้

ทบักลองแขกกบัจงัหวะทีÉอยูใ่นอตัราจงัหวะ 3/4  
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ตวัอยา่งทีÉ 4.12 หนา้ทบัปรบไก่ 1 ชัÊนในอตัราจงัหวะ 3/4  

 

 
 

 

  โดยการบรรเลงหลากอตัราจงัหวะนีÊ  ยงัคงใชต่้อเนืÉองไปในจุดซ้อมต่อไป ซึÉ งกลอง

แขกบรรเลงอตัราจงัหวะ 2/4 ส่วนลกัษณะดนตรีโดยรวมบบรเลงอตัราจงัหวะ 3/4 จนกระทัÉงมีการ

เปลีÉยนอตัราจงัหวะใหม่เป็น 4/4 

  

จุดซ้อม O และP ผูป้ระพนัธ์นาํทาํนองและเสียงประสานจากทาํนองหลกั A ทีÉอยู่

ในอตัราจงัหวะ 4/4 มาปรับใหอ้ยู่ในอตัราจงัหวะ 3/4 (ตวัอย่างทีÉ 4.13) สาํหรับการเรียบเรียงเสียงวง

ดนตรี ทํานองหลักถูกบรรเลงโดยทรัมเป็ตและกีตาร์ ทัÊ งนีÊ ผู ้ประพันธ์ได้เพิÉมเติมแนวเสียง           

โนต้พืÊนตน้ ซึÉ งถูกบรรเลงโดยเบสทรอมโบนในจุดซอ้ม P อีกดว้ย 

 

ตวัอยา่งทีÉ 4.13 การดดัแปลงทาํนองอตัราจงัหวะ 4/4 เป็น 3/4 
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   2) จุดซอ้ม Q, R และ S 

  จุดซ้อม Q เป็นการนาํทาํนองและเสียงประสานจากทาํนองหลกั A กลบัมาใชแ้ต่ 

ผูป้ระพนัธ์เพิÉมแนวทาํนอง ซึÉ งถูกบรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟน เสียงประสานถูกบรรเลงโดยกลุ่ม

เครืÉองทรอมโบน อีกทัÊงยงัมีการเรียบเรียงลกัษณะจงัหวะทีÉนาํแนวคิดมาจากส่วนย่อยทาํนองหลกั A 

แนวเสียงโนต้พืÊนตน้ถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครืÉองดนตรีเสียงตํÉา 

 

ตวัอยา่งทีÉ 4.14 จุดซอ้ม Q (หอ้งทีÉ 139-143) 

 

 
 

 

จุดซ้อม R ใชว้ตัถุดิบและแนวคิดการประพนัธ์มาจากทาํนองหลกั A2 ผูป้ระพนัธ์

เรียบเรียงเสียงวงดนตรีใหม่ โดยกาํหนดให้อลัโตแซกโซโฟนบรรเลงทาํนองหลกั และทรัมเป็ต

บรรเลงทาํนองรอง  
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ตวัอยา่งทีÉ 4.15 จุดซอ้ม R (หอ้งทีÉ 147-150) 
 

 
 

 

จุดซ้อม S ทาํนองหลกั A กลบัมาอีกครัÊ งเพียงแต่ ผูป้ระพนัธ์สร้างการเนน้โนต้ใน

จงัหวะทีÉ 2 ของห้องทีÉ 156 เพืÉอเพิÉมสีสันให้บทประพนัธ์มีความน่าสนใจมากยิÉงขึÊน (กรอบสีÉเหลีÉยม 

ตวัอย่างทีÉ  4.16) การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ทาํนองหลกัถูกบรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนและ

ทรัมเป็ต ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้เทเนอร์แซกโซโฟนกบักลุ่มเครืÉองทรอมโบนบรรเลงเสียงประสาน 

ทัÊงนีÊ ลีลาจงัหวะของเสียงประสานยงัคงใชรู้ปแบบทีÉคลา้ยกบัจุดซอ้ม R  
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ตวัอยา่งทีÉ 4.16 จุดซอ้ม S (หอ้งทีÉ 155-158) 

 

 
 

 

3) จุดซอ้ม T และ U 

จุดซ้อม T และ U ผูป้ระพนัธ์นาํการดาํเนินเสียงประสานจากทาํนองหลกั A และ 

A1 มาเป็นแนวคิดในการสร้างช่วงดน้สดให้กบัอลัโตแ้ซกโซโฟนโดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหมี้การ

ดน้สดจาํนวน 2 รอบ (จุดซอ้ม I และ U) ซึÉ งรอบทีÉ 2 บริเวณจุดซ้อม U มีการสร้างดนตรีพืÊนหลงัของ

ช่วงดน้สดโดยนาํรูปแบบจงัหวะของการบรรเลงเสียงประสานจุดซ้อม Q มาปรับให้เขา้กบัเสียง

ประสานในจุดซ้อม U สําหรับแนวทางการดน้สด ผูบ้รรเลงสามารถนาํแนวคิดจากการดน้สดของ

กีตาร์ในตอนพฒันา มาปรับใหเ้ขา้กบัการดาํเนินเสียงประสานของช่วงดน้สดนีÊ ไดเ้ช่นกนั อย่างไรก็

ตามเสียงประสานบริเวณนีÊ ถูกสร้างจากบนัไดเสียงประเภทไมเนอร์ ดงันัÊนผูด้น้สดสามารถบรรเลง

บนัไดเสียงหรือโมดใดๆทีÉสอดคลอ้งกบับนัไดเสียงประเภทไมเนอร์ได ้เช่น โมดโดเรียน (Dorian 

Mode) หรือ ไมเนอร์เพนทาโทนิก เป็นตน้ 

 

  4) จุดซอ้ม V และ W 

  ทัÊง 2 จุดซอ้มนีÊ  ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํทาํนองหลกัและเสียงประสานจาก B และ A ใน

ตอนนาํเสนอ กลบัมาบรรเลงอีกครัÊ งอย่างตรงไปตรงมา อีกทัÊงมีเรียบเรียงเสียงวงดนตรีใหม่ทีÉมีการ

บรรเลงร่วมกันทุกเครืÉ องดนตรีเพืÉอสร้างหนาแน่นและเสียงของวงทีÉ ยิÉงใหญ่ ทัÊงนีÊ ผูป้ระพันธ์มี

วตัถุประสงคใ์นการนาํทาํนองหลกัของบทประพนัธ์กลบัมานาํเสนออีกครัÊ ง เพืÉอให้บทประพนัธ์มี

ความเป็นเอกภาพ และยงัเป็นการสร้างการจดจาํทาํนองใหผู้ฟั้งไดเ้ป็นอยา่งดี 
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  5) จุดซอ้ม X 

  จุดซอ้ม X เป็นช่วงจบของบทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํการดาํเนินเสียงประสาน

จากจุดซอ้ม W มาจดัวางในรูปแบบ 1 คอร์ดต่อ 1 หอ้ง แลว้บรรเลงวน 4 รอบ ทัÊงนีÊ ใชว้ิธีการบรรเลง

แบบค่อยๆเบาลงจนกระทัÉงเสียงหายไป 

 



 
 

บททีÉ 5 

สรุปบทประพันธ์ 

 

บทประพนัธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ เกิดขึÊนจากแรงบนัดาลใจทีÉผูป้ระพนัธ์ตอ้งการนาํ

องค์ประกอบของดนตรีไทย มาใช้เป็นแนวคิดสําคัญเพืÉอสร้างสรรค์งานประพนัธ์ในรูปแบบวง

ดนตรีแจ๊สวงใหญ่ จากแนวคิดสําคญันีÊ  ผูป้ระพนัธ์จึงไดใ้ชท้าํนองทีÉมีกลิÉนอายในแบบไทย มาเป็น

แนวคิดหลกัในการประพนัธ์ รวมถึงหนา้ทบัปรบไก่ทีÉถูกบรรเลงดว้ยกลองแขก เพืÉอตอ้งการเผยแพร่

วฒันธรรมของไทยให้ออกสู่สากล จากการศึกษาและค้นควา้ทัÊงหมด ผูป้ระพันธ์ไดบ้รรลุตาม

วตัถุประสงคที์ÉตัÊงไวท้งัหมด ดงันีÊ  

 

5.1 สรุปแนวคดิบทประพนัธ์ 

5.1.1 บทประพนัธ์อยู่ในรูปแบบวงแจ๊สวงใหญ่ทีÉผสมผสานระหว่างแนวทาํนองทีÉมีกลิÉน

อายของดนตรีไทยและความเป็นดนตรีแจ๊สทีÉผสมกนัอย่างกลมกลืน ทัÊงยงันาํกลองแขกมาบรรเลง

รูปแบบจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ เพืÉอสร้างสีสันให้กบับทประพนัธ์ รวมทัÊงเป็นการนาํเสนอความเป็น

ไทยออกสู่สากล 

 

5.1.2 ผูป้ระพนัธ์นาํสังคีตลกัษณ์โซนาตามาใชเ้ป็นตน้แบบในการกาํหนดโครงสร้างใหญ่

ของบทประพนัธ์ โดยตอนนาํเสนอเป็นการนาํเสนอทาํนองหลกั A และ B นอกจากนีÊผูป้ระพนัธ์นาํ

สังคีตลกัษณ์เพลงร้องมาแบ่งการบรรเลงช่วงทํานองหลกัของตอนนาํเสนอออกเป็น ทาํนองหลกั    

A – Ař – B และ AŚ ตอนพฒันาผูป้ระพนัธ์เลือกนาํเอาทาํนองหลกั B เพียงทาํนองเดียวมาใชใ้นการ

พฒันาตลอดทัÊงตอน อีกทัÊงสร้างช่วงบรรเลงคัÉนโดยนาํแนวคิดบนัไดเสียงเพนตาโทนนิกจากทาํนอง 

B มาใช ้ทัÊงนีÊ แบ่งการบรรเลงช่วงทาํนองหลกัของตอนพฒันาออกเป็น ทาํนองหลกั Bř และ ช่วง

บรรเลงคัÉน อีกทัÊงนาํการดาํเนินเสียงประสานจากช่วงทาํนองหลกัมาใชเ้พืÉอประกอบการดน้สด

ใหก้บักีตาร์ ส่วนตอนยอ้นความ เป็นการนาํเอาทาํนองหลกัจากตอนนาํเสนอกลบัมาใหม่อีกครัÊ งโดย

มีการปรับทาํนองเพืÉอสร้างสีสันให้กบับทประพนัธ์ รวมถึงนาํการดาํเนินเสียงประสานของทาํนอง

หลกัมาใชเ้พืÉอประกอบการดน้สดให้กบัอลัโตแซกโซโฟน 

 

5.1.3 อตัราความเร็วและอตัราจงัหวะของบทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์นาํกลองแขกมาบรรเลง

รูปแบบจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ ร่วมกบัวงแจ๊สวงใหญ่ อีกทัÊงใชก้ารบรรเลงหน้าทบัเป็นตวักาํหนด

อตัราความเร็วจงัหวะของแต่ละตอนในบทประพนัธ์ จากทีÉผูป้ระพนัธ์นาํสังคีตลกัษณ์โซนาตา มา
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เป็นตน้แบบในการกาํหนดโครงสร้างของบทประพนัธ์ สามารถแบ่งไดด้งันีÊ  1) ตอนนาํเสนอมีอตัรา

ความเร็วแบบปานกลาง อยู่ในอตัราจงัหวะ 4/4 และใชห้นา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊน 2) ตอนพฒันามีอตัรา

ความเร็วแบบชา้ อตัราจงัหวะ 6/4 และ 4/4 ใชห้นา้ทบัปรบไก่ 3 ชัÊน 3) ตอนยอ้นความอตัราความเร็ว

แบบเร็ว มีอตัราจงัหวะ 3/4 ใชห้นา้ทบัปรบไก่ 1 ชัÊน   

 

5.1.4 แนวคิดการบรรเลงกลองแขกร่วมกบับทประพนัธ์ จากการถอดโนต้รูปแบบหน้าทบั

ปรบไก่จะเห็นได้ว่าอยู่ในอตัราจังหวะ 2/4 ทัÊ งนีÊ อตัราจังหวะ 2/4 ไม่ได้เป็นอตัราจงัหวะของ         

บทประพนัธ์ ผูป้ระพันธ์จึงทาํการปรับและจัดวาง ให้เขา้กับอตัราจังหวะในแต่ละตอนของบท

ประพนัธ์ รวมไปถึงใหผู้บ้รรเลงกลองแขกบรรเลงไดต้ามอิสระ  

 

ตอนนาํเสนอมีอตัราจงัหวะ 4/4 ซึÉ งผูป้ระพนัธ์นาํหนา้ทบัปรบไก่ 2 ชัÊนมาปรับโดยการขยาย

ส่วนค่าของโน้ตออกและจดัวางให้อยู่ในอตัราจงัหวะ 4/4 ส่วนตอนพฒันาในบริเวณทีÉเป็นอตัรา

จงัหวะ 4/4 ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารบรรเลงหนา้ทบัปรบไก่ 3 ชัÊนแบบปกติ สําหรับบริเวณทีÉเป็นอตัรา

จงัหวะ 6/4 ผูป้ระพนัธ์ให้ผูบ้รรเลงกลองแขกสามารถบรรเลงไดอ้ย่างอิสระโดยทีÉการบรรเลงยงัอยู่

ในกรอบแนวคิดของอัตราจังหวะหน้าทับเดิมอยู่ สุดท้ายตอนยอ้นความมีอัตราจังหวะ 3/4 ซึÉ ง

แนวคิดการบรรเลงนัÊน ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํหนา้ทบัปรบไก่ 1 ชัÊน มาจดัวางซอ้นบนอตัราจงัหวะ 3/4 

เพืÉอเป็นการแฝงลกัษณะหลากอตัราจงัหวะ 

 

 5.1.5 แนวคิดการสร้างทาํนองหลกั ผูป้ระพนัธ์ใชก้ลุ่มโนต้สําคญัทัÊงหมด 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่ม

โนต้บนัไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์สร้างทาํนองหลกั A และกลุ่มโนต้บนัไดเสียง A เพนตาโทนิก 

สร้างทาํนองหลกั B  ตอนนาํเสนอผูป้ระพนัธ์ใชวิ้ธีการต่างๆจากการศึกษาแนวคิดและบทประพนัธ์

จากนักประพนัธ์ทีÉ มีชืÉอเสียง เพืÉอสร้างท่อนต่างๆให้ตอนนําเสนอ ไม่ว่าจะเป็นการทดเสียงของ

ทาํนอง การนาํส่วนย่อยของทาํนองไปสร้างทาํนองโตต้อบ การเปลีÉยนสีสันกลุ่มโน้ตของทาํนอง 

และการจดัเรียงรูปแบบจงัหวะของโนต้เพืÉอทาํให้เกิดทาํนองใหม่ในช่วงต่างๆ เป็นตน้ จากแนวคิด

และวตัถุดิบต่างๆในตอนนาํเสนอ ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํไปใชก้บัตอนพฒันา และตอนยอ้นความอีกดว้ย 

 

5.1.6 การสร้างเสียงประสานเกิดจากการนําบนัไดเสียงจากทาํนองหลกัมาเป็นตวักําหนด

คุณภาพของเสียงประสาน โดยทาํนองหลกั A มาจากบนัไดเสียงประเภทไมเนอร์ ผูป้ระพนัธ์จึง

เลือกใช้เสียงประสานส่วนใหญ่เป็นประเภทไมเนอร์ ทาํนองหลัก B มาจากบนัไดเสียงเมเจอร์     

เพนตาโทนิก จึงใชเ้สียงประสานประเภทเมเจอร์ นอกจากนีÊผูป้ระพนัธ์ยงัคาํนึงถึงการจดัวางโน้ต
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สาํคญัของทาํนองให้อยู่ในคอร์ดโทนหรือเทนชัÉนของเสียงประสานเช่นกนั ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์ยงัสร้าง

การเคลืÉอนทีÉของคอร์ดแบบขัÊนคู่โครมาติก ขึÊน-ลงขัÊนคู่ 2 ขึÊนขัÊนคู่ 3 และขึÊนขัÊนคู่ 4 อีกทัÊงมีการเรียบ

เรียงเสียงประสานใหม่ใหก้บัทาํนองอีกดว้ย 

 

 5.1.7 ช่วงด้นสดของบทประพันธ์ ผู ้ประพันธ์สร้างช่วงด้นสดเพืÉอเป็นการแสดง

ความสามารถของผูบ้รรเลง รวมถึงแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีแจ๊สในบทประพนัธ์ ทัÊงนีÊ

ช่วงดน้สดถูกกาํหนดให้เครืÉ องเบสด้นสดในช่วงท้ายตอนนาํเสนอ กีตาร์ดน้สดตอนพฒันา และ    

อลัโตแซกโซโฟนดน้สดตอนยอ้นความ ผูป้ระพันธ์นาํการดาํเนินเสียงประสานทาํนองหลกัมาใช้

เพืÉอประกอบการดน้สด ทัÊงนีÊผูป้ระพนัธ์ใหแ้นวทางกบัผูบ้รรเลงโดยสามารถนาํทาํนองและส่วนย่อย

ทาํนองมาปรับใหเ้ขา้กบัเสียงประสาน เพืÉอสร้างความสอดคลอ้งระหว่างการดน้สดกบับทประพนัธ์ 

แต่อย่างไรก็ตามผูป้ระพนัธ์ไม่ไดก้าํหนดใหใ้ชแ้ค่แนวทางของผูป้ระพนัธ์เท่านัÊน ผูบ้รรเลงสามารถ

มีอิสระในการบรรเลงตามทีÉตอ้งการได ้ 

 

 5.1.8 การสร้างดนตรีพืÊนหลงั ถูกสร้างเพืÉอบรรเลงร่วมกบัการดน้สด ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้

ดนตรีพืÊนหลงัมีลักษณะบางเบา เนืÉองจากพืÊนหลงัของบทเพลงทีÉ ดีจะต้องสนับสนุนให้ผูด้ ้นสด

สามารถโดดเด่นออกมาได ้การสร้างดนตรีพืÊนหลงัผูป้ระพนัธ์ใช้แนวคิดจากการสร้างพืÊนหลงัจาก

ไกดโ์ทน และแนวทางการจดัวางองคป์ระกอบ ในการสร้างดนตรีพืÊนหลงันีÊ ถูกกาํหนดใหอ้ยู่ในช่วง

การดน้สดของตอนพฒันา และตอนยอ้นความ   

 

5.1.9 ดา้นเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผูป้ระพนัธ์แบ่งกลุ่มองคป์ระกอบต่างๆของดนตรีดงันีÊ  

ทาํนองหลกั แนวประสานทาํนอง ทาํนองรอง และเสียงประสาน ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดักลุ่มเครืÉองดนตรี

ออกตามองคป์ระกอบเหล่านีÊ  ทาํนองหลกัและทาํนองรองบรรเลงโดย อลัโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 

เปียโน และกีตาร์ แนวประสานทาํนองและทาํนองรองบรรเลงโดย เทเนอร์แซกโซโฟน บางครัÊ ง

ผูป้ระพันธ์ใช้ทรอมโบนมาช่วยบรรเลงเสริมอีกด้วย เสียงประสานถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครืÉ อง

ทรอมโบน การสร้างความแข็งแรงของแนวเสียงประสาน ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้กลุ่มเครืÉองดนตรี

เสียงตํÉ าบรรเลงโน้ตพืÊนต้นของเสียงประสาน ทัÊ งนีÊ การสร้างความสําคัญของแต่ละแนวนัÊ น 

ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารบรรเลงแบบยูนิซนัและช่วงเสียงคู่ 8 อีกทัÊงใชเ้ทคนิคทาํนองสีสันและการโตส้ลบั

แบบกลุ่ม เพืÉอสร้างสีสันใหก้บัการบรรเลงทาํนอง 
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5.2 การเผยแพร่บทประพนัธ์ 

 บทประพนัธ์ ลาเวนเดอร์ห่งความสงบ ถูกนาํออกแสดงต่อสาธรณชนในงานต่างๆ ทัÊงเชิง

วิชาการและเทศกาลแสดงดนตรี โดยการแสดงบทประพนัธ์นีÊ  ไดรั้บความร่วมมือจากนกัดนตรีทีÉมี

รายชืÉอต่อไปนีÊ  

 

ผู้ประพันธ์และผู้อาํนวยเพลง   อานุภาพ คาํมา 

 

นักดนตรี 

 สุวิวฒัน์ ธิติวฒันารัตน ์    ผูบ้รรเลงกลองแขก 

 ยศสรัล จิรายวุฒัน ์(เบส)    ผูบ้รรเลงการดน้สดตอนนาํเสนอ 

       (งานซีนฟอร์มเมมโมรี) 

ทยากร ตงัคธชั (เบส)    ผูบ้รรเลงการดน้สดตอนนาํเสนอ 

 พีรชชั กีÉศิริ (กีตาร์)    ผูบ้รรเลงการดน้สดตอนพฒันา 

 เอกภพน์ เขียวยะสิทธิÍ  (อลัโตแซกโซโฟน)  ผูบ้รรเลงการดน้สดตอนยอ้นความ 

 พีรพฒัน ์บวันิลเจริญ (ทรัมเป็ต)    ผูบ้รรเลงการดน้สดตอนยอ้นความ 

       (งานบิËกแบนดแ์มดเนส 2017) 

 นกัดนตรีวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลยัรังสิต  

 

ผู้สนับสนุนโครงการวจิยัและงานแสดง   

สถาบนัวิจยัแห่งมหาวิทยาลยัรังสิตร่วมกบัวิทยาลยัดนตรี มหาวทิยาลยัรังสิต 

 

5.2.1 บทประพนัธ์ถูกเผยแพร่ครัÊ งแรกในคอนเสิร์ตซีนฟอร์มเมมโมรี (Scene from 

Memory) จัดแสดงเมืÉอวนัทีÉ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2559 ณ ห้องแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร 

มหาวิทยาลยัรังสิต  

5.2.2 งานไทยแลนดอิ์นเตอร์เนชัÉนแนลแจ๊สคอนเฟอร์เร้นซ์ 2017 (Thailand International 

Jazz Conference 2017) ณ มหาวิทยาลยัมหิดล  

5.2.3 เทศกาลดนตรีบิËกแบนด์แมดเนส 2017 (Big Band Madness 2017) ณ ประเทศไตห้วนั 

เมืÉอวนัทีÉ 15 เมษายน พ.ศ. 2560  
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5.3 สรุปผลงานวิจัย  

 ผลงานสร้างสรรค์การประพนัธ์เพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ประสบผลสําเร็จตาม

วตัถุประสงค ์และขอบเขตบทประพนัธ์ ทีÉกาํหนดไวอ้ย่างสมบูรณ์ รวมถึงการนาํบทประพนัธ์ออก

เผยแพร่ ทัÊ งนีÊ การทีÉผูป้ระพันธ์ได้ทําการศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ทีÉ

ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีแจ๊สเข้าด้วยกัน ทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ซึÉ งสามารถ

นาํมาใชถ้่ายทอดให้กบัแวดวงวิชาการดา้นดนตรี และผูที้Éสนใจดา้นการประพนัธ์เพลงดนตรีแจ๊ส 

ผลงานถูกนาํออกแสดงครัÊ งแรกพร้อมบรรยายเชิงวิชาการในงานแสดงผลงานวจิยัเชิงสร้างสรรค ์ซีน

ฟอร์มเมมโมรี เมืÉอวนัทีÉ ŚŞ สิงหาคม พ.ศ. Śŝŝš ณ หอ้งแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร มหาวิทยาลยั

รังสิต นอกจากนีÊ บทประพันธ์เพลงนีÊ ได้ถูกนําออกแสดงทัÊ งงานเทศกาลดนตรีระดับชาติและ

นานาชาติ ซึÉ งถือไดว้า่เป็นการนาํวฒันธรรมดนตรีไทยออกสู่สากลอีกดว้ย  
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2 Alto Saxophones 

2 Tenor Saxophones 

1 Baritone Saxophone 

4 Trumpets 

3 Trombones 

1 Bass Trombone 

1 Electric Guitar 

1 Piano 

1 Double Bass 

1 Drum Set 

1 Thai Percussion (Klong Khaek) 
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D7 C©‹7 B¨7 G‹7 C‹7 F‹7

D7 C©‹7 B¨7 G‹7 C‹7 F‹7
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