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บทคัดย'อ 
 

รายงานวิจัยเร่ือง กระบวนการสร1างสรรค3ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ;านส่ือภาพถ;าย (Conceptual 
art creation process through photographic media.) เปÄนโครงการวิจัยท่ี ศึกษาค1นคว1าข1อมูลเพ่ือ
สร1างสรรค3ผลงานศิลปกรรมในรูปแบบภาพถ;าย โดยศึกษาด1านการประวัติศาสตร3ภาพถ;ายในฐานะส่ือร;วมสมัย
นำเสนอเน้ือหาในมุมมองท่ีแปรผันตามบริบททางสังคม เพ่ือพัฒนารูปแบบของส่ือภาพถ;ายในฐานะ “ภาพถ;าย
เชิงความคิด” และรวมไปถึงการมองหาความเปÄนไปได1ใหม;ๆ ในการให1ความหมายในภาพถ;ายผ;านรูปของ
สัญลักษณ3เพ่ือส่ือสารเน้ือหา และ ชักชวนให1เกิดการตีความ  

กระบวนการวิจัยในโครงการน้ีผู1วิจัยค1นคว1าข1อมูลด1านประวัติของภาพถ;าย ในฐานะภาพท่ีส่ือแทน
ความคิดของศิลปãน การรับรู1 และการส่ือให1เห็นความงาม (aesthetic) ในมุมมองท่ีต;างไปจากภาพถ;ายแนว
ประเพณีภาพดังเดิม จากการปรากฏการณ3 หักเหทางสุนทรียะ (aesthetic refraction) ท่ีละท้ิงความงามใน
เชิงกายภาพ ไปสู;การมองความงามในเชิงความนึกคิด ซ่ึงหักเหทางสุนทรียะน้ีมีพัฒนาการคู;ขนานไปพร1อมกับ
เทคโนโลยีกล1องถ;ายภาพ เทคโนโลยีด1านการพิมพ3 วัสดุพิมพ3 ส่ือภาพถ;าย รวมถึงกระบวนการทดลอง
(experimental) เพ่ือสร1างสรรค3ส่ิงใหม;ในส่ือภาพถ;าย โดยประเด็นด1านเน้ือหาในโครงการน้ี ได1นำเสนอ
มุมมองของสังคมท่ีมีต;อกลุ;มเด็กแว1นและเด็กสกêอย ในฐานะแบบจำลองหน่ึงในการมองผ;านร;างกายและภาพ
เหมารวม โดยผลงานสร1างสรรค3ในรูปแบบส่ือภาพถ;ายเชิงความคิดในโครงการน้ี ได1นำเสนอในรูปแบบภาพถ;าย
โปร;งแสงติดต้ังบนตู1ไฟ (transparency in light box) จัดวางในพ้ืนท่ี (installation)  
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Abstract 
The research report on the “ Conceptual art creation process through photographic 

media.” is a research project to seek for information to create art in the form of photographs. 

By studying the history of photography as a contemporary media that the content had been 

presented from varied perspectives according to the social context. This process was to 

develop the form of photographic media as “Conceptual Art” and includes exploring new 

possibilities that provided the meaning of the components of the photograph in the form of 

symbols to impart the content and to persuade interpretation. 

In the research process of this project, the researcher researched the history of 

photographs as the images that represented the artist's ideas, and perceptions and conveyed 

the aesthetic with different perspectives from traditional photographic images.  From the 

spectacle of aesthetic refraction that abandoned physical beauty to conceptual beauty, this 

aesthetic deviation has evolved in parallel with camera technology, printing technology, and 

printing materials used to print photographic media. The experimental process was also 

inclusive of creating newness within photographic media. The content issues in this project 

presented the perspective of society toward “Vanz Boy” and “Skoy Girl” as a model of 



 

viewing through body and stereotypes. The creative works in the form of photographic media 

in this project are presented as translucent photographs mounted on a light cabinet 

(transparency in lightbox) placed in the installation. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

การดำเนินโครงการวิจัยเร่ือง กระบวนการสร7างสรรค8ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ?านส่ือภาพถ?าย 

(Conceptual art creation process through photographic media.) บุคคลสำคัญทำให7การสร7างสรรค8 

ผลงานเกิดความเป\นไปได7 คือ ผู7ร?วมวิจัยท่ีให7ความร?วมมือในการเป\นอาสาสมัครสำหรับการถ?ายภาพ ซ่ึงเป\น

กลุ?มเยาวชนเด็กแว7นและเด็กสกdอย ในจังหวัดปราจีนบุรี ท่ีให7ความร?วมมือและสนับสนุน ในการดำเนิน

โครงการสร7างสรรค8ผลงานด7านภาพถ?ายเป\นอย?างดี ในการดำเนินโครงการน้ีได7เปfดมุมมองของความเข7าใจ

ผู7วิจัยให7มองเห็นมุมมองใหม?ในหลายด7าน หากไม?มีทุกท?านท่ีให7ความร?วมมือ เห็นความสำคัญของเจตนารมณ8

ในการสร7างสรรค8ผลงาน โครงการน้ีอาจไม?ความสำเร็จลุล?วง ผู7วิจัยจึงขอขอบคุณมา ณ ท่ีน้ี 

 

ขอขอบคุณครอบครับของข7าพเจ7า ท่ีคอยสนับสนุนการดำเนินงานในหลายด7าน ทำให7ภาระงานต?างๆ 

ดำเนินไปจนสำเร็จในทุกโครงการ รวมไปถึงโครงวิจัยน้ี 

 

สุดท7ายน้ีขอขอบคุณทุกท?านท่ีให7การสนับสนุนท้ังทางตรงและทางอ7ออม ท่ีมิได7เอ?ยนาม ณ ท่ีน้ี ท้ังอยู?

ในความคิดคำนึง และอยู?ในความจำท่ีเลือนรางของข7าพเจ7า การให7การสนับสนุนแม7เพียงเล็กน7อยก็ถือเป\น

ส?วนประกอบท่ีทำให7การดำเนินโครงการวิจัยสร7างสรรค8น้ี ดำเนินจนเกิดเป\นผลสำเร็จ 
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ท่ีเปëนแรงบันดาลใจใหR อ็องรี การ,ตีเย-แบรซง 

15 หนังสือรวมผลงานภาพ Image à la Sauvette ของ อ็องรี การ,ตีเย-แบรซง   22 

ในปê ในปê ค.ศ. 1952 

 

 



 

ภาพท่ี           หน/า 
16 ภาพถXาย Derrière la Gare Saint-Lazare, 1932 โดย อ็องรี การ,ตีเย-แบรซง   24 

ท่ีแสดงใหRเห็นมุมมองท่ีเรียก Decisive moment 

17 ผลงาน Accident, 1949 โดย หลุยส, ฟูเลอร, (Louis Faurer)    26 

ชXางภาพท่ีจัดอยูXในกลุXม สกุลชXางนิวยอร,ค 

18 ผลงาน New York, 1969 โดย แกร,รี วิโนแกรนด, แสดงใหRเห็นถึงเหตุการณ,   27 

และปฏิกิริยาของผูRถูกบันทึกภาพ 

19 วารสาร October ฉบับท่ี 8 ดักลาส คริม อธิบายผลงาน    29 

ในนิทรรศการท่ีตนเปëนภัณฑารักษ,ดRวยคำวXา postmodern photography 

20 ผลงาน Untitled Film Stills, 1977–1980 ท่ี ซินด้ี เชอร,แมน   30 

ใชRภาพลักษณ,ตนเองนำเสนอในฐานะตัวแทนสตรี 

21 ผลงานชุด After Walker Evans, 1981 ท่ีเกิดข้ึน     31 

จากการสำเนาภาพตRนฉบับของศิลป'น เชอร่ี เลอวีน 

22 ผลงาน Blue Lisa, 1987 ของ ด๊ัก และ ไมค, สตาร,น ท่ีแสดงใหRเห็นรูปแบบ   32 

และทักษะการยRอมภาพท่ีชำนาญ 

23 ผลงาน Equivalent, 1923 ของ อัลเฟรด สติกกลิซ      33 

ท่ีนำเสนอกRอนเมฆในเชิงอุปมาอุปไมย 

24 ผลงาน Cabbage Leaf, 1931 โดย เอ็ดเวิร,ด เวสตัน    34 

ท่ีนำรูปทรงกะหลำปลีมานำเสนอในฐานะภาพแทน 

25 ผลงาน Space², Providence, Rhode Island, 1976 ของ ฟรานเชสกRา วูRดแมน 35 

แสดงใหRเห็นถึงความคิดท่ีกRาวหนRาในแนวทางแบบ แนวทางฟอมอลลิสต, (formalist) 

26 ผลงาน Untitled, from Angel Series, Rome, Italy, 1977    35 
แสดงใหRเห็นถึงความคิดภาวะท่ีลึกลับชวนใหRสงสัย 

27 ผลงาน The Rhein II,1999 ของ อันเดรียส กูร,สก้ี ท่ีใชRกระบวนการรีทัช  38 

เพ่ือนำอาคารบริเวณเสRนระดับสายตาออกจากภาพ 

28 ภาพแสดงการการมัดเชือก คินบากุ นาพถXายของ โนบุโยชิ อารากิ   39 

29 นางแบบท่ีมักจRองไปท่ีกลRองโดยตรง เพ่ือส่ือสารตXอผูRชมผXานแววตา   39 

30 ผลงาน Thora on my white bed, 2021 ของ แนน โกลดิน    41 

แสดงใหRเห็นถึงความตXอเน่ืองในการใชRถXายภาพเพ่ือสะทRอนมุมมองเร่ืองเพศสภาพ 



 

ภาพท่ี           หน/า 
31 ผลงาน Twilight, 2002 ท่ีแสดงใหRเห็นถึงความปละหลาดของพ้ืนท่ี    42 

และผูRคนในผลงานของ เกร็กกอร่ี ครูดสัน 

32 ภาพจากสูจิบัตรนิทรรศการ WOLFGANG TILLMANS: 2017   43  

แสดงผลงานท่ีจัดแสดงท่ีหลากหลาย 

33 ผลงาน The Innocents, 2002-2003       43 

ท่ีเกิดข้ึนจากการถXายภาพในสถานท่ีเกิดเหตุจริง 

34 ผลงาน One Minute Sculptures ท่ีผูRชมเปëนสXวนสำคัญ    46 

ในการสรRางความงามทางศิลปะ 

35 ผลงาน the civil war in Syria ท่ีนำสัญลักษณ,กางเขน    47 

ในศาสนาคริสต,มาใชRในผลงาน 

36 ผลงาน Remembering, 2009 ศิลป'น อRาย เวXยเวXย     48 

นำเอากระเป¶านักเรียนมาติดต้ังจนเกิดความหมายผXานอักษรจีน 

37 ผลงาน Rising, 2019 ของ มารีนา อบราโมวิช      49 

ท่ีนำเสนอใหRเห็นถึงการเปล่ียนแปลงภูมิอากาศ  

38 ผลงาน กระต้ัวแทงเสือ (tiger hunt) ของศิลป'น สาครินทร, เครืออXอน   50 

ท่ีนำเร่ืองเลXาแตXโบราณมาตีความเพ่ือนำเสนอในมุมมองบริบทของสังคมสมัยใหมX 

39 ผลงาน How Not to Be Seen : A Fucking Didactic Educationa., 2013   51 

ของ ฮิโต สเตเยิร,ล แสดงใหRเห็นมุมมองการหลบซXอนของผูRคนในส่ือสมัยใหมX 

40 ผลงานชุด Destroyed Room, 1978 ท่ีใชRการพิมพ,ระบบโปรXงแสง    53 

ติดต้ังบนกลXองไฟ  

41 การบิดเบือนของใบหนRาจากการใชRระนาบของกระจกกดทับ ในผลงาน   56 

Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 

42 ผลงานภาพถXาย Untitled Film Still #21, 1978 ของศิลป'น ซินด้ี เชอร,แมน  58 

ท่ีใชRการจำลองภาพลักษณ,ของภาพยนตร,ประเภท ฟ'ล,มนัวร, 

43 ผลงาน Corporealities, 2003 ท่ีแสดงใหRเห็นการจัดรูปทรงหนRาอกใหRเกิดรูปทรงตXางๆ 62 

44 ผลงาน The Making of Monster, 1997 แสดงใหRเห็นความเปล่ียนแปลง  63 

จากการนำเทปใสพันใบหนRา 

 



 

ภาพท่ี           หน/า 
45 ผลงาน Anthropometries, 1960 ท่ีใชRรXางกาย     64 

กลายสภาพเปëนเคร่ืองมือในการสรRางสรรค,ผลงาน  

46 ผลงาน Self Portrait at Three Years Old, 2004 ท่ีแสดงใหRเห็น   65 

ความสัมพันธ,ระหวXางตัวตน และการมีสXวนรXวม 

47 ผลงาน Zemzoo, 1999 ท่ีแสดงใหRเห็นถึงรXางกายท่ีบิดเบ้ียว     66 

กับภาวะท่ีอยูXภายใตRอำนาจ 

48 ผลงาน 'A Cheap and Ill-Fitting Gorilla Suit', 1955 ของ แองกัส แฟร,เฮิร,สต,  67 

ท่ีแสดงใหRเห็นถึงการแอบซXอนความอXอนแอของเพศชายผXานภาพลักษณ,ของลิงกอริลXา 

49 ผลงาน Lick, 2001 แสดงภาพเอ็กซ,เรย,ของคูXรักขณะใชRปลายล้ินสัมผัสกัน  67 

50 ผลงาน Zygotic acceleration biogenetic, desublimated    68 

libidinal model, 1995 แสดงใหRเห็นถึงการสูญเสีย 

และการกXอรูปรXางประหลาดในงานประติมากรรม 

51 ผลงาน Cocktail Party, 2001 ของ ชาร,ลี ไวท, ท่ีใชRรXางกาย    69 

ประหลาดแทนตัวตนของมนุษย,ทุกคน        

52 ผลงาน In the Weather Project, 2003 ของ โอลาเฟอร, เอเลียสสัน   69 

ท่ีใหRผูRชมเขRามามีสXวนใชRพ้ืนท่ีในผลงานศิลปะ 

53 ภาพถXาย Netherlands 13 ท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการเป'ดรับอาสาสมัคร  70 

54 ภาพตRนแบบ (refence) แสดงลักษณะในหนRาท่ีใชRส่ือสารกับทีมงาน    78 

และนางแบบ นายแบบ อาสาสมัคร 

55 แบบรXางแผXนอะคริลิคโปรXงใสXสำหรับถXายทำ      79 

กวRาง 1.2 เมตร ยาว 2.4 เมตร มีความหนา 15 เซนติเมตร 

56 โครงสรRางเหล็กสำหรับใชRในการรองรับน้ำหนักแบบขณะถXายทำ   79 

ขนาดกวRาง 1.2 เมตร ยาว 1.9 เมตร  

57 ช้ินสXวนรองรับน้ำหนักในการถXายทำ 7 ช้ินสXวน     80 

58 น่ังรRานสำเร็จรูปขนาด กวRาง 1.219 เมตร ยาว 1.829 เมตร สูง 1.7 เมตร  80 

59 ขนาดของตูRไฟ LED lightbox สำหรับติดต้ังภาพถXาย     81 

กวRาง 55 เซนติเมตร ยาว 82.5 เซนติเมตร หนา 6 เซนติเมตร 

 



 

ภาพท่ี           หน/า 
60 แสดงตำแหนXง adapter และความยาวของสายไฟเพ่ือนำสัญญาณไฟเขRาตูRไฟ  82 

61 แสดงการออกแบบขนาดผนัง และพ้ืนท้ัง 3 ดRาน (A, B และ C)   82 

62 แสดงใหRเห็นภาพรวมของงานติดต้ังท้ังหมดกXอนติดต้ังผลงานจริง   83 

63 ขณะช้ีแจงขRอมูลของโครงการวิจัย กระบวนการสรRางสรรค,ผลงาน    85 

และสิทธิในการถอนตัวของผูRรXวมวิจัย 

64 ขณะเลือกพ้ืนท่ีสำหรับติดต้ังโครงสรRางเพ่ือถXายทำผลงาน    85 

65 การประกอบโครงสรRางสXวนบนสำหรับรับน้ำหนักแบบขณะถXายทำ   86 

66 การทดสอบความสามารถในการรับน้ำหนักของแผXนอะคริลิค    86 

67 ภาพขณะดึงแผXนกXอนรอยออกเพ่ือความสะอาดกXอนการถXายทำผลงาน   87 

68 ภาพบรรยากาศในการทำงานระหวXางถXายทำ     87 

69 กXอนและหลังการแกRไขมุมมอง (perspective) และ     88 

การผิดเพ้ียนของเลนส, (lens distortion) 

70 การใชRเคร่ืองมือ Pen Tool เพ่ือเลือกพ้ืนท่ีแกRไขรายละเอียดของภาพถXาย  89 

71 การนำภาพปลายเทRาท่ีถXายแยกไวRมาตXอกับภาพผลงาน    90 

72 การปรับความสวXางของฉากหลัง ใหRฉากหลังมีความสวXางเทXากัน   90 

73 การปรับคXาสี และแสงโดยรวมหลังจากปรับตXางภาพ (photo retouching) เสร็จส้ิน 91 

74 ภาพแสดงการตรวจสอบคXาน้ำหนักท่ีเหมาะสมกXอนพิมพ,ผลงานจริง   92 

75 การทดสอบคXาน้ำหนักของภาพ Original ดRวยขนาดภาพ 100%   92 

76 ปลายผRาท่ีเย็บบริเวณผลงานงานภาพถXายหลังกระบวนการพิมพ,เสร็จส้ิน  93 

77 ภาพแสดงการวางตำแหนXงของไฟ LED rigid bar เม่ือติดต้ังภายในกลXองไฟ  93 

78 ภาพแสดงการติดต้ังผลงานดRวยการกดซิลิโคนเสRนของภาพท้ัง 4 ดRาน   94 

79 การทดสอบระบบไฟ และการแสดงผลในภาพรวมกXอนติดต้ังจริง   94 

80 แสดงการติดพรมท่ีพ้ืนดRาน C กวRาง 4.04 เมตร ยาว 5.95 เมตร   95 

81 ภาพแสดงโครงสรRางผนังก้ันดRาน C เม่ือติดต้ังเสร็จ     95 

82 ภาพขณะติดต้ังพรมอัดเรียบสีแดงท่ีผนัง A      96 

83 แสดงใหRเห็นพ้ืนท่ีเม่ือติดต้ังพรมอัดเรียบสีแดงเพ่ือติดต้ังผลงานภาพถXาย  96  

 



 

ภาพท่ี           หน/า 
84 แสดงตำแหนXงของการติดต้ังผลงานและการทดสอบระบบไฟสXองสวXาง  97 

85 รูปแบบของการจัดวางสายไฟในพ้ืนท่ีจัดแสดง     97 

86 รูปแบบของฉากก้ันแสงท่ีมีสXวนในการกำหนดทิศทางการชมผลงาน   98 

87 การติดต้ังภาพถXายโปรXงแสงบริเวณมุมของภาพ     98 

88 การทำงานของตูไฟหลังทดสอบระบบดRวยการเป'ดตXอเน่ือง 12 ช่ัวโมง   99 

89 ภาพระยะกลาง มุมมองจากภายในแสดงใหRเห็นงานติดต้ังผลงานท่ีสมบูรณ,  99 

90 ภาพระยะไกล มุมมองจากภายนอกแสดงใหRเห็นงานติดต้ังผลงานท่ีสมบูรณ,  99 

91 การช้ีแจงใหRผูRเปëนอาสามาสมัคร และผูRปกครองทราบถึงแนวคิด   101 

ในการสรRางสรรค,ผลงาน  

92 ผลงานชุด Slumber, 2022 ท่ีนำเสนอในรูปแบบภาพถXายเชิงความคิด   102 

93 ภาพตูRไฟโปรXงแสงท่ีติดต้ังบนกลXองไฟ (LED Lightbox)    103 

94 ภาพมุมกวRางแสดงใหRเห็นถึงรูปแบบของการจัดวาง (Installation)    104 

ทีสรRางประสบการณ, และกระตุRนความนึกคิดในการมองหาความหมาย 

95 การนำเอาอัตลักษณ,ของรXางกายของกลุXมเด็กแวRนและเด็กสกÆอย   105 

เพ่ือสะทRอนมุมมองของผูRคนในสังคม 

96 แสดงความสัมพันธ,ระหวXาง รXางกายกับพ้ืนท่ีในภาพถXาย    107 

97 แสดงความสัมพันธ,ของรXางกาย (ผลงานภาพถXาย) กับ พ้ืนท่ีจัดแสดง    107 

เม่ือมีผูRเขRามารับชมผลงาน 

98 ภาพขยายใหRเห็นถึงระนาบท่ีสรRางข้ึนในผลงานภาพถXายเพ่ือส่ือแทนความหมาย  108 

99 สัดสXวนนักเรียนศิลปะตXอความเขRาใจดRาน      111 

ดRานสุนทรียะของศิลปะวXาความสวย และ ความงาม  

100 แสดงใหRเห็นภาพรวมของการนำเสนอผลงานชุด Slumber    118 

101 ภาพผลงานของศิลป'น หวง หยXง ผิง และ สาครินทร, เครืออXอน   119 

ในนิทรรศการ สนามตรึก (Imply-Reply) 



บทท่ี 1 

บทนำ 

1.1 ท่ีมาและความสำคัญ 

นับตั ้งแต ) หลุยส / ฌาคส/ ม ังเด ดาแกร/ (Louis Jacques-Mandé Daguerre) ได Mแสดงผลของ

กระบวนการสรMางภาพที่เรียกว)า ดาร/แกโรไทปZ (Daguerreotype) ณ แกรนด/ โฮเต็ล (Grand Hotel) ในกรุง

ปารีส ประเทศฝรั่งเศส ในปg ค.ศ. 1839 จากกระบวนการสรMางภาพบนโลหะท่ีฉาบเคมีที่มีส)วนประกอบของ

สารไวแสง และบันทึกภาพจากกลMองรูเข็ม กลMองออบสคิวรา (obscura camera) กลMองถ)ายภาพไดMพัฒนาดMาน

เทคโนโลยีอย)างต)อเนื่องจนเขMาสู)ระบบของการบันทึกแบบดิจิทัลในปwจจุบัน เกิดประโยชน/ใชMสอยที่หลากหลาย 

เช)น การใชMภาพถ)ายทางอากาศที่ใชMเพื่อสอดส)องดูแลดMานความมั่นคง การใชMภาพถ)ายเพื่อนำเสนอข)าวสารท่ี

เกิดขึ้นในสังคม การใชMภาพถ)ายสินคMาเพื่อประชาสัมพันธ/และกระตุMนการซื้อขายในเชิงพาณิชย/ และรวมไปถึง

การนำภาพถ)ายมาใชMเพ่ือการสรMางสรรค/ผลงานผ)านมุมมองของศิลป|น 

วิวัฒนาการของภาพถ)ายในฐานะเครื ่องมือสื ่อสารทางศิลปะ ไดMถูกนำมาปรับใชMเพื ่อตอบสนอง

แนวความคิด และเกิดการยอมรับมากข้ึนเม่ือศิลป|นภาพถ)ายชาวอเมริกัน อัลเฟรด สเตกลิซ (Alfred Stieglitz) 

ก)อตั้งกลุ)ม Photo-Succession เพื่อนำเสนอผลงานภาพถ)ายในยุคศิลปะภาพถ)ายสมัยใหม) (Modernism 

Photography) ถือเปÖนการปwกธงทางความคิด และทำใหMผูMคนยอมรับว)าศิลปะถ)ายภาพมีสุนทรียภาพไม)นMอย

กว)าศิลปะแขนงอื่น รวมถึงหนังสือ Camera Work ที่รวบรวมผลงานของ สเตกลิซ ในช)วงปg ค.ศ. 1903-1917 

ถือเปÖนอีกส)วนสำคัญ ท่ีทำใหMเกิดการยอมรับคุณค)าของสื่อภาพถ)ายในยุคสมัยน้ัน โดยภาพถ)ายมักแฝงไปดMวย

แนวคิดเชิงสัจจะนิยม และแสดงออกอย)างเคร)งครัดตามหลักวิชาแบบศิลปะสถาบัน (academic art) ถึงแมMว)า

ช)วงเวลานั้นจะเกิดการทดลองสรMางสรรค/ (experimental) ผ)านผลงานภาพถ)าย ใหMเห็นรูปแบบและแนวทาง

ใหม)ๆ แต)ศิลปะภาพถ)ายโดยมากยังคงยึดมั่นในกระบวนการและแนวความคิด ที่อธิบายผ)านหลักการและ

เหตุผลจากอิทธิพลของลัทธิสมัยใหม) (Cameraart, 2021)  

ในระหว)างปg ค.ศ. 1878-1935 เกิดความเคลื่อนไหวของกลุ)มทางศิลปะ อนุตรนิยม (Suprematism) 

โดยศิลป|น คาซิมีร/ มาเลวิช (Kashmir Malevich) ไดMวางทฤษฎีการเขียนภาพ จากผลงาน Black Square, 

1915 ดMวยกำหนดวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมที่หลากหลายใหMอยู)ในรูปทรงเรขาคณิต เช)น การเขียนภาพใน

รูปทรงสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม และ วงกลม เพื่อสะทMอนแนวความคิดที่มีต)อปรากฎการณ/ที่เกิดขึ้นในโลกว)า ส่ิง

ต)างๆไม)มีความหมายในตัวเอง สาระที่สำคัญกว)าปรากฏการณ/ คือ การรับรูMของผูMชมที่มีต)อปรากฏการณ/ ซ่ึง

ความรูMสึกเช)นนี้จะแสดงผลใหMเห็นเด)นชัดในขณะรับชมผลงาน (Wikipedia, 2021) การสรMางผลงานศิลปะที่มี

ฐานของแนวความคิดเปÖนตัวตั้งนี้ ไดMส)งความเชื่อไปยังศิลป|นมากมาย รวมถึงศิลปะแบบดาดานิสม/ (Dadaism) 

มาร/แซล ดูชองปZ (Marcel Duchamp) ถือเปÖนศิลป|นท่ีมีความสำคัญในการขับเคลื่อนศิลปะในรูปแบบ ดาดา

นิสม/ การแสดงออกอย)างความทMาทาย ความขบถ การปฏิเสธความเปÖนศูนย/กลางทางศิลปะ และความเชื่อว)า

ศิลปะไม)ใช)สิ่งที่สูงส)ง ดังเช)น ผลงาน L.H.O.O.Q., 1919 ดูชองปZ ไดMนำเสนอภาพเขียน โมนา ลิซ)า (Mona 

Lisa) ท่ีมีลักษณะเคลMายคลึงกับภาพเขียนตMนฉบับ ของศิลป|นชื่อดัง เลโอนาร/โด ดา วินชี (Leonardo da 
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Vinci) แต)ดูชองปZไดMเติมเติมหนวดใหMแก) โมนา ลิซ)า ในผลงาน L.H.O.O.Q., 1919 (ดังภาพที่ 1) ของเขาดMวย

แนวคิดท่ีทMาทายความเช่ือของผูMคนในดMานความงามของภาพตMนฉบับ (original) ท่ีผูMคนส)วนมากมองว)า โมนา ลิ

ซ)า เปÖนภาพแทนของความงามในอุดมคติ  

 

 
ภาพท่ี 1 ศิลป|นมาร/แซล ดูชองปZ Marcel Duchamp กับผลงาน L.H.O.O.Q. 

ท่ีเติมหนวดใหMกับภาพเขียน โมนา ลิซ)า 

จาก: https://phillips.vo.llnwd.net/v1/web_dev/lot-component/149641_FIG4_UC336843_9d 

61dd82-c011-43b3-ad8d-57596283a40f.png 

 

การเกิดศิลปะ ดาดานิสม/ (Dadaism) ไดMส)งต)ออิทธิพลทางแนวคิดในการแสดงออกผ)านผลงานของ

ศิลปะยุคสมัยน้ันเปÖนอย)างภาพรวมถึง ศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) ท่ีใหMความสำคัญต)อแนวความคิด

มากกว)ารูปแบบ หรืออารมณ/ท่ีแสดงออกผ)านผลงานศิลปะ เชื่อว)าสุนทรียะภาพจากการกระตุMนความคิดของ

ผูMชมเปÖนสิ่งที่มีความสำคัญเหนือสิ่งอื่นใด ศิลป|นที่สรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิด มีรูปและแบบวิธีการท่ี

หลากหลาย เช)น ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะจัดวาง กิจกรรมศิลปะ ศิลปะสื่อผสม ศิลปะภาพถ)าย 

รวมถึงการใชMขMอความศิลปะ (Text Art) มาใชMในการแสดงออกเพื่อกระตุMนความคิดผูMชม โดยจุดเริ่มตMนของ

ศิลปะเชิงความคิดเกิดขึ้นเสมือนการตั้งคำถามต)อความเชื่อกระแสหลัก การปฏิเสธ หรือการต)อตMานประเพณี

ปฏิบัติของศิลปะแบบดังเดิม เช)น โจเซฟ โคซุธ (Joseph Kosuth) ศิลป|นชาวอเมริกัน นำเสนอผลงาน One 

and Three Chairs, 1965 ดMวยรูปแบบศิลปะจัดวางท่ีประกอบไปดMวยผลงาน 3 ส)วนคือ 1. เกMาอี้ 2. ภาพถ)าย

เกMาอ้ีขนาดเท)าของจริง 3. สำเนาท่ีอธิบายความหมายของ ‘เกMาอ้ี’ จากพจนานุกรม (ดังภาพท่ี 2) วัสดุท้ัง 3 ช้ิน 

จัดแสดงในพื้นที่นิทรรศการ โดย 2 สิ่งที่เปลี่ยนแปลงทุกครั้งที่มีจัดนิทรรศการขึ้นใหม) คือ เกMาอี้และภาพถ)าย 

ซึ่งจะมีเพียงสำเนาอธิบายความหมายของเกMาอี้ที่ไม)เปลี่ยนแปลง โคซุธ กล)าวว)า “แมMเปลี่ยนสถานที่ เปลี่ยน

เกMาอ้ี และภาพถ)าย แต)ผลงานก็ยังคงเปÖนชิ้นเดิม คำอธิบายผลงานของ โคซุธ จึงแสดงใหMเห็นถึงการเนMน

แนวความคิดในการสรMางสรรค/เปÖนส)วนท่ีมีความสำคัญ (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ/ม, 2562) 
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ภาพท่ี 2 ศิลปะจัดวาง One and Three Chairs, 1965  

ท่ีมีองค/ประกอบ 3 ส)วน ในการนำเสนอแนวคิด 

จาก: https://sylviasippl.files.wordpress.com/2015/04/one-and-three-chairs.jpg 

 

แนวทางในการแสดงออกของศิลปะเชิงความคิดไดMส)งต)อความเชื่อ เกิดการพัฒนารูปแบบและวิธีการ

ตามพัฒนาการของส่ือใหม)มากมาย ริชาร/ด พรินซ/ (Richard Prince) ศิลป|นชาวปานามา วัย 71 ปg  ไดMนำเสนอ

ผลงานภาพถ)ายที่กระตุMนความนึกคิด ผ)านกระบวนการรับรูMทางวัฒนธรรมสื่อของผูMคนในปwจจุบัน ผลงาน New 

Portraits, 2015 ศิลป|นไดMนำภาพถ)ายจากอินสตาแกรมของผูMอื่น มาจัดพิมพ/ดMวยเครื่องพิมพ/อิงค/เจ็ต และ

ขยายภาพจากอินสตาแกรมที่มีขนาดเล็กใหMมีขนาดใหญ)ถึง 6 ฟุต เพื่อนำมาจัดแสดงในนิทรรศการ Frieze Art 

Fair (ดังภาพที่ 3) โดยกระบวนการที่เกิดขึ้นศิลป|นมิไดMขออนุญาติจากเจMาของภาพตMนฉบับ แค)เพียงแสดง

ความเห็น (Comment) ใตMภาพของเจMาของภาพเพื่อยืนยันเจตนาของศิลป|น จากแนวคิดดMานการหยิบยิมทาง

ศิลปะก)อนนำมาสรMางสรรค/ผลงานตนเอง ผลที่เกิดขึ้นนี้ก)อใหMเกิดคำถามมากมายต)อสังคม โลกศิลปะ และการ

วิพากษ/ว)าการนำเสนอเช)นน้ีผิดกฎหมายหรือไม)  

 

ภาพท่ี 3 ผลงาน New Portraits ค.ศ. 2015 ท่ี Frieze Art Fair  

แสดงผลของกระบวนการหยิบยืมทางศิลปะ 

จาก: https://www.dooddot.com/wp-content/uploads/2015/06/richard-prince-instagram-

dooddot-1.jpg 

 

ประเด็นของการหยิบยืมทางศิลปะที่ทMาทายนี้ ไดMก)อใหMเกิดขMอโตMแยMงมากมาย ในดMานความเหมาะสม 

ลิขสิทธิ์ความเปÖนเจMาของ แต)กระบวนการหยิบยืมน้ี ก็มิใช)ประเด็นใหม)ที่เกิดขึ้นในโลกของศิลปะแต)อย)างใด 

ค.ศ. 1981 เชอรี่ เลอวีน (Sherrie Levine) ศิลป|นหญิงชาวอเมริกัน ไดMใชMกระบวนการหยิบยืมทางศิลปะ 

(appropriation art) ในการสำเนาผลงาน (reproductions) ของ วอคเกอร/ อีวานส/ (Walker Evans) เพื่อจัด

แสดงในฐานะผลงานของตนเองในชุด After Walker Evans, 1981 เพื่อทMาทายความคิดที่ว)าดMวยการผูกขาด
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รูปแบบและแนวความคิดของภาพถ)ายที่เต็มไปดMวยระเบียบวิธีการที่เคร)งครัด แมMว)าผลงาน ริชาร/ด พรินซ/ จะ

ถูกวิพากษ/วิจารณ/ถึงความเหมาะสมอยู)บ)อยครั้ง เปÖนคดีความเกิดขึ้นโดยโจทก/เปÖนผูMชนะคดี แต)ศาลก็มิไดM

ตัดสินว)าเปÖนการละเมิดลิขสิทธิ์ ดMวยเหตุเพราะสถานะของผลงานท่ีศิลป|นนำเสนอในฐานะผลงานศิลปะ ท่ีใชM

กระบวนการทางความคิดว)าดMวย “การหยิบยืมทางศิลปะ (appropriation art)” ตั้งตMนการทำงานของเขา ซ่ึง

การแสดงภาพจากตMนฉบับในลักษณะสำเนา เปÖนเพียงผลสัมฤทธิ์ของกระบวนการทางความคิด เพื่อสรMางสรรค/

ผลงานเท)านั้น โดย พรินซ/ ไดMใชMกล)าวถึงการนำภาพตMนฉบับมานำเสนอใหม)ว)าเปÖนการ “Re-photographing” 

(thumbsupteam, 2015) เพ่ือทMาทายการรับรูMของผูMคน กระบวนการสรMางภาพใหม)ผ)านการหยิบยืมทางศิลปะ 

มีศิลป|นมากมายใชMแนวคิดน้ีในการสรMางผลงาน ท้ังจากการนำภาพตMนฉบับมานำเสนอใหม)โดยไม)ดัดแปลง หรือ

การนำมาดัดแปลงเพียงบางส)วน แต)เหตุผลของการสรMางสรรค/ผลงานในรูปแบบที่กล)าวน้ี มีฐานความคิดจาก

ประวัติศาสตร/ศิลปZว)าดMวยการปฏิเสธความเปÖนฉบับ (original) โดยศิลป|นใหMความสำคัญกับกระบวนการทาง

ความคิด ซ่ึงมีความสำคัญไม)แพMผลสัมฤทธ์ิของงานสรMางสรรค/ ท่ีอยู)ในฐานะวัตถุทางศิลปะ 

กล)าวไดMว)าไดMศิลปะเชิงความคิดที่นำเสนอผ)านผลงานภาพถ)าย มีกระบวนการในการสรMางสรรค/ผลงาน

ที่หลากหลาย สามารถกระตุMนความนึกคิด การรับรูMเชิงสุนทรียะ ชวนใหMผูMชมพิจารณาตีความไดMจากมุมมองท่ี

แตกต)างกัน จากฐานความเขMาใจและประสบการณ/ท่ีแตกต)างกันของผูMชม ในการดำเนินโครงการวิจัยสรMางสรรค/

เรื่อง กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ)านสื่อภาพถ)าย (Conceptual art creation process 

through photographic media) ไดMศึกษากระบวนการในการสรMางภาพถ)าย ในรูปแบบภาพถ)ายเชิงความคิด 

(Conceptual Photography) เพ่ือนำกระบวนการจากการศึกษามาพัฒนาต)อยอดสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย  

 

1.2 คำถามวิจัย 

  1.2.1 กระบวนการสรMางภาพในฐานะภาพถ)ายเชิงความคิด (Conceptual Photography) มี 

กระบวนการ และรูปแบบของการการสรMางสรรค/ผลงานอย)างไร 

1.2.2 องค/ประกอบใดบMางท่ีส)งอิทธิพลต)อแนวคิดของศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงาน 

1.2.3 อะไรคือปwจจัยใดท่ีส)งผลต)อการตีความผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดของผูMชม  

 

1.3 วัตถุประสงค?การวิจัย 

  1.3.1 เพ่ือศึกษาและพัฒนากระบวนการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด (Conceptual  

Photography) 

  1.3.2 เพ่ือศึกษาปwจจัยท่ีส)งผลต)อแนวคิดในการสรMางสรรค/ผลงานของศิลป|น 

  1.3.3 เพ่ือศึกษาระบบของสัญลักษณ/ กระบวนการตีความของผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด ในฐานะ 

ภาษาภาพทางทัศนศิลปZท่ีมีไวยากรณ/ทางศิลปะ  
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1.4 ประโยชน?ท่ีคาดวEาจะไดGรับ 

1.4.1 กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานในรูปแบบภาพถ)ายเชิงความคิด (Conceptual Photography) 

จะเปÖนประโยชน/ในทางศิลปะวิชาการ ทั้งผู Mศึกษาศิลปะ และบุคคลทั่วไปที่สนใจดMานการถ)ายภาพ จาก

การศึกษากระบวนการสรMางภาพถ)าย ในฐานะท่ีเปÖนแบบจำลองหน่ึงของการสรMางสรรค/ผลงาน 

1.4.2 เกิดประโยชน/ต)อทั้งบุคลากรที่อยู)ในระบบของการศึกษา ผูMวิจัยในฐานะอาจารย/ผูMใหMความรูMแก)

นักศึกษา สามารถการนำกระบวนการท่ีไดMศึกษา ไปปรับใชMในดMานการถ)ายทอดองค/ความรูM 

1.4.3 เกิดมุมมองใหม)ๆ ของผูMชมในการตีความผ)านผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด จากการนำเสนอใน

รูปแบบภาพถ)ายโปร)งแสง ติดต้ังในพ้ืนท่ี (installation) 

 

1.5 การทบทวนวรรณกรรม 

ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ/ ไดMนิยามความหมายของศิลปะ คอนเซ็ปชวลอาร/ (Conceptual art) ว)า 

“ศิลปะเนMนแนวคิด” ก)อตัวขึ้นในช)วง ค.ศ. 1960-1970  เปÖนความเคลื่อนไหวทางศิลปะที่ละทิ้งความสำคัญ

ของทักษะทางศิลปะ และวัตถุทางศิลปะ (art object) ใหMคุณค)ากับการปฏิเสธความเปÖนศูนย/กลางของสถาบัน

รับรองทางศิลปะ ศิลปะเนMนแนวคิดใหMความสำคัญกับความคิดและผูMชม มากกว)าสุนทรียะและความงามของ

วัตถุทางศิลปะ (art object) เนื่องดMวยศิลป|นมองว)าความคิดถือเปÖนงานศิลปะในตัวเอง โดยมาร/แซล ดูชองปZ 

(Marcel Duchamp) ศิลป|นชาวฝรั่งเศสผูMทรงอิทธิพลต)อแนวคิดนี้ นำเสนอผลงานที่ทMาทMายขนมธรรมเนียม

ศิลปะ จากผลงาน Fountain ที่สรMางสรรค/เมื่อปg ค.ศ.1917 จากการนำโถฉี่ที่ในรMานสุขภัณฑ/มาวางในพื้นท่ี

นิทรรศการ โดยมิไดMจัดการอะไรกับโถฉ่ีในการสรMางผลงาน รูปแบบของแนวคิดนี้ส)งผลต)อศิลป|นที่เกิดขึ้นในยุค

นั้นเปÖนอย)างมาก เกิดศิลป|นที่มีชื ่อเสียงมากมาย อาทิ โจเซฟ โคซุธ (Joseph Kosuth), โซล เลวิตต/ (Sol 

LeWitt), และ วีโต แอ็กคอนซี (Vito Acconci) และยังเปÖนแรงผลักส)งใหMเกิดคลื่นลูกใหม) ในยุคที่เรียก ศิลปะ

หลังคอนเซ็ปชวล (Post-conceptual) มักนำเสนอผลงานจากประเด็นที่เกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรมทางสายตา 

โดยมีศิลป|น ซินดี้ เชอร/แมน (Cindy Sherman) และ ริชาร/ด พรินซ/ (Richard Prince) ที่ยังคงขับเคลื่อน

ผลงานสรMางสรรค/ผลงานผ)านภาพถ)ายจนถึงปwจจุบัน (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ/, 2018) 

วารี ฉัตรอุดมผล ไดMศึกษาวิจัยศิลปะการเล)าเรื่องดMวยภาพถ)ายแบบพรรณนา โดยใชMการศึกษาวิจัย

แบบ “สรMางสรรค/ศิลปะ-วิจัย” (Practice-Based Research) เพื่อศึกษาแนวทางในการสรMางสรรค/ผลงานและ

รูปแบบของการเล)าเรื ่องของ “ภาพถ)ายพรรณนา” (Tableau Staged Photography) แนวทางการศึกษา

แบ)งเปÖน 2 ดMานคือ 1. ศึกษารูปแบบและวิธีการเล)าเรื่องแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) 

จากการสืบคMนขMอมูลทางประวัติศาสตร/ศิลปะร)วมสมัย และศึกษาจากการวิเคราะห/ผลงานผลงานศิลป|น

ภาพถ)าย Jeff Wall 2. ศึกษาวิจัยแบบการทดลองปฏิบัติสรMางสรรค/ (Visual Practice)  ดMวยการสรMางผลงาน

ภาพถ)าย THE SHOW แนวทางการศึกษาของงานวิจัยนี้ แสดงใหMเห็นผลที่ไดMรับจากการศึกษาศิลป|นภาพถ)าย

ร)วมสมัย เจฟฟZ วอลล/ (Jeff Wall) การนำความเขMาใจดMานสหวิทยาการทางทัศนศิลปZมาพัฒนาภาพถ)ายเพ่ือ

สรMางความเปÖนไปไดMใหม)ๆ ในการสรMางภาษาของภาพถ)าย การนำเสนอภาพลักษณ/ดMานการแสดง คลMายละคร

นิ่ง (theatrical-like) เพื่อขับเนMนใหMเกิดการสรMางภาพในจินตนาการที่เหนือกว)าความเปÖนจริง การจัดการกับ
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พ้ืนท่ีฉากหลังดMวยการใชMองค/ประกอบของแสง เพ่ือสรMางสภาพแวดลMอมใหม)ผ)านการ  “จัดสรMาง”  (construct) 

และการใหMความสำคัญวัตถุธาตุ (element) ที่อยู)ในพื้นที่ของภาพในฐานะสัญลักษณ/ทางศิลปะที่ ชักชวนใหM

เกิดการตีความ รวมถึงการตั้งคำถามต)อปรากฏการณ/ที่เกิดในสังคมผ)านภาพถ)ายของศิลป|น (วารี ฉัตรอุดมผล, 

2018)  

BENJAMIN H. D. BUCHLOH ไดMนำเสนอมุมมองทางดMานสุนทรียศาสตร/ของศิลปะเชิงความคิด ใน 

The MIT Press หัวขMอ Conceptual Art 1962-1969: From the Aesthetic of Administration to the 

Critique of Institutions ซ่ึงกล)าวถึงประเด็นดMานความงามหรือ (aesthetic) ของศิลปะเชิงความคิดซ่ึงถือเปÖน

จุดเริ่มของการมองความงามในมุมมองทMาทายที่ สรMางรับรูMดMานความงามในรูปแบบที่แตกต)างจากเดิมคือการ

มองความงามจากผลที่เกิดขึ้นจากการรับรูMทางและความคิดที่เกิดขึ้นของผูMชมผ)านการรับชมผลงาน ถือไดMว)า

เปÖนหัวเลี้ยวหัวต)อของความเชื่อในประวัติศาสตร/ศิลปZ ท่ีมองหาความงามใหม)ท่ีแตกต)างจากความเชื่อเดิม ในปg

ค.ศ.1962 เกิดการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิดจากฐานของการใชMคำ (word) หรือ ขMอความ (text) 

เพื่อกระตุMนใหMผูMชมนึกคิดและตีความดMวยประสบการณ/ของตนเอง เกิดศิลป|นมากมายท่ีใชMความคิดเปÖนตัวตั้งใน

การนำเสนอผลงาน เกิดการนำเสนอผ)านรูปแบบของกิจกรรม (Art Activism) รวมถึงมีการใชMส่ือสมัยใหม)อย)าง 

วิดีโออาร/ต (video art) ท่ีใชMภาพเคล่ือนไหวเปÖนวัสดุทางศิลปะชนิดหน่ึง เพ่ือโตMตอบขนบของศิลปะแบบด้ังเดิม 

เพื่อนำเสนอแนวความคิดในบริบทที่แตกต)างจากสื่อภาพยนตร/ โดย บุชโล มองว)าเปÖนกฎเกณฑ/ที่แตกต)างจาก

สุนทรียะภาพเดิมทั้งหมดที่มีก)อนนี้ การมองความหมายจะถูกถ)ายเทไปยังผูMชม จากมุมมองเฉพาะและรสนิยม

ส)วนบุคคล ซึ่งแนวคิดในการมองความงามนี้ ไดMชี้ใหMเห็นถึงวาทกรรมในการมองความงามแบบดั้งเดิม ท่ีสถาบัน

ทางศิลปะมีอำนาจครอบงำมุมมองในการรับรูMดMานความงามของผูMชม (BENJAMIN H. D. BUCHLOH, 2013) 
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1.6 กรอบแนวคิดการวิจัย  

ผูMวิจัยไดMจำลองแผนภูมิภาพเพื่อใหMเห็นโครงสรMางของกระบวนการวิจัย จากวิธีศึกษาจากภาคเอกสาร 

การวิเคราะห/ และการสังเคราะห/ขMอมูลเพื่อใหMไดMแบบร)างของผลงานภาพถ)าย และผลิตผลงานตามขั้นตอนท่ี

กำหนดไวMดMวยระเบียบวิธีการทางศิลปะ ส)วนทMายที่สุดของกระบวนการเปÖนขั้นตอนหลังการผลิต ซึ่งจะนำ

ภาพถ)ายที่ไดMมาดำเนินการปรับแต)ง แกMใขรายละเอียดภาพและสีของภาพ ออกแบบกล)องไฟ (LED Lightbox) 

และออกแบบพ้ืนท่ีติดตั้งผลงานในรูปแบบศิลปะจัดวาง (installation art) เพ่ือเผยแพร)ผลงานสรMางสรรค/ และ

นำขMอคิดเห็นต)างๆของผูMชมมาวิเคราะห/ เพื่อสรุปองค/ความรูMที่ไดMจากการพัฒนาผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด 

(ดังภาพท่ี 4) 

ภาพท่ี 4 ภาพแผนภูมิแสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

 

Practice-base 
Research 

Photography History
- Pictorialism Photography
- Modern Photography
- Post-modern Photography
- After Post-modern Photography

Contemporary Artist & photographer
- Andreas Gursky
- Nobuyoshi Araki 
- Nancy Goldin
- Wolfgang Tillman

-------------------------------------------------
Conceptual Photography
- Jeffrey Wall 
- Ana Mendieta

Value of visual arts
- Aesthetic Value
- Content Value

Process thinkingART Form SymbolicContent

Synthesis Process 
to create works

Artwork

the process of creating artwork

The body in contemporary 
art by Sally O’Reilly
- Representation and Presence
- The Body in Time and Space
- Difference and Solidarity
- Nature, Myth, and Technology
- Monstrous Bodies
- Over to You

Post Production
- Photo Retouching
- Color adjust
- Lightbox design
- Installation Design

Production
- Install the structure for
photoshoot

- Photo shooting

Pre Production
- Sketch
- Art Direction
- Structure for photoshoot
design
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1.7 ระเบียบวิธีวิจัย ผูMดำเนินโครงการไดMกำหนดระเบียบการดำเนินการวิจัยเปÖน 3 ส)วนคือ  

1.7.1 ข้ันเตรียมความพรMอมก)อนการผลิต (Pre-production) 

1.7.1.1 ศึกษาขMอมูลภาคเอกสารในดMานประวัติศาสตร/ศิลปZ ท่ีเกิดศิลปะหลังสมัยใหม)ศิลปะ 

(Post-modern Art) โดยศึกษาเฉพาะศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art)  

1.7.1.2 ศึกษาขMอมูลภาคเอกสารจากศิลป|นเชิงความคิดท่ีสรMางสรรค/ผลงานผ)านส่ือภาพถ)าย  

โดยศึกษาจากศิลป|น อนา เมนเดียตา (Ana Mendiata) และศิลป|น เจฟฟZ วอลล/ (Jeff Wall) 

1.7.1.3 ศึกษาหลักสุนทรียศาสตร/ ความงามท่ีเปล่ียนแปลงตามปริบททางสังคม และศึกษา 

การแสดงออกของศิลป|นศิลปะเชิงความคิด ท่ีสรMางมุมมองของสุนทรียภาพใหม)ท่ีเกิดข้ึนจากการมองความคิด

เปÖนส)วนสำคัญ 

1.7.1.4 วิเคราะห/ขMอมูลแบบอิงทฤษฎีเพ่ือศึกษาองค/ประกอบของการสรMางสรรค/ดังต)อไปน้ี 

- วิเคราะห/รูปแบบผลงาน 

- วิเคราะห/กระบวนการทางความคิด 

- วิเคราะห/ประเด็นดMานเน้ือหา 

- วิเคราะห/การตีความเชิงสัญญะ 

1.7.1.5 กำหนดประเด็นดMานเน้ือหาในการผลิตผลงานสรMางสรรค/ผ)านส่ือภาพถ)าย ดMวยการ 

สังเคราะห/ขMอมูลเพ่ือกำหนดรูปแบบผลงานในเชิงกายภาพ การออกแบบกระบวนการในการสรMางสรรค/ผลงาน 

และการกำหนดแบบร)างแบบ 

1.7.1.6 พัฒนาแนวคิดจากแบบร)าง และกำหนดกลุ)มตัวอย)างตามแนวคิดในการสรMางสรรค/ 

ผลงาน โดยเปÖนกลุ)มเด็กวัยรุ)นท่ีถูกนิยามว)าเปÖนเด็กแวMนและเด็กสกØอย จำนวน 9-12 คน  

1.7.1.7 สรุปขMอมูลเพ่ือเตรียมพรMอมสำหรับการผลิต 

1.7.1.8 เตรียมอุปกรณ/สำหรับการถ)ายทำ 

1.7.2 ข้ันการผลิต (Production) 

1.7.2.1 สำรวจพ้ืนท่ีก)อนการถ)ายทำ ใชMการถ)ายทำภายนอกอาคารในพ้ืนท่ีจังหวัดปราจันบุรี 

1.7.2.2 ประกอบ และทดสอบความแข็งแรงของโครงสรMางก)อนถ)ายภาพ 

1.7.2.3 เตรียมความพรMอมก)อนการถ)ายทำ ช้ีแจงและนำเสนอแนวความคิดต)อกลุ)มตัวอย)าง  

เพ่ือใหMไดMผลงานตามแบบร)างท่ีกำหนดไวM 

1.7.2.4 ลงมือถ)ายทำผลงานตามแผนงาน 

1.7.3 ข้ันหลังการผลิต (post production) 

1.7.3.1 นำภาพถ)ายท่ีไดMมาทำการปรับแต)งภาพและทำการแกMไขสี เพ่ือใหMเหมาะสมกับ 

ระบบงานพิมพ/ 

1.7.3.2 นำภาพถ)ายท้ังหมดจัดพิมพ/ ขนาดภาพ 55”x 82.5” 

1.7.3.3 ออกแบบตูMไฟ LED light box 55”x 82.5” เพ่ือนำแบบสู)ข้ันตอนการผลิต 

1.7.3.4 ติดต้ังงานพิมพ/บนตูMไฟท่ีออกแบบไวM 
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1.7.3.5 ออกแบบผลงานเพ่ือติดต้ังในนิทรรศการ และทำแบบสอบถามผูMชมท่ีรับชมผลงาน 

1.7.3.6 นำขMอมูลมาสรุปในรายงานการวิจัย และ นำส)งเล)มวิจัยฉบับสมบูรณ/ 

 

1.8 ขอบเขตของการวิจัย  

โครงการวิจัยนี ้เปÖนการใชMกระบวนการสรMางสรรค/ศิลปะ-วิจัย (Practice-base Research) ใชM

ฐานขMอมูลภาคเอกสารเปÖนจุดตั้งตMน เพื่อออกแบบกระบวนการดำเนินโครงการและผลิตผลงานสรMางสรรค/  

การปฏิบัติการในโครงการวิจัยนี้จะนำพาไปสู)แนวความคิด และรูปแบบใหม)ๆของผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด 

โดยจะนำเสนอในผ)านส่ือภาพถ)ายเชิงความคิด จำนวน 1 ชุด  

 

1.9 สถานท่ีทำการวิจัย 

  ดิจิทัลอาร/ตสตูดิโอ มหาวิทยาลัยรังสิต จังหวัดปทุมธานี และ จังหวัดปราจีนบุรี 

 

1.10 ระยะเวลาท่ีทำวิจัย  

 12 เดือน  

 

1.11 นิยามศัพท?เฉพาะ 

โครงสรMางนิยม   ทฤษฎีท่ีใชMอธิบายความสัมพันธ/ทางสังคม โดยเช่ือว)าสังคมประกอบดMวย 

ระบบและโครงสรMางที ่หน)วยต)างๆ ตMองพึ ่งพาอาศัยกันอย)างมีกฎและ

ระเบียบท่ีชัดเจนตายตัว 

อัตถิภาวนิยม ปรัชญาท่ีถือว)าการคMนควMาหาสารัตถะ ทำใหMผูMคิด ออกจากความเปÖนจริง 

ความเปÖนจริงท่ีแทMก็คือ “อัตถิภาวะ” ของแต)ละบุคคลซ่ึงมีส่ิงแวดลMอมและ

สภาพซ่ึงตนเองไดMสะสมไวMโดยการตัดสินใจเลือก 

สัญวิทยา    ศาสตร/ท่ีมุ)งศึกษาการทำงานของสัญญะ เพ่ือสำรวจกระบวนการท่ีไดMมาซ่ึง 

ความหมาย 

สหวิทยาการ    การใชMองค/ความรูMหลายสาขาวิชา หลายศาสตร/ หรือหลายอนุศาสตร/มา 

ผสมผสานใชMในการวิเคราะห/วิจัย สังเคราะห/ข้ึนเปÖนองค/ความรูMใหม) และ

พัฒนาเปÖนศาสตร/ใหม) 

Appropriation art   การสรMางงานใหม)โดยนำเอา “ภาพ” หรือ “ภาพลักษณ/” ท่ีมีมาก)อนอยู) 

   แลMวจากบริบทอ่ืนๆ เช)น จากประวัติศาสตร/ศิลปZ โฆษณา และส่ือต)างๆ 

   แลMวทำการผสม “ภาพยืม” กับของใหม) 

Artist collective   กลุ)มศิลป|นท่ีริเร่ิมท่ีทำงานร)วมกัน เคล่ือนไหวในลักษณะกลุ)มศิลป|น ซ่ึงมัก 

   บริหารโครงการศิลปะดMวยตนเองเพ่ือมุ)งสู)จุดมุ)งหมายร)วมกัน 
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Bauhaus โรงเรียนศิลปะและวิจิตรศิลปZในประเทศเยอรมนี โด)งดังเร่ืองการออกแบบ 

ท่ีเผยแพร)ออกไปและแนวคิดการสอน เป|ดระหว)างปg 1919 ถึง 1933 

Cibachrome  งานพิมพ/สีเต็มรูปแบบ และ ภาพถ)ายท่ีบันทึกเปÖนโพซิทีฟ (positive) ท่ีมี 

ลักษณะโปร)งใส 

Climate Change การเปล่ียนแปลงลักษณะอากาศเฉล่ียในพ้ืนท่ีหน่ึง อันเปÖนผลทางตรงหรือ 

ทางอMอมจากกิจกรรมของมนุษย/ 

Conceptual Photography ประเภทของถ)ายภาพท่ีแสดงใหMเห็นถึงความคิด มีท่ีมาจาก Conceptual  

   Art ท่ีเคล่ือนไหวของปลายทศวรรษ 1960 

Cyberbullying   การระรานทางไซเบอร/ การกล่ันแกลMง การใหMรMาย การด)าว)า การข)มเหง 

   หรือการรังแกผูMอ่ืนทางส่ือสังคมต)าง ๆ 

Documentary Photography การบันทึกปรากฏการณ/ ขMอเท็จจริงเพ่ือบอกเล)าความจริง ตามความเปÖน 

   จริง โดยไม)บิดเบือน และไม)ถ)ายภาพนำความคิดหรือความรูMสึกของผูMคน 

Feminist Art   การแสดงออกผ)านผลงานศิลปะของขบวนการสตรีนิยม เปÖนหน่ึงในขบวน  

   การท่ีเกิดข้ึนในช)วงคร่ึงหลังคริสต/ศตวรรษท่ี 20 เพ่ือเรียกรMองความเท)า 

   เทียมระหว)างชายกับหญิง 

Formalism  รูปแบบหนึ่งของศิลปะที่เกิดจากการวิเคราะห/ การเรียนรู และการรับรูM

คุณค)าทางสุนทรียภาพ เนMนการออกแบบบนพื้นผิว โครงสรMางการออกแบบ 

รูปทรง และ องค/ประกอบอ่ืน ๆ ทางศิลปะ 

Futurism   เปÖนรูปแบบศิลปะท่ีมีทัศนะต)อตMานคุณค)าทางความงามของศิลป|นในสมัย 

   โบราณใหMความสนใจในดMานความเจริญและความรวดเร็วของเทคโนโลยี 

Global citizen  ความรูMความเขMาใจเกี่ยวกับแนวคิด หลักการ และสถาบัน การมีบทบาทท่ี

เกี่ยวขMองในฐานะสมาชิกของสังคมทั้งในระดับทMองถิ่น ประเทศ และระดับ

โลก ตลอดจนการมีส)วนร)วมรับผิดชอบในฐานะพลเมืองที่ดีของสังคมท่ี

คำนึงถึง สิทธิมนุษยชนและอุดมการณ/ประชาธิปไตย 

Humanist and Subjective approach ช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/คใหMความสำคัญต)อความเปÖนมนุษย/ 

Impressionism   ขบวนการศิลปะท่ีเกิดข้ึนในคริสต/ศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงเร่ิมตMนจากการรวมตัว 

กันอย)างหลวม ๆ ของจิตรกรท้ังหลายท่ีมีนิวาสถานอยู)ในกรุงปารีส 

Kinbaku   การมัดเชือกเพ่ือพันธนาการนักโทษ เชลยศึก และทาส 

LGBT   คำท่ีใชMเรียกกลุ)มบุคคลท่ีมีความหลากหลายทางเพศ 

Stereotype   คตินิยมหรือทัศนคติของสังคมท่ัวไปท่ีมีต)อกลุ)มคนอ่ืน ชาติอ่ืน หรือ 

   ลักษณะของบุคคลบางประเภทจนกลายเปÖนมาตรฐาน มีพ้ืนฐานมา 

   จากการสรุปเอาจากขMอสมมุติพ้ืนฐานท่ีมีแนวโนMมท่ีเปÖนอัตวิสัย 
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Straight photography  ภาพถ)ายท่ีไม)ไดMผ)านการปรุงแต)งใดๆ ถ)ายภาพมาอย)างไรก็นำเสนอไปใน 

   แบบน้ัน 

Street photography  การเเสดงความเปÖนจริงของสังคมมนุษย/ โดยผ)านกระบวนการเเต)งเติม 

   นMอยท่ีสุด เพ่ือความเปÖนจริงท่ีสุด 

Individualism   แนวคิดแบบมนุษย/นิยมแบบหน่ึงท่ีมองว)า ตัวบุคคลหน่ึงคนสำคัญเท)าๆ  

   กันอย)างเสมอภาค ไม)มีใครสูง ต่ำ ดีเลวไปกว)ากัน 

Photogram   เปÖนกระบวนการภาพถ)ายท่ีใชMปฏิกิริยา ของแสงกับวัตถุท่ีกระทบลงบน 

พ้ืนผิว (อาจเปÖนกระดาษอัดรูป) ในกระบวนการแบบ silver prints ท่ี

เคลือบน้ำยาไวแสง หรือดMวยกระบวนการทางเคมีเพ่ือสรMางภาพตาม

จินตนาการของแต)ละบุคคล 

Panchromatic เปÖนภาพจากฟ|ล/ม ขาว-ดำ ท่ีไวแสงต่ำในช)วงสีเขียว ใชMร)วมกับแว)นกรอง

แสง (filter) เพ่ือลดผลกระทบจากหมอดแดด (haze) 

Solarization   การเป|ดรับแสงของกลMองใน "ช็อต" เดียว โดยไม)มีการหยุดช่ัวคราวเพ่ือ 

เป|ดรับแสงคร้ังท่ีสอง เพ่ือใหMไดMโซลาไรซ/จะเพ่ิมข้ึนตามเวลาเป|ดรับแสง  

หรือเพ่ือเพ่ิมความเขMมของแสงในการบันทึกภาพ 

Orthochromatic  ฟ|ล/มท่ีไวต)อแสงอุลตราไวโอเลตสีคราม สีน้ำเงิน สีเขียว แต)ไม)ไวต)อแสงสี 

แดง ดังน้ันจึงนิยมเรียก ฟ|ล/มชนิดน้ีว)าฟ|ล/มแดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขGอง 

 

 กระบวนการศึกษาคMนควMาขMอมูล เพื ่อสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายในรูปแบบผลงานภาพถ)ายเชิง

ความคิด ผูMวิจัยไดMศึกษาขMอมูลจากภาคเอกสารเพื่อศึกษาแนวความคิด ประเด็นเชิงเนื้อหา รูปแบบของผลงาน

ภาพถ)าย สุนทรียะภาพของสื่อภาพถ)าย กระบวนการที่ศิลป|นและช)างภาพแต)ละยุคสมัย ใชMในการตอบสนอง

มุมมองเพื่อสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย ประวัติศาสตร/ภาพถ)ายนั้นเกิดขึ้นยาวนานกว)า 100 ปg มีพัฒนาการ

อย)างต)อเนื่อง ไดMรับการยอมรับในฐานะสื่อทางทัศนศิลปZในศตวรรษที่ 19 เมื่อเขMาสู)ยุคสมัยใหม) (modernity) 

พัฒนาการของส่ือภาพถ)ายในงานทัศนศิลปZ แปรผันตามความกMาวหนMาทางวิทยาศาสตร/ เทคโนโลยี และรวมไป

ถึงหลักคิดของศิลป|นที่นำไปใชMในการตอบสนองความเชื่อ ตามกลุ)มทางศิลปะ ซึ่งแต)ละยุคสมัยท่ีอาจเชื่อใน

มุมมองทางสุนทรียภาพที่แตกต)างกัน พัฒนาการทางความคิดอาจเกิดขึ้นในลักษณะของการทMาทายความเช่ือ 

การปฏิเสธกรอบแนวคิดเดิมเพื่อสรMางสรรค/สิ่งใหม) สิ่งเหล)าเกิดเปÖนพลวัตรในโลกของศิลปะ ถือเปÖนการมองหา

ความกMาวหนMาที่ทMาทายความคิดความเชื่อแบบดั้งเดิม จากกระบวนการศึกษาคMนควMาขMอมูลท่ี ไดMนำพาสู)การ

กำหนดกรอบแนวคิด กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย เพื่อสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายใหMเกิดรูปแบบ

เฉพาะตัว จากการสรMางไวยาการณ/ของภาษาภาพทางทัศนศิลปZ ผ)านความเขMาใจระบบของสัญลักษณ/ โดย

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขMองประกอบดMวย 

 

2.1 ประวัติศาสตร?ภาพถEาย 

การศึกษาประวัติศาสตร/ศิลปะภาพถ)าย ผูMวิจัยไดMศึกษาจากบทความของ ภูมิกมล ผดุงรัตน/ ซ่ึงนำเสนอ

ใหMเห็นถึงพัฒนาการและความเคลื่อนไหวในประวัติศาสตร/ภาพถ)าย หMวงเวลาอันเปÖนหมุดหมายสำคัญที่ทำใหM

เกิดการการยอมรับในฐานะผลงานศิลปะ จากการบันทึกภาพผ)านแรงดลใจของงานจิตรกรรมแบบอิมเพรสช่ัน

นิสม/ (Impressionism) ส)งผลใหMเกิดรูปแบบภาพถ)าย พิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม (Pictorialism photography) เนื่อง

ดMวยประวัติศาสตร/ศิลปะภาพถ)ายในฐานะส่ือท่ีมีความร)วมสมัย มักมุ)งเนMนและใหMความสำคัญกับพัฒนาการของ

เทคโนโลยีกลMองถ)ายภาพเปÖนส)วนสำคัญ ผูMวิจัยจึงอMางอิงบทความของ ภูมิกมล ผดุงรัตน/ เปÖนส)วนหลักใน

การศึกษาประวัติศาสตร/ภาพถ)าย แนวความคิดของศิลป|น และการแสดงออกของศิลป|นในบริบทของภาพถ)าย

ในฐานะสื่อทางทัศนศิลปZ การศึกษาประวัติศาสตร/ศิลปะภาพถ)าย ทำใหMเห็นถึงบริบทที่ส)งผลต)อรูปแบบและ

แนวความคิดของศิลปะภาพถ)ายแต)ละยุคสมัย ขอบเขตของศึกษามุ)งเนMนใหMเห็นถึงกระบวนทัศน/ที่นำเสนอผ)าน

ศิลปะภาพถ)ายเปÖนส)วนสำคัญ สามารถลำดับความเคลื่อนไหวของประวัติศาสตร/ภาพถ)าย ดังน้ี 1. ภาพถ)ายพิค

โทเรี่ยลลิสซึ่ม (Pictorialism photography) ในยุโรป ค.ศ.1886-1920 และ ภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มในเอม

ริกา ค.ศ. 1886-1930 2. ภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) (Modern Photography) ค.ศ.1930-1980 3. ภาพถ)าย

ศิลปะหลังสมัยใหม) (Postmodern Photography) ค.ศ.1980-1990 4. หลังภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) 

After Postmodern หลัง ค.ศ.1990 (ดังภาพท่ี 5) 
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ภาพท่ี 5 ภาพแสดงพัฒนาการของภาพถ)ายต้ังแต) พิคโทเร่ียลลิสซ่ึม-ปwจจุบัน 

2.1.1 พิคโทเร่ียลลิสซ่ึม (Pictorialism photography) 
รูปแบบของภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม (Pictorialism photography) ก)อตัวขึ้นในในยุโรประหว)าง 

ค.ศ.1886-1920 และ ในสหรัฐอเมริกา ค.ศ.1886-1930 บริบททางสังคมของยุโรปที่ในช)วงศตวรรษที่ 19 ท่ี

เขMาสู)ยุคอุตสาหกรรม เกิดระบบเศรษฐกิจทุนนิยม (capitalism) และการเสื่อมถอยของศาสนารวมถึงชนชั้นสูง 

จากการเกิด “ชนชั้นกลาง” ส)งผลใหMมุมมองในการนำเสนอศิลปะขณะนั้น มักแสดงใหMเห็นถึงวิถีชีวิตผ)าน

ทิวทัศน/และหุ)นนิ่ง เรื ่องราวทางศาสนาที่เคยนำเสนอก)อนหนMาไดMเปลี่ยนภูมทัศน/ ไปสู)การนำเสนอชีวิต

ครอบครัว สภาพของบMานเมือง และของประดับตกแต)งประจำบMาน มุมมองของภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มมัก

แฝงอยู)ในผลงานศิลปะอย)างอ)อนโยน ใชMสัญลักษณ/สื่อความหมายในเชิงพรรณนา (ดังภาพที่ 6) ถือเปÖนรูปแบบ

ที่นิยมจากการมองโลกดMวยผ)านงาม รูปแบบภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มมักเสนอใหMเห็นผ)านมุมมองที่เสมือนอยู)

ในความฝwน มีความความพร)ามัวปกคลุมบรรยากาศ สวยงามเหนือกว)าความเปÖนจริง (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

ภาพท่ี 6 The Black Bowl โดย George Seeley นำเสนอในนิตยสาร 

Camera Work, No 20 ค.ศ.1907 

จาก: https://en.wikipedia.org/wiki/File:George_Seeley-Black_Bowl.jpg 
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ภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มมักบันทึกภาพดMวยความเร็วชัตเตอร/ต่ำ ใชMกระบวนการพิมพ/ภาพผ)านน้ำยา

เคมีที่หลากหลาย เช)น Gum Bichromate Process, Cyanotype Process และ Bromoil Process ซึ่งไดMรับ

อิทธิพลจากงานจิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสม/ (Impressionism) ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยเดียวกัน แต)เมื่อถึงช)วงเวลา

หนึ่งมุมมองความงามแบบภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม ก็เสื่อมถอยดMวยสภาพทางสังคมที่เปลี่ยนแปลง ทั้งจาก

สงครามโลกครั้งที่ 1 ในระหว)างปg ค.ศ.1914-1918 (พ.ศ.2457-2461) การเสื่อมถอยของรูปแบบภาพถ)ายพิค

โทเรี่ยลลิสซึ่มในยุโรปน้ี เกิดขึ้นในอเมริกาตามหลังยุโรป 10 ปg นักวิชาการจึงไดMตั้งขMอสังเกตว)า อาจเปÖนเพราะ

อเมริกาไดMไม)ไดMรับผลกระสบจากสงครามโลกคร้ังท่ี 1 มากนัก (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

ปgเตอร/ เฮนรี่ เอมเมอร/สัน (Peter Henry Emerson) นำเสนอบทความเกี่ยวกับภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิ

สซึ่ม Photography: A Pictorial Art ในปg ค.ศ. 1886 บทความน้ีชี้ใหMเห็นถึงแนวความคิดและกระบวนการ 

ในการสรMางผลงานภาพถ)ายแบบพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม ในเชิงเปรียบเทียบกับการสรMางภาพในผลงานจิตรกรรม 

ส)งผลใหMเกิดการยอมรับแนวคิดอย)างกวMางขวาง และส)งผลต)อมุมมองในการยอมรับ "พิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม" ใน

ฐานะภาพถ)ายท่ีมีคุณค)าทางสุนทรียะศิลปะ งานพิคโทเร่ียลลิสซ่ึมจึงเฟ≤≥องฟูอย)างย่ิงท้ังในยุโรปและอเมริกา เกิด

ศิลป|นภาพถ)ายที่มีชื่อเสียงมากมาย เช)น อัลวิน แลงดอน โคเบิร/น (Alvin Langdon Coburn), โรเบิร/ท เดมาช่ี 

(Robert Demachy), ปgเตอร/ เฮนรี อีเมอร/ส ัน (Peter Henry Emerson), อัลเฟรด สติกกลิซ (Alfred 

Stieglitz), และ เอ็ดเวิร/ด สไตเค)น (Edward Steichen) ถือไดMว)าเปÖนศิลป|นช)างภาพท่ีมีผลงานพิคโทเรี่ยลลิสต/

ท่ีม ีความโดดเด)นอย)างยิ ่ง โดยผลงานที ่ถ ูกกล)าวถึงในยุคสมัยนั ้นเช)น ผลงาน Theodor and Oscar 

Hofmeister, The Solitary Horseman, 1904 ของ เอ็ดเวิร/ด สไตเค)น ท่ีนำเสนอสุนทรียภาพของทิวทัศน/ 

(ดังภาพท่ี 7) (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 

 
ภาพท่ี 7 ผลงาน Theodor and Oscar Hofmeister, The Solitary Horseman,1904  

 โดย เอ็ดเวิร/ด สไตเค)น ท่ีแสดงความงามแบบ พิคโทเร่ียลลิสต/ 

จาก: https://www.sebastiangeithner.de/wp-content/uploads/2018/01/Theodor_and_Oscar 

_Hofmeister_The_Solitary_Horseman_1904.jpg 
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ก)อน ค.ศ.1930 สุนทรียะภาพแบบพิคโทเรี่ยลลิสต/ ไดMถูกวิพากษ/อย)างรุนแรงในประเด็น "พยายาม

ลอกเลียนจิตรกรรม" และ "ความเปÖนภาพถ)ายที่พร)ามัว" (soft focus) จากนักวิจารณ/แนวคิดลัทธิศิลปะ

สมัยใหม) (Modernism) แต)ศิลป|น เอ็ดเวิร/ด เวสตัน (Edward Weston) โตMกลับในประเด็นน้ีว)าเขาเปÖน 

“ช)างภาพ” ไม)ใช) “ศิลป|น” ภาพถ)ายเปÖนงานศิลปะที่มีอิสระ มีเอกลักษณ/ที่มีความเฉพาะตัว การเปรียบเทียบ

จึงไม)ใชMสิ่งจำเปÖน ภาพถ)ายจึงมีสถานะที่สูงในตัวเอง แมMว)าความงามของภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสต/ จะมีจุดเริ่มท่ี

ไดMรับแรงดลใจจากผลงานจิตรกรรมแบบอิมเพรสชั่นนิสต/ก็ตาม จากนั้นภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสต/ไดMขยายพื้นท่ี 

ไปสู)การยอมรับอย)างกวMางขวางเปÖนเวลากว)า 20 ทศวรรษ สื่อภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสต/ จึงถือเปÖนหมุดหมาย

สำคัญที่ทำยืนยันใหMถึงคุณค)าในศิลปะของสื่อภาพถ)าย และไดMยุติขMอโตMแยMงว)า “ภาพถ)ายเปÖนศิลปะหรือไม)?” 

(ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) แต)กระนั้นเอง ภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสต/ ก็ไม)สามารถตMานทานธรรมชาติของความ

เสื่อมถอยไดM ความเปลี่ยนแปลงนี้ไดMทำใหMเกิดการหักเหทางสุนทรียศาสตร/ ดMวยบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไป 

การมองหาสุนทรียภาพใหม)ในสื่อภาพถ)ายของศิลป|นเอง ก)อใหMเกิดการผลัดเปลี่ยนเพื่อสรMางรูปแบบแนวคิด

ใหม)ๆ และวางสุนทรียะภาพแบบพิคโทเรี่ยลลิสต/ไวM ในฐานะส)วนหนึ่งของประวัติศาสตร/ศิลปะภาพถ)าย (ภูมิ

กมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 

2.1.2 ภาพถEายศิลปะสมัยใหมE (Modern Photography)  

ภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) (Modern Photography) ก)อตัวขึ้นในช)วงสงครามโลกครั้งที่ 1 นับระหว)าง

การกำเนิดของภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม (Pictorialism Photography) จนถึงภาพถ)าย สเตรท โฟโตกราฟฟg≥ 

(Straight photography) เกิดขึ้นในระหว)าง ค.ศ.1930-1980 ความกMาวหนMาของภาพถ)ายสมัยใหม)ส)งผลต)อ

พัฒนาการของภาพถ)ายเชิงทดลอง (Experimental photography) ในทวีปยุโรป และ ในสหรัฐฯเปÖนอย)าง

มาก ฐานความคิดของศิลปะสมัยใหม)มักใหMความสำคัญกับความเปÖนปwจเจก (individualism) เชื่อในความเปÖน

ตMนฉบับ (originality) และเชื่อในความคิดที่ว)า “ศิลปะเพื่อศิลปะ” ความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นมีความแตกต)าง

กันระหว)าง ยุโรป และ อเมริกา แมMว)าฐานของความคิดจะตั้งอยู)บนปรัชญาเดียวกัน ดMวยเพราะสภาพแวดลMอม

ทางสังคมและวัฒนธรรม ระหว)างปลายศตวรรษที่ 19 ถึง ตMนศตวรรษที่ 20 เกิดแนวคิดศิลปะรูปแบบ โฟวิสม/ 

(Fauvism) แสดงออกโดยใชMสีสดใสตัดกันอย)างรุนแรง เนMนผลที่ออกมาจากสัญชาตญาณ เกิดศิลปะแบบคิว

บิสม/ (Cubism) แสดงออกผ)านกายภาพที ่มีร ูปร)างรูปทรงทางเรขาคณิต เกิดลัทธิสำแดงพลังอารมณ/ 

(Expressionism) การเนMนย้ำใหMเห็นประสบการณ/ผ)านการปลดปล)อยพลังอารมณ/ในผลงาน และ เกิดลัทธิฟ|ว

เจอร/ลิสม/ (Futurism) ที่ใหMความสำคัญกับความเจริญและความเร็วของเทคโนโลยี รูปแบบทางศิลปะที่กล)าวน้ี 

ถือเปÖนฐานรากของแนวคิดในลัทธิศิลปะสมัยใหม)ในขณะนั้นเปÖนอย)างมาก ดังนั้นภาพถ)ายในฐานะสื่อทาง

ศิลปะจึงมีรูปแบบการแสดงออกที่มีความหลากหลาย เปลี่ยนแปลงตามสภาพแวดลMอมของศิลป|นผูMสรMางสรรค/ 

แต)กระแสหลักก็ยังคงอยู)ในแนวทางของภาพถ)ายพิคโทเร่ียลลิสต/ (Pictorialism photography)  

กระทั่งสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 ถือไดMว)าเปÖนจุดจบของภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสต/ และเปÖนจุดเริ่มของ

กระบวนการทดลองภาพถ)าย (Experimental Photography) เพื ่อหาความเปÖนไปไดMใหม)ๆที ่ม ีความ

หลากหลาย เกิดแนวคิดดาดMา (Dadaism) ที่แสดงออกในลักษณะต)อตMานความคิดความเชื่อที่อยู)ในขนบแบบ
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ดั้งเดิม ไม)ยึดถือในหลักการและเหตุผลตามธรรมเนียมปฏิบัติ ผลงานศิลปะไม)มีรูปแบบตายตัว จากจุดเริ่มของ

ดาดMา ไดMก)อใหMเกิดลัทธิศิลปะเซอเรียลลิสต/ (Surrealism) ศิลป|นนำเสนอผลงานดMวยรูปแบบท่ีหลากหลาย และ

ภาพถ)ายถือเปÖนส่ือทางศิลปะชนิดหน่ึง ท่ีถูกนำมาใชMในการสรMางผลงานอยู)บ)อยคร้ัง (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

ในระหว)างปg ค.ศ.1916-1922 เกิดการยMายถิ่นฐานของศิลป|น อิทธิพลของลัทธิดาดMา (dadaism) 

เริ ่มตMนที่เมืองซูริค (Zürich) ประเทศสวิตเซอร/แลนด/ (Switzerland) ศิลป|นจากยุโรปจำนวนมากที่ไดMรับ

ผลกระทบจากสงครามโลกครั ้งที ่ 1 ยMายถิ ่นฐานเพื ่อพำนักชั ่วคราวท่ีนิวยอร/ค (New York) ประเทศ

สหรัฐอเมริกา แต)หลังจากที่สงครามโลกครั้งที่ 1 สงบลง ศิลป|นส)วนใหญ)เดินทางกลับปารีส (Paris) ประเทศ

ฝรั ่งเศส ส)งผลใหMความเคลื่อนไหวของศิลปะในขณะนั้นมีศูนย/กลางอยู)ที ่เมืองปารีส แต)เมื ่อ ค.ศ. 1939 

สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ก)อตัวข้ึน ส)งผลใหMกลุ)มศิลป|น นักวิชาการ และนักคิด อพยพสู)นิวยอร/คอีกคร้ัง การยMายถ่ิน

ฐานกลับไป-มาของศิลป|น ก)อใหMเกิดการรับส)งทางวัฒนธรรมระหว)างยุโรปและอเมริกา โดยท่ีแนวคิดของกลุ)ม

ศิลป|นที่อพยพนี้ คือกลุ)มศิลป|นดาดMาที่มีความความขบถเปÖนตMนทุน การต)อตMานสงคราม ต)อตMานการถูกจำกัด

ทางเสรีภาพ ต)อตMานวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิม จึงถูกนำเสนอเสนอผ)านสื่อที่หลากหลาย แนวคิดแบบดาดMาจึง

ถือเปÖนจุดหักเหทางสุนทรียศาสตร/อีกครั้งหนึ่ง ท่ีสรMางกระบวนทัศน/ใหม)ใหMกับการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ การ

รื้อถอนการประกอบสรMางขึ้นใหม) (Deconstruction) จนกระทั่งเปÖนแนวทางของศิลปะศตวรรษที่ 20 และถือ

เปÖนจุดเริ่มตMนที่สำคัญที่ก)อใหMเกิดแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหม) (Postmodernism) (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 

2012)  

ในระหว)างปg ค.ศ. 1919-1933 เกิดสถาบันเบาเฮาส/ (Bauhaus) ถือเปÖนความเคลื่อนไหวในยุโรปท่ี

ส)งผลต)อแนวคิดในการสรMางสรรค/ผลงานของศิลป|น การเผยแพร)แนวทางการเรียนการสอนดMานศิลปะสถาบัน

เบาเฮาส/มองว)า การออกแบบสมัยใหม)ตMองอาศัยองค/ความรูMที ่เชื ่อมโยงหลากหลายศาสตร/ เบาเฮาส/ เปÖน

โรงเรียนสอนศิลปะที่ประเทศเยอรมัน ที่ก)อตั้งขึ้นเพื่อพัฒนาองค/ความรูMในการสรMางสุนทรียศาสตร/ใหม)ๆ 

สถาบันเบาเฮMาส/มองว)า ภาพถ)ายจะเขMามามีบทบาทต)อการใชMชีวิตของมนุษย/และผูMคนในสังคม และสื่อของ

ภาพถ)ายจะพัฒนาขึ้นในรูปแบบที่แตกต)างกันออกไป ตามบริบทของสังคมที่มีความกMาวหนMาอย)างคาดเดามิไดM 

ในปg ค.ศ. 1933 ศิลป|นเบาเฮMาส/ ถูกรัฐบาลนาซีบังคับใหMป|ดสถาบันเบาเฮาส/ และศิลป|นหลายคนอพยพไปท่ี

สหรัฐอเมริกา ความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นนี้แสดงใหMเห็นการเชื่อมโยงในแง)ของการพัฒนา และขับเคลื่อนศิลปะ

ใหMเกิดแนวทางใหม)ขึ้น แมMว)าในช)วงทศวรรษ 1920-1930 ในยุโรปจะรูปแบบที่มีความหลากหลาย แผงไปดMวย

แนวคิดเชิงปรัชญา และมุมมองของศิลป|นที่มีต)อต)อสังคม แต)ก็ยังคงแสดงออกในแนวทางของภาพถ)ายเซอร/-

เรียลลิสต/ (Surrealist Photography) (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

แมน เรย/ (Man Ray) ศิลป|นภาพถ)ายชาวอเมริกันที่พำนักในในเมืองปารีสประเทศฝรั่งเศสเปÖนส)วน

ใหญ) เปÖนศิลป|นท่ีไดMรับการยอมรับและทรงอิทธิพลต)อวงการศิลปะศตวรรษท่ี 20 เปÖนอย)างมาก นอกเหนือจาก

งานดMานภาพถ)าย แมน เรย/ ใชMสื่อทางทัศนศิลปZหลายประเภททั้งจิตรกรรม สื่อผสม ภาพยนตร/ทดลอง และ

รวมไปถึงงานศิลปะจัดแสดง (Performance Art) ในปg ค.ศ. 1915 แมน เรย/ ไดMพบกับ ศิลป|น มาร/แซล ดูว/

ช็อง ศิลป|นชาวฝร่ังเศส ท้ัง 2 ไดMร)วมกันสรMางสรรค/ผลงานไวMมากมายรวมไปถึงการร)วมก)อต้ังกลุ)มศิลป|น Dada  
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ขึ้นในนิวยอร/ก ประเทศ สหรัฐอเมริกา ผลงานของ แมนเรย/นั้นมีมากมาย โดยเฉพาะกระบวนการสรMางภาพท่ี

เรียก โฟโตแกรม (Photogram) คือกระบวนการสรMางภาพถ)ายโดยไม)ใชMกลMอง กระบวนการโฟโตแกรมน้ีเกิดข้ึน

จากการวางวัตถุเพื่อสรMางรูปทรงต)างๆ ลงบนพื้นผิวของวัสดุที่ไวต)อแสงในหMองมืด จากนั้นจึงใชMกระบวนการ

สรMางภาพผ)านการฉายแสงลงบนวัสดุไวแสง ก)อใหMเกิดรูปร)าง รูปทรง มิติของแสงเงาตามความโปร)งใสของวัสดุ

ท่ีใชMในการสรMางภาพ (ดังภาพท่ี 8) 

 

 
ภาพท่ี 8 ผลงาน The Kiss, 1922 โดย แมน เรย/ ท่ีใชMเทคนิค เรย/โยกราฟ 

จาก: https://uploads2.wikiart.org/images/man-ray/rayograph-the-kiss-1922.jpg!Large.jpg 

 

แมน เรย/ เรียกระบวนการ โฟโตแกรม ว)า "rayographs" เรย/โยกราฟ (ดังภาพ) เพื่ออMางอิงถึงตัวเขา

ในฐานะผูMสรMางรูปแบบใหม)ๆในงานภาพถ)ายเชิงทดลอง จากการร)วมก)อตั้งดาดMา (dada) และมีส)วนในการ

ขับเคลื่อนกลุ)มศิลปะเหนือจริง (surrealism) แมน เรย/ จึงมีความคุMยเคยเปÖนอย)างดีกับศิลป|น มาร/แซล ดูว/ช็อง

(Marcel Duchamp) ถือไดMว)าศิลป|นทั้ง 2 คน เปÖนหนึ่งในศิลป|นที่ทรงอิทธิพลจวบจนถึงปwจจุบัน  แมน เรย/ 

และ มาร/แซล ดูว/ช็อง ไดMร)วมกันสรMางสรรค/ผลงานในหลายครั้ง รวมไปถึงการร)วมแสดงในภาพยนตร/เรื่อง 

Entr'acte 1924 เปÖนภาพยนตร/สั้นความยาว 18 นาที 40 วินาที ของผูMกำกับชาวฝรั่งเศส เรเน) แคลร/ (René 

Clair) ภาพยนตร/สั้นที่นำเสนอความเหนือจริงเรื่อง Entr'acte โดดเด)นดMวยเทคนิค stop motion และ slow 

motion โดย แมน เรย/ และ มาร/แซล ดูว/ช็อง ไดMแสดงร)วมกันในฐานะนักแสดงรับเชิญ (ดังภาพท่ี 9) ใน

สถานการณ/ท่ีชายสองคน (Man Ray และ Marcel Duchamp) เล)นหมากรุกบนดาดฟªา ในชั่วขณะหนึ่งจน

พวกเขาถูกน้ำถล)มจากเบื้องบน จากนั้นเรือพับกระดาษ ก็เคลื่อนตามระดับของหลังคาบMาน ภาพยนตร/สั้นเรื่อง

น้ีถือเปÖนความร)วมมือของกลุ)มดาดMา (Dadaists) ในดMานการสนับสนุนการผลิต และเปÖนเคร่ืองยืนยันอุดมการณ/

ในการขันเคล่ือนแนวความคิด ของศิลป|นแห)งยุคสมัยท้ัง 2 คน คือ แมน เรย/ และ มาร/แซล ดูว/ช็อง 
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ภาพท่ี 9 ภาพจากภาพยนตร/ Entr'acte 1924 ท่ีชายท้ัง 2 (แมน เรย/ และ มาร/แซล ดูว/ช็อง) 

เล)นหมากรุกบนดาดฟªา 

 

ในการสรMางรูปแบบใหม)ผ)านกระบวนการทดลองในการสรMางภาพ แมน เรย/ และผูMช)วยของเขา อลิซ

เบธ ลี มิลเลอร/ (Elizabeth Lee Miller) ไดMคMนพบเทคนิคพิเศษในการสรMางภาพถ)ายใหMเกิดการทับซMอนกัน

ระหว)างภาพ positive และ negative เรียกกระบวนการน้ีว)า โซลาไลเซช่ัน (solarization) เกิดข้ึนจากทดลอง

เทคนิคดMานการสรMางภาพเพื่อสรMางสรรค/รูปแบบใหม)ใหMเกิดขึ้น (ดังภาพที่ 10) อาจกล)าวไดMว)าไดMว)าเปÖนหMวง

เวลาท่ีกระบวนการของภาพถ)ายเชิงทดลองเปÖนที่นิยมในยุโรปขณะนั้นอย)างมาก โดยความเปÖนไปไดMใหม)ๆ ใน

เชิงกายภาพน้ีที่เกิดขึ้นนี้ ไดMถูกนำเสนอผ)านมุมมองของกลุ)มดาดMา (Dadaists) โดยที่กลุ)มศิลป|นมองว)าสิ่งท่ี

เกิดข้ึนในงานศิลปะมิใช)ของสูงส)ง รวมถึงศิลปะเหนือจริงอย)างเซอเรียลลิสต/ (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 

 
ภาพท่ี 10 ผลงาน Solarisation, (1931) โดยศิลป|น แมน เรย/ 

ท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการทดลอง 

จาก: https://uploads5.wikiart.org/images/man-ray/solarisation-1931.jpg 

 

 ผลงาน หนึ่งของ แมน เรย/ ที่ถูกกล)าวถึงเปÖนอย)างมาก คือ Observatory Time, 1936 ภาพภาพถ)าย

ขาว-ดำ ท่ีนำเสนอผ)านร)างสาวเปลือยเปล)า โดยมีภาพริมฝgปากของลี มิลเลอร/ อดีตคู)รักผูMล)วงลับของ แมย เรย/ 

ล)องลอยอยู)บนทMองฟªาบริเวณเหนือหอดูดาวกรุงปารีส บริเวณพื้นที่ของภาพที่มีสาวกำลังนอนตะแคงเปลือย

กายอยู)บนโซฟา ใตMภาพจิตรกรรมแสดงใหMเห็นกระดานหมากรุกอยู)ที่เทMาปลายของเธอ ผลงาน Observatory 
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Time เปÖนการสะทMอนภาวะหลับฝwน โดยภาพจิตรกรรมริมฝgปากในภาพถ)าย แมน เรย/ (ดังภาพที่ 11) ไดMรับ

แรงบ ันดาลใจจากโลโก Mของ The Rocky Horror Picture Show ภาพยนตร/ เพลงแนวตลก (Musical 

Comedy) และภาพสัญลักษณ/ปºอปคัลเจอร/อื่นๆ อีกมากมาย แมน เรย/ กล)าวถึงตารางสี่เหลี่ยมในกระดาน

หมากรุกว)า “พื้นฐานสำหรับงานศิลปะทั้งหมด... ช)วยใหMคุณเขMาใจโครงสรMาง ภาวะของการควบคุม ความรูMสึก

เปÖนระเบียบ” ตารางสี่เหลี่ยมในกระดานหมากรุก จึงเปÖนสิ่งหนึ่งที่ปรากฏในงานศิลปะยุคที่ผลงานแนวเหนือ

จริงเฟ≤≥องฟูอยู)บ)อยคร้ัง (wikiart, 2016) 

 

 
ภาพท่ี 11 ผลงานภาพถ)าย Observatory Time, 1936  

แสดงใหMเห็นรูปแบบภาพถ)ายแนวเหนือจริง ของ แมน เรย/ 

จาก: https://uploads1.wikiart.org/images/man-ray/bservatory-time-the-lovers-1936.jpg!Large 

.jpg 

 

อังเดร เคอเทส (Andre Kertész)  ช)างภาพชาวฮังการีไดMรับความสนใจเปÖนอย)างย่ิง ดMวยมุมมองการ

ถ)ายภาพที่มีความเฉียบคม องค/ประกอบภาพถ)ายแหวกแนวแตกต)างจากช)างภาพในยุคเดียวกัน เอกลักษณ/ท่ี

ถ)ายทอดผ)านภาพถ)าย นำเสนอผ)านภาพถ)ายชีวิตบนทMองถนน (Street photography) ผลงาน Meudon, 

Paris, 1928 แสดงใหMเห็นโครงสรMางอาคารสองฝw≥งท่ีมีถนนตัดผ)านกลางภาพ ฉากหลังเปÖนสะพานรถไฟยกระดับ 

มีซากซากปรักพังอยู)เบื้องล)าง ขณะท่ีบริเวณกลางภาพมีผูMชายคนหิ้วสิ่งของบริเวณฉากหนMาของภาพถ)าย 

องค/ประกอบภาพที่มีรายละเอียดใหMผูMชมไดMสำรวจมากมายนี้ ถูกบันทึกภาพในจังหวะที่เหมาะสม ผ)านมุมมอง

ของ อังเดร เคอเทส สิ่งที่ปรากฏในภาพถ)ายนี้ ยังคงถูกกล)าวถึงในฐานะผูMเป|ดพื้นที่ของภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) 

แมMว)าหลังจากน้ันช่ือเสียงของอังเดร เคอเทส จะเปÖนท่ีรูMจักในเชิงภาพถ)ายพาณิชย/ศิลปZก็ตาม   

ในปg ค.ศ.1933 อังเดร เคอเทส ไดMสรMางสรรค/ผลงาน ชุด Distortion, 1933 จากการถูกว)าจMางใหM

ถ)ายภาพ ผลงานน้ีประกอบไปดMวยภาพถ)ายกว)า 200 ภาพ แสดงภาพลักษณ/ของนางแบบท่ีร)างกายถูกบิดเบือน

ไปจากสัดส)วนที่แทMจริง ร)างกายที่เปลือยเปล)าถูกทำใหMบิดเบี้ยวจากเทคนิคและมุมมองการบันทึกภาพ ถือเปÖน

การเป|ดประสบการณ/การสรMางภาพที่ต)างจากเดิมอย)างสิ้นเชิง โดยองค/ประกอบของฉากหลัง ไดMถูกปรับแสง

และเงาของฉาก และป|ดเบือนมุมมอง (perspective) และสัดส)วนที่แทMจริง เพื่อสรMางรูปร)างรูปทรงที่ต)าง

ออกไป  
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ร)างกายที่เปลือยเปล)าของนางแบบกับฉากหลังของหMองที่ถูกจัดการใหMบิดเบือนสัดส)วน เปÖนการรับรูM

และสรMางมุมมองใหMเกิดสภาพท่ีผิดเพี้ยนไปจากความเปÖนจริง (ดังภาพ 12) ผลลัพธ/ที่เกิดขึ้นน้ี อังเดร เคอเทส 

กล)าวว)า “เวลากำหนดผลงานของผมเสมอ… ทุกคนสามารถมองไดM แต)ไม)จำเปÖนตMองเห็น… ฉันเห็นสถานการณ/

และฉันรูMว)ามันถูกตMอง” (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

ภาพท่ี 12 ผลงาน ชุด Distortion, 1933 ท่ีแสดงใหMเห็นสัดส)วนในพ้ืนท่ีของภาพท่ีบิดเบือน 

จาก: https://d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize_to=fit&width=640&height=444&quality=80 

&src=https%3A%2F%2Fd32dm0rphc51dk.cloudfront.net%2FEMcW971M2ZIxeYNltpCRQA%2Fl

arge.jpg 

 

ค.ศ.1936 อังเดร เคอเทส ตัดสินใจอพยพไปประเทศอเมริกา ในยุคสมัยท่ีพรรคนาซีครองอำนาจ และ

ต)อตMานศิลปะสมัยใหม)เปÖนอย)างมาก เกิดการจำกัดเสรีภาพ และการแสดงออกในผลงานศิลปะ ในสถานะท่ีเปÖน

ชาวฮังการเรี่ยนเชื้อสายยิว ส)งผลใหM อังเดร เคอเทส เกิดความลำบากเปÖนอย)างยิ่ง จึงตัดสินใจเดินทางไป

นิวยอร/ค ประเทศสหรัฐอเมริกา ถึงแมMว)าผลงาน Distortion จะสรMางชื่อเสียงใหMแก)เขาในยุโรป แต)สิ่งเหล)าน้ี

กลับไม)เปÖนที่นิยมในประเทศสหรัฐอเมริกา ดMวยกำลังเขMาสู)ยุคภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) แมMแนวทางร)วมสมัยของ

ลัทธิศิลปะสมัยใหม)จะเคลื่อนไหวคู)ขนานกันไป แต)ดMวยบริบทพื้นท่ี สังคม วัฒนธรรม ภาพถ)ายสมัยใหม)ใน

สังคมอเมริกันจึงมีความแตกต)างจากยุโรป เห็นไดMจากพิพิธภัณฑ/ศิลปะสมัยใหม)นิวยอร/ค ที่ดูแลโดย บิวมอท 

นิวฮอล (Beaumont Newhall) ไดMกำหนดเปªาหมายชัดเจน ในการนำพาศิลปะภาพถ)ายในสหรัฐฯไปในทิศทาง

ที่เห็นสมควร ดังนั้นงานภาพถ)ายเชิงทดลองท่ีไดMรับการยอมรับในยุโรป จึงไม)อยู)ในความสนใจของพิพิธภัณฑ/

ศิลปะสมัยใหม) (นิวยอร/ค) การอพยพไปอเมริกาในฐานะศิลป|นของเขาจึงไม)ใช)เรื่องง)าย รวมถึงการหัดเรียน

ภาษาอังกฤษ อังเดร เคอเทส กล)าวว)า“เปÖนช)วงชีวิตท่ีเสมือนโศกนาฏกรรมแทMจริง” (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

แมMว)าจะเปÖนจุดเริ่มตMนที่ยากลำบากสำหรับ อังเดร เคอเทส แต)ดMวยทักษะการถ)ายภาพอันยอดเยี่ยม

และมุมมองท่ีเฉียบขาด ทำใหMเขาไดMรับโอกาสในการนำเสนอผลงานภาพถ)าย รวมถึงการนำเสนอผลงานในพิพิธ

พันธ/ศิลปะสมัยใหม) ซึ่งนิวยอร/คเปÖนพื้นที่ที่มีการแข)งขันสูงในการแสวงหาโอกาสเพื่อนำเสนอผลงานภาพถ)าย 

เมื่อสหรัฐอเมริกาเขMาสู)สงครามโลกครั้งที่ 2 อังเดร เคอเทส ไดMประสบปwญหาอีกครั้ง จากเหตุการณ/ถือสัญชาติ 

ฮังกาเรี่ยน ซึ่งในช)วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศฮังการ่ีขณะนั้นอยู)ฝ¡ายเยอรมัน ดังนั้นในทางกฎหมาย อังเดร 
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เคอเทส จึงจัดอยู)ในกลุ)มศัตรูต)างดMาว (enemy aliens) ส)งผลใหMเขาไม)สามารถถ)ายภาพในจุดที่มีความสำคัญ

ทางยุทธศาสตร/ ประกอบดMวยถนน เสาไฟฟªา ภูมิทัศน/ของเมือง และระบบสาธารณูปโภคต)างๆ ขMอจำกัดน้ี

ส)งผลใหM อังเดร เคอเทส ราวกับถูกบังคับใหMเลิกถ)ายภาพโดยปริยาย เนื่องจากไม)สามารถถ)ายภาพบริเวณนอก

เคหะสถานไดMเลย จนกระทั่งปลายของสงครามโลกครั้งที่ 2 เขาไดMรับสัญชาติอเมริกัน และรวบรวมผลงาน

หนังสือภาพถ)าย Day of Paris,1945 (ดังภาพที่ 13) เปÖนการรวบรวมผลงานภาพถ)ายเมื่อครั้งอาศัยอยู)ที่ปารีส 

ประเทศฝรั่งเศส ส)งผลใหMเขาไดMรับการยอมรับและไดMรับคำชื่นชมเปÖนอย)างมาก อังเดร เคอเทส ถือไดMว)า เปÖน

บุคคลสำคัญในประวัติศาสตร/ภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) จากรูปแบบของภาพถ)ายท่ีนำเสนอเนื้อหาโดยไม)ละท้ิง

ความงาม หรือสุนทรียภาพในผลงานภาพถ)ายของเขา (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 

ภาพท่ี 13 หนังสือภาพถ)าย Day of Paris โดย อังเดร เคอเทส เม่ือปg ค.ศ. 1945 

จาก: https://www.manhattanrarebooks.com/pictures/medium/1375.jpg 

แมMว)าช)วงช)วงทศวรรษ 1930 การสรMางสรรค/ผลงานแบบดาดMา หรือ ผลงานแบบเซอร/เรียลลิสต/ 

เกิดขึ้นราวกับเปÖนกระแสหลัก แต)มิไดMหมายรวมว)าภาพถ)ายรูปแบบอื่นๆจะหยุดเคลื่อนไหว ผลงานภาพถ)ายท่ี

เกิดขึ้นในยุคภาพถ)ายสมัยใหม) ยังคงทรงอิทธิพลต)อรูปแบบและแนวความคิดของศิลป|นช)างภาพจวบจนถึง

ปwจจุบัน สตรีท โฟโตกราฟฟg≥ (Street Photography) หรือ ภาพถ)ายขMางถนน กิลส/ โมรา (Gilles Mora) นัก

ประวัติศาสตร/ และนักวิจารณ/ภาพถ)ายชาวฝรั่งเศส ใหMความหมาย สตรีท โฟโตกราฟฟg≥ ในหนังสือ Photo ว)า 

เปÖนช)างภาพท่ีรับถ)ายภาพบุคคลขMางถนน แต)ธุรกิจน้ีไดMหายไปเพราะพัฒนาการของกลMองถ)ายภาพที่มีขนาด

ขนาดเล็กลง ผูMสามารถถ)ายภาพไดMโดยไม)ตMองพ่ึงช)างภาพขMางถนน ความหมายเดิมของสตรีท โฟโตกราฟฟg≥ จึง

เลือนหายไปพรMอมกับอาชีพช)างภาพขMางถนน แต)ปwจจุบันน้ี สตรีท โฟโตกราฟฟg≥ มีการนิยามความหมายใหม)ท่ี

ต)างจากเดิม คือ รูปแบบหนึ่งของภาพถ)ายสารคดี (Documentary photography) ที่นำเสนอเรื่องราวชีวิต

ผูMคน ชีวิตประจำวันบนทMองถนน 
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อ็องรี การ/ตีเย-แบรซง (Henri Cartier-Bresson) ช)างภาพชาวฝรั่งเศส ไดMมีส)วนร)วมในการขับเคลื่อน

กลุ)มคิวบิสม/ และเซอร/เรียลลิสต/ ในวัย 23 ปg การ/ตีเย-แบรซง ไดMรับกลMองถ)ายภาพ brownie box เปÖนตัวแรก 

การถ)ายภาพจึงถือเปÖนงานอดิเรกของเขาในช)วงเวลานั้น จนกระทั่งเขาเริ่มสนใจถ)ายภาพอย)างจริงจังเม่ือไดMชม

ผลงาน Three Boys at Lake Tanganyika ของช)างภาพชาวฮังกาเร ียน มาร/ต ิน มันคาส/ก ี ้ส/  (Martin 

Munkacsi) ที่แสดงใหMเห็นกลุ)มเด็กผิวสีวิ่งเล)นปะทะคลื่นทะเล (ดังภาพที่ 14) เขากล)าวว)าเปÖนภาพท่ีสื่อถึง

ความสนุกสนาน และความมหัศจรรย/ของชีวิต จากแรงบันดาลใจที่เกิดขึ้นในภาพนี้ส)งผลใหM การ/ตีเย-แบรซง 

เสมือนถูกกระตุMนใหMเกิดความตMองการออกไปถ)ายภาพอยู)เสมอ 

 

ภาพท่ี 14 ผลงาน Three Boys at Lake Tanganyika ของ มาร/ติน มันคาส/ก้ีส/ 

ท่ีเปÖนแรงบันดาลใจใหM อ็องรี การ/ตีเย-แบรซง 

จาก: https://www.camerartmagazine.com/wp-content/uploads/2020/02/Henri-Cartier-Bresson 

_02.jpg 

 

แบรซง กล)าวว)า “การเปÖนช)างภาพก็เหมือนเปÖนหัวขโมย คือการหยิบฉวยวินาทีของชีวิตโดยไม)มีใคร

สังเกตเห็นดMวยสัญชาตญาณ และไม)ทิ้งร)อยรอยใดๆ ช)างภาพตMองฝgเทMาเบาแต)มีสายตาที่คมกริบ ตMองเขMาใกลMตัว

แบบดMวยฝgเทMาของหมาป¡า แมMว)าสิ่งนั้นจะเปÖนเพียงวัตถุ” ในการทำงานดMานการถ)ายภาพ โรเบิร/ท คาปา 

(Robert Capa) เพื่อนสนิทของ เบรซง ไดMแนะนำเขาว)าควรจะทำงาน Photojournalism ในปg ค.ศ. 1947 

เขาไดMร)วมก)อตั้งเอเจนซ่ี Magnum Photos Inc. กับเพื่อน 3 คน ประกอบดMวย โรเบิร/ท คาปา, เดวิด ซิมอร/ ,

และ จาร/จ รอดเจอร/ เพื่อรวบรวมช)างภาพมากฝgมือ และสรMางมาตรฐานใหม)ของการจMางงานดMานการถ)ายภาพ 

รวมไปถึงการดูแลลิขสิทธ์ิผลงานภาพถ)าย 

ในปg ค.ศ. 1952 เบรซงไดMรวมผลงานภาพของตนเองผ)านหนังสือ Image à la Sauvette (ดังภาพท่ี 

15) เพื่อถ)ายทอดมุมมองความคิด วิธีการทำงาน และรวมไปถึงหลักที่ยืดถือในการทำงานผ)านหนังสือเล)มนี้ ถือ

ไดMว)าหนังสือ Image à la Sauvette เปÖนองค/ความรูMสำคัญที่ช)างภาพรุ)นหลังจวบจนกระทั่งปwจจุบัน นำความ
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เขMาใจและประสบการณ/ที่เบรซงถ)ายทอดในหนังสือเล)มนี้ มาใชMในการพัฒนาผลงานภาพถ)ายของตนเอง โดย

ปรัชญาสำคัญท่ีบอกเล)าผ)านวิธีคิดในหนังสือเล)มน้ี ประกอบดMวย 6 หัวขMอคือ report, subject, composition, 

colour, technique, และ clients  

ความสำคัญในแง)มุมของเทคนิคการถ)ายภาพที่ เบรซง ถ)ายทอด คือเสี้ยวเวลาของการกดชัตเตอร/เพ่ือ

บันทึกภาพ  และการไม)ใชMแสงแฟลชในการถ)ายภาพ ดMวยเหตุผลเพราะแสงแฟลชจะส)งผลใหMเหตุการณ/ที่กำลัง

ดำเนินอยู)ถูกรบกวน ถือเปÖนวิธีปฏิบัติท่ีไรMมารยาทตามแนวคิดของ เบรซง รวมถึงการเลือกภาพเพื่อจัดพิมพ/ 

เขาจะไม)ตัดส)วนของภาพ (crop) ดMวยความเชื ่อท่ีว )าความสมบูรณ/เกิดไดMขึ ้นในขณะกดชัตเตอร/แลMว 

(camerartmagazine, 2020) 

 

 
ภาพท่ี 15 หนังสือรวมผลงานภาพ Image à la Sauvette ของ อ็องรี การ/ตีเย-แบรซง  

ในปg ในปg ค.ศ. 1952 

จาก: https://www.camerartmagazine.com/wp-content/uploads/2020/02/Henri-Cartier-Bresson 

_10.jpg 

 

ในแง)มุมของการเปÖนช)างภาพ เบรซง ไดMรับการยกย)องว)ามีทักษะเปÖนเลิศ เขาสามารถกำหนดระยะชัด

ของภาพโดยไม)ตMองมองผ)านช)องมองภาพ (view finder) กลMองเสมือนเปÖนอวัยวะหนึ่งของร)างกาย ภาพท่ี

บันทึกเต็มเปg≥ยมไปดMวยสุนทรียะภาพ การทำงานดMานการถ)ายภาพ เบรซง ไดMเดินทางไปยังสถานที่ต)างๆทั่วโลก 

เพื่อถ)ายภาพใหMกับนิตยสารหลายฉบับทั้งนิตยสาร Life, Paris Match และ Ce Soir ดังนั้นหMวงเวลาสำคัญทาง

ประวัติศาสตร/ เบรซง จึงมีโอกาสร)วมเหตุการณ/ในฐานะช)างภาพอยู)หลายคร้ัง ดังเช)นเหตุการณ/ในประเทศจีนท่ี 

เบรซง ไดMบันทึกภาพและสนทนากับ มหาตมะ คานธี ก)อนถูกลอบสังหาร ในอีก 1 ชั่วโมงต)อมา และไดMมีส)วน

บันทึกเหตุการณ/เปล่ียนแปลงการปกครองของสาธารณรัฐประชาชนจีนอีกดMวย (camerartmagazine, 2020) 
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ผลงาน Derrière la Gare Saint-Lazare, 1932 (ดังภาพที่ 16) ถือเปÖนหนึ่งในภาพถ)ายของ เบรซง ท่ี

มีความสำคัญต)อประวัติศาสตร/ของภาพถ)าย เสี้ยวเวลาที่ปรากฏในภาพแสดงจังหวะของการกระโดดขMามพื้นท่ี

มีผิวน้ำปกคลุม เงาสะทMอนที่ผิวน้ำปรากฏขึ้นขณะที่ตัวแบบถูกแช)นิ่งกลางอากาศ ดMวยจังหวะการกดชัตเตอร/ท่ี

ฉับพลัน (Decisive moment) เสมือนผูMชมกำลังมองกายกรรมผ)านชีวิตประจำวัน ภาพถ)าย Derrière la Gare 

Saint-Lazare บันทึกดMวยกลMองยี่หMอ Leica ที่ทางยาวโฟกัส 50 มิลลิเมตร ใชMฟ|ล/มที่มีความไวแสง (ISO) 400 

ภาพถ)ายไดMถูกหยุดการเคลื่อนไหวดMวยความเร็วชัตเตอร/ 1/125 S ซ่ึงเพียงพอต)อการหยุดการเคลื่อนไหวแมMว)า

จะมีร)องรอยของการขยับตัวตามขอบภาพ (motion blur)  

 

 
ภาพท่ี 16 ภาพถ)าย Derrière la Gare Saint-Lazare, 1932 โดย อ็องรี การ/ตีเย-แบรซง  

ท่ีแสดงใหMเห็นมุมมองท่ีเรียก Decisive moment 

จาก: https://www.camerartmagazine.com/wp-content/uploads/2020/02/Henri-Cartier-Bresson 

_03.jpg 

 

ความพิเศษของภาพถ)าย Derrière la Gare Saint-Lazare ไดMแสดงใหMเห็นมุมมองของการถ)ายภาพท่ี

เสมือนจำลองฉากในชีวิตประจำวัน ใหMกลายสภาพเปÖนเสมือนกับโรงละคร ดMวยการประเมินล)วงหนMาถึง

สุนทรียภาพก)อนการบันทึกภาพดMวยหลักคิดที่เรียก Decisive moment เสี้ยวเวลาของการกดชัตเตอร/เพ่ือ

ถ)ายภาพในจังหวะเหมาะสม ผ)านสัญชาติญาณในการคาดคะเนถึงความเปÖนไปไดM และ การรอคอยอย)างอดทน 

ส)งผลใหMภาพถ)าย Derrière la Gare Saint-Lazare ถูกกล)าวถึงเปÖนอย)างมาก 

ช)วง ค.ศ. 1930-1960 เกิดกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/ค (New York School) ถือเปÖนความเคลื่อนไหวใน

ประเทศเอมริกาที่มีการสรMางสรรค/ผ)านงานเขียน จิตรกรรม การเตMนรำ ดนตรี และรวมไปถึงการถ)ายภาพกลุ)ม

ช)างภาพสกุลช)างนิวยอร/ค มักนำเสนอภาพถ)ายตามสภาพเหตุการณ/จริง มิไดMเขMาไปจัดฉากหรือสรMาง

สถานการณ/เพื่อบันทึกภาพ ช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/คใหMความสำคัญกับความเปÖนมนุษย/ (humanist and 
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subjective approach) การแสดงออกผ)านภาพถ)ายดMวยแนวคิดว)า ภาพถ)ายมิไดMแสดงใหMเห็นเจตจำนงค/ของ

ความเปÖนกลางต)อสถานะการณ/ท่ีบันทึกภาพ ในทางกลับกันการแสดงออกของภาพถ)ายไดMนำเสนอการมี

อารมณ/ร)วมกับเหตุการณ/ที่ปรากฏในภาพท่ีถูกบันทึก ช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/ค สนใจความสับสนวุ)นวาย

ที่เกิดขึ้นในสังคม แสดงใหMเห็นจากองค/ประกอบภาพท่ีมีความเคลื่อนไหว ภาวะที่เกิดขึ้นอย)างกระทันหัน ความ

บังเอิญที่เกิดขึ้นบริเวณฉากหนMาของภาพถ)าย การปล)อยใหMเกิดระยะภาพที่ไม)คมชัด (out of focus) ร)องรอย

ของภาพ (grain) มีรายละเอียดท่ีหยาบสะทMอนความวุ)นวาย และบรรยากาศชีวิตบนทMองถนน ถือเปÖนการมอง

สุนทรียศาสตร/ที่ต)างไปจากเดิม ส)วนประกอบหนึ่งที่ทำใหMความงามหรือสุนทรียภาพของช)างภาพกลุ)มสกุลช)าง

นิวยอร/คเกิดข้ึนคือ การกำเนิดของกลMองขนาด 35mm. และพัฒนาการของฟ|ล/มท่ีมีความไวแสงสูงข้ึน  
สกุลช)างนิวยอร/ค ไดMรับอิทธิพลจากปรัชญาอัตถิภาวนิยม (Existentialism) ใหMความสำคัญกับเสรีภาพ

ของมนุษย/ในการเผชิญหนMา รับรูMเหตุการณ/ และทำความเขMาใจจากสถานการณ/ท่ีพบเจอดMวยตนเอง (ภูมิกมล 

ผดุงรัตน/, 2553) โดยกลุ )ม สกุลช)างนิวยอร/ค แตกแขนงมาจากลัทธิสำแดงพลังอารมณ/แนวนามธรรม 

(Abstract Expressionism) ก)อตัวและเคลื่อนไหวในช)วงสงครามโลกครั้งที่ 2 จากการ ลี้ภัยของศิลป|นในยุโรป 

เปÖนผลใหMศิลปะในอเมริกาเกิดความเคลื่อนไหวเปÖนอย)างมาก แมMช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/ค จะไม)ไดMรับ

อิทธิพลโดยตรงจากสื่อภาพถ)ายในดMานรูปแบบ แต)ช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/คนำเอาแนวความคิดมาปรับใชM

ในงานภาพถ)าย เพื่อสรMางสุนทรียภาพใหม)ผ)านสื่อภาพถ)ายในประเทศอเมริกา โดยช)างภาพสกุลช)างนิวยอร/ค 

ประกอบดMวย เฮเลน เลอวิท (Helen Levitt), หลุยส/ ฟูเลอร/ (Louis Faurer), ซิด กรอสแมน (Sid Grossman), 

โรเบิร/ต แฟรงค/ (Robert Frank), วิลเลียม คลาย (William Klein), และอีกมายมายรวมไปถึงช)างภาพแฟช่ัน

ชื่อดังอย)าง ริชาร/ด อวาดอน (Richard Avedon) และ ไดแอน อาบัส (Diane Arbus) แมMช)างภาพทั้ง 2 ไม)ไดM

รวมกลุ)มกับสกุลช)างนิวยอร/อย)างเปÖนทางการ แต)ก็ถูกจัดใหMอยู)ในกลุ)มเดียวกันเพราะการแสดงออกผ)านส่ือ

ภาพถ)ายไปในทิศทางเดียวกัน 

หลุยส/ ฟูเลอร/ (Louis Faurer) ช)างภาพกลุ)มสกุลช)างนิวยอร/ค นำเสนอผลงานภาพถ)ายชื่อ Accident, 

1949 ภาพที่นำเสนอแสดงใหMเห็นความเคลื่อนไหวในภาพ และความขัดแยMงที่เกิดขึ้น ดMวยมุมมองอันแหลมคม

ที่ใชMภาพสะทMอน (reflect) ของกระจกเพื่อเปรียบเทียบใหMเห็นความแตกต)างของชีวิตผูMคนในเมืองนิวยอร/ค 

ประเทศสหรัฐอเมริกาฯ ภาพเด็กนMอยร)างกายซูบผอมที่ยืนหนาวเหน็บอยู)บนถนน มีเบื้องหลังเปÖนผูMคนและ

รถยนต/ที่แสดงใหMเห็นถึงความวุ)นวายในการสัญจรในเมืองหลวง ขณะที่ภาพสะทMอนดMานขวานำเสนอมุมมองท่ี

แตกต)างออกไป ชายหญิงดูภูมิฐานแต)งกายในชุดสูทสากลถือช)อดอกไมMยืนอยู)หนMาอาคารแห)งหนึ่ง (ดังภาพท่ี 

17) การบันทึกภาพแบบฉับพลันทันทีทันใด ผ)านเสี้ยวหนึ่งของเวลาที่เกิดขึ้นจากภาพสะทMอน ภาพถ)ายของ

หลุยส/ ฟูเลอร/ จึงแสดงใหMเห็นมุมมองของการใชMชีวิตของผูMคนในเมืองนิวยอร/ค ท่ีมีความแตกต)างกันอย)างสุดข้ัว 
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ภาพท่ี 17 ผลงาน Accident, 1949 โดย หลุยส/ ฟูเลอร/ (Louis Faurer)  

ช)างภาพท่ีจัดอยู)ในกลุ)ม สกุลช)างนิวยอร/ค 

จาก: https://www.moma.org/media/W1siZiIsIjQyMjgiXSxbInAiLCJjb252ZXJ0IiwiLXF1YWxpdHkg 

OTAgLXJlc2l6ZSAyMDAweDE0NDBcdTAwM2UiXV0.jpg?sha=e9e66ab268c78afc 

 

จากการหักเหทางสุนทรียศาสตร/ของสกุลช)างนิวยอร/ค ไดMนำเสนอใหMเห็นถึงความเปÖนธรรมในสังคม

ผ)านการบันทึกภาพฉับพลันแบบ การคMนหาความหมายของชีวิตในทางปรัชญา ภายใตMความเชื่อในบริบททาง

วัฒนธรรมของแบบอเมริกัน ก)อใหMเกิดแนวความคิดของกลุ )ม ถ)ายภาพขMางถนนแนวใหม) (New Street 

Photography) เกิดขึ้นในช)วงปg ค.ศ.1960 - 1980 จากการรับอิทธิพลทางความคิด การมองความงามแบบ

ช)างภาพสกุลช)างนิวยอร/ค โดยละวางความเห็นอกเห็นใจจากเหตุการณ/สะเทือนอารมณ/ท่ีเกิดข้ึน ดMวยความเช่ือ

ว)าภาพปรากฏเช)นนี้มีเยอะเกินไป เราควรใหMความสนใจกับเรื่องของภาพ (visual) และ รูปทรง (form) เปÖน

ส)วนสำคัญ ดังเช)นช)างภาพ แกรี่ วินโนแกรน (Gary Winogrands) และ ลี ฟgแลนเดอร/ (Lee Friedlander) 

(ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 ผลงาน New York, 1969 โดย แกร/รี วิโนแกรนด/ ช)างภาพอเมริกันเชื้อสายเม็กซิกัน ที่มีผลงานโดเด)น

เปÖนอย)างมาก ครั้งหนึ่งเคยถูกนิยามว)าเปÖนช)างภาพอัจฉริยะที่ไม)หยุดหนึ่ง วิโนแกรนด/ กล)าวว)า “ชีวิตคือ

พลังงานของทMองถนนในทุกโมเมนตัมที่ไรMการควบคุม” ผลงาน New York, 1969 ไดMนำเสนอใหMเห็นชีวิตของ

ผูMคนในเมืองนิวยอร/คในระยะประชิด (ดังภาพที่ 18) ภาพหนุ)มสาวประกบริมฝgปากมองกลับมาดMวยสายตาเย็น

ชา ขัดแยMงกับเหตุการณ/ท่ีหญิงสาวบริเวณกลางภาพที่มองตรงมายังกลMอง ในขณะที่ วิโนแกรนด/ กำลัง

บันทึกภาพอยู) สถานการณ/ที่เกิดขึ้นนี้ถือเปÖนเรื่องที่เกิดขึ้นปกติของ วิโนแกรนด/ ในฐานะผูMบันทึกภาพ ภาวะท่ี

อึดอัดและอาการไม)เต็มใจท่ีขณะถูกบันทึกภาพ ไดMชวนใหMผูMชมตั้งคำถามกับสิ่งที่เกิดขึ้น (Sean O'Hagan, 

2014) 
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ภาพท่ี 17 ผลงาน New York, 1969 โดย แกร/รี วิโนแกรนด/ แสดงใหMเห็นถึงเหตุการณ/  

และปฏิกิริยาของผูMถูกบันทึกภาพ 

จาก: https://d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize_to=fit&width=800&height=538&quality=8 

0&src=https%3A%2F%2Fd32dm0rphc51dk.cloudfront.net%2FWn-mgmiapbkVRcw0k0sLDg%2 

Fnormalized.jpg 

 

หลังจากท่ี สเตรท โฟโตกราฟฟg ≥ (Straight Photography) กำเนิดขึ ้นจากการบันทึกภาพอย)าง

ตรงไปตรงมา ไดMส)งต)ออิทธิผลอย)างมากในรูปแบบของภาพถ)ายยุคสมัยใหม) (modernism) เสี้ยวเวลาของภาพ

ที่บันทึก ทำหนMาที่เพียงนำเสนอส)วนที่ผูMชมไดMมองเห็นเพียงหMวงขณะเท)านั้น ภาพที่ปรากฏในฐานะภาพนิ่งหาก

ผูMชมไม)เขMาใจบริบทของเวลานอกเหนือจากสิ่งที่ปรากฏในภาพ รวมถึงภาพถ)ายไม)สามารถชี้นำเหตุการณ/ท่ี

เกิดขึ้นก)อน และหลังภาพที่บันทึกไดM จอห/น ชาร/เคาสกี้ (John Szarkowski) อดีตผูMอำนวยการพิพิธภัณฑ/

ศิลปะสมัยใหม) นิวยอร/ค กล)าวว)า สเตรท โฟโตกราฟฟg≥ (Straight Photography) อาจเปÖนกระแสหลักของ

ศิลปะภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม)ในสหรัฐอเมริกา ดMวยองค/ประกอบที่สลับซับซMอนจากโครงสรMางหลักทางสังคม 

ความนิยมอันเปÖนกระแสหลักในสหรัฐอเมริกา การเปลี่ยนผ)านรับส)งทางวัฒนธรรม สภาพแวดลMอมทาง

ภูมิศาสตร/ และดMวยความมั่นคงในทางเศรษฐกิจและการเมืองของสหรัฐอเมริกา มีส)วนสำคัญต)อเติบโตทาง

ศิลปวัฒนธรรมของอเมริกา  

มุมมองที่กล)าวน้ีหากเปรียบเทียบกับยุโรปจะเห็นไดMว)า การเติบโตทางศิลปวัฒนธรรมของยุโรปมี

พัฒนาการท่ีกMาวกระโดด อัลเฟรด สติกกลิซ (Alfred Stieglitz) เปÖนช)างภาพ-ศิลป|นที่มองเห็นขMอจำกัดนี้เปÖน

อย)างดี ดMวยประสบการณ/ที่ตนเองเคยใชMชีวิตในยุโรป สติกกลิซ ไดMเสนอแนวทางเพื่อความกMาวหนMาในการ

สรMางสรรค/ผลงานว)า ศิลป|นควรสรMางสรรค/งานตามรสนิยมของตนเอง ไม)จำเปÖนตMองยึดติดรูปแบบ หรือ

กฎเกณฑ/ใดๆ ขอเพียงสรMางสรรค/ผลงานที่มีศักยภาพสูงเท)าที่มนุษย/พึงกระทำไดM สติกกลิซ จึงเปÖนท่ีชื่นชอบ

ของศิลป|นรุ)นใหม)ท่ีนำศิลปะสมัยใหม)จากยุโรปมาจัดแสดงในสหรัฐอเมริกา และใชMเวลาหลายปgในการใหMขMอมูล 

เป|ดมุมมองและขยายความเขMาใจใหม)ๆ เพื่อใหMผูMชมตั้งคำถามและหาคำอธิบายดMวยตนเองโดยไม)โนMมนMาวใหMเกิด

ความเชื่อ แมMว)าผูMสนใจศิลปะชาวอเมริกันโดยมากยังไม)เป|ดรับมุมมองเหล)าน้ี ส)วนหนึ่งของการขยับเคลื่อน

ความกMาวหนMาของภาพถ)ายที่ อัลเฟรด สติกกลิซ ทำคือการเปลี่ยนภูมิทัศน/ของการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย

พิคโทเร่ียลลิสต/ในสหรัฐอเมริกา ไปสู)รูปแบบภาพถ)ายสเตรท โฟโตกราฟฟg (Straight Photography)  
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โดยมีศิลป|น เอ็ดเวิร/ด เวสตัน (Edward Weston), แอนเซล อดัมส/ (Ansel Adams), และ พอล สแตรน (Paul 

Strand) สรMางผลงานเพ่ือยืนยันความเช่ือน้ี  

เหตุผลหนึ ่งที ่ อัลเฟรด สติกกลิซ ไม)ผลักดันภาพถ)ายเชิงทดลอง หรือแนวคิดเซอร/เรียลลิสต/ 

(Surrealism) ตามที่นิยมในยุโรป ดMวยความเชื่อที่ว)าปwจจัยทางศิลปวัฒนธรรม การเมือง และปwจจัยพื้นฐานทาง

เศรษฐกิจกิจไม)มีความซับซMอนเหมือนยุโรป ดังนั้นความตรงไปตรงมาของงาน สเตรท โฟโตกราฟฟg≥ จึงเหมาะ

กับรสนิยมของสังคมในประเทศสหรัฐอเมริกา การขับเคลื่อนความกMาวหนMาทางศิลปะที่กล)าวนี้ส)งผลใหM

พัฒนาการของภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม)ของสหรัฐอเมริกาเกิดขึ้น และมีพัฒนาการพรMอมกับการศึกษาวิเคราะห/ 

และผลงานสรMางสรรค/ผ)านหลักการ และการมองกระบวนการตามเหตุผล ก)อใหMเกิดสภาพแวดลMอมของการ

ถกเถียงในทางศิลปะวิชาการ ระเบียบวิธีการเหล)านี้ถือเปÖนองค/ประกอบหนึ่ง ที่ก)อร)างอัตลักษณ/ในทาง

กายภาพของผลงานภาพถ)ายสมัยใหม) ในบริบทของสังคมอเมริกัน (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2012) 

 

2.1.3 ศิลปะภาพถEายหลังสมัยใหมE (Post-modern Photography)  

ศิลปะหลังสมัยใหม) (Post-modernism) ถือเปÖนกรอบแนวคิดที่เกิดขึ้นในแวดวงวิชาการ ในช)วงปg 

ค.ศ.1980-1990 เกิดข้ึนหลังยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม การปฏิเสธความคิดความเช่ือของศิลปะสมัยใหม) (Modern 

art) การต)อตMานกฎเกณฑ/ ทMาทายทฤษฎีทางศิลปะ สรMางกระบวนการทางศิลปะตามความเชื่อของตนเอง ไม)

เชื่อว)าศิลปะเปÖนงานชั้นสูงที่แตะตMองมิไดM รวมถึงปฏิเสธความเปÖนสากลในงานศิลปะว)าเปÖนสิ่งที่ไม)มีอยู)จริง 

รูปแบบในการแสดงออกจึงมีลักษณะต)อตMานความเปÖนศูนย/กลางทางศิลปะ เชื่อในความเปÖนเอกภาพที่แสดงใหM

เห็นถึงความสมบูรณ/ ไม)ยึดโยงความเชื่อที่มีต)อประวัติศาสตร/ ศิลปะแบบโพสต/โมเดิร/น จึงเสมือนเปÖนการต้ัง

คำถามที่มีต)อหลักคิดของศิลปะสมัยใหม) (Modernism) ว)าเปÖนเพียงวาทกรรมที่ครอบงำความเชื่อใหMเกิดความ

คลMอยตาม (Anonymous, 2013) 

ความคิดความเชื่อของศิลปะหลังสมัยใหม) ปฏิเสธความเปÖนเจMาของและไม)เชื่อในความเปÖนตMนฉบับ 

การทMาทายความเชื่อเรื่อง “การบูชาความเปÖนตMนฉบับ” จึงเกิดขึ้นผ)านกระบวนการทางศิลปะที่เรียก การหยิบ

ยืมทางศิลปะ (Appropriation Art) การนำมาภาพลักษณ/เดิมในงานพาณิชย/ศิลปZ รวมถึงการนำตMนฉบับของ

งานศิลปะที่ถูกยกย)องในประวัติศาสตร/ศิลปZ เพื่อหยิบยืมภาพลักษณ/เหล)านี้มาเสนอในมุมมองใหม)ท่ีทMาทายการ

รับรูMเดิม การลMอเลียน วิพากษ/ ต)อตMาน หรือ เสียดสี ดMวยความคิดความเชื่อที่ว)าศิลปะมิใช)สิ่งสูงส)งและไม)มีผูMใด

เปÖนเจMาของ รูปแบบทางศิลปะที่เกิดขึ ้นในยุคศิลปะหลังสมัยใหม) เช)น พ็อพอาร/ต (Pop Art), ศิลปะเชิง

ความคิด (Conceptual art), และ ศิลปะสตรีนิยม (Feminist art) โดยรูปแบบและแนวคิดของศิลปะหลัง

สมัยใหม) ไดMทำการรื ้อสรMางรูปแบบและเนื้อหา (Deconstruction) รื ้อถอนความคิดความเชื ่อของศิลปะ

สมัยใหม)ที่ยึดโยงกับระเบียบวิธีการ หลักการและเหตุผล จนเกิดเปÖนผลงานใหม)ขึ้น จากวิถีขบถของ โพสต/

โมเดิร/นนิสม/ ปรากฏขึ้นครั้งแรกในงานเขียนของ โจเซ็พ ฮัดนอท (Joseph Hudnot) ในปg ค.ศ. 1949 เรื่อง 

Architecture and the Spirit of Man 20 ปg ใหMหลัง ชาร/ลส/ เจนส/ (Charles Jencks) มีส)วนในการขยาย

ความเชื่อนี้ จนนักวิจารณ/ดMานศิลปะไดMใชMคำอธิบายเหล)านี้มากขึ้นในช)วงปลาย ค.ศ. 1970 จากความเชื่อใน

แนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหม) ส)งผลใหMเกิดการแบ)งแยกศาสตร/ต)างๆ ทางวิชาการถูกทำใหMผสานกันอย)างจงใจ
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เกิดทฤษฎีหลังสมัยใหม) เช)น งานเขียนของ มิเชล ฟูโค (Michel Foucault) และ ฌอง โบดริยารด/ (Jean 

Baudrillard) ที่สรMางสรรค/ขึ้นและส)งผลกระทบต)อความเชื่อของศิลป|น และความกMาวหนMาของศิลปะหลัง

สมัยใหม)เปÖนอย)างมาก (designer.co.th, 2009) 

 จากความเคลื่อนไหวของศิลปะหลังสมัยใหม)น้ี ส)งผลใหMการแสดงออกของภาพถ)ายในทวีปยุโรป และ

อเมริกาเต็มไปดMวยรูปแบบการทดลอง (experimental) การแสดงออกแบบเหนือจริง (surrealism) การ

บันทึกภาพและนำเสนออย)างตรงไปตรงมาแบบ สเตรท โฟโตกราฟฟg≥ (Straight Photography) หรือการแสดง

ฉับพลันทันทีทันใดแบบ สตรีท โฟโตกราฟฟg≥ (Street Photography) เคล่ือนยMายไปสู)การแสดงออกในรูปแบบ 

ศิลปะภาพถ)ายเชิงความคิด (Conceptual Photography) เคลื ่อนไหวในช)วง ค.ศ. 1980-1990 ศิลปะ

ภาพถ)ายเชิงความคิด มีคำจำกัดความกวMางๆ ไม)มีรูปแบบที่เฉพาะหรือตายตัว แสดงออกเพื่อกระตุMนความนึก

คิดผูMชมในผลงานภาพถ)าย ปฏิเสธความเปÖนปwจเจกของศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงาน ไม)จำกัดกรอบเนื้อหาในการ

สื่อสาร เปÖนไปไดMทั้งเนื้อหาดMานการเมือง สังคม และการถ)ายทอดความนึกคิดส)วนบุคคล อาจเกิดขึ้นจาก

รูปแบบของงานโฆษณา ภาพถ)ายแฟชั่น ภาพข)าวภาพสารคดี หรือแมMกระทั่งภาพที่ตนเองพบเจอโดยบังเอิญ 

นำเสนอใหม)ในบริบทของภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อใชMความคิดเปÖนตัวนำเพื่อกระตุMนใหMผูMชมคMนหาความหมาย

แฝงจากประสบการณ/ของตนเอง (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2555) 

 ภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) (Postmodern Photography) ถือเปÖนการหักเหทางสุนทรียศาสตร/และ 

ทลายขMอจำกัดทางทฤษฎี ในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายโดยสิ้นเชิง การเกิดขึ้นของภาพถ)ายศิลปะหลัง

สมัยใหม) มิไดMละทิ้งรูปแบบของภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) (Modern Photography) แต)ไดMขยายขอบเขตของ

ศิลปะภาพถ)าย เป|ดพื้นที่ของความเปÖนไปไดMใหMกวMางขวางขึ้น การหักเหทางสุนทรียศาสตร/ในภาพถ)ายศิลปะ

หลังสมัยใหม) มีไดMจำกัดความงามจากการรับรูMในเชิงกายภาพ แต)ไดMขยายอนาเขตการรับรูMดMานความงามไปสู)

ความคิดนึกท่ีเปÖนการรับรูMเฉพาะบุคคล ในปg ค.ศ.1979 ดักลาส คริม (Douglas Crimp) นักประวัติศาสตร/ศิลปZ

ไดMเขียนบทความในวารสาร October ฉบับที่ 8 (ดังภาพท่ี 19) เปÖนการวิเคราะห/ยMอนหลังนิทรรศการที่ตนเอง

เปÖนภัณฑารักษ/ท่ีจัดแสดงในปg ค.ศ.1977  

 

 
ภาพท่ี 19 วารสาร October ฉบับท่ี 8 ดักลาส คริม อธิบายผลงาน 

ในนิทรรศการท่ีตนเปÖนภัณฑารักษ/ดMวยคำว)า postmodern photography 

จาก: https://specificobject.com/objects/images/20264.jpg 
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บทความในวารสาร October กล)าวถึงผลงานศิลป|นซินดี้ เชอร/แมน (Cindy Sherman) ดMวยการใชM

คำว)า “Postmodern Photography” เพื่อสื่อแนวคิดที่มีต)อผลงานในนิทรรศการ หลังจากวารสารไดMเผยแพร)

ไม)นาน แนวคิดของภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) (Postmodern Photography) ก็ถูกยึดถือเปÖนหลักคิดในแนว

ทฤษฎี ถูกวางวิถีในการปฏิบัติอย)างเปÖนระบบ ซึ่งแต)เดิมนั้นภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม)ยังเปÖนสิ่งท่ีผูMคนต้ัง

คำถามถึงความชัดเจนในการแสดงออกผ)านผลงาน แต)ดMวยการใหMความรูMของนักเขียนที่สนับสนุนภาพถ)าย

ศิลปะหลังสมัยใหม) การอธิบายความสลับซับซMอนไดMอย)างเปÖนระบบ ก)อใหMเกิดการปฏิวัติศิลปวัฒนธรรม 

ภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม)จึงเกิดขึ้น ในลักษณะหลอมรวมกับศิลปะเดิมที่เคยมีอยู) โดยนักวิชาการทางศิลปะ

กล)าวถึงประเด็นดMานเน้ือหาว)า ตMองสะทMอนเร่ืองราวในสังคม การเมือง วัฒนธรรม และรวมไปถึงความขัดแยMงท่ี

เกิดข้ึนในสังคม ซ่ึงเปÖนส่ิงท่ีภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) (Modernism Photography) ยังเปÖนไม)ไดMพูดถึงมากนัก  

ศิลป|นที่สรMางสรรค/ผลงานตามแนวทางของภาพถ)ายหลังสมัยใหม) ซินดี้ เชอร/แมน (Cindy Sherman) 

นำเสนอผลงานชุด self portrait,1977 ดMวยการใชMตนเองเปÖนนางแบบ เมื่อพิพิธภัณฑ/ศิลปะสมัยใหม) นิวยอร/ค 

เพื ่อกล)าวถึง "สถานะของสตรี" ในสังคมตะวันตก และเปÖนภาพสะทMอนอคติในลักษณะภาพเหมารวม 

(stereotype) จากนั้นเธอไดMใชMตนเองนำเสนอในผลงานในฐานะตัวแทนสตรีในผลงาน Untitled Film Stills, 

1977–1980 (ดังภาพท่ี 20) โดยรูปแบบของการนำเสนอนั้นใชMวิธีการจัดฉากเสมือนภาพนิ่งที่เปÖนส)วนหนึ่งของ

การเล)าเร่ืองในภาพยนตร/  

 

ภาพท่ี 20 ผลงาน Untitled Film Stills, 1977–1980 ท่ี ซินด้ี เชอร/แมน 

ใชMภาพลักษณ/ตนเองนำเสนอในฐานะตัวแทนสตรี

จาก: https://artlead.net/wp-content/uploads/2021/11/Cindy_Sherman_Untitled_Film_Still_02 

1_1978.jpg 

 

เนื้อหาในผลงานชุดนี้ในงานชุดน้ี ลMวนเปÖนการพูดถึงภาพเหมารวมของสังคมตะวันตกที่มีต)อสตรี 

ภาพยนตร/เปÖนสิ่งที่ส)งต)อความเชื่อเหล)านี้ เช)น ตัวอิจฉาตMองมีหนMาตาท)าทางในแบบเฉพาะที่ผูMชมจดจำไดM 

ขณะที่นางเอกตMองดูโง)เขลาเพื่อใหMผูMชมเห็นใจ แมMว)าการใชMภาพลักษณ/ตนเองของ ซินดี้ เชอร/แมน ในผลงานทำ

ใหMเกิดขMอถกเถียงว)า เปÖน self portrait หรือไม) แต)เมื่อสังคมขยับเคลื่อนขอบเขตของความหมายในการใชM

ตนเองนำเสนอในฐานะภาพแทน ก็มีความหมายกวMางขวางขึ้นในการเป|ดพื้นที่ใหMผูMชมตีความ (ภูมิกมล ผดุง

รัตน/, 2555) 
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เชอร่ี เลอวีน (Sherrie Levine) นำเสนอผลงานภาพถ)ายดMวยกระบวนการหยิบยืมทางศิลปะ 

(appropriation art) จากการนำผลงานภาพถ)ายตMนฉบับมาสำเนา ดัดแปลงบางส)วน และนำเสนอผ)าน

แนวความคิดที่แตกต)างจากผลงานตMนฉบับ ดMวยแนวคิดของการหยิบยืมทางศิลปะในศิลปะหลังสมัยใหม)ท่ี

ปฏิเสธความเปÖนตMนฉบับ (originality) ซึ ่งแตกต)างโดยสิ้นเชิงกับการสรMางท่ีภาพถ)ายของศิลปะภาพถ)าย

สมัยใหม)ท่ียึดมั่นในความเปÖนแบบฉบับท่ีตนเองเปÖนเจMาของ การนำเสนอผลงานของ เชอรี่ เลอวีน ปฏิเสธความ

เชื่อของตMนฉบับในภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) เกิดขึ้นจากมุมมองว)า “ศิลปะลMวนก)อร)างจากอดีต รับส)งและ

ดัดแปลงขึ้นใหม)  ดังนั้นการยึดมั่นในความเปÖนเจMาของ  จึงเปÖนการจำกัดของการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย” 

หากศิลป|นยังยึดมั่นหวงแหนความเปÖนตMนฉบับ การสรMางสิ่งใหม)ในงานศิลปะคงไม)เกิดขึ้น เพราะอาจขัดกับ

ความเชื่อเดิมที่ถูกกำหนดระเบียบวิธีการไวMอย)างเคร)งครัด ในฐานะภาพถ)ายศิลปะที่สมบูรณ/แบบ ขMอถกเถียงท่ี

เกิดขึ้นนี้ เชอรี่ เลอวีน ไดMสรMางสรรค/จากการสำเนา (reproductions) เพื่อต)อตMานความคิดเชื่อในแบบขนบท่ี

เคร)งครัดในความเปÖนเจMาของผลงาน โดย เชอรี่ เลอวีน ไดMใชMกระบวนการหยิบยืมผลงานของศิลป|น วอคเกอร/ 

อีวานส/ (Walker Evans) มานำเสนอและจัดแสดงใหม)จากผลงานชุด After Walker Evans, 1981 ณ Metro 

Pictures Gallery ท่ีเมืองนิวยอร/ค ประเทศสหรัฐอเมริกา (ดังภาพท่ี 21)  

ภาพท่ี 21 ผลงานชุด After Walker Evans, 1981 ท่ีเกิดข้ึน 

จากการสำเนาภาพตMนฉบับของศิลป|น เชอร่ี เลอวีน 

จาก: https://slideplayer.com/slide/15773314/88/images/41/Sherrie+Levine%2C+After+Walker 

+Evans%2C+1%2C+2%2C+4%2C+%26+7%2C+1981.jpg

 

เชอรี่ เลอวีน ไดMทิ้งร)องรอยบางส)วนของภาพถ)ายเพื่อใหMเห็นเจตนาว)า ศิลป|นสำเนาผลงานมาจาก

หนังสือรวบรวมผลงานภาพถ)ายของ วอคเกอร/ อีวานส/ การทMาทายความเชื่อในงานตMนฉบับไดMสรMางความต่ืน

ตะลึงแก)วงการศิลปะในขณะนั้นเปÖนอย)างมาก ความงุนงงสงสัย ความโกรธแคMน และบางส)วนที่มองผลงานใน

นิทรรศการดMวยอารมณ/ขัน ผลกระทบจากการจัดแสดงผลงานชุด re-photograph แมMว)าเชอรี่ เลอวีน ถูก

ดำเนินคดีในขMอหาละเมิดลิขสิทธ์ิ แต)ผลงานชุด After Walker Evans, 1981 เสมือนเปÖนหลักเขต (landmark) 

ของแนวคิดภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) ในประวัติศาสตร/ของภาพถ)ายศิลปะร)วมสมัย (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 

2555) 
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ด๊ัก และ ไมค/ สตาร/น (Doug and Mike Starn) ศิลป|นฝาแฝด ไดMนำเสนอผลงานท่ีไม)ยึดติดกับกรอบ

แนวคิดหรือทฤษฎี ทั้งคู)ไดMนิยามการแสดงออกของผลงานตนเองในฐานะศิลป|นฝาแฝดว)าว)า เปÖนภาษาศิลปะ

แบบคู) (twin language) ผลงาน Blue Lisa, 1987 นำเสนอดMวยภาพถ)ายขนาดยาว 97 ½ นิ้ว กวMาง 68 1/4 

นิ้ว ภาพถ)ายที่แสดงร)องรอยยับ การถูกฉีกใหMขาด การปะต)อดMวยเทป ติดตั้งบนกรอบไมMขนาดใหญ) ยMอมดMวย

น้ำยายMอมภาพถ)าย ขาว - ดำ (toner) ใหMเกิดโทนภาพสีฟªา (blue toner) เปÖนวิธีการยMอมดMวยสีฟªาท่ีหากมอง

ผิวเผินเสมือนภาพถ)ายมีความหยาบ (ภาพที่ 22) แต)การยMอมสีภาพเช)นนี้ตMองใชMทักษะที่เกิดขึ้นจากการฝ…กฝน 

ดังนั้นความดิบหยาบในผลงานของทั้งคู) ช้ีใหMเห็นความแม)นยำในดMานทักษะการยMอมภาพ เพราะหากเทคนิค

การยMอมภาพที่เกิดขึ้นน้ีขาดความชำนาญภาพ ผลลัพธ/ของภาพที่ยMอมสีจะแสดงร)องรอยจากสียMอมภาพ ท่ี

ศิลป|นควบคุมไม)ไดMอย)างชัดเจน ผลงานที่เกิดขึ้นน้ีจึงช้ีใหMเห็นถึงเสMนบางๆ ระหว)างความอิสระน)าตื่นตา กับ 

ความผิดพลาดทางเทคนิคท่ีควบคุมไม)ไดM การฉีกรูปภาพ ยMอมโทนสีภาพ และปะติดภาพถ)ายใหMเขMากันดMวยเทป

เพื่อประกอบขึ้นมาใหม)เปÖนงานที่ดูสนุกสนาน มีอิสระในขึ้นตอนการดำเนินงาน แต)ในทางกลับถือเปÖนสิ่งท่ี

ควบคุมยากสำหรับผูMเคร)งครัดท่ีตMองการผลลัพธ/ท่ีมีความแม)นยำ 

 

ภาพท่ี 22 ผลงาน Blue Lisa, 1987 ของ ด๊ัก และ ไมค/ สตาร/น ท่ีแสดงใหMเห็นรูปแบบ  

และทักษะการยMอมภาพท่ีชำนาญ 

จาก: https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/55ae7338e4b005d752713e98/144312 

3514033-0OO8C94EAEZ4X5QL3AO0/image-asset.jpeg?format=1500w 

แมMว)าภาพถ)ายเชิงความคิดจะแสดงใหMเห็นถึงความเคลื่อนไหวที่ชัดเจนในระหว)าง ค.ศ.1980 แต)หาก

พิจารณาจากนิยามความหมายของภาพถ)ายเชิงความคิด จะเห็นไดMว)ารูปแบบของงานภาพถ)ายเชิงทดลองท่ี

เกิดขึ้นในยุคของเซอเรียลลิสต/ ระหว)าง ค.ศ. 1920 - 1930 ในบางผลงานสามารถพิจารณาในฐานะภาพถ)าย

เชิงความคิด ดังเช)น ภาพถ)ายชุด Equivalents ของศิลป|นอัลเฟรด สติกกลิซ (Alfred Stieglitz) ที่นำเสนอ

ภาพกMอนเมฆ กว)า 200 ช้ิน ผูMชมจะเห็นไดMถึงทMองฟªาท่ีมีกMอนเมฆรูปทรงต)างๆ (ดังภาพท่ี 23) สติกกลิซ นำเสนอ

ภาพเหล)านี้ในความหมายเชิงสัญลักษณ/ กMอนเมฆท่ีล)องลอยบนทMองฟªาไม)ใช)เมฆกMอนเดิม แต)เปÖนภาพแทนเชิง

นามธรรม (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 2555) 
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ภาพท่ี 23 ผลงาน Equivalent, 1923 ของ อัลเฟรด สติกกลิซ  

ท่ีนำเสนอกMอนเมฆในเชิงอุปมาอุปไมย 

จาก: https://www.moma.org/media/W1siZiIsIjM4Mjc4NiJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcXVhbGl0 

eSA5MCAtcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ.jpg?sha=0b12dd3de14db88b 

 

หากพิจารณาจากแนวความคิด ผลงาน Equivalents ของ สติกกลิซ อาจไม)ต)างจากภาพถ)ายจากของ

แนวคิดเซอเรียลลิสต/ในยุโรปในขณะนั้น แต)กระบวนการสรMางผลงานและแนวความคิด ท่ีแสดงกระบวนการ

สรMางสรรค/อย)างเปÖนระบบ ดังเช)น กระบวนการภาพถ)ายแบบ orthochromatic ที่ไม)สามารถบันทึกแสงสีน้ำ

เงินบนทMองฟªาไดM แมMว)าสติกกลิซจะใชMฟ|ลเตอร/แกMปwญหาในการบันทึกภาพ จากความพยายามหลายสิบปg 

จนกระทั่งภาพถ)ายเขMาสู)ยุค panchromatic ส)งผลใหMการเก็บรายละเอียดของทMองฟªาในการถ)ายภาพสามารถ

บันทึกแสงสีน้ำเงินไดM ผลงานชุด Equivalents จึงประสบผลสำเร็จตามที่ สติกกลิซ ตั้งเปªาไวM แนวความคิดใน

การเลือกกMอนเมฆธรรมดามา ถูกนำเสนอในฐานะภาพแทนความหมายในมุมมองของศิลป|น รวมไปถึงมุมมอง

ของการมองหาความงามจากสิ่งที่อยู)ในชีวิตประจำวัน เพื่อเป|ดจินตนาการของผูMชม ส)งผลใหMเมฆธรรมดาท่ี

ล)องลอยบนทMองฟªาในปg ค.ศ. 1920 มีสถานะเปÖนเปÖนหมุดหมายของภาพถ)ายเชิงความคิดในศตวรรษท่ี 20 (ภูมิ

กมล ผดุงรัตน/, 2555) 

ขณะที่ศิลป|น เอ็ดเวิร/ด เวสตัน (Edward Weston) มีวิธีการเลือกวัตถุ (subjects) จากสิ่งของใน

ชีวิตประจำวัน แนวความคิดในการนำเสนอผลงานคลMายคลึงกับ สติกกลิซ การหยิบเอาวัตถุเหล)านี้มานำเสนอ

ใหม)ในฐานะภาพแทนความคิด โถสMวม กMอนหิน ท)อนไมM ร)างกายท่ีเปล)าเปลือย ไดMถูกนำมาถ)ายถอดผ)านนัยท่ี

แฝงเรMน ไม)พรรณนา หรือใหMความหมายถึงสิ ่งนำเสนอ โดยวัสดุที ่นำเสนอเนMนใหMเห็นถึงรูปทรงแบบ 

Formalism เปÖนฐานคิดสำคัญดังเช)น ผลงาน Cabbage Leaf, 1931 ที่นำกะหล่ำปลีมานำเสนอใหMเห็นถึง

รูปทรงเฉพาะ (ดังภาพท่ี 24) โดยศิลป|นไม)ใหMคำอธิบายแก)ผูMชมเพื่อเป|ดมุมมองที่หลากหลาย จากการมองวัตถุ

ในชีวิตประจำวัน ซึ่งผูMชมอาจเกิดความคิดนึกหรือทำความเชMาใจในมุมมองที่แตกต)างกันไดM (ภูมิกมล ผดุงรัตน/, 

2555) 
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ภาพท่ี 24 ผลงาน Cabbage Leaf, 1931 โดย เอ็ดเวิร/ด เวสตัน 

ท่ีนำรูปทรงกะหลำปลีมานำเสนอในฐานะภาพแทน

จาก: https://aperture.org/wp-content/uploads/2015/08/WES_17_Cabbage-Leaf1-e1438713283 

669.png 

 

ขณะท่ีภาพถ)ายเชิงความคิดในสหรัฐอเมริกา ไดMนำรูปแบบของสเตรท โฟโตกราฟฟg≥ มานำเสนอดMวย

วิธีการอุปมาอุปไมย ไมเนอร/ ไวท/ (Minor White) นำเสนอชุดภาพ สเตรท โฟโตกราฟฟg≥ ซึ่งหากมองภาพถ)าย

ในเชิงกายภาพจะเห็นถึงองค/ประกอบที่เปÖนศิลปะสมัยใหม) แต)ดMวยมิติทางความคิดที่ซ)อนอยู)ในภาพถ)าย ไดM

สะทMอนเรื่องส)วนตัวในชีวิตประจำวัน จิตวิญญาณ และมิติเชิงนามธรรม จากการท่ีศิลป|นมีพื้นฐานมาจากการ

แต)งกวีและวรรณกรรม ไวท/ จึงสามารถสัมผัสสิ่งที่อยู)ในภาพของ สติกกลิซ ทั้งในดMานสุนทรียภาพและแนวคิด

เชิงปรัชญาที่ซ)อนอยู) ดังนั้นผลงาน Equivalents ของ สติกกลิซ จึงเปÖนพื้นฐานและแรงบันดาลใจในการ

สรMางสรรค/ผลงานหลังจากของ ไมเนอร/ ไวท/ ซ่ึงศิลป|นไดMสรMางสรรค/ส่ิงใหม)ในผลงานภาพถ)าย โดยละท้ิงรูปแบบ

ของสติกกลิซท่ีเปÖนแรงบันดาลใจของตนเองไปโดยส้ินเชิง 

ขณะท่ี ฟรานเชสกMา วูMดแมน (Francesca Woodman) ศิลป|นท่ีเสียชีวิตในปg ค.ศ.1981 ดMวยวัย 23 ปg 

ขณะที่ผลงานและชีวิตของ วูMดแมน ก็ถือเปÖนปริศนาไม)แพMกัน เธอไดMทิ้งผลงานภาพถ)ายไวM 120 ภาพ ก)อน

เสียชีวิต ภาพถ)ายของเธอใหMความรูMสึกในมิติของความเปÖนส)วนตัว แสดงความงามลึกลับ เสมือนปริศนาที่ซ)อน

หลบในเบื้องลึก ท)ามกลางบรรยากาศที่วังเวง ชวนฝwน และพรMอมที่จะเสื่อมสลายในทุกขณะของเวลา ผลงาน 

Space², Providence, Rhode Island, 1976 (ดังภาพท่ี 25) และผลงาน Untitled, from Angel Series, 

Rome, Italy, 1977 (ดังภาพท่ี 26) จากการเสียชีวิตก)อนวัยอันควรของ ฟรานเชสกMา วูMดแมน จึงทำใหMไม)

สามารถยืนยันความนึกคิดที่เธอตMองการนำเสนอไดM แต)ผลงานจำนวน 120 ภาพของเธอ ยังคงเปÖนท่ีกล)าวถึง

จนกระท่ังปwจจุบัน และไดMรับการยกย)องจากนักวิชาการ นักวิจารณ/ศิลปะหลังสมัยใหม)ในขณะน้ันเปÖนอย)างมาก 

แมMว)างานของเธอไม)สามารถยืนยันถึงแนวคิดแบบโพสต/โมเดิร/นไดM จากการที่ศิลป|นเสียชีวิต แต)ถือเปÖนการ

สรMางสรรค/ผลงานท่ีหลุดจากแนวทางของสเตรท โฟโตกราฟฟg≥ โดยส้ินเชิง  
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ผลงาน Space², Providence, Rhode Island, 1976 ของ ฟรานเชสกMา วูMดแมน บันทึกภาพดMวยการ

เป|ดหนMากลMองดMวยชัตเตอร/สปgดของกลMองที่ต่ำ และเคลื่อนไหวร)างกายขณะบันทึกภาพใหMกลายเปÖนเงาท่ี

เลือนลาง ท้ิงร)องรอยของความคมชัดใวMในฉากหลังของภาพถ)าย คลMายงานพิคโทเร่ียลลิสต/ ในยุคปลายศตวรรษ

ท่ี 19 แต)คงไวMซ่ึงความรูMสึกร)วมสมัยในบริบทของศิลปะท่ีแสดงออกผ)านภาพถ)าย  

 
ภาพท่ี 25 ผลงาน Space², Providence, Rhode Island, 1976 ของ ฟรานเชสกMา วูMดแมน 

แสดงใหMเห็นถึงความคิดท่ีกMาวหนMาในแนวทางแบบ แนวทางฟอมอลลิสต/ (formalist) 

จาก: https://www.tate.org.uk/art/images/work/AR/AR00350_10.jpg 

 

มุมมองของผลงาน ฟรานเชสกMา วูMดแมน ส)งผลใหMนักวิจารณ/ศิลปะแบบโพสต/โมเดิร/น พยายามอธิบาย

ผลงานของเธอท่ีสรMางขึ้นในยุคภาพถ)ายศิลปะสมัยใหม) แมMว)ารูปแบบที่เกิดขึ้นนี้แสดงใหMเห็นแนวทางแบบ 

ฟอร/มอลลิสต/ (formalist) ที่เต็มไปดMวยอิสระ และสุนทรียะภาพที่แตกต)างกับศิลป|นในยุคสมัยเดียวกัน รวมถึง

ผลงาน Untitled, from Angel Series, Rome, Italy, 1977 ท่ีแสดงภาวะลึกลับ ชักชวนใหMเกิดความสงสัยใน

ส่ิงท่ีปรากฏในภาพถ)าย (ดังภาพท่ี 26) 

 

 
ภาพท่ี 26 ผลงาน Untitled, from Angel Series, Rome, Italy, 1977 

แสดงใหMเห็นถึงความคิดภาวะท่ีลึกลับชวนใหMสงสัย 

จาก: https://www.tate.org.uk/art/images/work/AR/AR00354_10.jpg 
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เห็นไดMว)าช)วงทศวรรษ 1980-1990 ศิลป|นช)างภาพสรMางสรรค/ผลงานดMวยความพยายามกMาวขMาม

กระบวนทัศน/แบบเดิม เพื่อมองหาสิ่งใหม)ที่แตกต)างจากศิลปะสมัยใหม) ทั้งดMานรูปแบบและเนื้อหาของศิลปะ

ภาพถ)าย เพื่อสะทMอนเจตจำนงค/ของยุคสมัยที่เกิดขึ้นในสังคมในขณะนั้น ความพยายามเป|ดพื้นที่ของความ

เปÖนไปไดMใหม)ๆ ผ)านการแสดงออกอย)างทMาทาย ไม)ยึดถือธรรมเนียมปฏิบัติแบบเดิมของภาพถ)ายเกิดขึ้นอย)าง

เปÖนระบบ มีพัฒนาการและไดMรับสนับสนุนความเชื่อในการแสดงออกของศิลป|น ดMวยคำอธิบาย หลักการและ

เหตุผล และรวมถึงหลักศิลปะวิชาการ แนวทางในการสรMางสิ่งใหม)ในฐานะภาพถ)ายทางความคิด จึงเกิดข้ึน

พรMอมกับการเป|ดใจยอมรับมุมมองท่ีทMาทMายผูMคนที่สนใจศิลปะ รวมถึงกระบวนการเรียนรูMคู)ขนานไปกับการ

แสดงออกเพื่อขับเคลื่อนมิติทางสังคม วัฒนธรรม และการเมือง โดยผูMสะสมผลงานศิลปะ พิพิธภัณฑ/ศิลปะ หอ

ศิลปZสถาบันต)างๆ และรวมไปถึงสถาบันการศึกษาดMานศิลปะ ถือเปÖนองคาพยพสำคัญท่ีคอยสนับสนุนศิลป|นท่ี

สรMางสรรค/ผลงานในแนวทางของศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) 

2.1.4 หลังศิลปะภาพถEายหลังสมัยใหมE (After Postmodern Photography) 

หลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) ถือเปÖนแนวทางที ่เกิดขึ ้นจากการสรMางสรรค/ผลงานที่ทMาทาย

ขนบธรรมเนียมศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) การสรMางสรรค/ผลงานหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม)รูปแบบ

ของภาพถ)ายอาจไม)เห็นความแปลกใหม)ในเชิงกายภาพ แต)ฐานความคิดในงานภาพถ)ายผ)านกระบวนการอัน

หลากหลาย ดังเช)น การมีส)วนรวม และความเปÖนสหวิทยาการ ก็เปÖนแนวทางหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในงานภาพถ)ายยุคน้ี 

ในปg ค.ศ.1990 บริษัท kodak เป|ดตัวกลMองดิจิทัล รุ)น DCS100 จากการนำกลMองฟ|ล/ม Nikon F3 มาดัดแปลง

ดMวยการใส)อุปกรณ/อิเล็กทรอนิกส/ที่เรียกว)าเซ็นเซอร/ ดMวยความละเอียดของภาพขนาด 1024x1280 pixels 

(1.3 Megapixels) ซึ ่งถือเปÖนตMนแบบของกลMองดิจิทัลที ่มีคุณภาพสูงมากในขณะนั้น ส)งผลใหMการพัฒนา

เทคโนโลยีกลMองเปลี่ยนจากฟ|ล/มไปสู)ระบบดิจิทัล ทั้งบริษัทผลิตกลMอง Nikon และ Canon จนกระทั่งปg ค.ศ. 

2000 เปÖนตMนมา เกิดกลMองดิจิทัลคุณภาพสูงข้ึนราคาถูกลงมาก มีตัวเลือกนับ 10 ย่ีหMอจากผูMผลิตกลMอง ส)งผลใหM

ผูMใชMงานมีตัวเลือกมากมายทั้งมือสมัครเล)น และมืออาชีพ ดMวยวิวัฒนาการของกลMองจากฟ|ล/มไปสู)ระบบดิจิทัลน้ี 

ส)งผลวัฒนธรรมการถ)ายภาพเกิดข้ึนหลอมรวมไปกับชีวิตประจำวัน 

ดMวยระบบของการจัดเก็บในรูปแบบไฟล/ดิจิทัล ส)งผลใหMตMนทุนของการถ)ายภาพลดลงจากเดิมเปÖน

อย)างมาก จากเทคโนโลยีเดิมท่ีกลMองถ)ายภาพดMวยระบบฟ|ล/มท่ี ผูMใชMงานเปÖนเพียงเปÖนกลุ)มเล็กของสังคมท่ีช่ืน

ชอบการถ)ายภาพ  เกิดการขยายเปÖนกลุ)มที่ใหญ)ขึ้นจากความตMองการของผูMบริโภค เมื่อกลMองมีราคาถูกลง แมM

จะมีขMอถกเถียงมากมายในแง)ของคุณภาพหากเทียบกับการบันทึกดMวยฟ|ล/ม ในยุคสมัยที่กลMองถ)ายภาพระบบ

ดิจิทัลยังไม)ถึงจุดอิ่มตัวในการพัฒนาทางดMานคุณภาพ แต)ความกMาวหนMาอย)างไม)หยุดยั้งของผูMพัฒนากลMอง 

ส)งผลใหMขMอถกเถียงนี้หมดไปในปwจจุบัน (ค.ศ. 2022) ขณะที่ผูMใชMงานมืออาชีพก็ยอมรับในเอกลักษณ/ของภาพท่ี

แตกต)างระหวMางกลMองฟ|ล/ม และ กลMองดิจิทัล ดMวยคุณสมบัติที่แตกต)างน้ีจึงมิใช)ประเด็นโตMแยMงว)าสิ่งใดดีกว)า 

เนื่องดMวยระบบของกลMองที่บันทึกดMวยไฟล/ดิจิทัลสามาปรับแต)งภาพไดMอย)างอิสระ จึงไดMเปลี่ยนภูมิทัศน/ของการ

แสดงออกของภาพถ)าย ในฐานะส่ือทางดMานศิลปะท่ีมีความร)วมสมัยไปโดยส้ินเชิง 
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เปÖนเรื่องที่ยังไม)ชัดเจนนักในเสMนแบ)งศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) (Postmodern Photography) กับ  

หลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) (After Postmodern Photography) สิ่งหนึ่งที่เห็นเปÖนรูปธรรมคือกระบวน

สรMางสรรค/ผลงานแบบมีส)วนร)วม ระหว)างศิลป|น กับ การทำงานในลักษณะขMามศาสตร/ รวมถึงแนวคิดของการ

มีส)วนร)วมในฐานะประชาการโลก จะเห็นไดMว)าประเด็นสื่อสารของศิลป|นหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) 

ขับเคลื่อนไปในแนวทางของการมีส)วนร)วม ทั้งประเด็นปwญหาระหว)างประเทศ เพศสภาพ การเปลี่ยนแปลง

ภูมิอากาศ (Climate Change) ปwญหาในพื้นท่ีเฉพาะของประเทศต)างๆ แมMจะเปÖนเพียงปwญหาของคนชายขอบ

ในประเทศเล็ก แต)มุมมองของผูMคนในสังคมโลก กลับมีการรับรูMที่แตกต)างจากเดิมในฐานะตนเองเปÖนพลเมือง

ของโลก (Global citizen) ที่ใหMความสำคัญกับความแตกต)างหลากหลาย ดMานสิทธิ เสรีภาพ ในระดับทMองถ่ิน 

ประเทศ และระดับโลก ในบริบทของการเปÖนพลเมืองที่ดี อีกทั้งการขับเคลื่อนศิลปะหลังศิลปะหลังสมัยใหม) ท่ี

ใหMความสำคัญกับเรื่องสิทธิมนุษยชน รวมถึงอุดมการณ/ประชาธิปไตยเปÖนอย)างมาก สิ่งที่กล)าวนี้ถือเปÖนส)วน

หนึ่งที่ทำใหMประเด็นดMานเนื้อหาของศิลป|น ขยายขอบเขตการรับรูMและเขMาใจแบบมีส)วนร)วมกับสังคมมากข้ึน 

ยุคหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) จึงมักใชMความหมายของศิลปะร)วมสมัย (contemporary art) เปÖน

คำอธิบายความเพื่อกำหนดการรับรูMของผูMชม และศิลป|นภาพถ)ายที่เกิดขึ้นในยุคน้ี มักถูกจัดกลุ)มใหMเปÖนศิลป|น

ภาพถ)ายร)วมสมัย (contemporary photographer) 

ศิลปะร)วมสมัย (contemporary art) จึงมิใช)รูปแบบหรือการแสดงออกดMานศิลปะที่มีการรวมตัวกันท่ี

ชัดเจน แต)มุมมองในการแสดงออกและกระบวนการสรMางสรรค/ท่ีมีพัฒนาการอย)างต)อเนื่อง ผลงานศิลปะ

ภาพถ)ายหลังสมัยใหม) ในฐานะภาพถ)ายร)วมสมัย (contemporary photography) อาจเกิดคำอธิบายท่ี

เหมาะสมมากขึ้นในทศวรรษหนMา แมMว)าภาพถ)ายร)วมสมัยจะไม)อยู)ในรูปแบบที่เปÖนลักษณะจำเพาะ แต)ใน

อนาคตอาจมีหลักคิดหรือเทคโนโลยีเปÖนตัวกำหนด และจัดระเบียบพัฒนาการที่เกิดขึ้นอย)างรวดเร็วน้ี ดังเช)น 

แอนดี้ กรันด/เบ็ก (Andy Grundbeg) นักวิจารณ/และภัณฑารักษ/ ไดMกล)าวในหนังสือ How Photography 

Became Contemporary Art ของเขาว)า ประวัติศาสตร/ของภาพถ)ายร)วมสมัย ค)อนขMางสั้นเมื่อเทียบกับส่ือ

ศิลปะอื่นๆ แมMกระทั่งปwจจุบันยังไม)สามารถกำหนดช)วงเวลาสำหรับศิลปะร)วมสมัย ตั้งแต)จุดเริ่มจนไปถึง

จุดสิ้นสุดไดMว)า ศิลปะภาพถ)ายร)วมสมัยเริ่มตMนและสิ้นสุดในช)วงเวลาใดของประวัติศาสตร/ภาพถ)าย (Eden 

Gallery, 2021) โดยศิลป|นท่ีสรMางสรรค/ผลงานจนเกิดการยอมรับในฐานะช)างภาพร)วมสมัย มีดังน้ี 

อันเดรียส กูร/สก้ี (Andreas Gursky) ศิลป|นช)างภาพชาวเยอรมัน ศาสตราจารย/ดMานศิลปะ ท่ีนำเสนอ

ภูมิทัศน/ สถาปwตยกรรม และพื้นที ่กวMางขวางในผลงานภาพถ)าย ถือเปÖนศิลป|นกลุ )มแรกที่นำระบบการ

บันทึกภาพดิจิทัลมาใชMในการปรับแต)งเพื ่อสรMางสรรค/ผลงานจนเกิดการยอมรับ ถือเปÖนเครื ่องยืนยันว)า

กระบวนการดิจิทัล มิไดMลดทอนคุณค)าหรือสุนทรียภาพในผลงานภาพถ)าย ผลงานของ กูร/สก้ี เปÖนที่ยอมรับใน

วงกาลศิลปะร)วมสมัยเปÖนอย)างมาก มีอิทธิพลต)อความคิดของศิลป|นรุ)นใหม)อย)างกวMางขวาง ในฐานะศิลป|นที่มี

ความคิดกMาวหนMา ผลงาน The Rhein II, 1999 มีทั ้งหมด 6 Edition เกิดการซื้อขายผลงานชุดนี้ขึ ้นในปg 

ค.ศ.2006 ในราคา 4.3 ลMานเหรียญสหรัฐ  
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ถือเปÖนภาพถ)ายที่มีราคาแพงที่สุดในโลก โดย 2 ชิ้นที่อยู)ในคอลเลคชั่นของพิพิธภัณฑ/ MoMa และ 

Tate Modern Art ภาพถ)ายชุดน้ีไดMบันทึกภาพของแม)น้ำไรน/ที่ (Rhine) ทอดยาวออกไปนอกเมือง ดึสเซล- 

ดอร/ฟ (Düsseldorf) ประเทศ ดึสเซลดอร/ฟ เยอรมนี โดยบันทึกดMวยกลMองถ)ายภาพขนาดกลาง (medium 

format) จากนั้นนำฟ|ล/มไปเขMาระบบสแกนเพื่อนำภาพไปรีทัชภาพถ)ายผ)านกระบวนการ Digital Retouching 

ดMวยโปรแกรม Photoshop เวอร/ชั่น 5.5 ในยุคท่ีกระบวนการปรับแต)งแกMไขภาพยังไม)กMาวหนMา และง)ายดาย

เหมือนในปwจจุบัน การปรับแต)งผลงานเพื่อใหMไดMภูมิทัศน/ที่ศิลป|นตMองการ ดMวยการนำเมืองที่อยู)บริเวณตรงเสMน

ขอบฟªาออกจากภาพ ผ)านกระบวนการรีทัช (ดังภาพที่ 27) โดยผลงานชิ้นน้ีจะถูกจัดพิมพ/ภาพขนาดใหญ)        

(ยาว 3.6 เมตร กวMาง 1.9 เมตร) ความละเอียดในระดับสูงกว)าปกติ ดังนั ้นจึงไม)ใช)เรื ่องง)ายท่ีโปรแกรม 

Photoshop ในยุคเริ่มตMนและคอมพิวเตอร/จะตอบสนองการทำงายไดMอย)างง)ายดาย ระนาบของเสMนระดับ

สายตา (Horizontal Line) ถูกสรMางขึ้นใหMสอดประสานไปกับผืนหญMาและทางเดิน โดยมี 2 สีหลัก คือ สีเทาอม

ฟªาของทMองฟªาที่มืดครึ้ม กับ สีเขียวของหญMาที่ถูกตกแต)ง ที่ทำหนMาที่ในการเติมเต็มความสมบูรณ/ของภูมิทัศน/ท่ี

ถูกสรMางขึ้นใหม) ขณะที่สายน้ำบริเวณกลางภาพมีลักษณะของการเคลื่อนไหว แตกต)างออกไปจากสายน้ำ

โดยทั่วไป เพื่อสรMางความรูMสึกเคลื่อนไหวของภาพถ)ายในฐานะที่เปÖนภาพนิ่ง (still image) กระบวนการท่ี

เกิดข้ึนน้ี เกิดข้ึนเพ่ือสรMางส่ิงท่ีไม)มีอยู)ในสภาพแวดลMอมจริง ใหMเห็นอุดมคติของความสงบจากภูมิทัศน/ของแหล)ง

น้ำ กูร/สกี้ กล)าววว)า “ผมไม)สนใจมุมมองที่ผิดแปลกจากปกติ หากมันสามารถถ)ายทอดภาพที่งดงามของแม)น้ำ

ไรน/ Rhine ในมุมมองที่ร)วมสมัยไดM ซึ่งจำเปÖนตMองก)อสรMางพื้นท่ีสมมติขึ้น ในฐานะของภาพแม)น้ำสมัยใหม)” 

(Rachel Taylor, 2004) 

 

  
ภาพท่ี 27 ผลงาน The Rhein II,1999 ของ อันเดรียส กูร/สก้ี ท่ีใชMกระบวนการรีทัช 

เพ่ือนำอาคารบริเวณเสMนระดับสายตาออกจากภาพ 

จาก: https://www.researchgate.net/profile/Mani-Tadayon/publication/309037786/figure/fig16 

/AS:776952621309954@1562251348372/landscape-orientation-Rhein-II-Gursky-1999.png 

 

โนบุโยชิ อารากิ (Nobuyoshi Araki) ช)างภาพชาวญี่ปุ ¡นวัย 79 ปg หนึ่งในศิลป|นช)างภาพญี่ปุ ¡นท่ี

นำเสนอภาพถ)ายที่เรMาอารมณ/ ความดิบเถื่อน ถูกกล)าวถึงเปÖนอย)างมากในฐานะศิลปะภาพถ)ายตั้งอยู)บนเสMน

บางๆ ระหว)างสุนทรียะภาพของศิลปะ และ ความอนาจารในภาพถ)าย ถือเปÖนช)างภาพผูMทรงอิทธิผลและ

อ้ือฉาวของโลก ท้ังการทำงานศิลปะและขMอพิพาทจากบุคคลท่ีร)วมงานกับศิลป|น ผลงานเขาถูกสะสม 
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อยู)ในคอลเล็กช่ันของหอศิลปZ และพิพิธภัณฑ/ช้ันนำท่ัวโลก ท้ังพิพิธภัณฑ/ภาพถ)าย Fotomuseum Winterthur 

ประเทศสวิสเซอร/แลนด/ และ เทต โมเดิร/น (Tate Modern Art) ประเทศอังกฤษ ไดMรับรางวัลเชิดชูเกียรติ 

Sun Prize ในปg ค.ศ.1964  ไดMรับรางวัล Japan Inter-Design Forum Grand Prix ในปg ค.ศ 1994 และ

รางวัล Society of Photography Award ในปg ค.ศ 1990 อารากิ เปÖนที่รูMจักจากภาพถ)ายอีโรติที่แสดงเรือน

ร)างของหญิงสาวโดยไม)ปกป|ด การใชMรูปแบบของศิลปะการมัดเชือก คินบากุ (Kinbaku) เพื่อมัดตรึงเรือนร)าง

ดMวยเสMนเชือกแสดงใหMเห็นถึงความงดงามของการผูกมัด (ดังภาพท่ี 28) (Amy Weng, 2021) 

 

 
ภาพท่ี 28 ภาพแสดงการการมัดเชือก คินบากุ นาพถ)ายของ โนบุโยชิ อารากิ 

จาก: https://flashbak.com/wp-content/uploads/2020/06/araki-8.jpg 

 

อารากิไดMแปลงเพศสภาพและร)างกายใหMกลายเปÖนวัตถุ โดยใชMเชือกตามประเพณีความเชื ่ออัน

ศักดิ์สิทธ์ิ เสมือนเปÖนพิธีกรรมหนึ่งที่ถูกสรMางขึ้นในภาพถ)ายของเขา ภาพถ)ายที่แสดงการมัดเชือก คินบากุ บน

เรือนร)างหญิงสาว แสดงใหMเห็นการแสดงออกทางสีหนMาที่บูดบึ้ง ความเจ็บปวด ความละอาย และภาวะของ

การยอมจำนน โดยนางแบบมักจMองมองที่กลMองโดยตรงเพื่อสื่อสารต)อผูMชมผ)านแววตา แสดงออกในที่ท)าท่ีดู

สงบเสมือนควบคุมตัวเองไดM (ดังภาพท่ี 29) 

 

 
ภาพท่ี 29 นางแบบท่ีมักจMองไปท่ีกลMองโดยตรง เพ่ือส่ือสารต)อผูMชมผ)านแววตา 

จาก: https://flashbak.com/wp-content/uploads/2020/06/araki-7.jpg 
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แมMว)าภาพถ)ายของเขาจะถูกวิพากษ/วิจารณ/ว)าวิตถาร แต)ในขณะเดียวกันภาพถ)ายของเขาก็เต็มเปg≥ยม

ไปดMวยสุนทรียะและศิลปะแห)งความงดงาม เยMายวนใหMพิจารณาร)างกายในภาพถ)ายที่เขานำเสนอ ขMอพิพาทท่ี

เกิดข้ึนในงานของ อารากิ คือ คาโอริ (Kaori) ผูMซ่ึงเคยเปÖนแบบและมีความสัมพันธ/กับ อาคากิ เธอไดMเป|ดเผยถึง

การถูกบังคับ และการใชMอำนาจที่เพื่อกดขี่ทางเพศขณะที่เธอเปÖนแบบใหMอารากิในปg ค.ศ. 2018 กล)าวถึง

เหตุการณ/ผ)านการเขียนผ)านบล็อก (blog) ดMวยขMอความ ว)า “เขาปฏิบัติกับฉันเหมือนเปÖนวัตถุ… มองยMอนกลับ

ไปตอนน้ี ทุกอย)างมากเกินไปและสุดโต)ง มีบางอย)างในร)างกายฉันรูMสึกชา เขาขอใหMฉันทำส่ิงท่ีผิดปกติเสมือนว)า

มันเปÖนเรื่องปกติ" แมMว)าจะเกิดขMอพิพาทขึ้นกับตัวศิลป|น อารากิก็ยังคงทำงานและแสดงภาพถ)ายในแนวทาง

เดิมท่ีแสดงภาวะเรMาอารมณ/ โดยหนังสือปกแข็งชื่อ Skira Editore ไดMรวบรวมผลงานภาพถ)ายตลอดชีวิตการ

ทำงานของเขาต้ังแต)ปg ค.ศ. 1963-2019 (Josh Jones, 2020) 

แนน โกลดิน (Nancy Goldin) ช)างภาพชาวอเมริกัน นำเสนอผลงานของกลุ)มเปราะบางทางสังคม 

ภาพถ)ายของเธอไดMนำเสนอใหMเห็นถึงการสำรวจร)างกายกลุ)ม LGBT ในช)วงเวลาใกลMวิกฤตจากโรคเอชไอวี 

(HIV) และโรคระบาดของเกย/ (gay) การบันทึกภาพครอบครัวและเพื ่อนท่ีอาศัยและทำงานในนิวยอร/ก 

เบอร/ลิน และปารีส ดMวยกลMองถ)ายภาพเพื่อเปÖนเครื่องมือสื่อสารในประเด็นที่ถูกป|ดกั้นจากภาครัฐ ในประเทศ

สหรัฐอเมริกา ผลงานของเธอถือเปÖนกระบอกเสียงใหMกับกลุ)มรักร)วมเพศ โกลดิน กล)าวว)า “ความปรารถนาของ

ฉัน คือการแสดงใหMพวกเขาเห็นว)าเพศที่สามเปÖนทางเลือกทางเพศหนึ่ง ฉันนำเสนอดMวยความเคารพ และความ

รักอย)างมากเพ่ือยกย)องพวกเขา ฉันช่ืนชมคนท่ีสามารถสรMางตัวเองข้ึนมาใหม)ไดM และแสดงจินตนาการของพวก

เขาต)อสาธารณะ ฉันคิดว)ามันกลMาหาญ” เธอไดMรับรางวัล Royal Photographic Society จากประเทศอังกฤษ 

ถือเปÖนสมาคมถ)ายภาพท่ีเก)าแก)ท่ีสุดของโลกเกิดข้ึน ผลงานชุด The Ballad of Sexual Dependency, 1986 

ที่เธอไดMบันทึกภาพถ)ายไวMกว)า 700 ภาพ ระหว)างปg ค.ศ. 1970-1980 ถือเปÖนผลงานภาพถ)ายที่ไดMรับคำชื่นชม

เปÖนอย)างมาก จากการแสดงออกใหMเห็นถึงมุมมองของกลุ)มคนรักร)วมเพศ (Wikipedia, 2019)  

 ดMวยประเด็นสื่อสารและการทำงานที่ขับเคลื่อนสังคม ไดMเกิดขึ้นอย)างต)อเนื่องจวบจนถึงปwจจุบัน แนน 

โกลดิน ไดMสรMางการรับรูMและเป|ดมุมมองใหMผูMคนเขMาใจรื่องความหลากหลายทางเพศสภาพ ถือเปÖนความกลMา

หาญและแสดงออกผ)านภาพถ)ายท่ีทMาทายการเปÖนอย)างมาก หากมองยMอนกลับไปในบริบททางสังคมในปg ค.ศ. 

1970-1980 ปwจจุบันเธอยังคงใชMภาพถ)ายเพื่อเปÖนกระบอกเสียงใหMกลุ)ม LGBT อย)างต)อเนื่อง ดังเช)นผลงาน 

Thora on my white bed บันทึกภาพในปg ค.ศ. 2021 (ดังภาพที่ 30) เปÖนสิ่งยืนยันอุดมการณ/ที่แข็งกลMาผ)าน

การทำงานภาพถ)ายของเธอไดMเปÖนอย)างดี ภาพถ)ายชุด The Ballad of Sexual Dependency ในปg ค.ศ. 

1970 นับไดMว)าเปÖนเวลากว)า 52 ปg ท่ีเธอช้ีไดMสะทMอนใหMสังคมมองเห็นประเด็นเหล)าน้ี ผ)านผลงานภาพถ)าย 
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ภาพท่ี 30 ผลงาน Thora on my white bed, 2021 ของ แนน โกลดิน 

แสดงใหMเห็นถึงความต)อเน่ืองในการใชMถ)ายภาพเพ่ือสะทMอนมุมมองเร่ืองเพศสภาพ 

จาก: https://dtovs4nnzejxw.cloudfront.net/articles/nan-goldin/cover/_large/1SGRANATA24962 

Goldin_NG_Thora-white-bed_near_DSCF2708_x2_V4B_File_2021-07-07-155945.jpg 

 

เกร็กกอรี่ ครูดสัน (Gregory Crewdson) ช)างภาพชาวอเมริกัน ศาสตราจารย/ดMานการถ)ายภาพท่ี

มหาวิทยาลัยเยล (Yale University) ผู MบุกเบิกการสรMางฉากจำลองขึ ้นใหม)เพื ่อนำเสนอผลงานภาพถ)าย 

ผสมผสานรูปแบบภาพถ)ายกึ่งสารคดี การจำลองเหตุการณ/ประหลาดเพื่อตอบสนองแนวความคิดในภาพถ)าย 

ครูดสัน ไดMแรงบันดาลใจจากภาพยนตร/เรื่อง Close Encounters of the Third Kind ของ สตีเวน สปgลเบิร/ก 

โดยภาพยนตร/เร่ืองน้ี แสดงใหMเห็นถึงชายอเมริกันท่ีเกิดความเปล่ียนแปลงทางอารมณ/และจิตใจ หลังจากติดต)อ

กับยูเอฟโอ หMวงขณะที่มีภาวะความตึงเครียดระหว)างความเปÖนบMาน ธรรมชาติ และสิ่งที่ไม)รูMจัก ผ)านตัวละครท่ี

แสดงท)าทางแปลกประหลาด ราวกับว)าอยู)ภายใตMมนต/สะกดของสิ่งลี้ลับ ผลงาน ชุด Twilight, 2002 (ดังภาพ

ที่ 31) ไดMเป|ดพื้นที่ใหMผูMชมสำรวจภูมิทัศน/และธรรมชาติ ในเขตชานเมืองของอเมริกา แสดงใหMเห็นถึงความวิตก

กังวลของจิตใจ ความกลัว และความปรารถนาของธรรมชาติ ท่ีคุกคามความสมดุลที่เปราะบางของมนุษย/ 

ท)ามกลางฉากในอุดมคติในช)วงเวลาพลบค่ำท่ี บ)งบอกถึงเวลาแห)งการเปลี่ยนแปลง โดยใชMการจัดแสงไฟ

ประดิษฐ/ส)องกระทบพ้ืนท่ีต)างๆ ในฉากจำลองเพ่ือควบคุมบรรยากาศของผลงานภาพถ)าย (thebroad, na)  

ภาพถ)ายโดยมากของ เกร็กกอรี่ ครูดสัน มักนำเสนอความแปลกแยกที่เกิดขึ้นราวกับฉากหนึ่งใน

ภาพยนตร/ ความโดดเดี่ยวที่เกิดขึ้นจากสถานที่จำลอง บรรยากาศของแสงและสีที่สรMางข้ึนจากไฟประดิษฐ/

นอกเหนือจากการสรMางความรับรูMที่แปลกประหลาดชวนใหMรูMสึกถึงความพิศวงแลMว ยังชวนใหMผูMคมพิจารณา

ความหมายท่ีเสมือนเปÖนประโยคบอกเล)า ล)องลอย และแช)น่ิงในความเงียบงัน  
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ภาพท่ี 31 ผลงาน Twilight, 2002 ท่ีแสดงใหMเห็นถึงความปละหลาดของพ้ืนท่ี  

และผูMคนในผลงานของ เกร็กกอร่ี ครูดสัน 

จาก: https://gagosian.com/media/images/exhibitions/2002/gregory-crewdson-twilight/Xifke5Y 

8UZlH_585x329.jpg 

 

โวล/ฟกัง ทิลล/มันส/ (Wolfgang Tillmans) ศิลป|นร)วมสมัยชาวเยอรมัน เกิดในเมืองเรมไชด/ 

(Remscheid) ประเทศเยอรมัน บทบาทในฐานะศิลป|นรุ)นใหม)เกิดขึ้นใหม)ในปg ค.ศ. 1990 จากภาพถ)ายสาร

เกี่ยวกับเยาวชน และวัฒนธรรม LGBTQ ทิลล/มันส/ ไดMใชMศิลปะปฏิบัติการ เพื่อขยายพื้นท่ีทางศิลปะดMวยการใชM

ถ)ายภาพเสมือนกับการบันทึกไดอาร่ี การนำเสนอผลงานดMวยภาพถ)ายขนาดใหญ)ในลักษณะนามธรรม ควบคู)ไป

กับการทำงานใหMกับนิตยสาร โดยกล)าวว)า “ผมตMองการใหMรูปภาพทำงานไดMทั้งสองทิศทาง” อีกทั้งยังกล)าวว)า 

“ในการยอมรับจากการถูกกล)าวถึง แต)ในขณะเดียวกัน ผมก็ตMองการและคาดหวังใหMพวกเขา (ผูMชม) ทำหนMาท่ี

เฝªามองผลงานจากประสบการณ/ของตนเอง” ผลงานของ ทิลล/มันส/ แสดงใหMเห็นถึงความลึกซ้ึงจากชุดขMอมูล

เอกสารถ)ายทอดคู)กับนิทรรศการ เขาไดMรับรางวัล Turner Prize จากประเทศอังกฤษ ในปg พ.ศ. 2006 ถือเปÖน

ครั้งแรกท่ีมอบรางวัลใหMศิลป|นที่ไม)ใช)ชาวอังกฤษ ทิลล/มันส/ ก)อตั้ง Between Bridges พื้นที่จัดแสดงผลงาน

ศิลปะที ่ไม)แสวงหาผลกำไรในปg 2007 ผลงานของเขาถูกสะสมในพิพิธพันธ/ระดับโลกมากมาย เช)น Art 

Institute of Chicago, The Museum of Modern Art และ Hamburger Bahnhof รวมถึงพิพิธพันธ/อื่นๆ 

ท่ัวโลก (artnet, na)  

นิทรรศการ WOLFGANG TILLMANS: 2017 จัดแสดงที่ Tate Modern Art ประเทศอังกฤษ ในปg 

ค.ศ. 2017 ในพื้นที่ 14 หMองของนิทรรศการนำเสนอภาพภาพหุ)นน่ิง ภาพถ)ายบุคคล และ ภาพที่กล)าวถึง

ประเด็นทางการเมือง ถือเปÖนนิทรรศการครั้งแรกของ Wolfgang Tillmans ท่ี จัดแสดง ณ Tate Modern ท่ี

ใชMสื่อหลากหลาย ทั้งภาพถ)าย วิดีโอ และการฉายสไลด/สิ่งพิมพ/ดิจิทัล (ดังภาพท่ี 32) นอกเหนือไปกว)านั้นเขา

ยังขยายใหMเห็นถึงขอบเขตของภาพถ)ายในเชิงนามธรรม ความสัมพันธ/ของเขากับการเมืองและสังคม 

โดยเฉพาะเหตุการณ/ในช)วง 15 ปgที่ผ)านมา ผ)านการนิยามและการใหMความหมายของสิ่งที่อยู)ในชีวิตประจำวัน

รอบตัว ดMวยขอบเขตของความหมายที่กวMางขวาง สู)คำอธิบายที่เป|ดมุมมองใหMผูMชมตั้งคำถามเพื่อพินิจถึงความ

เปÖนไปในความหมายเชิงนามธรรม 
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ภาพท่ี 32 ภาพจากสูจิบัตรนิทรรศการ WOLFGANG TILLMANS: 2017  

แสดงผลงานท่ีจัดแสดงท่ีหลากหลาย 

จาก: https://tillmans.co.uk/images/stories/books/tate/TATE_cat_09.JPG 

 

ทาริน ไซมอน (Taryn Simon) ศิลป|นชาวอเมริกัน จบปริญญาตรีสาขาสัญศาสตร/ศิลปะในปg ค.ศ. 

1997 ที่มหาวิทยาลัย Brown University ฝ…กฝนทักษะการถ)ายภาพท่ี Rhode Island School of Design 

เปÖนช)างภาพชาวอเมริกันที่รูMจักกันอย)างกวMางขวาง จากการนำเสนอภาพถ)ายที่มีพื้นผิวที่สมบูรณ/ เธอมักจะ

ถ)ายภาพดMวยกลMองโบราณขนาดใหญ) (large format camera) การสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายของเธอมัก

กำหนดแนวคิดไวMล)วงหนMา และมองหาความเปÖนไปไดMใหม)ๆในกระบวนการทำงาน และการนำเสนอผลงาน

คำอธิบายเชิงวิชาการที่แม)นยำท่ีย)อใหMกระชับ เพื่ออธิบายแนวความคิดของผลงาน จากทุนสนับสนุนของ

นิตยสาร The New York Times ในปg ค.ศ. 2000 และ ทุนกุกเกนไฮม/ (Guggenheim fellowship) ในปg 

ค.ศ. 2001 ไซม)อน ไดMรับการสนับสนุนใหMสรMางชุดภาพถ)ายในโครงการ The Innocence Project เพ่ือ

ถ)ายภาพผูMตMองขังที่ถูกตัดสินจากความผิดพลาด โครงการน้ีไดMขยายขอบเขตไปทั่วประเทศ และสื่อสารใหMสังคม

เห็นว)าผูMกระทำความผิดควรไดMรับการพิสูจน/ความบริสุทธิ์ เธอคMนพบว)าการตัดสินโดยมิชอบส)งผลใหMการระบุ

ตัวตนผูMตMองหาในคดีผิดพลาด ไซม)อน ใชMการถ)ายภาพบุคคลจริงที่เคยเปÖนผูMตMองโทษในสถานท่ีเกิดเหตุจริงจาก

สถานท่ีถูกจับกุม ภาพถ)ายชุด The Innocents, 2002-2003 (ดังภาพท่ี 33) ไดMนำเสนอผลงานในปg ค.ศ. 2003 

และจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑ/ในนิวยอร/กซิต้ี ชิคาโก ลอสแองเจลิส และ ลอนดอน (Richard Pallardy, 2022) 

 

 
ภาพท่ี 33 ผลงาน The Innocents, 2002-2003 ท่ีเกิดข้ึนจากการถ)ายภาพในสถานท่ีเกิดเหตุจริง 

จาก: https://www.mocp.org/exhibitions/2000/5/image/mayes_web.jpg 
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ช)างภาพร)วมสมัยมิไดMถูกจำกัดเฉพาะศิลป|นทัศนศิลปZ จากการสื่อแนวความคิดต)อประเด็นต)างๆทาง

สังคม แต)ยังหมายรวมไปถึงช)างภาพพาณิชย/ศิลปZ เช)น ช)างภาพแฟชั่น แอนนี เลโบวิตช/ (Annie Leibovitz) ผูM

ขับเคลื่อนภาพถ)ายแฟชั่นจนเกิดการยอมรับไปทั่วโลก ในฐานะตำนานช)างภาพแฟชั่นที่ยังมีชีวิตอยู) หรือ เดวิด 

ลาชาแปล (David LaChapelle) ช)างภาพผูMปลุกเสกโลกแฟนตาซีใหMเกิดขึ้นในภาพถ)ายแฟชั่นของเขา แมMว)า

แนวทางของภาพถ)ายหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม)ที่เกิดขึ้นหลัง ค.ศ 1990 แต)ยังไม)มีนักวิชาการหรือนัก

วิจารณ/ศิลปะบุคคลใดนิยามความหมาย หรือ อธิบายความเคลื่อนไหวของหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) 

(After Postmodern Photography) ที่เกิดขึ้นหลัง ค.ศ 1990 มากนัก หากมองปรากฏการณ/ของศิลปะท่ี

เกิดข้ึนในพ้ืนท่ีศิลปะร)วมสมัย จะเห็นไดMว)าความกMาวหนMาในการสรMางส่ิงใหม)ๆในฐานะผลงานศิลปะ เกิดข้ึนผ)าน

ความเคลื่อนไหวในลักษณะขMามศาสตร/ ใชMความรูMแบบสหวิทยาการ (interdisciplinary) เพ่ือนำความเขMาในอัน

หลากหลายสาขาเพื่อเป|ดพื้นที่ของการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ซึ่งคำอธิบายผลงานศิลปะที่มิไดMยึดโยงอยู)กับ

ความเปÖนส)วนบุคคล มีกระบวนการทำงานที ่เปÖนระเบียบวิธีการมากขึ ้น ศึกษาขMอมูลในหลายมิติ ท้ัง

ประวัติศาสตร/ สังคม หรือ มนุษย/วิยา เพ่ือคMนหาประตูบานใหม)ในการสรMางความเปÖนไปไดMของงานทัศนศิลปZ 

ในปwจจุบันการร)วมกลุ)มศิลป|น (artist collective) เพื่อสรMางสรรค/ผลงานและขับเคลื่อนประเด็นต)างๆ

ในสังคม มีการแลกเปลี่ยนขMอมูล และการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเพื่อเป|ดพื้นที่ใหMศิลป|นต)างเชื้อชาติ ต)าง

ศาสนา และต)างวัฒนธรรมเขMามามีส)วนร)วมในการแสดงความคิดเห็นผ)านผลงานศิลปะ ซึ่งแต)เดิมนั้นถือเปÖน

กลุ)มความเคล่ือนไหวเล็กๆ กระจัดกระจายตามภูมิภาคในหลายประเทศต)าง แต)ปwจจุบันแนวทางของศิลปะจาก 

การร)วมกลุ)มศิลป|น (artist collective) ไดMขยายตัวมากขึ้นในแต)ละประเทศ มีการร)วมกลุ)มเพื่อสรMางความ

เคลื่อนไหวทางศิลปะจนเกิดเปÖนเครื่องข)ายขนาดใหญ) เกิดการผสมผสานหยิบยืมแนวความคิด และรูปแบบใน

การสรMางสรรค/ผลงานโดยไม)กำหนด หรือนิยามชื่อเรียกผลงานสรMางสรรค/ที่ศิลป|นสรMางขึ้น เกิดเสMนบางๆของ

การสรMางสรรค/ผลงานระหว)างงานออกแบบ (design) กับ งานทัศนศิลปZ (visual art) ซึ่งผูMคนในปwจจุบันมิไดM

สนใจนิยามความหมายว)าสองส่ิงท่ีเห็นน้ีมีความเหมือน หรือแตกต)างกันหรือไม) 

 

2.2 คุณคEาในงานศิลปะ 

 การสรMางสรรค/ผลงานในรูปแบบภาพถ)ายเชิงความคิด ก)อตัวขึ้นในยุคสมัยภาพถ)ายศิลปะหลังสมัยใหม) 

ถือเปÖนยุคสมัยที่ก)อใหMเกิดรูปแบบในการสรMางสรรค/ผลงานมากมาย ศิลป|นนำความกMาวหนMาทางเทคโนโลยีมา

ปรับใชMในการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ แสดงออกตามความเช่ือและเจตจำนงค/เฉพาะกลุ)ม มีการพัฒนา

แนวความคิดท่ีทMาทายขนมธรรมเนียมศิลปะแบบดั้งเดิม ไม)เชื่อถือระเบียบวิธีการท่ีผูกขาดรูปแบบและแนวคิด

ในการแสดงออก ต)อตMานหลักการและเหตุผลที่ยึดถือความเปÖนตMนฉบับ (original) ส)วนหนึ่งที่เปÖนประเด็นดMาน

เนื้อหาในศิลปะหลังสมัยใหม) เกิดขึ้นและสรMางขอโตMแยMงมากมายจากความเคลื่อนไหวของศิลปะ คือวิพากษ/

ความคิดและความเชื่อเดิมที่จำกัดมุมมองในการแสดงออกของศิลป|น ดังเช)น ผลงานโถฉี่ของศิลป|นชาวฝรั่งเศส 

มาร/แซล ดูชองปZ (Marcel Duchamp) ท่ีนำเสนอผลงาน Fountain, 1917 ที่วิพากษ/วิจารณ/ถึงความเปÖน

ศูนย/กลางทางศิลปะ ท่ีตMองเกิดข้ึนจากการยอมรับจากสถาบันท่ีเปÖนศูนย/กลางทางศิลปะเท)าน้ัน 
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แมMว)าผลงานจะเกิดขึ้นในยุคศิลปะสมัยใหม) แต)แนวความคิดของ มาร/แซล ดูชองปZ ไดMสรMางหมุดหมาย

สำคัญท่ีส)งต)อความเชื ่อตามแนวทางศิลปะหลังสมัยใหม)อย)างปฏิเสธไม)ไดM กรณีศึกษาแนวความคิดผ)าน

กระบวนหยิบยืม (appropriation art) และการต)อตMานรูปแบบศิลปะในฐานะผลงานตMนฉบับ เชอรี่ เลอวีน 

(Sherrie Levine) ผลงานชุด After Walker Evans, 1981 ไดMทลายขMอจำกัดของการสรMางสรรค/ผลงานอย)าง

ทMาทาย แนวความคิดที่เกิดน้ีไดMขยายขอบเขตของเนื้อหาใหMกวMางขวางขึ้น จากเดิมที่ศิลป|นกระแสหลักในยุค

ศิลปะสมัยใหม) นำเสนอเนื้อหาในผลงานท่ีใหMความสำคัญกับความเปÖนปwจเจกบุคคล แต)ศิลป|นหลังสมัยใหม)ไดM

สื่อสารเนื้อหาที่แสดงใหMเห็นว)า ศิลปะตMองแสดงออกในฐานะที่มีส)วนร)วมกับสิ่งที่เกิดขึ้นในสังคม ศิลปะวัฒนะ

ธรรม และการเมือง ถือเปÖนประเด็นสื่อสารท่ีแสดงใหMเห็นถึงสำนึกของการมีส)วนร)วมในสังคมที่อาศัยอยู) ตาม

แนวทางของศิลปะหลังสมัยใหม) ท่ีศิลป|นมองสังคมและความเคลื่อนไหวของสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัว ขอบเขตดMาน

เนื้อหาของศิลปะหลังสมัยใหม)จึงเสมือนเปÖนจักรวารของการสื่อสารเนื้อหา ที่ศิลป|นสามารถใชMศิลปะเพ่ือ

สะทMอนความเปÖนไปของสังคมไดMอย)างไรMขMอจำกัด 

 แนวคิดของการแสดงความเห็นผ)านผลงานสรMางสรรค/น้ี ส)งผลใหMศิลปะหลังจากนั้นกลายสภาพเปÖน

เครื่องมือหนึ่งสำคัญในการแสดงออกของศิลป|น ท่ีใชMศิลปะสื่อสารต)อสังคมในประเด็นต)างๆ ในการสื่อสาร

ประเด็นดMานเนื้อหา ถือเปÖนคุณค)าในผลงานสรMางสรรค/ที่เกิดจากการรับรูMทางสายตา เปÖนประสบการณ/ทาง

ความรูMสึกของแต)ละบุคคลที่มีความแตกต)างกัน อาจก)อใหMเกิดความประทับใจ ความป|ติยินดี ก)อใหMเกิดการเรMา

อารมณ/ หรือเกิดความซาบซ้ึงใจในผลงานศิลปะ  โดยคุณค)าของผลงานทัศนศิลปZแบ)งไดMเปÖน 2 ประเภท คือ  

 2.2.1 คุณคEาทางความงาม (Aesthetic Value) เปÖนการรับรูMของผูMชมจากความประทับใจในการ

แสดงออกของผลงาน ความหลงใหลในรูปร)าง รูปทรง พื้นที่ว)าง หรือบรรยากาศของแสงสี ที่แสดงความ

ประณีต ความละเมียดละไม ความยิ่งใหญ)มโหฬาร ความประหลาด ส)งผลใหMผูMชมผลงานเกิดความประทับใจ 

ตามความรูMสึกที่เกิดขึ้นในผลงาน สามารถแปรฝwนไดMตามการรับรูMของผูMชม บริบททางสังคม และวัฒนธรรมที่มี

ความแตกต)างกัน ในขณะเดียวกันการรับรูMดMานความงามอาจมิใช)เพียงการรับรูMทางสายตา อันเกิดจากการ

หลงไหลในรูปร)างของผลงานศิลปะในฐานะวัตถุทางทัศนศิลปZ (art object) เท)านั้น แต)คุณค)าทางความงาม

อาจเกิดขึ้นจากผลงานศิลปะที่กระตุMนความนึกคิด อันเกิดจากศิลปะที่ไรMรูปทรงดังเช)น ดนตรี ศิลปะที่อยู)ใน

รูปแบบของกิจกรรม หรือ ศิลปะที่เรียกสุนทรียศาสตร/เกี่ยวเนื่อง (Relational Aesthetics) ท่ีเป|ดพื้นที่ใหMผูMชม

เปÖนส)วนหน่ึงของการขับเคล่ือนเน้ือหา ผ)านความสัมพันธ/และบทสนทนาของผูMชมผลงาน ดังน้ันบริบทของเวลา 

สถานการณ/ สถานท่ี และประสบการณ/ของผูMชมที่แตกต)าง จึงไดMขยายขอบเขตการสรMางสรรค/ผลงานและการ

ชมผลงานศิลปะ ซึ่งผูMชมเปÖนส)วนสำคัญที่ทำใหMเกิดคุณค)าความงามน้ี ถือเปÖนรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นในพื้นท่ี

ศิลปะร)วมสมัย ดังเข)นผลงาน 

แอร /ว ิน ว ูร /ม (Erwin Wurm, 1997) ไดMสร Mางผลงานประติมากรรมหนึ ่งนาที (One Minute 

Sculptures) ผูMชมถือเปÖนส)วนสำคัญในการทำใหMคุณค)าความงามทางศิลปะมีความสมบูรณ/ จากการเขMาไปมี

ส)วนร)วมในผลงานท่ีศิลป|นออกแบบข้ึน ก)อใหMเกิดความเปล่ียนแปลงทางกายภาพตามสถานะการณ/จำเพาะท่ีใน

การแปรสภาพร)างกายใหMสัมพันธ/กับวัตถุ จนเกิดรูปร)างรูปทรงท่ีแตกต)างกันออกไป (ดังภาพ 34) 
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ภาพท่ี 34 ผลงาน One Minute Sculptures  

ผูMชมเปÖนส)วนสำคัญในการสรMางความงามทางศิลปะ 

จาก: https://static01.nyt.com/images/2017/03/26/arts/26GUIDE4/26GUIDE4-superJumbo.jpg 

 

2.2.2 คุณคEาทางเนื้อหา (Content Value) การสรMางสรรค/ผลงานเพื่อนำเสนอเนื้อหาต)อผูMชม เปÖน

การสรMางความเขMาใจถึงจุดประสงค/ของศิลป|น หรือเรื่องราวที่ศิลป|นตMองการกล)าวถึง เนื้อหาในผลงานศิลปะ มี

กลวิธีหรือกระบวนการในการสื่อสารความเขMาใจหลายรูปแบบ อาจแสดงผ)านผลงานใหMผู MชมเขMาใจอย)าง

ตรงไปตรงมา หรืออาจค)อยๆ สรMางความเขMาอย)างเปÖนลำดับ ดังเช)น ผลงานภาพเคลื่อนไหวท่ีภาพทำงาน

ร)วมกับเวลา ใชMกลวิธีการตั้งคำถามผ)านผลงานศิลปะโดยทิ้งร)องรอยหรือสัญลักษณ/บางอย)าง เพื่อชวนใหMผูMชม

ตีความถึงเน้ือหาในผลงานสรMางสรรค/ อาจมีมากกว)า 1 เร่ือง โดยคุณค)าทางเน้ือหาสามารถแบ)งไดMดังน้ี 

2.2.1.1 คุณคEาเน้ือหาเร่ืองราวทางประวัติศาสตร? เปÖนประเด็นส่ือสารท่ีศิลป|นหลังสมัยใหม) 

ใหMความสนใจและใหMความสำคัญในการสรMางสรรค/ผลงาน เนื้อหาดMานประวัติศาสตร/สามารถส)งต)อความเขMาใจ

ผ)านผลงานศิลปะไดMอย)างแข็งแรง ของเขตของเนื้อหาดMานประวัติศาสตร/อาจว)าดMวยสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีต หรือ

เปÖนการนำเสนอเชิงเปรียบเทียบระหว)างอดีตกับปwจจุบันก็ไดM เช)น ประวัติศาสตร/ของชาติพันธ/ การยMายถิ่นฐาน 

ความหลากหลายของเพศสภาพ การต)อสูMเพื่ออิสรภาพ การเรียกรMองสิทธิ ความทรงจำของพื้นที่ และความทรง

จำร)วมของผูMคนในสังคม คุณค)าเนื้อหาเรื่องราวทางประวัติศาสตร/น้ี เปÖนสิ่งย้ำเตือนความทรงจำของผูMคนผ)าน

ความรูMสึกที่เกิดขึ้นจากการเฝªามองประวัติศาสตร/ หรือ เจตนากระตุMนความความรักชาติ ของผูMคนในสังคม 

ดังเช)น การสรMางอนุสาวรีย/ ประติมากรรมต)างๆ  

2.2.1.2 คุณคEาเน้ือหาความเช่ือส่ิงเรGนลับ เปÖนเน้ือหาท่ีว)าดMวยศรัทธาของมนุษย/ ท่ีมีความ 

แตกต)างกันออกไป เน้ือหาประเภทน้ีอาจเกิดข้ึนจากความตMองการโนMมนMาวศรัทธา หรือกุศโลบายของเร่ืองเล)าท่ี

ส)งต)อกันมา เพ่ือสรMางศรัทธาท่ีเกิดจากการบอกเล)าของผูMคนในพ้ืนท่ี ความเชื่อเรื่อสิ่งเรMนลับน้ีอาจเปÖนความเช่ือ

ที่เกิดขึ้นในวงกวMางจากการรับรูMขMอมูลชวนเชื่อ ดังเช)น UFO การมีอยู)ของมนุษย/ต)างดาว เทพเจMา นรกสวรรค/ 

ภูตผี ซานตาน พิธีกรรมทางไสยศาสตร/ และ การประกอบพิธีกรรมต)างๆ จากฐานความเชื่อที่ส)งต)อกันมาน้ี 

โดยมากแลMวศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงานมิใดMนำเสนอผลงานเพ่ือตอกย้ำการชวนเช่ือ แต)เปÖนการนำความเช่ือเรื่อง

สิ่งเรMนลับเหล)าน้ี มาถ)ายทอดเพ่ือตั้งคำถาม การอุปมาอุปไมยความความเชื่อในดMานต)างๆ ที่ไม)สามารถหา

คำอธิบายท่ีเหมาะสมไดM เพ่ือส่ือสารหรือกระตุMนความนึกคิดท่ีมีต)อสังคมในขณะน้ัน 
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2.2.1.3 คุณคEาเน้ือหาเก่ียวกับศาสนา ในบริบทของสังคมไทย ส่ิงหน่ึงท่ีเกิดข้ึนและส)งต)อกัน 

มาในการสรMางสรรค/ผลงาน คือการใชMผลงานศิลปะเพื่อกระตุMนศรัทธา เพื่อใหMเห็นถึงคุณค)าคำสอนทางศาสนา

ผ)านผลงานพุทธศิลปZ รูปแบบการแสดงออกนี้ถือเปÖนธรรมเนียมปฏิบัติ ที่ผูMสรMางสรรค/เชื่อว)าเปÖนสิ่งตัวแทนของ

ความดีและความงาม ดังน้ันการสรMางส่ิงใหม)ในเน้ือหาดMานพุทธศิลปZ จำเปÖนตMองแสดงออกดMวยความระมัดระวัง 

หากเกิดขึ้นในลักษณะของการปฏิเสธ ต)อตMาน หรือตั้งคำถาม การสรMางความเขMาใจท่ีความหมิ่นเหม)ต)อความ

เชื่อเดิมของผูMคนในสังคม อาจก)อใหMเกิดความขัดแยMงของสังคมจากการนำเสนอผลงาน ที่ชี้ใหMเห็นถึงการลบหลู)

ความเชื่อของผูMคน แต)ในขณะเดียวกันการตั้งคำถามกับคำสอน ความเชื่ออย)างเปÖนเหตุเปÖนผลในเรื่องของพระ

เจMา (God) ของศาสนาคริสต/ในแถบตะวันตก ถือเปÖนสิ่งท่ีเกิดกวMางมากกว)าประเทศในแถบเอเชีย ส)วนหน่ึงอาจ

เปÖนเพราะผูMคนโดยมากในแถบตะวันตก เช่ือม่ันในตนเองและความเปÖนเหตุผล รวมถึงความเช่ือทางศาสนามิไดM

เปÖนสิ่งที่กำหนดไวMแต)กำเนิด ทำใหMผูMคนส)วนใหญ)ในแถบตะวันตกจำนวนมากไม)ไดMนับถือศาสนา แต)เชื่อถือ

หลักการในเชิงปรัชญา การคิดดMวยหลักการและเหตุผล  

ดังนั ้นการนำเสนอผ)านผลงานศิลปะที่นำภาพลักษณ/ของพระเจMามานำเสนอใหม)ในตะวันตก จึง

ก)อใหMเกิดขMอขัดแยMงต)อสังคมนMอยกว)าประเทศในแถบเอเชีย ทั้งนี้ความเชื่อเกี่ยวกับพระเจMาในแถบยุโรป ศิลป|น

บางคนอาจนำบริบทของความเชื่อในศาสนาคริสต/ มาถ)ายทอดในประเด็นที่ศิลป|นตMองการนำเสนอ ดังเช)น 

ผลงาน the civil war in Syria (ดังภาพท่ี 35) เอริค ราเวโล (Erik Ravelo) ศิลป|นชาวคิวบา ไดMนำเสนอ

ผลงานดMวยการนำเอาสัญลักษณ/ของไมMกางเขนในศาสนาคริสต/ แทนที่ดMวยภาพลักษณ/ของผูMใหญ)ยืนดMวย

ลักษณะกางแขน ใหMเหมือนกับไมMกางเขนที่ใชMในการลงโทษพระเจMา โดยสิ่งที่ถูกตรึงกับไมMกางเชนจากร)างกาย

ผูMใหญ)น้ี ถูกแทนท่ีดMวยภาพลักษณ/ของเด็กในฐานะผูMบริสุทธ์ิ ท่ีไดMรับผลกระทบจากภัยสงครามในประเทศซีเรีย 

 

 
ภาพท่ี 35 ผลงาน the civil war in Syria ท่ีนำสัญลักษณ/กางเขนในศาสนาคริสต/มาใชMในผลงาน 

จาก: https://i.dailymail.co.uk/i/pix/2013/09/08/article-2415423-1B870835000005DC-226_306x4 

23.jpg 
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2.2.1.4 คุณค)าเน้ือหาดMานการเมือง ถือเปÖนประเด็นทMาทายท่ีเกิดข้ึนอย)างต)อเน่ือง ในการ 

สื่อสารเนื้อหาดMานการเมือง เห็นไดMบ)อยครั้งในประเทศที่มีความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง การเมืองขาด

เสถียรภาพ หรือประเทศท่ีปกครองในรูปแบบอำนาจนิยม ศิลป|นในฐานะที่เปÖนส)วนหนึ่งของสังคม จึงนำเสนอ

เนื้อหาทางดMานการเมือง เพื่อแสดงออกถึงความผิดปกติ การต)อตMาน และการเรียกรMองเพื่อสังคมที่ดีขึ้น เนื้อหา

ดMานการเมืองมักนำเสนอถึงมุมมองที่กล)าวถึงปwญหาในปwจจุบันเปÖนสำคัญ เปÖนไปไดMทั้งการสื่อสารเนื้อหา

การเมืองในประเทศ และ การนำเสนอเนื้อหาการเมืองระหว)างประเทศ ดังเช)น ศิลป|น อMาย เว)ยเว)ย (Ai 

Weiwei) ศิลป|นจีนผูMทรงอิทธิพลต)อโลกศิลปะร)วมสมัย ไดMวิจารณ/รัฐบาลจีนผ)านผลงาน Remembering, 

2009 ดMวยการนำเอากระเปÕานักเรียน มาติดต้ังจนเกิดเปÖนตัวอักษรจีน ว)า “เธอเคยอยู)อย)างมีความสุขเปÖนเวลา

เจ็ดปgบนโลกใบน้ี” (ดังภาพท่ี 36) เปÖนประโยคที่กล)าวจากพ)อแม)เด็กที่เสียชีวิต จากอาคารโรงเรียนอนุบาล 

มณฑลเสฉวน ประเทศจีน พังทลายในเหตุแผ)นดินไหวเมื่อปg ค.ศ. 2008 ส)งผลใหMเด็กอนุบาลกว)า 5,000 คน 

เสียชีวิตในเหตุการณ/น้ี 

 

 
ภาพท่ี 36 ผลงาน Remembering, 2009 ศิลป|น อMาย เว)ยเว)ย 

นำเอากระเปÕานักเรียนมาติดต้ังจนเกิดความหมายผ)านอักษรจีน 

จาก: https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-images/19a4052fc86052a4dcd7d73a8dad7c34a5c64f 

7d.jpg 

 

2.2.1.5 คุณคEาเน้ือหาเก่ียวกับชีวิตประจำวัน เกิดข้ึนจากมุมมองท่ีแสดงใหMเห็นถึงความรูMสึก 

ความนึกคิดที่มีต)อวิถีในการดำเนินชีวิต อาจแสดงผ)านความงดงามในแง)มุมมของชีวิตที่เรียบง)าย หรือนำเสนอ

ความเบื่อหน)ายของชีวิตประจำวันที่มีความซ้ำซากจำเจ เนื้อหาในชีวิตประจำวันส)วนหนึ่ง ไดMสะทMอนวิถีของ

การดำรงชีวิต ในบริบทที่มีความแตกต)างกันทางวัฒนธรรมและสังคม บางคราวเนื้อหาในชีวิตประจำวันก็

กระตุMนความรูMสึกร)วมที่ผูMคนในสังคมนั้นๆอาศัยร)วมกัน เปÖนซึ่งวิถีชีวิตจากกฎเกณฑ/ทางสังคมเปÖนเงื่อนไขทำใหM

ชีวิตประจำวัน การถูกควบคุม หรือบังคับใหMดำเนินไปเสมือนเครื่องจักรที่เคลื่อนไหวตามผูMมีอำนาจ ในทาง

กลับกันเนื้อหาในชีวิตประจำวัน อาจนำเสนอใหMความสวยงาม ความเรียบง)าย ผ)านการอุปมาอุปไมยใหMเห็นถึง

ส่ิงเล็กในระหว)างการดำเนินชีวิตท่ีมีความงดงาม 

 

 



49 

2.2.1.6 คุณคEาเน้ือหาเก่ียวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลGอม ส่ิงท่ีผูMคนในฐานะพลเมืองของโลก 

ในปwจจุบันเกิดความสำนึกและตระหนักรูMร)วมกัน ในการเห็นถึงปwญหาและผลกระทบที่เกิดขึ้น จากภัยธรรมชาติ

ที่ส)งผลต)อการดำรงชีวิต และการสูญเสียบุคคลอันเปÖนที่รัก ดังเช)น ประติมากรรมที่สรMางขึ้นในสถานท่ีต)างๆ 

เพื่อเปÖนอนุสรณ/แห)งความทรงจำในการรำรึกถึงปwญหาที่เกิดขึ้น หรือ ปwญหาร)วมสมัยที่โลกกำลังประสบอยู)ใน

ปwจจุบันในดMานการเปลี่ยนแปลงภูมิอากาศ (Climate Change)  เกิดข้ึนจากพฤติกรรมของมนุษย/ท้ังในทางตรง

และทางอMอม ส)งผลใหMเกิดความแปรปรวนของอากาศ อุณหภูมิ และฤดูกาล ผิดเพี้ยนไปจากธรรมชาติ ดังเช)น 

ผลงาน Rising, 2019 ของ มารีนา อบราโมวิช (Marina Abramović) ท่ีนำเสนอผ)านรูปแบบ เวอร/ชวลเรียลลิต้ี 

(virtual reality) ภาพในผลงานแสดงใหMเห็นตัวศิลป|นต)อสูMกับการเปลี่ยนแปลงของสภาพภูมิอากาศ ผูMชมจะ

เห็นมารีนาติดอยู)ภายในตูMกระจก ค)อยๆ จมน้ำจากระดับผิวน้ำที่สูงขึ้นบริเวณท)าเรือกลางมหาสมุทรอาร/คติก 

อันเปÖนผลจากการท่ีธารน้ำแข็งละลายลงสู)ทะเล (ดังภาพท่ี 37) เพ่ือใหMผูMคนตระหนักถึงปwญหาดMานเปล่ียนแปลง

ภูมิอากาศน้ี 

 

 
ภาพท่ี 37 ผลงาน Rising, 2019 ของ มารีนา อบราโมวิช  

ท่ีนำเสนอใหMเห็นถึงการเปล่ียนแปลงภูมิอากาศ  

จาก: https://dkr4w403f8ugo.cloudfront.net/acute-art/uploads/2020/03/TopLeft-3.jpg 

 

2.2.1.7 คุณคEาเน้ือหาเก่ียวกับวรรณคดี ความแตกต)างทางวัฒนะธรรม ในพ้ืนท่ีอเมริกา  

ยุโรป หรือเอเชีย ต)างก็มีเรื่องเล)าที่ส)งต)อกันมาจากนิทานพื้นบMาน พงศาวดาร หรือตำนาน ตามความเชื่อของ

แต)ละสังคม ในพื้นที่ประเทศไทยเราจะเห็นไดMจากการผลิตใหม) (re-production) ผ)านภาพในสื่อต)างๆ อาทิ 

ภาพจำลองในอนิเมชันเรื่องรามเกียรติ์ หรือภาพเคลื่อนไหวที่สรMางขึ้นโดยแบ)งเปÖนตอน เช)น สังข/ทอง  ถูกสรMาง

ขึ้นเพื่อนำเสนอเรื่องราวตามทMองเรื ่อง โดยคงไวMซึ ่งโครงเรื ่องและแนวทางในการเล)าเรื ่องแบบดั้งเดิม ใน

ขณะเดียวกันศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงานก็อาจนำเอาเรื่องราวเหล)านี้มาตีความใหม) เพื่อสื่อสารต)อผูMคนในสังคม

ในมุมมองที่แตกต)างจากเรื่องเล)าเดิม ดังเช)นผลงาน “กระตั้วแทงเสือ (tiger hunt)” ของศิลป|น สาครินทร/ 

เครืออ)อน ไดMนำศิลปะการแสดงท่ีเปÖนเร่ืองราวแต)โบราณเร่ือง กระต้ัวแทงเสือ (ดังภาพท่ี 38) ตามทMองเร่ืองเดิม

ที่เล)าขานถึงเสือออกมากัดชาวบMานจนบาดเจ็บและลMมตาย โดยศิลป|นไดMนำโครงสรMางของเรื่องเล)าแบบเดิมมา
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สรMางสรรค/ผลงานในหลากหลายรูปแบบ ท้ังศิลปะชุมชน (community art) การแสดงสด (performance art)  

วิดีโอจัดวาง (video installation) และวัตถุทางศิลปะ (art object) มานำเสนอใหม)ในบริบมของศิลปะร)วม

สมัย ที่จัดแสดงขึ้นในนิทรรศการ Singapore Biennale ในปg ค.ศ. 2016 การตีความใหม)นี้ส)งผลใหMขอบเขต

ของเรื่องเล)าเดิม ไดMถูกขยายมุมมองเชิงเปรียบเทียบในมิติที่ซับซMอนระหว)างเรื่องเล)าโบราณ กับ สภาพความ

เปÖนจริงของสังคมท่ีเกิดข้ึนในปwจจุบัน 

 

 
ภาพท่ี 38 ผลงาน กระต้ัวแทงเสือ (tiger hunt) ของศิลป|น 

 สาครินทร/ เครืออ)อน ท่ีนำเร่ืองเล)าแต)โบราณมาตีความเพ่ือนำเสนอในมุมมองบริบทของสังคมสมัยใหม) 

 

2.2.1.8 คุณคEาดGานเน้ือหาเก่ียวกับความเจริญกGาวหนGาทางวิทยาศาสตร?และเทคโนโลยี  

ถือเปÖนเนื้อหาที่แปรผันตาม ความกMาวหนMาของเทคโนโลยี และวิทยาการใหม)ๆ นอกเหนือจากผูMชมจะรับรูMถึง

ความสำคัญของเทคโนโลยีแลMว สิ่งหนึ่งที่เกิดขึ้นในการสรMางสรรค/ผลงานจะเห็นไดMว)า การนำเสนอเนื้อหา 

บางครั้งจินตนาการที่เกิดขึ้นในผลงานก็นำพาไปสู)ความเปÖนจริง และความเปÖนไปไดMของวิทยาศาสตร/และ

เทคโนโลยี ดังเห็นไดMจากเทคโนโลยีโทรศัพท/มือถือ ในหนัง Star Trek 3 ภาค The Search for Spock ในปg 

ค.ศ.1984, เทคโนโลยี GPS จากหนังเรื ่อง James Bond 007 ภาค 3 Goldfinger ปg ค.ศ. 1964, และ 

เทคโนโลยีแท็บเล็ตคอมพิวเตอร/จากหนังเรื่อง 2001: A Space Odyssey ปg ค.ศ. 1968 ไดMแสดงใหMเห็นถึง

จินตนาการไปสู)เทคโนโลยีเพื่อการสรMางใหMเกิดขึ้นในชีวิตจริง ทำใหMเกิดความสะดวกสบายในการดำรงชีวิตของ

ผูMคน ในทางกลับกันคุณค)าความงามดMานเนื้อหา ความเจริญกMาวหนMาทางวิทยาศาสตร/และเทคโนโลยี ก็อาจ

แสดงผลใหMเห็นถึงการตะหนักรูMและผลกระทบที่เกิดขึ้น จากการใชMความเจริญกMาวหนMาของเทคโนโลยี ดMวย

ความไม)ระมัดระวังดังเช)น ผลงาน How Not to Be Seen : A Fucking Didactic Educationa., 2013 ความ

ยาว 16 นาที ของ ศิลป|น ฮิโต สเตเยิร/ล (Hito Steyerl)  

ฮิโต สเตเยิร/ล ไดMนำเสนอผลงานในลักษณะวิดีโอสอนอย)างเปÖนขั้นตอน (how to) เพื่อใหMผูMชมเห็น

ปรากฏการณ/ดMานภาพในวิธีการล)องหนหายตัว ผ)านกระบวนการสื่อดMานภาพอิเล็กทรอนิกส/ (ดังภาพที่ 39) 

เพื่อเสียดสีสังคมในประเด็นของการเปÖนคนชายขอบ คนที่ยากจน หรือผูMตMองหาที่ถูกจับ ที่หลบซ)อนอยู)ในพื้นท่ี

ส่ือสมัยใหม) 
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ภาพท่ี 39 ผลงาน How Not to Be Seen : A Fucking Didactic Educationa., 2013 ของ 

ฮิโต สเตเยิร/ล แสดงใหMเห็นมุมมองการหลบซ)อนของผูMคนในส่ือสมัยใหม) 

จาก: https://d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize_to=fit&width=800&height=450&quality= 

80&src=https%3A%2F%2Fd32dm0rphc51dk.cloudfront.net%2FgS9iJo4fUqh8hd7ggu7-iQ%2F 

normalized.jpg 

ในการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ประเด็นดMานเนื้อหาถือเปÖนส)วนหนึ่งที่มีความสำคัญ ผลงาน

สรMางสรรค/ไม)ว)าจะใชMสื่อประเภทใด การสื่อความหมายถือเปÖนสิ่งที่ไม)สามารถละเลยไดM การสื่อความหมายถือ

เปÖนส)วนสำคัญในการชี้ใหMเห็นถึงคุณค)า และความงามของสิ่งที่ศิลป|นตMองการนำเสนอ การทำความเขMาใจ

เนื้อหาในผลงานศิลปะนั้นมีทั้งความหมายตรง (denotations) และความหมายแฝง (connotations) ที่ผูM

สรMางสรรค/ใชMเปÖนฐานคิดในกระบวนการพัฒนาผลงาน เพื่อสื่อสารไปยังผูMรับชมผลงานดMวยผลงานทัศนศิลปZ 

มนุษย/สามารถตีความไดMจากองค/ประกอบที่แสดงออกในผลงาน อาจเปÖนวัตถุ สี พื้นที่อันคับแคบ หรือภาพ

ปรากฏใดก็ตามท่ีส)งผลต)อการรับรูM โรเบิร/ท เบลตัน (Robert Belton) นักวิชาการดMานประวัติศาสตร/ศิลปZกล)าว

ว)า “สิ่งที่คุณเห็นคือสิ่งที่คุณไดMรับ… สิ่งที่คุณเห็น เปÖน สิ่งที่คุณเขMาใจ” (Robert Belton, 2010) คุณค)าในงาน

สรMางสรรค/ในดMานเนื้อหาในโลกของศิลปะร)วมสมัย ถือเปÖนพื้นที่อันกวMางขวางของเนื้อหา การรับรูMดMานความ

งามอันเปÖนภาวะวิสัย (subjective) ในการแสดงออกผ)านผลงานสรMางสรรค/ไม)ว)าจะนำเสนอในรูปแบบใด ส่ิง

หนึ่งที่แสดงผลใหMเห็นในการสื่อสารผ)านผลงานศิลปะ คือเปªาหมายและเจตจำนงในการพัฒนาเพื่อสิ่งที่ดีกว)า 

ตามความคิดความเชื่อของศิลป|นในประเด็นต)างๆ ทั้งดMานการเมือง เทคโนโลยี สังคม เศรษฐกิจ ศิลปะวัฒนะ

ธรรม ฯลฯ 

  ในประเด็นดMานเน้ือหาของผลงานในโครงการน้ี ผูMวิจัยไดMรับแรงบันดาลใจจากปรากฏการณ/ท่ี

เกิดในโซเชียลมีเดีย จากเหตุการณ/ระรานทางไซเบอร/ (cyberbullying) และมองเห็นถึงความปw≥นป¡วนของ

จากสนามภาพสื่อโซเชียลมีเดีย ว)าดMวยการมองร)างกายแบบภาพเหมารวม ถือเปÖนประเด็นปwญหาหนึ่งที่

เกิดขึ้นในพื้นที่โซเชียลมีเดียอย)างต)อเนื่อง แมMว)าการรับรูMของผูMคนในปwจจุบันจะแสดงใหMเห็นแนวโนMมที่ดีใน

การตระหนักถึงปwญหานี้ แต)ก็เหตุการณ/ระรานก็ยังคงเกิดขึ้นอย)างต)อเนื่อง ประเด็นที่มักถูกลMอหรือเหยียด 

มักเปÖนลักษณะการลMอภาพลักษณ/ วิพากษ/เพศสภาพ รวมถึงการดูถูกรสนิยม จนบางคร้ังเหตุการณ/ 
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นำพาไปสู)การสูญเสียของผูMถูกกระทำ “เด็กแวMนและเด็กสกØอย” ถือเปÖนกลุ)มวัยรุ)นในประเทศไทยที่มีความ

เปราะบางและมีความสลับซับซMอนในตัวเอง มีรสนิยมเฉพาะในการแสดงออกดMานการแต)งกาย การฟwงดนตรี 

และรวมไปถึงการรับรูMของผูMคนในสังคม จากการใชMความเร็วในการแข)งรถมอเตอร/ไซค/ในพื้นที่สาธารณะ ที่

เปÖนปwญหาที่เกิดขึ้นมาอย)างยาวนานหลายสิบปgในประเทศไทย ส)งผลใหMผูMคนเกิดอติผ)านภาพจำ จนทำใหM

ตัดสินการแสดงออกของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอยล)วงหนMาว)าเปÖนปwญหาต)อสังคม แมMยังไม)ไดMรับรูMถึง

เหตุการณ/ที่เกิด มุมมองของสังคมที่เกิดขึ้น เมื่อภาพลักษณ/ของเด็กแวMนที่ปรากฏขึ้นในโซเชียลมีเดีย ส)งผล

ใหMเกิดการวิพากษ/ของผูMคน ไดMเคลื่อนยMายประเด็นสื่อสารจากภาพกิจกรรมของเด็กแวMนและเด็กสกØอยไปสู)

การลMอเลียนภาพลักษณ/เชิงดูถูกรสนิยม เกิดกิจกรรมประดิษฐ/ความหมายเพื่อดูถูกความเปÖนคน ราวกับมิใช)

มนุษย/ท่ีมิไดMอาศัยร)วมในสังคม  

ปรากฏการณ/ท่ีเกิดข้ึน เปÖนประเด็นดMานเน้ือหาผลงานภาพถ)าย ว)าดMวยการนำภาพลักษณ/ 

ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยที่ถูกพิพากษาในโซเชียลมีเดียมานำเสนอใหม) การนำเอกลักษณ/ของร)างกายมา

นำเสนอลMอเลียนเสมือนวัตถุไรMชีวิต หรือ หากมองเปÖนมนุษย/การแสดงความเห็นเชิงดูถูกความเปÖนมนุษย/ไดM 

เกิดการมองผ)านสภาวะแปลกแยก (alienation) ร)างกายและส)วนประกอบที่ถูกลMอเลียนหรือกดทับดMวย

รสนิยมท่ีสูงกว)าน้ี แสดงผลใหMเห็นผ)านผลงานภาพถ)ายดMวยระนาบท่ีกดทับร)างกายขณะนอนหลับ การกดทับ 

ขับเนMน และบิดเบือนของร)างกายที่ปรากฏนี้ ก็เพื่อใหMผูMชมพิจารณาภาพลักษณ/ของร)างกายที่เฝªามองใหMเห็น

เพื่อใหMเกิดการตระหนักรูMถึงความเปÖนมนุษย/ ผ)านร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย เพื่อใหMเกิดความเขMาใจ

ตัดสินส่ิงต)างๆ ตามเหตุและปwจจัยท่ีเกิดข้ึน โดยไม)ใชMอติเปÖนเคร่ืองมือช้ีนำ 

 

2.3 การศึกษารูปแบบจากผลงานศิลปะภาพถEายเชิงความคิด (Conceptual photography) 

 การศึกษาผลงานจากศิลป|นภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อมองหาความสัมพันธ/ระหว)างความหมายแผงท่ี

อยู)ในรูปแบบสัญลักษณ/ และเพื่อสรMางสรรค/รูปแบบใหม)ๆของภาพถ)าย มีองค/ประหลายดMานที่ตMองพิจารณา 

เพื่อทำความเขMาใจผลงานสรMางสรรค/ในฐานะภาพ “ถ)ายเชิงความคิด” ศิลป|นที่ศึกษาในโครงการน้ี ถือเปÖน

ศิลป|นภาพถ)ายร)วมสมัยท่ีมีความโดดเด)นดMานแนวความคิด รูปแบบ และกระบวนการใหม)ๆในการสรMาง

ภาพถ)าย จนเกิดการยอมรับในระดับนานาชาติ โดยศิลป|นทีเลือกศึกษาประกอบไปดMวย 

2.3.1 ศึกษาจากศิลปzน เจฟฟ| วอลล? (Jeffrey Wall) เกิด 29 กันยายน ค.ศ. 1946 ศิลป|นชาว

แคนาดา จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัย บริติชโคลัมเบีย ใน ค.ศ. 1970 วอลล/ ไดMดำรง

ตำแหน)งผูMช)วยศาสตราจารย/ ขณะสอนที่มหาวิทยาลัย Nova Scotia College of Art and Design ในช)วง 

ค.ศ.1974-75 ดำรงตำแหน)งรองศาสตราจารย/ที่ขณะสอนที่มหาวิทยาลัย Simon Fraser University ในช)วง 

ค.ศ.1976-87 ตลอดเวลาของการสอนในระดับมหาวิทยาลัยเขาไดMรับเชิญไปบรรยายในหลายที่ และไดMตีพิมพ/

บทความเกี่ยวกับศิลปะร)วมสมัยมากมาย เขMาร)วมในนิทรรศการ Documenta VII เมือง Kassel ประเทศ

เยอรมัน ในปg ค.ศ. 1982 และ นิทรรศการ Whitney Biennial ในปg ค.ศ. 1995 ไดMแสดงผลงานในนิทรรศการ

เดี่ยวที่ Art Gallery of Ontario เมืองโตรอนโต ประเทศแคนาดา แสดงผลงานในพิพิธภัณฑ/ศิลปะร)วมสมัยใน

ชิคาโก และนิทรรศการอ่ืนๆ มากมายท่ัวโลก  
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การสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย วอลล/ เปÖนที่ยอมรับในการนำเสนอผลงานภาพถ)ายดMวยการพิมพ/ภาพ

โปร)งแสงที ่เร ียกระบบการพิมพ/แบบ ซิบาโครม (Cibachrome) หรือเรียกอีกชื ่อหนึ ่งว)า อิลฟาโครม 

(Ilfochrome) โดยใชMแสงส)องจากดMานหลังเพื่อแสดงรายละเอียดของภาพถ)ายที่จัดพิมพ/ เอกลักษณ/หนึ่งของ

ภาพถ)าย คือการใหMความสำคัญกับการจัดการกับองค/ประกอบของฉากที่อยู)เบื ้องหลัง ในฐานะที่เปÖนนัก

ประวัติศาสตร/ศิลปZ เขาใชMภาพถ)ายจิตรกรรมเปÖนแรงบันดาลใจอยู)บ)อยครั้ง และมักใชMความงามตามธรรมชาติ 

ฉากหลังที ่แสดงความเสื ่อมโทรมของเมือง และโรงงานอุตสาหกรรมเพื ่อเปÖนส)วนประกอบในการสรMาง

ความหมายที่ตMองการสื่อสาร ใน ค.ศ. 1977 ไดMสรMางสรรค/ผลงานภาพชุดแรกที่พิมพ/ดMวยระบบโปร)งแสง ติดต้ัง

โดยใชMตูMไฟในการนำเสนอแนวคิดจากผลงานชุด Destroyed Room, 1978 (ดังภาพท่ี 40)  

 

 
ภาพท่ี 40 ผลงานชุด Destroyed Room, 1978 ท่ีใชMการพิมพ/ระบบโปร)งแสง ติดต้ังบนกล)องไฟ 

จาก: https://cielvariable.ca/wp-content/uploads/2018/01/108-61-Jeff-Wall.jpg 

 

ถือเปÖนผลงานที่ประสบความสำเร็จ จากการนำเสนอแนวความคิดในผลงานผ)านการติดตั้งดMวยตูMไฟ 

(lightbox) รูปแบบการนำเสนอผลงานนี้จึงเปÖนเอกลักษณ/ของ วอลล/ และเปÖนวิธีการที่เขาใชMตลอดชีวิตการ

ทำงาน โดยเขาไดMนำเสนอในประเด็นที่หลากหลายทั้งประเด็นทางสังคม ดMานการเมือง และสตรีนิยม ภาพถ)าย

ของเขามีเอกลักษณ/ที่คลMายกับฉากจำลองในภาพยนตร/ ดMวยเทคนิควิธีการทำงานในรูปแบบเดียวกับภาพยนตร/

ในดMานการถ)ายทำ รวมถึงการนำเสนอผ)านเหตุการณ/จำลองที่ราวกับเปÖนภาพความจริง เสมือนเกิดขึ้นในงาน

สารคดี ซึ่งผลลัทธ/ที่เกิดขึ้นในงานภาพถ)ายของเขา มิไดMทำใหMนัยเชิงความหมายที่ตMองการสื่อสาร และการรับรูM

ภาพถ)ายในเชิงสัญญะสูญเสียไปแต)อย)างใด (Lisa Hostetler, 1999) 

 วอลล/ ไม)เห็นดMวยกับแนวคิดของภาพถ)ายแบบประเพณีท่ีเปÖนธรรมเนียมปฏิบัติ จึงไม)ชอบการนำเสนอ

ภาพในสัดส)วน 8:10 เพราะภาพถ)ายจะมีขนาดเล็กเท)ากับหนังสือ ซึ่งมันเล็กเกินไปสำหรับการนำเสนอต)อผูMชม 

เขากล)าวว)า “หากงานจิตรกรรมของ แจ็คสัน พอลล็อค หรือ คาร/ล อังเดร สามารถดึงดูดผูMชมไดMดMวยภาพเขียน

ขนาดใหญ)เทียบเท)าคนจริง ภาพถ)ายก็ควรแสดงออกไดMอย)างมีประสิทธิภาพในขนาดที่เท)ากับงานจิตรกรรม” 

ในปg ค.ศ. 1978 เขาไดMนำเสนอภาพถ)ายดMวยแนวคิดที่ตMองการยกสถานะใหMเท)าเทียมกับภาพวาดจิตรกรรม เขา

สรMางผลงานขึ้นมาดMวยเอกลักษณ/เฉพาะที่แตกต)างจากศิลป|นในยุคสมัยนั้น การใชMแสงไฟเพื่อการแสดงผลของ

ภาพถ)าย และภาพถ)ายท่ีพิมพ/ดMวยระบบท่ีโปร)งแสงมีขนาดมหึมา เพ่ือขยายรายละเอียดใหMเห็นจากแสงท่ี 
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ส)องจากดMานหลังของหลอดฟลูออเรสเซนต/ เขาใชMรูปแบบของกล)องไฟ (light box) ที่ใชMในงานโฆษณาติดต้ัง

บนผนังเพื่อดึงดูดผูMชม ส)งผลใหMภาพถ)ายแสดงผลในลักษณะที่เปล)งประกายของแสง ความแตกต)างของผลงาน

เขาคือการจัดวางของภาพถ)ายในนิทรรศการ เสมือนมนต/สะกดที่ดึงดูดผูMชมราวกับกำลังเฝªามองฉากหนึ่งท่ี

ปรากฏในโรงภาพยนตร/ ผลงาน “The Destroyed Room” แสดงใหMเห็นเส้ือผMาสตรีท่ีกระจัดกระจายในหMองท่ี

ถูกรื้อคMน ตัวผลงานไดMกล)าวถึงบทบาทของศิลป|น ต)อการวิพากษ/วิจารณ/ศิลปะสตรีนิยมในสมัยนั้น โดยผลงาน

ชุดนี้ไดMจัดแสดงที่ Nova Gallery ท่ีพื้นที่นิทรรศการฉาบทึบดMวยปูน ทำใหMผูMชมสามารถเห็นผลงานนี้ไดMเพียง

จากดMานนนอกเท)านั้น รูปแบบที่จัดแสดงในนิทรรศการนี้ เขามิไดMใชMการติดภาพถ)ายบนผนังทั่วไป แต)ใชMการจัด

วาง (installation) รูปแบบท่ีใชMในการติดต้ังผลงาน “The Destroyed Room” น้ี หากชมผลงานในช)วงค่ำคืน

ท่ีดMานหนMาของ Nova Gallery จะรูMสึกเสมือนภาพหMองของนิทรรศการถูกบุกรุกจริง โดยผลงานชุดน้ี National 

Gallery of Canada ไดMสะสมไวMหลังจากการแสดงนิทรรศการน้ีส้ินสุดลง (Arthur Lubow, 2007) 

หลังจากนั้น วอลล/ไดMสรMางสรรค/ผลงานดMวยวิธีคิดที่ทMาทาย และกMาวขMามรูปแบบของภาพถ)ายสตรีท

โฟโตM การจัดวางองค/ประกอบที่ลงตัวและบันทึกอย)างฉับพลัน เขาใชMวิธีการตามล)าเพื่อหาเหตุการณ/ที่เขา

ตMองการแทนที่การจำลองใหMเกิดขึ้นในสตูดิโอถ)ายภาพ เพื่อสรMางสรรค/สิ่งที่ตMองการพรรณนา ท่ีมิใช)ผลงาน

สื่อสารในลักษณะพรรณนาตัวเอง ผลงานท่ีเกิดจึงเสมือนการจัดฉากทMองถนนเพ่ือบันทึกภาพภาพราวกับ 

"เกิดข้ึนจริง" และมักถูกต้ังคำถามว)าเปÖนการทำลายความเช่ือถ)ายภาพ ท่ีตMองนำเสนออย)างตรงไปตรงมาหรือไม) 

วอลล/ กล)าวว)า “สิ่งที่ศิลป|นสามารถนำเสนอถ)ายภาพ ที่ไม)ไดMถูกจำกัดดMวยภาพลักษณ/แบบสารคดี หากการ

วาดภาพอาจเปÖนความสมจริงของภูมิประเทศ หรืออาจเปÖนเทวดาไดM ทำไมการถ)ายภาพจึงทำไม)ไดMในลักษณะ

เดียวกัน” โดยนักแสดงในผลงาน วอลล/ มักใชMผูMคนท่ีอยู)ในสถานการณ/ที่คลMายกับสถานการณ/จริง โดยกล)าวว)า 

“หากคุณสนใจของจริง ก็นำสิ่งท่ีใกลMเคียงของจริงมากที่สุด” แมMว)าจะมีการวิพากษ/ว)า วอลล/ จัดการกับแบบท่ี

ถ)ายทำจนเกินงาม เสมือนกระทั่งร)างกลายเปÖนหุ)นเชิดที่ไรMชีวิตก็ตาม โดยความสำคัญหนึ่งในภาพถ)าย วอลล/ 

คือพื้นที่ของฉากในผลงาน เขามักใชMเวลาหลายเดือนในการถ)ายภาพทิวทัศน/ และภาพทMองถนน เขากล)าว 

“ความทMาทายหลักของเขา คือการหาสถานท่ี ซ่ึงควรค)าแก)การถ)ายภาพ” โดยตลอดการเปÖนศิลป|นเขามีผลงาน

ภาพถ)ายเพียง 130 ภาพเท)าน้ัน (Arthur Lubow, 2007) 

2.3.2 ศึกษาจากศิลปzน อนา เมนเดียตา (Ana Mendieta) เกิด 18 พฤศจิกายน ค.ศ. 1948 ใน

เมือง ฮาวานา ประเทศคิวบา อนา เมนเดียตา ยMายถิ่นฐานไปที่รัฐโอไฮโอ ประเทศสหรัฐอเมริกาเมื่ออายุ 12 ปg 

จากจากโครงการลี้ภัยของรัฐบาลสหรัฐฯ จากการสนับสนุนขององค/กรการกุศลคาทอลิก เธอจึงเปÖนหนึ่งในเด็ก 

14,000 คนที่อพยพไปยังสหรัฐอเมริกาในปg ค.ศ. 1961 หลังจากประเทศคิวบาเกิดการปฏิวัติขึ้นในระหว)างปg 

ค.ศ. 1953-1959 เมนเดียตา สำเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรี และไดMศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษาดMาน

ศิลปะดMานจิตรกรรม หลังจากนั ้น เมนเดียตา ไดMศึกษาต)อในระดับศิลปะมหาบัณฑิต (MFA) ในดMาน 

Intermedia เพื่อศึกษาและพัฒนากระบวนการสรMางสรรค/ผลงานจากการใชMความรูMแบบสหวิทยาการ เมนเดีย-

ตากล)าว “การต้ังคำถามกับวัฒนธรรมของเรา คือการต้ังคำถามถึงการมีอยู)ของเรา ความเปÖนจริงของมนุษย/ ส่ิง

นี้จะกลายเปÖนการคMนหา การตั้งคำถามว)าเราเปÖนใคร และเราจะตระหนักในตัวเองไดMอย)างไร” คำกล)าวนี้แสดง

ใหMเห็นถึงทัศนะของศิลป|นที่มีผลต)อมุมมองในการแสดงออกทางดMานศิลปะ ผลงานโดยมากของ เมนเดียตา มัก
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ใชMเลือด และร)างกายของเธอเพื่อเปÖนสื่อแทนความรุนแรงที่เกิดขึ้นต)อผูMหญิง รูปแบบการแสดงออกของผลงาน

มักมีเอกลักษณ/เฉพาะตัว จากความสนใจเรื่องทูตผีปgศาจ ศาสนา ชีวิต ความตาย และพิธีกรรมแบบดังเดิมเพ่ือ

นำองค/ประกอบบางอย)างจากสิ่งที่สนใจ มาจำลองสถานการณ/เพื่อสรMางสรรค/ผลงาน เมนเดียตา เสียชีวิตเม่ือ

วันที่ 8 กันยายน ค.ศ. 1985 จากเหตุการณ/ที่ยังคงสรMางความสงสัยถึงเหตุความตาย ว)าเธอเสียชีวิตจากการฆ)า

ตัวตายหรือการฆาตกรรม จาก คาร/ล อังเดร (Carl Andre) ประติมากรชาวอเมริกัน ซี่งที่สุดทMายแลMว อังเดร ก็

พMนขMอกล)าวหาจาการเสียชีวิตของ เมนเดียตา 

แนวความคิดในการจัดแสดงผ)านกระบวนการสรMางสรรค/ผลงานทั้งภาพถ)ายและวิดีโอ เมนเดียตา 

นิยามว)ามันคือความสัมพันธ/ของ พื้นดิน-ร)างกาย-ผลงาน (earth-body-works) ท่ีแสดงใหMเห็นในฐานะภาพ

แทน (representation) การหายไปของตัวตนของเพศหญิง โดยเธอแสดงความสนใจและชี้ใหMเห็นประเด็นการ

ใชMความรุนแรงท่ีถูกตMองตามกฎหมาย การลบลMางอัตลักษณ/ติดตัวของชาติพันธุ/และเพศสภาพ ภายใตMวาทกรรม

ของอำนาจ กระบวนการแสดงออกของเธอไดMถูกใชMเสมือนเปÖนเคร่ืองมือ เพ่ือส)งต)อความเขMาใจดMานความทรงจำ

ทางวัฒนธรรม การใชMกระบวนการถ)ายภาพผสมผสานศิลปะการจัดแสดง ผลงานของเธอมักใชMฉากหลังที่มี

สภาพแวดลMอมของธรรมชาติ เช)น ดิน ไฟ น้ำ และ เลือดสัตว/ เธอเรียกสิ่งที่เกิดขึ้นนี้ว)า Earth-body หรือ 

Earth-body Sculptures โดยกล)าวว)า “แนวทางของศิลปะ คือ การเชื่อมโยงตัวตนกับจักรวาร การหวนคืนสู)

แหล)งกำเนิดของมารดาผ)านพื้นดินของฉัน ประติมากรรมร)างกายกลายเปÖนหนึ่งเดียวกับพื้นดิน ฉันกลายเปÖน

ส)วนหนึ่งของธรรมชาติ และธรรมชาตเปÖนส)วนหนึ่งของฉัน การแสดงออกนี้เสมือนการย้ำเตือนความผูกพันฉัน

กับพื้นดิน พลังของผูMหญิง ภายใตMภาพถ)ายที่ถูกห)อหุMม” การหายไปของร)างกายในพื้นดินที่เธอกล)าวถึงเปÖนการ

อุปมาอุปไมยถึงการปฏิเสธ อัตลักษณ/ของสัญชาติ ชาติพันธุ/ หรือเพศสภาพ ผ)านสุนทรียะภาพของภาพถ)ายท่ี

เธอนำเสนอ (Olga da Costa Lima Wanderley , 2017)   

ผลงานของเธอนั้นเกิดขึ้นจากกระบวนการสรMางแผนที่ของผลงาน เธอใชMการบันทึกภาพในแต)ละพื้นท่ี 

ตลอดการแสดง เพื่อใหMเห็นวิถีของเอกลักษณ/ของศิลป|นที่มีเชื้อสายละติน ลูซี่ ลิปพาร/ด (Lucy Lippard) 

นักเขียน นักวิจารณ/ศิลปะชาวอเมริกัน ไดMใหMความเห็นว)า การใชMร)างกายตนเองของผูMหญิงในฐานะผลงานศิลปะ 

เปÖนปwจจัยเกี่ยวเนื่องทางจิตวิทยาอย)างมาก โดยเฉพาะการเปลี่ยนองค/ประกอบของใบหนMา และร)างกาย ใหM

กลายสภาพเปÖนวัตถุ ขณะท่ี จูดิธ บัตเลอร/ (Judith Butler) นักปรัชญา และนักทฤษฎีดMานเพศ ชาวอเมริกัน 

แสดงความเห็นว)า ขMอจำกัดของอัตลักษณ/ดMานการเมืองไดMกำหนดสถานะของผูMหญิง ใหMกลายเปÖนเรื่อง สตรี

นิยม (feminism) การแสดงออกผ)านร)างกายมิไดMถูกจำกัดจากบรรทัดฐานในตัวของมันเอง แต)ร)างกายที่กล)าว

นี้สามารถรื้อสรMาง (deconstruction) โครงสรMางของอำนาจที่มีต)อการแสดงออกดMานเพศสภาพ เพื่อสรMาง

ความเขMาใจความหลากหลายทางเพศ และการแสดงออกใหMเปÖนบรรทัดฐานใหม)ของสังคม (Olga da Costa 

Lima Wanderley , 2017)   
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ผลงาน Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 สรMางขึ ้นในปg ค.ศ.1972 แสดงใหMเห็นภาพ- 

ลักษณ/ของศิลป|น ในขณะใบหนMาถูกกดทับกับระนาบของกระจกในมุมมองที่แตกต)างกัน เพื่อปลุกเรMาใหMเห็นถึง

ความทุกข/ทรมานของร)างกายในฐานะเพศหญิง ใบหนMาของเมนเดียตMาที่ถูกกดทับจนบิดเบี้ยวในหลายมุมมอง 

เปÖนการแสดงนัยของความคิดผ)านการกลายสภาพของอัตลักษณ/ในผลงานภาพถ)าย ที่ต)อตMาน ขัดขวาง และ

ปฏิเสธผูMอื่นในการจMองมองและตัดสินตนเอง กระบวนการแสดงออกผ)านความคิด เธอไดMใชMระนาบของกระจก

และผลกระทบที่แสดงใหMเห็นการบิดเบือนของใบหนMา (ดังภาพท่ี 41) จากฐานคิดเกี่ยวกับการมองอัตลักษณ/

แบบแยกส)วนทั้งในประเด็นดMาน เชื้อ ชาติ เพศ และอายุ ซึ่งถือเปÖนรูปแบบวิธีการแสดงออกท่ีมีความเรียบง)าย 

แต)เปÖนการส่ือสารท่ีทรงพลัง จากการส่ือความหมายแฝงผ)านรูปแบบสัญลักษณ/ท่ีมีเอกลักษณ/ (Moma, 2021) 

 

 
ภาพท่ี 41 การบิดเบือนของใบหนMาจากการใชMระนาบของกระจกกดทับ ในผลงาน 

Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 

https://www.researchgate.net/publication/322156045/figure/fig2/AS:577604925493248@1514

723153389/Untitled-Glass-on-Body-Imprints-Ana-Mendieta-1972-Source-Galerie-Lelong.png 

 

ลอร)า มัลวีย/ (Laura Mulvey) นักทฤษฎีภาพยนตร/ผูMเรียกรMองสิทธิสตรีกล)าวถึงผลงาน Untitled 

(Glass on Body Imprints) ของเมนเดียตาว)า ร)างกายในฐานะผลงานศิลปะแสดงใหMเห็นถึงการสูญเสียของ 

อัตลักษณ/ของรูปร)าง บรรทัดฐานของความงาม จากอุดมคติแห)งความงามแบบผูMหญิงที่เกิดขึ้นในสังคม การใชM

ระนาบของกระจกใสกดทับส)วนต)างๆ ของร)างกายและใบหนMาของเพื่อสรMางภาพลักษณ/ที่ถูกบิดเบือนน้ี ก็เพ่ือ

เรียกรMองถึงความโหดรMายเชิงโครงสรMาง ในการสรMางบรรทัดฐานและแบบเหมารวม ซึ่งการแสดงออกผ)าน

ร)างกายของเมนเดียตามิไดMเกิดขึ้นจากความบังเอิญ แต)เกิดจากการใชMร)างกายใหMผิดรูปและบิดเบือนไปจากอัต

ลักษณ/เดิม ถือเปÖนการเดิมพันของศิลป|นผ)านการใชMร)างกายในฐานะภาพแทนสิ่งที่เกิดขึ้นต)อผูMหญิง จาก

ผลกระทบของการถูกมองภาพลักษณ/ร)างกายว)า เปÖนความสุขทางสายตาของผูMชาย (Olga da Costa Lima 

Wanderley , 2017)   
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2.4 การใชGสัญลักษณ?ในงานทัศนศิลป| 

เปÖนรากฐานหนึ่งที่สำคัญของการทำความเขMาใจความหมาย ผ)านการอ)านภาพ (reading image) ใน

การศึกษารูปแบบของสัญลักษณ/ในฐานะสิ่งแทนความหมาย (representation) ก็เพื่อขยายมุมมองของการทำ

ความเขMาใจความหมายต)อภาพที่กระทบสายตา รวมถึงทำใหMเขMาใจถึงกระบวนการในการใหMความหมายผ)าน

ระบบของสัญลักษณ/ (symbolism) โดยผลงานสรMางสรรค/มักใชMการวิเคราะห/สัญลักษณ/ต)างๆ ผ)านรูปนิยม 

(formalism) เพื ่อทำความเขMาใจความสัมพันธ/ระหว)าง “ตัวเรา” กับ “สิ ่งแทนความ” ที ่เต็มไปดMวย

ความสัมพันธ/อันเกี่ยวเนื่อง การเขMาใจความหมายของวัตถุหรือภาพแทนใดๆ มีลักษะเปลี่ยนแปลงลื่นไหลไดM

ตามเงื่อนไขของเวลา บริบททางสังคม ศาสนา หรือวัฒนะธรรมที่ต)างกัน หลักคิดของสัญศาสตร/มีความเชื่อว)า 

สัญญะต)างๆ ไม)มีความหมายในตัวเอง แต)การสรMางความหมายและทำความเขMาใจความหมายเกิดขึ้นจาก 

“บริบท” ท่ีแตกต)างกันออกไป ดังนั้นการมององค/ประกอบที่ส)งผลต)อความเขMาใจ จึงเปÖนปwจจัยแวดลMอมท่ี

สำคัญในการเขMาถึงความหมายท่ีเคลื่อนตัวและมีความลื่นไหลในการแปรความ ในการศึกษาเพื่อทำความเขMาใจ

สัญลักษณ/ในงานสรMางสรรค/ ไดMศึกษาขMอมูลดังน้ี

 2.4.1 ที ่มาของแนวคิดดGานสัญศาสตร? เฟอร/ดินองด/ เดอ โซซูร / (Ferdinand de Saussure) 

นักภาษาศาสตร/ชาวสวิสเซอร/แลนด/ไดMวางรากฐานวิชาสัญวิทยา (semiology) ในตMนคริสต/ศตวรรษที่ 20 ดMวย

การนำภาษาศาสตร/ (linguistics) มาประยุกต/เพ่ือศึกษาบทบาทหนMาท่ีของสัญญะต)างๆ ท่ีส)งผลต)อการรับรูMของ

สังคม แนวคิดดMานสัญศาสตร/(semiotics) จึงพัฒนาขึ้นพรMอมกับปรัชญาโครงสรMางนิยม (structuralism) ใน

แง)มุมของความสัมพันธ/ที่เชื่อมโยงแนวคิดของโครงสรMางนิยม ใหMเห็นถึงโครงสรMางที่ซ)อนอยู)หลังเปลือกนอก 

(appearance) โครงสรMางที่กล)าวน้ีเปÖนกฎเกณฑ/ที่กำกับควบคุมสิ่งต)างๆในสังคม การมีปฏิสัมพันธ/ระหว)าง

ผูMคนในสังคมต)างๆผ)านโครงสรMางภาษา  นักสัญศาสตร/ร)วมสมัย มิเค บาล (Mieke Bal) ไดMอธิบายผ)านการ

วิเคราะห/ภาพจิตรกรรมหุ)นนิ่ง (still-life painting) เพื่อแสดงความสัมพันธ/ของการทำความเขMาใจความหมาย

ว)า “ความแปล” (interpretant หรือ mental image) กลายสภาพเปÖนสัญญะใหม)ของกระบวนการที่เกิดข้ึน

ก)อใหMเกิดการแปรความหมายอย)างไม)ส้ินสุด  

โรลองด/ บาร/ตส/ (Roland Barthes) นักปรัชญาความคิดชาวฝรั่งเศส ไดMประยุกต/แนวคิดสัญศาสตร/ 

โดยใชMหลักของภาษาศาสตร/เพื่อวิเคราะห/ภาพต)าง ดังเช)น องค/ประกอบต)างในภาพโฆษณา บาร/ตส/ พยายาม

พิสูจน/ใหMเห็นว)าความหมายที่เราใหMแก)ภาพท่ีเห็น มิไดMเปÖนผลจากการรับรูMโดยธรรมชาติ ความเขMาใจต)อภาพท่ี

ปรากฏไม)ไดMเกิดขึ้นจากการรับรูMที่เปÖนสากล กล)าวคือเราสามารถเขMาใจภาพต)างกันไดM โดยวัฒนธรรมมิใช)ปwจจัย

เดียวที่เชื่อมโยงการรับรูMดMานภาพ ผลกระทบจากการมองเห็นวูบแรก เชื่อมโยงเขMากับสิ่งที่เรามองเห็นผ)าน

ความหมายเชิงวัฒนธรรม ถือเปÖนความหมายอMางอิงจากภาพท่ีกระตุMนความคิดใหMเกิดการตีความ เพื่อใหM

ความหมายแก)ภาพนั้นๆ ซึ่งความหมายที่ใหMแก)ภาพก็อาจเกินไปกว)าศิลป|นเจตนาสื่อความหมาย การทำความ

เขMาใจสัญศาสตร/ในฐานะสิ่งแทนความ (representation) ในผลงานทัศนศิลปZ ภาพในฐานะภาษาหนึ่งที่ใชMใน

การสื ่อสารจึงมีลักษณะคลMายขMอความ (text) แต)ในขณะเดียวกันภาพก็เป|ดพื ้นที ่ใหMเกิดความเขMาใจอัน
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หลากหลายจากการจัดวางองค/ประกอบ ปwจจัยดMานวัฒนธรรม และประสบการณ/ในการอ)านภาพที่แตกต)างกัน 

ซ่ึงไม)เหมือนกับขMอความท่ีส่ือสารผ)านรูปประโยค ท่ีรMอยเรียงจนเกิดเปÖนขMอความ 

ผลงานภาพถ)าย Untitled Film Still #21, 1978 ของศิลป|น ซินดี้ เชอร/แมน (Cindy Sherman) 

เปÖนศิลปะภาพถ)ายท่ีสะทMอนแนวคิดของผูMหญิงผ)านรูปแบบของสัญญะ ที่แสดงความเปÖนผูMหญิง (femininity) 

โดยสัญญะความเปÖนผูMหญิงไดMก)อตัวและแทรกซึมในสื่อต)างๆ ของประเทศสหรัฐอเมริกา การรับรูMแรกที่มอง

ผลงานภาพถ)ายของ ซินดี้ เชอร/แมน ไดMใชMตัวเองเปÖนแบบในภาพเพื่อสื่อใหMเห็นถึงการใชMสัญญะ การจำลอง

ภาพลักษณ/ตัวละครเพศหญิงในภาพยนตร/ บรรยากาศของสีและแสงเสมือนฉากหนึ่งในภาพยนตร/ฮอลลีวูด

ประเภทฟ|ล/มนัวร/ (film noir) ซ่ึงผลิตข้ึนมาในช)วง ค.ศ. 1950 (ดังภาพท่ี 42) 

 

 
ภาพท่ี 42 ผลงานภาพถ)าย Untitled Film Still #21, 1978 ของศิลป|น ซินด้ี เชอร/แมน 

ท่ีใชMการจำลองภาพลักษณ/ของภาพยนตร/ประเภท ฟ|ล/มนัวร/ 

จาก: https://media.mutualart.com/Images/2011_04/22/11/112259046/f1069b67-8488-487a-

a6b4-59fe63b58b8f_338.Jpeg 

 

ผลงานภาพถ)ายของเชอร/แมนแสดงไดMแสดงใหMเห็นความสำคัญของความเปÖนภาพยนตร/ เพราะผูMชม

ผลงานเกิดความเขMาใจไปเองว)า ภาพถ)ายที่ตนเห็นเปÖนฉากหนึ่งในภาพยนตร/ ผลงานชุด Untitled Film Still 

ปราศจากการเล)าเรื่องราว และใชMตัวเองเปÖนแบบในภาพเพื่อแสดงนัยของการการมีตัวตน (presence) และ

ภาวะท่ีไรMตัวตน (absence) ของศิลป|น ดMวยเหตุผลว)าภาพที่ปรากฏมิใช) เชอร/แมน “ตัวจริง” เพราะภาพถ)าย

ไดMกลายสภาพของเชอร/แมนใหMเปÖนสัญญะหนึ่งของการตีความ ภาพถ)ายในผลงานชุดนี้จึงไม)ใช)ภาพเหมือนของ

ศิลป|น (self portraiture) เพราะศิลป|นเจตนาสรMางภาพลักษณ/ และการรับรูMใหม)เพื่อใหMภาพทำหนMาท่ีแทน 

“ตัวจริง” ของศิลป|น ภาพถ)ายของเชอร/แมนจึงเปÖนส)วนหนึ ่งของเรื ่องเล)า (narrative) ซึ ่งเกิดขึ ้นดMวย

จินตนาการของผูMชมเอง 

แมMว)าผลงานชุดนี้จะมีขMอถกเถียงในฐานะที่เปÖนภาพเหมือนของศิลป|น หรือไม)ก็ตาม แต)การใหM

ความหมายเชิงสัญญะของภาพถ)าย ไดMก)อใหMเกิดความคิดเกี่ยวกับผูMหญิง ภาพจำของผูMคนที่มีต)อเพศหญิงใน

สังคมอเมริกัน ความคิดซ้ำซากท่ีนึกถึงผูMหญิง (typical female scenarios) ดังเช)น ฉากท่ีแสดงใหMเห็นถึงความ

อ)อนแอการเปÖนผูMถูกกระทำ ผูMหญิงท่ีเปÖนนางยั่วในการกระตุMนเรMาอารมณ/ หรือฉากที่ผูMหญิงตกเปÖนเหยื่อใน
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เหตุการณ/อันตราย การตอกย้ำผ)านฉากซ้ำซากเหล)าน้ี เปÖนการนำเสนอแนวคิดการมองแบบภาพเหมารวม 

(stereotyping) ผลงานงานของ เชอร/แมน ไดMขยายขอบเขตของการทำความเขMาใจความหมายใหMสลับซับซMอน

ยิ่งขึ้น ผูMหญิงในฐานะ “สัญญะ” ในผลงานท่ีไม)สามารถเชื่อมโยงกับสัญญะจำเพาะใดไดM เมื่อผูMชมเขMาใจภาพท่ี

ปรากฏจากบริบททางสังคมและวัฒนธรรมแบบอเมริกัน ในขณะท่ีผูMชม (viewer) รูMจักเชอร/แมนในบทบาท

ศิลป|นผูMสรMางผลงาน (author) มองเห็นภาพลักษณ/ท่ีเชอร/แมนจำลองขึ้น ในฐานะสิ่งที่ถูกนำเสนอ (subject) 

ผ)านภาพถ)าย การปรากฏตัวของเชอร/แมนจึงแสดงใหMเห็นอัตลักษณ/อันหลากหลาย (performances of 

identities) ผ)านการจำลองตัวละครผูMหญิงในสถานการณ/ และพื้นที่ที่แตกต)างกันออกไป ดังนั้นสัญลักษณ/ของ 

“ผูMหญิง”ในผลงานชุดน้ี จึงไม)จำกัดความหมายชุดเดียว แต)เปÖนสัญญะท่ีความหมายเคล่ือนตัวไดM 

จากการมองความหมายของผลงานเชอร/แมน สัญศาสตร/จึงเปÖนศาสตร/หนึ่งที่ว)าดMวยเรื่องของภาษา 

ภาพ หรือวัตถุ ในฐานะภาษาที่ใชMสื่อความหมาย เป|ดมุมมองของความเปÖนไปไดMในการการตีความ และการทำ

ความเขMาใจความหมาย ซึ่งความหมายที่เกิดขึ้นไม)มีความหมายตายตัว ไม)มีความหมายเพียงหนึ่งเดียว รวมไป

ถึงการไม)มีความหมายท่ีเปÖนสากล แต)กระบวนการรับรู Mความหมายนี ้ จำเปÖนตMองเขMาใจถึงบริอันเปÖน

ส)วนประกอบสำคัญ ในการทำความเขMาความหมาย ทั ้งทางสังคม วัฒนะธรรม เศรษฐกิจ รวมไปถึง

ปwจจัยพื้นฐานดMานสภาพแวดลMอม และประสบการณ/ที่แตกต)างกัน ดังนั้นการรับรูMผ)านอัตวิสัยของผูMชมท่ีอาจ

ก)อใหMเกิดความเปÖนไปไดMของการตีความ และความเขMาใจอันหลากหลาย ถือเปÖนสิ่งที่มิไดMผิดแปลกหรือแตกต)าง

แต)อย)างใด (Brian Anthony Curtin, 2551) 

2.4.2 ประโยชน?ที่เกิดขึ้นจากฐานความเขGาใจหลักสัญศาตร? จำเปÖนตMองแสดงหลักของความสัมพันธ/

อันประกอบไปดMวยคMนหาเครื ่องหมายภาพ (iconic), เครื ่องหมายชี้นำ (indexical), และเครื ่องหมายเชิง

สัญลักษณ/ (symbolic) เพื่อพิจารณาถึงความแตกต)างผ)านองค/ประกอบของสี บริบทของสถานที่ในภาพ วัตถุ

ในฐานะส)วนประกอบของสถานที่ การมององค/ประกอบอันหลากหลายนี้ ก็เพื่อแบ)งแยกใหMเห็น 2 ส)วนที่สำคัญ 

คือ เนื้อเรื ่องและความหมาย (signifier and signified) ท่ีทำใหMมองเห็นประโยชน/และความเปÖนไปไดMของ

ขMอมูลผ)านหลักของสัญศาสตร/ อันประกอบไปดMวย 

 2.4.2.1 ทำใหMเกิดชุดดความคิดในการสำรวจความหมายเสมือน “ด)านตรวจ” เมื่อเราเฝªามอง

ภาพต)างๆ ท่ีกระทบการรับรูM  

 2.4.2.2 ทำใหMเกิดความเขMาใจผ)านการเปรียบเทียบ เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ/ระหว)างภาพท่ี

ปรากฏกับขMอมูลที่หลากหลาย จากการมองหาความหมายใหม)ที่เกิดขึ้นในสังคม ฐานความคิดในการอ)านภาพ

ส)งผลใหMเกิดการตีความที่ดึงดูดความสนใจของผูMรับสื่อ ใหMมองหาความหมายใหMออกห)างจากผูMประพันธ/หรือ

ผูMสรMางผลงาน โดย โรลองด/ บาร/ตส/ ไดMเสนอมุมมองนี้ผ)าน บทความ “ความตายของผูMประพันธ/” (The Death 

of the Author) 

 2.4.2.3 หลักของสัญศาสตร/ในการแบ)งเคร่ืองหมายออกเปÖนภาพ (signifier) และ ความหมาย 

(signified) กระตุMนการรับรูMดMานภาพในฐานะตัวแทน ผูMชมอาจมองภาพเพื่อรื้อคMนขMอมูลและมองหาความหมาย

จากภาพ ผ)านสำนึกของการรับรูMว)า ภาพที่ตนมองเห็นอาจมิใช)ขMอเท็จจริงที่หว)านลMอมไปสู)ความเชื่อตามเจตนา

ของผูMประพันธ/ ดังเช)น ภาพถ)าย ภาพยนตร/ และ วิดีโอ 
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 2.4.2.4 การมอง “เครื่องหมาย” ในฐานะระบบที่สรMางมายาคติทางสังคม ทำใหMสามารถ

วิเคราะห/ความนึกคิดของผูMคนท่ีเกิดในส่ือต)างไดM (Michael O' Shaughessy และ Jane Stadler, 2547) 

2.4.3 ขMอจำกัดในการปรับใชMหลักสัญศาตร/ ในการมองความหมายผ)านแนวคิด หรือความเขMาใจดMวย

หลักสัญศาสตร/ อาจเป|ดมุมมองใหMผูMรับส่ือมองเห็นความเปÖนไปไดMท่ีหลากหลาย ท้ังอาจตรงตามเจตนารมณ/ของ

ผูMสรMางสรรค/ หรือขยายขอบเขตของการทำความเขMาใจท่ีกวMางขวาง เกิดมุมมองใหม)ตามอุดมคติของผูMรับสื่อ แต)

การวิเคราะห/เพ่ือทำความเขMาใจความหมาย ดMวยหลักคิดของสัญศาสตร/ก็มีขMอพึงระวังดังเช)น 

 2.4.3.1 หลักสัญศาสตร/มิไดMครอบคลุมทุกส่ิงท่ีเกิดข้ึน ดังน้ันการอ)านภาพเพ่ือมองความหมาย

จึงตMองมองถึงความเปÖนไปไดM หรือ วิธีการอ)านภาพดMวยวิธีการอ่ืนๆ  

  2.4.3.2 สัญศาสตร/ในฐานะศาสตร/ของเครื่องหมาย (science of signs) อาจนำไปสู)ความ

เขMาใจที ่ไม)ถูกตMอง หากไม)เกิดการยอมรับว)าเปÖนธรรมชาติของมันเองสรMางความหมายอันหลากหลาย 

(polysemy) บริบททางสังคม วัฒนะธรรม ฯ ถือเปÖนส)วนประกอบที่สำคัญในการพิจารณาความหมาย 

“ศาสตร/ของเครื่องหมาย” จึงแสดงใหMเห็นว)าไม)สามารถคMนพบและผูกขาดไวMเพียงความหมายเดียว หรือ

ความหมายท่ีเช่ือว)ามีความสมบูรณ/ไดM  

  2.4.3.3 กฎเกณฑ/ของระบบภาษา และ ระบบเครื ่องหมาย ดMวยธรรมชาติของระบบ

เครื่องหมายที่สามารถเปลี่ยนแปลงความหมาย และการรับรูMความหมายไดMตลอดเวลา แฟร/ดีน็อง เดอ โซซูร/ 

(Ferdinand de Saussure) นักภาษาศาสตร/ชาวสวิสกล)าวว)า ภาวะจากการกำหนดความหมายที่ตายตัว 

แทMจริงแลMวเปÖนเพียงภาวะชั่วคราว เพราะระบบของสัญลักษณ/หรือหรือการสรMางความหมาย ไดMทำหนMาส่ือ

ความใหMเกิดความเขMาใจเพียงช)วงระยะหน่ึงเท)าน้ัน (Michael O' Shaughessy และ Jane Stadler, 2547) 

2.4.4 การบ)งช้ี (denotations) และ การส่ือความหมาย (connotations) สัญลักษณ/และเคร่ืองหมาย 

ต)างๆ มี 2 ระดับของความหมายท่ีตMองทำความเขMาใจ คือ 

  2.4.4.1 Denotation (การบ)งช้ี) เปÖนการพิจารณาอย)างตรงไปตรงมาถึงส่ิงท่ีบ)งช้ีถึง เช)น 

หากเปÖนหนังส่ือเล)มหน่ึงจำตMองวิเคราะห/ในระดับของการอธิบาย หรือ พรรณนา (descriptive level) โดยไม)

ตMองคMนหรือมองหานัยะแฝง 

2.4.4.2 การส่ือความหมาย (connotations) หลักสัญศาสตร/ไดMช้ีใหMเห็นถึงการส่ือความหมาย

ที่พ)วงติดกับความสัมพันธ/ในความนึกคิดของผูMรับสารหนึ่งชุด ใชMในการเฝªาสังเกตุเพื่อวิเคราะห/ภาพต)างๆ มอง

หาความเปÖนไปไดMของการสื่อความหมาย ผ)านสัมพันธ/ของเครื่องหมายที่เฉพาะเจาะจงในพื้นที่ของภาพ ดังเช)น 

เสื้อ สีหนMา แววตา สี บรรยากาศของแสง และองค/ประกอบอื่นๆ ที่ส)งเสริมใหMเกิดความเขMาใจความหมาย 

สัญลักษณ/ที่ปรากฏในภาพชี้ใหMเห็นถึงเจตนาของผูMสรMางภาพ ภาพที่ปรากฏจะดึงดูดความสนใจของผูMชมเพ่ือ

การอ)าน โดยผูMชมอาจนำเอาความทรงจำของตนเองที่มีต)อผูMสรMางภาพ มาประกอบร)วมในการสรMางความเขMาใจ

โดยไม)รูMตัว เราสามารถแบ)งการสื่อความหมายของภาพไดM 2 ระดับคือ 1. การสื่อความหมายในระดับของ

ปwจเจก (individual connotations) เปÖนการรับรูMที่เกิดขึ้น จากประสบการณ/ส)วนบุคคล อันเกิดจากความทรง

จำเฉพาะบุคคล ไม)สามารถโตMตอบหรือทำความเขMาใจภาพที่เกิดขึ้นตามปกติ ถือเปÖนการสื่อความหมายส)วน

บุคคล เช)น เด็กนMอยเล)นตุØกตาไมMที่ไดMรับเปÖนของขวัญ ทันใดนั้นก็เกิดเสียงฟªาฝ¡าดังขึ้น ส)งผลใหMเด็กนMอยไดM
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ประสบการณ/ที่น)ากลัว หลังจากเหตุการณ/นั้นส)งผลใหMเด็กนMอยกลัวตุØกตาอยู)ตลอดเวลา 2. การสื่อความหมาย

เชิงวัฒนธรรม (cultural connotations) เปÖนการมองวัตถุที่แต)ละชนิดที่มีความแตกต)างกัน ผูMอ)านภาพไดMพ)วง

ติดความสัมพันธ/และการสื่อความหมายไปพรMอมกับวัตถุเหล)านั้น โดยอาศัยการมีส)วนร)วมที่สรMางความหมาย

ร)วมกับผูMคนจำนวนมากในวัฒนธรรมทางสังคม ดังเช)น การมอบช็อคโกแลตในวันวาเลนไทน/ เพื่อสื่อใหMเห็นถึง

การส)งมอบความรัก จึงเปÖนการยอมรับทางวัฒนธรรมในฐานะภาพแทนของความโรแมนติค ทั้งน้ีความหมาย

เชิงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น มิไดMเหมารวมความเขMาใจของผูMคนในสังคม ซึ่งอาจมีความเขMาใจท่ีแตกต)างเกิดขึ้น ถือ

เปÖนส่ิงท่ีตMองตระหนักรูMเสมอ (Michael O' Shaughessy และ Jane Stadler, 2547) 

 

 2.5. รEางกายในฐานะส่ือทางศิลปะ 

 ในการสรMางสรรค/ผลงานทางศิลปะ ไดMว)ามีการนำเอาร)างกายมาใชMในการสื่อสาร เพื่อชี้ใหMเห็นถึง

เจตจำนงค/ในนำเสนอแนวความคิดของศิลป|นที่มีต)อสิ่งต)างๆที่เกิดขึ้นในสังคม การใชMร)างกายในการแสดงออก

ทางศิลปะเกิดขึ้นตั้งแต)ยุคที่มนุษย/ยังขาดความรูM วิทยาการต)างๆยังไม)กMาวหนMา ดังเช)นภาพเขียนฝาผนัง

ภาพเขียนผนังถ้ำกรอตเตโชเวต/ (Grotte Chauvet-Pont d’Arc) ณ เมืองอาร/แด็ช (Ardèche) ประเทศ

ฝรั่งเศส แสดงใหMเห็นถึงวิถีของการใชMชีวิตที่มนุษย/มีความผูกพันธ/กับสัตว/ ถือเปÖนภาพเขียนก)อนประวัติศาสตร/ 

ที่มีอายุกว)า 36,000 ปg แมMว)าภาพเขียนที่คMนพบโดยมากจะเปÖนภาพของสัตว/ แต)ก็ยังมีบางภาพที่ปรากฏใหMเห็น

บางส)วนของภาพเขียนในผนังถ้ำที่เปÖนมือของมนุษย/ ไม)ว)าจะพิสูจน/หรือทำความเขMาใจร)องรอยของภาพมือใน

ถ้ำดMวยกระบวนการใดก็ตาม ผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นหลังจากนั้นก็มีการใชMร)างกายของมนุษย/เปÖนสื่อแทนใน

ผลงานศิลปะในทุกยุคสมัย ทั้งภาพเขียนจิตรกรรม ประติมากรรม สื่อผสม หรือสื่อสมัยใหม)ที่กMาวหนMาตาม

วิทยาศาสตร/ และเทคโนโลยีในการสรMางภาพอย)าง ภาพถ)ายและภาพยนตร/  

ร)างกายในฐานะสื่อทางศิลปะ จึงมิใช)เรื่องใหม)ที่ตMองพิสูจน/หรือทำความเขMาใจ ในการนำร)างกายมาใชM

เพื่อสื่อแทนความหมาย ศิลป|นนำเสนอผ)านมุมมองดMวยสื่อทางศิลปะท่ีต)างกันไป ร)างกายที่ปรากฏในผลงาน

ศิลปะบางครั้ง ก็นำเสนอภาพความจริงอย)างตรงไปตรงมา บางคราวก็นำเสนอใหMเห็นถึงร)างกายในอุดมคติ ท่ี

เช่ือว)าความงดงามอย)างถึงท่ีสุดอยู)ในร)างกายของมนุษย/ ขณะเดียวกันร)างกายหรือองค/ประกอบของร)างกายก็มี

ความหมายแฝง ชักชวนใหMผูMชมมองหาความหมายเพื่อทำความเขMาใจถึงความคิด ที่ซ)อนอยู)ในผลงานศิลปะ

นั้นๆ ร)างกาย หรือ องค/ประกอบของร)างกาย จึงมิไดMเพียงถูกนำมาใชMเปÖนสื่อแทนความหมายที่ตายตัว แต)

ร)างกายที่ปรากฏในผลงานศิลปะยังเคลื่อนความหมายตามบริบทของพื้นที่ วัฒนธรรมและสังคมที่ต)างกัน

ออกไป ในการศึกษาขMอมูล “ร)างกายในฐานะสื่อทางศิลปะ” ผูMวิจัยไดMศึกษาจากหนังสือ ร)างกายในผลงาน

ศิลปะร)วมสมัย (The body in contemporary art) ผูMเขียน แซลลี่ โอไรย/ลี่ (Sally O’Reilly) เพื่อขยายความ

เขMาใจและการมองความเปÖนไปไดMใหม)ๆของงานสรMางสรรค/ จากการใชMร)างกายมนุษย/เพื่อสื่อแทนความหมายใน

ผลงานศิลปะ โดยศึกษาองค/ประกอบดังต)อไปน้ี 

 2.5.1 ภาพแทนความหมายและการแสดงตัวตน (representation and presence) ความ 

สัมพันธ/ของการแสดงออกในผลงานศิลปะกับร)างกายมนุษย/ ไดMถูกจัดวางและทำความเขMาใจร)างกายในฐานะ

ผลงานทางศิลปะมาหลายทศวรรษ จากนักวิชาการศิลปะ ศิลป|น และผูMชม พัฒนาการที่เกิดขึ้นเปÖนไปอย)าง
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เพิกเฉย และบางครั้งก็เกิดจากแรงสนับสนุนของหน)วยงานต)างๆในการสรMางความเขMาใจ  ถือเปÖนปรากฏการณ/

ที่เกิดขึ้นจากพลวัตรของร)างกาย ในฐานะสื่อกลางที่สรMางความเปลี่ยนแปลงและส)งอิทธิพลในตัวผลงานศิลปะ

เอง ร)างกายในผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมแบบดั้งเดิมของตะวันตก มักนำเสนอในสองบทบาท เช)น 

บุคคลในอุดมคติ ในตำนาน พระคัมภีร/ หรือประวัติศาสตร/ เช)น วีนัส (Venus), อีฟ หรือ ลอร/ด เนลสัน (Eve 

or Lord Nelson), หรือ บุคคลสำคัญในช)วงเวลานั้น เช)น นายพล พ)อคMาที่ร่ำรวย ซึ่งบางคราวศิลป|นก็ถูก

ว)าจMางใหMเขียนภาพ  

ประวัติศาสตร/ในฐานะภาพแทนในผลงานศิลปะในอดีต จึงมักหมกมุ)นอยู)กับความคาดหวัง หรือความ

ทะเยอทะยานมากกว)าความเปÖนจริง ภาพเปลือยของหญิงสาวเปÖนหัวขMอหนึ่งที่เปÖนสัญลักษณ/ของความงาม

แบบคลาสสิกเชิงเปรียบเทียบ จนกระทั่งในศตวรรษท่ี 9 ภาพลักษณ/ของหญิงสาวในอุดมคติไดMเปลี่ยนมุมมอง

การนำเสนอภาพบุคคลใหMมีความเหมือนจริง แสดงใหMเห็นถึงวัฒนธรรมที่เปลี ่ยนแปลง การการเนMนย้ำ

สุนทรียภาพจากการพรรณนาถึงกระบวนการสรMางสรรค/ แมMว)าความเท)าเทียมทางเพศจะเกิดการยอมรับในโลก

เสรีนิยมแบบตะวันตก จากการต)อสูMอย)างยาวนานช)วงปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงตMนปwจจุบัน สัญลักษณ/ของความ

เปÖนผูMหญิงก็ยังคงมองเห็นไดMจากอุสาหกรรมสื่อลามก และการโฆษณา ร)างกายในฐานะภาพแทนความหมาย

และการแสดงตัวตนจึงไดMถูกตอกย้ำใหMเห็นผ)านผลงานศิลปะร)วมสมัยมาอย)างต)อเน่ือง (Sally O’Reilly, 2018) 

  ผลงานภาพถ)าย Corporealities, 2003 ของ โดโรทา ซาดอฟสกา (Dorota Sadovska) ไดM

นำเสนอภาพถ)ายหนMาอกของตนเอง โดยชุดภาพถ)ายไดMแสดงใหMเห็นภาพลักษณ/ที่แสดงออกของหญิงสาวท่ี

น้ำหนักเกิน พยายามใชMมือจับหนMาอกในรูปทรงต)างๆ (ดังภาพท่ี 43) เพื่อสื่อใหMเห็นถึงมุมมองดMานความงามท่ี

มิไดMเปÖนความงามตามบัญญัติ การใชMมือจัดหนMาอกใหMอยู)ในรูปทรงต)างๆ นอกจากลดทอดความโรแมนติกของ

หนMาอกในฐานะสัญลักษณ/เพศหญิงแลMว ยังแสดงใหMเห็นถึงเสน)ห/ อารมณ/ขัน และความเปราะบางในตนเองของ 

โดโรทา รวมไปถึงความเครียดที่เกิดขึ้นจากการกระทำร)างกายของศิลป|น อันเปÖนผลงานความงามในอุดมคติท่ี

มนุษย/สรMางข้ึน 

 

 
ภาพท่ี 43 ผลงาน Corporealities, 2003 ท่ีแสดงใหMเห็นการจัดรูปทรงหนMาอกใหMเกิดรูปทรงต)างๆ 

จาก: https://gemmafinch.files.wordpress.com/2015/03/img-php.jpeg 
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ผลงานวิดีโออาร/ต The Making of Monster, 1997 ความยาว 7 นาที 28 วินาที ของศิลป|น 

ดักลาส กอร/ดอน (Douglas Gordon) ท่ีไดMรับแรงบันดาลใจจาก หนังสือ The Strange Case of Dr. Jekyll 

and Mr. Hyde ของ โรเบิร/ต หลุยส/ สตีเวนสัน (Robert Louis Stevenson) และ ฉากในภาพยนตร/ Taxi 

Driver, 1976 ของ มาร/ติน สกอร/เซซ่ี (Martin Scorsese) ขณะท่ีนักแสดง โรเบิร/ต เดอ นีโร พูดผ)านกระจกว)า 

"คุณกำลังมองมาที่ฉันใช)ไหม?" ผลงานThe Making of Monster ไดMแสดงใหMเห็นใบหนMาของมนุษย/ที่กลาย

สภาพเปÖนรูปทรงพิลึกดMวยการใชMเทปกาวใส การเนMนย้ำใหMเห็นผ)านการแสดงของนักแสดงที่พันเทปบนในหนMา

ตนที่หนMากระจก เหตุการณ/ที่เกิดขึ้นนี้ผูMชมจะค)อยๆเห็นความเปลี่ยนแปลงของร)างก)าย ในขณะที่ถูกเทปใสพัน

บริเวณใบหนMา จากภาพลักษณ/ของมนุษย/ ค)อยๆเปลี่ยนแปลงไปเสมือเปÖนอสูรกาย (ดังภาพที่ 44) เพื่อสะทMอน

ถึงตัวตนของมนุษย/คนหนึ่งท่ี สามารถทำไดMทั้งความดีและความชั่ว ความเปลี่ยนแปลงในทางกายภาพของ

ผลงานงานน้ีเสมือนเปÖนการแสดงใหMเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของ "อัตตา" มนุษย/ (KADIST, na) 

 

 
ภาพท่ี 44 ผลงาน The Making of Monster, 1997 แสดงใหMเห็นความเปล่ียนแปลง 

จากการนำเทปใสพันใบหนMา 

จาก: https://kadist.org/wp-content/uploads/2016/04/img-434.jpg 

 

  2.5.2 ร)างกายในเวลา และ พื้นที ่ (The Body in Time and Space) ศิลป|นร)วมสมัยมัก

หลีกเลี่ยงการนำเสนอธรรมชาติในอุดมคติ ความสมบูรณ/ และมักนำเสนอในประเด็นความไม)แน)นอนความ

หลากหลายผ)านภาพแทนของร)างกายที่มีความสลับซับซMอน ปwจจัยที่นอกเหนือไปกว)าภาพลักษณ/ของผลงานท่ี

แสดงออก คือจิตสำนึกของตนเองท่ีมีต)ออิทธิพลของส่ือในดMานการเมือง สังคม และวัฒนธรรมในบริบทท่ีศิลป|น

อาศัยอยู) การทำความเขMาใจการแสดงออกของศิลป|น ผ)านกระบวนการปรับใชMร)างกาย ในเวลา และพื้นท่ี 

ผลงาน Anthropometries, 1960 อีฟว/ ไคลน/ (Yves Klein) ศิลป|นชาวฝรั่งเศส ถือเปÖนแบบอย)างในการ

เปลี่ยนแปลงบทบาทของร)างกาย ใหMเปÖนเครื่องมือชนิดหนึ่งในการสรMางงานศิลปะ โดยใชMร)างกายของผูMหญิง

เปลือยเปÖนเสมือนพู)กันที่มีชีวิต ใชMร)างกายละเลงลงบนสีฟªาอันเปÖนเอกลักษณ/ของเขา จากนั้นนำร)างกายท่ี

เสมือนเปÖนพู)กันละเลงบนกระดาษแผ)นใหญ)ใหMเกิดรูปทรง กระบวนการสรMางภาพโดยใชMร)างกายสตรี มิไดM

กล)าวถึงประเด็นดMานสตรี หรือความเหมาะสมดMานจริยธรรมผ)านการใชMร)างกายของผูMหญิง (ดังภาพท่ี 45) แต)

เปÖนการสรMางปรากฏการณ/ใหMเกิดขึ้น ผ)านการใชMร)างกายเพื่อสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ถือไดMว)าเปÖนเหตุการณ/

สำคัญทางประวัติศาสตร/ศิลปZ จากร)างกายท่ีแปรสภาพเปÖนเครื่องมือในการแสดงออก ก)อใหMเกิดการสรMาง

รูปทรงท่ีสัมพันธ/กันพ้ืนท่ีว)าง (Sally O’Reilly, 2018) 
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ภาพท่ี 45 ผลงาน Anthropometries, 1960  

ท่ีใชMร)างกายกลายสภาพเปÖนเคร่ืองมือในการสรMางสรรค/ผลงาน  

จาก: https://artofbodymotion.files.wordpress.com/2016/06/yves_klein_anthropometries1.jpg 

 

  2.5.3 ความแตกต)างและการมีส)วนร)วม (Difference and Solidarity) ลีห/ บาวเวอรี (Leigh 

Bowery) ศิลป|นชาวออสเตรเลียผูMเปÖนตMนแบบของงานศิลปะจัดแสดงท่ี (performance art) แสดงใหMเห็นว)า

การแสดงออกของร)างกายในฐานะผลงานศิลปะไม)ไดMเปÖนไปอย)างอิสระ ปwจจัยทางสังคม จิตวิทยา วัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร/และการเมือง มิไดMเปÖนส)วนบ)มเพาะประสบการณ/หรือความหมาย ภาพลักษณ/ในฐานะปwจเจก

บุคคลไดMขับเคลื่อนกลไกตลาด และวัฒนธรรมทางสังคมใหMบรรลุเปªาหมาย วลีเรื่อง “เรื่องส)วนตัวเปÖนเรื่อง

การเมือง” ยังคงมีความเกี่ยวขMองสำหรับศิลป|นร)วมสมัย เนื่องจากเปÖนการแสดงออกส)วนบุคคลของศิลป|นใน

ฐานะตัวแทน โดยเฉพาะประเด็นดMานความแตกต)างทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร/ ความแตกต)างของเชื้อชาติ 

การล)วงละเมิด หรือความหลากหลายทางเพศ ถือเปÖนประเด็นทMาทายที่ศิลป|นมักแสดงออก และนำเสนอ

ปwญหาเหล)าน้ีผ)านผลงานศิลปะ จึงมิใช)เหตุท่ีเกิดจากการเผชิญหนMาส)วนบุคคล  

  สิ่งที่กล)าวนี้ถือเปÖนหมุดหมายสำคัญ ที่แสดงใหMเห็นถึงการแสดงออกของร)างกายในผลงาน

ศิลปะ เปÖนจุดเชื่อมโยงใหMเห็นความสัมพันธ/ของความเปÖนส)วนบุคคล กับ ความเปÖนส)วนรวม ความสัมพันธ/

ระหว)าง ตัวตน กับ สิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัว ที่ศิลป|นใชMผลงานของตนเองในการสำรวจ อธิปราย หรือ ประทMวง 

ผลงานภาพถ)าย และ วิดีโอของศิลป|น จิลเลียน แวริง (Gillian Wearing) ไดMยืนยันถึงความสัมพันธ/ที่กล)าวน้ี 

ผลงาน Self Portrait at Three Years Old, 2004 เกิดขึ้นจากการทำงานร)วมกันระหว)างศิลป|น และช)าง

เทคนิคพิเศษดMานการแต)งหนMาในการสรMางภาพลักษณ/ที ่ปกคลุมใบหนMาเดิม เพื ่อเปÖนการประกอบสรMาง 

(reconstruct) ขึ้นใหม) โดยการสรMางกลุ)มภาพครอบครัวขึ้นใหม)นี้ แสดงโดย พ)อ ลุง พี่สาว นMองชาย รวมถึงตัว

เธอเองที่มีหนMากากซMอนทับใบหนMาเดิม ภาพลักษณ/ที่ถูกนำเสนอแสดงความไม)ชัดเจนที่เกิดจากการอำพราง

ตัวตน ภาวะของการจMองมองอย)างประหลาดผ)านหนMากากที่ปดป|ดใบหนMา จนกว)าเราจะสังเกตเห็นดวงตาของ

เธอมองผ)านหนMากากอย)างประหลาด จิลเลียน แวริง มีความสนใจดMานความแตกต)าง และความคลMายคลึงกัน 

รวมถึงความสัมพันธ/ระหว)างบุคคลที่เกี่ยวขMองทางพันธุกรรม จิตวิทยา และพฤติกรรมในการแสดงออก (ดัง

ภาพท่ี 46) (Sally O’Reilly, 2018) 
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ภาพท่ี 46 ผลงาน Self Portrait at Three Years Old, 2004 ท่ีแสดงใหMเห็น 

ความสัมพันธ/ระหว)างตัวตน และการมีส)วนร)วม 

 
จาก: https://images.weserv.nl/?url=https://www.guggenheim.org/wp-content/uploads/2004/ 

01/2004.125_ph_web-1.jpg&w=1170 

 

การเผชิญหนMาโดยตรงกับความ “แตกต)าง” น้ี ศิลป|นนำเสนอผ)านการใชMร)างกายในการแสดง 

ออกทางความคิด ถือเปÖน “เครื่องมือ” หน่ึงท่ีศิลป|น เวโรนิกMา โบรโมวา (Veronika Bromová) ศิลป|นสตรี

นิยมในยุค 70 ท่ีนำเสนอผลงายภาพถ)ายเพื่อรื้อถอนแนวคิดที่มีต)อประเด็นดMานเชื้อชาติ และเพศสภาพ รวมถึง

การใชMผลงานสรMางสรรค/เพื่อเปÖนกระบอกเสียงใหMกับผูMหญิง ในประเด็นเชิงโครงสรMางที่เพศหญิงถูกครอบงำโดย

ผูMชาย การปกครองตนเอง การปฏิบัติการทางศิลปะน้ี ถือเปÖนการเคลื่อนไหวทางการเมืองผ)านมุมมองของ

ศิลป|นร)วมสมัย ในการสะทMอนปwญหาทางสังคม ดMวยผลงานสรMางสรรค/โดยไม)ละทิ้งสุนทรียะภาพในงานศิลปะ 

โดย เวโรนิกMา โบรโมวา ใชMการอุปมาอุปไมยผ)านศิลปะการจัดแสดง (performance art) และบันทึกภาพใน

ผลงานชุด Zemzoo, 1999 (ดังภาพท่ี 47) การกล)าวถึงการดูแลเอาใจหมีขั้วโลกในสวนสัตว/ Central Park ท่ี

เมืองนิวยอร/ก ประเทศสหรัฐอเมริกา ในมุมมองท่ีเปรียบเทียบตนเองในฐานะคนนอก เน่ืองจากเธอเปÖนคนพลัด

ถิ่นที่มีความแตกต)างทางวัฒนธรรมในบริบทของสังคมอเมริกัน การมัดตรึงร)างกายตนเองดMวยเทปและใชMฉาก

หลังสะทMอนแสงในการสรMางพื้นที่และบรรยากาศในผลงาน Zemzoo รวมถึงการใชMภาพลักษณ/ของถ)ายภาพ 

nude แบบดั้งเดิมใหMผิดรูปผิดร)างไปจากการรับรูMเดิมผ)านการมองร)างกาย เพื่อแสดงใหMเห็นถึงร)างกายอัน

เปลือยเปล)าท่ีบิดเบ้ียว ภาวะไรMอำนาจ และความรูMสึกท่ีกระจัดกระจาย (Sally O’Reilly, 2018) 

 

 
ภาพท่ี 47 ผลงาน Zemzoo, 1999 ท่ีแสดงใหMเห็นถึงร)างกายท่ีบิดเบ้ียว  

กับภาวะท่ีอยู)ภายใตMอำนาจ 

จาก: https://veronikabromova.cz/images2003/zemzoof3.jpg 
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  2.5.4 ธรรมชาติ มายาคติ และ เทคโนโลยี (Nature, Myth and Technology) บ)อยครั้งท่ี

ศิลป|นใชMธรรมชาติเปÖนภาพแทนการส่ือความหมายอันทรงพลังเพ่ืออุปมาอุปไมย แสดงใหMเห็นความน)าเกรงขาม 

และตMนกำเนิดของความงาม สำหรับศิลป|นร)วมสมัยความหลงใหลในธรรมชาติ ถูกแทนที่ดMวยอารมณ/และ

ความรูMสึกที่ขัดแยMง เงื่อนไขทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร/ ทำใหMเขMาใจถึงปwญหาที่เกิดขึ้นถึงความสัมพันธ/ท่ี

คลุมเครือกับสิ่งที่เรารับรูMในฐานะเครื่องหมายแห)งความดีงาม คุณธรรม ความบริสุทธ์ิ และความป¡าเถือนท่ี

ทำลายลMางอย)างคาดไม)ถึง สัตว/ถือเปÖนส)วนประกอบหนึ่งของธรรมชาติ ที่ไดMรับความเห็นอกเห็นใจในมุมมอง

ของมนุษย/ ในขณะเดียวกันสัตว/ก็สรMางความหวาดกลัวจากความป¡าเถื่อน โรคระบาด และภาวะที่คุมไม)ไดM 

ความสัมพันธ/ระหว)างมนุษย/และสัตว/ จึงมีความขัดแยMงเปÖนพิเศษ เราดูแลสัตว/อย)างใกลMชิดในรูปแบบของสัตว/

เลี้ยง และพิจารณาปฏิกิริยาของร)างกายจากความคลMายคลึงตนเอง แต)กระนั้นเราก็กินเนื้อและนุ)งห)มหนังของ

สัตว/ ดMวยความสัมพันธ/ที่ซับซMอนน้ี ผลงาน 'A Cheap and Ill-Fitting Gorilla Suit', 1955 ของ แองกัส แฟร/

เฮิร/สต/ (Angus Fairhurst) ศิลป|นชาวอังกฤษ ผลงานวิดีโอที่แสดงใหMเห็นร)างกายที่ใส)ชุด (costume) ลิงกอลิ-

ร)ากระโดดลงบนพื้นอย)างต)อเนื่อง ขณะที่ชุดลิงที่สวมใส)ค)อยๆหลุดร)างลงยังพื้น และเป|ดเผยใหMเห็นร)างกายของ

มนุษย/ที่อยู)ภายใน จนกระทั่งกลายสภาพเปÖนร)างกายที่เปลือยเปล)า ถือเปÖนสัญลักษณ/ที่แสดงผ)านร)างกายท่ี

ทำงานร)วมกับเวลา และยังแสดงความอ)อนแอซ)อนที่อยู)ภายในของผูMชาย (ดังภาพที่ 48) (Sally O’Reilly, 

2018) 

 

 
ภาพท่ี 48 ผลงาน 'A Cheap and Ill-Fitting Gorilla Suit', 1955 ของ แองกัส แฟร/เฮิร/สต/  

ท่ีแสดงใหMเห็นถึงการแอบซ)อนความอ)อนแอของเพศชายผ)านภาพลักษณ/ของลิงกอริล)า 

จาก: https://i.ytimg.com/vi/3t2wyGomD6k/maxresdefault.jpg 

  

 ศตวรรษท่ี 20 เทคโนโลยีไดMเปลี่ยนความเขMาใจในร)างกาย ระบบการทำงานภายในของมนุษย/

อย)างเต็มรูปแบบก)อนยุคฟ≤—นฟูศิลปวิทยา (Before the Renaissance) การสำรวจภายในของมนุษย/ถือเปÖนส่ิง

ตMองหMาม แต)หลังการปฏิวัติทางวิทยาศาสตร/ และการก)อต้ังวิธีการทางวิทยาศาสตร/เชิงประจักษ/ การศึกษาเร่ือง

กายวิภาคจากศพ เกิดการยอมรับในโลกสมัยใหม) ทำใหMเกิดภาพวาดและแบบจำลองที่เกิดขึ้นจากการชันสูตร

ศพ ดังเช)นความกMาวหนMาทางการแพทย/ การเอ็กซ/เรย/ อัลตรMาซาวด/และการส)องกลMอง ทำใหMกระบวนการ

สำรวจและการประเมินสามารถลดความความเสี่ยงจากการรักษาโรค กระบวนการและความกMาวหนMาทาง

เทคโนโลยีการแพทย/น้ี ศิลป|นชาวเบลเย่ียม วิม เดลวอย (Wim Delvoye) ไดMสรMางสรรค/ผลงานชุด Lick, 2001 
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ภาพเอ็กซ/เรย/ของคู)รักขณะใชMปลายลิ้นสัมผัสกัน (ดังภาพ 49) เป|ดเผยสิ่งที่หลบซ)อนในร)างกาย แสดงใหMเห็นถึง

การสัมผัสผ)านภาพถ)ายที่บันทึกดMวยฟ|ล/ม X-Ray ความเปÖนไปไดMในการมองภาพที่ศิลป|นนำเสนอ เกิดขึ้นจาก

การใชMกระบวนการเทคโนโลยีทางการแพทย/ ท่ีแสดงส่ิงท่ีมนุษย/ไม)สามารถมองเห็นไดMดMวยตาเปล)า 

 

 
ภาพท่ี 49 ผลงาน Lick, 2001 แสดงภาพเอ็กซ/เรย/ของคู)รักขณะใชMปลายล้ินสัมผัสกัน 

จาก: https://media.mutualart.com/Images/2017_02/17/23/231814426/0e533f48-197d-478d-

9331-000bb2b66545_570.Jpeg 

 

  2.5.5 ร )างกายที ่ผ ิดธรรมชาติ (Monstrous Bodies) ถือเปÖนการขยายขอบเขตความ

เปลี่ยนแปลง ผ)านการสำรวจพรมแดนของร)างกายสภาพมนุษย/ เมื่อถึงจุดที่ร)างกายมนุษย/กลายสภาพเปÖนส่ิง

ประหลาดเกิดการเสื่อมสลาย หรือการหายไปโดยสิ้นเชิง การแสดงออกของร)างกายที่ผิดธรรมชาติน้ี คำว)า 

“มหึมา” ถูกใชMเพื่ออธิบายบางสิ่งที่ไม)เขMากับกรอบเหตุผลที่มีอยู) หรือที่เบี่ยงเบนไปจากบรรทัดฐาน ซึ่งสังคมท่ี

เต็มไปดMวยความหลากหลายนี้ ศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงานไดMพยายามองหาความเกี่ยวเนื่อง และเงื่อนไขของ

ความสัมพันธ/ในการมองร)างกายท่ีผิดธรรมชาติ จากการแสดงออกผ)านผลงานศิลปะ 

ผลงาน Jake and Dinos Chapman, Zygotic acceleration biogenetic, desublimated  

libidinal model, 1995 ศิลป|น เจค และ ไดโนส แชปแมน (Jake and Dinos Chapman) ไดMหยิบยืมรูปแบบ

ของหุ)นแบบแอฟริกันมาใชMในการสรMางผลงานประติมากรรม เจค และ ไดโนส แชปแมน แสดงมุมมองผ)านการ

สรMางผลงานที่ต)อตMานอำนาจ ความเปÖนผูMประพันธ/ ความเปÖนรูปเคารพ และความแปลกประหลาดท่ีตั้งอยู)บน

การสูญเสียตัวตนผ)านภาพลักษณ/ที่ปรากฏในผลงานประติมากรรม (ดังภาพที่ 50) ความสับสนวุ)นว)ายที่อยู)ใน

ผลงานประติมากรรมนี้ สะทMอนความเฉียบแหลมในการสรMางร)างกายประหลาดเพื่อสื่อสารต)อผูMชม หากมอง

เพียงภาพลักษณ/ประหลาดแบบผิวเผิน อาจประเมินไดMว)าเปÖนการแสดงออกที่ไรMสาระ หรือ ขาดสำนึกของ

ความรับผิดชอบของศิลป|น แต)ประเด็นที่สำคัญในผลงานน้ี ศิลป|นไดMสรMางแบบจำลองทางเพศผ)านผลงาน

ประติมากรรม เพ่ือกระตุMนใหMผูMชมตระหนักถึงปwญหาท่ีเกิดขึ้นในสังคมท่ีมีต)อเด็ก ในประเด็นดMานการล)วงละเมิด

ทางเพศ (Sally O’Reilly, 2018) 
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ภาพท่ี 50 ผลงาน Zygotic acceleration biogenetic, desublimated libidinal model, 1995 

แสดงใหMเห็นถึงการสูญเสียและการก)อรูปร)างประหลาดในงานประติมากรรม 

จาก: https://files.ocula.com/anzax/e0/e0b21be7-66af-4350-af8a-0261e69a5635_1500_111 

4.jpg 

 

  ผลงาน Cocktail Party, 2001 ของ ชาร/ลี ไวท/ (Charlie White) แสดงใหMเห็นถึงภาพถ)ายท่ี

มีเสน)ห/ชวนใหMหลงไหล ภาพลักษณ/ท่ีน)ารังเกียจของจากของตัวประหลาดท่ีมีขนปกคลุมผิวหนัง ไดMสะทMอน

มุมมองของศิลป|น หMเห็นภาวะต)อตMานจากการถูกจMองมอง ในสถานการณ/ที่ไม)อาจหลีกหนีหรือปฏิเสธไดM ความ

ตายและความเสื่อมโทรมที่เกิดขึ้นหลังการเจริญเติบโต วลีที่กล)าวนี้ถูกนำเสนอผ)านองค/ประกอบของภาพถ)าย 

เพื ่ออุปมาอุปไมยถึงความเปÖนจริงของธรรมขาติของสิ่งต)างๆในโลก ซึ ่งสัตว/ประหลาดในผลงานคือสัตว/

ประหลาดในตัวเรา ก)อตัวขึ้นจากประสบการณ/ของจิตใจผ)านความแปลกแยกที่เปลือยเปล)า (ดังภาพที่ 51) 

(Sally O’Reilly, 2018) 

 

 
ภาพท่ี 51 ผลงาน Cocktail Party, 2001 ของ ชาร/ลี ไวท/ ท่ีใชMร)างกาย 

ประหลาดแทนตัวตนของมนุษย/ทุกคน 

จาก: https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fdocplayer.org%2F166799702-

How-to-make-a-monster.html&psig=AOvVaw3tqg2JF39dvqFazbY22W9I&ust=16492133743590 

00&source=images&cd=vfe&ved=0CAoQjRxqFwoTCNjCt970-_YCFQAAAAAdAAAAABAi 
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  2.5.6 การมีส)วนร)วม (Over to You) “ร)างกาย” ในฐานะเครื่องมือสื่อสารหนึ่งทางศิลปะ 

แสดงใหMเห็นถึงความสัมพันธ/กับตำแหน)งของเราในจักรวาล ในฐานะผลผลิตของธรรมชาติและเปÖนผูMผลิต

เทคโนโลยี ที่มีอิทธิพลต)อความรูMสึกของผูMคนและความแตกต)างของมนุษย/ ถือเปÖนองค/ประกอบหนึ่งที่ศิลป|นใชM

มาตั้งแต)อดีต จนกระท่ังยุคสมัยที่ผสมผสานความเปÖนไปไดMใหม)ๆที่เรียกว)า “ศิลปะร)วมสมัย” ร)างกายที่บิด

เบี้ยวในผลงานศิลปะ ไดMถูกนำมาใชMเพื่อสำรวจตรวจสอบความนึกคิดและจิตใจของผูMคน ในขณะที่ร)างกายปกติ 

“ธรรมดา” ถูกนำมาใชMเพื่อกระตุMนความรูMสึก และอารมณ/ที่ควบคุมประสบการณ/ของมนุษย/ การกMาวขMาม

ขีดจำกัดของร)างกายและจิตใจ ศิลป|นใชMผลงานสรMางสรรค/ผลงานเพื่อเชื่อมโยงศิลปะกับโลก อันเปÖนพรมแดนท่ี

ไรMขอบเขตและความเปÖนส)วนตัว งานศิลปะจึงมีอิทธิพลและเกี่ยวขMองกับ ศิลป|น ผูMชมผลงาน และบริบททาง

สังคมนั้นๆ ร)างกายในฐานะพื้นที่ประสบการณ/ทางสรีระวิทยาทั่วไป (common physiological experience) 

จึงเปÖนเครื่องมือที่ยอดเยี่ยมในการสรMางแรงบันดาลใจต)อผูMชม ตราบใดที่ศิลปะไม)ชี้นำ ไม)กระตุMนเรMาอารมณ/

มากเกินไป และไม)สรMางความคลุมเครือจนไม)สามารถตีความไดM 

  ผลงาน In The Weather Project, 2003 ของ โอลาเฟอร/ เอเลียสสัน (Olafur Eliasson) 

ศิลป|นชาวไอซ/แลนด/-เดนมาร/ก ไดMสรMางสรรค/ผลงานผ)านการจำลองดวงอาทิตย/ เพื่อสรMางประสบการณ/ของ

ผูMชมผลงานในนิทรรศการ เสมือนเปÖนการเขMามาพักผ)อนในบรรยากาศของภูมิทัศน/ เกิดขึ้นใหม)ในพื้นที่ทาง

ศิลปะ ผูMชมสามารถเขMามานอนหลับ พักผ)อน ดื่มด่ำกับแสงของดวงอาทิตย/ในพ้ืนที่แกลลอรีที่กวMางขวาง 

ท)ามกลางสภาพแวดลMอมที่เต็มไปดMวยความพุกพล)านของผูMคน ราวกับเปÖนพื้นที่สาธารณะที่สามารถเขMามาทำ

กิจกรรมพักผ)อนไดM (ดังภาพท่ี 52) การเป|ดพื้นที่ใหMมีส)วนร)วมไดMสรMางรูMสึกของความเปÖนชุมชน รวมถึงการอยู)

ร)วมกันเพื่อสะทMอนความเปÖนประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นในถูมิทัศน/ของผลงาน In The Weather Project (Sally 

O’Reilly, 2018) 

 

 
ภาพท่ี 52 ผลงาน In the Weather Project, 2003 ของ โอลาเฟอร/ เอเลียสสัน 

ท่ีใหMผูMชมเขMามามีส)วนใชMพ้ืนท่ีในผลงานศิลปะ 

จาก: https://media2.fdncms.com/stranger/imager/u/original/47460993/installation_view_olafu 

r_eliasson_the_weather_project.jpg 

 

   การมีส)วนร)วมผ)านภาพถ)ายร)วมสมัย ไดMขยับกระบวนการสรMางสรรค/จากรูปแบบดั้งเดิมไปสู)

การมีส)วนร)วมในการสรMางสรรค/ผลงาน ภาพถ)ายชุด Netherlands 13 (Dream Amsterdam Foundation), 
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2007 ของ สเปนเซอร/ ทูนิค (Spencer Tunick) ภาพถ)ายร)างกาย “มนุษย/” ที ่เปลือยเปล)า เกิดขึ ้นจาก

กระบวนการเป|ดรับอาสาสมัคร ใหMผูMคนในพื้นที่นั้นๆ ไดMมีส)วนร)วมในการสรMางภาพถ)าย จากการเปลือยกายใน

พื้นท่ีเพื่อสรMางกระบวนการในการถ)ายภาพ สเปนเซอร/ ทูนิค แสดงใหMเห็นถึงความสัมพันธ/ระหว)างร)างกายท่ี

เปลือยเปล)ากับพื้นที่นั้นๆ การเป|ดรับอาสาสมัครนี้มิไดMแสดงใหMเห็นเพียงการมีส)วนร)วม หรือการยินยอมเปลือย

กายเพื่อเปÖนแบบใหMกับศิลป|นในการสรMางผลงานภาพถ)าย แต)การอาสาเขMามามีส)วนร)วมนี้ยังไดMเป|ดพื้นที่ของ

จิตสำนึกส)วนบุคคล ดMวยเหตุผลที่ต)างกันออกไปในการเปลือยกายในพื้นที่สาธารณะ ขณะท่ีศิลป|นไดMนำ

องค/ประกอบของร)างเปลือยมนุษย/อันหลากหลายนี้ แสดงออกเพื่อกระตุMนจิตสำนึกร)วมของผูMคนในสังคมใน

บริบทของพ้ืนท่ีท่ีแตกต)างกัน (ดังภาพท่ี 53) ดังเช)นภาพถ)ายชุด Netherlands 13 เกิดข้ึนจากการไดMรับเชิญใหM

สรMางสรรค/ผลงานศิลปะในอัมสเตอร/ดัม จากคำเชิญของมูลนิธิดรีมอัมสเตอร/ดัม (Dream Amsterdam 

Foundation) และนิทรรศการ DREAM AMSTERDAM 2007 

 

 
ภาพท่ี 53 ภาพถ)าย Netherlands 13 ท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการเป|ดรับอาสาสมัคร 

จาก: https://64.media.tumblr.com/78520cb763e35cde6686ec26c5c44718/tumblr_oww8ewzK 

bd1q z6f9yo1_1280.jpg 

 

2.6 สรุปเน้ือหาจากการศึกษาขGอมูล 

 การศึกษาคMนควMาขMอมูลเพื่อพัฒนารูปแบบ แนวความคิด และเนื้อในผลงานสรMางสรรค/ในโครงการน้ี 

ผูMวิจัยไดMสรุปเนื้อหา เพื่อใหMเห็นถึงประเด็นดMานแนวคิด รูปแบบ และเนื้อหา เพื่อนำขMอมูลเหล)านี้ไปพัฒนาต)อ

ยอดสรMางสรรค/เปÖนผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อใหMกระบวนการพัฒนาผลงานเปÖนไปตามกระบวนการ

สรMางสรรค/ โดยเปªาหมายสำคัญของกระบวนการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด เปÖนการมองหาความ

เปÖนไปไดMใหม)ๆของภาพในฐานะ “ภาษาทางทัศนศิลปZ” จากการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายในโครงการวิจัยน้ี 

ไวยกรณ/ของภาพในฐานะภาษาทางทัศนศิลปZ มีเอกลักษณ/เฉพาะตัวที่มีความลื่นไหล และเป|ดโอกาสใหMเกิด

มุมมองของการสรMางสรรค/ผลงานในรูปแบบใหม)ๆ การศึกษากระบวนการสรMางสรรค/ผลงาน สามารถสรุปไดM

ดังน้ี 

2.6.1 การศึกษาประวัติศาสตร?ของภาพถEาย ในแง)มุมของการสรMางสรรค/ผลงานในทางทัศนศิลปZ ท่ี

แสดงใหMเห็นความกMาวหนMาทางความคิด และรวมไปถึงกระบวนการทางความคิดที่ส)งผลต)อรูปแบบของ

ภาพถ)ายในฐานะสื่อทางทัศนศิลปZ จากยุคสมัยของประวัติศาสตร/ภาพถ)ายแต)ละช)วงเวลา ตั้งแต)ภาพถ)ายพิคโท

เรี่ยลลิสซึ่ม (pictorialism photography) เกิดในยุโรปช)วง ค.ศ.1886-1920  และ ภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซ่ึม 
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เกิดในอเมริกาช)วง ค.ศ.1886-1930 ภาพถ)ายสมัยใหม) (modern photography) ระหว)าง ค.ศ.1930-1980 - 

ภาพถ)ายหลังสมัยใหม) (post-modern photography) ระหว)าง ค.ศ.1980-1990 และ ภาพถ)ายหลังสมัยใหม) 

(after post-modern photography) ที่เกิดหลัง ค.ศ.1990 เปÖนตMนมา ถือไดMว)าเปÖนปรากฏการณ/ของยุคสมัย 

จากการมองความเคลื่อนไหวของประวัติศาสตร/ศิลปะ ผ)านสื่อภาพถ)ายเพื่อกำหยดยุคสมัยต)างๆ โดยศึกษา

เฉพาะศิลป|นที่ใชMสื่อภาพถ)ายในการตอบสนองแนวความคิด และความกMาวหนMาในการสรMางสรรค/ผลงานใน

ช)วงเวลาและบริบทอันหลากหลายของการสรMางผลงาน 

สิ่งที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร/มิไดMเกิดความเคลื่อนไหวเปÖนเสMนตรง แต)เกิดในลักษณะกระจัดกระจาย 

บางคราวรูปแบบทางความคิดที่เกิดขึ้นในยุคภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม ก็แสดงใหMเห็นถึงความกMาวหนMา ดังเช)น 

ภาพถ)าย Equivalent, 1923 ของ อัลเฟรด สติกกลิซ แต)กลับส)งอิทธิพลต)อเนื่องไปจนถึงยุคภาพถ)ายหลัง

สมัยใหม) ถูกอธิบายใหMเขMาใจในฐานะภาพถ)ายเชิงความคิดที่เกิดขึ ้นก)อนกาลเวลา ขณะเดียวกันการเกิด

แนวความคิดใหม)ๆ มิไดMเกิดความกMาวหนMาขึ้นในลักษณะละทิ้งรูปแบบ หรือแนวความคิดก)อนหนMา แต)เปÖนการ

ขยายของเขตของรูปแบบ แนวความคิด และกระบวนการสรMางสรรค/ภาพถ)ายใหMเกิดความเปÖนไปไดMใหม)และมี

พ้ืนท่ีกวMางขวางข้ึน  

ขณะเดียวกันการศึกษารูปแบบและแนวคิดของศิลป|น ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร/ภาพถ)าย ก)อใหMเกิด

ความเขMาใจในมุมมองที่กวMางขวางขึ้น จากการพิจารณาผลงานภายใตMบริบทของเวลา พื้นที่ สังคม เศรษฐกิจ 

และสภาพแวดลMอมที่ส)งผลต)อแนวความคิดที่เกิดขึ้นในโลกศิลปะขณะนั้น ถือเปÖนองค/ประกอบสำคัญ ส)งผลต)อ

ความเขMาใจในผลงานศิลปะภาพถ)ายในมุมมองที่หลากหลาย อีกทั้งความกMาวหนMาที่เกิดขึ้นในการสรMางสรรค/

ผลงานศิลปะภาพถ)ายตั้งแต)ภาพถ)ายยุคพิคโทเรี่ยลลิสซึ่ม จนกระทั่งถึงยุคหลังศิลปะภาพถ)ายหลังหลังสมัยใหม) 

แสดงใหMเห็นถึงความกMาวหนMาทางความคิดผ)านรูปแบบของภาพถ)าย ขยับเคลื่อนไปสู)กระบวนการท่ีมีความ

หลากหลาย อีกทั้งการพัฒนาในลักษณะการต)อตMานสุนทรียศาสตร/แบบดั้งเดิมจากการกำหนดโดยสถาบัน การ

ปฏิเสธสถานะของศิลปะในฐานะส่ิงสูงส)ง ลMวนเปÖนส)วนประกอบท่ีสำคัญในการขยับเคล่ือนใหMเกิดความกMาวหนMา

ในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายท้ังส้ิน  

แมMว)าการศึกษาประวัติศาสตร/ภาพถ)ายในโครงการนี้ มิไดMเนMนไปที่วิวัฒนาการของภาพถ)ายในฐานะส่ือ 

หรือเทคโนโลยีในการถ)ายภาพ แต)ไม)สามารถปฏิเสธไดMว)า เทคโนโลยีเปÖนส)วนสำคัญอย)างมากของภาพถ)าย 

เนื่องจากพื้นฐานของการกำเนิดภาพถ)าย เกิดขึ้นการใชMองค/ความรูMดMานวิทยาศาสตร/ เทคโนโลยี และความรูM

ดMานวิศวกร นับตั้งแต)กำเนิดกลMองถ)ายภาพจวบจนถึงปwจจุบัน ก)อใหMเกิดการศึกษากระบวนการสรMางสรรค/ เกิด

รูปแบบใหม)ๆของภาพถ)าย จากกระบวนการทางเคมีท่ีสรMางภาพบนวัสดุฉาบสารไวแสง กระบวนการทดลอง

สรMางสรรค/จากหMองมืด (dark room) การสรMางสรรค/ภาพจากการพัฒนากระบวนการ (process) ดMานการถ)าย

ทำ รวมไปถึงกระบวนการใชMเทคโนโลยีดMานโปรแกรมคอมพิวเตอร/ สิ่งต)างๆเหล)านี้ถือเปÖนแนวทางที่ศิลป|น

ภาพถ)ายนำมาปรับใชMในการสรMางสรรค/รูปแบบใหม)ๆ ใหMเกิดข้ึน ซึ่งเทคโนโลยีมิไดMส)งผลใหMสุนทรียภาพของ

ภาพถ)ายสูญเสียไปแต)อย)างใด ผลงาน The Rhein II, 1999 ของ อันเดรียส กูร/สก้ี ไดMยืนยันความเช่ือน้ีผ)านการ

ใชMกระบวนการรีทัชภาพ เพื่อสรMางสรรค/ผลงานดMวยโปรแกรมคอมพิวเตอร/ รวมถึงการสรMางสรรค/รูปแบบของ

ภาพถ)ายจากการใชMโปรแกรมคอมพิวเตอร/ เพ่ือสรMางภูมิทัศน/ใหม)จากส่ิงท่ีไม)มีอยู)ในสภาพแวดลMอมจริง  
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ตารางแสดงพัฒนาการภาพถ)ายยุคศิลปะภาพถ)ายพิคโทเร่ียลลิสซ่ึมจนถึงหลังศิลปะภาพถ)ายหลังสมัยใหม) 

ยุคสมัย แนวคิดการ

สร0างสรรค2 

รูปแบบภาพถ9าย 

 

บริบททางสังคม ความเคลื่อนไหวทางศิลปะ ศิลปDน 

 

Pictorialism 

photography    

(EU 1886-1920, 

USA 1886-1930) 

 

- สัญลักษณ8สื่อ

ความหมาย  

- นำเสนอในเชิง

พรรณนา  

 

- นำเสนอวิถีชีวิต  

- สภาพของบQานเมือง  

- ภาพเหมือนฝSน 

- บรรยากาศเหนือจริง 

- ภาพถVายที่พรVามัว 

- ยุคอุตสาหกรรม 

- เกิดเศรษฐกิจทุน

นิยม  

- ศาสนาเสื่อมถอย 

- เกิดชนชั้นกลาง  

- เกิด WW1  

- ถูกวิพากษ8อยVางรุนแรงใน

ประเด็นของ “พยายามลอก

เลียนจิตรกรรม” และ 

“ภาพถVายพรVามัว”  

- ศิลป'นยุโรปอพยพไปอเมริกา 

- Alvin Langdon 

Coburn 

- Robert Demachy 

- Peter Henry 

Emerson 

- Alfred Stieglitz 

Modern 

Photography 

(1930-1980) 

 

- ใหQความสำคัญกับ

ความเป~นปSจเจกบุคคล 

- เชื่อในตQนฉบับ 

- มีความขบถ  

- แนวคิดเชิงปรัชญา 

- ภาพถVายเชิงทดลอง  

- เกิดดาดQา  

- ศิลปะเซอเรียลลิสต8  

- นำเสนอผลงาน

รูปแบบหลากหลาย 

- สเตรท โฟโตกราฟฟÑÖ  

 

- ปลาย WW1  

- WW2 

 

- เกิดสถาบันเบาเฮาส8  

- เกิดการรับ-สVง ทางศิลปะ 

วัฒนธรรม EU และ USA 

- หักเหทางสุนทรียะ (ดาดQา) 

- ศิลปâนยุโรปอพยพไปอเมริกา

จาก WW1 และ WW2 

- เกิด Magnum Photos Inc.  

- Man Ray 

- Andre Kertész 

- Robert Capa 

- Henri Cartier 

Bresson 

- Louis Faurer 

- Alfred Stieglitz 

Post-modern 

Photography 

(1980-1990) 

 

- ตั้งคำถามที่มีตVอ 

หลักคิดของศิลปะ

สมัยใหมV 

- ทQาทายความเชื่อเดิม 

- ปฏิเสธความเป~น

ตQนฉบับ  

- การหยิบยืมทาง

ศิลปะ 

- เชื่อที่วVาศิลปะมิใชVสิ่ง

สูงสVง 

- พอพอาร8ต  

- ศิลปะเชิงความคิด 

- ศิลปะสตรีนิยม 

- รูปแบบการทดลอง 

- ศิลปะเหนือจริง 

- สตรีท โฟโตกราฟฟÑÖ  

- ภาพถVายเชิงความคิด  

- การปฏิวัติศิลปะ 

วัฒนธรรม  

- การเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมและ

เศรษฐกิจ 

- การระบาดของ

โรคเอดส8 

- ภาวะโลกรQอน

กลายเป~นที่รูQจักใน

แวดวงวิทยาศาสตร8 

- ตVอตQานศูนย8กลางทางศิลปะ  

- ปฏิเสธความคิดของศิลปะ

สมัยใหมV  

- หักเหทางสุนทรียะ (ศิลปะเชิง

ความคิด) 

- นักวิชาการสนับสนุนภาพถVาย

ศิลปะหลังสมัยใหมV อธิบาย

แนวคิดซับซQอนอยVางเป~นระบบ  

- Cindy Sherman 

- Sherrie Levine 

- Doug and Mike 

Starn 

- Edward Weston 

- Francesca 

Woodman 

After  
Post-modern 
Photography 

(1990-Present) 

 

- ไมVจำกัดหรือนิยาม

เพื่อจำกัด กรอบใน

การสรQางสรรค8 

- ใช Qสหว ิทยาการใน

งานสรQางสรรค8 

 

- ภาพถAายรAวมสมัย  

- เกิดภาพถAายรูปแบบ

ดิจิทัล 

 

 

- ประเด็นปMญหา

ระหวAางประเทศ  

- การเปลี่ยนแปลง

ภูมิอากาศ  

- ประเด็นดSานเพศ

สภาพ 

- ความเปUนชายขอบ 

- เกิด Social media 

 

- การมีสVวนรVวมในฐานะศิลปâน

ทั้งในแงVมุมของการแลกเปลี่ยน

ทางศิลปะวัฒนธรรม 

- สำนึกฐานะพลเมืองของโลก 

(Global citizen)  

- ใชQเทคโนโลยีคอมพิวเตอร8เพื่อ

สรQางงานศิลปะ 

- เกิดรูปแบบการสรQางสรรค8จาก

การมีสVวนรVวมของประชาชน 

- การใชQความรูQแบบสห

วิทยาการ 

- การรVวมกลุVมศิลปâน (artist 

collective)  

- Andreas Gursky 

Nobuyoshi Araki 

- Nancy Goldin 

- Gregory 

Crewdson 

- Wolfgang 

Tillmans 

- Taryn Simon 
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 2.6.1 คุณคEาในงานศิลปะ (art value) เปÖนประเด็นที่ศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงาน หรือนักปฏิบัติการ

ทางศิลปะมิอาจละเลยความสำคัญไดM แมMว)าในทางตรงศิลปะจะไม)สามารถหล)อเลี้ยงชีวิตของผูMคนในสังคมไดM 

แต)ในดMานคุณค)าของจิตใจ ศิลปะมีส)วนสำคัญในการหล)อเลี้ยงความรูMสึกนึกคิด และจิตใจของผูMคนอย)างปฏิเสธ

มิไดM การศึกษาดMานคุณค)าในงานศิลปะทำใหMเขMาใจถึงกรอบแนวคิดกวMางๆ ถึงสถานะของผลงานศิลปะในฐานะ

เครื่องมือสื่อสารของศิลป|น ในขณะเดียวกันประเด็นดMานคุณค)านี้ ถือเปÖนสิ่งที่ใชMในการสำรวจตรวจสอบ

เจตจำนงค/ของการสรMางสรรค/ผลงานของศิลป|น ว)าผลงานสรMางสรรค/ที่ผลิตขึ้นมาน้ีถูกสรMางขึ้นเพื่อตอบสนอง

แนวคิดดMานใด มีคุณค)าพอท่ีจะสรMางสรรค/หรือไม) หากนักปฏิบัติการทางศิลปะไม)สามารถตอบคำถามเหล)าน้ีแก)

ตนเองไดM อาจประเมินไดMว)ายังอยู)ในขั้นตอนที่ไม)เกิดการตกผลึกทางความคิด โดยการศึกษาคุณค)าในงานศิลปะ 

แบงไดMออกเปÖน 2 ส)วนคือ  

  2.6.2.1 คุณค)าดMานความงาม (Aesthetic Value) เปÖนสิ่งสำคัญท่ีตMองแสดงออกผ)านผลงาน

สรMางสรรค/ จากพื้นฐานการรับรูMของมนุษย/ที่มีต)อศิลปะและความงามที่กระทบสายตา รับรูMผ)านเสMน สี รูปร)าง 

รูปทรง หรือ พื้นผิว คุณค)าดMานความงามนี้เปÖนสิ่งที่ผูMสรMางสรรค/ตMองเขMาใจ ฝ…กฝนทดลองซ้ำๆ เพื่อสรMางคุณค)า

ดMานความงามใหMเกิดเอกลักษณ/เฉพาะตัว (original) ถือเปÖนความทMาทายที่ผูMสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ตMองใชM

ความพยายาม ความคิดในการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะของตนเอง นอกเหนือจากความงามจากองค/ประกอบ

ศิลปZท่ีเปÖนพื้นฐานแลMว การพัฒนาผลงานสรMางสรรค/ใหMเกิดคุณค)าดMานความงาม ยังสามารถแยกย)อยไดMหลาย

แนวทางตามรสนิยมและความคิดความเชื่อเฉพาะ ดังเช)น การรับรูMดMานความงามของผลงานจิตรกรรม  ผลงาน

ประติมากรรม ผลงานภาพเคล่ือนไหว หรือผลงานท่ีไม)มีวัตถุทางศิลปะท่ีอยู)ในรูปแบบกิจกรรม ดนตรี แสดงผล

ใหMเกิดการรับรูMไดMจากประสบการณ/ส)วนบุคคล ดังนั้นการศึกษาคุณค)าดMานความงามเพื่อสรMางสรรค/ผลงาน 

นอกเหนือจากการทำความเขMาใจสุนทรียภาพ ชี้ใหMเห็นถึงความแตกต)างระหว)าง ความสวย และ ความงามซ่ึง

ความงามในงานศิลปะร)วมสมัยอาจเกิดขึ้นจากผลงานศิลปะที่กระตุMนความคิด และสรMางความประทับใจส)วน

บุคคล ดังเช)น การหักเหทางสุนทรียะจากแนวคิดการสรMางสรรค/ของกลุ)มดาดMา (dadism) หรือ ศิลปะเชิง

ความคิด (conceptual art) ท่ีแสดงใหMเห็นสุทนรียภาพท่ีแตกต)างจากรูปแบบด้ังเดิม 

2.6.2.2 คุณค)าดMานเน้ือหา (Content Value) การสรMางสรรค/ผลงานศิลปะแค)ละชนิด มิไดMแค) 

เพียงสรMางการรับรูMทางสายตา หรือสรMางรูปแบบที่ตื่นตาตื่นใจแก)ผูMชมขณะรับชมผลงาน แต)ศิลปะในฐานะ

ภาษาทางทัศนศิลปZ ไดMสื่อสารเนื้อหาจากความนึกคิดของศิลป|นส)งต)อไปยังผูMรับชมผลงาน ดMวยรูปแบบหรือ

กลวิธีในการส่ือสารท่ีต)างกันออกไป ถือเปÖนทักษะอย)างหน่ึงของศิลป|นในการแสดงออกผ)านผลงานน้ันๆ เปÖนไป

ไดMทั้งการสื่อสารอย)างตรงไปตรงมา การตั้งคำถามต)อผูMชม หรืออาจทิ้งเพียงร)อยรอยของภาพเชิงสัญลักษณ/เพ่ือ

กระตุMนใหMผูMชมตีความจากประสบการณ/ส)วนบุคคล  

  คุณค)าทางดMานเนื้อหาในผลงานศิลปะถือเปÖนจักรวารของเนื้อหา เป|ดพื้นท่ีในประเด็นต)างๆ

ของสังคมไดMอย)างไรMขMอจำกัด เปÖนไปไดMทั้งเรื่องราวในอดีต ปwจจุบัน และ อนาคต สามารถทำความเขMาใจหรือ

ตีความไดMจากหลายแง)มุม แมMว)าผูMชมจะมีตMนทุนทางวัฒนธรรมท่ีแตกต)างกันออกไป การศึกษาคุณค)าในดMาน

เนื้อหาสามารถแบ)งไดM 8 หัวขMอ คือ 1. คุณค)าเนื้อหาเรื่องราวทางประวัติศาสตร/ 2. คุณค)าเนื้อหาความเชื่อส่ิง

เรMนลับ 3. คุณค)าเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา 4. คุณค)าเนื้อหาดMานการเมือง 5. คุณค)าเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจำวัน 
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6. คุณค)าเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดลMอม 7. คุณค)าเนื้อหาเกี่ยวกับวรรณคดี 8. คุณค)าดMานเนื้อหา

เกี่ยวกับความเจริญกMาวหนMาทางวิทยาศาสตร/และเทคโนโลยี “จักรวารของเนื้อหา” จึงเปÖนส)วนประกอบสำคัญ

ของงานศิลปะ ท่ีสามารถส่ือสารไปยังผูMชมไดMอย)างไรMขMอจำกัด 

2.6.3 การศึกษารูปแบบจากผลงานศิลปะภาพถEายเชิงความคิด (Conceptual photography) 

ผู MวิจัยไดMเลือกศึกษาจากผลงานศิลป|น 2 ท)าน คือ เจฟฟZ วอลล/ (Jeffrey Wall) จากผลงาน Destroyed 

Room, 1978 ที่ใชMการพิมพ/ระบบโปร)งแสงติดตั้งบนกล)องไฟ และ อนา เมนเดียตา (Ana Mendieta) จาก

ผลงาน Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 โดยศึกษาแนวความคิด กระบวนการสรMางสรรค/ รูปแบบ 

และบริบทของศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงาน กรณีศึกษาทั้ง 2 ผลงานนี้ เปÖนกระบวนการหนึ่งในการพัฒนาต)อยอด 

เพ่ือสรMางรูปแบบผลงานภาพถ)าย  

 การศึกษาผลงาน Destroyed Room, 1978 ของ เจฟฟZ วอลล/ ศิลป|นแสดงใหMเห็นถึงการพังทลาย

ของหMอง ท่ีซึ่งเต็มไปดMวยอุปกรณ/และเครื่องใชMในชีวิตประจำวัน จากแรงบันดาลใจที่ไดMจากภาพเขียนจิตรกรรม 

โดย วอลล/ ไดMจำลองพื้นที่ของฉากหลังขึ้นใหม) ถ)ายทำในสตูดิโอเพื่อควบคุมองค/ประกอบ แสง สี และเงา 

ผลงานนี้ถือเปÖนผลงานระยะเริ่มตMนของศิลป|น ที่ใชMการจัดพิมพ/ภาพดMวยระบบโปร)งแสง ติดตั้งภาพถ)ายบนตูMไฟ

โฆษณา ศิลป|นเชื่อว)าแสงจากภาพถ)ายไดMดึงดูดสายตาผูMชม เสมือนฉากหนึ่งที่ปรากฏในโรงฉายภาพยนตร/ โดย

การติดตั้งผลงานศิลป|นไดMใชMรูปแบบของการจัดวาง (installation) เพื่อสรMางประสบการณ/ใหม)แก)ผูMชม ผูMวิจัย

เห็นว)าผลงานชุดน้ีแสดงใหMเห็นกระบวนการสรMางภาพผ)านการจำลองเหตุการณ/ การใชMวัตถุเพื่อสื ่อแทน

ความหมาย รวมไปถึงกระบวนการดMานการพิมพ/และการติดตั้งผลงาน ซึ่งมิไดMทำหนMาที่เพียงกระตุMนการรับรูM

ทางสายตา แต)กระบวนการแสดงผลต)างๆดMานภาพทั้งการพิมพ/และการติดตั้งผลงาน แฝงไปดMวยแนวความคิด

ท่ีกระตุMนเรMาผูMชมในการคMนหาความหมายของภาพถ)าย  

 การศึกษาผลงาน Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 ศิลป|น อนา เมนเดียตา ไดMใชMภาพถ)าย

ใบหนMาตนเองนำเสนอในฐานะตัวแทนของเพศหญิง และใชMระนาบของกระจกกดทับใบหนMาตนเอง เพื่อสรMาง

ความหมายเชิงสัญลักษณ/ผ)านใบหนMาที่บิดเบี้ยวในรูปแบบต)างๆ แสดงใหMเห็นความคิดในการต)อตMาน ขัดขืนต)อ

มุมมองของผูMชาย การมองความงามของเพศหญิงเพื่อความสุขทางสายตา ประเด็นเหล)าน้ีซึ่งถือเปÖนสิ่งที่เกิดข้ึน

อย)างต)อเนื่องทุกยุคสมัย เปÖนภัยคุกคามอย)างหนึ่งในโลกปwจจุบัน กระบวนการในการใชMระนาบของกระจกกด

ทับใบหนMา ถือเปÖนการเนMนย้ำใหMเห็นความผิดปกติที ่เกิดขึ ้น และเปÖนการสรMางสัญลักษณ/ทางศิลปะจาก

ความสัมพันธ/ของร)างกายต)อสิ่งกระทบ เกิดเปÖนร)องรอยบนใบหนMาท่ีขับเนMนใหMผูMชมมองเห็นเจตนารมณ/ของ

ศิลป|นในการส่ือความหมาย ซ่ึงกระบวนการสรMางความหมายผ)านสัญลักษณ/ ถือเปÖนวิธีการหน่ึงท่ีชวนใหMตีความ

ดMานเนื้อหาดMวยวิธีการอันเรียบง)าย แต)เปg≥ยมไปดMวยพลัง ชักชวนใหMเฝªามองพิจารณาใบหนMาอันบิดเบี้ยว โดย

ผูMวิจัยไดMนำมาพัฒนารูปแบบของผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อสรMางความหมายใหม)ในบริบททางสังคมที่มี

ความแตกต)างกัน 
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 2.6.4 การใชGสัญลักษณ?ในงานทัศนศิลป| เครื่องหมาย หรือ สัญลักษณ/ ไดMถูกนำมาใชMในการส่ือ

ความหมายตั้งแต)อดีตจนถึงปwจจุบัน ในการศึกษาเพื่อทำความเขMาใจรูปแบบของสัญลักษณ/ ก็เพื่อขยายมุมมอง

ในการมองหาหมายใหม) รวมถึงการพัฒนาในเชิงกายภาพ และการอธิบายความหมายในมุมมองท่ีกวMางขวางข้ึน 

ผ)านระบบของสัญลักษณ/ (symbolism) ซึ่งสังคมอาจรับรูMผ)านการผลิตซ้ำจนเกิดเปÖนภาพจำ จนกระทั่งผูMคนใน

สังคมเกิดความเขMาใจความหมายร)วมกัน ในขณะเดียวกันกระบวนการสรMางความหมายเชิงสัญลักษณ/ ก็เป|ด

พื้นที่ใหMเกิดความหมายใหม)ในบริบทของพื้นท่ีสื่อสารที่ต)างกัน เงื่อนไขทางสังคมเปÖนส)วนสำคัญอย)างหนึ่งใน

การเปลี่ยนแปลงความหมายที่อยู)ในรูปของสัญญะ ดังเช)น สัญลักษณ/ของสีในบริบทของการเมืองไทย ในอดีต

สังคมอาจมีความเขMาใจร)วมกันในความหมายในช)วงเวลาหนึ่ง แต)เมื่อเวลาผ)านไป สภาพแวดลMอมทางสังคม

เปลี่ยนไป สัญลักษณ/ของสีในบริบทการเมืองไทย อาจสรMางการรับรูMและความเขMาใจในมุมมองที่ต)างจากอดีต 

ตัวอย)างที่กล)าวนี้แสดงใหMเห็นถึงเง่ือนไขของสัญลักษณ/ที ่เกิดขึ ้น มิไดMมีความหมายที่ตายตัวแต)สามารถ

เปลี่ยนแปลงหรือเคลื ่อนความหมายไดMในทิศทางที่ไม)อาจคาดเดาไดM การศึกษาการใชMสัญลักษณ/ในงาน

ทัศนศิลปZไดMศึกษา 2 องค/ประกอบ ดังน้ี 

   2.6.4.1 ที่มาของแนวคิดดGานสัญศาสตร? จากการวางรากฐานของ เฟอร/ดินองด/ เดอ โซซูร/ 

(Ferdinand de Saussure) การนำภาษามาประยุกต/เพ่ือศึกษาหนMาท่ีสัญญะ ท่ีส)งผลต)อการรับรูMของสังคม กับ

ความสัมพันธ/ของหลักของปรัชญาโครงสรMางนิยม เพื่อพิจารณาสิ่งซ)อนอยู)เปลือกนอก (appearance) หลักคิด

นี้ไดMถูกประยุกต/ใชMในการวิเคราะห/ภาพโฆษณา ผลกระทบจากการมองเห็นแรกกับสิ่งที ่เรามองเห็นผ)าน

ความหมายเชิงวัฒนธรรม (ความหมายอMางอิง) โดย โรลองด/ บาร/ตส/ (Roland Barthes) ซึ่งภาพที่ปรากฏใน

ฐานะผลงานทัศนศิลปZ รูปสัญลักษณ/ทำหนMาที่เปÖนสิ่งแทนความ (representation) เสมือนขMอความ (text) ท่ี

เป|ดพ้ืนท่ีใหMเกิดการตีความอันหลากหลาย 

  2.6.4.2 ประโยชน?ที่เกิดขึ้นจากหลักสัญศาสตร? ทำใหMเห็นความเปÖนไปไดMของเนื้อหาที่อยู)ใน

ผลงานสรMางสรรค/ มีองค/ประกอบที่มีความสลับซับซMอน หากเราเขMาใจหลักสัญศาสตร/ในมุมมองที่กวMางขวาง ใน

ฐานะศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงาน และในฐานะผูMชมจากการอ)านภาพเพื่อมองหาความหมาย ก)อใหMเกิดพื้นที่ของ

ความสัมพันธ/เสมือนเปÖนบทสนทนาระหว)างผลงานกับผูMชม ทำใหMผลงานสรMางสรรค/เกิดความน)าสนใจและมี

ความหมายที่ลึกซ้ึงขึ้น โดยฐานความเขMาใจสัญศาสตร/ก)อใหMเกิดประโยชน/ในงานสรMางสรรค/ดังน้ี 1. เกิดชุด

ความคิดเพื่อสำรวจความหมาย 2. เกิดการเปรียบเทียบความสัมพันธ/ของภาพกับสิ่งเกี่ยวเนื่องในบริบทท่ี

หลากหลาย 3. กระตุMนการรับรูMดMานภาพไปสู)การคMนหาความหมายดMวยตนเอง 4. มองเห็นมายาคติทางสังคม

จากการวิเคราะห/ส่ือต)างๆ  

2.6.4.3 มองเห็นขGอจำกัดของการส่ือความหมาย การผูกขาดความหมายและความเปÖนไป 

ไดMของการตีความอาจมิใช)สิ่งถูกตMอง ดMวยเหตุเพราะหลักสัญศาสตร/มิไดMครอบคลุมทุกสิ่ง ในขณะเดียวกัน

ความหมายที่เกิดขึ้นจากการทำความเขMาใจสัญลักษณ/แฝง แทMจริงแลMวอาจเปÖนเพียงความหมายชั่วคราว หาก

ผูMชมตระหนักรูMว)าความเขMาใจที่เกิดข้ึน เปÖนเพียงความหมายในระดับของปwจเจก (individual connotations) 

หรือ เปÖนการรับรูMความหมายเชิงวัฒนธรรม ก็จะสามารถลดขMอจำกัดน้ีไดM 
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2.6.4 รEางกายในฐานะส่ือทางศิลปะ การใชMร)างกายมาเพ่ือแสดงออกทางศิลปะ ไดMศึกษาจาก ร)างกาย

ในผลงานศิลปะร)วมสมัย (The body in contemporary art) โดย แซลลี่ โอไรย/ลี ่ (Sally O’Reilly) เพ่ือ

ศึกษาถึงความเปÖนไปไดMในการนำร)างกาย และส)วนประกอบของร)างกายมาปรับใชMในผลงานสรMางสรรค/

ภาพเขียนก)อนประวัติศาสตร/ ที่มีอายุกว)า 36,000 ปg เปÖนหลักฐานเชิงประจักษ/ที่แสดงใหMเห็นว)ามนุษย/ใชM

ร)างกายเปÖนส)วนประกอบในการสื่อสารแนวความคิด องค/ประกอบของร)างกายที่ถูกใชMในส่ือทางศิลปะ เกิดข้ึน

ไดMหลากหลายรูปแบบมิไดMมีความหมายตายตัว ความหมายท่ีเกิดข้ึนในผลงานน้ันๆ ข้ึนอยู)กับบริบทของร)างกาย

และพื้นที่เฉพาะเจาะจง (site specific) อันเปÖนพื้นที่สื่อสารประเด็นเชิงเนื้อหา แสดงออกใหMเห็นถึงมุมมอง 

รูปแบบวิธีการ และรวมไปถึงการนำร)างกายมาใชMในฐานะสื่อแทนความหมาย ดMวยกลวิธีทางทัศนศิลปZท่ี

แตกต)างกันออกไป แนวคิดของการใชMร)างกายในฐานะส่ือแทนความหมาย มีดังต)อไปน้ี 

2.6.4.1 ภาพแทนความหมายและการแสดงตัวตน (Representation and Presence)  

เปÖนปรากฏการณ/ของร)างกายที่ปรากฏในผลงานเพื่อเปÖนตัวแทนบุคคล เช)น บุคคลสำคัญ มนุษย/ในอุดมคติ 

เทพในตำนาน หรือบุคคลในประวัติศาสตร/ ซ่ึงบุคคลในฐานะตัวแทนน้ี สามารถต)อยอดในการส่ือความหมายใน

ศิลปะทุกยุคสมัย 

  2.6.4.2 รEางกายในเวลา และ พื้นที่ (The Body in Time and Space) ในประเด็นดMาน 

ร)างกายในเวลา และ พื้นที่ ชี้ใหMเห็นถึงความสัมพันธ/ของร)างกายที่มีต)อเวลาและพื้นที่ เช)น การเปลี่ยนสถานะ

ของร)างกายใหMเปÖนพู)กันของ อีฟว/ ไคลน/ (Yves Klein) ในผลงาน Anthropometries, 1960 กระบวนการท่ี

เกิดขึ ้นอย)างฉับพลันนี ้ ผู Mชมจะเห็นการเคลื ่อนไหวของร)างกายที่ละเลงสีฟªาลงบนพื้นผิว ทำใหMร)างกาย

เคลื่อนไหวสัมพันธ/กับเวลา เมื่อร)างกายเคลื่อนไหวกระทบกับพื้นที่ว)างบนผืนผMาที่ว)างเปล)า ส)งผลใหMเกิด

ร)องรอย รูปร)างต)างๆ จาการใชMร)างกายในฐานะเคร่ืองมือทางศิลปะบนพ้ืนท่ีว)างท่ีศิลป|นสรMางข้ึน 

 ความแตกตEางและการมีสEวนรEวม (Difference and Solidarity) ถือเปÖนประเด็นที่ศิลป|นสะทMอน

ใหMเห็นถึงความแต)งต)างของมนุษย/ที่เกิดขึ้นโดยกำเนิด ใชMกระบวนการมีส)วนร)วมเพื่อสรMางสรรค/ผลงาน สะทMอน

ใหMเห็นถึงประเด็นดMานเช้ือชาติ อัตลักษณ/ตัวตน และความหลากหลายของเพศสภาพ จากผลงาน Self Portrait 

at Three Years Old, 2004 ศิลป|น จิลเลียน แวริง การสรMางภาพครอบครัวขึ้นใหม)จากภาพถ)ายบุคคลใน

ครอบครัวเธอเอง รวมถึงภาพถ)ายของตัวเธอดMวย ภาพบุคคลจะมีหนMากากซMอนทับใบหนMาถือเปÖนอัตลักษณ/

ดั้งเดิมของแต)ละบุคคล ซึ่งความแตกต)างและการมีส)วนร)วม มิไดMสะทMอนเฉพาะสถานะของความเปÖนมนุษย/ แต)

ยังขยายขอบเขตความสัมพันธ/ ไปจนถึงความแตกต)างระหว)างมนุษย/และสัตว/ ดังเช)น ผลงาน Zemzoo, 1999 

ของ ศิลป|นชาวเช็ค เวโรนิกMา โบรโมวา ที่นำเสนอร)างกายตนเองในลักษณะเปรียบเปรยกับหมีจากขั้วโลกใน

สวนสัตว/ Central Park ท่ีเมืองนิวยอร/ก ประเทศสหรัฐอเมริกา  

 ธรรมชาติ มายาคติ และเทคโนโลยี (Nature, Myth and Technology)  การใชMร)างการสื่อแทน 

ธรรมชาติ มายาคติ และเทคโนโลยี เพื่ออุปมาอุปไมยถึงความน)าเกรงขาม คติความเชื่อของสังคมที่มีต)อ

เทคโนโลยี เปÖนสิ่งที่แสดงใหMเห็นอย)างต)อเนื่องในงานสรMางสรรค/ หรือการใชMองค/ประกอบของร)างกายเพ่ือ

สื่อสารแนวคิด ดังเช)นผลงานวิดีโอของ แองกัส แฟร/เฮิร/สต/ ชุด “A Cheap and Ill-Fitting Gorilla Suit”, 

1955 ที่รื้อถอนใหMเห็นถึงธรรมชาติของมนุษย/ มายาคติที่ผูMคนในสังคมในการมองเพศชาย ในฐานะสิ่งมีชีวิตที่มี
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ความเขMมแข็ง ผลงานวิดีโอนี้ค)อยๆรื้อถอนภาพลักษณ/ เพื่อสะทMอนมุมมองใหMเห็นถึงความเปราะบางที่ซ)อนอยู)

ในจิตใจของผูMชาย ขณะท่ีศิลป|นชาวเบลเยี่ยม วิม เดลวอย (Wim Delvoye) ไดMใชMเทคโนโลยีในการสรMางภาพ

ดMวยการถ)ายระบบ X-Ray ในผลงาน Lick, 2001 เพื่อแสดงใหMเห็นถึงสิ่งที่ไม)สามารถมองเห็นไดM จากการ

บันทึกภาพกิจกรรมของชาย-หญิง ผ)านกิจกรรมท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติของมนุษย/ 

 รEางกายที่ผิดธรรมชาติ (Monstrous Bodies) เปÖนกระบวนการสรMางภาพขึ้นใหม) ดMวยรูปร)าง      

ประหลาดหรือร)างกายมนุษย/ในสถานที่ต)างๆ ท่ีมีความผิดแปลกไปจากธรรมชาติหรือการรับรูMเดิมของผูMคน ซ่ึง

ตัวประหลาดหรือร)างกายท่ีธรรมชาติน้ี ไดMถูกใชMในฐานะภาพแทนความรูMสึกนึกคิด ความแปลกแยกของมนุษย/ท่ี

มีต)อสังคม ดังเช)น ผลงาน Cocktail Party, 2001 ของ ชาร/ลี ไวท/ ที่ใชMสัตว/ประหลาดเพื่อเปÖนแทนของมนุษย/

สถานการณ/จำลองในภาพถ)ายช้ีใหMเห็นถึงความโดดเด่ียวท)ามกลางสถานะการณ/ท่ีสรMางความรูMสึกแปลกแยก 

 การมีสEวนรEวม (Over to You) ถือเปÖนกระบวนการสรMางสรรค/หนึ่งในการใหMผูMชมเขMามาเปÖนส)วนใน

การสรMางผลงานศิลปะ ก)อใหMเกิดความหลากหลายในรูปแบบของผลงานศิลปะร)วมสมัย ร)างกายที่มีส)วนร)วมน้ี 

ทำหนMาที่เสมือนตัวแทนของการสื่อความหมาย จากความสัมพันธ/ของร)างกายกับพื้นท่ีที่ศิลป|นนำเสนอ ดังเช)น 

ภาพถ)าย Netherlands 13 เกิดขึ้นจากกระบวนการเป|ดรับอาสาสมัคร เพื่อถ)ายภาพเปลือยกายกลุ)มในพื้นท่ี

สาธารณะของศิลป|น สเปเซอร/ ทูนิค ขณะที่ โอลาเฟอร/ เอเลียสสัน ไดMจำลองธรรมชาติข้ึนใหม)ในพื้นท่ีศิลปะ 

(art space) เพื่อผูMชมเขMามามีส)วนร)วมดังเช)น ผลงาน In The Weather Project, 2003 ท่ีเกิดขึ้นจากการ

จำลองดวงอาทิตย/ในนิทรรศการ ขณะท่ีผูMชมเขMามาทำกิจกรรมพักผ)อน และดื่มด่ำกับบรรยากาศของดวง

อาทิตย/จำลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทท่ี 3 

กระบวนการทำงาน 

 

แนวความคิดในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายในโครงการวิจัย “กระบวนการสรMางสรรค/ผลงาน

ศิลปะเชิงความคิดผ)านสื่อภาพถ)าย” เปÖนกระบวนการที่เกิดขึ้นจากการศึกษาคMนควMาขMอมูลเพื่อนำไปพัฒนา

รูปแบบสื่อภาพถ)ายในฐานะภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อใหMเกิดความน)าสนใจในเชิงกายภาพ สอดรับกับ

แนวความคิดในการสื่อความหมายในประเด็นดMานคุณค)าในงานศิลปะ ทั้งคุณค)าดMานความงาม และคุณค)า

ดMานเนื้อหา นำเสนอประเด็นทางสังคมเกี่ยวกับเยาวชนกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย ดMวยการสรMางสรรค/แบบ

มีส)วนร)วมของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย การออกแบบกิจกรรมของร)างกายเพื่อตอบสนองแนวความคิดใน

การสรMางสรรค/ โดยผูMวิจัยไดMนำองค/ประกอบของร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย มานำเสนอใหม)ใน

ลักษณะภาพถ)ายเต็มตัว (full shot) ที่เสมือนอยู)ในหMวงขณะของการนอนหลับ ภาพถ)ายการนอนหลับที่

กล)าวนี้จะเกิดขึ้นบนระนาบใส แสดงใหMเห็นถึงอัตลักษณ/ของร)างกายที่ถูกกดทับ ถือเปÖนส)วนหนึ่งของการ

สรMางความหมายแฝงในผลงานภาพถ)าย สามารถแบ)งกระบวนการสรMางสรรค/ออกเปÖน 3 ส)วน  

 

3.1. กระบวนการกEอนการผลิต (pre-production)  

3.1.1 กำหนดทิศทางดGานศิลปะและของรูปแบบในการถEายทำ กระบวนการถ)ายทำผลงานดMานการ

ภาพถ)าย ไดMดำเนินการหาขMอมูลภาพตMนแบบ (refence) เพื ่อใหMทิศทางในการดำเนินงานเปÖนไปอย)างมี

ประสิทธิภาพ และเพื่อใหMทีมงานผูMสนับสนุนการถ)ายภาพ เห็นถึงแนวทางของผลงานก)อนการถ)ายทำจริง ซ่ึง

ภาพตMนแบบในกระบวนการถ)ายทำถือเปÖนสิ่งที่มีความจำเปÖนอย)างยิ่ง ในการสรMางความเขMาใจร)วมกันของ

ทีมงานเพ่ือใหMปwญหาระหว)างถ)ายทำเกิดข้ึนนMอยท่ีสุด ขณะเดียวกันภาพตMนแบบจะเปÖนส)วนสำคัญในการส่ือสาร

ระหว)างช)างภาพและอาสาสมัคร ที่ยินยอมในการเปÖนแบบในการสรMางสรรค/ผลงานในโครงการนี้ โดยภาพ

ตMนแบบจะแสดงลักษณะของใบหนMา (ดังภาพที่ 54) และลักษณะการนอนในท)าทางที่หลากหลาย เพื่อใหM

อาสาสมัครใชMเปÖนแนวทางในการออกแบบท)าทางต)างๆ ระหว)างการถ)ายทำ  

 

 
ภาพท่ี 54 ภาพตMนแบบ (refence) แสดงลักษณะในหนMาท่ีใชMส่ือสารกับทีมงาน  

และนางแบบ นายแบบ อาสาสมัคร 
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 3.1.2 การออกแบบโครงสรGางเพ่ือการถEายทำ 

 โครงสรMางสำหรับการถ)ายทำ ผูMวิจัยไดMดำเนินการออกแบบโครงสรMางพิเศษ เพื่อทำการถ)ายทำโดย

โครงสรMางในการถ)ายประกอบไปดMวย 

  3.1.2.1 แผ)นอะคริลิคใสรองรับแบบเพื่อการถ)ายทำ จะเปÖนส)วนสำคัญที่ใชMรองรับนำหนักตัว

ของแบบในระหว)างการถ)ายทำ นำไปวางดMานบนสุดของโครงสรMาง ซึ่งมีความจำเปÖนตMองแข็งแรง มีความ

ปลอดภัยต)ออาสาสมัครของโครงการ โดยเลือกใชMแผ)นอะคริลิคขาวใส ขนาด กวMาง 1.2 เมตร ยาว 2.4 เมตร มี

ความหนา 15 เซนติเมตร (ดังภาพท่ี 55) 

ภาพท่ี 55 แบบร)างแผ)นอะคริลิคโปร)งใส)สำหรับถ)ายทำ 

กวMาง 1.2 เมตร ยาว 2.4 เมตร มีความหนา 15 เซนติเมตร 

 

3.1.2.2 โครงสรMางรองรับแผ)นใส เปÖนการออกแบบส)วนฐาน รองรับโครงสรMางแผ)นอะคริลิค และรวม

ไปถึงการรองรับนำหนักของนายแบบและนางแบบอาสาสมัครเพื่อการถ)ายภาพ โดยใชMโครงสรMางเหล็กในการ

รองรับน้ำหนัก วัสดุเหล็กมีขนาดกวMาง 1.2 เมตร ยาว 1.9 เมตร (ดังภาพที่ 56) ส)วนปลายของโครงสรMางทั้ง 4 

ดMานถูกออกแบบมาใหMยึดเกาะกับโครงสรMางส)วนดMานล)าง เพ่ือความปลอดภัยระหว)างถ)ายทำ 

ภาพท่ี 56 โครงสรMางเหล็กสำหรับใชMในการรองรับน้ำหนักแบบขณะถ)ายทำ 

ขนาดกวMาง 1.2 เมตร ยาว 1.9 เมตร  

2.4 เมตร 

1.2 เมตร 

1.9 เมตร 

1.2 เมตร 
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  จากนั้นไดMนำเนินผลิตแบบแยกชิ้นส)วน เพื่อใหMสามารถต)อประกอบไดM สะดวกต)อการขนยMาย 

โครงสรMางในส)วนนี้จะแยกออกเปÖน 7 ชิ้นส)วน (ดังภาพที่ 57) ทำจากเหล็กกล)องมีความหนา 3 mm. จากน้ัน

จึงนำแบบท่ีสำเร็จส)งไปยังกระบวนการผลิต 

 

 
ภาพท่ี 57 ช้ินส)วนรองรับน้ำหนักในการถ)ายทำ 7 ช้ินส)วน 

 

3.1.2.3 โครงสรMางฐานรับนำหนัก เปÖนส)วนท่ีใชMรับน้ำหนักท้ังหมดท้ังในข้ันตอนการถ)ายทำ  

ทั้งน้ำหนักแบบถ)ายทำ น้ำหนักแผ)นอะคริลิค ความสำคัญของโครงสรMางส)วนน้ีคือความสูงของฐานรับน้ำหนัก

จะเปÖนส)วนในการกำหนดระยะห)างของการถ)ายทำ ระหว)างช)างภาพ และ แบบถ)ายเมื่อนอนอยู)บนแผ)น

อะคริลิคใส ใชMน่ังรMานสำเร็จรูปมีขนาด กวMาง 1.219 เมตร ยาว 1.829 เมตร สูง 1.7 เมตร (ดังภาพท่ี 58) 
 

 
ภาพท่ี 58 น่ังรMานสำเร็จรูปขนาด กวMาง 1.219 เมตร ยาว 1.829 เมตร สูง 1.7 เมตร 

 

  3.1.2.4 โครงสรMางของตูMไฟ การออกแบบโครงสรMางของตูMไฟ เพื่อจำลองใหMเห็นภาพผลงาน

ขนาดและแบบร)างก)อนดำเนินงานผลิตจริง สามารถประเมินความสมบูรณ/ของผลงานในภาพรวม ใชMเปÖน

ตMนแบบในการสื่อสารระหว)างทีมงานติดตั้งผลงาน และเปÖนส)วนท่ีช)วยใหMการประเมินความพรMอมของงานติดต้ัง 

ตลอดจนความพรMอมของวัสดุอุปกรณ/ต)างๆ สำหรับการติดตั้งผลงาน ในการดำเนินงานออกแบบตูMไฟสำหรับ

ติดตั้งผลงานภาพถ)ายที่จัดพิมพ/ในรูปแบบ Canvas Transparent Photography สำหรับติดตั้งบนตูMไฟ (LED 

1.829 เมตร 

1.219 เมตร 

1.7 เมตร 

1 
2 

3 

4 

5 

6 

7 
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lightbox) ไดMกำหนดวัสดุตูMไฟดMวยวัสดุอลูมิเนียม เพื่อผลิตโครงสรMางของตูMไฟ ขนาดสัมพันธ/กับขนาดของ

ภาพถ)ายที่มีความกวMาง 55 เซนติเมตร ยาว 82.5 เซนติเมตร หนา 6 เซนติเมตร วัสดุของตูMไฟใชMแผ)นอลูมิเนียม

ท่ีมีขอบบาง 3 มิลลิเมตร เดินสายไฟออกจากตูMบริเวณมุมล)างดMานขวาของตูMไฟ (ดังภาพท่ี 59) 

 

 
ภาพท่ี 59 ขนาดของตูMไฟ LED lightbox สำหรับติดต้ังภาพถ)าย  

กวMาง 55 เซนติเมตร ยาว 82.5 เซนติเมตร หนา 6 เซนติเมตร 

 

  ในการวางตำแหน)งไฟ LED บนตูMไฟ ไดMวางไฟเสMน LED ในแนวตั้ง 2 เสMน และวางไฟเสMนตาม

แนวนอน 12 เสMน โดยจัดวางในระยะห)างเท)าๆ กัน เพื่อใหMการกระจายแสงภายในเมื่อส)องมายังภาพ มีความ

เขMมของแสงท่ีกระจ)ายท่ัวกันอย)างสม่ำเสมอ (ดังภาพท่ี 60) โดยไฟ LED แบบเสMนน้ีจะมีการกระจายตัวของแสง

ท่ีไม)ส)องโดยตรง (indirect light) ส)งผลใหMแสงไฟเกิดการกระจายตัวภายในกล)องไฟอลูมิเนียมอย)างท่ัวถึง  

 

 
ภาพท่ี 60 การวางตำแหน)งของไฟเสMน LED ตามแนวต้ัง 2 เสMน ตามแนวนอน 12 เสMน 

 

82.5" 

55” 6 Cm 
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  จากนั้นไดMกำหนดตำแหน)งของสายไฟที่ออกจากตูMไฟอลูมิเนียม โดยใหMสายไฟออกบริเวณ

ดMานล)างขวาของตูMมีระยะห)างจาขอบตูMโดยรอบ 3 เซนติเมตร โดยสายไฟออกจากตูMเปÖนสายไฟชนิดกันน้ำ มี

ความยาวสาย 7 เมตร และวางตำแหน)งของ adapter แปลงสัญญาณไฟไวMนอกตูMไฟ LED (ดังภาพที่ 60) เพ่ือ

ไม)ใหMเกิดเงาบนภาพถ)ายขณะใชMงาน ความยาวของสายไฟถูกกำหนดเพื่อความสะดวก เมื่อนำมาติดตั้งในพื้นท่ี

จัดแสดง อีกทั้งลักษณะเฉพาะของสายที่กลมยาวยังออกแบบไวMสำหรับการจัดวางผลงาน (installation) 

เพ่ือใหMการวางตำแหน)งของสายไฟ แสดงใหMเห็นถึงความน)าสนใจของเสMนโคMงต)างๆ  

 

 
ภาพท่ี 60 แสดงตำแหน)ง adapter และความยาวของสายไฟเพ่ือนำสัญญาณไฟเขMาตูMไฟ 

 

3.1.2.5 โครงสรMางของพ้ืนท่ีจัดแสดง เปÖนส)วนของการออกแบบพ้ืนท่ีสำหรับการนำตูMไฟมาติด  

ตั้ง (installation) ในบริเวณท่ีออกแบบไวM โดยการออกพื้นไดMออกแบบผนัง 2 ดMาน ส)วนพื้น 1 ดMาน (ดังภาพท่ี 

61) โดยผนังดMาน A มีความกวMาง 3 เมตร ยาว 5 เมตร และ ดMาน B มีความกวMาง 3 เมตร ยาว 3 เมตร ส)วนพ้ืน

ดMาน C มีความกวMาง 3 เมตร ยาว 5 เมตร ตามลำดับ 

 

ภาพท่ี 61 แสดงการออกแบบขนาดผนัง และพ้ืนท้ัง 3 ดMาน (A, B และ C) 

 

7 เมตร 

ตำแหน)ง adapter 

A B 
C 

5 เมตร 

5 เมตร 3 เมตร 

3 เมตร 3 เมตร 

3 เมตร 
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จากน้ันจึงนำแบบร)างของตูMไฟมาจัดวางในพ้ืนท่ี ตามท่ีออกแบบไวMในแบบจำลองสามมิติ เพ่ือ 

ประเมินภาพรวมของการติดตั้งผลงานอีกครั้ง ในการออกแบบผนังและพื้นสำหรับติดตั้งผลงาน ไดMเลือกใชMสี

แดง เพื่อขับเนMนภาพถ)ายที่อยู)ในตูMไฟใหMมีความเด)นชัดขึ้น สอดคลMองกับแนวความคิดการสรMางสรรค/ รวมถึงยัง

สรMางบรรยากาศในพื้นที ่จัดแสดงใหMเกิดความน)าสนใจอีกดMวย จากนั้นจึงจำลองภาพในมุมกวMางกำหนด

อุปกรณ/เสริมเพื่อสนับสนุนการติดตั้งผลงาน ใหMทีมงานสนับสนุนดMานการติดตั้งเขMาใจองค/ประกอบแต)ละส)วน

ของงานติดตั้ง ทั้งขนาด สัดส)วน สี และรวมไปถึงการกำหนดวัสดุในส)วนงานติดตั้งก)อนติดตั้งผลงานจริง โดย

ผลงานภาพถ)ายจะติดตั้งในพื้นที่จำนวน 4 ภาพ ผนัง A ติดตั้งผลงาน 3 ภาพ ผนัง B ติดตั้งผลงาน 1 ภาพ (ดัง

ภาพท่ี 62) 
 

  

ภาพท่ี 62 แสดงใหMเห็นภาพรวมของงานติดต้ังท้ังหมดก)อนติดต้ังผลงานจริง 

 

3.1.3 การเตรียมความพรGอมของอุปกรณ?กEอนการถEายทำ หลังจากแผนงานส)วนของการออกแบบ

เสร็จสิ้น ขั้นตอนสุดทMายของกระบวนการเตรียมความพรMอมก)อนการผลิต คือการกำหนดอุปกรณ/ดMานการถ)าย

ทำ เพื่อเตรียมความพรMอมก)อนลงพื้นที่เพื่อถ)ายทำผลงาน กระบวนการดMานการถ)ายทำจะใชMอุปกรณ/กลMอง 2 

ชุด สำหรับการถ)ายทำ 2 ส)วนคือ 1. สำหรับการถ)ายทำผลงาน 2. สำหรับการถ)ายภาพเบื้องหลังการทำงาน 

โดยอุปกรณ/กลMอง และอุปกรณ/เสริมเพ่ือการถ)ายภาพมีดังต)อไปน้ี 

 ตารางท่ี 2 รายการอุปกรณ/สำหรับการถ)ายทำ 

รายการอุปกรณ*กล,อง จำนวน 
Sony Camera  

Camera Sony A6400 2 

Lens Tamron 28-75 F2.8 1 

Lens Sony 16-35 f4  1 

Battery Sony 3 

Charger Sony  1 

A B 

C 
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3.2 กระบวนการผลิต (Production)  

เปÖนข้ันตอนการลงพื้นที่เพื่อถ)ายทำผลงานจริง ไดMดำเนินการถ)ายทำที่สวนเฉลิมราช อำเภอกบินทร/บุรี 

จังหวัดปราจีนบุรี ก)อนลงพื้นที่ทำการถ)ายทำไดMดำเนินการประสานกับกลุ)มอาสาสมัคร และไดMนัดหมายเพ่ือ

การถ)ายทำ ผูMร)วมวิจัยในฐานะผูMมีส)วนร)วมในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย มีอาสาสมัครจำนวน 9 ท)าน 

แบ)งเปÖนชาย หญิง และกลุ)มเพศทางเลือก กลุ)มละ 3 ท)าน  

3.2.1 การอธิบายและชี้แจงรายละเอียดตEอผูGรEวมวิจัย ขั้นตอนก)อนการดำเนินการถ)ายทำ ไดMชี้แจง

ถึงจุดประสงค/ของการถ)ายทำผลงาน ซึ่งเปÖนส)วนหนึ่งของโครงการวิจัย ใหMอาสาสมัครและผูMปกครองเขMาใจ 

หลังจากที่ไดMชี้แจงต)อตัวแทนอาสาสมัคร ใหMเขMาใจถึงเจตนาของการสรMางสรรค/ผลงาน และรวมถึงหลักจริยะ

ธรรมการวิจัย โดยชี ้แจง 3 ส)วน คือ 1. หลักความเคารพในบุคคล (Respect for person) 2. หลัก

คุณประโยชน/ไม)ก)ออันตราย (Beneficence) 3. หลักความยุติธรรม (Justice) รวมถึงผูMวิจัยไดMชี้แจงถึงสิทธิ

ในการยกเลิก ถอนตัว หากผูMเขMาร)วมรูMสึกถึงความไม)ปลอดภัย หรือเกิดความไม)สบายใจ ซึ่งผู Mร)วมวิจัย

สามารถแจMงต)อผูMวิจัยไดMตลอดระยะเวลาของการดำเนินการ (ดังภาพ 63) 

Canon Camera 
 

Camera Canon 7DII 1 

Lens Canon 16-35 F2.8 1 

Lens Canon 24-70 F2.8 1 

Battery Canon  3 

Charger Canon 1 

Memory Card   
Memory Card 64 Gb  2 

Memory Card 128 Gb  
 

1 

Sound 2 
 

Rode Shot Gun 1 

ETC.  
Plug  3 

Sand Bag 3 

Reflex 2 

Computer Macbook Pro15” 2018 1 

External HD 1Tb  1 
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ภาพท่ี 63 ขณะช้ีแจงขMอมูลของโครงการวิจัย กระบวนการสรMางสรรค/ผลงาน 

และสิทธิในการถอนตัวของผูMร)วมวิจัย 

 

3.2.2 การสำรวจพื้นที่ ไดMดำเนินการสำรวจพื้นที่ของสวนเฉลิมราช อำเภอกบินทร/บุรี จังหวัด

ปราจีนบุรี โดยสภาพของพื้นที่เปÖนลักษณะพื้นที่โล)ง และเปÖนพื้นราบสลับพื้นท่ีเนินต่ำ มีอากาศถ)ายเทสะดวก 

(ดังภาพ 64) เดิมเปÖนพื้นที่สำหรับจัดกิจกรรมสันทนาการ โดยผูMวิจัยไดMเลือกใชMพื้นที่ทำการถ)ายทำที่เปÖนพื้นท่ี

โล)งขนาดของพื้นที่ถ)ายทำ กวMาง 8 เมตร ยาว 10 เมตร เพื่อใหMสะดวกต)อการเคลื่อนยMายอุปกรณ/ต)างๆ ในการ

ถ)ายทำ การขนยMายและติดตั้งโครงสรMาง และเปÖนพื้นที่รองรับผูMร)วมวิจัยขณะดำเนินการถ)ายทำผลงาน ไดM

ประสานกับผูMจัดงานแวMนหลุดโลก ในฐานะตัวแทนของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย ในการดำเนินขั้นตอนการ

ถ)ายทำท้ังในส)วนของการขอใชMพ้ืนท่ี และ การเป|ดรับอาสาสมัครในการถ)ายทำผลงานภาพถ)าย 

 

 
ภาพท่ี 64 ขณะเลือกพ้ืนท่ีสำหรับติดต้ังโครงสรMางเพ่ือถ)ายทำผลงาน 

 

3.2.3 การประกอบโครงสรGาง ในขั้นตอนนี้จะเปÖนส)วนติดตั้งโครงสรMางที่ใชMในการถ)ายทำ โดยการ

ประกอบโครงสรMางถ)ายทำ จะเริ่มตMนจากการติดดั้งโครงสรMางส)วนฐาน ใชMนั่งรMานสำเร็จรูปที่มีขนาด กวMาง 

1.219 เมตร ยาว 1.829 เมตร สูง 1.7 เมตร จากนั้นจึงดำเนินการประกอบโครงสรMางสำหรับรองรับแผ)น

อะคริลิคท่ีออกแบบไวM โครงสรMางในส)วนนี้จะประกอบไปดMวยโครงเหล็ก 7 ช้ินส)วน (ดังภาพที่ 65) ใชMน็อตยึด

เกาะชิ้นส)วนต)างๆ เพื่อประกอบโครงสรMางใหMเกิดความแข็งแรง โครงสรMางทำจากเหล็กกล)องมีความหนา 3 

มิลลิเมตร เพ่ือใหMโครงสรMางสามารถรองรับน้ำหนักไดMจำนวนมาก และเกิดความปลอดภัยท่ีสุดในขณะถ)ายทำ 
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ภาพท่ี 65 การประกอบโครงสรMางส)วนบนสำหรับรับน้ำหนักแบบขณะถ)ายทำ 

 

 เมื่อประกอบโครงสรMางส)วนบนเสร็จสิ้น จึงนำมาวางบนโครงสรMางส)วนฐานของนั่งรMาน และ นำแผ)น

อะคริลิคใสขนาดกวMาง 120 เซนติเมตร ยาว 240 เซนติเมตร มีความหนา 1.5 เซนติเมตร วางบนโครงสรMางท่ี

ออกแบบไวM เนื่องจากโครงสรMางนี้เปÖนส)วนสำคัญที่ใชMในการถ)ายทำผลงาน ผูMร)วมวิจัยทุกคนตMองนอนราบอยู)บน

แผ)นอะคริลิค ท่ีติดต้ังบนโครงสรMางเหล็กสำหรับรองรับน้ำหนัก เพ่ือใหMเกิดความปลอดภัยของอาสาสมัคร จึงไดM

ดำเนินการทดสอบความปลอดภัยในการรองรับน้ำหนักของแผนอะคริลิค โดยผูMวิจัยไดMทำการทดสอบดMวยการ

ขึ้นไปอยู)ดMานบนของแผ)นอะคริลิค (ดังภาพที่ 66) เพื่อทดสอบการรับน้ำหนักและประเมินถึงความเสี่ยง

อันตรายที่อาจเกิดขึ้น จากการทดสอบแสดงใหMเห็นว)าแผ)นอะคริลิคสามารถรองรับน้ำไดM 80 กิโลกรัม โดยไม)

ก)อใหMเกิดอันตรายแต)อย)างใด 

 

 
ภาพท่ี 66 การทดสอบความสามารถในการรับน้ำหนักของแผ)นอะคริลิค 

 

 จากนั้นจึงไดMดำเนินการเตรียมความพรMอมของแผ)นอะคริลิคใสก)อนการถ)ายทำ โดยการนำแผ)นกันรอย

ขีดข)วนที่ติดบนพื้นผิวอะคริลิคออก (ดังภาพที่ 67) และทำความสะอาดแผ)นอะคริลิคเพื่อใหMแผ)นอะคริริค

โปร)งใสพรMอมสำหรับขั้นตอนการถ)ายทำ รวมถึงการลดร)องรอยฝุ¡นที่เกาะติดตัวแผ)นอะคริลิค เพื่อใหMการ

ถ)ายภาพไม)เกิดร)องรอยอันไม)พึงประสงค/ การเตรียมความพรMอมจากการทำความสะอาดเบื้องตMนน้ี จะช)วยลด

ข้ันตอนของการปรับแต)งภาพหลังการถ)ายทำ ใหMภาพตMนฉบับมีภาพตMนฉบับมีคุณภาพสูงท่ีสุด 
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ภาพท่ี 67 ภาพขณะดึงแผ)นก)อนรอยออกเพ่ือความสะอาดก)อนการถ)ายทำผลงาน 

   

 เมื่อองค/ประกอบของโครงสรMางสำหรับการถ)ายทำเสร็จสิ้น จึงดำเนินการถ)ายทำดMวยแสงธรรมชาติ 

โดยลักษณะเฉพาะของแสงที่กำหนดไวMคือแสงนุ)ม (soft light) เริ่มถ)ายทำในเวลา 17.00 น. เพื่อใหMไดMรูปแบบ

และความเขMมแสงตามที่กำหนดไวM ตลอดระยะเวลาของการถ)ายทำทุกภาพตMองมีลักษณะเฉพาะของแสงนุ)ม 

และมีความเขMมของแสงสม่ำเสมอในทุกภาพ ขั้นตอนการถ)ายทำไดMกำหนดระยะเวลาถ)ายทำอาสาสมัครคนละ

ประมาณ 5-10 นาที เพ่ือควบคุมความต)อเน่ืองของแสงและเวลาในการทำงานใหMเกิดประสิทธิภาพ  

 

3.2.4 การถEายทำ ไดMดำเนินการถ)ายทำกลุ)มอาสาสมัครทีละคนจากจำนวน 9 คน ก)อนถ)ายทำ

ผลงานผูMวิจัยจะชี้แจงถึงรูปแบบของผลงานที่นำเสนอ รวมไปถึงลักษณะเฉพาะการแสดงออกของร)างกาย

หนMาตา ท)าทาง และการเปลี่ยนท)าทางในระหว)างการถ)ายทำ จากนั้นจึงเริ่มดำเนินการถ)ายทำ (ดังภาพที่ 

68) ขณะถ)ายทำผลงานนายแบบและนางแบบอาสาจะนอนราบบนแผ)นอะคริลิค ลักษณะเหมือนคนนอน

หลับในท)าทางต)างๆ โดยผูMวิจัยจะมีหนMาที่ในการสื่อการกับอาสาสมัครผูMเปÖนนายแบบและนางแบบเพื่อ

เปล่ียนท)าทาง และขยับร)างกายใหMอยู)ในท)าทางท่ีเหมาะสมตามแบบร)างท่ีกำหนดไวM 

 

ภาพท่ี 68 ภาพบรรยากาศในการทำงานระหว)างถ)ายทำ 
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 จากนั้นจึงไดMถ)ายภาพอาสาสมัครนางแบบและนายแบบจนครบ 9 คน ตามลำดับ เนื่องดMวยสภาพของ

แสงจากการถ)ายทำในพื้นที่ภายนอก ส)งผลใหMภาพที่ไดMจากการถ)ายทำเกิดเงาสะทMอนในภาพถ)าย ซึ่งปwญหาท่ี

เกิดขึ้นไดMดำเนินการแกMไข ดMวยการนำผMาและแผ)นโฟมสีดำมาทำการคัดแสงเงา เพื่อลดเงาสะทMอนในภาพใหMไดM

มากที่สุด จากนั้นจะดำเนินการแกMไขในขั้นตอนการปรับแต)งภาพในขั้นตอนต)อไป โดยกระบวนการถ)ายทำเม่ือ

เสร็จสิ ้น ผู MเขMาร)วมวิจัยในฐานะอาสาสมัครในกระบวนการถ)ายผลงานสรMางสรรค/ในโครงการนี ้ ไม)มี

ผูMไดMรับบาดเจ็บ ถอนตัว หรือยกเลิกระหว)างการดำเนินการถ)ายทำ 

 

3.3 กระบวนการหลังการผลิต (Post-production)  

เปÖนส)วนของการดำเนินการเพื่อใหMองค/ประกอบของผลงานสรMางสรรค/ผ)านภาพถ)ายเสร็จสมบูรณ/ โดย

มีกระบวนการดMานภาพที่มีการปรับแต)งภาพถ)าย การปรับแต)งสี และการจัดพิมพ/ จนไปถึงกระบวนการติดต้ัง

ผลงานตามแบบจำลองสามมิติ โดยรายละเอียดข้ันตอนมีดังต)อไปน้ี 

3.3.1 กระบวนการจัดการภาพหลังการถEายทำ 

 3.3.1.1 การปรับแต)งภาพ retouching เปÖนการนำภาพตMนฉบับมาดำเนินการแกMไขภาพใหM

สมบูรณ/ ขั้นตอนเบื้องตMนก)อนการปรับแต)งภาพตMองดำเนินการปรับสีของภาพถ)าย เพื่อใหMสีและแสงเงาแต)

ละภาพใหMมีความสมดุลเท)ากันในทุกภาพ ก)อนนำภาพแต)ะละภาพไปดำเนินการปรับแต)ง กระบวนการ

ปรับแต)งภาพถ)ายในโครงการวิจัยนี้ ขั้นตอนแรกจะเปÖนการแกMไขภาพเพื่อใหMมุมมอง (perspective) ของ

ภาพถ)าย ขนาด และสัดส)วนของภาพอยู)ในมุมมองที่เท)ากัน (ดังภาพที่ 69) จากนั้นจึงดำเนินการแกMไขความ

ผิดเพี้ยนของเลนส/ (lens distortion) เนื่องจากภาพที่ไดMจากการถ)ายทำ ใชMเลนส/มุมกวMางที่ขนาด 16 mm. 

คุณลักษณะของภาพมุมกวMางที่ไดMจากเลนส/ชนิดนี้ จะมีผลใหMเกิดการบิดเบือนบริเวณมุมของภาพถ)าย ซึ่งจะ

เห็นไดMชัดเจน หากถ)ายภาพมีระนาบของเสMนแนวต้ังและเสMนแนวในพ้ืนท่ีของภาพ 

 

 
ภาพท่ี 69 ก)อนและหลังการแกMไขมุมมอง (perspective) และ 

การผิดเพ้ียนของเลนส/ (lens distortion) 
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จากนั้นไดMดำเนินการปรับแต)งภาพถ)ายขั้นต)อไป คือการนำเงาภาพสะทMอนที่ตัวแบบออก ภาพสะทMอน

ที่เกิดขึ้นนี้เกิดจากการถ)ายทำผลงานในพื้นที่โล)งในแหล)งกำเนิดแสงธรรมชาติ ส)งผลใหMการควบคุมปริมาณแสง

ใหMตกกระทบที่ตัวแบบควบคุมไดMยาก ทำใหMเกิดเงาสะทMอนจากผูMบันทึกภาพ พื้นดิน และ แสงส)วนสว)าง 

(highlight) สะทMอนบนเสื้อผMาของนายแบบและนางแบบขณะถ)ายทำ การแกMไขไดMใชMเครื่องมือ Pen Tool ของ

โปรแกรม Adobe Photoshop 2022 (ดังภาพที่ 70) โดยเลือกพื้นที่ส)วนที่ตMองการแกMไข (Selection) เพ่ือ

นำเอาแสงและเงาท่ีสะทMอนในภาพจากการถ)ายทำผ)านแผ)นอะคริลิคออก ส่ิงสำคัญในข้ันตอนน้ีคือการพิจารณา

ความกลมกลืนของแสง เงา ความต)อเน่ืองของรูปร)างรูปทรง และพ้ืนผิวต)างๆท่ีอยู)ในภาพถ)าย 

ถือเปÖนขั้นตอนที่ใชMระยะเวลานานที่สุด จากกระบวนการแต)งภาพทั้งหมด เนื่องจากมี รายละเอียด

เล็กนMอยจำนวนมากเกิดขึ้นจากการสะทMอนของแผ)นอะคริลิค เปÖนส)วนท่ีตMองนำรอยเหล)านี้ออกใหMหมดจาก

จำนวนภาพทั้ง 12 ภาพ การเก็บรายละเอียดใหMสมบูรณ/ตMองแบ)งสัดส)วนของการแกMไข และตรวจสอบเพื่อใหM

ภาพถ)ายสมบูรณ/ ในขั้นตอนนี้หากทำเนินการไม)เรียบรMอยจะส)งผลใหMรายละเอียดต)างๆของภาพ ขาดความ

กลมกลืนต)อเน่ือง ท้ังแสง เงา สีผิวคน รวมถึงพ้ืนผิวลวดลายของเส้ือผMา 

 

 
ภาพท่ี 70 การใชMเคร่ืองมือ Pen Tool เพ่ือเลือกพ้ืนท่ีแกMไขรายละเอียดของภาพถ)าย 

 

จากน้ันดำเนินการแกMไขส)วนต)างๆ บริเวณร)างกายนายแบบและนางแบบท่ีหลุดออกไปจาก 

กรอบภาพ โดยใชMภาพถ)ายมุมอื่นๆของแบบในมุมมองที่สัดส)วนใกลMเคียงกัน เปÖนนำภาพมาตัดต)อส)วนที่ขาด

หายไป การต)อส)วนที่ขาดหายไปนั้นตMองคำนึงถึงมุมมองดMานความต)อเนื่องของสัดส)วน ขนาดร)างกายที่

เหมาะสม เพื่อใหMการต)อเติมส)วนที่ขาดหายไดMผลลัพธ/ที่สมจริงมากที่สุด (ดังภาพที่ 71) แนวทางแกMไขภาพ

ส)วนที่ขาดหายไปจากการถ)ายทำในบางภาพ จะใชMการถ)ายภาพแยกเฉพาะส)วนเพื่อนำมาตัดต)อ จัดวาง

ตำแหน)งที่ขาดหายไปใหMเหมาะสมกับสัดส)วนและพื้นผิวของร)างกาย รวมถึงพิจารณาระยะชัดของภาพ ใหM

พื้นที่ของภาพที่นำมาต)อกันมีระยะชัดของภาพที่เท)ากัน หากเปÖนส)วนต)อเนื่องและมองเห็นในมุมมองที่อยู)ใน

ระนาบเดียวกัน 
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ภาพท่ี 71 การนำภาพปลายเทMาท่ีถ)ายแยกไวMมาต)อกับภาพผลงาน 

 

ส)วนต)อมาในการปรับแต)งภาพถ)ายผลงานในโครงการนี ้  ค ือการแกMไขภาพในส)วนฉากหลัง 

(background) ดMวยการใชMเคร่ืองมือ Clone Stamp ในโปรแกรม Adobe Photoshop 2022 ลบรอยฝุ¡น ของ

พื้นที่ของฉากหลัง รวมถึงแกMไขสีของฉากหลังใหMเปÖนสีขาวขุ)น ซึ่งภาพตMนฉบับจะแสดงใหMเห็นสีฟªาอ)อนของ

ทMองฟªาจากสถานที่ถ)ายทำจริง ดังนั้นภาพที่นำมาปรับแต)งทั้งหมดจะนำสีฟªาที่ฉากหลังออก ปรับเปลี่ยนใหMเปÖน

สีขาวขุ)น จากนั้นจึงใชMเครื่องมือ Selection โปรแกรม Adobe Photoshop 2022 เลือกเฉพาะพื้นที่ฉากหลัง 

เพ่ือทำการปรับความสว)างของฉากหลังท้ัง 12 ภาพ ใหMมีความสมดุลเท)าๆ กัน (ดังภาพ 72) 

 

 
ภาพท่ี 72 การปรับความสว)างของฉากหลัง ใหMฉากหลังมีความสว)างเท)ากัน 

 

ข้ันตอนสุดทMายของกระบวนการน้ีจะเปÖนการปรับแต)งสีของภาพ ใหMไดMสีสันท่ีสมจริง และมี 

รายละเอียดของภาพที่แสดงผลใหMเห็นถึงร)องรอยที่อยู)ในตัวนายแบบและนางแบบ แนวคิดในการปรับแต)งสี

ในขั้นตอนนี้ ค)าน้ำหนักของสี แสง เงา และค)าสมดุลของแสง (white balance) ตMองมีค)าสีที่เท)ากันในทุกๆ

ภาพ ส)วนหนึ่งที่ตMองพิจารณาเพิ่มเติมคือรายละเอียดของสีผิว (skin tone) ที่ตMองแสดงผลใหMเห็นถึงสีสันที่มี

ความสมจริงมากท่ีสุด (ดังภาพ 73) 
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ภาพท่ี 73 การปรับค)าสี และแสงโดยรวมหลังจากปรับต)างภาพ (photo retouching) เสร็จส้ิน 

 

เม่ือปรับแต)งสีของภาพผลงานในโครงการเสร็จส้ิน ข้ันตอนสุดทMายของกระบวนการน้ี คือ  

การประเมินผลงานในภาพรวม เพื่อพิจารณาถึงรายละเอียดต)างๆว)าภาพรวมของผลงาน มีความเปÖน

เอกภาพหรือไม) การพิจารณาผลงานในภาพรวมจะประเมินความสมบูรณ/จากองค/ประกอบภาพ สี แสง เงา 

และบรรยากาศ โดยการนำภาพทั้งหมดจัดวางใหMเห็นผลงานทั้ง 12 ภาพ หากภาพใดในชุดภาพมีค)าสี หรือ

แสงเงาที่แตกต)างจากผลงานโดยรวม จะนำภาพนั้นไปดำเนินการปรับแกMสีและแสงอีกครั้ง โดยไฟล/ภาพ

สำหรับการจัดพิมพ/จะใชMไฟล/ภาพนามสกุล .tiff เนื่องจากไฟล/นามสกุลนี้ สามารถเก็บรายละเอียดของสีและ

แสงเงาจากภาพตMนฉบับที ่นำมาปรับแต)งไดMเปÖนอย)างดี เมื ่อตรวจสอบเรียบรMอยจะนำภาพผลงานไป

ดำเนินการจัดพิมพ/ในข้ันตอนต)อไป 

 

3.3.1.2 การพิมพ?ภาพในระบบกลEองไฟผGา (fabric light box) เปÖนการนำไฟล/ภาพถ)าย 

ส)งต)อเพื่อเขMาสู)ระบบการพิมพ/กล)องไฟผMา (Fabric Light Box) โดยใชMวัสดุผMา “Backlit fabric” ท่ีแสดงใหMเห็น

ถึงความเรียบของลายผMา มีคุณสมบัติกระจายแสงที่ดี สีของภาพพิมพ/เมื่อพิมพ/ลงบนผMาจะซึมเขMาสู)ใยผMา โดยยัง

คงไวMซึ่งรายละเอียดของานพิมพ/ วัสดุผMาสำหรับงานพิมพ/ชนิดนี้ เปÖนวัสดุที่ไม)ทำลายธรรมชาติ พิมพ/ระบบ UV 

ที่มีความคมชัด ใหMสีแสงที่มีความละเอียดสูง วัสดุพิมพ/ภาพชนิดพิเศษนี้ มีคุณสมบัติโปร)งแสง แสดงผลของ

ภาพจากแสงไฟ LED ท่ีส)องมาจากดMานหลังของงานพิมพ/  

  ขั้นตอนแรกของงานพิมพ/ผMา Backlit fabric ดMวยระบบ UV Print จะดำเนินการส)งไฟล/ภาพ

สำหรับการพิมพ/ ไปจัดพิมพ/ทดสอบการหาค)าน้ำหนักที่เหมาะสม โดยค)าน้ำหนักสำหรับงานพิม/ จะทำการ

ตรวจสอบน้ำหนักของสีแสงโดยพิจารณาจากค)านำหนักโดยรวม ส)วนสว)างของภาพ (Highlight) และ

รายละเอียดส)วนเงา (Shadow) โดยการทดสอบในขั้นตอนนี้ไดMดำเนินการพิมพ/ค)าน้ำหนัก 5 ค)า คือ -20, -10, 

0 (original), +10, และ +20 เพ่ือหาค)าน้ำหนักท่ีเหมาะสมสำหรับการพิมพ/ (ดังภาพท่ี 74)  
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ภาพท่ี 74 ภาพแสดงการตรวจสอบค)าน้ำหนักท่ีเหมาะสมก)อนพิมพ/ผลงานจริง 

  

  หลังจากพิมพ/ทดสอบค)าน้ำหนัก เพื่อหาค)าของการพิมพ/ที่เหมาะสม ในขั้นตอนนี้ตMองนำผMา 

Backlit fabric มาพิจารณาค)าน้ำหนักโดยรวมโดยพิจารณาจากค)าสี แสง และเงา โดยค)าน้ำหนักที่เหมาะสม 

อยู)ที่ค)าตMนฉบับที่ไดMจากการปรับแต)ง Original (ORI) จากนั้นไดMทดสอบเฉพาะค)าน้ำหนัก ORI เพื่อจัดพิมพ/ใน

ขนาด 100% เพื่อประเมินครั้งสุดทMายจากขนาดของภาพท่ีจัดพิมพ/จริง โดย Crop ภาพแบ)งเปÖน 3 ส)วน (ดัง

ภาพท่ี 75) เพ่ือพิจารณารายละเอียดของภาพ และประเมินความสมบูรณ/ของการพิมพ/ในข้ันตอนสุดทMาย 

 

 
ภาพท่ี 75 การทดสอบค)าน้ำหนักของภาพ Original ดMวยขนาดภาพ 100% 
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เม่ือไดMทดสอบค)าน้ำหนักเพ่ือประเมินรายละเอียดภาพถ)าย และเลือกค)าน้ำหนักท่ีเหมาะสม 

เพื่อจัดพิมพ/ภาพจริง ขนาดผลงานอยู)ที่ 55” x 82.5” ภาพที่นำมาจัดพิมพ/ในขั้นตอนนี้มี 4 ภาพ จากชุดภาพ

ทั้งหมด 12 ภาพ การพิมพ/ถ)ายบนวัสดุ Backlit fabric หลังจากการพิมพ/จะทำการเย็บดMวยเสMนยางซิลิโคน 

ขอบเสMนยางซิลิโคนที่เย็บโดยรอบ เปÖนส)วนท่ีใชMในการติดตั้งภาพลงในกล)องไฟอลูมิเนียม ขอบดMานหนึ่งของ

ผลงานจะทำการเย็บปลายผMา (ดังภาพท่ี 76) เพ่ือความสะดวกในการติดต้ังภาพบนกล)องไฟ  

 

 
ภาพท่ี 76 ปลายผMาท่ีเย็บบริเวณผลงานงานภาพถ)ายหลังกระบวนการพิมพ/เสร็จส้ิน 

  

  3.3.1.3 การติดตั้งระบบของกล)องไฟ และการติดตั้งงานพิมพ/บนกล)องไฟ เปÖนการติดต้ัง

ระบบของกล)องไฟ ประกอบดMวยขนาดโครงสรMางวัสดุและระบบการวางสายไฟ รวมถึงงานติดตั้งผลงาน

ภาพถ)ายท่ีเสร็จส้ิน  

การติดตั้งระบบกล)องไฟ  ใชMกล)องไฟอลูมิเนียม (Aluminum Profile) ที่มีน้ำหนักเบาความหนาของ

กรอบไฟอลูมิเนียมอยู)ที่ 6 เซนติเมตร สามารถติดตั้งไดMทั้งบนผนังและติดตั้งในลักษณะวางพื้น มีขนาดอยู)ท่ี 

55” x 82.5” จากนั้นจึงติดตั้งไฟแถบ LED จำนวน 12 เสMน จัดวางในระยะห)างเท)าๆ กัน เพื่อใหMการกระจาย

แสง และความเขMมของแสงเมื่อตกกระทบผลงานพิมพ/ แสดงใหMเห็นรายละเอียดภาพที่ครบถMวน (ดังภาพที่ 77) 

แสงไฟ LED ท่ีใชMติดตั้งในกล)องไฟน้ีเรียกว)า LED rigid bar มีคุณสมบัติใหMแสงในแนวกวMาง ทิศทางของแสงจึง

ไม)ตกกระทบยังงานพิมพ/โดยตรง ส)งผลใหMเกิดการกระจายแสงภายในและมีความสว)างเท)ากัน  

 

 
ภาพท่ี 77 ภาพแสดงการวางตำแหน)งของไฟ LED rigid bar เม่ือติดต้ังภายในกล)องไฟ 
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  การติดตั้งงานพิมพ/บนกล)องไฟ ขั้นตอนการนำงานพิมพ/ติดตั้งบนกล)องไฟ ถือเปÖนขั้นตอนท่ี

ตMองใชMความละเอียดของงานติดตั้ง หากขั้นตอนนี้ติดตั้งโดยขาดประสบการณ/ จะส)งผลใหMภาพผลงานเกิดความ

ชำรุด เช)น เกิดลักษณะภาพที่เปÖนคลื่น หรือผลงานอาจเกิดการฉีกขาดไดM ดังนั้นหากติดตั้งโดยช)างผูMมีความ

ความชำนาญจะทำใหMผลงานมีความเรียบรMอยและสมบูรณ/ตามแบบร)าง ขั้นตอนงานติดตั้งนี้ตMองดำเนินการ

ติดตั้งจากมุมที่ตรงขMามกับปลายผMาที่ออกแบบไวM จากนั้นจึงติดตั้งตามมุมต)างๆที่เหลือ โดยมุมท่ีเย็บปลายผMาจะ

เปÖนดMานสุดทMายของงานติดตั้ง ขั้นตอนสุดทMายคือการกดขอบแถบซิลิโคนทั้ง 4 ของภาพเพื่อใหMภาพเรียบเสมอ

กันท้ังหมด (ดังภาพท่ี 78) 

 

 
ภาพท่ี 78 ภาพแสดงการติดต้ังผลงานดMวยการกดซิลิโคนเสMนของภาพท้ัง 4 ดMาน 

 

เม่ือติดต้ังผลงานลงบนกล)องไฟ จะทำการตรวจสอบผลงานโดยรวมท้ังหมด เช็คระบบไฟส)อง 

สว)าง ความเสถียรของแสงไฟ LED การกระจายตัวของแสงเมื่อตกกระทบภาพ และคุณภาพของภาพเมื่อเป|ด

ระบบไฟ (ดังภาพท่ี 79) เพ่ือความเรียบรMอยก)อนนำผลงานติดต้ังในพ้ืนท่ีจัดแสดง 

 
ภาพท่ี 79 การทดสอบระบบไฟ และการแสดงผลในภาพรวมก)อนติดต้ังจริง 

3.3.2 การติดตั้งผลงาน ขั้นตอนการติดตั้งผลงาน ถือเปÖนขั้นตอนสุดทMายในส)วนงานหลังการผลิต 

ขั้นตอนนี้จะเปÖนการนำผลงานภาพถ)าย มาติดตั้งในพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการ เพื่อนำเสนอผลงานในพื้นที่จัด

แสดง โดยกระบวนการติดต้ังผลงานมีดังต)อไปน้ี 

 3.3.2.1 การกำหนดพื้นที่สำหรับติดตั้งผลงาน เปÖนการเลือกพื้นที่สำหรับติดตั้งผลงานจริง 

โดยพิจารณาจากแบบร)างตามความเหมาะสม โดยองค/ประกอบของพื้นที่ประกอบไปดMวย ผนังที่เชื่อมต)อ
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เปÖนมุมฉาก 2 ดMาน และ ส)วนพ้ืนท่ี 1 ดMาน ส่ิงท่ีตMองคำนึงถึงในการเลือกพ้ืนท่ีคือ การควบคุมความสว)างจาก

ภายนอกไม)เขMามายังพ้ืนท่ีติดต้ัง ดังน้ันการเลือกพ้ืนท่ีติดต้ังผลงาน ผูMวิจัยจึงติดต้ังผลงานบริเวณท่ีเปÖนมุมของ

หMองจัดแสดงซึ่งเปÖนพื้นที่ไม)มีแสงจากภายนอกเขMามารบกวนผลงาน เพื่อใหMภาพผลงานที่แสดงผลจากตูMไฟ 

สามารถขับความสว)างไดMอย)างเต็มท่ี  

 3.3.2.2 การปรับพื้นที่ หลังจากกำหนดพื้นที่ 3 ดMานเรียบรMอยแลMว ไดMดำเนินการปรับพื้นที่

เพื่อติดตั้งพรมอัดเรียบสีแดงบนผนังทั้ง 2 ดMาน รวมไปถึงส)วนพื้นสีแดง 1 ดMาน ตามขนาดที่ออกแบบไวMใน

ตอนตMนโดยผนัง A มีความกวMาง 2.02 เมตร ยาว 5.95 เมตร และ ดMาน B มีความกวMาง 2.02 เมตร ยาว 4.04 

เมตร และส)วนพื้นดMาน C มีความกวMาง 4.04 เมตร ยาว 5.95 เมตร พื้นที่ทั้ง 3 ที่ใชMพรมอัดเรียบสีแดงเปÖนส)วน

สำคัญในการสรMางบรรยากาศขณะชมผลงาน และเพ่ือกระตุMนการรับรูMทางสายตาจากแนวความคิดจิตวิทยาสี  

โดยกระบวนการปรับพ้ืนท่ี จะเร่ิมตMนจากการติดต้ังส)วนพ้ืนดMาน C เปÖนอันดับแรก ดMวยการใชM 

พรมอัดเรียบสีแดง กวMาง 4.04 เมตร ยาว 5.95 เมตร (ดังภาพที่ 80) หลังจากปูพรมในตำแหน)งที่กำหนดไวM จึง

ติดเทปสองหนMาท่ีใตMพรม เพ่ือใหMพรมเรียบสนิทไปกับพ้ืนท่ีจัดแสดง 

 

 
ภาพท่ี 80 แสดงการติดพรมท่ีพ้ืนดMาน C กวMาง 4.04 เมตร ยาว 5.95 เมตร 

    

  จากนั้นไดMดำเนินการติดตั้งโครงสรMางของผนังกั้นหMอง ดMาน C ขนาด กวMาง 2.4 เมตร ยาว 

4.04 เมตร (ดังภาพท่ี 81) โดยผนัง C จะทำหนMาท่ีรองรับการติดตั้งพรมสีแดง และทำหนMาที่ในการกั้นแสงจาก

ภายนอกหMองจัดนิทรรศการ เพ่ือไม)ใหMแสงจากภายนอกเขMามารบกวนผลงานท่ีแสดงผลดMวยกล)องไฟ 

 

 
ภาพท่ี 81 ภาพแสดงโครงสรMางผนังก้ันดMาน C เม่ือติดต้ังเสร็จ 
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  ขั้นตอนต)อมาเมื่อติดตั้งผนังดMาน C เรียบรMอยแลMวจึงดำเนินการติดตั้งผนัง A ที่มีขนาด กวMาง 

2.02 เมตร ยาว 5.95 เมตร และ ผนังดMาน B กวMาง 2.02 เมตร ยาว 4.04 เมตร โดยผนัง A และ B จะติดต้ัง

ดMวยพรมอัดเรียบสีแดง โดยเริ่มติดตั้งที่ผนัง A ก)อน (ดังภาพท่ี 82) ขั้นตอนนี้จะตMองใชMทีมงาน 3 คนในการ

ติดตั้งพรมอัดเรียบสีแดงตามแนวนอน เพื่อใหMระนาบของพรมอัดเรียบแนบชิดกับผนังของพื้นที่จัดแสดง โดย

ทีมงานทั้ง 3 คนจะทำหนMาที่ติดตั้งพรมกับผนัง กดพรมใหMเรียบไปกับผนัง และ เลื่อนพรมไปตามแนวระนาบ

ของการติดต้ัง  

 

 
ภาพท่ี 82 ภาพขณะติดต้ังพรมอัดเรียบสีแดงท่ีผนัง A 

    

  โดยส)วนมุมหMอง ระหว)าง ผนัง A และ ผนัง B ใชMการเชื่อมต)อพื้นท่ีดMวยพรมชิ้นเดียว เพื่อใหM

มุมหMองที่เชื่อมต)อระหว)าง 2 ผนัง มีลักษณะโคMงมน จากนั้นจึงดำเนินการติดตั้งผนัง B ตามแนวทางติดตั้งเดิม 

จนเสร็จส้ิน (ดังภาพท่ี 83)  

 

 
ภาพท่ี 83 แสดงใหMเห็นพ้ืนท่ีเม่ือติดต้ังพรมอัดเรียบสีแดงเพ่ือติดต้ังผลงานภาพถ)าย 

 

 3.2.3 การติดตั้งภาพผลงาน จะติดตั้งบนผนัง 2 ส)วน คือ ผนัง A และผนัง B โดยภาพถ)ายท่ี

ติดตั้งผนัง A มีระยะห)างจากมุมหMอง 1.5 เมตร ติดตั้งภาพถ)ายจำนวน 3 ภาพ มีระยะห)างระหว)างภาพ 1.12 

เมตร มีความสูงจากพื้น 85 เซนติเมตร และติดตั้งผลงานภาพถ)ายที่ผนัง B จำนวน 1 ภาพ รูปแบบของการ

ติดตั้งถ)ายที่ผนัง B จะใชMการวางภาพที่พื้น C ในลักษณะพิงกับผนัง B โดยภาพที่ติดตั้งบริเวณนี้มีระยะห)างจาก

มุมหMอง 2.25 เมตร เมื่อติดตั้งเสร็จสิ้นตามตำแหน)งที่ไดMกำหนดไวMทั้ง 4 ภาพ จึงทดสอบระบบไฟส)องสว)าง (ดัง

ภาพท่ี 84) เพ่ือเตรียมความพรMอมก)อนนำภาพผลงานมาติดต้ังบนกล)องไฟ 
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ภาพท่ี 84 แสดงตำแหน)งของการติดต้ังผลงานและการทดสอบระบบไฟส)องสว)าง 

 

 เมื่อติดตั้งผลงานในตำแหน)งที่กำหนดไวM จึงดำเนินการจัดวางสายไฟ เพื่อใหMสายไฟจาก

ผลงานกระจายในพื้นที่จัดแสดง โดยรูปแบบการจัดวางจะใชMหลักขององค/ประกอบ การใชMเสMนโคMง การวาง

ตำแหน)งใหMเกิดความต)อเน่ืองของเสMนสายไฟไม)ใหMทับซMอนกัน (ดังภาพท่ี 85) โดยคำนึงถึงความปลอดภัยของ

ผูMชมขณะเดินเขMามาชมผลงานเปÖนส)วนสำคัญ จากนั้นจึงทำการทดสอบระบบไฟของตูMไฟทั้งหมดอีกครั้งหนึ่ง 

เพ่ือตรวจสอบระบบไฟ และความปลอดภัยของอุปกรณ/อิเล็กทรอนิกส/ท้ังหมด 

 

 
ภาพท่ี 85 รูปแบบของการจัดวางสายไฟในพ้ืนท่ีจัดแสดง 

 

 ขั้นตอนต)อมาของงานติดตั้ง จะเปÖนการควบคุมการส)องสว)างในพื้นที่จัดแสดง โดยการถอด

หลอดไฟส)องสว)างในพื้นที่จัดแสดงออก เพื่อใหMแสงไฟจากตูMไฟ lightbox แสดงผลดMานภาพอย)างเต็ม

ประสิทธิภาพ จากน้ันจะดำเนินการติดต้ังฉากก้ันแสงสีดำ มีขนาด กวMาง 2.3 เมตร ยาว 2 เมตร รูปแบบของ

การติดตั้งฉากสีดำเพื่อกั้นแสงจากภายนอก ใชMขาตั้งอุปกรณ/ไฟสตูดิโอติดตั้ง กั้นแสงดMวยฉากสีดำ ฉากสีดำ

นอกเหนือจากหนMาท่ีการก้ันแสงแลMว ยังทำหนMาท่ีในการกำหนดมุมมองของผูMชม และควบคุมทิศทางของการ

เดินชมผลงาน ส)งผลใหMเกิดการกำหนดพื้นที่ในการเดินเขMา-ออก และ เดินสามารถเขMาชมผลงานไดM 2 

ช)องทางจากการติดต้ังฉากก้ันแสง (ดังภาพท่ี 86) 
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ภาพท่ี 86 รูปแบบของฉากก้ันแสงท่ีมีส)วนในการกำหนดทิศทางการชมผลงาน 

   

 เมื่อองค/ประกอบของการติดตั้งเสร็จสิ้นตามแบบร)าง ไดMดำเนินการติดตั้งภาพถ)ายโปรงแสง

บนกล)องไฟ ขั้นตอนการติดตั้งตMองภาพถ)ายที่ใชMวัสดุผMาพิมพ/โปร)งแสง โดยติดตั้งบริเวณมุมทั้ง 4 ดMานใหM

ครบถMวน (ดังภาพที่ 87) จากนั้นจึงค)อยเก็บความเรียบรMอยตามกรอบภาพ ดMวยการกดเสMนซิลิโคนตามขอบ

ร)องของอลูมิเนียม ซึ่งหากดำเนินการขMามขั้นตอนจะส)งผลใหMภาพที่ติดตั้งไม)เรียบตึง เกิดเปÖนคลื่นบริเวณ

ขอบของภาพถ)าย ขั้นตอนนี้จึงจำเปÖนตMองอาศัยผูMมีประสบการณ/ในการติดตั้ง เพื่อใหMงานติดตั้งมีความ

สมบูรณ/ 

 

 
ภาพท่ี 87 การติดต้ังภาพถ)ายโปร)งแสงบริเวณมุมของภาพ 

 

ข้ันตอนสุดทMายเปÖนการทดสอบระบบของตูMไฟ lightbox ดMวยการเป|ดไฟเพ่ือการทดสอบ  

ระบบความเสถียรของตูMไฟ ก)อนนำผลงานเผยแพร)ในพื้นที่จัดแสดง ขั้นตอนทดสอบระบบความเสถียรใชM

การเป|ดไฟ lightbox ใหMสว)างต)อเน่ืองระยะเวลา 12 ช่ัวโมง ผลท่ีไดMจากการทดสอบ ไม)มีไฟดวงแสดงอาการ

ผิดปกติเช)น ดับ หรือ กระพริบแต)อย)างใด จึงประเมินไดMว)าระบบไฟของตูMไฟ lightbox ทำงานไดMอย)างเต็ม

ประสิทธิภาพ (ดังภาพท่ี 88) 
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ภาพท่ี 88 การทำงานของตูไฟหลังทดสอบระบบดMวยการเป|ดต)อเน่ือง 12 ช่ัวโมง 

หลังข้ันตอนการทดสอบระบบไฟเสร็จส้ิน ถือเปÖนข้ันทMายสุดของกระบวนการติดต้ังผลงาน  

ภาพรวมของการดำเนินงาน เปÖนไปอย)างเรียบรMอยตามแผนงานท่ีไดMกำหนดไวM ดังแสดงใหMเห็นในภาพผลงาน

เม่ือติดต้ังเสร็จส้ิน จากภาพถ)ายมุมมองดMานใน (ดังภาพท่ี 89)  

 

 
ภาพท่ี 89 ภาพระยะกลาง มุมมองจากภายในแสดงใหMเห็นงานติดต้ังผลงานท่ีสมบูรณ/ 

ภาพระยะไกลมุมมองจากภายนอก (ดังภาพท่ี 90) แสดงใหMเห็นถึงความสมบูรณ/ของงาน 

ติดตั้ง เปÖนไปตามแบบร)างที่จำลองไวMในโมเดล 3 มิติ การสรMางผลงานสรMางสรรค/ ดMวยรูปแบบภาพถ)ายโปร)ง

แสง (transparent photography) นำเสนอตามแนวทางของศิลปะจัดวาง (installation art) จึงมีความ

พรMอมสำหรับการจัดแสดง และเผยแพร)ในรูปแบบในนิทรรศการ 

ภาพท่ี 90 ภาพระยะไกล มุมมองจากภายนอกแสดงใหMเห็นงานติดต้ังผลงานท่ีสมบูรณ Q 



บทท่ี 4 

การวิเคราะห?ผลงานสรGางสรรค? 

 

 การวิเคราะห/ผลงานวิจัยสรMางสรรค/ในโครงการนี้ ผูMวิจัยไดMสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด จาก

ศึกษาคMนควMาขMอมูลเพื่อพัฒนารูปแบบและแนวความคิด ดMวยการวิจัยเชิงปฏิบัติ (Practice-based Research) 

กระบวนการในการปฏิบัติการทางศิลปะ เปÖนส)วนทำใหMใหMเกิดความรูM และมองเห็นความเปÖนไปไดMใหม)ๆ ในการ

สรMางสรรค/ภาพถ)ายในฐานะผลงานทางทัศนศิลปZ มุ )งเนMนการสรMางสรรค/ผลงานที่แสดงใหMเห็นถึงผลลัทธ/ 

(outcome) และผลกระทบ (impact) อันเกิดจากการรับรูMของผูMชม ซึ่งองค/ประกอบ 2 ดMานที่กล)าวนี้ ถือเปÖน

คุณลักษณะพิเศษของผลงานสรMางสรรค/ ที่เป|ดพื้นที่ของความเปÖนไปไดMและการรับรูMใหม)ๆ โดยกระบวนการ 

แนวความคิด และจินตนาการ ถือเปÖนส)วนประกอบที่สำคัญในสรMางความงามเชิงสุนทรียะ ที่นักปฏิบัติการทาง

ศิลปะใหMความสำคัญเปÖนอย)างย่ิง การรับรูMดMานสุนทรียะถือการรับรูMเฉพาะตัว เปÖนภาวะวิสัย (Subjective) ของ

ผูMชมผลงาน สามารถรูMสึก คิดเห็น หรือเกิดความเปลี่ยนแปลงความนึกคิดจากการรับชมผลงานศิลปะ ดMวย

ประสบการณ/ที ่แตกต)างกันออกไป ในการวิเคราะห/ผลงานสรMางสรรค/ในโครงการน้ี เพื ่อแสดงใหMเห็นวิธี

วิเคราะห/การสรMางสรรค/ผลงาน กระบวนการ และผลสัมฤทธ์ิของผลงานภาพถ)าย สามารถวิเคราะห/ไดMดังน้ี 

 

4.1 การวิเคราะห?องค?ประกอบของภาพถEายเชิงความคิดในโครงการวิจัย 

4.1.1 การว ิเคราะห?แนวความคิด ผลภาพถ)ายงานชุด “Slumber” ในโครงการว ิจ ัยเร ื ่อง 

กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ)านสื่อภาพถ)าย ถือเปÖนผลสัมฤทธิ์ของกระบวนการวิจัยที่อยู)

ในรูปแบบผลงานสรMางสรรค/ แนวความคิดของการสรMางสรรค/ผลงาน เปÖนการนำองค/ประกอบของร)างกายกลุ)ม 

เด็กแวMนและเด็กสกØอย ซึ่งเปÖนกลุ)มเด็กวัยรุ)นท่ีสังคมไทยรูMจักและคุMนเคย องค/ประกอบของร)างกายที่กล)าวน้ีถือ

เปÖนความหมายแฝง (connotations) ที่แสดงผ)านร)างกายใหMเห็นถึงอัตลักษณ/ที่มีความเฉพาะตัว ดังเช)น

ร)องรอยที่อยู)ตามเนื้อตัวเกิดขึ้นจากประสบการณ/ส)วนบุคคล รอยสักของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย ที่เกิดข้ึน

ดMวยความตั้งใจในการสรMางเอกลักษณ/ใหMเกิดขึ้นบนร)างกายตนเอง และรวมไปถึงเสื้อผMาเครื่องแต)งกายอันเปÖน

ส)วนปกป|ดร)างกาย สิ่งเหล)านี้ไดMสะทMอนภาพลักษณ/ของผูMสวมใส)ใหMเห็นมุมมองของร)างกาย ในฐานะภาพ

สะทMอนทางสังคมและจินตนาการของผูMสวมใส) ซึ่งมนุษย/ไดMแสดงออกและชื่นชมความงามของร)างกายผ)าน

ผลงานศิลปะมาอย)างยาวนาน  

กระบวนการใชMร)างกายของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย ผูMวิจัยไดMใชMบุคคลจริงที่มีประสบการณ/ตรง

จากการถูกนำภาพถ)ายที่มีใบหนMาตนเองไปเผยแพร)ในสื่อออนไลน/ หลังจากการเขMาร)วมกิจกรรมแวMนหลุด

โลก ส)งผลใหMเกิดการวิพากษ/วิจารณ/ในลักษณะเหยียดรสนิยมและความเปÖนมนุษย/ ดMวยการแสดงความเห็น

ในสื่อออนไลน/ ราวกับเปÖนความบันเทิงยามว)างเพื่อเรียกความสนใจแก)ผูMอ)านขMอคิดเห็น การนำบุคคลจริง

ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ที่ถูกลMอเลียนในโลกออนไลน/ (social bully) มานำเสนอผ)านภาพถ)ายดMวยการ

นำภาพลักษณ/ของร)างกายมาตีความหมายใหม) ก็เพื่อเปÖนกระตุMนและชี้นำใหMเห็นถึงประเด็นของการแบ)ง 

แยกผูMคน การเหยียดหยามรสนิยมและความภูมิใจในร)างกายของผูMอื่น จากการลMอเลียน (bully) ร)างกายอัน



101 

เปÖนเสรีภาพส)วนบุคคล หากมองสนามภาพที่ปรากฏเปÖนพื้นที่ของการรับรูMหนึ่ง ในมุมมองดMานวัฒนธรรม

ทางสายตา (visual culture) สนามภาพแห)งการรับรูMนี้ ไดMทำใหMเกิดขึ้นจากฐานความคิดแบบภาพเหมารวม 

(stereotype) ส)งผลใหMภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยที่มองเห็น ผูMเฝªามองไดMตัดสินล)วงหนMาจาก

ความคิดซ้ำซากท่ีมีต)อเด็กแวMน โดยมิตMองพิจารณาขMอเท็จจริงท่ีปรากฏต)อสายตาเพ่ือทำความเขMาใจใหม) ส่ิงท่ี

เกิดในสื่อออนไลน/ถือเปÖนปรากฏการณ/ที่ผูMเฝªามอง สามารถแสดงขMอคิดเห็นไดMอย)างเสรี ภาพถ)ายกิจกรรม

ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยจึงไดMขยายขอบเขต จากภาพกิจกรรมไปสู)การดูถูกของร)างกายผูMอื่นๆ เสมือน

ภาพลักษณ/ร)ายกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอยเปÖน “วัตถุท่ีไรMความรูMสึก” 

จากปรากฏการณ/ของสนามภาพของโซเชียลมีเดียท่ีเกิดขึ้น ผูMวิจัยไดMนำภาพลักษณ/ของกลุ)มเด็กแวMน

และเด็กสกØอยที่ถูกวิพากษ/วิจารณ/ มานำเสนอใหม)ผ)านผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด บริบทของร)างกายและ

เครื่องแต)งกายชี้ใหMเห็นการมีตัวตน (presence) และภาวะที่ไรMตัวตน (absence) ของเยาวชนกลุ)มหนึ่งใน

สังคมไทย และเปÖนการรื้อถอนภาพความทรงจำในลักษณะภาพเหมารวม ภาพลักษณ/ในฐานะตัวแทนของ

กลุ )มเด็กแวMนและเด็กสกØอยแสดงใหMเห็นถึงความเปÖนกลุ )มกMอน เพศสภาพที ่มีความหลากหลาย โดย

องค/ประกอบของร)างกายนำเสนอในลักษณะภาพบุคคลเต็มตัว (full shot) เกิดขึ้นและแสดงใหMเห็นชั่วขณะ

ของการหลับ การบิดเบี้ยวของภาพลักษณ/ร)างกายในสภาพวะไม)รูMตัว ร)องรอยของความความบิดเบี้ยวในเชิง

กายภาพ ไดMเนMนย้ำเพ่ือเช้ือเชิญใหMผูMชมพิจารณาภาพลักษณ/อีกคร้ัง ในฐานะมนุษย/ท่ีมีความเท)าเทียม 

4.1.2 กระบวนการการมีสEวนรEวม การมีส)วนร)วมในกระบวนการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายชุดน้ี 

เกิดขึ้นจากการเป|ดรับอาสาสมัครกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย เพื่อสะทMอนมุมมองและขMอคิดเห็นที่เกิดขึ้นใน

สังคมว)าดMวยการเหยียดหยาม (bully) การสอบถามมุมมองของอาสาสมัครท่ีมีต)อปwญหาท่ีเกิดข้ึน จากนั้นผูMวิจัย

ไดMชี้แจงใหMอาสาสมัครเขMาใจประเด็นของการนำเสนอผลงาน เพื่อใหMเขMาใจว)าโครงการสรMางสรรค/น้ี มิไดMกระตุMน

หรือส)งเสริมการแสดงออกที่ผิดต)อกฎหมาย แต)ขอบเขตการสื่อสารผ)านผลงานศิลปะ ตMองการกลุ)มอาสาสมัคร 

เขMามามีส)วนร)วมเพื่อสะทMอนปwญหาในประเด็นดMานการมองอัตลักษณ/ตัวตน และรสนิยม ซึ่งถือเปÖนเปÖนเสรีภาพ

ส)วนบุคคล ซึ่งผูMวิจัยนำเสนอดMวยความเคารพในความเปÖนมนุษย/ โดยมีอาสาสมัครเพื่อเปÖนส)วนหนึ่งของการ

สรMางผลงานภาพถ)าย มีจำนวน 12 ท)าน (ดังภาพท่ี 92) 

 

 
ภาพท่ี 91 การช้ีแจงใหMผูMเปÖนอาสามาสมัคร และผูMปกครองทราบถึงแนวคิด 

ในการสรMางสรรค/ผลงาน 
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4.1.3 รูปแบบการนำเสนอ ผลงานสรMางสรรค/ในโครงการน้ี นำเสนอในรูปแบบของภาพถ)ายเชิง

ความคิด (conceptual photography) ติดตั้งบนตูMไฟโปร)งแสง (LED lightbox) และ นำเสนอผ)านรูปแบบ

ศิลปะจัดวาง (installation art) ปรับเปลี่ยนตามขนาดของพื้นที่นิทรรศการ องค/ประกอบของ 3 ส)วนน้ี ถือ

เปÖนส)วนประกอบในการแสดงออกผ)านกระบวนทัศน/ทางทัศนศิลปZ เพื่อสนับสนุนแนวความคิด นำเสนอเนื้อหา 

กระตุMนการรับรูMของผูMชม และเพ่ือสรMางการรับรูMต)อผูMชมใหMเกิดการคMนหาความหมาย สามารถวิเคราะห/ไดMดังน้ี 

ภาพถEายเชิงความคิด (conceptual photography) เปÖนรูปแบบของภาพถ)ายท่ีเนMนแนวคิดในการ

สื่อสารต)อผูMชม ศิลป|นสามารถสรMางรูปแบบของสัญลักษณ/ผ)านผลงานภาพถ)ายไดMหลากหลาย ซึ่งมิไดMนำเสนอ

เพื่อสื่อสารอย)างตรงไปตรงมาดังเช)นภาพข)าว (photo journalist) หรือภาพถ)ายสารคดี (photo document- 

tary) ที่มุ)งเนMนใหMผูMชมรับรูMขMอเท็จจริงอย)างตรงไปตรงมา ภาพถ)ายเชิงความคิดเป|ดพื้นที่ใหMผูMชมคิดคำนึงถึง

ความหมายแฝงที่ซ)อนอยู)ในภาพถ)ายจากประสบการณ/ของผูMชมเอง (ดังภาพท่ี 92) รูปแบบของภาพถ)ายเชิง

ความคิดที่นำเสนอในโครงการน้ี ไดMทิ้งร)องรอยผ)านรูปแบบของสัญลักษณ/ เพื่อกระตุMนใหMผูMชมเกิดความนึกคิด 

พิจารณาจากการเผชิญหนMากับร)างกายที่บิดเบี้ยว ของร)างกายเด็กแวMนและเด็กสกØอยในผลงานภาพถ)าย เพ่ือ

สำรวจตรวจสอบความคิดและจิตใจของผูMชม ใหMเห็นถึงขอบเขตของความเปÖนไปไดMใหม)ๆ จากการมองร)างกาย

ในบริบทของผลงานสรMางสรรค/ ซึ่งขMอเท็จจริงอาจมิไดMมีเพียงหนึ่งเดียว กระบวนการดMานการรับรูMต)องาน

สรMางสรรค/ ผูMชมอาจเกิดความเขMาใจขณะรับชมผลงาน หรืออาจเกิดข้ึนหลังชมผลงาน ถือเปÖนประสบการณ/ของ

การรับชมผลงานเชิงความคิด (conceptual) ท่ีเกิดข้ึนโดยการไดMผูกขาดความหมายโดยศิลป|น 
 

 
ภาพท่ี 92 ผลงานชุด Slumber, 2022 ท่ีนำเสนอในรูปแบบภาพถ)ายเชิงความคิด 

 

ตูGไฟ (LED lightbox) รูปแบบผลงานภาพถ)ายในโครงการนี้ ติดตั้งในตูMไฟโปร)งแสง (LED lightbox) 

ดMวยภาพถ)ายท่ีมีคุณลักษณะโปร)งแสง เผยใหMเห็นรายละเอียดของภาพถ)ายที่แสดงผลในส)วนเงามืด (shadow) 

เมื่อเป|ดระบบของตูMไฟใหMส)องสว)าง ขณะเดียวกันรูปแบบของตูMไฟโปร)งแสงมีส)วนในการส)งเสริมการรับรูMดMาน

ภาพ แสงที่ส)องสว)างจากดMานหลังของภาพถ)ายโปร)งแสง ไดMสรMางสภาพแวดลMอมและบรรยากาศของผลงาน ใหM

เกิดเปÖนพื้นที่ใหม)ในฐานะพื้นที่สมมุติในผลงานภาพถ)ายที่ติดตั้งบนตูMไฟโปร)งแสง พรมแดนของพื้นที่สมมุติใน

ภาพถ)ายถือเปÖนเขตแดนท่ีเป|ดจินตนาการของผูMชม ภาพลักษณ/ของตูMไฟในฐานะพื้นที่ประชาสัมพันธ/สินคMาเชิง

พาณิชย/ท่ีเกิดขึ้นในช)วง ค.ศ. 1970 ไดMถูกเปลี่ยนหนMาที่ใหม)ในบริบทของสื่อทางทัศนศิลปZ เพื่อกระตุMนใหMผูMชม
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พิจารณาร)างกายในพรมแดนของภาพถ)ายที่ต)างจากสนามภาพเดิม อีกทั้งภาพถ)ายบนตูMไฟโปร)งแสง ไดMแสดงถึง

รายละเอียดอันเปÖนส)วนประกอบสำคัญที่เกิดขึ้นจากการสรMางรูปแบบของสัญญะ ที่ปะทะกับการรับรูMทาง

สายตาของผูMชม (ดังภาพ 93) ใหMเกิดการพิจารณาภาพปรากฏของร)ายกายอันบิดเบี้ยวในช่ัวขณะของการนอน

หลับ และอัตลักษณ/ของร)างกายของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย  

 

 
ภาพท่ี 93 ภาพตูMไฟโปร)งแสงท่ีติดต้ังบนกล)องไฟ (LED Lightbox) 

 

การจัดวาง (installation) เปÖนการนำภาพถ)ายที่ติดตั้งบนตูMไฟมาจัดวางในพื้นท่ี เพื่อสรMางการรับรูM

ของผูMชมใหMเกิดขึ้น และเพื่อสรMางประสบการณ/ใหม)ขณะรับชมผลงาน การจัดวางผลงานภาพถ)ายไดMจัดวางใน

พ้ืนท่ีเฉพาะ เพ่ือสรMางสภาพแวดลMอมและบรรยากาศท่ีกระตุMนการรับรูM ติดต้ังและจัดวางบริเวณผนัง 2 ดMานของ

พ้ืนท่ีนิทรรศการ ใชMสีแดงเพ่ือสรMางสภาพแวดลMอมและเพ่ือเปล่ียนภูมิทัศน/ของผลงาน เม่ือผูMชมเดินชมผลงานใน

พ้ืนท่ีจริง บรรยากาศท่ีเกิดข้ึนจากการจัดวางผลงาน จะกระตุMนการรับรูMจากหลักพ้ืนฐานดMานจิตวิทยาของสีแดง 

ท่ีใหMความรูMสึกขัดแยMงกับบรรยากาศในภาพถ)ายโปร)งแสง ผูMชมจะเห็นถึงความสัมพันธ/ระหว)างภาพถ)ายในฐานะ

วัตถุทางศิลปะ กับ พื้นที่สีแดงในพื้นที่จัดแสดง การรับของมนุษย/เมื ่อมองเห็นสีแดงอาจตีความไดMหลาย

ความหมาย ในทางวัฒนะธรรมอาจเกิดความหมายที่แตกต)างกันโดยสิ้นเชิง ดังเช)น สีแดงในวัฒนะธรรม

ตะวันตก กับ สีแดงในวัฒนธรรมเอเชีย ขณะที่สีแดงในผลงานศิลปะก็ถูกนำไปใชM สามารถอธิบายความหมาย

ตามแต)บริบทของพื้นท่ีสรMางสรรค/ผลงาน และบริบทของของเวลาท่ีส)งผลต)อวัฒนธรรมดMานการรับรูM ภาพ

ปรากฏของสีในวัตถุต)างๆ อาจเกิดความหมายเฉพาะเจาะจง ดังเช)น สีแดงบนริมฝgปากของเพศหญิง สะทMอน

ความความงามของสตรีในศตวรรษท่ี 16 ขณะเดียวกันสีแดงที ่อยู )บนริมฝgปากสาวชาวฝรั ่งเศสในสมัย

สงครามโลกครั ้งท่ี 2 ไดMถูกใชMเพื ่อต)อตMานนาซี ดังเห็นไดMจากภาพถ)ายแฟชั ่นในประเทศฝรั ่งเศสในช)วง

สงครามโลกครั้งที่ 2 จากการใชMลิปสติกสีแดงใหMโดดเด)นที่สุดในภาพถ)าย เพื่อแสดงออกถึงการต)อตMานสงคราม 

จากตัวอย)างที่กล)าวน้ีเห็นไดMว)า ความหมายของสีมีความลื่นไหลเปลี่ยนแปลงไดM แมMว)าพื้นฐานการรับรูMจากหลัก

จิตวิทยาของสีจะเกิดขึ้นจากประสบการณ/ดMานการรับรูMของมนุษย/ก็ตาม การนำสีแดงมาใชMสรMางสภาพแวดลMอม

ในผลงานชุดนี้ จึงกระตุMนความเขMาใจของผูMชมจากการสรMางระยะการมองใน 2 ระดับ คือ 1. ระยะของการมอง

ภาพถ)าย กับ การหาความหมายภายในภาพถ)าย 2. ระยะของการสรMางความหมายร)วมของภาพถ)าย กับ 

สภาพแวดลMอมท่ีสรMางข้ึนใหม) (ดังภาพท่ี 94) 
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ภาพท่ี 94 ภาพมุมกวMางแสดงใหMเห็นถึงรูปแบบของการจัดวาง (Installation)  

ทีสรMางประสบการณ/ และกระตุMนความนึกคิดในการมองหาความหมาย 

 

4.2 การวิเคราะห?การใชGรEางกายในฐานะส่ือทางศิลปะ  

แนวความคิดในการใชMร)างกายในฐานะสื่อแทนความหมายในบริบทของผลงานศิลปะ ผูMวิจัยไดMนำ

ภาพลักษณ/ของร)างกายมานำเสนอใหม)ในฐานะ “ภาพสะทMอนทางสังคม” ภาพลักษณ/ที่แสดงออกนี้เปÖน

ร)างกายที่เคยถูกลMอเลียนในสื่อออนไลน/ (cyber bullying) ถือเปÖนพื้นที่หนึ่งซึ่งสรMางปwญหาทางสังคมอย)างคาด

ไม)ถึง หากผูMใชMส่ือออนไลน/ไม)คำนึงถึงผลกระทบที่อาจตามมา การนำเอกลักษณ/ของร)างกายของเด็กแวMนและ

เด็กสกØอยท่ีผูMคนเกิดภาพจำซ้ำซาก นำมาส่ือสารยังผูMชมใหม)ในบริบทของผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด พรมแดน

ของร)างกายในผลงานภาพถ)ายนี้ ไดMแสดงผลใหMเห็นถึงความหลากหลายของเพศสภาพ ความเปÖนเยาวชน 

ประสบการณ/จากร)องรอยที่ปรากฏบนร)างกาย และรวมไปถึงจินตนาการของผูMสวมใส)จากเส้ือผMาปกคลุม

ร)างกาย เผยใหMเห็นถึงความกลมกลืนและความขัดแยMง หากมองผ)านสายตาของผูMชมในฐานะคนนอก ใน

ขณะเดียวกันบุคคลในภาพถ)าย ยังไดMสะทMอนใหMเห็นถึงมิติทางสภาพแวดลMอม เศรษฐกิจ และสังคมที่แตกต)าง

ออกไป  

ในฐานะภาพถ)ายเชิงความคิด ภาพลักษณ/ของร)างกายที่ปรากฏ ไดMขับเคลื่อนความหมายของร)างกาย

ในบริบทของพื้นท่ีทางสังคมในประเทศไทย ร)างกายเด็กแวMนและเด็กสกØอยในผลงานภาพถ)าย ไดMชวนใหMผูMชม

มองร)างกายในฐานะ “เครื่องหมาย” ที่เปÖนมายาคติทางสังคม ท่ีสรMางความหมายของร)างกายเด็กแวMนและ

เด็กสกØอย จากการมีส)วนร)วมของผูMคนจำนวนมากในทางสังคมไทยเปÖนระยะเวลานาน ร)างกายอันบิดเบี้ยว

สภาวะกึ่งหลับ ถือเปÖนความหมายแผงที่เกิดขึ้นจากกระบวนการทางความคิด ใหMเห็นถึงภาวะไม)รูMตัว (ดังภาพท่ี 

95) กระบวนการทางความคิดเหล)าน้ีเมื่อถูกนำเสนอผ)านผลงานศิลปะ จึงเสมือนเปÖนเครื่องมือหนึ่งท่ีสะทMอนถึง

ประเด็นปwญหาของการสรMางอุดมคติของร)างกายเด็กแวMนและเด็กสกØอย การผูกขาดความหมายของร)ายกาย

จากการรับรูMของผูMคนสังคม ซ่ึงผลสัมฤทธ์ิท่ีเกิดข้ึนในรูปแบบภาพถ)ายก)อใหMเกิดการมองหาความหมาย และการ

อ)านภาพเพื่อสรMางความเขMาใจ ซึ่งผูMอ)านภาพจำเปÖนตMองเขMาใจองค/ประกอบอันหลากหลาย ที่แวดลMอมการรับรูM

ในฐานะสนามภาพหนึ่ง ความเขMาใจดMาน “วัฒนธรรมทางสายตา (visual culture)” จึงเปÖนฐานความคิดท่ี
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สำคัญใหMเห็นถึงความหมายแฝงที่มีในภาพปรากฏ การมองภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยในผลงาน

ภาพถ)าย จึงไม)สามารถตัดขาดความสัมพันธ/ของสังคมที่ส)งผลกระทบต)อร)างกายไดM แนวคิดในการมองร)ายกาย

นี้เกิดขึ้นภายใตMโครงสรMางของอำนาจที่ถูกออกแบบไวMซึ่งอาจปรากฏใหMเห็นอย)างตรงไปตรงมา หรืออาจถูก

ออกแบบเพื่อควบคุมร)างกายใหMกลมกลืนไปกับชีวิตประจำวัน จนมองไม)เห็นภาวะของการตกอยู)ภายใตMการ

ควบคุม 

 

 
ภาพท่ี 95 การนำเอาอัตลักษณ/ของร)างกายของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย 

เพ่ือสะทMอนมุมมองของผูMคนในสังคม 

 

แนวความคิดของร)างกายกับภาพสะทMอนโครงสรMางทางสังคมที่กล)าวน้ี ไดMถูกขยายความเขMาใจและ

ชี้ใหMเห็นถึงความเปÖนไปไดMในการมองหาความหมาย ในบริบทของการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ซูซาน สจØวต 

(Susan Stewart) ศาสตราจารย/ดMานมานุษยวิทยา กล)าวว)า “ร)างกายถือเปÖนผลผลิตของบริบททางสังคม และ

วัฒนธรรมการมองร)างกายในลักษณะเหนือจริง ดังนั้น ร)างอุจาดอัปลักษณ/ (grotesque body) เปÖนสิ่งท่ี

สมควรพิจารณาใหม)ในลักษณะกลับในออกนอก หรือ การมองร)างกายในฐานะสัญลักษณ/หน่ึงแบบกลับหัวกลับ

หาง (symbolic inversion)” แนวความคิดที่ ซูซาน สจØวต นำเสนอ ไดMแสดงใหMเห็นถึงคุณค)าของผลงานศิลปะ

ท่ีแสดงออกผ)านร)างกายมนุษย/ท่ีทรงพลัง สามารถร้ือถอนและจัดระเบียบโครงสรMางของอำนาจไดM  

ดังนั้นการนำภาพลักษณ/ของร)างกายในผลงานภาพถ)าย มานำเสนอผ)านผลงานสรMางสรรค/ หากมอง

ร)างกายในฐานะร)างอุจาดอัปลักษณ/ในบริบทของผลงานสรMางสรรค/ ภาพปรากฏของร)างกายเด็กแวMนและเด็ก 

สกØอยจึงเปÖนภาพสะทMอนหนึ่งที่ทำหนMาที่รื้อถอนความเชื่อเดิม และการสรMางความหมายจากไวยากรณ/ทาง

ทัศนศิลปZ ท่ีศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงานสามารถสำรวจและนำเสนอความเปÖนไปไดMใหม)ๆ ในการสรMางภาษาหรือ

ไวยากรณ/ทางทัศนศิลปZ เพื่อเป|ดพื้นที่ใหMผูMชมพินิจความหมายของร)างกาย (body), เวลา (time) และ พื้นท่ี 

(space) ท่ีอาจเต็มไปดMวยความสลับซับซMอนในสนามภาพแห)งการรับรูM ร)างกายในฐานะภาพสะทMอนทางสังคม 

จึงมิใช)ปรากฏการณ/ใหม)ในการแสดงออกผ)านผลงานศิลปะ แต)เปÖนการนำความเขMาใจและความสัมพันธ/ของ

ภาพต)างๆที่กระทบสายตาในชีวิตประจำวัน ใหMเห็นปรากฏการณ/ทางสังคมหรือประเด็นทางสังคม ในรูปแบบ

วิธีการของงานสรMางสรรค/ ร)างกายในฐานะผลงานศิลปะจึงถือเปÖนพรมแดนที่มีอนาเขตกวMางขวMาง ท่ีศิลป|นผูM

สรMางสรรค/ผลงาน นำมาใชMเพ่ือสะทMอนใหMเห็นถึงประเด็นต)างๆท่ีเกิดข้ึนในสังคมอย)างเสมอมา 
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4.3 การวิเคราะห?สัญลักษณ?ทางทัศนศิลป| 

เปÖนส)วนประกอบหน่ึงของกระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะ ท่ีใชMรูปแบบของสัญลักษณ/เพ่ือกระตุMน

การสรMางความเขMาใจดMานเนื้อหา สัญลักษณ/ในทางทัศนศิลปZเปÖนส)วนประกอบที่สำคัญในการสรMางกลวิธีการ

สรMางความหมาย การมองหาความหมาย และการทำความเขMาใจเนื ้อหา ที ่แฝงอยู )ในรูปของสัญลักษณ/ 

(symbolic) ในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย ไดMนำเสนอสัญลักษณ/ท่ีซ)อนอยู)เปลือกนอก (appearance) ผ)าน

ภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย การใหMความสนใจความหมายเชิงสังคมและวัฒนธรรมของผูMคน ในการ

มองร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย สัญลักษณ/ในผลงานภาพถ)ายนี้ จึงทำหนMาที่เปÖนสิ่งแทนความหมาย 

(representation) เสมือนเปÖนกลวิธีในการแสดงออกทางความคิด มีองค/ประกอบดังต)อไปน้ี 

4.3.1 รEางกายในฐานะตัวแทน การนำร)างกายของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอยมานำเสนอ ไดMแสดงผล

ใหMเห็นผ)านภาพลักษณ/ (image) ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย หลากหลายดMานเพศสภาพและอัตลักษณ/ 

(identity) ท่ีผูMชมสามารถสำรวจเห็นจากร)างกายที่ปรากฏดMวยตนเอง เอกลักษณ/ของรอยสัก เครื่องแต)งกาย 

แสดงถึงรสนิยมความชอบและจินตนาการของผูMสวมใส) สิ่งเหล)าน้ีเปÖนส)วนสำคัญท่ีสังคมใชMเปÖนเครื่องชี้วัดหรือ

ตัดสินว)าเปÖนภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย แมMว)าการแสดงออกผ)านรูปลักษณ/ภายนอกของเด็กแวMน

และเด็กสกØอย จะเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคม และช)วงเวลาที่ต)างกันออกไป แต)สังคมก็ยังคงไม)ละ

สายตา เฝªามองและติดตามในลักษณะผลักออกใหMห)างจากการยอมรับอยู)เสมอ การมองร)ายกายของเด็กแวMน

และเด็กสกØอยจึงเสมือนเปÖนวัตถุไรMชีวิต ไรMความรูMสึก หรืออาจเปÖน “สภาวะแปลกแยก (Alienation)” ใน

บริบทของสังคมไทย ที่สะทMอนใหMเห็นถึงความแตกต)างกันของผูMคน ความเหลื่อมล้ำ และความขัดแยMงที่เกิดข้ึน

ภายในจิตใจของผูMคนท่ีอาศัยอยู)ในสังคม  

ขอบเขตความหมายของภาพลักษณ/ หรือร)างกายในฐานะตัวแทนกลุ)มเด็กแวMนหรือเด็กสกØอย จึงถูก

นำมาใชMเพื่อสื่อแทนความหมาย ใหMเห็นถึงการมองผูMคนผ)านจิตสำนึกขั้นพื้นฐาน ที่มิตMองใชMคุณธรรมหรือ

ศีลธรรมจรรยาขั้นสูง เพื่อทำความเขMาใจเสรีภาพของร)างกายท่ีมนุษย/พึงมี ตราบใดที่พฤติกรรมและการ

แสดงออกของบุคคลน้ัน มิไดMกระทบผูMคน สังคม หรือกฎหมายท่ีบัญญัติไวM  

4.3.2 รEางกายกับพ้ืนท่ี ร)างกายท่ีสรMางความหมายสัมพันธ/กับพ้ืนท่ี สามารถวิเคราะห/ไดMดังน้ี 

4.3.2.1 ร)างกายกับพ้ืนท่ีในภาพถ)าย ร)างกายของกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย ภาวะขณะหลับ 

ในพื้นสมมุติที่สรMางขึ้นใหม) พื้นที่ที่กล)าวนี้เปÖนพื้นที่ว)างเปล)า ไรMขอบเขต คาดเดามิไดM มองไม)เห็นจุดสิ้นสุดของ

อาณาบริเวณในพื้นที่ของภาพ บรรยากาศของพื้นที่ที่สรMางขึ้นในโทนสว)าง (hi-key lighting) เกิดขึ้นจากฉาก

หลังท่ีเปÖนพ้ืนท่ีว)างเปล)า แสดงผลผ)านตูMไฟ (lightbox) ประกายของแสงท่ีส)องสว)างนี้ ไดMถูกสรMางขึ้นเสมือนเปÖน

พื ้นที ่หรือดินแดนแห)งความฝwน ขณะท่ีองค/ประกอบของร)างกายขณะหลับใหล เมื ่อแสดงผลผ)านตู Mไฟ 

(lightbox) แสงที่ส)องสว)างจากดMานหลัง จะเปÖนส)วนชี้นำใหMเห็นและเผยรายละเอียดของร)างกาย ใหMผูMชม

พิจารณาอัตลักษณ/ของร)างกาย เมื่อองค/ประกอบของ ท้ัง 2 ส)วน คือ ร)างกายกับพ้ืนท่ีประสานกัน ส)งผลใหMเกิด

ความหมายและความสัมพันธ/ ในการสรMางการรับรูMในสภาวะท่ีเหนือจริง (ดังภาพท่ี 96) 
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ภาพท่ี 96 แสดงความสัมพันธ/ระหว)าง ร)างกายกับพ้ืนท่ีในภาพถ)าย 

 

4.3.2.2 ร)างกายกับพ้ืนท่ีจัดแสดง เปÖนความสัมพันธ/ของ 2 ส่ิง ประกอบไปดMวยตัวภาพถ)ายซ่ึง 

เปÖนวัตถุทางศิลปะท่ีมีความหมายในตัวเอง กับ พื้นที่จัดแสดงที่ออกแบบขึ้น เมื่อองค/ประกอบทั้ง 2 ส)วน ไดMถูก

จัดวาง (installation) ในพื้นที่จัดแสดง จะส)งผลใหMเกิดความสัมพันธ/ในลักษณะของการสรMางหมายร)วม การ

เป|ดมิติของพื้นท่ีใหMเห็นการทับซMอนกันของภาพถ)าย กับ สภาพแวดลMอมของพื้นที่จัดแสดงที่ใชMสีแดงขับเนMนใหM

ภาพถ)ายมีความโดดเด)นขึ้น การสรMางสนามภาพใหม)ผ)านสีแดงที่ปกคุลมบรรยากาศ ผูMชมรับรูMไดMถึงความรูMสึก

เรMาอารมรณ/ ความอันตราย ในขณะที่รับชมผลงานในพื้นที่จัดแสดง (ดังภาพที่ 97) ดังนั้นประสบการณ/ดMาน

การรับรูM จึงมีเงื่อนไขของพื้นที่และเวลาอันเปÖนประสบการณ/ส)วนบุคคล เกิดขึ้นจากการพิจารณาภาพถ)ายท่ี

แสดงใหMเห็นอัตลักษณ/ร)างกายเด็กแวMนและเด็กสกØอย 

 

 
ภาพท่ี 97 แสดงความสัมพันธ/ของร)างกาย (ผลงานภาพถ)าย) กับ พ้ืนท่ีจัดแสดง  

เม่ือมีผูMเขMามารับชมผลงาน 

 

4.3.3 ระนาบที่กดทับ เกิดขึ้นจากการสรMางภาวะของการหลับ ซึ่งการหลับเปÖนภาวะการรับรูMที่มี

ปฏิกิริยาตอบสนองสิ่งแวดลMอมลดลง ภาวะของการนอนหลับโดยทั่วไป ไม)มีขอบเขตหรือเสMนแบ)งแยกในการ

เขMาถึงการนอนหลับ ถือเปÖนสิ่งที่ผูMคนทั่วไปในสังคมสามารถเขMาถึงไดM ร)างกายที่ปรากฏใหMเห็นในผลงานถูก

ร+างกาย 

พ้ืนท่ีว+างในภาพถ+าย 

ร+างกาย 

พ้ืนท่ีจัดแสดง 
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จำลองผ)านการนอนหลับ ผูMชมจะเห็นเด็กแวMนและเด็กสกØอยในท)าทาง และลักษณะของการนอนหลับที่มีกิริยา

ที่แตกต)างกัน ภาวะของการนอนหลับไดMแสดงใหMเห็นถึงอาการ “ไม)รูMสึกตัว” ถือเปÖนรูปแบบของสัญลักษณ/ท่ี

สรMางขึ้น จากการใชMระนาบใสขนาดใหญ)ของแผ)นอะคริลิคกดทับร)างกาย เพื่อสรMางร)องรอยบิดเบี้ยวตามส)วน

ต)างๆของร)างกายเมื่อกดทับกับระนาบใส ภาพถ)ายลักษณะภาพบุคคลเต็มตัว จึงแสดงผลใหMเห็นบางส)วนของ

ร)างกายที่กลายสภาพจากรูปลักษณ/ปกติ (ดังภาพที่ 98) แสดงใหMเห็นถึงภาวะของผูMถูกกระทำ เกิดขึ้นในหMวง

ขณะท่ีไม)รูMสึกตัว ถือเปÖนความหมายแผงท่ีเกิดข้ึนจากการเนMนใหMเห็นอัตลักษณ/ท่ีบิดเบ้ียว จากการรับรูMของผูMชม  

 

    
ภาพท่ี 98 ภาพขยายใหMเห็นถึงระนาบท่ีสรMางข้ึนในผลงานภาพถ)ายเพ่ือส่ือแทนความหมาย 

 

4.4 การวิเคราะห?คุณคEาทางศิลปะ  

การนำเสนอชุดภาพถ)ายที่นำเสนอใหMเห็นถึงประเด็นดMานอัตลักษณ/ของร)างกาย นอกเหนือจาก

แนวความคิด กระบวนการสรMางสรรค/ในงานศิลปะแลMว สิ่งสำคัญอีกประการหนึ่งท่ีผูMสรMางสรรค/ผลงานหรือนัก

ปฏิบัติการทางศิลปะสมควรตMองพิจารณาคือ ประเด็นดMานคุณค)าทางศิลปะ ประกอบไปดMวยคุณค)าทาง

สุนทรียศาสตร/ และ คุณค)าของเนื้อหาในผลงานสรMางสรรค/ องค/ประกอบของทั้งสองส)วนน้ีถือเปÖนปwจจัยที่ช)วย

ทำใหMผูMสรMางสรรค/ผลงานสามารถพิจารณาตรวจสอบความคิด ความเหมาะสมในการสรMางผลงานศิลปะว)ามี

ความจำเปÖนเพียงใดในการสรMางสรรค/ผลงาน ในฐานะวัตถุทางศิลปะ (art object) หากผูMสรMางสรรค/สามารถ

ตอบประเด็นหรือสมมุติฐานในดMานสุนทรียะทางศิลปะ และประเด็นการสื่อสารดMานเนื้อหาไดMอย)างชัดเจน จะ

ส)งผลใหMผลงานศิลปะสามารถส่ือสารต)อผูMชมไดMอย)างมีประสิทธิภาพ สามารถวิเคราะห/ไดMดังต)อไปน้ี 

 

ส)วนขยาย 

ภาพเต็มตัว 
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4.4.1 ประเด็นดGานสุนทรียศาสร? เปÖนศาสตร/ที่ว)าดMวยการรับรูMดMานความงาม เกิดขึ้นจากการรับรูMของ

ผูMชม (audience) จากการมองเห็นผลงานศิลปะ ผูMคนท่ัวไปมักถึงกล)าวถึงความสวย และ ความงามอยู)บ)อยคร้ัง 

แต)การรับรูMดMานความสวย และ ความงามในงานศิลปะ ถือเปÖนส่ิงท่ีมีความแตกต)างกันโดยส้ินเชิง ความสวยเปÖน

สิ่งที่รับรูMไดMทางสายตา ขณะที่ความงามเปÖนผลกระทบทางจิตใต เกิดขึ้นจากการมองเห็นที่ว)าดMวยความรูMสึกท่ีมี

ต)อสิ่งที่กระทบสายตา เงื่อนไขของการรับรูMทั้งดMานความสวยและความงาม มิไดMมีแบบสำเร็จหรือเงื่อนไขท่ี

ตายตัวพัฒนาการของประวัติศาสตร/ศิลปZตั้งแต)อดีตจนถึงปwจจุบัน แสดงใหMเห็นอย)างชัดเจนว)าลัทธิทางหรือ

แนวคิดทางศิลปะ เกิดขึ้นจากความเชื่อในการแสดงออกที่แตกต)างกันออกไป การมองเห็นสุนทรียภาพท่ี

แตกต)างกันก)อใหMเกิดผลงานสรMางสรรค/ที ่มีความหลากหลาย ทั้งรูปแบบและแนวความคิด ขณะเดียวกัน

พัฒนาการหรือประเด็นการแสดงออกดMานความงาม มีพัฒนาการที ่เปÖนลักษณะแนวราบ เกิดการสลับ

สับเปล่ียนต)อยอดและต)อตMาน เกิดข้ึนจากบานของความกMาวหนMาทางแนวคิด ทฤษฎี เทคโนโลยีส่ือ  

ประเด็นดMานสุนทรียภาพของผลงานภาพถ)ายในโครงการนี ้  เป Öนการศึกษาพัฒนาการจาก

ประวัติศาสตร/ภาพถ)าย ตั้งแต)ยุคภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มที่เกิดขึ้นใน ค.ศ. 1920 จนถึง ยุคหลังภาพถ)ายหลัง

สมัยใหม)ที ่เกิดขึ ้นหลังปg ค.ศ. 1990 ถือเปÖนส)วนสำคัญที่ช้ีใหMเห็นถึงความกMาวหนMาของศิลปะในลักษณะ

สนับสนุน และการต)อตMานความคิดความเชื่อทางสุนทรียศาสร/ ซึ่งการต)อตMานถือเปÖนสิ่งสำคัญที่ทำใหMเกิด

ความกMาวหนMาในงานศิลปะเช)นกัน การรับรูMและแสดงออกดMานความงาม มิไดMมีเพียงองค/ประกอบพื้นฐานทาง

ทัศนธาตุ ที่ว)าดMวยเสMน สี แสงเงา รูปร)าง รูปทรง พื้นผิว หรือ พื้นที่ว)างฯ เปÖนส)วนสำคัญ แต)ยังมีองค/ประกอบ

ที่ว)าดMวยความคิดความเชื ่อทางสุนทรียะ ที ่เสมือนเปÖนฐานรากของความคิดในการก)อร)างรูปแบบจาก

องค/ประกอบของทัศนธาตุ ใหMเห็นผลลัทธ/ของการมองสุทรียภาพท่ีต)างกัน 

การศึกษาศิลปะเชิงความคิดเพื่อถ)ายทอดผลงานในรูปแบบภาพถ)าย จึงเกิดขึ้นจากศึกษากระบวนการ

และแนวความคิดในการสรMางสรรค/ จากผลงาน Untitled (Glass on Body Imprints), 1972 ของ ศิลป|น 

อนา เมนเดียตา (Ana Mendieta) ศิลป|นผูMแสดงใหMเห็นสุนทรียภาพของการใชMร)างกาย เพ่ือสะทMอนมุมมองทาง

ความคิดความเชื่อของตนเอง และ การศึกษาผลงานชุด Destroyed Room, 1978 ของ ศิลป|น เจฟฟZ วอลล/ 

(Jeff Wall) ที่แสดงใหMเห็นความงามในเชิงกายภาพ การสรMางความหมายแฝง และการแสดงผลของภาพถ)าย

ดMวยตูMไฟโปร)งแสง (lightbox) สิ่งเหล)านี้ผูMวิจัยไดMนำมาต)อยอดเพื่อสรMางสรรค/ผลงาน ผ)านกระบวนการพัฒนา

รูปแบบและวิธีการนำเสนอ เพ่ือสรMางผลงานภาพถ)ายใหMเกิดสุนทรียภาพจากโครงการวิจัยน้ี 

4.4.2 ดGานเนื้อหา การสื่อสารดMานเนื้อหาผ)านภาพถ)ายในโครงการนี้ นำเสนอใหMเห็นถึงประเด็น

ดMานอัตลักษณ/ร)างกาย ผ)านของกลุ)มเด็กวัยรุ)นในประเทศไทย “เด็กแวMนและเด็กสกØอย” ถือเปÖนกลุ)มชายขอบท่ี

มีความสลับซับซMอน แมMว)าสังคมสมัยใหม)จะมีพัฒนาการที่กMาวหนMา เกิดกระแสการยอมรับความแตกต)างดMาน

ความสวยความงามในเชิงกายภาพ แต)มุมมองท่ีเกิดข้ึนในสังคมสมัยใหม)มิไดMมองผ)านมาตรฐานเดียวกัน เราอาจ

เห็นกระแสธารทางสังคมที่แสดงใหMเห็นถึงเสรีภาพ การแสดงออกทางเพศสภาพ การยอมรับความแตกต)าง

หลากหลายของผูMคนที่อาศัยร)วมอยู)ในสังคม แต)ทรรศนะของการยอมรับความแตกต)างของผูMคนโดยเฉพาะใน

บริบทสังคมไทย กลับละทิ้งและปฏิเสธอัตลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ดังที่เกิดขึ้นในข)าวสารต)างๆ ทาง

สื่อออนไลน/ และสื่อโทรทัศน/ ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดจึงสรMางขึ้นเพื่อสะทMอนใหMเห็นถึงมาตรฐานทางสังคม 
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การมองผ)านคุณธรรมและความดีงามใชMโดยมีขMอยกเวMน สิ่งที่เกิดขึ้นน้ีส)งผลใหMภาพลักษณ/ของกลุ)มเด็กแวMนและ

เด็กสกØอยกลายเปÖนเงื่อนไขหนึ่ง ท่ีผูMคนสามารถละวางสำนึกและมาตรฐานของความดีงามไดM ส)งผลใหMเกิด

เหตุการณ/ลMอเลียนอัตลักษณ/ตัวตน การดMอยค)ารสนิยม และความเปÖนมนุษย/ในส่ือออนไลน/  

4.5 การวิเคราะห?ผลจากการเผยแพรEผลงาน 

จากการเผยแพร)ผลงานสรMางสรรค/ท ี ่นำเสนอผ)านชุดภาพถ)ายเชิงความคิด ติดตั ้งในพื ้นท่ี 

(installation) ผูMวิจัยไดMเก็บขMอมูลจากการเผยแพร)เพ่ือนำมาวิเคราะห/ผล โดยผูMรับชมผลงานแบ)งเปÖน 2 กลุ)มคือ 

ผูMทรงคุณวุฒิทางดMานศิลปะ และ กลุ)มนักศึกษาดMานศิลปะ ผลทีไดMรับจากการเก็บขMอมูลมีดังต)อไปน้ี 

4.5.1 การวิเคราะห?ผลจากการนำเสนอผลงานตEอผูGทรงคุณวุฒิ ผลการประเมินจากคณะกรรมการ

ผู Mทรงคุณวุฒิจำนวน 5 ท)าน ไดMพิจารณาใหMผลงานผ)านเกณฑ/มีคุณภาพสามารถเผยแพร)ไดM โดยผลงาน

สรMางสรรค/ได Mเผยแพร)ในนิทรรศการ RSU: Work in progress - Symposium 2022 “Clean Design” 

ผลงานภาพถ)ายชุด “Slumber, 2022” ถือเปÖนผลสัมฤทธ์ิที่เกิดขึ้นจากโครงการการวิจัยสรMางสรรค/ เรื ่อง

กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ)านสื่อภาพถ)าย (The process of creating conceptual 

art through the photographic medium.) ผลประเมินจากคณะกรรมการผูMทรงคุณวุฒิทั้ง 5  มีดังน้ี คือ 

A+, A, A+, B+ และ A+ ตามลำดับ ผูMทรงคุณวุฒิไม)มีขMอเสนอแนะเพ่ือแกMไขผลงาน หากพิจารณาจากภาพรวม

ของคะแนน อาจสามารถประเมินไดMว)าผูMทรงคุณวุฒิโดยมากใหMคะแนน A+ จำนวน 3 ท)าน, A จำนวน 1 ท)าน ,

และ B+ จากจำนวนทั้งหมด 5 ท)าน ส)วนหนึ่งที่สำคัญของการใชMวิดีโอประกอบการนำเสนอผลงาน ผูMพิจารณา

จึงเห็นกระบวนการสรMางสรรค/ ระเบียบวิธีการ และผลสัมฤทธิ์อย)างเปÖนลำดับขั้นตอน ส)งผลคะแนนจากการ

ประเมินอยู)ในระดับท่ีน)าพอใจ 

 

 4.5.2 การวิเคราะห?ผลจากแบบสอบถาม ไดMทำการเก็บขMอมูลจากแบบสอบถามนักศึกษาศิลปะใน

ระดับชั้นปริญญาตรี จำนวน 61 แบ)งเปÖนเพศชาย 26 คน (42.6%) เพศหญิง 24 คน (39.4%) ไม)ระบุเพศ 11 

คน (18%) อายุระหว)าง 18-23 ปg ในกระบวนการเก็บขMอมูลผูMวิจัยไดMออกแบบชุดคำถาม 2 ส)วนคือ 1. ส)วนคำ

ทั่วไปและความเขMาใจภาพถ)ายในฐานะสื่อสรMางสรรค/ 2. ส)วนคำถามเกี่ยวกับผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดใน

โครงการวิจัย 

 คำถามทั ่วไปและความเขMาใจภาพถ)ายในฐานะสื ่อสรMางสรรค/ ผู Mทำแบบสอบถามทั ้ง 61 คน มี

ประสบการณ/ในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายของตนเอง เขMาในใจดMานความงามผ)านสุนทรียะในงานศิลปะ 

สามารถแยกความแตกต)างในดMานความสวยและความงามในงานทัศนศิลปZไดM 48 คน (80%) โดยมี 13 คน 

(20%) เขMาใจว)าความสวยและความงามของเปÖนสิ่งเดียวกัน (ดังภาพที่ 99) ผูMศึกษาศิลปะทั้ง 61 คน (100%) 

เห็นว)าศิลปะภาพถ)ายในฐานะสื่อผลงานศิลปะร)วมสมัย มีประโยชน/และความจำเปÖนต)อสังคม มีจำนวน 60 คน 

(98.4%) เชื่อว)าภาพถ)ายเปÖนสื่อศิลปะที่สามารถสรMางความเปลี่ยนแปลงทางสังคมไดM มีเพียง 1 คน (1.6%) ท่ี

ไม)แน)ใจว)าสามารถเปล่ียนแปลงสังคมไดMหรือไม) 
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ภาพท่ี 99 สัดส)วนนักเรียนศิลปะต)อความเขMาใจดMาน 

ดMานสุนทรียะของศิลปะว)าความสวย และ ความงาม  

 

 คำถามเกี่ยวกับผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดในโครงการวิจัย เปÖนการเก็บแบบสอบถามโดยใชMคำถาม

ปลายเป|ด เพื่อใหMผู Mรับชมผลงานแสดงความเห็นหลังจากที่รับชมผลงานภาพถ)ายชุด “Slumber” ซึ่งเปÖน

ผลงานสรMางสรรค/ที่เกิดขึ้นจากการดำเนินโครงการวิจัย เรื่อง กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิด

ผ)านสื่อภาพถ)าย โดยผูMวิจัยไดMออกแบบชุดคำถามเพื่อสำรวจการรับรูMของผูMชมในดMานแนวความคิด (concept), 

รูปแบบของสัญลักษณ/ในผลงาน (symbolic), องค/ประกอบ (composition), และดMานเนื้อหา (content) 

สามารถสรุปขMอคิดเห็นไดMดังต)อไปน้ี 

 

ผลจากการทำแบบสอบถามผูMรับชมผลงานภาพถ)ายชุด Slumber  

คำถาม ผลสรุปขGอคิดเห็นผูGชมจากการรับชมผลงาน 

1. แนวคิด (concept) 

ของผลงานภาพถ)าย 

1. ผลแสดงใหMเห็นงานอัตลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ท่ีมีความแตกต)าง 

2. ภาพถ)ายนำเสนอภาวะของการถูกทับ  

3. สะทMอนความเท)าเทียมของมนุษย/ท่ีเปÖนคนเหมือนกัน 

4. มนุษย/ถูกแบ)งแยกดMวยสถานะทางสังคม  

5. การตัดสินความผิดล)วงหนMา 

2. รูปแบบสัญลักษณ/ 

(symbolic) และการ 

ส่ือความหมาย 

 

1. เคร่ืองแต)งกาย 

     - การแต)งกายส่ือใหMเห็นรสนิยมการแต)งกาย เปÖนเอกลักษณ/ของเด็กแวMน

และเด็กสกØอย 

     - วัฒนธรรมการแต)งกาย เพศสภาพ รูปร)าง ส่ือใหMเห็นถึงความแตกต)างใน

ตัวบุคคล ความช่ืนชอบ รสนิยม  

     - เส้ือผMาท่ีหาซ้ือไดMท่ัวไปตามตลาด สะทMอนฐานะทางสังคม 

     - ผูMคนส)วนใหญ)จะมองในลักษณะเหมารวมว)าเปÖนสกØอยหรือเด็กแวMน  

     - ลักษณะการแต)งกายแสดงใหMเห็นรสนิยมในลักษณะร)วม เช)น เส้ือเอว

ลอย หรือเป|ดไหล) ท)าเตMน ท่ีเปÖนเอกลักษณ/ 
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2. ภาวะของการนอนหลับ  

     - ส่ือใหMเห็นว)าไม)สามารถหMามความคิดของคนไดM อาการน่ิงเฉยเหมือนการ

ถูกบังคับใหMอยู)ในกรอบความคิดน้ันๆ โดยไม)ยินยอม 

     - สีหนMาท)าทางขณะท่ีหลับส่ือใหMเห็นถึงความเปÖนมนุษย/ และความไรM

เดียงสา 

     - ท)านอนเปÖนท)าทางท่ีคนส)วนใหญ)จะไรMซ่ึงความนึกคิดและสติ จึงสามารถ

ส่ือไดMถึงความน่ิงสงบ ท่ีผูMชมคาดไม)ถึงจากกลุ)มคนเหล)าน้ี 

     - ท)าทางท่ีถูกสตาฟ การหลับไหล และ ความตาย 

     - ท)าทางท่ีนอนอยู)เหมือนถูกกดลงมา ส่ือไดMว)าผูMท่ีนอนอยู)น้ันก็เปÖนกลุ)มคน

หน่ึง ท่ีโดนสังคมดูถูกเหยียดหยาม เหมือนว)ากำลังถูกสังคมกดลงมา 

     - การนอนปล)อยตัวสบายๆ แบบเจMาหญิงนิทราหรือคนนอน ท่ีไม)รูMสึกอะไร 

ส่ือถึงการท่ีเด็กแวMนและสกØอย สรMางความเดือดรMอนใหMชาวบMานแบบไม)รูMสึก

อะไร ไม)ตระหนักว)าส่ิงท่ีเขาทำมันรบกวนคนอ่ืน 

     - คนเปÖนสามารถตายไดM คนตายสามารถดูมีชีวิตไดM ท้ังคนเปÖนและคนตาย

ต)างก็งดงาม 

 

3. ระนาบกดทับ  

     - การท่ีร)างกายท่ีแนบมาขMางหนMาทำใหMเห็นถึงการกดทับ หรือการถูก

กดดันจากสังคม 

     - มาตรฐานมุมมองของคนท่ัวไปในสังคมกดทับว)าคนเหล)าน้ีไวM การมอง

เด็กเเวMนเปÖนคนเหลวเเหลก การยกระดับตนเองดMวยการว)าคนอ่ืน โดยไม)ไดM

คำนึงถึงสภาพแวดลMอม และโอกาสทางสังคมของเด็กเหล)าน้ี 

     - ส่ือใหMเห็นการกดทับท่ีทำใหMอึดอัด หายใจไม)ออก ท่ีสังคมทำใหMพวกเขา

รูMสึกเเบบน้ัน 

     - การถูกสตาฟใหMอยู)ในท)าทางลักษณะเดิม ราวกับร)างกายแนบไปกับพ้ืน

ถนน ไม)สามารถขยับไปไหนไดM เหมือนกับว)ารอคอยใหMความตายคลืบคลานเขMา

มา เหมือนมัมม่ีท่ีถูกสตาฟไวM 

 

4. อัตลักษณ/ 

     - สีผิวท่ีมีความไปทางผิวแทนส่ือถึงสถานท่ีใชMชีวิตเปÖนสถานท่ีรMอน มี

ชีวิตประจำวันท่ีตMองอยู)กับแสงแดด ไม)ไดMอยู)ท่ีร)มบ)อยๆเหมือนคนในกรุง 

     - ภาพสะทMอนของความเปÖนเด็กวัยรุ)นชายขอบ 
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     - ความหยาบกรMาน อาจบ)งบองถึงความยากลำบากของชีวิตท่ีพวกเขา

เปÖนอยู) ซ่ึงน)าจะไม)มีโอกาสท่ีจะเขMาถึงสุขอนามัยท่ีดี หรือส่ิงน้ีอาจหมายถึงการ

ถูกละเลยจากสังคมก็ไดM 

3. องค?ประกอบภาพ

(composition)  

 

1. การจัดองค/ประกอบใหMจุดเด)นอยู)กลาง 

     - ทำใหMตัวคนเปÖนจุดสนใจของภาพ เส้ือผMาและท)าทางของคนมีความ

น)าสนใจ รูMสึกถึงความสนุกสนานของคนในภาพท่ีแสดงผ)านท)าทางออกมา 

     - ทำใหMรูMสึกตกเปÖนเปªาสายตา เหมือนการจับผิด  

     - รูMสึกถึงความเปÖนอิสระ และความบริสุทธ์ิ และยังทำใหMเห็นรูปร)างคนตรง

กลางไดMอย)างชัดเจน ทำใหMช)วยดึงดูดมากข้ึน 

     - ความสัมพันธ/ของคนท่ีอยู)กลางภาพ กับ พ้ืนท่ีว)าง (spacing) ก็เปÖนส)วน

หน่ึงท่ีทำใหMผูMชมจดจ)อกับส่ิงท่ีตMองการจะส่ือไดMอย)างตรงจุด 

 

2. ฉากหลัง 

     - การมีพ้ืนหลังเปÖนสีขาวตัดกับแบบ ทำใหMเกิดความไม)เขMากัน เกิดการ

แบ)งแยก ทำใหMการส่ือการเน้ือหาผ)านภาพภาพย่ิงเด)นข้ึนมา อีกท้ังจำนวนภาพ

ส่ือใหMเห็นว)าาการแบ)งแยก ซ่ึงไม)ใช)เพียงคนเดียวแต)เปÖน “คนลักษณะ

เดียวกัน” จึงโดนตัดสิน 

     - ทำใหMความรูMสึกสับสนกับทิศทางของภาพ เน่ืองจากท)าทางของนางแบบ

หรือนายแบบเหมือนลงไปนอนกับกระจกในแนวต้ังท่ีมีฉากหลังเปÖนพ้ืนท่ีสีขาว 

     - เหมือนพวกเขานอนอยู)ในพ้ืนท่ีอMางวMางโดดเด่ียว ในท)าหลับพวกเขาดู

เปÖนท)าทางท่ีไม)ปกติ 

     - ทำใหMรูMสึกถึงความบริสุทธ์ิของเด็กๆ ทำใหMเราไม)แบ)งแยกพวกเขา เห็นว)า

พวกเขาก็เหมือนกับเรา เห็นว)าเด็กสกØอยก็ไม)ใช)คนไม)ดีเสมอไป เปÖนเพียงแค)

เด็กคนหน่ึง 

     - เหมือนล)องลอยอยู)กลางอากาศ 

     - พ้ืนหลังของภาพท่ีใชMเปÖนทMองฟªาสีขาว ทำใหMดูเหมือนเด็กในภาพกำลัง

ข้ึนสวรรค/ หรืออาจหมายถึงการตายของเด็กเหล)าน้ันก็ไดM 

 

3. สัดส)วนของพ้ืนท่ีตัวแบบ (positive space) กับ พ้ืนท่ีฉากหลัง (positive 

space) 

     - ใหMความรูMสึกอึดอัดเล็กนMอย เหมือนเรากำลังมองดูศพหรือคนนอนกันแน) 

ทุกคนคว่ำหนMาลงไรMซ่ึงอารมณ/ความรูMสึก ทำใหMเรานึกถึงความตายข้ึนมาแวบ
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หน่ึง แต)ถMามองอีกคร้ังจะเร่ิมรูMสึกถึงความสบายแบบแปลกๆ เพราะท)าทางของ

คนในภาพน้ันเหมือนกำลังนอนหลับฝwนหวานอยู)อีกดMวย 

     - การท่ีใชM negative space จากทMองฟªาเปÖนพ้ืนหลังทำใหMตัวคนท่ีเปÖน 

positive space โดดเด)นแลMวก็ยังใหMความรูMสึกถึงความโดดเด่ียว อาจตีความ

ไดMว)าบุคคลท่ีอยู)ในภาพ เปÖนกลุ)มคนท่ีถูกผลักออกจากสังคม 

     - ใหMความรูMสึกถึงความอึดอัดขยับไม)ไดM เหมือนตMองรับแรงกดดันอยู)ตลอด 

ขัดกับบุคลิกท่ีเราคิดท่ีว)าเด็กแวMนกับสกØอยจะดูคึกๆ ดีดๆ เตMนไดMทุกเวลา 

 

4. แสงเงา 

     - ภาพมีคอนทราสท่ีชัดเจน ส)งผลเราสามารถโฟกัสหลายจุดของซับเจค 

อย)างชัดเจน  

     - ใหMความรูMสึกเหมือนเราเปÖนคนนอก ท่ีมองเขMาไปในกลMองจุลทรรศน/ส)อง

ส่ิงมีชีวิตท่ีเราไม)เคยรูMจักมาก)อน 

4. ประเด็นดGานเน้ือหา 

(Content) 

1. สะทMอนสังคม 

     - สะทMอนถึงสภาพสังคมในบMานเมือง เร่ืองเด็กแวMนและเด็กสกØอย ท่ีคน

ส)วนใหญ)ไม)ยอมรับ ทำใหMกลับมาต้ังคำถามว)า “ทำไมถึงมีเด็กแวMนและเด็ก 

สกØอยไดM?” 

     - สะทMอนปwญหาดMานโอกาสทางสังคม การเงิน จาการอยู)ในชนบทห)างไกล

จากกิจกรรมหลายๆอย)างท่ีเด็กปกติไดMทำกัน จึงตัดสินใจมาเปÖนเด็กแวMนและ

เด็กสกØอยเพราะใหMความสนุก ซ่ึงอาจไม)ไดMตระหนักถึงการสรMางความเดือดรMอน

ต)อผูMอ่ืน 

     - วันรุ)นกลุ)มน้ีอาจจะเปÖนท่ีอคติของคนหลายคน แต)ในบางคร้ังเราก็ลืมคิด

ไปว)าเขาก็ยังเด็ก 

     2. สะทMอนการมองแบบเหมารวม (Stereotype) 

- การตัดสินคนจากภายนอกเพียงผิวเผิน ผ)านรูปลักษณะภายนอกและรสนิยม 

เพียงเพราะมีลักษณะเดียวกัน  

- ทุกคนลMวนเปÖนมนุษย/ท่ีมีร)างกายเปÖนของตัวเอง แมMร)างกาย ความคิดเราจะ

แตกต)างกันมากแค)ไหน มนุษย/ก็คือมนุษย/ไม)ไดMเปÖนปgศาจหรือนางฟªา เปÖนแค)

มนุษย/… ท่ีนอนอยู) 

- ทำใหMรับรูMไดMว)าเขาก็เปÖนคนๆนึกเหมือนกับพวกเรา มีการใส)เส้ือ การแต)งหนMา

ไม)ต)างกับพวกเรา ไม)มีส่ิงท่ีบ)งบอกไดMเลยว)าเขาคือเด็กแวMนหรือสกØอย สุดทMาย

แลMวพวกเขาก็เปÖนแค)คนๆนึง สังคมควรเลิก stereotype กลุ)มคนกลุ)มนึงดMวย

การแต)งกายไดMแลMว 
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3. สะทMอนความเหล่ือมล้ำทางสังคม  

     - เด็กเเวMนหรือเด็กสกØอย ต)อใหMภายนอกจะถูกสังคมตีตราว)าเปÖนปwญหา 

เเต)ภายในก็คือเด็กท่ีเปÖนมนุษย/คนหน่ึง 

     - การเหยียดหยาม การดูถูกคนท่ีแตกต)าง ความเหล่ือมล้ำทางสังคม 

สภาพแวดลMอมท่ีไม)เท)าเทียม 

 

 4. สะทMอนความเปÖนมนุษย/ท่ีเท)าเทียม 

     - ภาพถ)ายน้ีช)วยทำใหMเราหยุดคิดไดMว)าพวกเขาก็เปÖนมนุษย/เหมือนกับเรา 

ในเร่ืองของพฤติกรรมท่ีไม)ดีน้ันอาจเปÖนเร่ืองจริง แต)ในแง)อ่ืนๆเช)นหนMาตา การ

แต)งกาย ส่ิงเหล)าน้ีลMวนแลMวแต)เปÖนอิสระของทุกๆ คนว)าใครจะพอใจแบบไหน  

- เปÖนเร่ืองการเหยียดรูปร)างหนMาตาผิวพรรณของคนในสังคมต)อคนกลุ)มๆนึงท่ี

แค)มีลักษณะรสนิยมการแสดงออกท่ีต)างออกไปท้ังๆ ท่ีคนกลุ)มน้ันก็ยังไม)ไดMทำ

อะไรท่ีผิด 

     - การดูคนจากภาพลักษณ/ภายนอก การทำส่ิงท่ีไม)เหมือนคนอ่ืนจะทำใหM

ถูกคนวิจารณ/ ดูถูก แมMว)าพวกเขาจะไม)ไดMทำผิดก็ยังถูกคนอ่ืนวิจารณ/ในทาง

เสียหาย ชุดภาพถ)ายน้ีจึงแสดงใหMเห็นถึงความเสมอภาค ความเปÖนมนุษย/ของ

พวกเขา เสมือนเปÖนการเรียกรMองสิทธิความเปÖนคนใหMแก)พวกเขาอีกทาง 

 

จากการนำเสนอผลงานต)อผู Mทรงคุณวุฒิและ ผู Mชมผลงานกลุ )มนักศึกษาศิลปะ วิเคราะห/ไดMว)า 

ผูMทรงคุณวุฒิพิจารณาจากองค/ประกอบหลายดMานอาทิ จากขMอมูลที่ผูMวิจัยสืบคMน จากแนวความคิด ทฤษฎี 

กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานที่ชี้ใหMเห็นถึงการสอดคลMองกัน จนเกิดเปÖนผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดอย)างเปÖน

ระบบ รวมถึงความสัมพันธ/ระหว)างรูปแบบและเนื้อหาในผลงานภาพถ)ายน้ี ไดMสรMางไวยากรณ/ของภาพในฐานะ

ภาษาทางทัศนศิลปZ จะส)งผลใหMเกิดแนวทางในการพัฒนาและสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย สามารถต)อยอดไปสู)

การสรMางสรรค/ผลงานศิลปะร)วมสมัยท่ีมีรูปแบบวิธีการ และแสดงใหMเห็นกระบวนการอย)างเปÖนระบบ 

ขณะที่นักศึกษาศิลปะ แมMว)าจะอยู)ในระหว)างการพัฒนาตนเอง การเรียนรูMเพื่อพัฒนาทักษะผีมือ และ

แนวความคิด จากขMอคิดเห็นในแบบสอบถาม นักศึกษาศิลปะ แสดงใหMเห็นถึงวิธีวิเคราะห/ที่น)าสนใจจากการ

มองความหมายผ)านการอ)านภาพ (reading image), องค/ประกอบของภาพถ)าย, การมองหาความหมายแฝง

ผ)านระบบสัญลักษณ/, องค/ประกอบร)างกาย, และการวิเคราะห/เนื้อหาในประเด็นทางสังคม โดยมีนักศึกษาดMาน

ศิลปะส)วนนMอยไม)เห็นถึงมิติของภาพถ)ายท่ีสะทMอนปwญหาทางสังคม เน่ืองดMวยนักศึกษามองผ)านภาพเหมารวมท่ี

ฝwงแน)นจึงไม)สามารถมองภาพถ)ายในมิติอื่นไดM ซึ่งภาพถ)ายเชิงความคิดมีคุณลักษณะเฉพาะท่ีผูMชมตMองมองหา

ความหมายแฝงผ)านภาพปรากฏเปÖนส)วนสำคัญ เมื ่อใดที ่ใชMประสบการณ/ส)วนบุคคลในการทำความเขMา

ความหมาย มองเนื้อโดยละทิ้งนัยที่แฝงในภาพถ)าย อาจทำใหMผูMชมเกิดขMอจำกัดในการรับรูMและมองหาความ

ความหมายท่ีแตกต)างจากการรับรูMเดิม 



บทท่ี 5 

สรุปผลจากกระบวนการสรGางสรรค? 

 

การดำเนินโครงการวิจัยเรื่อง “กระบวนการสรMางสรรค/ผลงานศิลปะเชิงความคิดผ)านสื่อภาพถ)าย” 

เพื่อศึกษารูปแบบผลงานภาพถ)ายในฐานะผลงานศิลปะร)วมสมัย ใหMเกิดการพัฒนาดMานกายภาพของผลงาน

ภาพถ)าย สามารถสื ่อสารความหมายและสะทMอนมุมมองทางสังคม ผลจากกระบวนการวิจัยสรMางสรรค/

ก)อใหMเกิดผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด ชื่อผลงาน “Slumber” ผูMวิจัยไดMศึกษาขMอมูลดMานประวัติศาสตร/ การ

วิเคราะห/แนวทางการสรMางสรรค/ผลงานจากศิลป|นภาพถ)ายร)วมสมัย การใชMร)างกายในงานศิลปะ และระบบ

ของสัญลักษณ/เพื่อมองหาความเปÖนไปไดMใหม) ๆ ในงานภาพถ)าย สิ่งเหล)าน้ีเปÖนส)วนสำคัญของการพัฒนา

ผลงานสรMางสรรค/ดMวยหลักวิธีอย)างเปÖนระบบ แนวทางในการพัฒนารูปแบบผลงานในโครงการน้ี เปÖนเพียงหน่ึง

แนวทางการสรMางสรรค/ผลงานจากหลากหลายแนวทาง สามารถสรุปผลไดMดังน้ี 

 

5.1 สรุปผลดGานองค?ประกอบของภาพถEายเชิงความคิดในโครงการวิจัย 

5.1.1 สรุปผลดGานแนวความคิด จากการศึกษาภาพถ)ายในฐานะผลงานสรMางสรรค/ ตั ้งแต) 

(pictorialism photography), ภาพถ)ายพิคโทเรี่ยลลิสซึ่มไปจนถึงภาพถ)ายหลังหลังสมัยใหม) (after post-

modern photography) จาก ค.ศ.1886-1990 ทำใหMเขMาใจถึงพัฒนาการ แนวความคิดในการแสดงออก 

บริบททางสังคม และความกMาวหนMาของภาพถ)ายที่พยายามขMามพMนขMอจำกัดต)างๆ ทั้งดMานเนื้อหา รูปแบบ และ

แนวความคิด การศึกษาจากศิลป|นที่ใชMสื่อภาพถ)ายเพื่อตอบสนองแนวความคิด โดยเฉพาะศิลป|นภาพถ)ายเชิง

ความคิด ในบางกรณีนักวิชาการทางดMานศิลปะก็ถูกระเบียบใหMอยู)ในกลุ)มศิลป|นภาพถ)ายร)วมสมัย ผูMวิจัยไดM

ศึกษาดMานรูปแบบและเนื้อหาที่มีความสัมพันธ/กัน ดังเช)น การศึกษาผลงานของศิลป|นชาวแคนาดา เจฟฟZ 

วอลล/ ที่นำเสนอประเด็นร)วมสมัยดMานความรุนแรงท่ีเกี่ยวเนื่องกับเพศหญิง ดMวยภาพถ)ายที่ติดตั้งบนกล)องไฟ 

และ ศิลป|นชาวคิวบา อนา เมนเดียตMา ท่ีนำเสนอประเด็นดMานสตรีนิยม และภาวะของการถูกกดทับจากมุมมอง

ของสังคมชายเปÖนใหญ) กระบวนการศึกษาพัฒนาการของรูปแบบและแนวคิดของภาพถ)ายในโครงการวิจัย

สรMางสรรค/นี้ ผูMวิจัยจึงไดMสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายชุด “Slumber” เพื่อนำเสนอประเด็นทางสังคมที่เกิดขึ้น

ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ว)าดMวยทัศนคติในการมองอัตลักษณ/ร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ถือไดMว)า

เปÖนกลุ)มเปราะบางที่มีความสลับซับซMอน ผูMคนมักรับรูMจากข)าวสารที่เกิดขึ้นในพื้นที่สาธารณา การประชัน

ความเร็ว การแต)งกาย และรวมถึงการใชMภาษาที่มีความเฉพาะตัว ถือเปÖนปwญหาที่เกิดขึ้นมาอย)างยาวนาน 

ส)งผลต)อการสรMางภาพจำซ้ำซากใหMผูMคนในสังคม จนเกิดมุมมองในลักษณะภาพเหมารวม (stereotype) ทำ

ใหMบางคราวอาจมิไดMมองสถานการณ/อย)างตรงไปตรงมา แต)ใชMอคตินำพาความเขMาใจที่ละทิ้งขMอเท็จจริงบาง

ประการ ดังนั้นเมื่อใดที่มองเห็นภาพลักษณ/หรือกิจกรรมของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ผูMคนบางส)วนจึงไดM

ตัดสินล)วงหนMาว)าเปÖนตMนเหตุของปwญหาในทุกกรณี 
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แนวความคิดของผลงานภาพถ)ายชุด “Slumber” จึงเสมือนเปÖนการเฝªามองปรากฏการณ/ที่เกิดขึ้น

ของสังคม จากภูมิทัศน/ของสื่อทางสังคมสมัยใหม) ที่ไดMมองผ)านภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ผ)าน

ภาพเหมารวม (stereotype) แมMว)าสังคมจะเกิดความกMาวหนMา ยอมรับความแตกต)างของผูMคนในมิติที่หลาก

หลาก แต)สำนึกของการยอมรับนี้ อาจมิไดMเปÖนมาตรฐานในการมองผูMคนอย)างเท)าเทียม การตัดสินความ

ถูกตMอง ความดี และความงาม สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามปwจจัยแวดลMอมอันเปÖนเหตุการณ/เฉพาะ ผลงาน

ภาพถ)ายที่แสดงใหMเห็นภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยในโครงการนี้ จึงเปÖนแบบจำลองหนึ่งที่เป|ด

พื้นที่ใหม)ใหMผูMคนไดMสำรวจ และพิจารณาร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ที่เคยถูกการระรานทางไซเบอร/ 

(Cyberbullying) ผ)านการแสดงออกของร)างกายที่เสมือนอยู)ภาวะของการหลับใหล หรืออาจเปÖนการตาย

เพียงชั่วขณะ ปรากฏขึ้นในพื้นที่ว)างเปล)าไม)สามารถคาดเดาทิศทางไดM อัตลักษณ/ของร)างกายที่เคยถูกดทับ

ดMวยความคิดเห็น การเหยียดความเปÖนมนุษย/ ไดMถูกกดทับ ขับเนMน และชี้ใหMเห็นผ)านร)างกายที่บิดเบี้ยวจาก

ระนาบที่มองไม)เห็น เพื่อใหMผูMชมพิจารณาสิ่งที่ปรากฏเห็น สิ่งตนคิด และความเปÖนจริงที่เกิดขึ้นผ)านการเฝªา

มองร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย 

5.1.2 การมีสEวนรEวม จากการเก็บขMอมูลภาคสนาม แมMว)าปwจจุบันกิจกรรม (บางพ้ืนท่ี) ของเด็กแวMน

และเด็กสกØอยเคลื่อนยMายไปสู)พื้นที่ป|ด เสมือนเปÖนการสรMางพรมแดนใหม)ที่เชื่อว)าตนเองมีความเสมอภาค มี

เสรีภาพ เปÖนดินแดนแห)งการปลดปล)อยความคิด สามารถสรMางการยอมรับในตัวตน ใหMความนึกคิดใหMโลด

แล)นตามจังหวะของเสียงท)อไอเสีย และเสียงดนตรีที่ปกคลุมบรรยากาศของพื้นที่  เปÖนความพอใจชั่วขณะที่

โลกแห)งความเปÖนจริงไม)สามารถตอบสนองไดM และเปÖนพื้นที่ซึ่งกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอยเชื่อว)าไม)กระทบ

ต)อการดำเนินชีวิตผูMคนดังเช)นในอดีต แต)เมื่อภาพปรากฏของกิจกรรมนี้ไดMแพร)กระจายในพื้นที่สื ่อสาร

สาธารณะ ภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยผ)านกิจกรรมบันเทิง ไดMกระจายไปในสนามภาพโซเชียล

มีเดีย ส)งผลใหMเกิดการวิพากษ/วิจารณ/ในมุมมองที่หลากหลาย เกิดการส)งต)อ (share) ภาพถ)ายกิจกรรมเพื่อ

แสดงความคิดเห็น จนกระท่ังการแสดงความเห็นไดMเคล่ือนเน้ือหาออกจากภาพกิจกรรม ไปสู)การวิพากษ/เน้ือ

ตัวร)างกาย ภาพในฐานะส่ือท่ีบันทึกเหตุการณ/ไดMแปรสภาพไปสู)กิจกรรมใหม)ของผูMคนในโลกไซเบอร/ เกิดการ

ใหMความเห็นต)อภาพร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอยในลักษณะลMอเลียน (bully) เกิดการประดิษฐ/คำเพื่อ

เพื่อลดทอนความเปÖนมนุษย/ ใชMภาษาเปรียบเปรยภาพลักษณ/กับสิ่งมีชีวิตอื่นๆ และดูถูกเครื่องแต)งกายและ

รสนิยมของเยาวชนกลุ)มน้ีว)า “ตลาดล)าง”  

ปรากฏการณ/ที่ที่เกิดในสนามภาพของสื่อโซเชียลนี้นี้ ผูMวิจัยไดMสรMางสรรค/ผลงานจากการมีส)วนร)วม

ของเด็กแวMนและเด็กสกØอย โดยเป|ดรับอาสาสมัครเพื่อใหMเขMามามีส)วนในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย มี

ผูMสนใจเขMาร)วมเปÖนอาสาสมัครจำนวน 12 ท)าน มีทั้งเพศชาย เพศหญิง และ ผูMมีความหลากหลายทางเพศ 

ในสัดส)วนใกลMเคียงกัน โดยอาสาสมัครบางส)วนเปÖนผูMไดMรับผลกระทบ จากการถูกระรานในโลกไซเบอร/ 

(social bully) โดยกระบวนการถ)ายทำไดMออกแบบโครงสรMางเพื่อการถ)ายทำ เพื่อใหMการทำงานใหMไดMผล

ลัพธ/ในเชิงกายภาพตามแบบร)าง  
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ผูMสรMางสรรค/ตMองดำเนินการดMวยความระมัดระวัง รวมถึงชี ้แจงในประเด็นต)างๆใหMชัดเจน ใหM

อาสาสมัครเขMาใจถึงเจตนารมณ/ที่ดี ดMวยการอธิบายจุดประสงค/ของการสรMางภาพถ)าย สิทธิดMานจริยธรรมที่ผูM

เปÖนอาสามารถพึงไดMครับ จากนั้นจึงไดMสื่อสารใหMผูMเปÖนอาสาสมัครเขMาใจถึงรูปแบบการสรMางสรรค/ผลงาน 

การออกแบบท)าทาง เพ่ือใหMระหว)างการทำงานเปÖนไปโดยเรียบรMอย ตลอดระยะเวลาของการดำเนินการไม)มี

อาสาสมัครเกิดอันตราย และไม)มีผูMใดรูMสึกไม)ปลอดภัย ไม)สบายใจ หรือขอถอนตัวในระหว)างถ)ายทำ  

5.1.3 ดGานรูปแบบการนำเสนอ ผลงานในโครงการนี้ไดMนำเสนอในรูปแบบของภาพถ)ายโปร)งแสง 

(Transparency in Lightbox) ขนาด 55” x 82.5” จำนวน 4 ภาพ ติดตั้งและจัดวางในพื้นท่ี (Installation) 

โดยออกแบบพื้นที่จัดแสดง ใชMสีแดงบริเวณส)วนผนังและส)วนพื้นเพื่อสรMางสภาพแวดลMอมใหม) เพื่อสรMางการ

รับรูMต)อผูMชมในการมองภาพถ)ายขณะอยู)ในพื้นท่ีจัดแสดง เสมือนกำลังเฝªามองพรมแดนของร)างกายที่ปรากฏ 

ในสภาพแวดลMอมใหม)ที่สรMางขึ้น เพื่อกระตุMนความรูMสึกต)อผูMชมเสมือนกำลังเฝªามองร)างกายในพื้นที่อันตราย 

ระนาบทั้ง 3 ดMาน ของพื้นที่จัดแสดง ใชMพรมอัดเรียบติดตั้งบนผนังทั้ง 2 ดMาน มีขนาด กวMาง 2.02 เมตร ยาว 

5.95 เมตร และ กวMาง 2.02 เมตร ยาว 4.04 เมตร อีกส)วนหนึ่งคือบริเวณพื้นท่ีใชMพรมอัดเรียบสีแดง มีขนาด 

กวMาง 4.04 เมตร ยาว 5.95 เมตร ภาพรวมของการออกแบบในส)วนนี้ เปÖนการสรMางพื้นที่ขึ้นใหม)ในพื้นที่จัด

แสดง ดMวยการใชMฉากกันหMองสีดำที่มีลักษณะเปÖนผนังเบา ผลของการออกแบบนี้เปÖนส)วนหนึ่งในการกำหนด

ทิศทาง การเดินเขMา-ออก ไดM 2 ดMาน เพื่อชมผลงานในพื้นที่จัดแสดง (ดังภาพที่ 100) ซึ่งรายละเอียดทั้งหมด

ที่กล)าวนี้ตMองมีความชัดเจนก)อนติดตั้ง และประเมินถึงปwญหาที่อาจเกิดระหว)างติดตั้ง เพื่อใหMผลงานมีความ

สมบูรณ/ตามรูปแบบท่ีกำหนดไวM 

 

 
ภาพท่ี 100 แสดงใหMเห็นภาพรวมของการนำเสนอผลงานชุด Slumber 

 

5.2 สรุปผลของการใชGรEางกายในฐานะส่ือทางศิลปะรวมสมัย 

จากการศึกษาวิจัยเพื่อมองหาความเปÖนไปไดMของการใชMร)างกายในงานศิลปะ เพื่อเปÖนส)วนหนึ่งในการ

สรMางสรรค/ผลงาน ประวัติศาสตร/ศิลปZในดMานการนำร)างกายเพื่อนำเสนอผลงานดMานทัศนศิลปZ ถูกคMนพบตั้งแต)

ในอดีตจากภาพแทนของมนุษย/ไวMในผนังถ้ำโบราณ จนกระทั่งปwจจุบันท่ีเราไดMเห็นร)างกายไดMถูกนำมาใชMเพื่อส่ือ

แทนความหมายในผลงานศิลปะอยู)เสมอ จากการใชMร)างกายในฐานะภาพแทนความหมายในงานสรMางสรรค/ 
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สามารถแปรความหมายหลากหลายตามบริบทของสังคมและช)วงเวลาที่แตกต)างกัน การนำร)างกายมาใชMเพ่ือ

สื่อแทนความหมายของโลกศิลปะ จึงเปÖนการแสดงใหMเห็นความเปÖนไปไดMจากการใชMร)างกายเพื่อตอบสนอง

แนวความคิด ดังแสดงใหMเห็นในประเด็นต)างๆ เช)น ดMานเสรีภาพของร)างกาย เพศสภาพ การเมือง การเรียกรMอง

ถึงมนุษย/ธรรม และการต)อตMาน  

ร)างกายในฐานะส่ือทางศิลปะร)วมสมัยไดMแสดงผลใหMเห็นดMวยส่ือทางศิลปะอันหลากหลาย อาจแสดงใหM

เห็นอย)างตรงไปตรงมาผ)านภาพลักษณ/ของร)างกายที่มีความสมบูรณ/ ร)างกายในอุดมคติ ร)างกายประหลาด 

หรือแมMกระทั่งการนำภาพลักษณ/ของสัตว/ต)างๆ มานำเสนอเพื่อสื่อแทนความหมาย หรือดึงดูดความสนใจของ

ผูMชมในการมองหาความหมาย ภาพแทนความหมายจากการใชMร)างกาย มิใช)เพียงเพื่อชักชวนผูMชมใหMพิจารณา

เปรียบเทียบร)างกายของคนหรือสัตว/ในเชิงกายภาพ แต)สามารถสรMางขอบเขตของความหมายในประเด็นทาง

สังคมอันซับซMอนในบริบทที่แตกต)างกัน ผลงานในนิทรรศการ “สนามตรึก (Imply-Reply)” ของสองศิลป|น 

หวง หย)ง ผิง ศิลป|นร)วมสมัยชาวจีน-ฝรั่งเศส และ สาครินทร/ เครืออ)อน ศิลป|นร)วมสมัยชาวไทยที่ไดMรับการ

ยอมรับในระดับนานาชาติ นิทรรศการ Imply-Reply (ดังภาพท่ี 101) ไดMนำเสนอการใชMร )างกายผ)าน

ภาพลักษณ/ของสัตว/นานาชนิด นำเสนอใหMเห็นถึงมุมมองของ 2 ศิลป|น ท่ีมีต)อสังคมในปwจจุบันทั้งความเปÖน    

พ้ืนถิ่น ภูมิภาค และสถานการณ/โลกปwจจุบัน ผลงานในนิทรรศการน้ีเสมือนเปÖนการโตMตอบทางความคิดผ)าน

ผลงานของศิลป|นท้ังสองคน แสดงใหMเห็นการส่ือสารโตMตอบระหว)างกันในลักษณะอุปมาอุปไมย ชักชวนใหMผูMเขMา

ชมนิทรรศการคิดคำนึงถึงร)างกายของสัตว/ในฐานะภาพแทนดMวยรูปแบบอันหลากหลาย เช)น ศิลปะจัดวาง 

ส่ือผสม และประติมากรรม  

 

 
ภาพท่ี 101 ภาพผลงานของศิลป|น หวง หย)ง ผิง และ สาครินทร/ เครืออ)อน 

ในนิทรรศการ สนามตรึก (Imply-Reply) 

 

 ขอบเขตของการทำความเขMาใจร)างกายในงานทัศนศิลปZ จึงเป|ดมุมมองผูMชมในการตีความจากการอ)าน

ความหมายของร)างกายผ)านระบบของสัญลักษณ/ ดMวยประสบการณ/ของผูMชมที่มีความแตกต)างกัน การเขMาใจ

แนวคิดดMานสหวิทยาการ (multidisciplinary) และวัฒนธรรมทางสายตา (visual culture) ถือเปÖนเคร่ืองมือท่ี

ทำใหMเขMาใจความเปÖนไปไดMในการสรMางสรรค/และการมองหาความหมายในผลงานทัศนศิลปZ ใหMเห็นถึงดินแดน

อันไรMขอบเขตของการสรMางสรรค/ผลงาน จากการเชื่อมโยงองค/ความรูMของศาสตร/ที่มีความหลากหลาย ท่ีส)งผล
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ต)อการสรMางกายภาพที่น)าสนใจท่ีนอกเหนือจากองค/ความรูMดMานศิลปะ โดยไม)ยึดติดกับคำอธิบายที่ผูกขาด 

สามารถสรMางจักรวารของเนื ้อหาใหMเกิดไดM โดยเฉพาะการนำสื ่อสมัยใหม)มาสรMางสรรค/ผลงาน เพื ่อเป|ด

ประสบการณ/ใหม)ใหMแก)ผูMชม เทคโนโลยีท่ีใชMสนับสนุนความคิดและรูปแบบกิจกรรมทางศิลปะ ถือเปÖนรูปแบบท่ี

มีความน)าสนใจ สามารถขยายขอบเขตขประสบการณ/เดิมของผูMชม ไปสู)การรับรูMอันน)าตื่นตาจากการออกแบบ

ผลงานเพื่อสรMางปฏิสัมพันธ/ระหว)างผูMชมและผลงาน ผูMชมจึงเปÖนส)วนหนึ่งที่สำคัญในการเคลื่อนความหมายของ

ภาพจากการมีส)วนร)วมกับผลงาน จากการใชMร)างกายของตนเองเพื่อสรMางการรับรูMใหม)และเคลื่อนเนื้อหาจาก

การมีส)วนร)วมในผลงานศิลปะ 

ดังนั้นการทำความเขMาใจร)างกายในฐานะสื่อทางศิลปะรวมสมัย จึงถือส)วนหนึ่งที่สำคัญในกระบวนการ

สรMางสรรค/ผลงานในโครงการนี้ ทำใหMเกิดการพัฒนากายภาพของผลงานสรMางสรรค/ ผูMสรMางสรรค/ตMองเห็นถึง

ความสัมพันธ/ระหว)างภาพในฐานะภาพแทนความหมาย ที่สัมพันธ/กับการรับรูMของผูMชมในบริทางสังคมที่ต)างกัน 

แมMว)าการรับรูMในผลงานศิลปะจะเปÖนเสรีภาพของผูMชม แต)ศิลป|นในฐานะผูMสรMางสรรค/ผลงาน จำเปÖนตMองยึดถือ

แนวความคิดหลัก (main idea) ในการสรMางสรรค/ภาพแทนความหมายจากการใชMร)างกาย เพ่ือใหMกรอบแนวคิด

และประเด็นหลักท่ีตMองการส่ือสาร เปÖนไปตามกรอบแนวคิดท่ีต้ังตMนไวMก)อนการสรMางสรรค/ผลงาน 

 

5.3 สรุปผลดGานสัญลักษณ?ในทางทัศนศิลป| 

การนำเสนอและตีความผ)านรูปแบบของสัญลักษณ/ ถือเปÖนส)วนสำคัญในกระบวนการสรMางสรรค/

ผลงานศิลปะ เพื่อถ)ายทอดแนวความคิดผ)านภาพถ)ายเชิงความคิด เอกลักษณ/เฉพาะตัวในผลงานภาพถ)าย

สามารถเกิดขึ้นจากการจัดวางองค/ประกอบในภาพถ)าย สัมพันธ/กับแนวคิดในการสรMางความหมายแฝง ใน

ฐานะสัญลักษณ/ทางทัศนศิลปZ รวมถึงการมองหาความเปÖนไปไดMในการอธิบายความ และการเขMาใจถึงจักรวาร

ของการมองความหมายหรือการอ)านภาพ ท่ีไม)ไดMผูกขาดความหมายในฐานะเจMาของผลงาน ดังนั้นความเขMาใจ

เนื้อหาไดMในมุมมองที่แตกต)างกันผูMชมสามารถ จึงมิใช)เรื่องผิดแต)อย)างใดหากการอ)านภาพผ)านระบบสัญลักษณ/ 

มีความแต)กต)างจากศิลป|นหรือผูMประพันธ/ผลงาน 

ในการสรMางความหมายผ)านระบบของสัญลักษณ/ในผลงานน้ี ไดMเชื่อมโยงความสัมพันธ/ระหว)างผลงาน 

กับ ผูMชม เพื่อใหMเกิดการกระตุMนความนึกคิด การตีความจากประสบการณ/ส)วนบุคคล กลวิธีที่กล)าวน้ีถือเปÖน

พ้ืนฐานดMานการรับรูMท่ัวไป ภาพถ)ายเชิงความคิดในผลงานจึงนำเสนอผ)านไวยากรณ/ของภาพ ในฐานะภาษาทาง

ทัศนศิลปZ ท่ีสามารถเป|ดพ้ืนท่ีของความเปÖนไปไดMใหม)ๆในการทำความเขMาใจความหมาย สามารถแปรผันไดMตาม

บริบทของเวลาและพ้ืนท่ี โดยมิไดMผูกขาดความหมายในฐานะผูMประพันธ/หรือผูMสรMางสรรค/ เม่ือผลงานไดMเผยแพร)

และทำหนMาที ่ของตนเองในพื ้นที ่ทางศิลปะ การมองหาความเปÖนไปไดMของการสื ่อความหมายแฝง 

(connotation) จากประสบการณ/ที ่แตกต)างกันออกไป จึงถือเปÖนประโยชน/หนึ่งของการเผยแพร)ผลงาน

สรMางสรรค/ ที่อาจขยายขอบเขตของความหมายใหMศิลป|นมองเห็นถึงมุมมองท่ีแตกต)าง โดยผลงานภาพถ)ายชุด 

Slumber จากโครงการวิจัยสรMางสรรค/ สามารถสรุปกลแนวความคิดผ)านรูปแบบของสัญลักษณ/ดังน้ี 
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 5.3.1 สัญลักษณ?ของรEางกายในฐานะภาพแทน การคMนพบภาพเขียนผนังถ้ำยุคก)อนประวัติศาสตร/ 

The Dance of Cogul ในประเทศสเปน ถือเปÖนพยานทางวัตถุท่ียืนยันการใชMร)างกายเพื่อสื่อแทนความหมาย

ในงานศิลปะ เกิดขึ้นตั้งแต)ในอดีตจวบจนถึงปwจจุบัน วิวัฒนาการในการแสดงออกผ)านการใชMร)างกายในงาน

ศิลปะ มีพัฒนาการที่กMาวหนMาตามแนวความคิดและเทคโนโลยีสื่อ มีศิลป|นมากมายใชMความคิดความเชื่อในน้ี 

เพื่อเคลื่อนไหวผ)านการแสดงออกดMวยผลงานศิลปะมากมาย ภาพลักษณ/ที่ปรากฏจากการใชMร)างกายในผลงาน

ศิลปะ จึงมิไดMเพียงสรMางความสวยงามหรือความแปลกตาขณะเฝªามอง แต)แสดงใหMเห็นถึงลักษณะเฉพาะของ

ร)ายกายในฐานะภาพแทนทางความคิด ดังเช)น ร)างกายที่สมบูรณ/แบบของรูปปw—น เดวิด ของศิลป|น มีเกลันเจโล 

(Michelangelo) หรือ ภาพแทนของผูMมีความหลากหลายทางเพศชองศิลป|นภาพถ)าย ของ แนน โกลดิน 

(Nancy Goldin) ท่ีแสดงใหMเห็นมุมมองเร่ืองเพศสภาพอันหลากหลายของ LGBT ในช)วงปg ค.ศ. 1970-1980  

ประเด็นดMานการใชMร)างกายในฐานะภาพแทนความหมาย ในบริบทของการสรMางผลงานศิลปะไดMเกิด

การขยับเคลื่อนเปÖนพลวัตร เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของพื้นที่ต)างๆของสังคมที่มีความแตกต)างกันออกไป 

“ร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย” ในผลงานชุด Slumber สรMางสรรค/ขึ้นจากการใชMองค/ประกอบของ

ร)างกายเพื่อเปÖนตัวแทนของเยาวชนกลุ)มหนึ่งที่มีความเปราะบาง เต็มไปดMวยความสลับซับซMอน หากมอง

ภาพลักษณ/ที่คุMนชินจากสื่อต)างๆในสังคมดMวยความรูMสึกขุ)นมัว ก็อาจเห็นภาพลักษณ/ร)างกายเด็กแวMนและเด็ก 

สกØอยของดMวยทัศนะท่ีเต็มไปดMวยอคติ แต)หากพิจารณาและวางอคติลง มองอัตลักษณ/ร)างกายตามเหตุปwจจัยท่ี

แทMจริง อาจเป|ดมุมมองใหMเห็นภาพลักษณ/ร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ในมุมมองท่ีแตกต)างจากเดิม 

ผลงานภาพถ)ายชุด Slumber จึงแสดงผลใหMผูMชมเห็นถึงร)างกายในฐานะภาพแทนของเยาวชนที่มี

ความสลับซับซMอน เปÖนทั้งผูMกระทำและถูกกระทำ ถือเปÖนกลุ)มเยาวชนที่ถูกพลักออกใหMห)างจากการยอมรับใน

สังคม มีอัตลักษณ/เฉพาะตัว แสดงใหMเห็นผ)านเครื่องแต)งกาย รอยสัก ถือเปÖนความชอบส)วนบุคคล ในทาง

กลับกันองค/ประกอบของร)างกายในฐานะภาพแทนน้ี ไดMสะทMอนตMนทุนทางสังคมใหMเห็นผ)านภาพปรากฏกของ

ร)างกายในผลงานภาพถ)ายชุดน้ี หลายครั้งท่ีภาพจำของเด็กแวMนและเด็กสกØอย ไดMถูกนำเสนอใหม)เพื่อความ

บันเทิง ซึ่งการนำเสนอผานสื่อบันเทิงในในลักษณะลMอเลียน (bully) ไดMตอกย้ำใหMเห็นถึงมุมมองของสังคมใน

การนำเอกลักษณ/เครื่องแต)งมานำเสนอซ้ำซากในสื่อต)างๆ เราไม)สามารถปฏิเสธไดMว)าการตัวตนผ)านเครื่องแต)ง

กาย ถือเปÖนส)วนหนึ่งที่เสริมสรMางความมั่นใจตามจินตนาการของผูMสวมใส) ดังนั้นภาพแทนร)างกายของเด็กแวMน

และเด็กสกØอย จึงมิไดMเปÖนเพียงภาพแสดงสิ่งที่ปกป|ดร)างกาย แต)สะทMอนใหMเห็นถึงผลลัพธ/ท่ีปกคลุมความคิด

ความเช่ือของผูMคนในสังคมต)อเยาวชนกลุ)มน้ี  

 5.3.2 สัญลักษณ?ของรEางกายภาวะของการหลับใหล ผลงานภาพถ)ายชุดนี้ ไดMนำเสนอ

ร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอยที่มีความหลากหลาย แสดงผลใหMเห็นผ)านภาวะของการหลับ ธรรมชาติของ

การนอนหลับถือเปÖนภาวะหนึ่งของมนุษย/ที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำวัน การนอนหลับโดยทั่วไปถือเปÖนช)วงเวลา

ของการพักผ)อนเพื่อฟ≤—นฟูซ)อมแซมส)วนต)างๆของร)างกาย เปÖนการคลายความเหนื่อยลMาของร)างกายและจิตใจ 

เปÖนหMวงขณะที่ไม)รูMสึกตัว ภาวะของการนอนหลับน้ีไดMถูกนำเสนอผ)านร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย เพ่ือ

ชี้ใหMเห็นถึงความสัมพันธ/ของผูMเฝªามองและผูMถูกมอง แสดงอำนาจของผูMเฝªามองท่ีสามารถพิพากษาร)างกายใน

หMวงหลับไหลหรือไม)อยู)ในรูMสึกตัวอย)างไรก็ไดM ภาวะของการหลับใหลเกิดพื้นที่ใหม)ที่ไดMสรMางขึ้นใหม) พรมแดน
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ของพื้นท่ีอันว)างเปล)าไรMขอบเขต พื้นที่ซึ่งคาดเดามิไดM มองไม)เห็นจุดสิ้นสุดของอนาเขต ในขณะท่ีประกายของ

แสงส)องสว)างผ)านตูMไฟ (lightbox) ไดMสรMางความรูMสึกท่ีชวนฝwน ในหMวงขณะท่ีร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอย

กำลังนอนหลับ บรรยากาศเหล)านี้เกิดขึ้นในพ้ืนที่หMองสีแดง กระตุMนเรMาความรูMสึกที่ขัดแยMงกับภาพลักษณ/

ร)างกายขณะหลับ กับสภาพแวดลMอมท่ีสรMางข้ึนในการออกแบบเพ่ือสรMางความหมายและความสัมพันธ/ 

 5.3.3 สัญลักษณ?ของรEางกายจากระนาบที่กดทับ เด็กแวMนและเด็กสกØอยในหMวงขณะของ

การหลับในท)าทางอากับกิริยาต)างๆ ไดMเนMนย้ำใหMเห็นถึงร)องรอยต)างๆของร)างกายท่ีถูกกดทับ และทำใหM

บิดเบือนไปจากสภาพร)างกายปกติ ระนาบโปร)งใสที่ทำใหMเกิดร)องรอยน้ี ถือเปÖนสัญลักษณ/แฝงหนึ่งในผลงาน

ภาพถ)าย แสดงใหMเห็นถึงมุมมองของผูMคนในสังคมที่ไดMพิพากษาร)างกายที่ปรากฏ ในหMวงขณะที่ผูMถูกเฝªามองถูก

กระทำโดยไม)รูMตัว ซึ่งระนาบของการกดทับผ)านสัญลักษณ/ของร)างกาย จึงกระตุMนใหMผูMชมเห็นถึงภาวะของการ

ถูกกระทำถือเปÖนอัตลักษณ/ร)างกายที่สังคมนำมาตอกย้ำ ลMอเลียน และทำลายทำความภูมิใจในร)างกายตนเอง

ของเยาวชนกลุ)มน้ี ใหMอัตลักษณ/ส)วนบุคคลกลายเปÖนเรื่องชวนใหMขบขัน จึงแสดงใหMเห็นความบิดเบือนนี้ผ)าน

องค/ประกอบของร)างกายที่บิดเบี้ยวจากมุมมองของผูMคนในสังคม ระนาบที่กดทับนี้จึงเนMนใหMเห็นอัตลักษณ/

ร)างกาย เสื้อผMา เพศสภาพ รอยสัก รูปลักษณ/ของใบหนMา และผิวหนัง กายภาพของภาพถ)ายในโครงการนี้ จึง

นำเสนอเพ่ือกระตุMนผูMชมใหMเกิดพิจารณาใหม) เพื่อเป|ดมุมมองของผูMคนในสังคมใหMเกิดการตระหนักรูMถึงเสรีภาพ

ของร)างกาย จากภาพถ)ายที่แสดงการถูกกดทับร)างกายดMวยระนาบท่ีมองไม)เห็น และเพื่อสรMางสำนึกขั้นพื้นฐาน

ในการมองมนุษย/ดMวยความเท)าเทียม 

 

5.4 การวิเคราะห?คุณคEาทางศิลปะ 

 ในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด ประเด็นดMานคุณค)าทางศิลปะ ถือเปÖนส)วนประกอบท่ี

สำคัญที่ผูMสรMางสรรค/ผลงานไม)สามารถละเลยหรือมองขMามไดM เพราะส)วนประกอบน้ีเปÖนเครื่องมือหนึ่งในการ

สำรวจและไดMตรวจสอบ เพื่อใหMผูMสรMางสรรค/เขMาใจประเด็นดMานคุณค)า และความจำเปÖนในการสรMางสรรค/

ผลงาน เพื่อตอบคำถามพื้นฐานก)อนการสรMางสรรค/ผลงาน ว)ามีคุณค)าในการสรMางสรรค/เปÖนผลงานศิลปะ

หรือไม) โดยคุณค)าทางศิลปะของผลงานภาพถ)ายชุด Slumber สามารถสรุปไดMดังต)อไปน้ี 

5.4.1 คุณคEาดGานสุนทรียะ เปÖนลักษณะในเชิงกายภาพของผลงาน ที่แสดงผลใหMเห็นถึงการรับรูMดMาน

ความงามของศิลปะน้ันๆ โดยองค/ประกอบของความงามในผลงานภาพถ)ายท่ีสรMางสรรค/น้ี ประกอบดMวย 

5.4.1.1 รูปร)าง เปÖนการแสดงใหMเห็นลักษณ/เฉพาะของรูปร)าง ผ)านองค/ประกอบของร)างกาย 

ถือเปÖนลักษณ/เฉพาะของรูปร)าง แสดงใหMเห็นถึงความแตกต)างหลากหลาย เกิดข้ึนผ)านการจัดแสดงแบบมี

ส)วนรวมของอาสาสมัครกลุ)มเด็กแวMนและเด็กสกØอย เกิดขึ้นในลักษณะท)าทางของการนอนหลับที่มีความ

แตกต)างกันออกไป การสรMางรูปร)างผ)านองค/ประกอบของร)างกายนี้ ไดMจัดองค/ประกอบใหMอยู)บริเวณส)วนกลาง

ของภาพทุกภาพ โดยรูปร)างของภาพลักษณ/ร)างกายน้ี เกิดขึ้นจากองค/ประกอบของเครื่องแต)งกาย อันเปÖนอัต

ลักษณ/เฉพาะตัว ชักชวนใหMผูMชมสำรวจและพิจารณาดMวยตนเอง 
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5.4.1.2 พ้ืนท่ีว)าง เปÖนความสัมพันธ/ของร)างกาย (positive space) กับ พ้ืนท่ีว)าง (negative  

space) ที่เปÖนพื้นที่สีขาว สรMางการรับรูMเสมือนเปÖนพื้นที่ใหม) คาดเดาไม)ไดM ไม)รูMถึงตำแหน)งและทิศทาง เปÖน

พื้นท่ีอยู)ในบรรยากาศของแสงในโทนสว)าง (hi-key lighting) เสมือนเปÖนดินแดนท่ีอยู)ในฝwน ในขณะเดียวกัน

พ้ืนท่ีว)างน้ีก็ขับเนMนใหMภาพลักษณ/ของร)างกายท่ีหลับไหล ใหMมีความโดดเด)นย่ิงข้ึน 

5.4.1.3 แสง และ เงา องค/ประกอบของแสงในผลงานภาพถ)าย ไดMใชMแสงท่ีมีลักษณะแสง นุ)ม  

(soft light) ลักษณะเฉพาะของแสงนุ)มจะทำใหMพื้นผิว (texture) ในพื้นที่ของภาพมีลักษณะจางลง ไม)แสดงใหM

เห็นร)องรอยของเงามืดในภาพถ)าย แสงนุ)มน้ีมีส)วนสำคัญในการสนับสนุนใหMเกิดความรูMสึกชวนฝwน ภาพลักษณ/

ของการจำลองหMวงขณะของการนอนหลับจึงเด)นชัดข้ึน 

5.4.2 คุณคEาดGานเนื้อหา ถือเปÖนประเด็นทางสังคมที่มีเด็กแวMนและเด็กสกØอย เกิดขึ้นอยู)บ)อยครั้งใน

โลกที่เต็มไปดMวยสื่อสมัยใหม)หลากหลายแพล็ตฟอร/ม แมMว)าผูMคนในปwจจุบันจะเชื่อว)าตนเองมีสำนึกร)วมต)อสิ่งท่ี

เกิดข้ึนในโลกร)วมสมัย เหตุการณ/ท่ีเกิดข้ึนน้ีถือเปÖนแรงบันดาลใจท่ีสำคัญในการสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)าย เพ่ือ

นำเสนอเนื้อหาดMานการมองอัตลักษณ/ร)างกายในฐานะภาพสะทMอนทางสังคม จากปรากฏการณ/การแสดง

ความเห็นต)อเด็กแวMนและเด็กสกØอยในส่ือออนไลน/ ภาพข)าวสารดMานกิจกรรมในสื่อออนไลน/ของเด็กแวMนและ

เด็กสกØอย ส)งผลใหMเกิดการวิพากษ/วิจารณ/จนเกินเลยไปสู)การลMอเลียนอัตลักษณ/ส)วนบุคล การดูถูกรสนิยมอัน

เปÖนเสรีภาพส)วนบุคคล ไดMเกิดขึ้นเสมือนเปÖนความชอบธรรม ดMวยเหตุเพราะผูMถูกกระทำคือเด็กแวMนและเด็ก 

สกØอย ซึ่งการถูกลMอเลียนภาพลักษณ/ดMวยขMอความที่เต็มไปดMวยอคติ ความทรงจำในลักษณะภาพเหมารวม 

(stereotype) ที่มีต)อเยาวชนกลุ)มนี้ ส)งผลใหMเกิดการละทิ้งจิตสำนึกขั้นพื้นฐาน และแสดงใหMเห็นถึงทัศนะของ

การมองขMามความเปÖนมนุษย/โดยสมบูรณ/ 

แมMว)าปwจจุบันการแสดงออกผ)านกิจกรรม (บางพื้นที่) ของเด็กแวMนและเด็กสกØอยเคลื่อนยMายไปสู)พื้นท่ี

ป|ด ในมุมมองของเด็กแวMนและเด็กสกØอยผูM พื้นที่ป|ดนี้จึงเสมือนเปÖนการสรMางพรมแดนใหม) ที่เชื่อว)าตนเองมี

ความเสมอภาค มีเสรีภาพ เปÖนดินแดนแห)งการปลดปล)อยที่ตนไดMรับการยอมรับ สามารถปลดปล)อยความนึก

คิดใหMโลดแล)นตามจังหวะของเสียงท)อไอเสีย และเสียงดนตรีที่ปกคลุมบรรยากาศของพื้นท่ีป|ด สรMางความ

พอใจชั่วขณะที่โลกแห)งความเปÖนจริงไม)สามารถตอบสนองไดM ซึ่งไม)กระทบต)อการดำเนินชีวิตผูMคนดังเช)นใน

อดีต แต)เมื่อภาพปรากฏของกิจกรรมนี้ไดMแพร)กระจายในพื้นที่สื่อสารสาธารณะ ภาพลักษณ/ของเด็กแวMนและ

เด็กสกØอยผ)านกิจกรรมบันเทิง ไดMกระจายไปในสนามภาพโซเชียลมีเดีย ส)งผลใหMเกิดการวิพากษ/วิจารณ/ใน

มุมมองที่หลากหลาย ผลงานชุด “Slumber” จึงสรMางสรรค/ขึ ้นจากการเฝªามองปรากฏการณ/ทางสังคม 

เสมือนภาพถ)ายในโครงการน้ีเปÖนเคร่ืองมือหน่ึง ในการมองขMอเท็จจริงโดยปราศจากความเช่ือส)วนบุคคล 

 

5.5 ขGอเสนอแนะ 

 จากการดำเนินโครงการวิจัยเพื่อสรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อพัฒนากายภาพของ

ผลงานภาพถ)าย สรMางความเปÖนเปÖนไดMใหม)ๆ ในการสื่อสารเนื้อหา การสรMางความหมายผ)านระบบสัญลักษณ/

และการอ)านความหมายของภาพถ)ายเชิงความคิด เพื่อก)อใหMเกิดประโยชน/ต)อผูMสนใจดMานภาพถ)าย ทั้งบุคคล

ท่ัวไป ผูMสนใจศิลปะภาพถ)ายและบุคลากรทางดMานการศึกษา ผูMวิจัยจึงมีขMอเสนอแนะดังต)อไปน้ี  
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5.5.1 ขGอเสนอแนะดGานองค?ประกอบของภาพถEายเชิงความคิด ในการพัฒนารูปแบบของภาพถ)าย

ถือเปÖนส)วนสำคัญอย)างหนึ่ง ในการสรMางสรรค/สิ่งใหม)ในฐานะผลงานทางทัศนศิลปZ การสรMางรูปแบบของ

ภาพถ)ายใหMเกิดความน)าสนใจ เกิดความเปÖนไปไดMท่ีหลากหลาย ท้ังจากพ้ืนฐานของหลักองค/ประกอบทางศิลปะ 

และจากการศึกษาผลงานสรMางสรรค/ของศิลป|น เพื่อนำเอามาพัฒนาต)อยอดในแง)มุมของภาพถ)ายเชิงความคิด 

ซึ ่งมิไดMมีระเบียบวิธีการท่ีกำหนดไวMเปÖนธรรมเนียมปฏิบัติ แต)ความเขMาใจเหล)านี ้สามารถศึกษาไดMจาก

หลากหลายวิธีการ ในการรMางสรMางองค/ประกอบของภาพถ)ายผลงานในโครงการน้ี ไดMศึกษาพัฒนาการของ

ภาพถ)ายจากยุคพิคโทเรียล (Pictorialism Photography) จนถึงยุคปwจจุบันที่นักวิชาการบางกลุ)มนิยามว)าเปÖน

ยุคหลังภาพถ)ายหลังสมัยใหม) (After Postmodern Photography) สิ่งหนึ่งที่ชี ้ใหMเห็นถึงความกMาวหนMาใน

ฐานะภาพถ)ายเชิงความคิดคือ การโยMยยMายถ)ายเททางความคิด เพื่อหาคำอธิบายใหม)ที่มีความเหมาะสมกับ

ภาพถ)ายในฐานะผลงานทางทัศนศิลปZ แมMว)าศิลป|นในอดีตหรือปwจจุบันจะทำสำเนาเพื่อลอกเลียนตMนฉบับ แต)

การสรรหาความเปÖนไปไดMจากความคิดที่เกิดอธิบายใหม)ๆ ถือเปÖนความกMาวหนMาในการสรMางสรรค/ผลงานทั้งส้ิน 

โดยศิลป|นอาจสรMางสรรค/สิ่งใหม)ดMวยการอธิบายใหMเห็นถึงความเปÖนไปไดM จากการมองในมุมมองที่แตกต)างจาก

ตMนแบบ ดMวยบริบทางสังคม เวลา พื้น และการรับรูMของผูMคนที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้นผลงานภาพถ)ายในบริบท

ของศิลปะร)วมสมัยท่ี จึงเสมือนเปÖนประตูบานใหญ)อีกบานหนึ่งที่ ศิลป|นผูMสรMางสรรค/ผลงานสามารถสรMางสรรค/

องค/ประกอบและรูปแบบไดMอย)างอิสระ โดยสิ่งท่ีตMองพิจารณาคือ องค/ประกอบที่สรMางขึ้นใหม)ตMองเปÖนส)วนท่ี

สนับสนุนแนวคิด ซ่ึงถือเปÖนความสัมพันธ/ท่ีผูMสรMางสรรค/ตMองใหMสำคัญเปÖนอันดับตMนๆ 

5.5.2 ขGอเสนอแนะดGานการใชGรEางกายในฐานะสื่อทางศิลปะ จาการนำองค/ประกอบของร)างกายมา

ใชMเพื่อสรMางผลงานศิลปะอย)างต)อเนื่องตั้งแต)ในอดีตจวบจนถึงปwจจุบัน แมMว)าร)างการที่ถูกนำเสนอจะแสดงใหM

เห็นผ)านภาพลักษณ/ที่หลากหลาย ดังเช)น ร)ายกายของสัตว/ ร)างกายที่เปลือยเปล)า หรือร)างกายที่แปรสภาพ

ไปสู)ความประหลาดตามจินตนาการของผูMสรMางสรรค/ สิ่งเหล)านี้เกิดขึ้นอย)างสม่ำเสมอในโลกของการสรMาง

ผลงานศิลปะ สิ่งหนึ่งที่ผูMวิจัยเล็งเห็นจากการดำเนินโครงการนี้ คือประเด็นดMานจริยธรรมที่เกิดขึ้นเมื่อดำเนิน

โครงการ การอธิบายผูMเขMาร)วมวิจัยในฐานะอาสาสมัครเขMาใจถึงเจตนารมณ/ในการนำเสนอ ถือเปÖนสิ่งสำคัญท่ี

ตMองส่ือสารใหMผูMเขMาร)วมวิจัยเขMาใจ ว)าภาพลักษณ/ร)างกายท่ีนำเสนอ มิไดMตอกยำหรือเพ่ือลMอเลียนใหMเกิดความอับ

อาย แต)เปÖนการนำร)างกายท่ีเคยถูกลMอเลียน มานำเสนอใหม)เพื่อกระตุMนจิตสำนึกของผูMคนดMวยความเคารพ

ศักดิ์ศรีของความเปÖนมนุษย/ รวมถึงผูMวิจัยเปÖนตMองคำนึงถึงความปลอดภัยของผูMเขMาร)วมวิจัย เพื่อปªองกันมิใหM

เกิดเหตุอันไม)พึงประสงค/ขึ้น และอีกประการหนึ่งของงานสรMางสรรค/จากการใชMร)างกายในฐานะตัวแทนของ

กลุ)มคน รูปแบบของผลงานเมื่อเผยผ)านสื่อต)างๆ ผูMสรMางสรรค/ตMองนำเสนอดMวยความระมัดระวัง โดยเฉพาะ

คำอธิบายผลงาน ตMองช้ีใหMเห็นถึงเจตนารมรณ/ของท่ีดีของการสรMางสรรค/ผลงาน เพ่ือไม)ใหMสังคมเกิดความเขMาใจ

คลาดเคล่ือนจากภูมิทัศน/ของส่ือสมัยใหม) ท่ีสามารถผลิตซ้ำและส)งส่ือต)อขMอมูลอย)างรวดเร็ว  

5.5.3 ขGอเสนอแนะดGานสัญลักษณ?ทางทัศนศิลป| ถือเปÖนสิ ่งที ่เกิดขึ ้นจากฐานความคิดดMาน

ภาษาศาสตร/ที่มีความสลับซับซMอน ถูกขยับขยายพื้นท่ีจากความเขMาใจและปรับใชMในศาสตร/ต)างๆ รวมถึงงาน

งานศิลปะ ลักษณะของรูปสัญลักษณ/อาจเกิดความเขMาใจจากสัญลักษณ/สากล เช)น สัญญาณเตือน ลวดลาย

สัญลักษณ/ในเครื่องแบบทหาร ซึ่งการอ)านความหมายในรูปแบบสัญลักษณ/ในงานสรMางสรรค/ แมMว)ามิติทาง
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วัฒนะธรรมของการสรMางสรรค/ผลงานนั้นๆ จะเปÖนพ้ืนฐานในการอ)านความหมายของสัญลักษณ/ หรือผลงานใน

เบื้องตMน ความหมายของสัญลักษณ/ในทางสังคมและวัฒนะธรรมไม)ไดMคงที่ตายตัว ดังนั้นการอ)านภาพผ)าน

สัญลักษณ/จึงตMองเขMาใจว)าเปÖนการสรMางความหมายในช)วงเวลาหน่ึง แต)เมื่อสังคมเปลี่ยนไปความหมายอาจ

เคลื่อนท่ีไปสู)สิ่งที่แตกต)างจากการรับรูMเดิม สิ่งเหล)าน้ีถือเปÖนธรรมชาติของการเคลื่อนความหมายในรูปแบบ

สัญลักษณ/ ดังนั้นการอ)านภาพดMวยความเขMาใจท่ีหลากหลาย หากนักปฏิบัติการทางศิลปะเขMาใจประเด็นดMาน

อื่นๆ ดังเช)น ดMานวัฒนะธรรมทางสายตา (Visual Culture) ว)าดMวยวัฒนธรรมการมองภาพที่ปรากฏในฐานะ

สนามภาพหนึ่งที่มีความสลับซับซMอน จะทำใหMกระบวนการสรMางสรรค/ผลงาน และการอ)านความหมายเกิด

ความน)าสนใจมากข้ึนในหลายดMาน  

 5.5.4 ขGอเสนอในประเด็นดGานเน้ือหา การสรMางสรรค/เน้ือหาในผลงานศิลปะ ถือเปÖนจักรวารของเร่ือง

เล)าท่ีมีความกวMางใหญ)ไพศาล ผูMสรMางสรรค/ผลงานอาจมีเน้ือหาเร่ืองราวเปÖนแรงบันดาลใจ ในการพัฒนาต)อยอด

ไปสู)สรMางผลงานศิลปะ โดยมากแลMวประเด็นดMานเนื้อหา มักเกิดขึ้นจากความสนใจเฉพาะตัวของศิลป|นผูM

สรMางสรรค/ผลงาน อาจมีเนื้อหาหลักท่ีมุ)งเนMนในประเด็นสนใจเดียว หรือ อาจมีเนื้อหาหลักที่ขยายความไปสู)

ความสนใจในประเด็นที่หลากหลาย สิ่งเหล)าน้ีมิใช)เรื ่องแปลกใหม)ในการสรMางนำเสนอดMานเนื้อหา ในการ

สรMางสรรค/ผลงานภาพถ)ายเชิงความคิดในโครงการนี้ ผูMวิจัยสนใจทัศนะคติของสังคมที่มีต)อการมองร)างกายของ

เด็กแวMนและเด็กสกØอย จากสถานการณ/เฉพาะท่ีเกิดขึ้นในโลกโซเชียลมีเดีย ภาพกิจกรรมของเยาวชนกลุ)มนี้ไดM

เผยแพร)ไปยังพื้นที่สื่อ ส)งผลใหMเกิดการวิพากษ/วิจารณ/ของผูMคนในสื่อสมัยใหม) เกิดแสดงความเห็นขMามขอบเขต

ไปสู)การวิพากษ/ร)างกายอันเปÖนเสรีภาพส)วนบุคคล การส)งต)อภาพ การผลิตซ้ำและการแสดงความเห็นทัศนะ

ของการเหยียดความเปÖนมนุษย/  

เนื้อหาในผลงานน้ีจึงถือเปÖนเสMนบางๆ บนระนาบของความถูกตMองชอบธรรม ที่อาจมองไม)เห็นหาก

มองผ)านร)างกายของเด็กแวMนและเด็กสกØอยดMวยอติ ผูMวิจัยเห็นว)าขMอจำกัดที่สำคัญในการสื่อสารดMานเนื้อหาใน

ผลงาน คือบริบทของผูMชมบางส)วนท่ียังคงยึดติดกับมุมมองและความเขMาใจเดิม ท่ีมีต)อเด็กแวMนและเด็กสกØอยใน

ดMานเดียว เกิดขึ้นในลักษณะผูกขาดความหมายในแง)ลบ แมMว)าภาพถ)ายชุดน้ีจะแสดงใหMเห็นมุมมองที่แตกต)าง

ของเยาวชนกลุ)มนี้ในฐานะ “ผูMถูกกระทำ” แต)การสรMางความเขMาใจดMานเนื้อหาผ)านศิลปะจะเกิดขึ้นไม)ไดMเลย 

หากผูMชมมองผลงานสรMางสรรค/ผ)านภาพความทรงจำ ท่ีใชMอคติเปÖนตMนทุนในการทำความเขMาใจส่ิงต)างๆท่ีเกิดข้ึน

ในสังคม 
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