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บทคัดย่อ 

งานวิจัยสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจาก
สถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างบทประพันธ์รูปแบบวงดนตรีแจ๊สขนาด
ใหญ่ เพ่ือระลึกถึงวาระครบรอบ 30 ปีการเสียชีวิตของ นักดนตรีแจ๊สคนส าคัญในศตวรรษท่ี 20 ไมล์ส 
เดวิส ทั้งยังเป็นการตระหนักถึงความส าคัญของเดวิสเชิงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส ในมิติ
ดนตรีโมดัลแจ๊สและดนตรีฟิวชันแจ๊สที่เขาได้สร้างสรรค์ไว้ 

บทประพันธ์มีความยาวประมาณ 10 นาที ประกอบด้วย 3 ท่อน คือ ท่อนที่ 1) สะท้อนมิติ
ดนตรีบีบ็อป ท่อนที ่ 2) สะท้อนแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส และท่อนที ่ 3) สะท้อนแนวคิดดนตรี 
ฟิวชันแจ๊ส ด้านแนวคิดแนวท านองหลักและการด าเนินคอร์ด  สร้างจากแนวคิดการน าตัวเลขเดือน
เกิด-วันเกิด-ปีเกิดของเดวิส น ามาเชื่อมโยงเข้ากับตัวโน้ตต่าง ๆ เพื่อสร้างเป็นวัตถุดิบกลุ่มโน้ตหลัก
และกลุ่มโน้ตหลักเหล่านี้ กลายเป็นวัตถุดิบให้กับการสร้างสรรค์แนวท านองหลักและการด าเนินคอร์ด
ผสมผสานแนวคิดทางดนตรีแจ๊สของเดวิสสอดแทรกลงไปในบทประพันธ์  ผลจากการประพันธ์พบว่า 
บทประพันธ์สามารถบรรลุตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ ทั้งด้านแนวคิดการประพันธ์ตลอดจนการ
แสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน  
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Abstract 
 

Davis Phenomenon is a composition for a full Jazz band, funded by the 
Research Institute of Rangsit University as part of the ‘Art Creative Research’ project. 
Its purpose is to mark the 30th anniversary of the passing of Miles Davis, an influential 
Jazz musician of the 20th century, and as a tribute to his contributions to Modal Jazz 
and Fusion Jazz. 

The composition lasts for ten minutes. It contains three parts: Bebop, Modal 
Jazz, and Fusion Jazz. Melody and Chord Progression were conceived out of Davis’s 
birthdate, turning them into a set of notes which I employed to conceive the melody 
and the Chord Progression. Incorporating some of Davis’s musical concepts, the piece 
accomplishes its twofold purpose: as a tribute to Davis and as a piece for live 
performance.    

 
 
 



    
ง 
 

สารบัญ 
 

หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย            ก 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ            ข 
กิตติกรรมประกาศ            ค 
สารบัญ              ง 
สารบัญตาราง                      ฉ 
สารบัญตัวอย่าง                                                                   ช 
บทที่ 1  บทน า             1 

ความส าคัญและที่มาของปัญหา          1 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย           3 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ           3 
ขอบเขตของบทประพันธ์           3 

บทที่ 2 เอกสารและวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง         4 
 ไมล์ส เดวิส และผลงานส าคัญ           4 

ผลงาน Birth of The Cool          5 
ผลงานกับวงห้าชิ้นแรกที่ส าคัญ         6 
ผลงาน Kind of Blue           8 
ผลงาน Bitches Brew           9 

ผลงานการประพันธ์ที่เก่ียวข้อง            11                         
บทที่ 3 วิธีด าเนินการประพันธ์              17 
 วิธีด าเนินงานวิจัยและการประพันธ์เพลง        17 
บทที่ 4 อรรถาธิบาย           18 
 แนวคิดการประพันธ์             18 

แนวคิดดนตรีบีบ็อป          18 
แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส           19 
แนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊ส         21 

 แนวคิดการสร้างสรรค์แนวท านองและการด าเนินคอร์ด        23 
อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์         25   

ช่วงน าเข้าบทประพันธ์           27 



    
จ 
 

สารบัญ (ต่อ) 
ท่อน A            30 
ท่อน B            32 
ท่อน C            35 
ช่วงอิมโพรไวส์           37 

บทที่ 5 สรุปและอภิปรายผล          41 
สรุปบทประพันธ์           41 

แนวคิดการประพันธ์           41 
การสร้างสรรค์แนวท านอง           43 
การสร้างสรรค์การด าเนินคอร์ด           44 
แนวคิดแวมป์            44 
บทบาทเครื่องดนตรี            45 
การอิมโพรไวส์            45 

ปัญหาและอุปสรรค             45 
ข้อเสนอแนะ             46 
การเผยแพร่บทประพันธ์            47 

บรรณานุกรม            49 
ประวัติผู้วิจัย            51 
ภาคผนวก ก โปสเตอร์และ QR Code สูจิบัตรการแสดง       53 
ภาคผนวก ข ภาพบรรยากาศการแสดงบทประพันธ์       55 
ภาคผนวก ค โน้ตเพลงฉบับเต็ม          59 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



    
ฉ 
 

สารบัญตาราง 
ตารางที่           หน้า 
 4.1 การเทียบเคียงตัวเลขเชื่อมโยงกับตัวโน้ต      23 
   4.2 โครงสร้างบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน      26 
 5.1 แนวคิดโดยรวมแต่ละท่อน         43 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    
ช 
 

สารบัญตัวอย่าง 
ตัวอย่างที่           หน้า 
 4.1 การบรรเลงของผู้เล่นกลองและเบส ห้องท่ี 29-38     19 

4.2.1 การด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่ 1       20 
 4.2.2 การด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่ 2      20 

4.3 แนวคิดแวมป์กลุ่มเครื่องจังหวะ ห้องที่ 60-69         22 
4.4 แนวท านองสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF#       24 
4.5 การด าเนินคอร์ดของเปียโน ห้องท่ี 1-9        25 
4.6 แนวท านองกลุ่มเครื่องลม สร้างจากแนวคิดกลุ่มโน้ตหลัก ห้องที่ 11-22   28 
4.7 แนวท านองกลุ่มเครื่องลมท่อน A ห้องที ่29-39      30 
4.8 แนวท านองกลุ่มเครื่องจังหวะท่อน A ห้องที ่29-40     31 
4.9 แนวท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน B ห้องที่ 80-83    33 
4.10 แนวท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน B ห้องที่ 122-125    34 
4.11 การด าเนินคอร์ดกลุ่มเครื่องจังหวะ ห้องที่ 194-197     35   
4.12 แนวท านองกลุ่มเครื่องลมท่อน C ห้องที่ 194-197     36 
4.13 การด าเนินคอร์ดบทเพลง So What       37 
4.14 แนวคิดการด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ต     37 
4.15 แนวคิดบันไดเสียงส าหรับการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ต     38 
4.16 แนวคิดการด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ของกีตาร์     39 
4.17 แนวคิดบันไดเสียงส าหรับการอิมโพรไวส์ของกีตาร์     40 

 



 
 

บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 
ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

 
ไมล์ส เดวิส (Miles Davis, 1926-1991) นักเล่นทรัมเป็ต นักประพันธ์เพลง บุคคลส ำคัญต่อ

วงกำรดนตรีแจ๊สและมีบทบำทเป็นอย่ำงมำกต่อกำรพัฒนำดนตรีแจ๊สในหลำยวิถีตั้งแต่ ดนตรีบีบ็อป 
ดนตรีคลูแจ๊ส ดนตรีฮำร์ดบ็อป ดนตรีโมดัลแจ๊ส และดนตรีฟิวชันแจ๊ส เขำน ำดนตรีแจ๊สพัฒนำเข้ำกับ
ยุคสมัย ผสมผสำนกับทดลองน ำแนวคิดต่ำงๆ มำขยำยขอบเขตให้มิติเสียงดนตรีแจ๊ สมีควำม
หลำกหลำยขึ้น แม้เขำเสียชีวิตจะครบ 30 ปี ในปี ค.ศ. 2021 นี้ แต่แนวคิดที่เขำสร้ำงปรำกฏกำรณ์ไว้
ในดนตรีแจ๊สวิถีต่ำงๆ ได้กลำยเป็นมรดกทำงควำมคิดที่ถูกถ่ำยทอดมำถึงดนตรีแจ๊สในปัจจุบัน  

 
 ช่วงทศวรรษ 1940 ดนตรีบีบ็อปได้ก่อก ำเนิดจำกนักดนตรีแจ๊สชั ้นแนวหน้ำ เช่น ชำร์ลี  
ปำร์คเกอร์ (Charlie Parker, 1920-1955) นักเล่นอัลโตแซกโซโฟน ดิซซี กิลเลสพี (Dizzy Gillespie, 
1917-1993) นักเล่นทรัมเป็ต ได้ร่วมกันบรรเลงดนตรีแจ๊ส ณ สถำนบันเทิง มินตันส์เพลย์เฮำส์มี
เอกลักษณ์ด้ำนกำรแสดงด้วยรูปแบบวงขนำดเล็กและเน้นกำรอิมโพรไวส์เป็นส ำคัญ ลีลำกำรบรรเลง
แสดงถึงทักษะควำมเชี ่ยวชำญของนักดนตรีที ่บรรเลงร่วมกัน ไมล์ส เดวิสได้ร่วมงำนกับชำร์ลี  
ปำร์คเกอร์ในลีลำดนตรีบีบ็อป และสร้ำงควำมแตกต่ำงจำกปำร์คเกอร์ด้วยแนวท ำนองที่มีควำม
หนำแน่นลักษณะจังหวะเบำบำงกว่ำ แนวทำงกำรบรรเลงของเดวิสเป็นหนึ่งในแรงบันดำลใจไปสู่วิถี
แห่งดนตรีคลูแจ๊ส   
  

ปี ค.ศ. 1957 เดวิสได้ออกผลงำนชื่อ Birth of The Cool ด้วยรูปแบบวงเก้ำชิ้น (Nonet) 
สังกัดค่ำย Capital Records ผลงำนชิ้นนี้ได้ผสมผสำนเฟร็นช์ฮอร์น หรือทูบำ เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องเป่ำ มักพบในวงออร์เคสตรำน ำมำร่วมสร้ำงสรรค์ และได้ สร้ำงกระแสแห่งวิถีดนตรีคลูแจ๊สให้
ได้รับควำมนิยม ผลงำนชิ้นนี้บันทึกเสียงตั้งแต่ปี ค .ศ. 1949-1950 โดยเดวิสได้ร่วมงำนกับนักดนตรี 
ที่ส ำคัญอย่ำง กิล อีแวนส์ (Gill Evans,1912-1988) นักเรียบเรียงเสียงประสำน เจอร์รี มัลลีแกน 
(Gerry Mulligan, 1927-1966) นักเล่นบำริโทนแซกโซโฟน ลี โคนิตซ์ (Lee Konitz, 1927-2020) 
นักเล่นอัลโตแซกโซโฟน กันเธอร์ ชูลเลอร์ (Gunther Schuller, 1925-2015) นักเล่นเฟร็นช์ฮอร์น 
นักดนตรีเหล่ำนี ้ยังน ำแนวคิดของเดวิสไปสร้ำงสรรค์กำรประพันธ์เพลงในทิศทำงตนเอง  ท ำให้
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ดนตรีคลูแจ๊สมีควำมหลำกหลำยยิ่งขึ้น ต่อมำช่วงทศวรรษ 1960 เดวิสได้กลับมำสร้ำงสรรค์วงแจ๊ส 
ขนำดเล็ก ด้วยกำรน ำแนวทำงกำรบรรเลงจำกดนตรีบีบ็อปที่เขำเคยร่วมบรรเลงกับชำร์ลี ปำร์คเกอร์
ในช่วงทศวรรษ 1940 มำพัฒนำให้มีควำมแตกต่ำงออกไปจำกเดิมในวิถีแห่งดนตรีฮำร์ดบ็อป ที่มีกลิ่น
อำยดนตรีแอฟริกัน เช่น ริทึมแอนด์บลูส์ กอสเปล หรือบลูส์ และเน้นด้ำนกำรเรียบเรียงมำกขึ้นกว่ำ
ดนตรีบีบ็อป เช่น วงห้ำชิ้นที่ดีที่สุดของเขำ (First Great Quintet) นักดนตรีร่วมบรรเลงประกอบด้วย 
จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 1926-1967) นักเล่นเทเนอร์แซกโซโฟน เรด กำร์แลนด์ (Red 
Garland, 1923-1984)  นักเล่นเปียโน พอล แชมเบอส์ (Paul Chambers, 1935-1969) นักเล่นเบส 
และฟิลลี โจ โจนส์ (Philly Joe Jones, 1923-1985) นักเล่นกลอง   
  

ปี ค.ศ. 1959 เดวิส ได้ร่วมสร้ำงสรรค์ดนตรีแจ๊สในวิถีดนตรีโมดัลแจ๊สในผลงำนชื่อ Kind of 
Blues สังกัดค่ำย Columbia ผลงำนนี้มีเสียงประสำนอันเป็นเอกลักษณ์ บทเพลง So What ได้สร้ำง
กระแสดนตรีโมดัลแจ๊สด้วยเสียงประสำนที่ต่ำงออกไป กำรด ำเนินคอร์ดในบทเพลงนี้มีเพียง  2 คอร์ด
และมีกำรเคลื่อนที่ช้ำ ไม่เหมือนกับกำรด ำเนินคอร์ดดนตรีบีบ๊อพ กำรอิมโพรไวส์มีแนวคิดต่ำงออกไป
ด้วยกำรเน้นกำรสร้ำงสรรค์จำกโมดที่มีควำมสัมพันธ์กับเสียงประสำนในบทเพลง  กระทั่งทศวรรษ 
1970 เดวิสได้น ำดนตรีร็อกเข้ำมำผสมผสำนกับดนตรีแจ๊ส ส่งผลให้ดนตรีฟิวชันแจ๊สได้ก่อก ำเนิดขึ้น 
ผลงำนส ำคัญที่เดวิสได้สร้ำงสรรค์ไว้ คือ ผลงำนชื่อ Bitches Brew บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1970 สังกัด
ค่ำย Columbia เดวิสได้น ำเครื่องดนตรีไฟฟ้ำ เช่นเปียโนไฟฟ้ำและออร์แกนตลอดจนคีย์บอร์ดเข้ำมำ
แทนที่เปียโน รวมถึงกำรน ำกีตำร์ไฟฟ้ำที่อำจกล่ำวว่ำเป็นสัญลักษณ์ของดนตรีร็อกเข้ำมำร่วมบรรเลง
ด้วย ท ำให้มิติเสียงดนตรีแจ๊สกับดนตรีร็อกได้ถูกผสมผสำนกันอย่ำงชัดเจน     
  

จำกที่กล่ำวมำข้ำงต้นจะพบได้ว่ำ เดวิสได้ขยำยขอบเขตดนตรีแจ๊สให้หลำกหลำยขึ้น ด้วยกำร
ทดลองแนวคิดหรือผสมผสำนเครื่องดนตรีน ำมำสร้ำงสรรค์ในทิศทำงของตนเอง ส่งผลให้เกิดกระแส
ในดนตรีแจ๊สและเกิดเป็นวิถีทำงต่ำงออกไป ผลงำนของเดวิสเปรียบเสมือนโรงเรียนทำงดนตรีแจ๊ส 
เหล่ำนักดนตรีแจ๊สที ่เคยร่วมงำนกับเขำได้กลำยเป็นนักดนตรีแจ๊สส ำคัญมำกมำย เช่น จอห์น   
โคลเทรน นักเล่นเทเนอร์แซกโซโฟน บิล อีแวนส์ (Bill Evans, 1929-1980) เฮอร์บี แฮนคอก 
(Herbie Hancock, 1940-) ชิค คอเรีย (Chick Corea, 1941-) คีธ จำร์เร็ตต์ (Keith Jarrett, 1945-) 
นักเล่นเปียโน ไมค์ สเติร์น (Mike Stern, 1953-) จอห์น สโคฟิลด์ (John Scofield, 1951-) นักเล่น
กีตำร์ เป็นต้น  
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ไมล์ส เดวิส เสียชีวิตเมื่อวันที่ 28 กันยำยน ค.ศ. 1991 และส ำหรับในปี ค.ศ. 2021 จะเป็น
วำระกำรครบรอบ 30 ปี ของกำรเสียชีวิต ผู้ประพันธ์ (ผู้วิจัย) จึงมีควำมสนใจน ำแนวคิดหรือแนว
ทำงกำรสร้ำงสรรค์ของเขำมำประพันธ์เพลงในรูปแบบดนตรีแจ๊สขนำดใหญ่ เพื่อเป็นกำรระลึกถึงนัก
ดนตรีที่มีบทบำทส ำคัญในหน้ำประวัติศำสตร์ดนตรีแจ๊ส  
 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 
  1. เพ่ือสร้ำงบทเพลงระลึกถึงไมล์ส เดวิส ในวำระครบรอบ 30 ปีกำรเสียชีวิตของเขำ 
  2. เพ่ือตระหนักถึงควำมส ำคัญของไมล์ส เดวิส ในเชิงคุณค่ำทำงประวัติศำสตร์ดนตรีแจ๊ส  

 3. เพื่อผลิตผลงำนวิจัยสร้ำงสรรค์ทำงวิชำกำรรูปแบบใหม่ด้วยเทคนิคและลีลำดนตรีแจ๊ส  
 
 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  
  

1. ไดบ้ทประพันธ์เพลงเพื่อระลึกถึงวำระครบรอบ 30 ปี กำรเสียชีวิตของไมล์ส เดวิส  
 2. ได้บทประพันธ์เพ่ือตระหนักถึงควำมส ำคัญของไมล์ส เดวิส ในเชิงคุณค่ำทำงประวัติศำสตร์
ดนตรีแจ๊ส  

3. สร้ำงสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่ ส ำหรับวงวิชำกำรด้ำนดนตรีแจ๊ส 
4. พัฒนำองค์ควำมรู้ด้ำนกำรประพันธ์วงดนตรีแจ๊สขนำดใหญ่  
5. เสริมสร้ำงและกระตุ้นควำมสนใจส ำหรับผู้ฟังดนตรีแจ๊สโดยทั่วไป 

 
ขอบเขตของบทประพันธ์ 

 
1. บทประพันธ์มีควำมยำวประมำณ 10 นำท ี

 2. เป็นบทประพันธ์ส ำหรับวงแจ๊สขนำดใหญ่หรือบิกแบนด์ 
 3. บทประพันธ์เผยแพร่ด้วยกำรแสดงจำกวง Rangsit University Jazz Orchestra 

 
 
 



บทที่ 2 
 

เอกสารและวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 ไมล์ส เดวิส หนึ่งในผู้ที่มีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาดนตรีแจ๊สไปตามยุคสมัย ด้วยทัศนคติ
ตลอดจนทักษะด้านดนตรี ล้วนส่งผลให้การสร้างสรรค์ผลงานของเขา สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าด้าน
ดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก คุณค่าจากผลงานของเดวิสกล่าวได้ว่า เป็นแหล่งขุมทรัพย์ให้กับเหล่านัก
ดนตรีแจ๊สได้น ามาศึกษาค้นคว้า ทั้งมิติด้านบริบททางดนตรี ด้านการอิมโพรไวส์ ตลอดจนการ
ประพันธ์เพลงหรืองานเกี่ยวกับเชิงวิชาการ ดังเช่นงานวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้น าสาระทาง
ดนตรีแจ๊สที่ทรงคุณค่าจากเดวิส เพื่อร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการระลึกถึงบทบาทส าคัญ ประเด็นสาระที่
ผู้ประพันธ์น ามากล่าวในบทที่ 2 จะเชื่อมโยงไปสู่แนวทางการประพันธ์ต่อไป อนึ่ง ประเด็นสาระทาง
ดนตรีของเดวิสมีอยู่หลากหลายมิติ ผู้ประพันธ์ได้พิจารณาน าเฉพาะประเด็นที่ส าคัญเชื่อมโยงไปสู่การ
ประพันธ์เป็นสาระหลัก โดยแบ่งรายละเอียดเป็นดังนี้  
 
ไมล์ส เดวิส และผลงานส าคัญ  
 ไมล์ส เดวิส นักดนตรีแจ๊สคนส าคัญ เกิดเมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม ปี ค.ศ. 1926 เมืองอัลตัน 
รัฐอิลลินอยส์ ประเทศสหรัฐอเมริกา เริ่มฝึกหัดทรัมเป็ตตั้งแต่วัยเด็ก จุดเปลี่ยนครั้งส าคัญคือการได้
เข้าศึกษาต่อทางดนตรีกับสถาบันดนตรีที่มีชื่อเสียง The Juilliard School และได้มีโอกาสเข้าร่วม
เป็นสมาชิกวงดนตรีของชาร์ลี พาร์คเกอร์ (Charlie Parker, 1920-1967) นักเล่นแซ็กโซโฟนคน
ส าคัญอีกคนหนึ่งต่อวงการดนตรีแจ๊ส เดวิสเก็บเกี่ยวประสบการณ์ทางดนตรีบีบ็อปกับพาร์คเกอร์ 
ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1944-1948 จากนั้นจึงเริ่มก่อตั้งวงดนตรีของตนเอง และสร้างสรรค์ผลงาน
ออกมามากมาย แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางดนตรีของเขา  สะท้อนถึงทิศทางการพัฒนาดนตรี
แจ๊สไปในมิติหลากหลายและกลายเป็นหน้าประวัติศาสตร์ส าคัญต่อดนตรีแจ๊ส กล่าวได้ว่าเดวิสคือ   
ลมหายใจส าคัญต่อดนตรีแจ๊ส ทั้งในมิติดนตรีคูลแจ๊ส ดนตรีฮาร์ดบ็อพ ดนตรีโมดัลแจ๊ส หรือดนตรี  
ฟิวชันแจ๊ส กระทั่งเดวิสเสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 28 กันยายน ค.ศ. 1991     
 

การสร้างสรรค์ผลงานของเดวิสกล่าวได้ว่า นอกจากจะสามารถเป็นตัวบ่งชี้ พัฒนาการให้กับ
ดนตรีแจ๊สแล้ว ยังเสมือนเป็นสถาบันทางดนตรีแจ๊สอีกด้วย กล่าวคือ นักดนตรีที่ร่วมงานกับเดวิส  
หลายคน นอกจากจะเข้ามาร่วมเป็นสมาชิกแล้วยังแฝงไปด้วยการสะสมชื่อเสียงจากการร่วมงานกับ 
เดวิส เสมือนเป็นใบเบิกทางให้กับสายวิชาชีพทางดนตรีแจ๊ส นักดนตรีหลายคนหลังจากเสร็จสิ้นการ
ร่วมงานกับเดวิสแล้วประสบความส าเร็จกับดนตรีแจ๊สมากมาย เช่น นักเล่นแซ็กโซโฟน จอห์น       
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โคลเทรน (John Coltrane, 1926-1967) แคนนอลบอล แอดเดอร์ลีย์ (Cannonball Adderley, 
1928-1975) เวยน์ ชอร์เตอร์ (Wayne Shorther, 1933-) นักเล่นเปียโน บิล อีแวนส์ (Bill Evans, 
1929-1980) ชิค คอเรีย (Chick Corea, 1941-2021) เฮอร์บี แฮนค็อก (Herbie Hancock, 1933-) 
คีธ จาร์เร็ตต์ (Keith Jarrett, 1945) นักเล่นกีตาร์ (John McLaughlin, 1942-) ไมค์ สเติร์น (Mike 
Stern, 1953-) จอห์น สโคฟิลด์ (John Scofield, 1951-) เป็นต้น หากเดวิส คือ ลมหายใจส าคัญต่อ
ดนตรีแจ๊ส นักดนตรีเหล่านี้กล่าวได้ว่า พวกเขาก็คือลมหายใจที่สืบทอดอย่างต่อเนื่องจากเดวิส     

 

 

รูปที่ 2.1 ไมล์ส เดวิส 
ที่มา: https://www.jazziz.com/miles-davis-solar/ 

 
 ผลงาน Birth of The Cool  
 เดวิสสร้างสรรค์ผลงานจากการจัดวงดนตรีเก้าชิ้น (Nonet) และออกจัดจ าหน่ายในปี ค.ศ. 
1957 ภายใต้ชื่อผลงาน Birth of The Cool สังกัดค่าย Capital Records ผลงานนี้เริ่มบันทึกเสียง
ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1949-1950 วิถีแนวคิดทางดนตรีของเดวิสมีความชัดเจน หากเปรียบเทียบกับดนตรี 
บีบ็อปแล้วผลงานนี้กล่าวได้ว่า มีการผ่อนคลายลงจากจ านวนปริมาณโน้ตอันหลากหลาย สก็อตต์   
เดอโวซ และแกรี กิดดินส์ (Scott DeVeauex and Gary Giddins, 2009: 313) ได้กล่าวถึงแนว
ทางการบรรเลงของเดวิสสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์จากดิซซี กิลเลสพี (Dizzy Gillespie, 1917-1993) 
และชาร์ลี พาร์คเกอร์ (Charlie Parker, 1920-1955) มีแนวทางการบรรเลงผ่านตัวโน้ตจ านวนมากที่
เชื่อมโยงกับการด าเนินคอร์ดต่าง ๆ ขณะเดียวกันการสร้างสรรค์ของเดวิสมีแนวทางการบรรเลงต่าง
ออกไป คือ มีจ านวนปริมาณโน้ตลดน้อยลงและท าใน สิ่งที่เหมาะสมกับตนเอง  จากที่เดอโวซและ   
กิดดินส์กล่าวถึงสาระนั้น หากได้รับฟังผลงานนักดนตรีเหล่านี้จะสัมผัสได้ถึงแนวทางการบรรเลง
แตกต่างกันค่อนข้างชัดเจน แนวทางการประพันธ์และการเรียบเรียงเสียงประสานมีการใช้เทคนิคการ
ประพันธ์ของดนตรีคลาสสิก ด้านการอิมโพรไวส์เดวิสมักให้ความส าคัญในเชิงแนวนอน กล่าวคือ     
ให้ความส าคัญกับแนวท านองบทเพลงที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ไม่เร่งรีบ แนวคิดเหล่านี้ของเดวิสส่งผล 
ให้น าไปสู่วิถีดนตรีคูลแจ๊สต่อไป 



 6 

 ผลงาน Birth of The Cool ประกอบด้วยนักดนตรีชั ้นน าร่วมกันสร้างสรรค์ ได้แก่ ไมล์ส     
เดวิส นักเล่นทรัมเป็ตและหัวหน้าวงดนตรี กิล อีแวนส์ (Gill Evans,1912-1988) นักเรียบเรียงเสียง
ประสาน เจอร์รี มัลลีแกน (Gerry Mulligan, 1927-1966) นักเล่นบาริโทนแซ็กโซโฟน ลี โคนิตซ์ 
(Lee Konitz, 1927-2020) นักเล่นอัลโตแซ็กโซโฟน กันเธอร์ ชูลเลอร์ (Gunther Schuller, 1925-
2015) นักเล่นเฟร็นช์ฮอร์น เจเจ จอห์นสัน (J. J. Johnson, 1924-2001) นักเล่นทรอมโบน จอห์น 
เลวิส (John Lewis, 1920-2001) นักเล่นเปียโน เป็นต้น บทบาทหน้าที่เครื่องดนตรีส าหรับวงเกา้ชิ้น 
แบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มเครื่องท านองและกลุ่มเครื่องจังหวะเช่นเดียวกับดนตรีบีบ็อป ความ
แตกต่างจากดนตรีบีบ็อปอย่างเห็นได้ชัดคือ ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานให้กลุ่มเครื่องท านอง
สร้างมิติ บทเพลงมีความหลากหลาย เช่น สร้างเนื้อดนตรีแบบดนตรีหลากแนว  (Polyphony) หรือ
สร้างลีลาสอดประสานแนวท านอง (Counterpoint) นักดนตรีข้างต้นได้รับอิทธิพลจากเดวิสและน าไป
สะท้อนลงในผลงานตนเองเช่นกัน เช่น กรณีของเจอร์รี มัลลีแกน ได้น าแนวคิดทางดนตรีคูลแจ๊สจาก
ผลงาน Birth of The Cool ของเดวิสที่มีจุดก าเนิดทางฝั่งตะวันออก ไปสู่ภูมิภาคฝั่งตะวันตกของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา จนก่อเกิดเป็นส าเนียงดนตรีเวสต์โคสต์แจ๊ส (West Coast Jazz) เป็นต้น 
(ผลงาน Birth of the Cool แสดงดังรูปที่ 2.1) 

 

รูปที่ 2.2 ผลงาน Birth of the Cool 
ที่มา: https://www.allaboutjazz.com/birth-of-the-cool-miles-davis-capitol-records-

review-by-jim-santella 
 
 ผลงานกับวงห้าชิ้นแรกที่ส าคัญ 
 ภายหลังการผลักดันกระแสดนตรีคูลแจ๊สในผลงานชื่อ Birth of the Cool แล้วเดวิสก็ได้
กลับมาให้ความสนใจกับการจัดวงดนตรีขนาดเล็กอีกครั้ง โดยเดวิสรวมรวบสมาชิกเพ่ือจัดท าวงดนตรี
ขนาดห้าชิ้นและท าการตระเวนแสดงดนตรี เหล่าสมาชิกก็มีการผลัดเปลี่ยนกันไปตามวาระ กระทั่งเริ่ม
มีเค้าโครงเด่นชัด เดอโวซและกิดดินส์ (Scott DeVeauex and Gary Giddins, 2009: 323) ได้กล่าว

https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fs3.amazonaws.com%2Fallaboutjazz%2Fcoverart%2Flarge%2Fmilesdavis-birthofthecool.jpg&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.allaboutjazz.com%2Fbirth-of-the-cool-miles-davis-capitol-records-review-by-jim-santella&tbnid=5oQdm7efltLbUM&vet=12ahUKEwiM5fGL8ej3AhXizqACHdEmBA4QMygjegUIARCUAg..i&docid=YaVJaJ5Sj-A4fM&w=200&h=200&q=birth%20of%20the%20cool%20miles%20davis.%20com&hl=th&ved=2ahUKEwiM5fGL8ej3AhXizqACHdEmBA4QMygjegUIARCUAg
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โดยสรุปว่า ในปี ค.ศ. 1954 เดวิสเริ่มมีแนวคิดต่างไปจากวงดนตรีเก้าชิ้น เขากลับมาให้ความส าคัญ
กับวงขนาดเล็ก จากที่เดอโวซและกิดดินส์กล่าวไว้ มีความสอดคล้องกับผลงานของเดวิสในปีเดียวกัน 
เขารวบรวมสมาชิกเพื่อจัดท าวงขนาดห้าชิ้น เพื่อบันทึกเสียงผลงานชื่อ Walkin สังกัดค่าย Prestige 
บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1954 กับเหล่านักดนตรีส าคัญได้แก่ ไมล์ส เดวิส นักเล่นทรัมเป็ต ซันนี โรลลินส์ 
(Sonny Rollings, 1930-ปัจจุบัน) นักเล่นเทเนอร์แซ็กโซโฟน โฮเรซ ซิลเวอร์ (Horace Silver, 1928-
2014) นักเล่นเปียโน เพอร์ซี ฮีท (Percy Heath, 1923-2005) นักเล่นเบส และเคนนี คลาร์ก (Kenny 
Clarke, 1914-1985) นักเล่นกลอง  
 

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร (2565: 92-93) ยังได้กล่าวถึงผลงานของเดวิสในช่วงเวลาเดียวกันนี้ สรุป
สาระได้ว่า ปี ค.ศ. 1954 พวกเขาร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานอีกครั้งภายใต้ชื่อ Bags Groove ผลงานนี้
มีส่วนสนับสนุนให้เดวิสได้ไปร่วมแสดงดนตรีในงาน Newport Jazz Festival ส่งผลให้สังกัดค่าย 
Columbia ได้เข้ามาให้ความสนใจกับเดวิส กระทั่งได้เซ็นสัญญากับสังกัดค่ายใหม่นี้ แต่ก่อนจะออก
ผลงานกับสังกัดค่ายใหม่ได้นั้น จ าเป็นต้องออกผลงานกับสังกัดค่ายเดิมคือสังกัดค่าย Prestige ที่เดวิส
เซ็นสัญญาไว้ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1951 ให้ครบตามสัญญาเสียก่อน จึงรวบรวมสมาชิกและปรับเปลี่ยนนัก
ดนตรีจากผลงาน Bags Groove เป็นดังนี้ ไมล์ส เดวิส นักเล่นทรัมเป็ต จอห์น โคลเทรน (John 
Coltrane, 1926-1967) นักเล่นเทเนอร์แซ็กโซโฟน เรด การ์แลนด์ (Red Garland, 1923-1984) 
นักเล่นเปียโน พอล เชมเบอส์ (Paul Chambers, 1935-1969) นักเล่นเบส และฟิลลี โจ โจนส์  
(Philly Joe Jones, 1923-1985) นักเล่นกลอง สมาชิกข้างต้นกล่าวได้ว่าเป็นวงดนตรีห้าชิ้นแรกของ
เดวิสที่ร่วมกันสร้างสรรค์และสนับสนุนให้ดนตรีฮาร์ดบ็อพมีบทบาทและเป็นที่รู้จัก ผลงานส าคัญได้แก่ 

1) Cookin' with the Miles Davis Quintet ออกจ าหน่ายปี ค.ศ. 1957  
2). Relaxin' with the Miles Davis Quintet ออกจ าหน่ายปี ค.ศ. 1958 
3) Workin' with the Miles Davis Quintet ออกจ าหน่ายปี ค.ศ. 1960 
4) Steamin' with the Miles Davis Quintet ออกจ าหน่ายปี ค.ศ. 1961 
 

 
รูปที่ 2.3 ผลงานผลงานวงห้าชิ้นของไมล์ส เดวิส ที่ส าคัญ 

ที่มา: https://musicaficionado.blog/2018/03/20/the-miles-davis-quintet-

recordings-1955-1956/ 
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ผลงาน Kind of Blue  
ปี ค.ศ. 1959 เดวิส บันทึกเสียงร่วมกับนักดนตรีกลุ่มหนึ่ง เพื่อออกผลงานให้กับสังกัดค่าย 

Columbia ภายใต้ชื่อผลงานว่า Kind of Blue นักดนตรีร่วมบันทึกเสียงประกอบด้วย นักเล่นเทเนอร์
แซ็กโซโฟน 2 คน คือ จอห์น โคลเทรน และแคนนอนบอล แอดเดอร์ลีย์ (Cannonball Adderley, 
1928-1975) นักเล่นเปียโน 2 คน คือ บิล อีแวนส์ (Bill Evans, 1929-1980) และวินตัน แคลลี 
(Wynton Kelly, 1931-1971) นักเล่นเบส พอล เชมเบอส์ นักเล่นกลอง จิมมี โคบบ์ (Jimmy Cobb, 
1929-2020) ผลงานนี้น าไปสู ่ว ิถีแห่งดนตรีโมดัลแจ๊สและมีผลกระทบต่อดนตรีแจ๊สในวงกว้าง     
มาร์ก กริดลีย์ (Mark Gridley, 2000: 237) กล่าวโดยสรุปสาระได้ว ่า ภายหลังจากผลงานชิ ้นนี้     
ออกสู่สาธารณชนแล้วได้รับความนิยมจากนักดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก ต่างจากความนิยมในดนตรี  
บีบ็อป เหล่านักดนตรีแจ๊สช่วงทศวรรษที่ 1960-1970 ได้น ารูปแบบการสร้างสรรค์ทางดนตรีใน
ผลงาน Kind of Blue มาเป็นพื้นฐานการสร้างสรรค์ผลงานตนเองอย่างหลากหลาย ส่งผลให้กระแส
ความนิยมต่อดนตรีบีบ็อปต้องสะดุดลงไป ทิศทางการกล่าวของกริดลีย์สอดคล้องกับ เด่น อยู่ประเสริฐ 
(2554: 11) กล่าวสาระสรุปได้ว่า ดนตรีโมดัลแจ๊สเสมือนเป็นปฏิกิริยาตอบสนองต่อดนตรีบีบ็อป วิธี
คิดการอิมโพรไวส์เปลี่ยนไปหลังจากการก าเนิดดนตรีโมดัลแจ๊ส ข้อจ ากัดด้านการด าเนินคอร์ด ลด
น้อยลงและมีการเคลื่อนที่ช้าการอิมโพรไวส์เน้นการสร้างสรรค์ด้วยโมด    

 
 

บทเพลงโดดเด่น คือ บทเพลง So What แสดงถึงแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊สอย่างชัดเจน โดนัล 
เมกิล และริชาร์ด เดโมรี (Donald Megill and Richard S. Demory, 2004: 198-199) ได้กล่าวถึง
บทเพลงนี้สรุปสาระได้ว่าแนวท านองช่วง 16 ห้องแรก แนวท านองอยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน จากนั้น
จึงเคลื่อนที่ไปยัง บันไดเสียงใหม่ในท่อนต่อไป และแนวท านองสุดท้ายจะกลับมาอีกครั้ง แนวคิดดนตรี
โมดัลแจ๊สมีการเคลื่อนที่ของคอร์ดช้า จึงเปิดโอกาสให้นักดนตรีมีความอิสระยิ่งขึ้น พอตเตอร์และคณะ
ยังกล่าวเสริมด้วยว่า (Lewis Porter and others, 1993: 293) แนวคิดท่อน A แนวท านองและการ
ด าเนินคอร์ดจะมีนัยโมด D โดเรียน จากนั้นท่อน B จะเคลื่อนที่สูงขึ้นครึ่งเสียงไปยังโมด E โดเรียน 
และกลับมายังโมด D โดเรียนในท่อนสุดท้าย ทั้งเมกิลและพอตเตอร์กล่าวในทิศทางสอดคล้องกันด้าน
แนวท านองและคอร์ด สังเกตว่าแนวท านองและการด าเนินคอร์ดมีนัยโมดโดเรียน แนวทางลักษณะนี้
เป็นเอกลักษณ์ส าคัญต่อแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส จากผลงาน  Kind of Blue โดยเฉพาะบทเพลง  
So What ได้สร้างกระแสดนตรีโมดัลแจ๊สด้วยเสียงประสานต่างออกไปจากดนตรีบีบ็อป การด าเนิน
คอร์ดประกอบด้วยคอร์ดเพียง 2 คอร์ดและมีการเคลื่อนที่ช้า หากเปรียบเทียบดนตรีบีบ็อปแล้วพบว่า   
การเคลื่อนที่การด าเนินคอร์ดดนตรีบีบ็อปมีการเคลื่อนที่รวดเร็วกว่า รวมถึงจ านวนคอร์ดในบทเพลง 
ก็มีปริมาณมากกว่า ส่วนการเคลื่อนที่การด าเนินคอร์ดดนตรีโมดัลแจ๊สมีทิศทางตรงกันข้ าม แนวคิด
เหล่านี้เป็นสิ่งส าคัญกลายเป็นต้นแบบให้ดนตรีโมดัลแจ๊ส (ผลงาน Kind of Blue แสดงดังรูปที่ 2.4)   
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รูปที่ 2.4 ผลงาน Kind of Blue 
ที่มา: https://jazztimes.com/features/lists/40-essential-solos/ 

 

ผลงาน Bitches Brew  
 ทศวรรษ 1970 กระแสดนตรีร็อกได้รับความนิยมในวงกว้างหลากหลายมิติ ส่งผลให้เดวิส 
เริ่มสนใจน าดนตรีร็อกเข้ามาสร้างสรรค์ร่วมกับดนตรีแจ๊ส เดวิสรวบรวมสมาชิกเพื่อร่วมท าผลงานที่
ผสมผสานดนตรีเหล่านี้เข้าด้วยกันภายใต้ชื่อ ผลงานชื่อ Bitches Brew บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1970 
สังกัดค่าย Columbia ความโดดเด่นนอกจากผลงานนี้จะมีการผสมผสานดนตรีร็อกและดนตรี     
แจ๊สแล้วเดวิสยังน าเครื่องดนตรีไฟฟ้า เช่น กีตาร์ไฟฟ้า เปียโนไฟฟ้า หรือเบสไฟฟ้า เข้ามามีบทบาท
ด้วย โดยนักเล่นกีตาร์ไฟฟ้าคือ จอห์น แมคลาฟลีน (John McLaughlin, 1942-ปัจจุบัน) แมคลาฟลีน
ได้ร่วมงานกับเดวิสมาก่อนหน้านี้แล้วจากผลงานชื่อ In a Silent Way บันทึกเสียงเมื่อปี ค.ศ. 1969 
บทบาทกีตาร์ไฟฟ้าอาจกล่าวว่าเป็นสัญลักษณ์ของดนตรีร็อก การน าเข้ามาร่วมบรรเลงด้วยท าให้มิติ
เสียงดนตรีแจ๊สกับดนตรีร็อกได้ถูกผสมผสานกันอย่างชัดเจน ด้านเปียโนไฟฟ้ามีจ านวน 3 คน ได้แก่ 
ชิค โคเรีย (Chick Corea, 1941-2021) เฮอร์บี แฮนค็อก (Herbie Hancock, 1940-ปัจจุบัน) โจ  
ซาวินนูล (Joe Zawinul, 1932-2007) และแลร์รี ยัง (Larry Young, 1940-1978)  

 
รูปที่ 2.5 ผลงาน In a Silent Way 

ที่มา: https://www.jazzmessengers.com/fr/80986/miles-davis/in-a-silent-way-gatefold-
mini-lp-sacd 
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บทบาทเครื่องดนตรีไฟฟ้า กลายเป็นสัญลักษณ์ส าคัญให้กับการจัดวงของเดวิสในช่วงเวลานี้ 
และแสดงออกถึงแนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊สอย่างชัดเจน กริดลีย์ (Mark Gridley, 2000: 335) ได้
กล่าวถึงเอกลักษณ์ดนตรีฟิวชันแจ๊ส สรุปสาระได้ว่า มักมีประโยคเพลงสั้น การเปลี่ยนคอร์ดไม่มากนัก 
แนวท านองและเสียงประสานมัก ไม่ซับซ้อน มีการซ ้าประโยคหรือการด าเนินคอร์ดสั้น ๆ ด้านรูปแบบ
มีการบรรเลงแนวท านองเบสซ ้า ๆ อีกทั ้งการบรรเลงกลองก็มีความเรียบง่ายและวนซ ้าเช่นกัน 
นอกจากนี้ยังมีบทบาทส าคัญจากแวมป์ (Vamp) สอดแทรกอยู่บ่อยครั้ง เดอโวซและกิดดินส์ (Scott 
DeVeauex and Gary Giddins, 2009: 466) ได้กล่าวถึงบริบทโดยรวมไว้ว่า แวมป์เป็นแนวคิดการ
บรรเลงวนซ ้า ๆ โดยมากมักมีบทบาทจากกลุ่มเครื่องจังหวะ หากรับฟังผลงาน Bitches Brew ร่วม
ด้วยอาจพิจารณาถึงแนวคิดข้างต้นได้คล้อยตามที่เอดโวซและกิดดินส์กล่าวอย่างไม่ยากเย็น ผลงาน 
Bitches Brew ถูกน าเสนอด้วยมิติความหนักแน่นและมีพลังแห่งดนตรีร็อก การบรรเลงกีตาร์ไฟฟ้า
ของแมคลาฟลีนผสมผสานอุปกรณ์แปลงเสียงกีตาร์ประเภทเสียงแตก เช่น โอเวอร์ไดรฟ์ (Overdrive) 
หรอืดิสทอร์ชัน (Distortion) ช่วยให้แสดงออกถึงดนตรีร็อกได้อย่างชัดเจน ผลงานชิ้นนี้กล่าวได้ว่าเป็น
ผลงานชิ้นส าคัญอีกชิ้นหลังจากเดวิสได้พัฒนาดนตรีแจ๊สไปในทิศทางดนตรีคูลแจ๊ส ดนตรีฮาร์ดบ็อพ 
หรือดนตรีโมดัลแจ๊ส อีกทั้งยังแสดงให้เห็นพัฒนาการส าคัญต่อดนเชิงประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส 
นอกจากนี้นักดนตรีที่ร่วมงานกับเดวิสก็ได้รับเอาแรงบันดาลใจเหล่านี้ไปสร้างสรรค์ในทิศทางตนเอง
อีกด้วย เช่น จอห์น แมคลาฟลีน ได้ก่อตั้งวงดนตรี มหาวิษณุออร์เครสตรา (Mahavishnu Orchestra) 
หรือโจ ซาวินนูล ก็ได้ก่อตั้งวงดนตรีชื่อ เวเธอร์รีพอร์ต (Weather Report) และวงดนตรีเหล่านี้ก็ได้
กลายเป็นวงดนตรีส าคัญต่อดนตรีฟิวชันแจ๊สต่อไป 

 

 

รูปที่ 2.6 ผลงาน Bitches Brew 
ที่มา: https://jazztimes.com/features/interviews/bitches-brew-10-musicians-

perspectives/ 
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ผลงานส าคัญของเดวิสที่ผู ้ประพันธ์กล่าวมาข้างต้น กลายเป็นผลงานชิ้นส าคัญต่อแวดวง
ดนตรีแจ๊สมิใช่จ ากัดอยู่เพียงนักดนตรีแจ๊ส หรือความส าคัญเชิงประวัติศาสตร์ดนตรีแจ็สเท่านั้น แต่ได้
กลายเป็นมรดกอันล ้าค่าที่ถูกน ามาเป็นแรงบันดาลใจให้กับเหล่านักดนตรี  ตลอดจนนักประพันธ์ 
เช่นเดียวกับผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ที่ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดลาลใจต่าง ๆ จากเดวิสน ามาสะท้อน
เพื่อเป็นการระลึกถึงบทบาทส าคัญในการน าดนตรีแจ๊สพัฒนาไปตามยุคสมัย โดยคัดเลือกบทบาท
ส าคัญเพ่ือน ามาเป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์ตามแนวทางที่ก าหนดไว้ต่อไป  

 
ผลงานการประพันธ์ที่เกี่ยวข้อง  
 งานสร้างสรรค์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาผลงานการประพันธ์ที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นพื้นฐาน
น ามาสู ่แนวทางการประพันธ์บทเพลง โดยสาระผลงานเหล่านี ้ผสมผสานแนวคิดด้านดนตรี 
แจ๊สสะท้อนแนวคิดของผู้ประพันธ์ในหลากหลายมิติ ทั้งวงดนตรีขนาดเล็กและขนาดใหญ่ บทบาท
แนวคิดดนตรีแจ๊สที่ผสมผสานไปในผลงานเหล่านี้ เป็นพาหนะหนึ่งที่ขับเคลื่อนบทเพลงให้ด าเนิน     
ไปพร้อม ๆ กับจินตนาการและแรงบันดาลใจของผู้ประพันธ์ กล่าวได้ว่าแรงบันดาลใจเสมือนเป็นตัว
แปรส าคัญให้กับความคิดริเริ่มการสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจจากผู้ประพันธ์เหล่านี้ก็ความโดดเด่น
แตกต่างกันออกไป ซ่ึงผลงานการประพันธ์ที่น ามากล่าวถึงเป็นดังนี้   
  
 1) บทเพลง Cerulean Skies ประพันธ์โดย มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria Schneider, 1960-
ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลงชาวอเมริกัน บทเพลงนี้ เป็นหนึ่งในบทเพลงจากผลงานชื่อ Sky Blue 
บันทึกเสียงปี ค.ศ. 2007 สังกัดค่าย ArtistShare ชไนเดอร์ได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์
โดยตรงของตนเอง ขณะไปยังสวนสาธารณะและสัมผัสได้ถึงบรรยากาศจากเสียงนกร้อง โจเอล         
โอลิเวอร์ คอร์เมียร์ (Joel Oliver Cormier, 2018: 55) กล่าวถึงแรงบันดาลใจของชไนเดอรส์รุปสาระ
ได้ว่า เธอมีความทรงจ าเกี่ยวกับการใช้พื้นที่ร่วมกับสัตว์เหล่านี้ในวัยเด็ก เมื่อเติบโตขึ้นต้องใช้ชีวิตใน
เมืองใหญ่ก็ส่งผลให้มีความผูกพันกับสัตว์เหล่านี ้น ้อยลง แต่ไม่ไกลจากบ้านของชไนเดอร์ก็มี
สวนสาธารณะที่เป็นแหล่งดูนกมักมีนกอพยพมาจากแถบอเมริกาใต้ มักมาพักอาศัยอยู่บ่อยครั้งด้วย
เหตุนี้จึงเป็นแรงบันดาลใจน าไปสู่การประพันธ์บทเพลง Cerulean Skies ช่วงแรกของบทเพลงมี
ความชัดเจนจากแรงบันดาลใจบรรยากาศท่ามกลางเสียงนก จินตนาการผ่านการบรรเลงด้วยเครื่อง
ดนตรีในวงบิกแบนด์ผสมผสานกับแอคคอร์เดียน แรงบันดาลใจยังส่งผลต่อแนวคิดการประพันธ์ด้วย
การใช้แนวคิดเรื ่องโมด โดยช่วงแรกมีแนวคิดจากโมดมิกโซลิเดียน นอกจากนี้ยังมีการผสมผสาน   
โมดลิเดียนเข้ามาสอดแทรกในแนวท านองและเสียงประสาน แนวคิดเรื่องโมดยังเชื่อมโยงไปสู่บทบาท
ช่วงการอิมโพรไวส์ในบทเพลง 
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 2) งานวิจัยสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง ฮอตสติกกีไรซ์ ส าหรับวงแจ๊สออร์เครสตรา (“Hot 
Sticky Rice” for Jazz Orchestra: A Creative Research in Music Composition) ประพันธ์โดย 
เด่น อยู่ประเสริฐ บทประพันธ์นี ้ประพันธ์ขึ้นเพื่อน าไปแสดงในเทศกาลดนตรีแจ๊สแห่งเมืองไทจง 
ประเทศไต้หวัน วันที่ 20 ตุลาคม พ.ศ. 2562 บทประพันธ์บรรเลงโดยวงไทเปแจ๊สออร์เครสตรา 
แนวคิดการประพันธ์ เป็นการน าแนวท านองบทเพลงพื้นบ้านดั้งเดิมจากประเทศไต้หวันคือ บทเพลง 
Hot Sticky Rice น ามาศึกษา เพื่อสังเคราะห์เป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์บทเพลง ด้านแนว
ท านองมีการน าโมทีฟแรกจากแนวท านองบทเพลงพื้นบ้านดังกล่าว มาผสมผสานกับแนวท านองที่
ประพันธ์ขึ้นใหม่ กล่าวได้ว่าเป็นการสอดแทรกแนวท านองบทเพลงพื้นบ้านลงไป เพื่อให้ผู้ฟังสามารถ
สัมผัสได้ว่าเป็นแนวท านองบทเพลงอะไร แนวคิดแนวท านองยังพบด้วยว่ามีแนวคิดด้านลักษณะ
จังหวะขัดเข้ามาผสมผสานเพื่อแสดงถึงส าเนียงทางดนตรีแจ๊ส ด้านเสียงประสานบทเพลงมีการใช้
แนวคิดทรัยแอดในช่วงเสียงบนและสแลชคอร์ดที่มักพบในบทเพลงแจ๊ส มาสร้างสีสันให้กับการด าเนิน
คอร์ด นอกจากนี้บทเพลงยังมีบทบาทส าคัญจากผู้เล่นกลอง ด้วยการก าหนดให้บรรเลงด้วยจังหวะ 
Even 16th, Afro Cuban เพื่อสื่อถึงแนวคิดการผสมผสานของกลุ่มชาติพันธุ์ ในประเทศไต้หวัน หาก
พิจารณาแล้วก็เป็นการแฝงให้เห็นถึงรากเหง้าดนตรีแจ๊สด้วยเช่นกัน ที่เป็นการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมคนผิวสีและแนวคิดทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก 
 
 3)  “เปลี่ยน” บทเพลงส าหรับวงแจ๊สทรีโอและวงออร์เครสตรา (“Change” for Jazz Trio 
and Orchestra) ประพันธ์โดยพลังพล ทรงไพบูลย์ ประพันธ์ขึ้นเพื่อเชิดชูเกียรติแด่อธิการบดีแห่ง
มหาวิทยาลัยรังสิต ดร.อาทิตย์ อุไรรัตน์ ผู้น าการเรียนรู้แบบบูรณาการมาใช้เป็นแนวทางการสอนใน
มหาวิทยาลัยรังสิต แนวคิดการประพันธ์แบ่งเป็น 2 ประเด็นส าคัญคือ ผู้ประพันธ์มีความสนใจ
ประพันธ์ดนตรีในแบบคลื่นลูกที่สาม และความศรัทธาต่อแนวคิดการศึกษาในประเทศไทยของ ดร .
อาทิตย์ อุไรรัตน์ แนวคิดเบื้องต้นเป็นการจินตนาการถึงช่วงเวลาการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษาถูก
น ามาแสดงออกเป็น 4 ท่อน ประกอบด้วย 1) ท่อน Improvisation สะท้อนจุดเริ่มต้นปัญหาช่องวา่ง
ทางการศึกษาด้วยดนตรีเอโทนัลใช้แนวคิดจากแถวโน้ตสิบสองเสียง ท าให้ได้จ านวนโน้ต 12 ตัวที่ไม่
ซ ้ากันเสมือนการอิมโพรไวส์มาเป็นวัตถุดิบการประพันธ์ 2) ท่อน Minor สื ่อถึงกระบวนการคิด
วิเคราะห์และหาทางออก โดยใช้แนวคิดจากบทเพลง T.T.T (Twelve Tone Tune) และบทเพลง 
Time Remembered ทั้ง 2 บทเพลงประพันธ์โดยบิล อีแวนส์ (Bill Evans, 1929-1980) มาสะท้อน
แนวคิดดังกล่าว 3) ท่อน Dominant สื่อถึงช่วงเวลาการคลี่คลายปัญหาน ามาเชื่อมโยงกับคอร์ด     โด
มินันท์และโมดมิกโซลิเดียน การด าเนินคอร์ดมีแนวคิดจากคอร์ดโดมินันท์เป็นหลัก 4) ท่อน Major 
สื่อถึงความส าเร็จบรรลุตามเป้าหมาย สอดคล้องกับแนวคิดการเรียนรู้แบบบูรณาการ การด าเนิน
คอร์ดส่วนใหญ่เป็นคอร์ดเมเจอร์ให้คุณลักษณะมิติเสียง สว่างสดใส น ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ 
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 4) ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ (Lavender of Peace) ประพันธ์โดย อานุภาพ ค ามา เป็นบท
ประพันธ์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีไทยน ามาผสมผสานกับดนตรีแจ๊ส ผ่านการบรรเลงจากมิติ
เสียงวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่ โดยโครงสร้างบทเพลงอาศัยพื้นฐานจากสังคีตลักษณ์ก าหนดโครงสร้าง
บทเพลง กล่าวคือ บทประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 ตอน คือ ตอนน าเสนอ ตอนพัฒนา และตอนย้อน
ความ แนวท านองผสมผสานบันไดเสียงเพนตาโทนิกเพื่อเลียนแบบท านองส าเนียงไทย ทั้งยังน ากลอง
แขกมาร่วมบรรเลงในบทประพันธ์ ช่วยสนับสนุนให้สื ่อถึงความเป็นไทยยิ่งขึ ้น เสียงประสานใน      
บทเพลงมีแนวคิดสร้างจากความแตกต่างของกลุ ่มเสียง ระหว่างบันไดเสียง  เพนตาโทนิกและ      
บันไดเสียงไมเนอร์ บทประพันธ์ยังมีความน่าสนใจจากการน ารูปแบบหน้าทับปรบไก่มาเป็นแนวคิด
สร้างแนวท านองหลัก เช่น แนวท านองหลัก A มีการขยายส่วนลักษณะจังหวะน ามาผสมผสานกับ
ลักษณะจังหวะขัดท่ีเป็นองค์ประกอบส าคัญในดนตรีแจ๊ส หรือแนวท านองหลัก B มีแนวคิดจากการน า
ส่วนย่อยของแนวท านองหลัก A มาเป็นวัตถุดิบสร้างแนวท านอง หน้าทับปรบไก่ เป็นจังหวะหน้าทับ 
ซึ่งเป็นชื่อเรียกรูปแบบการบรรเลงตัวก ากับจังหวะกลองของไทย เพื่อให้รู้ส่วนและเสียงส าคัญของ  
บทเพลง จังหวะหน้าทับสามารถแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ปรบไก่ สองไม้ และพิเศษ ส าหรับ      บท
ประพันธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ถูกก าหนดบทบาทการบรรเลงหน้าทับปรบไก่ด้วยกลองแขก  
 
 5) บทประพันธ์เพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลย
เดชมหาราช บรมนาถบพิตร ซิมโฟนี “สัญลักษณ์แห่งชัยชนะ” ประพันธ์โดย วรเขต ทะโกษา         
บทประพันธ์สะท้อนพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลย
เดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที่มีต่อพสกนิกรชาวไทย เนื้อหาด้านดนตรีเกี่ยวกับความหมายของตรา
สัญลักษณ์ประจ ามูลนิธิชัยพัฒนา โครงสร้างบทเพลงประกอบด้วย 4 กระบวน กระบวนที่ 3 อัตรา
จังหวะช้าพอประมาณ ระดับความเข้มเสียงปานกลาง ผู้ประพันธ์มุ่งเน้นการสร้างสรรค์เนื้อดนตรีให้มี
ความบางเบาและผ่อนคลาย จึงมีการน าแนวคิดดนตรีแจ๊สด้วยการน าลีลาจังหวะสวิงเข้าไปผสมผสาน
ในกระบวนที่ 3 ที่สื่อถึงการพรรณนาบรรยากาศวิถีชีวิตพอเพียง ความอยู่ดีกินดี และความสงบสุขของ
สังคมไทยสมัยก่อนกระบวนนี ้ม ีการใช้ส ังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร ด้านการแปร
ประกอบด้วยการแปรจ านวน 5 ครั้ง นอกจากนี้แนวคิดดนตรีแจ๊สยังแฝงไปในกระบวนที่ 2 ด้วย เช่น 

ช่วงท านอง b´ ของตอน B การบรรเลงประกอบเพื่อรักษาชีพจรจังหวะให้กับบทเพลงถูกก าหนด
หน้าที่โดยเบสและบาสซูน บรรเลงด้วยแนวคิดวอร์คกิงเบสไลน์ (Walking Bass Line) ซ่ึงเป็นแนวคิด
การบรรเลงเบสที่มักพบในบทเพลงแจ๊สลีลาจังหวะสวิง การบรรเลงมักประกอบด้วย โน้ตตัวด า
ผสมผสานกับการเน้นบนจังหวะที ่2 และ4 (หากเป็นเครื่องหมายประจ าจังหวะ 4/4)  
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 6) ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: ‘ไตรศร’ เดอะซินเธติคแจ๊สโพเอ็ม ส าหรับวงดนตรีโมเดิร์น
แจ ๊สอองซอมเบ ิล (Doctoral Nusic Composition: ‘Trisorn’ The Synthetic Jazz Poem for 
Modern Jazz Ensemble) ประพันธ์โดย เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร เป็นบทประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจ
จากนักดนตรีแจ๊สที่มีบทบาทส าคัญต่อดนตรีแจ๊สจ านวน 3 คน ได้แก่ ชาร์ลี พาร์คเกอร์ โดดเด่นด้าน
ดนตรีบีบ็อป ไมล์ส เดวิส โดดเด่นด้านดนตรีโมดัลแจ๊ส และจอห์น โคลเทรน โดดเด่นด้านดนตรี      
ฟรีแจ๊สและแนวคิดโคลเทรนเชนจ์ บทประพันธ์แบ่งออกเป็น 5 Episode ผ่านการแสดงจากกลุ่ม
เครื ่องจังหวะผสมสานกลุ ่มเครื ่องสายและกลุ ่มเครื ่องเป่า เชื ่อมโยงกับแนวคิดนักดนตรีข้างต้น 
รายละเอียดแนวคิดโดยสังเขปเป็นดังนี้ 
  Episode I: ‘Kwan’ Introduction ปฐมบทน าเข้าสู่บทประพันธ์ทั้งหมด เสมือน
เป็นค ากล่าวผู้ฟังเชื้อเชิญน ามาสู่บทประพันธ์ทั้งหมด วัตถุดิบส าคัญน ามาจาก Episode II-IV มา
สร้างสรรค์ แนวท านองหลักจะเป็นการน าแนวคิดแวมป์จาก Episode V: ‘Sinsiri’ Final มาเป็นแนว
ทางการบรรเลงให้กับกลุ่มเครื่องจังหวะ การบรรเลงจะถูกค่ันด้วยวัตถุดิบจาก Episode ทั้งหมด 

Episode II: ‘Red Bird’ เป็นการน าความประทับใจในบริบทของชาร์ลี พาร์คเกอร์ 
มาสร้างสรรค์ทั้งแนวท านองส าเนียงบีบ็อป ตลอดจนการด าเนินคอร์ด II-V-I และการแนวคิดจาก
ด าเนินคอร์ดแบบริทึมเชนจ์ในบทเพลง Red Bird ประพันธ์โดยชาร์ลี พาร์คเกอร์ มาร่วมสร้างสรรค์ 
  Episode III: ‘Pedal Trane’ แรงบันดาลใจจากแนวคิดระบบโคลเทรนเชนจ์ และ
การอิมโพรไวส์ด้วยแนวคิด Sheet of Sound อีกทั้งยังคัดท านองเสียงค้างในแนวเบสจากบทเพลง 
Naima ที่โดดเด่นของจอห์น โคลเทรน มาเป็นแนวคิดการบรรเลงสนับสนุนให้กับแนวท านองเบส  
  Episode IV: ‘My Modal’ บทบาทส าคัญจากไมล์ส เดวิส ด้านโมดัลแจ๊สและดนตรี
ฟิวชันแจ๊ส ถูกน ามาเป็นพื้นฐานการประพันธ์ให้กับบทเพลง ผสมผสานกับแนวคิดแวมป์ โดยน า
แนวคิดโมทีฟจังหวะจากบทเพลง Milestones และแนวคิดด้านโมดจากบทเพลง So What มาสร้าง
สีสันให้กับบทเพลง  
  Episode V: ‘Sinsiri’ Final บทสรุปแรงบันดาลใจจากนักดนตรีส าคัญทั ้ง 3 คน    
ซึ่งผู้ประพันธ์น ามาสร้างสรรค์ตามแนวทางตนเอง ปราศจากวัตถุดิบจากบทเพลงของนักดนตรีทั้ง 3 
คนดังเช่น Episode II-IV ที่ผ่านมา บทเพลงมีแนวคิดส าคัญจากโมทีฟจังหวะและแวมป์ ผสมผสาน
แนวท านองส าเนียงบีบ็อป ตลอดจนถึงสอดแทรกแนวคิดระบบโคลเทรนเชนจ์เข้ามาสร้างสีสันให้    
บทเพลง  
 
 7) Generatrix บทประพันธ์เพลงส าหรับวงดนตรีแจ๊ส ประพันธ์โดย เด่น อยู ่ประเสริฐ        
มีแนวคิดการประพันธ์เชื่อมโยงกับดนตรีโมดัลแจ๊สที่เน้นการใช้โมดมาสร้างสรรค์ ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้
โมดและบันไดเสียงจ านวน 5 ประเภท เข้ามาผสมผสานสร้างสีสันให้กับแนวท านองและเสียงประสาน
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ในบทเพลง ได้แก่ 1) โมด F เอโอเลียน 2) บันไดเสียง F  เมโลดิกไมเนอร์ 3) โมด F ลิเดียน 4) โมด D 
โดเรียน และ 5) โมด G มิกโซลิเดียน แนวคิดด้านเสียงประสานในบทเพลงประกอบด้วยแนวคิด 
จังหวะเสียงประสานเคลื่อนที่ช้า คอร์ดหนึ่งคอร์ดอาจมีความยาวถึง 16 ห้อง การใช้โน้ตเสียงค้าง การ
ใช้เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อน เสียงประสานในบทเพลงไม่เป็นไปตามแบบแผนและการด าเนินคอรด์ที่
ชัดเจน ด้านการอิมโพรไวส์ในบทเพลงผู้อิมโพรไวส์สามารถก าหนดการใช้โมดที่สัมพันธ์กับการ   
ด าเนินคอร์ดบทเพลงได้ด้วยตนเอง นอกจากนี้ยังคงสามารถใช้แนวคิดโน้ตนอกคอร์ด คอร์ดซ้อน    
เพื่อสร้างสีสันให้กับการอิมโพรไวส์ของตนเองได้เช่นกัน ด้านการบรรเลงประกอบนั้น ช่วงแรกของ   
บทเพลงใช้เสียงประสานที่ไม่กว้างและมีลักษณะจังหวะที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ส่วนช่วงหลั งบทเพลง
สามารถบรรเลงด้วยความซับซ้อนมากขึ้น ทั้งด้านเสียงประสานและลักษณะจังหวะ  การบรรเลง
ประกอบของเปียโนยังมีแนวคิดการใช้เสียงประสานที่น่าสนใจ คือ เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อนและ 
พลิกกลับ เสียงประสานคู่สามเรียงซ้อน เสียงประสานช่วงเสียงกว้าง  ผู้ประพันธ์ยังก าหนดให้การ
บรรเลงประกอบของเปียโนต้องค านึงถึง คือ ประเด็นการบรรเลงสนับสนุนและตอบสนองต่อผู้        
อิมโพรไวส์ เพ่ือท าให้บทเพลงด าเนินไปในทิศทางเดียวกัน 
 
 8) ความทรงจ  าส  าหร ับวงดนตร ีแจ ๊สวงเล ็ก (Memory for Small Jazz Ensemble) 
ประพันธ์โดย เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์เพ่ือสร้างชุดบทเพลงแจ๊สจ านวน 8 บทเพลง 
สะท้อนออกมาในมิติแจ๊สวงเล็กอันหลากหลาย จากการระลึกถึงสถานที่ 8 แห่งของวิทยาลัยดนตรี 
มหาวิทยาลัยรังสิต ก่อนที่จะต้องย้ายสถานที่จากเดิมตึก 10 ไปยังอาคารแห่งใหม่ คือ อาคารศาลา
ดนตรีสุริยเทพ แรงบันดาลใจและแนวคิดการประพันธ์โดยสังเขปเป็นดังนี้ 
  1) บทเพลง 9-R3 แรงบันดาลใจจากห้องท างานของผู้ประพันธ์ ซึ่งปรกติห้องแห่งนี้
นอกจากจะใช้เป็นห้องท างานแล้วยังเป็นห้องที่ใช้การเรียนการสอนวิชาดนตรีปฏิบัติ เครื่องมือกีตาร์
ไฟฟ้าด้วย การประพันธ์ถูกสะท้อนออกมาด้วยการก าหนดให้บทเพลงเป็นการบรรเลงด้วยกีตาร์ไฟฟ้า
เพียงเท่านั้น แนวคิดการประพันธ์เป็นการใช้กลุ่มโน้ต  4 ตัวจากการสุ่มโน้ตบนคอกีตาร์น ามาเป็น
วัตถุดิบการประพันธ์ 
  2) บทเพลง Anatical แรงบันดาลใจจากห้องสอนวิชา ดนตรีแจ๊สและการวิเคราะห์ 
บทเพลงถูกก าหนดให้มีการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี 5 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์ แซ็กโซโฟน เปียโน เบส และ
กลอง แนวคิดการประพันธ์แฝงไปด้วยการด าเนินคอร์ด  ii-V-I และแนวคิดจากดนตรีบีบ็อปและ
ฮาร์ดบ็อพ แนวท านองบทเพลงผสมผสานแนวคิดการใช้โน้ตครึ่งเสียงเกลาเข้าหาเป้าหมายและเน้น
ด้วยลักษณะจังหวะโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น เพ่ือสร้างแนวท านองส าเนียงบีบ็อป 
  3) บทเพลง Jet Lab แรงบันดาลใจจากห้องเรียนวิชารวมวงแจ๊ส การบรรเลงด้วย
เครื่องดนตรี 4 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์ แซ็กโซโฟน เบส และกลอง การประพันธ์ผสมผสานการเน้นบน 
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เครื่องหมายประจ าจังหวะ 3/4 และ 4/4 มาสร้างความน่าสนใจให้กับบทเพลง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์
ยังก าหนดให้ผู้เล่นกลองสามารถใช้แนวคิดการบรรเลงบนเครื่องหมายประจ าจังหวะ  4/4 มาบรรเลง
ทับซ้อนไปบนเครื่องหมายประจ าจังหวะ 3/4 ได้ เพื่อสร้างมิติเสียงที่ต่างออกไป  
  4) บทเพลง Inter Space แรงบันดาลใจจากห้องโถงใหญ่ อันมีพื้นที่กว้างขวางมัก
แสดงให้เห็นถึงการด าเนินกิจธุระของบุคคลหลากหลาย ห้องแห่งนี้ในช่วงเวลาปฏิบัติงานจะพบว่ามี
ผู้คนหลากหลายกระทั่งเลิกงานห้องแห่งนี้จึงเปิดพื้นที่ให้ความเงียบเข้ามาแทนที่ ผู้ประพันธ์สะท้อน
บรรยากาศที่เกิดขึ้นด้วยการใช้ขั ้นคู่เสียงและช่องว่างมาสร้างสรรค์แนวท านองและเสีย งประสาน 
ตลอดจนถึงแนวทางการอิมโพรไวส์ของเหล่านักดนตรี 
  5) บทเพลง The OD Sea สะท้อนแรงบันดาลใจจากห้องสูติโอ บ่อยครั้งห้องแห่งนี้
มักเป็นห้องส าหรับการฝึกซ้อมเพื่อน าออกแสดงในงานดนตรีต่าง ๆ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊สที่มักมีพื้นฐาน จากดนตรีร็อกเข้ามามีบทบาทในการประพันธ์ 
ด้านเสียงประสานมีการใช้คอร์ดทบเก้า คอร์ดทบสิบเอ็ด ผสมผสานการบรรเลงด้วยลักษณะจังหวะ 
ขัดมาสร้างสีสันให้มีความหลากหลาย   
  6) บทเพลง Meeting แรงบันดาลใจจากห้องประชุม บ่อยครั ้งสถานการณ์การ
ประชุมมักต้องระดมความคิดเพ่ือหาหนทางแก้ไขปัญหา หรือพัฒนานโยบายจากเดิมให้มีกระบวนการ
ต่าง ๆ มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น การผสมผสานแนวคิดอันหลากหลายเพื่อร่วมกันแก้ปัญหาหรือพัฒนา
นโยบายเหล่านี้ เป็นเหตุให้ผู้ประพันธ์น ามาเชื่อมโยงเข้ากับห้องประชุมและสะท้อนถึงการประพันธ์ 
บทเพลงด้วยแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส       
  7) บทเพลง U2 แรงบันดาลใจจากห้องครัวหรือห้องอาหาร กิจวัตรประจ าวันของ
ผู้ประพันธ์เชื่อมโยงกับห้องครัวจากอาหารและเครื่องดื่ม กิจวัตรทั้ง 2 ประการนี้ถูกน ามาเชื่อมโยงกับ
การก าหนดให้บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี 2 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์และกลอง เป็นเครื่องดนตรีน าเสนอเรื่องราว
ในบทเพลง การบรรเลงถูกก าหนดให้ต้องตอบสนองซึ่งกันและกันเป็นประเด็นส าคัญ เพื่อสนับสนุน
บทบาทการบรรเลงแนวท านองจากผู้เล่นกีตาร์หรือการบรรเลงจังหวะต่าง ๆ ของผู้เล่นกลอง     

8) บทเพลง Seek Loop แรงบันดาลใจจากห้องแห่งความลับ เป็นห้องที่ผู้ประพันธ์
ไม่มีโอกาสได้เข้าไป ห้องแห่งนี้เป็นจุดระบายอากาศจากเครื่องปรับอากาศ และห้องแห่งนี้ยังเชื่อม 
โยงไปสู่บันไดหนีไฟอีกด้วย การเกิดเสียงรบกวนจากจุดระบายอากาศนี้ มักเกิดเสียงรบกวนไปยัง
ผู้ประพันธ์เสมอ เสียงรบกวนนี้มีลักษณะการเกิดซ ้า ๆ อย่างยาวนานไม่สามารถคาดเดาได้ ด้วยเหตุนี้
ผู้ประพันธ์น ามาสะท้อนด้วยการก าหนดให้บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี 3 ชิ้น ได้แก่ กีตาร์ เบส และกลอง
แนวคิดการประพันธ์มีการใช้วัตถุดิบซ ้า ๆ เพื่อสื่อถึงเสียงรบกวนที่เกิดข้ึนซ ้าไปมา 
 
 



บทที่ 3 
 

วิธีด ำเนินกำรประพันธ ์
 
วิธีด ำเนินงำนวิจัยและกำรประพันธ์เพลง 
 

การศึกษาประเด็นต่าง ๆ ส าหรับการประพันธ์บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ผู้ประพันธ์
ก าหนดประเด็นวิธ ีการด าเนินงานวิจัยและการประพันธ์เพลง แบ่งออกเป็น  4 ประเด็นส าคัญ  
คือ รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล สังเคราะห์ข้อมูล และกระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์ โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

1.  รวบรวมข้อมูล ดนตรีบีบ็อป ดนตรีคูลแจ๊ส ดนตรีฮาร์ดบ็อป ดนตรีโมดัลแจ๊ส และดนตรี
ฟิวชันแจ๊ส ตลอดจนผลงานการประพันธ์ที่เก่ียวข้องจากแหล่งข้อมูลหลากหลาย เช่น หนังสือ งานวิจัย 
บทความ โน้ตเพลง เว็บไซต์ เป็นต้น 

2. วิเคราะห์ข้อมูล ผู้ประพันธ์น าแนวคิดข้อมูลของผู้ทรงคุณวุฒิหลายคนมาเป็นแนวทาง
การศึกษา เพื่อให้ทราบถึงบริบทพื้นฐานส าคัญที่เกี่ยวเนื่องกับไมล์ส เดวิส ตลอดจนศึกษาวิเคราะห์
แนวคิดผลงานการประพันธ์ที่เกี ่ยวข้อง เพื่อสนับสนุนให้ทราบถึงแนวทาง แนวคิด เทคนิค การ
ประพันธ์ที่หลากหลายมิติ   
 3. สังเคราะห์ข้อมูล ข้อมูลที่ได้จากการสังเคราะห์เหล่านี้จะถูกน ามาเชื่อมโยงเพื่อเป็นข้อมูล
พื้นฐานส าหรับการน าเสนอประเด็นต่าง ๆ ในบทที่ 2 ผลจากการสังเคราะห์ข้อมูลดังกล่าวจะน าไปสู่
แนวทางการสร้างสรรค์การประพันธ์ต่อไป  
 4. กระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์ ผู้ประพันธ์ก าหนดแนวทางไว้ดังนี้ 

4.1 ก าหนดกรอบแนวคิดการประพันธ์ และเทคนิคการประพันธ์ที่เหมาะสม 
4.2 สร้างสรรค์บทประพันธ์ตามกรอบแนวคิดที่ก าหนดไว้  

 4.3 จัดเตรียมนักดนตรีให้เหมาะสมกับบทประพันธ์  
   4.4. ฝึกซ้อมบทประพันธ์กับวงดนตรี ตลอดจนปรับแต่งบทประพันธ์ให้เหมาะสม  
  4.5 เผยแพร่บทประพันธ์ด้วยการแสดงดนตรี 

4.6 สรุปผลการด าเนินงาน และส่งรายงานการวิจัยสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์  
  4.7 เผยแพร่งานวิจัยสร้างสรรค์ในรูปแบบบทความวิจัย 



บทที่ 4 
 

อรรถาธิบาย 
 

 งานวิจัยสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน สะท้อนแรงบันดาลใจจากการระลึกถึง
ไมล์ส เดวิส ในวาระครบรอบ 30 ปีการเสียชีวิตของเขา ทั้งยังเป็นการตระหนักถึงบทบาทส าคัญ 
เชิงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊สในหลายมิติ ทั้งด้านแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงาน การสร้าง
บุคลากรทางดนตรีแจ๊สตลอดจนเป็นผู้น าดนตรีแจ๊สพัฒนาไปตามยุคสมัย กระทั่งก่อเกิดเป็นดนตรี 
แจ๊สลีลาต่าง ๆ มากมายกล่าวได้ว่าเป็นมรดกอันมีค่าให้กับวงการดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก แนวคิดทาง
ดนตรีของเดวิสถูกน ามาเป็นวัตถุดิบการสร้างสรรค์ลงในบทประพันธ์นี้ โดยผู้ประพันธ์แบ่งประเด็น
ส าหรับการอธิบายสาระออกเป็น 2 ประเด็นใหญ่ คือ 1) แนวคิดการประพันธ์ แนวคิดการสร้างสรรค์
แนวท านองและเสียงประสาน 2) อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์  
 
แนวคิดการประพันธ์ 
 จากการศึกษาในบทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องที่ผ่านมา ผู้ประพันธ์น าแนวคิดทาง
ดนตรีของเดวิสมาเป็นวัตถุดิบให้กับบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ด้วยแนวคิดส าคัญ 3 ประเด็น
หลักคือ 1) แนวคิดดนตรีบีบ็อป 2) แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส และ 3) แนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊ส แต่ละ
ประเด็นถูกน ามาสร้างสรรค์เพ่ือให้บทประพันธ์ ด าเนินไปตามแนวทางท่ีก าหนดทิศทางไว้ แนวคิดการ
ประพันธ์ด้วยแนวคิดข้างต้นมีรายละเอียดเป็นดังนี้ 
 

แนวคิดดนตรีบีบ็อป  
การศึกษาในบทที่  2 ที ่ผ ่านมาพบว่า เดว ิสได ้เก ็บเก ี ่ยวประสบการณ์ทางดนตรีกับ 

พาร์คเกอร์ นักเล่นแซ็กโซโฟนคนส าคัญในวิถีดนตรีบีบ็อปในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1944-1948 อาจ
กล่าวได้ว่าในช่วงแรกของเดวิสนั้นได้รับอิทธิพลจากพาร์คเกอร์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ก่อนที่เขาได้เริ่ม
ก่อตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้น กระทั่งน าดนตรีแจ๊สพัฒนาไปตามยุคสมัยต่าง ๆ ในช่วงเวลาต่อมา 
แนวคิดดนตรีบีบ็อปถูกน ามาสะท้อนลงในท่อน A เพื่อเป็นการสื่อถึงช่วงเวลาแห่งการเก็บเกี ่ยว
ประสบการณ์ดนตรีบีบ็อปจากพาร์คเกอร์ โดยผู ้ประพันธ์น าแนวคิดดนตรีบีบ็อปมาสร้างสรรค์         
ซึ่งก าหนดให้การบรรเลงประกอบกลุ่มเครื่องจังหวะบรรเลงด้วยแนวคิดจังหวะสวิง (Swing) ที่มักพบ
ได้บ่อยครั้งในดนตรีบีบ็อป ผู้เล่นกลองบรรเลงด้วยจังหวะสวิงผสมผสานกับผู้เล่นเบสบรรเลงด้วย
แนวคิดวอล์กกิงเบสไลน์ (Walking Bass Line) ที่มีความโดดเด่นจากการบรรเลงด้วยโน้ตตัวด าเป็น
ส่วนใหญ่ แนวคิดข้างต้นสอดคล้องกับที่ เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร (2565: 6) ได้กล่าวถึงการบรรเลง
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ประกอบของกลุ่มเครื่องจังหวะในดนตรีบีบ็อปว่า การบรรเลงประกอบเพื่อสร้างมิติหรือลีลาให้กับ  
บทเพลงเป็นการสร้างสรรค์บทเพลงให้มีนัยบริบทโดยรวมในวิถีแห่งดนตรีบีบ็อป กล่าวคือ เป็นการ
บรรเลงประกอบเพื่อสร้างความชัดเจนในเอกลักษณ์ดนตรีบีบ็อป เช่น การบรรเลงร่วมกันของกลอง
และเบส ผู้เล่นกลองมักบรรเลงด้วยจังหวะสวิง ผสมผสานกับแนวคิดการบรรเลงวอล์กกิงเบสไลน์ของ
ผู้เล่นเบส การบรรเลงประกอบร่วมกันลักษณะเช่นนี้เป็นเอกลักษณ์สร้างความโดดเด่นให้ดนตรีบีบ็อป 
ตัวอย่างที่ 4.1 แสดงแนวคิดการบรรเลงท่อน A ของผู้เล่นกลองและเบสห้องที่ 29-38 โดยผู้เล่นกลอง
บรรเลงด้วยจังหวะสวิง ส่วนผู้เล่นเบสบรรเลงด้วยแนวคิดวอล์กกิงเบสไลน์   
 
ตัวอย่างที่ 4.1 การบรรเลงของผู้เล่นกลองและเบส ห้องท่ี 29-38 

 
  

แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส 
แนวคิดในผลงาน Kind of Blue ของเดวิส ผลงานนี้น าไปสู่วิถีแห่งดนตรีโมดัลแจ๊สอันมีความ

โดดเด่นจากการเคลื่อนที่ของคอร์ดช้า สามารถเปิดโอกาสให้นักดนตรีมีความอิสระยิ่งขึ้นโดยเฉพาะ
แนวคิดการด าเนินคอร์ดบทเพลง So What ที่ได้กล่าวถึงสาระไปแล้วในบทที่ 2  ผู้ประพันธ์สรุปสาระ
การด าเนินคอร์ดได้ดังนี้ ท่อน A อยู่ในโมด D โดเรียน ส่วนท่อน B เคลื่อนที่สูงขึ้นครึ่งเสียงไปยังโมด 
E โดเรียน และกลับมายังโมด D โดเรียนอีกครั้งในท่อนสุดท้าย สังเกตว่ามีการเคลื่อนที่จากโมด D  
โดเรียน ไปยัง E โดเรียน และกลับมายังโมด D โดเรียนอีกครั้ง หากพิจารณาแนวคิดข้างต้นผู้ประพันธ์
พบว่ามีการสอดแทรกแนวคิดการเคลื่อนที่ขึ้นครึ่งเสียง จากแนวคิดแรกและกลับมายังแนวคิดแรกอีก
ครั้งในช่วงท้าย จากผลการพิจารณาด้วยแนวคิดข้างต้นนี้ผู้ประพันธ์น ามาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับการ
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ด าเนินคอร์ดช่วงอิมโพรไวส์ทั้ง 2 ครั้งให้กับบทประพันธ์ ตัวอย่างที่ 4.2.1 แสดงการด าเนินคอร์ดช่วง
การอิมโพรไวส์ครั้งที่ 1 มีการเคลื่อนที่ขึ้นครึ่งเสียงในห้องที่ 19-24 และกลับมายังแนวคิดแรกอีกครั้ง
ในห้องท่ี 25-32 ส่วนตัวอย่างที่ 4.2.2 แสดงแนวคิดการด าเนินคอร์ดช่วงอิมโพรไวส์ครั้งที่ 2 สังเกตว่า
มีการเคลื่อนที่ขึ้นครึ่งเสียงในห้องที่ 25-36 และกลับมายังแนวคิดแรกอีกครั้งในช่วงท้ายคือห้องที่ 
37-48 

 
ตัวอย่างที่ 4.2.1 การด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่ 1  

 
 

ตัวอย่างที่ 4.2.2 การด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่ 2  
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แนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊ส 
ผลงานชื่อ Bitches Brew บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1970 สังกัดค่าย Columbia ผลงานชิ้นนี้ของ

เดวิสมีทิศทางไปในวิถีแห่งดนตรีฟิวชันแจ๊ส เดวิสมีการน าเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามามีบทบาทอย่าง
ชัดเจน ทั้งกีตาร์ไฟฟ้าหรือเปียโนไฟฟ้าได้เข้ามาร่วมกันสร้างมิติเสียงให้กับดนตรีฟิวชันแจ๊สของเดวิส 
โดยเฉพาะบทบาทจากกีตาร์ไฟฟ้ากล่าวได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่โดดเด่นส าหรับดนตรีร็อก  เจตนิพิฐ 
สังข์วิจิตร (2565: 214) ได้กล่าวถึงผลงานชื่อ Bitches Brew สรุปสาระได้ว่า เป็นผลงานที่มีความ
เด่นชัดจากแนวคิดดนตรีร็อกเดวิสมิได้น ามาผสมผสานเข้ากับดนตรีแจ๊สแต่เพียงเท่านั้น เขาได้น า
ดนตรีร็อกเข้ามาผสมผสานกับแนวคิดทางดนตรีแจ๊สในลีลาของเขาเองทั้งแนวคิดด้านการประพันธ์ 
ด้านการอิมโพรไวส์ ตลอดจนด้านเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงบทเพลง ด้านการบรรเลงกีตาร์ไฟฟ้ามีการ
ใช้อุปกรณ์แปลงเสียงกีตาร์ประเภทให้เสียงแตกพร่า เช่น โอเวอร์ไดรฟ์ (Overdrive) หรือดิสทอร์ชัน 
(Distortion) ช่วยสนับสนุนให้ผลงานมีความเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่น 

 
 นอกจากนี้ยังมีแนวคิดส าคัญอีกประการคือ การน าแนวคิดแวมป์เข้ามาสอดแทรกใน        

บทเพลงอยู่บ่อยครั้ง แวมป์เป็นแนวคิดการบรรเลงวนซ ้า ๆ โดยมากมักมีบทบาทจากกลุ่มเครื่อง
จังหวะ เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร (2565: 95) ยังได้กล่าวถึงแนวคิดแวมป์ของเดวิสด้วยเช่นกัน สรุปสาระได้
ว่า ผลงานชื่อ Milestones บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1958 ผลงานชิ้นนี้มีนัยส าคัญเริ่มแสดงให้เห็นถึง
แนวทางใหม่ของเดวิส แนวคิดแวมป์หรืออาจเรียกว่าแนวคิดการบรรเลงทวนซ ้าหลัก ได้เข้ามามี
บทบาทส าคัญสร้างเอกลักษณ์ให้กับบทเพลงนี้อย่างชัดเจน เช่น บทบาทช่วงน าเข้าบทเพลง หรือ
ช่วงอิมโพรไวส์ แนวคิดแวมป์ได้ถูกน ามาเป็นแนวทางส าคัญให้เดวิสน าไปผสมผสาน กับดนตรี         
ฟิวชันแจ๊สของตนเอง  

 
จากแนวคิดข้างต้นของเดวิสผู้ประพันธ์น ามาสะท้อนลงในบทเพลงอย่างชัดเจน  โดยสร้าง

บทบาทแวมป์ให้กับกลุ่มเครื่องจังหวะเป็นแนวทางส าคัญ ตัวอย่างที่ 4.3 แสดงแนวคิดการบรรเลง
แวมป์ของกลุ่มเครื่องจังหวะ ห้องที่ 60-69 บทบาทการบรรเลงของกีตาร์และเปียโน เป็นการบรรเลง
ซ ้า ๆ ของการด าเนินคอร์ด Fm -Dm -F#m ผสมผสานกับก าหนดลักษณะจังหวะให้แฝงไปด้วย
จังหวะขัด ด้านบทบาทของเบสมีการด าเนินคอร์ดทิศทางสอดคล้องกัน ด้านการบรรเลงจากกลองกม็ี
การบรรเลงซ ้า ๆ เช่นเดียวกัน การบรรเลงร่วมกันจากกลุ่มเครื่องจังหวะ ช่วยสนับสนุนให้แนวคิด
แวมป์มีบทบาทท่ีเด่นชัด บทบาทการบรรเลงลักษณะเช่นนี้เป็นแนวคิดส าคัญถูกน ามาสร้างเอกลักษณ์
ให้กับบทเพลงผสมผสานไปกับการสร้างสีสันจากกลุ่มเครื่องลมต่อไป   
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ตัวอย่างที่ 4.3 แนวคิดแวมป์กลุ่มเครื่องจังหวะ ห้องท่ี 60-69 
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แนวคิดการสร้างสรรค์แนวท านองและการด าเนินคอร์ด 
 การสร้างสรรค์แนวท านองและการด าเนินคอร์ดส าหรับบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน 
ผู้ประพันธ์น าแนวคิดจากตัวเลขเดือนเกิด-วันเกิด-ปีเกิดของเดวิส น ามาเชื่อมโยงเข้ากับตัวโน้ตต่าง ๆ 
เพ่ือสร้างเป็นวัตถุดิบกลุ่มโน้ตหลักให้กับบทเพลง พิจารณาตัวเลขเดือนเกิด-วันเกิด-ปีเกิดของเดวิส ได้
เป็นดังนี้ 

เดือนเกิด คือ เดือนพฤษภาคม = 5  (พิจารณาเดือนมกราคมเป็นเดือนล าดับที่ 1 
เดือนพฤษภาคมจะเป็นเดือนล าดับที่ 5)   

วันเกิด    คือ = 26 
ปีเกิด      คือ = 1926 (ปีคริสต์ศักราช) 
ผลลัพธ์   คือ = 5-26-1926  

 
 ผลลัพธ์กลุ่มตัวเลข 5-26-1926 ข้างต้น ผู้ประพันธ์น ามาเทียบเคียงกับตัวโน้ตเพื่อสร้างเป็น
วัตถุดิบกลุ่มโน้ตหลักต่อไป โดยผู้ประพันธ์ก าหนดให้โน้ต 0=C ไล่เรียงตามล าดับ จากแนวคิดดังกล่าว
สามารถจัดเรียงล าดับการเทียบเคียงได้ดังตารางที ่4.1 

 
ตารางที่ 4.1 การเทียบเคียงตัวเลขเชื่อมโยงกับตัวโน้ต 

ตัวเลข 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 
ตัวโนัต C C# 

หรือ
Db 

D D# 

หรือ
Eb 

E F F# 

หรือ
Gb 

G G# 

หรือ
Ab 

A 

 
น ากลุ่มตัวเลข 5-26-1926 เทียงเคียงกับตารางท่ี 4.1 แล้วท าให้ได้ผลลัพธ์เป็นดังนี้   

  กลุ่มตัวเลข     คือ = 5-26-1926  
   ผลลัพธ์ตัวโน้ต คือ = F-DF#-C#ADF# (กลุ่มโน้ตหลัก)  

  (หมายเหตุ: โน้ต F# หรือ C# เป็นโน้ตพ้องเสียงกับโน้ต Gb หรือ Db)  
 
  ผลลัพธ์กลุ่มตัวโน้ตข้างต้นถูกน ามาเป็นวัตถุดิบกลุ่มโน้ตหลักให้บทเพลง ผู้ประพันธ์น า
กลุ่มโน้ตหลักเหล่านี้มาบรรเลงวนซ ้าตามล าดับ ผสมผสานลักษณะจังหวะต่าง ๆ เพ่ือสร้างสรรค์
เป็นแนวท านองหลักให้บทเพลง ตัวอย่างที่ 4.4 แสดงแนวคิดดังกล่าว แนวท านองสร้างจากกลุ่ม
โน้ตหลักเรียงตามล าดับ พิจารณาการบรรเลงวนซ ้าของกลุ่มโน้ตหลักจากกรอบสี่เหลี่ยมจุด
สังเกต 1-3 อนึ่ง เพื่อความเหมาะสมของมิติเสียงที่เกิดขึ้น การบรรเลงวนซ ้าของกลุ่มโน้ตหลัก
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เหล่านี้ผู้ประพันธ์ได้ผสมผสานการบรรเลงโน้ตซ ้ากันในระดับเสียงเดียวกัน  หรือช่วงเสียงต่างกัน
บางต าแหน่ง สังเกตจากเครื่องหมาย * ตรงจุดสังเกต 2 และ 3 ในตัวอย่าง  
   จุดสังเกต 1) เริ่มจากโน้ต F-DF#-C#ADF#  

   จุดสังเกต 2) เริ่มจากโน้ต F-DF#-C#ADF# (มีการซ ้าโน้ต A ระดับเสียงเดียวกัน)  
   จุดสังเกต 3) เริ่มจากโน้ต F-DF#-C#ADF# (มีการซ ้าโน้ต F# ช่วงเสียงต่างกัน)   
   
ตัวอย่างที่ 4.4 แนวท านองสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF#  

  
            
 ด้านการสร้างสรรค์การด าเนินคอร์ดให้กับบทเพลง ผู ้ประพันธ์ใช้แนวคิดคล้ายกับการ
สร้างสรรค์แนวท านองหลักข้างต้นกล่าวคือ มีพื้นฐานการบรรเลงเรียงตามล าดับของกลุ่มโน้ตหลัก 
ผู้ประพันธ์ยกตัวอย่างแนวคิดการด าเนินคอร์ด ห้องที่ 1-9 ดังตัวอย่างที่ 4.5 แสดงแนวคิดการด าเนิน
คอร์ดที ่เกิดขึ ้นช่วงต้นบทเพลงของเปียโน โดยผู ้ประพันธ์น ากลุ ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# มา
สร้างสรรค์เป็นการด าเนินคอร์ดดังนี้  (พิจารณาการด าเนินคอร์ดตัวอย่างที่ 4.5 ประกอบ) 
  กลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# 

   โน้ต F  ก าหนดด้วยคอร์ด Fm  
   โน้ต D  ก าหนดด้วยคอร์ด D/F#  
   โน้ต F# ก าหนดด้วยคอร์ด F#m  
   โน้ต C# (โน้ตพ้องเสียงกับโน้ต Db) ก าหนดด้วยคอร์ด Dbmaj /F  
   โน้ต A  ก าหนดด้วยคอร์ด Amaj , Am  และ Amaj  
   โน้ต D  ก าหนดด้วยคอร์ด Dm  
   โน้ต F# ถูกก าหนดด้วยคอร์ด F#maj   
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ตัวอย่างที่ 4.5 การด าเนินคอร์ดของเปียโน ห้องท่ี 1-9  

 
 
 บทบาทกลุ ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# ที ่สร้างจากตัวเลขเดือนเกิด-วันเกิด-ปีเกิดของ 
เดวิสถูกสอดแทรกลงไปเป็นวัตถุดิบให้กับแนวท านองตลอดจนถึงการด าเนินคอร์ด ผสมผสานกับ
แนวคิดทางดนตรีบีบ็อป ดนตรีโมดัลแจ๊ส และดนตรีฟิวชันแจ๊ส ดังที่กล่าวไปข้างต้นเพ่ือสะท้อน
ถึงปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทางดนตรีของเดวิสได้พัฒนาดนตรีแจ๊สไปตามยุคสมัย และแนวคิดทาง
ดนตรีเหล่านี้กลายเป็นมรดกทางความคิดอันส าคัญ ส่งต่อไปยังนักดนตรีแจ๊สรุ่นหลังหรือกล่าวได้
ว่าผลงานทางดนตรีของเดวิสนั้น เสมือนต าราทางดนตรีแจ๊สที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีรุ่นหลังได้
น าไปศึกษาเพ่ือสร้างแนวทางตนเองต่อไป 
 
อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์   
 บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน มีความยาวประมาณ 10 นาที ผู ้ประพันธ์ได้น าเสนอ   
บทประพันธ์ในรูปแบบวงดนตรีบิกแบนด์ เพื่อเป็นการระลึกถึงการเสียชีวิตของเดวิส แนวคิดหลัก
ผู้ประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 ท่อน คือ 1) ท่อน A บรรเลงด้วยลีลาจังหวะสวิง สะท้อนแรงบันดาลใจ
ช่วงเวลาแห่งการเก็บเกี่ยวประสบการณ์ทางดนตรีบีบ็อปกับพาร์คเกอร์ 2) ท่อน B สะท้อนแนวคิด
จากดนตรีโมดัลแจ๊สของเดวิส การด าเนินคอร์ดช่วงอิมโพรไวส์ได้แรงบันดาลใจจากบทเพลง So What 
ซึ่งเป็นบทเพลงส าคัญแสดงถึงแนวคิดโมดัลแจ๊สอย่างชัดเจน และ 3) ท่อน C แนวคิดทางดนตรี          
ฟิวชันแจ๊สของเดวิส ถูกน ามาสร้างสรรค์ผสมผสานกับดนตรีร็อกและแนวคิดแวมป์เป็นประเด็นส าคัญ 
โดยโครงสร้างบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน เป็นดังตารางที ่4.2 
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ตารางที่ 4.2 โครงสร้างบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน 

โครงสร้าง แนวคิด จุดซ้อม 
ช่วงน าเข้า 

บทประพันธ์ 
แนวท านองหลักของทรัมเป็ต 

และการด าเนินคอร์ดของเปียโน  
สร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

A 

ท่อน A บรรเลงด้วยลีลาสวิง 
สะท้อนประสบการณ์ทางดนตรีบีบ็อป 

แนวท านองและการด าเนินคอร์ด 
สร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

B-C-D-E 

ท่อน B บรรเลงด้วยลีลาจังหวะ  
Loop Pop-Rock Even 8th 

การด าเนินคอร์ดวนซ ้า สร้างจากแนวคิด
กลุ่มท่ี 2 ของกลุ่มโน้ตหลัก 

F 

แนวท านองกลุ่มเครื่องลม  
สร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

G-H 

การด าเนินคอร์ดวนซ ้า สร้างจากแนวคิด
กลุ่มท่ี 2 ของกลุ่มโน้ตหลัก 

I 

บรรเลงแนวท านองหลัก 
แนวท านองกลุ่มเครื่องลม  
สร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

J-K 

ทรัมเป็ตอิมโพรไวส์ 
แนวคิดการด าเนินคอร์ด 
จากบทเพลง So What 

L-M-N-O 

ช่วงเชื่อม P 

ท่อน C 
 

บรรเลงลีลาดนตรีร็อก 
แนวท านองทรัมเป็ตสร้างมิติเสียงสะท้อน 

การด าเนินคอร์ดสร้างจาก 
แนวคิดกลุ่มที่ 3 ของกลุ่มโน้ตหลัก 

กลุ่มเครื่องจังหวะบรรเลง 
ด้วยแนวคิดแวมป์ 

Q 



 27 

ตารางที่ 4.2 โครงสร้างบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน (ต่อ) 

โครงสร้าง แนวคิด จุดซ้อม 
ท่อน C 
(ต่อ) 

บรรเลงแนวท านองหลัก 
ผสมผสานแนวท านอง 

มิติเสียงสะท้อน 

R 

บรรเลงแนวท านองหลัก 
กลุ่มเครื่องจังหวะบรรเลง 

ด้วยแนวคิดแวมป์ 

S 

กีตาร์อิมโพรไวส์ 
แนวคิดการด าเนินคอร์ด 
จากบทเพลง So What 

T-U-V 

ช่วงหางเพลง W 

 
 ช่วงน าเข้าบทประพันธ์ 

เป็นการน าเสนอแนวท านองหลักของบทประพันธ์สร้างจากแนวคิดกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-
C#ADF# โดยห้องที่ 1-10 เป็นการบรรเลงร่วมกันระหว่างแนวท านองหลักจากทรัมเป็ตและการ
บรรเลงการด าเนินคอร์ดของเปียโน ซึ่งแนวท านองหลักและการด าเนินคอร์ดสร้างจากแนวคิดกลุ่ม 
โน้ตหลักดังที่ได้กล่าวถึงสาระไปแล้วในตัวอย่างที่ 4.4-4.5 (ย้อนกลับไปพิจารณาตัวอย่างที่ 4.4-
4.5 ประกอบ) จากนั้นบทบาทแนวท านองหลักจะถูกส่งต่อไปยังกลุ่มเครื่องลมในห้องที่ 11-22 
ต่อไป  

 
ตัวอย่างที่ 4.6 แสดงแนวคิดแนวท านองกลุ่มเครื่องลมสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-

C#ADF# พิจารณากรอบสี่เหลี่ยมจุดสังเกต  1 แนวท านองทรัมเป็ต 1 ห้องที่ 11-12 สร้างจาก
โน้ต 3 ตัวแรกของกลุ่มโน้ตหลักคือ F-DF# กรอบสี่เหลี่ยมจุดสังเกต 2 แนวท านองอัลโตแซ็กโซโฟน 
1 ห้องที่ 13-17 สร้างจากโน้ตล าดับถัดไปกระทั่งถึงโน้ตล าดับสุดท้ายของกลุ่มโน้ตหลักคือ C#ADF# 

จากนั้นเริ่มวนซ ้าโน้ตล าดับต่าง ๆ ของกลุ่มโน้ตหลักอีกครั้ง โดยเริ่มจากโน้ต F ห้องที่ 13 (ตรง
เครื่องหมาย * ห้องที่ 13) ไปยังโน้ต DF#-C#A ห้องที่ 14-17 และส่งบทบาทแนวคิดข้างต้นเหล่านี้
ไปยังแนวท านองของทรอมโบน 1 (กรอบสี่เหลี่ยมจุดสังเกต 3 เครื่องหมาย * คือการเริ่มวนซ ้าของ
กลุ่มโน้ตหลัก) และไปยังแนวท านองของอัลโตแซ็กโซโฟน 1 ห้องที่ 19-20 ปรากฏดังกรอบสี่เหลี่ยม
จุดสังเกต 4 ตามล าดับ    
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ตัวอย่างที่ 4.6 แนวท านองกลุ่มเครื่องลม สร้างจากแนวคิดกลุ่มโน้ตหลัก ห้องท่ี 11-22 
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ตัวอย่างที่ 4.6 แนวท านองกลุ่มเครื่องลม สร้างจากแนวคิดกลุ่มโน้ตหลัก ห้องท่ี 11-22 (ต่อ) 
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ท่อน A 
ประเด็นส าคัญด้านแนวท านองหลักและการด าเนินคอร์ดท่อน A สร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก      

F-DF#-C#ADF# บรรเลงอยู่ในลีลาจังหวะสวิง ประเด็นส าคัญที่ผู ้ประพันธ์น าเสนอคือ สะท้อน
ช่วงเวลาเก็บเก่ียวประสบการณ์ทางดนตรีบีบ็อปกับชาร์ลี พาร์คเกอร์ ตัวอย่างที่ 4.7 แสดงแนวคิดการ
สร้างแนวท านองจากกลุ่มโน้ตหลักในลีลาจังหวะสวิง โดยเป็นการบรรเลงของกลุ่มเครื่องลมห้องที่  
29-39 กรอบสี่เหลี่ยมแต่ละกรอบที่ปรากฏบนแนวท านองทรัมเป็ต 1 แสดงถึงการสร้างแนวท านองไล่
เรียงจากกลุ่มโน้ตหลักแต่ละครั้ง 

 
ตัวอย่างที่ 4.7 แนวท านองกลุ่มเครื่องลมท่อน A ห้องท่ี 29-39 
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ลีลาดนตรีแจ๊สจังหวะสวิงพบได้บ่อยครั้งส าหรับการบรรเลงดนตรีบีบ็อป มักมีการขับเคลื่อน
บรรเลงด้วยจังหวะสวิงจากผู้เล่นกลอง สอดคล้องไปกับการบรรเลงแนวคิดวอล์กกิงเบสไลน์ของผู้เล่น
เบสที่มักใช้โน้ตตัวด าเป็นหัวใจส าคัญในการขับเคลื่อนแนวท านองเบส พิจารณาจากตัวอย่างที่ 4.8 
กรอบสี่เหลี่ยมแสดงถึงแนวท านองและการด าเนินคอร์ดไล่เรียงจากกลุ่มโน้ตหลักแต่ละครั้ง 
 

ตัวอย่างที่ 4.8 แนวท านองกลุ่มเครื่องจังหวะท่อน A ห้องท่ี 29-40 
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 ท่อน B  
 ท่อน B ขับเคลื ่อนด้วยลีลาจังหวะ Loop Pop-Rock Even 8th บทบาทส าคัญเกิดขึ ้นใน  
กลุ่มเครื่องจังหวะด้วยการบรรเลงแนวคิดแวมป์ดังที่กล่าวไปในตัวอย่างที่ 4.3 ที่ผ่านมา นอกจากนี้ยัง
มีประเด็นความน่าสนใจด้านการด าเนินคอร์ดสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# ผู้ประพันธ์น า
กลุ่มโน้ตหลักมาแบ่งออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือก าหนดเป็นวัตถุดิบการด าเนินคอร์ดให้กับท่อน B และ 
C ดังนี้ 
  กลุ่มโน้ตหลักแบ่งส่วนออกเป็น F-DF#  -  C#AD    F#  

                                                                     ส่วนที่ 1     ส่วนที่ 2  ส่วนที่ 3 
                                                            

  ส่วนที่ 1 FDF#  = วัตถุดิบการด าเนินคอร์ดท่อน B ช่วงแรก 

ส่วนที่ 2  C#AD = วัตถุดิบการด าเนินคอร์ดท่อน B ช่วงหลัง 
ส่วนที่ 3 F#     = วัตถุดิบการด าเนินคอร์ดท่อน C  

 

 ส่วนที่ 1 FDF# ถูกน ามาเป็นวัตถุดิบให้กับการด าเนินคอร์ดท่อน B ในช่วงแรกคือ ตั้งแต่
ห้องที่ 60-113 โดยผู้ประพันธ์น าโน้ตกลุ่มที่ 1 ข้างต้นมาประยุกต์เป็นแนวทางให้กับการด าเนิน
คอร์ดด้วยการก าหนดไล่เรียงตามล าดับและก าหนดเป็นการด าเนินคอร์ดดังนี้     

โน้ต F  ก าหนดด้วยคอร์ด Fm  
   โน้ต D  ก าหนดด้วยคอร์ด Dm  
   โน้ต F# ก าหนดด้วยคอร์ด F#m

 คอร์ดทั้ง 3 คอร์ดที่ได้จากกลุ่มโน้ตส่วนที ่1 จะถูกน ามาบรรเลงไล่เรียงตามล าดับและบรรเลง
วนซ ้าเพื่อสะท้อนถึงแนวคิดแวมป์ให้กับกลุ่มเครื่องจังหวะ เชื่อมโยงกับแนวคิดทางดนตรีฟิวชันแจ๊ส 
ของเดวิส ตัวอย่างที่ 4.9 แสดงแนวท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน B ห้องที่ 80-83 เชื่อมโยง
กับแนวคิดข้างต้น กรอบสี่เหลี่ยมที่ปรากฏในกลุ่มเครื่องจังหวะแสดงถึงนัย  2 ประการคือ การ
ด าเนินคอร์ด Fm -Dm -F#m ที่ได้จากวัตถุดิบจากกลุ่มโน้ตหลักส่วนที่ 1 และแสดงการบรรเลง 
วนซ ้าลักษณะแนวคิดแวมป์ส าหรับการขับเคลื่อนมิติเสียงท่อน B ของกลุ่มเครื่องจังหวะ ผลลัพธ์การ
ด าเนินคอร์ดที่ได้จากแนวคิดข้างต้นมีความสอดคล้องกับแนวคิดทางดนตรีโมดัลแจ๊ส  ซึ่งการด าเนิน
คอร์ดมักมิได้ท าหน้าที่บ่งบอกศูนย์กลางเสียงที่ชัดเจน นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ได้แสดงกรอบสี่เหลี่ยมที่
ปรากฏบนแนวอัลโตแซ็กโซโฟน 1 เพื่อแสดงแนวท านองสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# ที่
ยังคงใช้แนวคิดไล่เรียงตามล าดับ แต่ทั ้งนี ้แนวท านองมีการซ ้ากันของโน้ต F# สังเกตจาก
เครื่องหมาย * ปรากฏห้องที่ 82-83  
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ตัวอย่างที่ 4.9 แนวท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน B ห้องที่ 80-83  
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ส่วนที่ 2 C#AD ถูกน ามาใช้เป็นวัตถุดิบการด าเนินคอร์ดท่อน B ตั้งแต่ห้องที่ 114-190 
แนวคิดโดยรวมมีทิศทางเช่นเดียวกับตัวอย่างท่ี 4.9 โดยผลลัพธ์การด าเนินคอร์ดเป็นดังนี้   

โน้ต C# (โน้ตพ้องเสียงกับโน้ต Db) ก าหนดด้วยคอร์ด Dbmaj    
   โน้ต A  ก าหนดด้วยคอร์ด Amaj  
   โน้ต D  ก าหนดด้วยคอร์ด Dmaj

แนวคิดกลุ่มเครื่องจังหวะและแนวคิดด้านท านองของกลุ่มเครื่องลม จะด าเนินสอดคล้อง
กันไปตามแนวคิดข้างต้นนี้เพ่ือขับเคลื่อนมิติเสียงให้กับท่อน  B ห้องที่ 114-190 ตัวอย่างที่ 4.10 
แสดงแนวท านองและการด าเนินคอร์ด กรอบสี่เหลี่ยมที่ปรากฏในกลุ่มเครื่อจังหวะ แสดงถึงการ
ด าเนินคอร์ด Dbmaj -Amaj -Dmaj  และนัยแนวคิดแวมป์ ส่วนกรอบสี่เหลี ่ยมบนแนวท านอง
ทรัมเป็ต 1 แสดงถึงการวนซ ้าของกลุ่มโน้ตหลักท่ีปรากฏในแนวท านองแต่ละครั้ง 

 

ตัวอย่างที่ 4.10 แนวท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน B ห้องที่ 122-125   
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ท่อน C 
บรรเลงด้วยลีลาดนตรีร็อก แนวทางการบรรเลงกลุ่มเครื่องจังหวะยังคงใช้แนวทาง

แวมป์เป็นแนวทางส าคัญ การด าเนินคอร์ดอาศัยแนวคิดวัตถุดิบจากส่วนที่ 3 F# ผู้ประพันธ์
ก าหนดให้กลุ่มเครื่องจังหวะบรรเลงด้วยผลลัพธ์คอร์ดดังนี้         

โน้ต F# ก าหนดด้วยคอร์ด F#maj

ตัวอย่างที่ 4.11 แสดงแนวคิดการบรรเลงด้วยคอร์ด F#maj   ห้องที่ 194-197 กลุ่มเครื่อง
จังหวะยังคงบรรเลงวนซ ้าด้วยแนวคิดแวมป์เป็นสาระหลัก หากแต่การด าเนินคอร์ดในตัวอย่างนี้
แตกต่างจากตัวอย่างที่ 4.9-4.10 ที่ผ่านมาคือมีเพียงคอร์ดเดียวเท่านั้น และยังคงมีแนวทางเชื่อมโยง
กับดนตรีโมดัลแจ๊สของเดวิสที่มักมีการเคลื่อนที่ของคอร์ดช้า   

 
ตัวอย่างที่ 4.11 การด าเนินคอร์ดกลุ่มเครื่องจังหวะ ห้องท่ี 194-197 

     
 
 ด้านแนวท านองท่อน C ผู้ประพันธ์ยังคงใช้แนวทางจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# 

และได้เพิ่มแนวคิดให้มีความหลากหลาย ด้วยการสร้างแนวท านองทรัมเป็ตเลียนแบบมิติเสียง
สะท้อน โดยผู ้ประพันธ์น าแนวคิดมาจากบทเพลง Bitches Brew ประพันธ์โดยไมล์ส เดวิส        
ในผลงานชื่อ Bitches Brew บันทึกเสียง ปี ค.ศ. 1969 สังกัดค่าย Columbia แนวคิดการเลียนแบบ
มิติเสียงสะท้อน แสดงดังกรอบสี่เหลี่ยมปรากฏในแนวทรัมเป็ตตัวอย่างที่ 4.12    
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ตัวอย่างที่ 4.12 แนวท านองกลุ่มเครื่องลมท่อน C ห้องท่ี 194-197 
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ช่วงอิมโพรไวส์ 
 ส าหรับการอิมโพรไวส์ในบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ปรากฏการอิมโพรไวส์จ านวน  
2 ครั ้ง คือ ครั ้งที่ 1) เป็นการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ต ครั ้งที่ 2) เป็นการอิมโพรไวส์ของกีตาร์           
การด าเนินคอร์ดส าหรับการอิมโพรไวส์ทั้ง 2 ครั้ง ผู้ประพันธ์น าแนวคิดจากบทเพลง So What ใน
ผลงาน Kind of Blue ของเดวิสมาประยุกต์ใช้ โดยการด าเนินคอร์ดบทเพลงดังกล่าวเป็นดังตัวอย่างที่ 
4.13 การด าเนินคอร์ดแบ่งออกเป็น A1-A2-B-A3 จ านวนอย่างละ 8 ห้อง ประกอบด้วยคอร์ดเพียง 2 
คอร์ด คือช่วง A1-A2-A3 เป็นคอร์ด Dm และช่วง A3 การด าเนินคอร์ดเคลื่อนที่สูงขึ ้นครึ่งเสียง
กลายเป็นคอร์ด Ebm    
 
ตัวอย่างที่ 4.13 การด าเนินคอร์ดบทเพลง So What 

 
 
        เคลื่อนที่ข้ึนครึ่งเสียง 
 

จากแนวคิดข้างต้นถูกน ามาเป็นแนวทางให้กับการด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ โดยการ
ด าเนินคอร์ดครั้งที่ 1 เป็นการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ตมีแนวคิดการด าเนินคอร์ดปรากฏดังตัวอย่างที่ 
4.14 สังเกตจากเครื่องหมายปีกกา เป็นการด าเนินคอร์ดมีการเคลื่อนที่สูงขึ้นครึ่งเสียง 

  
ตัวอย่างที่ 4.14 แนวคิดการด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ต 

 
 
                                                        เคลื่อนที่ข้ึนครึ่งเสียง 
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 ด้านแนวคิดการอิมโพรไวส์ไปบนการด าเนินคอร์ดจากแนวคิดตัวอย่างที่ผ่านมานั้น ผู้ประพันธ์
น าเสนอแนวคิดปรากฏดังตัวอย่างที่ 4.15 โดยแนวคิดเหล่านี้มีนัยด้านโมดเชื่อมโยงกับการด าเนิน
คอร์ดและสะท้อนถึงมิต ิดนตรีโมดัลแจ๊ส  เช ่น การใช้โมด D ลิเดียนบนคอร์ด Dmaj  ห้องที่               
8 ของการอิมโพรไวส์ นอกจากนี ้ย ังม ีแนวคิดการใช้บ ันไดเสียงเพนทะทอนิกแบบไมเนอร์  
(Minor Pentatonic) แฝงไปด้วยนัยโน้ตเอกลักษณ์ส าคัญของโมดลิเดียน เช่น การใช้บันไดเสียง D 
เพนทะทอนิกแบบไมเนอร์ บนคอร์ด Ebmaj  ห้องที ่ 18 ของการอิมโพรไวส์ ซึ ่งบันไดเสียง D  
เพนทะทอนิกแบบไมเนอร์น ั ้น แฝงไปด้วยโน้ต A ซึ ่งเป็นโน้ตเอกลักษณ์ของโมด Eb ลิเดียน  
ด้วยแนวคิดนี ้เป็นการน าเสนอทิศทางต่างออกไปจากการใช้โมด Eb ลิเดียนบนคอร์ด Ebmaj   

ทั้งนี้แนวคิดในตัวอย่างเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถตีความการบรรเลงได้ 
อีกหลากหลาย  
  
ตัวอย่างที่ 4.15 แนวคิดบันไดเสียงส าหรับการอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ต 
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 การอิมโพรไวส์ครั้งที่ 2 เป็นการอิมโพรไวส์ของกีตาร์ การด าเนินคอร์ดมีพื้นฐานจากแนวคิด
กลุ่มโน้ตหลักส่วนที่ 3 F# ผู้ประพันธ์ก าหนดให้การด าเนินคอร์ดมีนัยเชื่อมโยงกับโน้ต F# ผสมผสาน
กับแนวคิดจากบทเพลง So What ตัวอย่างที่ 4.16 แสดงแนวคิดดังกล่าว โดยการเคลื่อนที่สูงขึ้น
ครึ่งเสียงแสดงด้วยเครื่องหมายปีกกาบรรทัดกลาง การอิมโพรไวส์ของกีตาร์บรรเลงในมิติดนตรีร็อก
มิติเสียงมีการใช้อุปกรณ์แปลงเสียงประเภทให้เสียงแตกพร่า เช่น โอเวอร์ไดรฟ์ หรือดิสทอร์ชัน  
 
ตัวอย่างที่ 4.16 แนวคิดการด าเนินคอร์ดช่วงการอิมโพรไวส์ของกีตาร์ 

 
 
                                                        เคลื่อนที่ข้ึนครึ่งเสียง 

 
 
 แนวคิดการใช้บันไดเสียงส าหรับการด าเนินคอร์ดช่วงกีตาร์อิมโพรไวส์ ผู้ประพันธ์น าเสนอ
แนวคิดดังตัวอย่างที่ 4.17 มีแนวคิดอยู่บนพื้นฐานดนตรีโมดัลแจ๊สและดนตรีร็อก โดยมีแนวทางเป็น
ดังนี้ ช่วงต้นเป็นการบรรเลงด้วยโมด F ฟรีเจียนดอมินันท์ (Phrygian Dominant) (โมดฟรีเจียน    
ดอมินันท์ เป็นล าดับที่ 5 ของบันไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor)) จากนั้นสอดแทรก
ด้วยบันไดเสียงเพนทะทอนิกแบบไมเนอร์ ห้องที่ 10-12 เพื่อสร้างความแตกต่างก่อนจะด าเนินเข้าสู่
การด าเนินคอร์ดเคลื่อนที่สูงขึ้นครึ่งเสียง ห้องที่ 25-36 ต่อไป ช่วงการด าเนินคอร์ดเคลื่อนที่สูงขึ้น
ครึ่งเสียงผู้ประพันธ์น าเสนอด้วยโมด F# ฟรีเจียนดอมินันท์ ผสมผสานด้วยโมด F# ดอเรียน b2  
(Dorian b2) (โมดดอเรียน b2 เป็นโมดล าดับที่ 2 ของบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์แบบแจ๊ส (Jazz 
Melodic Minor)) ส่วนในช่วงท้ายกลับมาใช้บันไดเสียงเพนทะทอนิกแบบไมเนอร์อีกครั้ง แนวทาง
ข้างต้นเป็นเพียงแนวทางที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้เพื่อให้เห็นภาพทางแนวคิดเท่านั้น นักดนตรีสามารถ
ตีความการบรรเลงของตนเองได้ด้วยแนวคิดอ่ืน ๆ อีกมากมาย 
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ตัวอย่างที่ 4.17 แนวคิดบันไดเสียงส าหรับการอิมโพรไวส์ของกีตาร์ 

 



บทที่ 5 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 

 งานวิจัยสร้างสรรค์นี้เป็นการแสดงออกอย่างชัดเจนถึงการระลึกถึงไมล์ส เดวิส และตระหนัก
ถึงบทบาทส าคัญเชิงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ดนตรีแจ๊ส วิสัยทัศน์ ความคิดสร้างสรรค์ และความเป็น
ผู้น าของเดวิสสามารถน าดนตรีแจ๊สพัฒนาไปตามยุคสมัย หากเปรียบดนตรีแจ๊สกับร่างกายมนุษย์นั้น
อาจกล่าวได้ว่าเขาคือเส้นเลือดใหญ่ หล่อเลี้ยงอวัยวะส าคัญให้กระบวนการต่าง ๆ ประสานด าเนินกัน
ไปตามครรลอง หากปราศจากเดวิสดนตรีแจ๊สอาจไม่ได้รับการพัฒนามากระทั่งถึงปัจจุบัน นอกจากนี้
การสร้างบุคคลากรทางดนตรี ก็เป็นสิ่งที่แฝงไปกับการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีแจ๊สของเดวิสด้วย
เช่นกัน บทบาทเหล่านี ้ล้วนสะท้อนให้ผู ้ประพันธ์  (ผู ้วิจัย) ได้รับแรงบันดาลใจเพื ่อสร้างสรรค์            
บทประพันธ์ส าหรับการระลึกถึงบุคคลส าคัญต่อแวดวงดนตรีแจ๊ส  

 
สรุปบทประพันธ์ 
 บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน มีความยาวประมาณ 10 นาที ประกอบด้วย 3 ท่อนคือ 
ท่อน A ท่อน B และท่อน C แต่ละท่อนผสมผสานแนวคิดทางดนตรีที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเดวิส 
หลากหลายมิติ ถูกน ามาเชื่อมโยงในบทประพันธ์เพ่ือสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันให้มีความเป็น
เอกลักษณ์ ผลจากการประพันธ์และน าบทประพันธ์เผยแพร่ต่อสาธารณชน สามารถบรรลุตาม
วัตถุประสงค์งานวิจัยสร้างสรรค์ทุกประการ ทั้งนี้สามารถสรุปเป็นประเด็นต่าง ๆ ไดด้ังนี้  
  
 แนวคิดการประพันธ์  
 แนวคิดทางดนตรีที่เชื่อมโยงกับเดวิส ถูกน ามาสะท้อนลงในบทประพันธ์ด้วยแนวคิดส าคัญ 3 
ประเด็นหลักคือ 1) แนวคิดดนตรีบีบ็อป 2) แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส และ 3) แนวคิดดนตรีฟิวชันแจ๊ส 
ท่อน A มิติเสียงมีความแตกต่างจากท่อน B และท่อน C อย่างสิ้นเชิง สะท้อนประสบการณ์ทางดนตรี
บีบ็อปของเดวิสที่ได้ร่วมงานกับพารค์เกอร์ โดยมิติเสียงกลุ่มเครื่องจังหวะน าแนวคิดการบรรเลงด้วย
จังหวะสวิงผสมผสานกับแนวคิดวอล์กกิงเบสไลน์ ซึ่งการบรรเลงลักษณะเช่นนี้จากกลุ่มเครื่องจังหวะ
เป็นแนวคิดหนึ่ง มักพบได้บ่อยครั้งส าหรับการบรรเลงลีลาดนตรีบีบ็อป ด้านแนวคิดการสร้างแนว
ท านองและการด าเนินคอร์ดท่อน A ผลลัพธ์กลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# สร้างจากตัวเลขเดือนเกิด-
วันเกิด-ปีเกิดของเดวิส ถูกน ามาสะท้อนไปกับแนวท านองตลอดจนการด าเนินคอร์ดในลีลาจังหวะสวิง 
ผสมผสานไปกับองค์ประกอบทางดนตรีแจ๊สที่ส าคัญคือ จังหวะขัดและการอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโน 
ขับเคลื่อนท่อน A ให้ด าเนินไปตามแนวทางดังกล่าว   
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 ท่อน B การบรรเลงกลุ ่มเครื ่องจังหวะบรรเลงด้วยแนวคิดแวมป์อย่างชัดเจน ถูกน ามา
ผสมผสานกับแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊สของเดวิส โดยขับเคลื่อนด้วยลีลาจังหวะ Loop Pop-Rock 
Even 8th การสร้างสรรค์แนวท านองและการด าเนินคอร์ดยังคงมีความเชื่อมโยงกับกลุ่มโน้ตหลัก     
F-DF#-C#ADF# โดยประเด็นส าคัญด้านการด าเนินคอร์ด เป็นการน ากลุ่มโน้ตหลักข้างต้นแบ่ง
ออกเป็น 3 ส่วนคือ 

กลุ่มโน้ตหลักแบ่งส่วนออกเป็น F-DF#  -  C#AD    F#  

                                                                     ส่วนที่ 1     ส่วนที่ 2  ส่วนที่ 3 
 

 การด าเนินคอร์ดท่อน B เป็นการน าส่วนที่ 1 FDF# และส่วนที่ 2 C#AD มาผสมผสานกับ
แนวคิดแวมป์ส าหรับการบรรเลงกลุ ่มเครื่องจังหวะ นอกจากนี้ยังถูกน ามาเป็นวัตถุดิบทาง
แนวคิดร่วมไปกับแนวคิดทางดนตรีโมดัลแจ๊สจากเดวิส ส าหรับช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่  1      
ซึ่งเป็นการอิมโพรไวส์ของผู้เล่นทรัมเป็ต 
 

 ท่อน C บรรเลงด้วยลีลาดนตรีร็อก แต่ยังคงอาศัยแนวคิดการด าเนินคอร์ดจากดนตรี
โมดัลแจ๊สเช่นเดียวกับท่อน B แนวคิดแวมป์จากการบรรเลงของกลุ่มเครื่องจังหวะยังคงปรากฏ
อย่างชัดเจน ประเด็นส าคัญด้านการด าเนินคอร์ดเป็นการน าส่วนที่ 3 F# มาเป็นแนวทางการ
สร้างสรรค์ทั้งช่วงบรรเลงแนวท านองและช่วงการอิมโพรไวส์ครั้งที่ 2 บรรเลงโดยผู้เล่นกีตาร์  
 
 สังเกตได้ว่าจากที่กล่าวมานั ้น ประเด็นแนวคิดทางดนตรีถูกสอดแทรกเข้าไปเป็น
แนวทางสาระให้กับแต่ละท่อนตั้งแต่ท่อน A ถึงท่อน C โดยแนวคิดดนตรีบีบ็อปปรากฏในท่อน 
A เป็นการสะท้อนถึงช่วงเวลาแห่งการเก็บเกี่ยวประสบการณ์ทางดนตรีบีบ็อปกับพาร์คเกอร์ 
ด้านแนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊สถูกสอดแทรกไปกับการด าเนินคอร์ดท่อน B และท่อน C ซึ่งปรากฏ
แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊สเด่นชัดช่วงการอิมโพรไวส์ของผู้เล่นทรัมเป็ตและผู้เล่นกีตาร์ โดยน า
แนวคิดทิศทางการเคลื่อนที่ของการด าเนินคอร์ดมาจากบทเพลง So What ส่วนแนวคิดดนตรี
ฟิวชันแจ๊สบรรเลงด้วยลีลาดนตรีร็อก ปรากฏเด่นชัดในท่อน  C สอดแทรกไปกับแนวคิดแวมป์ 
นอกจากนี้บทบาทกีตาร์ถูกก าหนดแนวทางให้บรรเลงด้วยลีลาดนตรีร็อก  ทั้งด้านบรรเลงการ
ด าเนินคอร์ดและด้านการอิมโพรไวส์  เพื่อสร้างความแปลกใหม่ทางมิติเสียงให้แตกต่างจาก 
ท่อน A และท่อน B ผู้ประพันธ์ได้สรุปภาพรวมแนวคิดการประพันธ์ปรากฏดังตารางที่  5.1 
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ตารางที่ 5.1 แนวคิดโดยรวมแต่ละท่อน 

ท่อน A ท่อน B ท่อน C 
แนวคิดดนตรีบีบ็อป แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส 

ผสมผสานแนวคิดแวมป์ 
แนวคิดดนตรีโมดัลแจ๊ส 
ผสมผสานแนวคิดแวมป์ 
และดนตรีฟิวชันแจ๊ส 

บรรเลงด้วยลีลา 
จังหวะสวิง 

บรรเลงด้วยลีลาจังหวะ 
Loop Pop-Rock Even 8th 

บรรเลงด้วยลีลา 
ดนตรีร็อก 

แนวท านองและการด าเนิน
คอร์ดสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

F-DF#-C#ADF# 

แนวท านองสร้างจากกลุ่ม
โน้ตหลัก การด าเนินคอร์ด

สร้างจากกลุ่มโน้ตหลักส่วนที่ 
1 FDF# และส่วนที่ 2 C#AD 

แนวท านองและการด าเนิน
คอร์ดสร้างจากกลุ่มโน้ตหลัก 

ส่วนที่ 3 F#  

ผสมผสานการอิมโพรไวส์ 
ของผู้เล่นเปียโน 

ผสมผสานการอิมโพรไวส์ 
ของผู้เล่นทรัมเป็ต 

ผสมผสานการอิมโพรไวส์ 
ของผู้เล่นกีตาร์ 

 
 การสร้างสรรค์แนวท านอง 
 ด้านการสร้างแนวท านองและการด าเนินคอร์ด ปรากฏแนวคิดการใช้ตัวเลขเดือนเกิด-  
วันเกิด-ปีเกิดของเดวิสมาเป็นพ้ืนฐานเชื่อมโยงเข้ากับตัวโน้ต เพ่ือสร้างเป็นวัตถุดิบให้กับกลุ่มโน้ตหลัก 
และกลุ่มโน้ตหลักนี้ถูกน ามาสร้างสรรค์ให้กับแนวท านองและการด าเนินคอร์ด บทบาทกลุ่มโน้ตหลัก
ส าหรับการสร้างสรรค์แนวท านองปรากฏแนวคิดการไล่เรียงตามล าดับ ซึ่งการใช้แนวทางนี้มิติเสียงที่
เกิดขึ้นนั้นถูกก าหนดไว้ด้วยตัวโน้ตจากกลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# จึงจ าเป็นต้องผสมผสานเข้ากับ
การใช้ช่วงเสียงควบคู่ไปกับลักษณะจังหวะหลากหลาย เช่น จังหวะขัด เพื่อสร้างส าเนียงแบบแจ๊ส 
การสร้างสรรค์แนวท านองยังปรากฏแนวคิดเลียนแบบมิติเสียงสะท้อน โดยน าแนวคิดมาจากบทเพลง 
Bitches Brew ดังปรากฏในท่อน C แนวคิดนี้สร้างมิติเสียงซ ้า ๆ และสนับสนุนให้มิติเสียงช่วงแนว
ท านองท่อน C มีความแปลกใหม ่เนื่องจากการบรรเลงด้วยแนวคิดแวมป์มีเอกลักษณ์ด้านการบรรเลง
วนซ ้า ๆ ของกลุ่มเครื่องจังหวะมิติเสียงที่เกิดขึ้นจึงมีทิศทางคล้ายกัน การสร้างมิติเสียงแปลกใหม่เป็น
สิ่งส าคัญสามารถสร้างความน่าสนใจ ตลอดจนช่วยให้บทบาทการบรรเลงแวมป์มีความหลากหลาย
ยิ่งขึ้น นอกจากนี้การใช้ขั้นคู่เสียงต่าง ๆ ถูกน ามาผสมผสานไปกับแนวท านองทั้งขั้นคู่เสียงกลมกลืน
และกระด้าง การพิจารณาบทบาทข้ันคู่เสียงเหล่านี้นอกจากช่วยสนับสนุนแนวท านองแล้ว ยังสามารถ
สร้างมิติเสียง อารมณ์ หรือบรรยากาศบทเพลง ให้มีความหลากหลาย เช่น บทบาทแนวท านองกลุ่ม
เครื่องลม เป็นต้น  
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 การสร้างสรรค์การด าเนินคอร์ด 
ส่วนการสร้างสรรค์การด าเนินคอร์ด เป็นการน ากลุ ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# น ามา

เชื่อมโยงเข้ากับคอร์ดต่าง ๆ แบ่งเป็น 2 ประเด็นส าคัญคือ 1) การบรรเลงไล่เรียงตามล าดับของ
กลุ่มโน้ตหลัก แนวคิดนี้จ าเป็นต้องก าหนดชนิดคอร์ดให้ชัดเจน เพื่อสร้างมิติเสียงให้กับการ
ด าเนินคอร์ด เช่น กรณีการด าเนินคอร์ดที่ปรากฏดังท่อน A นอกจากนี้ยังจ าเป็นต้องก าหนดทิศ
ทางการบรรเลงให้สอดคล้องกับลีลาดนตรีแจ๊สต่าง ๆ ควบคู่ไปกับการจัดวางแนวเสียงเพื่อให้
เกิดการเชื่อมโยงและสอดคล้องกับการด าเนินคอร์ดเหล่านี้  2) น ากลุ่มโน้ตหลัก F-DF#-C#ADF# 

แบ่งออกเป็น 3 ส่วนคือ ส่วนที่ 1 FDF# ส่วนที่ 2 C#AD และส่วนที่ 3 F# เพื่อสร้างวัตถุดิบให้กับ
การด าเนินคอร์ดท่อน B และท่อน C ผสมผสานไปกับแนวคิดทางดนตรีโมดัลแจ๊สและดนตรี         
ฟิวชันแจ๊สตลอดจนถึงแนวคิดแวมป์ หากพิจารณาภาพรวมแนวคิดการด าเนินคอร์ดทั้งหมด 
กล่าวได้ว่าเป็นการน าผลลัพธ์กลุ่มโน้ตหลักที่เชื่อมโยงกับตัวเลขเดือนเกิด-วันเกิด-ปีเกิดของเดวิส 
น ามาเป็นตัวก าหนดทิศทางให้กับการด าเนินคอร์ด จากนั้นจึงถูกน ามาพิจารณาเข้ากับขนิดคอร์ด    
ต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับลีลาทางดนตรี   
 
 แนวคิดแวมป์ 
 การบรรเลงด้วยแนวคิดแวมป์ กล่าวได้ว่าเป็นเทคนิคส าคัญที่ผู้ประพันธ์น ามาใช้อย่าง
เด่นชัด ผู้ประพันธ์น าแนวคิดการบรรเลงแวมป์มาจากแนวคิดทางดนตรีของเดวิส ซึ่งพบว่า
แนวคิดการบรรเลงแวมป์ถูกสอดแทรกอยู ่ ในหลากหลายบทเพลงของเดวิส เช่น บทเพลง 
Milestones บันทึกเส ียงปี ค .ศ. 1958  ส ั งกัดค่าย Columbia หรือบทเพลง Bitches Brew 
บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1969 สังกัดค่าย Columbia เป็นต้น แนวคิดการบรรเลงแวมป์ได้สร้าง
เอกลักษณ์ให้กับบทเพลงเหล่านี้ อีกทั้งยังมีส่วนช่วยให้ผู้ฟังจดจ าบทเพลงเหล่านี้ได้สะดวกขึ้น
จากการบรรเลงวนซ ้า ๆ การพิจารณาน าแนวคิดแวมป์มาใช้ในบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน
พบว่าท่อน B และท่อน C มีการบรรเลงวนซ ้าจากกลุ่มเครื่องจังหวะสามารถสร้างความเป็น
เอกลักษณ์ให้กับท่อนเพลงต่าง ๆ การบรรเลงวนซ ้าเสมือนเป็นการย ้ามิติเสียงที่ปรากฏขึ้น
ส่งผ่านไปยังผู้ฟังซ ้าแล้วซ ้าอีก แต่กระนั้นการบรรเลงด้วยเทคนิคนี้จ าเป็นต้องสร้างความแปลก
ใหม่หรือสร้างมิติเสียงให้มีความน่าสนใจ เนื่องจากเป็นการบรรเลงวนซ ้าจากกลุ่มเครื่องจังหวะ
เป็นส าคัญ โดยมากบทบาทกลุ่มเครื่องจังหวะมักมีความโดดเด่นส าหรับการขับเคลื่อนมิติเสียงให้
ด าเนินไปตามแนวทางที่ก าหนดไว้ หากบรรเลงวนซ ้ามากเกินไปอาจท าให้ผู้ฟังต้องการมิติเสียงที่
มีความแปลกใหม่สอดแทรกเข้ามาผสมผสาน เพื่อสร้างความหลากหลายและไม่ท าให้ แนว
ทางการบรรเลงด้วยเทคนิคแวมป์มีคุณค่าลดน้อยลงไป       
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บทบาทเครื่องดนตรี 
บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน  ผู้ประพันธ์พิจารณาบทบาทเครื่องดนตรีแบ่งออกเป็น 

2 กลุ่มสอดคล้องกับการจัดรูปแบบวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่หรือบิกแบนด์คือ กลุ่มเครื่องลมและ
กลุ่มเครื่องจังหวะ กลุ่มเครื่องลม มีบทบาทหน้าที่ส าคัญด้านการบรรเลงแนวท านอง  สนับสนุน
แนวท านอง ตลอดจนสร้างสีสัน อารมณ์ หรือบรรยากาศ ขณะที่กลุ่มเครื่องจังหวะมีบทบาท
ส าคัญกับการบรรเลงด้วยแนวคิดแวมป์ เนื้อดนตรีที่ปรากฏมีลักษณะเนื้อดนตรีโฮโมโฟนี ร่วม   
ไปกับบทบาทเครื่องดนตรี หากพิจารณาภาพรวมทั้งหมดพบว่า ช่วงน าเข้าบทประพันธ์ เสมือน
เป็นการเชื้อเชิญผู้ฟัง ด้วยบทบาทจากเครื่องดนตรี 2 ชิ้นคือทรัมเป็ตและเปียโน จากนั้นจึงตาม
ด้วยกลุ่มเครื่องลมและด าเนินเข้าสู่ท่อนต่าง ๆ โดยท่อน A ถึงท่อน C บทบาทกลุ่มเครื่องลมและ
กลุ่มเครื่องจังหวะท าหน้าที่บรรเลงร่วมกัน และบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน จบลงด้วย
บทบาทจากกลุ่มทรัมเป็ต  

 
การอิมโพรไวส์ 
เพื ่อให้สามารถทราบถึงการก าหนดแนวทางส าหรับช่วงอิมโพรไวส์ ผู ้ประพันธ์ได้

น าเสนอแนวคิดการใช้บันไดเสียงส าหรับช่วงทรัมเป็ตและกีตาร์อิม โพรไวส์ ประกอบไว้ด้วยใน  
บทที่ 4 อรรถาธิบาย แต่อย่างไรก็ดีธรรมชาติดนตรีแจ๊สมักเปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถ
ตีความการบรรเลงของตนเองได้ แนวทางที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้จึงเป็นแนวทางหนึ่งเท่านั้น และ
สังเกตได้ว่าจากบทที่ 4 อรรถาธิบายที ่กล่าวถึงประเด็นอิมโพรไวส์ของทรัมเป็ตและกีตาร์       
จะพบว่ามีการเน้นย ้าเสมอว่าเป็นเพียงแนวทางหนึ่งเท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถตีความการ
บรรเลงด้วยแนวคิดอื่นได้อีกหลากหลาย อาจกล่าวโดยสรุปว่าเป็นการก าหนดกรอบแนวคิดไว้ระดับ
หนึ่งเพ่ือเปิดโอกาสให้นักดนตรีตีความการบรรเลงของตนได้  

 
ปัญหาและอุปสรรค 

หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่กระบวนการส าหรับการจัดท างานวิจัยสร้างสรรค์นี้ ล้วนได้รับผลกระทบจาก
สถานการณ์โควิด 19 การรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมร่วมกันจ าเป็นต้องด าเนินไปภายใต้มาตรการต่าง ๆ การ
แบ่งเป็นกลุ่มย่อยเป็นทางเลือกส าหรับการแก้ปัญหาการรวมกลุ่มขนาดใหญ่ ผสมผสานไปกับการใช้
ช่องทางออนไลน์ส าหรับการติดต่อสื่อสารเพ่ือสร้างความเข้าใจกับเหล่านักดนตรี ซึ่งจากประสบการณ์
ของผู้ประพันธ์พบว่า การรวมกลุ่มส าหรับการฝึกซ้อมร่วมกันของนักดนตรีทั้งหมดเป็นสิ่งส าคัญ การ
สื่อสารกับเหล่านักดนตรีขณะฝึกซ้อมร่วมกันทั้งหมดสามารถช่วยสร้างความเข้าใจและแก้ปัญหาได้
เป็นอย่างดี แต่ด้วยสถานการณ์โควิด 19 ที่เกิดขึ้นจึงส่งผลกระทบท าให้การสร้างความเข้าใจตลอดจน
การแก้ปัญหาต้องใช้เวลาเพิ่มมากข้ึน การแบ่งเป็นกลุ่มย่อยจึงเป็นทางเลือกหลักดังที่กล่าวไว้ข้างต้น  
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นอกจากนี้การใช้เสียงสังเคราะห์จากโปรแกรมพิมพ์โน้ตเพลงประกอบการฟังและการฝึกซ้อม
ส่วนตัวหรือกลุ่มย่อย มิติเสียงที่เกิดขึ้นเป็นเพียงเครื่องน าทางเท่านั้นยังมีข้อจ ากั ดอีกหลายประการ 
หากสถานการณ์ปรกต ิการฝ ึกซ ้อมร ่วมก ันท ั ้ งหมดท าให้สามารถได ้ย ินม ิติ เส ียงท ี ่สมจริง 
จากเครื่องดนตรีส่งผลให้นักดนตรีจดจ ามิติเสียงได้สะดวกขึ้น สะท้อนถึงบทบาทการบรรเลงของนัก
ดนตรีทั้งหมด การใช้เสียงสังเคราะห์จากโปรแกรมพิมพ์โน้ตเพลงจึงเป็นเพียงส่วนประกอบรองลงไป 
แต่จากการแก้ปัญหาของผู้ประพันธ์เพื่อความสะดวกของนักดนตรี ส าหรับการฝึกซ้อมส่วนตัวหรือ
ฝึกซ้อมกลุ่มย่อยจึงพิจารณาใช้เสียงสังเคราะห์ให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น เพื่อสามารถใช้เป็นเครื่อง
น าทางให้กับเหล่านักดนตรีได้ในสถานการณ์เช่นนี้  

 
ปัญหาด้านการจัดการแสดงดังทีไ่ด้กล่าวไว้ข้างต้นว่า หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะได้รับผลกระทบจาก

สถานการณ์โควิด 19 การเผยแพร่การแสดงบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ผู ้ประพันธ์ได้
ปรับเปลี่ยนจากแผนการด าเนินงานเดิม ซึ่งเป็นการเผยแพร่ต่อสาธารณชนด้วยการแสดงสดเป็น
ช่องทางออนไลน์ผ่านเฟซบุ๊กตนเอง Facebook Live: Jetnipith Sungwijit ในวันอาทิตย์ที่ 25 
กันยายน 2565 เวลา 13.00 น.  
 
ข้อเสนอแนะ 
 การน าเสนอแนวคิดที่ปรากฏในบทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน เป็นแนวทางหนึ่งที่
ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้เท่านั้น หากพิจารณาถึงแนวทางการประพันธ์ ผู้ประพันธ์น าแนวคิดลีลาทาง
ดนตรีโมดัลแจ๊สและดนตรีฟิวชันแจ๊สของเดวิสมาเป็นแนวทาง ยังมีปรากฏแนวคิดลีลาดนตรีแจ๊สอ่ืน
อีกจากผลงานการสร้างสรรค์ของเดวิส เช่น แนวคิดทางดนตรีคูลแจ๊สหรือแนวคิดทางดนตรีฮาร์ดบ็อป 
เป็นต้น แนวคิดทางดนตรีดังกล่าวนี ้ก็ย ังสามารถสะท้อนคุณค่าทางดนตรีแจ๊สของเดวิสได้อีก
หลากหลายมิติ ทั้งประเด็นด้านแนวคิดทางดนตรี การจัดรูปแบบวงดนตรี รวมถึงเครื่องดนตรีส าหรับ
การบรรเลงเพื่อสร้างมิติเสียงให้มีความหลากหลาย ซึ่งการสร้างเสน่ห์จากมิติเสียงการจัดรูปแบบวง
ดนตรีขนาดใหญ่หรือขนาดเล็กก็เป็นสิ่งส าคัญที่ผู้ประพันธ์ต้องให้ความส าคัญ เนื่องจากบทบาทเครื่อง
ดนตรีสามารถสร้างความโดดเด่นให้กับการจัดรูปแบบวงต่าง ๆ ได้เป็นอย่างมาก อีกทั ้งยังช่วย
สนับสนุนให้บทเพลงมีมิติเสียงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
 
 นอกจากนี้ด้านการคัดเลือกนักดนตรีก็เป็นสิ่งส าคัญ ส าหรับการบรรเลงดนตรีแจ๊สลีลาต่าง ๆ 
ควรพิจารณาด้านทักษะ ประสบการณ์ ความเข้าใจทางดนตรีแจ๊ส ซึ่งมีส่วนเป็นอย่างมากส าหรับการ
บรรเลงบทเพลงให้ด าเนินไปตามแนวทางที่ก าหนดไว้ เนื่องจากธรรมชาติหรือเสน่ห์ทางดนตรีแจ๊สมัก
เปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถตึความการบรรเลงของตนเองได้ เช่น กรณชี่วงการอิมโพรไวส์ เป็นต้น  
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การเผยแพร่บทประพันธ์ 
งานวิจัยสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจาก

สถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต บทประพันธ์ บรรเลงโดยวง Rangsit University Jazz 
Orchestra อ านวยเพลงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์อานุภาพ ค ามา การน าบทประพันธ์เผยแพร่ต่อ
สาธาณชนได้รับความร่วมมือและให้การสนับสนุนอย่างอบอุ่น จากเหล่ากัลยาณมิตรนักดนตรี
ตลอดจนบุคคลหลายฝ่าย ดังนี้ 

 
  ผู้ประพันธ์    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร 
   
  ผู้อ านวยเพลง    ผู้ช่วยศาสตราจารย์อานุภาพ ค ามา 
 

นักดนตร ี
พรนรินทร์ สุดสงวน   อัลโตแซ็กโซโฟน 
อรณัฐ ด ารงศิริมงคล    อัลโตแซ็กโซโฟน 
วสันต์ สุคนธมัต    เทเนอร์แซ็กโซโฟน 
บดินทร์ มัธยม     เทเนอร์แซ็กโซโฟน 
ณัฐพล ฝึกหัด     บาริโทนแซ็กโซโฟน 
เทอดฤทธิ์ เรืองโรจน์   ทรัมเป็ต 
ณัฐวุฒิ เรืองสวัสดิ์    ทรัมเป็ต 
ธันย์รดา ศุทธวีร์สกุล    ทรัมเป็ต 
กิตติพงษ์ เจริฐเขต    ทรัมเป็ต 
อาจารย์รุ่งธรรม ธรรมการ   ทรอมโบน 
นิติธร ไวทยวัน    ทรอมโบน 
ธัชพงศ์ มิศิริ     ทรอมโบน 
ณัฐพล กุลวัฒนาพร    ทรอมโบน 
ณภัทร กิตติวิไลลักษณ์   กีตาร์ 
กิตตินันท์ บุญไทย   เปียโน 
ฐิฏิวัฒน์ ตรีภพ    เบส 
ธรณ์ บูรณธรรม    เบส 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์อานุภาพ ค ามา  กลองชุด 
ชัยวัฒน์ ไหมสมบูรณ์    กลองชุด 
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  เจ้าหน้าที่ฝ่ายเทคนิค  ปฐมพงษ์ สุวรรณช่าง 
    วีรวิทย์ วงศ์เทวัญ 
 
  สถานที่บันทึกการแสดง  ห้อง 217 Blackbox Theater วิทยาลัยดนตรี     

 มหาวิทยาลัยดนตรี 
   
  วันเผยแพร่บทประพันธ์  วันอาทิตย์ที่ 25 กันยายน 2565 เวลา 13.00 น. 
 
  ผู้สนับสนุนโครงการวิจัยและงานแสดง สถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต  
    วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต  
 
 
  สามารถรับชมบันทึกการเผยแพร่งานวิจัยสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลง เดวิสฟินอมินอน 
ได้จากลิงกต์่อไปนี้ https://youtu.be/Ubx68S0pMo8 
หรือสแกน QR Code  
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