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ABSTRACT 

Keywords : Narration, Death, Murals painting, Signification  
Nacharata Aimnaran and Grit Thonglert : The Narratives of  Death on Isan Temple Mural Paintings in Thailand, 
202 p. 

The purpose of this research was to understand the content, signification, and narratives of death on 
temple mural paintings in the northeastern region (Isan) of Thailand. Concept of Isan mural paintings, Buddhist 
literature about death and the “Maranasati.” or the mindfulness of death discipline, Narrative approach, 
Semiology and Intertextuality were used as a framework for data analysis, while qualitative research 
methodology was used to analyze mural paintings of 16 Isan temples. The results are as follows;   

1) Content related to death could be divided into 4 groups: causes of death, funeral arrangements, beliefs
in the afterlife, and contextual content related to death. 

2) Methods for signification, including creating intertextual relationships with Buddhist literature, using
mural painting codes, spatial organization, symbols in rituals, and binary opposition, as well as the use of body 
language iconic codes to express emotional content.  

3) Narrations were found using 7 elements: (a) stories – stories about life and death according to ways
of life, the cycle of birth, old age, sickness, and death, funeral ceremonies, and karma from the sins of the 
deceased, (b) plots – beginning with the ‘exposition’ explaining hell as the beginning, then the ‘rising action’ 
where every life moves on to death, ‘climax’ when the judgment day arrives, ‘falling action’ when lives follow 
the rule of karma, and the ‘ending’ with mindfulness of death, (c) themes – the primary theme revolved around 
morality and the secondary theme was about social issues as the background factor, (d) characters - characters 
could be classified into 2 groups: human beings (ordinary humans and humans with magical powers) and non-
humans (gods, deities, workers of the underworld, and underworld creatures) and all characters had non-
complex personalities, (e) conflicts – there were often conflicts between human beings and mara, human beings 
and the laws of nature, and human beings and society, (f) points of view – the omniscient point of view was 
used, and (g) setting – three types of scenes were used: natural scenes, livelihood scenes, and abstract scenes. 

In terms of narratives of death – 3 methods were found used for narratives of death: (a) narrations 
through intertextuality, (b) applied narrations of death in both chronological and non-chronological formats, and 



(c) non-continuous death narrations focusing on telling stories to respond to emotions such as fear or 
peacefulness in order to promote understanding of Maranasati. 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
 
1.1 ทีม่ำและควำมส ำคัญ 

 
“วยธมฺมา สงฺขารา อปฺปมาเทน สมฺปาเทถ”  
“สังขารทั้งหลายมีความเส่ือมส้ินไปเป็นธรรมดา  
 จงยงัความไม่ประมาทใหถึ้งพร้อม” 

 (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยตฺุโต), 2551) 
  
จากพุทธโอวาทท่ีเรียกว่า ปัจฉิมโอวาทหรือปัจฉิมวาจา คือพระด ารัสคร้ังสุดท้ายของ

พระพุทธเจา้ก่อนจะปรินิพพาน เป็นหลกัอนิจจงัสอนวา่ ส่ิงทั้งหลายมีความเส่ือมส้ินไปเป็นธรรมดา 
เพราะฉะนั้น จงรีบเวน้การท่ีควรเวน้ และเร่งท าการท่ีควรท าตามเหตุปัจจยั หรือแปลแบบขยาย
ความวา่ จงยงัประโยชน์ตนประโยชน์ท่าน ใหถึ้งพร้อมดว้ยความไม่ประมาท (พระพรหมคุณาภรณ์ 
(ป.อ. ปยตฺุโต), 2551) 

 
สัจธรรมความเส่ือมของสังขารและการถึงวาระสุดทา้ยของชีวิต เป็นเร่ืองเล่าท่ีปรากฏใน

งานการส่ือสารในส่ือต่าง ๆ มาอยา่งยาวนาน ยุคก่อนประวติัศาสตร์ท่ีมนุษยย์งัไม่คิดคน้การส่ือสาร
ดว้ยลายลกัษณ์อกัษรไดป้รากฏการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายในเร่ืองเล่าของส่ือสาธารณะประเภท
ต่าง ๆ อาทิในประเทศไทยมีภาพเขียนเก่ียวกบัพิธีการจดัการศพในเขตผนังถ ้ าท่ีบ่งช้ีว่าเป็นพื้นท่ี
ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีประตูผา จงัหวดัล าปาง ซ่ึงกลุ่มภาพน้ีมีอายุราว 3,000 ปี (สุจิตต ์วงษเ์ทศ, 2545) ลกัษณะ
ของภาพปรากฏเป็นภาพบุคคล หันศีรษะไปทางทิศใต้ บริเวณร่างกายถูกห่อพันไว้และมี
เคร่ืองหมายกากบาททบับริเวณทรวงอก ดา้นหลงัของภาพบุคคลมีภาพวสัดุคลา้ยเสาขนาดใหญ่สอง
ต้นวางคู่กันไว ้และต ่าลงมาจากภาพดังกล่าวไปทางเหนือ ปรากฏภาพคล้ายเสาตั้ งอีกต้นหน่ึง 
สันนิษฐานว่าภาพต่าง ๆ นั้น เป็นภาพเล่าเร่ืองพิธีกรรมการท าศพของคนในวฒันธรรมหินตั้งเม่ือ
ราว 3,000 ปีท่ีผา่นมา  ดงัรูปท่ี 1.1 
 



 2 

 
 
รูปท่ี 1.1 ภาพเขียนสีเก่ียวกบัพิธีศพ ประตูผา จงัหวดัล าปาง 
ท่ีมา กฤษณ์ ทองเลิศ บนัทึกภาพเม่ือ 27 มีนาคม 2550  

 
จากรูปท่ี 1.1 เป็นหลกัฐานบ่งช้ีวา่ การเล่าเร่ืองพิธีกรรมการจดัการศพไดมี้การบนัทึกไวด้ว้ย

ภาษาภาพในเขตพื้นท่ีท่ีเช่ือว่าเป็นพื้นท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ สะทอ้นให้เห็นว่าวฒันธรรมของมนุษยไ์ด้ให้
ความส าคญัเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองและการจดัการพิธีศพมาตั้งแต่คร้ังโบราณ โดยพื้นท่ีดงักล่าวยงัมี
ภาพเขียนเล่าเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น ภาพเก่ียวกบัการล่าสัตว ์หนา้ไมล่้าสัตว ์ภาพการจบัสัตว ์ภาพสัตวห์ลาย
ชนิดเช่น เต่า นกแซงแซว เลียงผา ววั มา้ ภาพภาชนะประเภทชาม เป็นตน้ 

 
นอกจากน้ี บริเวณท่ีปรากฏภาพเขียนผนังถ ้ าดังกล่าวยงัมีการขุดค้นทางโบราณคดีและ

พบวา่มีโครงกระดูกมนุษย ์4 โครง โครงท่ีหน่ึง ศพถูกห่อดว้ยใบไม ้รองทบัดว้ยไมไ้ผ ่และมีเคร่ือง
ประกอบพิธีศพไดแ้ก่ ขา้วเมล็ดสั้นป้อม บรรจุในภาชนะสานวางใกลศ้พ เหนือศีรษะพบภาชนะดิน
เผาลายเชือกทาบวางอยูห่น่ึงใบ ดา้นบนศีรษะทบัดว้ยหินปูน และมีเคร่ืองมือหินขดัขนาดเล็ก โครง
ท่ีสอง เป็นโครงเด็กทารก เคร่ืองประกอบพิธีศพคือ ขา้วเมล็ดสั้ นบรรจุอยู่ในเคร่ืองจกัสาน พืช
ตระกูลแตง ขวานหินขดั และภาชนะดินเผาลายเชือกทาบวางไวส่้วนปลายเท้าของโครงกระดูก 
โครงท่ีสาม ศพถูกห่อดว้ยเคร่ืองสานประเภทเส่ือ และปิดทบัดว้ยฟากไมไ้ผ ่เคร่ืองประกอบพิธีศพมี
ภาชนะดินเผารูปแบบต่าง ๆ เช่นหมอ้ลายเชือกทาบตกแต่งดว้ยลายกดจุดและลายขูดเส้นโคง้ โครง
ท่ีส่ี ถูกเผาไหมจ้นกลายเป็นเถา้ถ่าน มีเคร่ืองประกอบพิธีคือ ร่องรอยของโลงไมขุ้ดและลูกปัดหิน 
หลกัฐานดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ การเขียนภาพพิธีกรรมเก่ียวกบัการจดัการศพและแหล่งท่ีขุดพบ
ศพในอาณาบริเวณเดียวกนั เป็นแนวคิดของระบบการจดัการศพท่ีมีพื้นท่ีเป็นเขตเฉพาะของชุมชน 
ซ่ึงมีมาก่อนท่ีศาสนาหลกัเช่นพุทธศาสนาไดเ้ขา้มาสู่บริเวณพื้นท่ีน้ี 
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แนวคิดดังกล่าวมีความคล้ายคลึงกันในส่วนอ่ืน ๆ ของโลก ดัฟที เคตลิน (2564) เสนอ
ทศันะว่า วิถีหลงัความตายจากหลากหลายวฒันธรรมทัว่โลกแสดงให้เห็นว่า โลกแห่งความตาย
ไม่ใช่แค่จุดหมายสุดทา้ยของชีวติ หากแต่เป็นวฒันธรรมท่ีมีสีสัน มีพิธีกรรมการอ าลาท่ี “ใหเ้กียรติ” 
ผูล่้วงลบัและมีหนทางท่ีมีวธีิการ “เวน้ท่ีวา่ง” เพื่อเยยีวยาจิตใจของเหล่าผูสู้ญเสีย โดยก่อนท่ีศาสนา
หลกัจะเข้าถึงพื้นท่ีต่าง ๆ ของโลก ผูค้นมกันับถือวิถีบรรพบุรุษท่ีมีความเช่ือเร่ืองวิญญาณนิยม 
(Animism) นอกจากน้ี ความตายยงัก่อเกิดวฒันธรรมของรูปแบบทางการส่ือสารท่ีมีความหมายแฝง
ผ่านระบบสัญลกัษณ์และการแสดงออกท่ีมีทั้งความหมายและอตัลกัษณ์อนัหลากหลายผ่านการ
ประกอบสร้างบนความแตกต่างของปฏิสัมพนัธ์ทางสังคม ดงันั้นความตายจึงเป็นการแบ่งปันโลก
แห่งสัญลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของบุคคล ครอบครัว ชุมชน ท าให้การส่ือสารเร่ืองความตายปรากฏ
ในส่ือทุกประเภททั้ งส่ือวาทศิลป์ในยุคโบราณจนถึงโลกของส่ือมวลชนสมัยใหม่  (Charlton 
McIlwain ,2023)  

 
 เม่ือเขา้สู่ยุคประวติัศาสตร์ ความตายได้รับการบนัทึก การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมกั

ปรากฏควบคู่กบัหลกัค าสอนและวถีิปฏิบติัท่ีมีความแตกต่างกนัในแต่ละศาสนา ความตายไดเ้ขา้มา
ปรากฏเป็นเหตุการณ์ส าคญัของเน้ือหาในงานวรรณกรรมโดยเป็นองค์ประกอบทางเน้ือหาท่ีมี
อิทธิพลต่อการด าเนินเร่ือง อาจปรากฏในฐานะท่ีเป็นทั้ งจุดเร่ิมต้น จุดหักเหของเร่ืองราวและ
จุดส้ินสุดของเร่ือง เน้ือหาดงักล่าวมีปรากฏทั้งวรรณกรรมประโลมโลกจนถึงวรรณกรรมเน่ืองใน
พุทธศาสนาดงัเช่น วฏัฏะของการเวียนวา่ยตายเกิด วรรณกรรมทศชาติชาดกเร่ืองเวสสันดรชาดกมี
เน้ือหาเก่ียวกบัการตายของชูชกซ่ึงไดก้ลายมาเป็นเน้ือหาส าคญัของการเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพใน
งานจิตรกรรมฝาผนงัวดัในภาคอีสาน เป็นตน้  

 
การเล่าเร่ืองความตายลว้นตั้งอยูบ่นฐานหลกัธรรมเร่ือง มรณานุสติ อนัเป็นหลกัธรรมท่ีชน

ทุกวยัพึงตระหนกั เน่ืองจากความตายไม่อาจทราบล่วงหน้า อีกทั้งความตายยงัไดรั้บการจดัว่าเป็น 
“มาร” ประเภทหน่ึงเรียกว่า “มจัจุมาร” ดงัท่ีพระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) (2528) อธิบายว่า 
“มาร” เป็นส่ิงท่ีฆ่าบุคคลให้ตายจากคุณความดีหรือจากผลท่ีหมายอนัประเสริฐ ส่ิงท่ีลา้งผลาญคุณ
ความดี ตวัการท่ีก าจดัหรือขดัขวางบุคคลมิให้บรรลุ ผลส าเร็จอนัดีงาม ความตายจึงเป็นมารเพราะ
เป็นตดัการตดัโอกาสท่ีจะกา้วหนา้ต่อไปในคุณงามความดีทั้งหลาย 

 
ส่ือสาธารณะท่ีเล่าเร่ืองความตายในฐานะท่ีเป็นส่ือมรดกภูมิปัญญาของแผ่นดินอนัเป็น

อารยะงานส่ือสารดว้ยภาพท่ีควรแก่การอนุรักษ์และพฒันาสู่รากฐานความคิดในการเล่าเร่ืองความ
ตายอยา่งน่าสนใจคือ งานจิตรกรรมฝาผนงัในภาคอีสานหรือท่ีเรียกวา่ “ฮูบแตม้” ซ่ึงเป็นส่ือพื้นบา้น
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ประเภทหน่ึงท่ีมีบทบาทส าคญัต่อกระบวนการขดัเกลาทางสังคมของผูค้นในชุมชน ทั้งน้ีเน่ืองจาก
การเล่าเร่ืองของภาพเขียนนิยมเขียนบนผนงัดา้นนอกของสิม (โบสถ)์ เพื่อใหป้ระชาชนสามารถเห็น
ได ้เขา้ถึงไดแ้ละเขา้ใจไดผ้่านเร่ืองเล่าท่ีเป็นชาดกและวรรณกรรมพื้นบา้น ดว้ยธรรมชาติของส่ือ
ดงักล่าวท าให้ภาพจิตรกรรมบนผนงัสิมมีความคงทน และเป็นส่ือสาธารณะอยา่งแทจ้ริง ทั้งน้ีภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัอีสานส่วนใหญ่ไดส้ะทอ้นความคิดและวถีิชีวติของผูค้นในสังคมเป็นอยา่งดี โดยมี
เน้ือหาเก่ียวกบัวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา วรรณคดีพื้นบา้นของภาคอีสาน เน้ือหาภาพมี
การสะทอ้นให้เห็นถึงประเพณี วฒันธรรมเช่น ชีวิตความเป็นอยู ่ การแต่งกาย พิธีกรรมท่ีเก่ียวเน่ือง
กบัชีวติประจ าวนัตั้งแต่แรกเกิดจนถึงการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย 

 
  ด้วยเหตุดังกล่าว ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานจึงมีคุณค่าทั้ งทางศิลปะ  ประวติัศาสตร์  

โบราณคดี    คติความเช่ือ  เป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีควรไดรั้บการดูแล
รักษาไว ้ทั้งน้ีสมชาติ  มณีโชติ (2529 : 12) ไดก้ล่าวถึงมูลเหตุในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมไทย
บนฝาผนงันั้นแบ่งไดเ้ป็น 2 กรณีคือ 1) การใชเ้ป็นภาพประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมหรืออาคารท่ี
สร้างข้ึนให้มีความงามสมกบัท่ีเป็นพุทธศาสนสถาน  2)  เพื่อตอ้งการใช้เป็นส่ือในการเรียนรู้  ซ่ึง
เป็นความหมายโดยนยัท่ีแฝงไว ้ เพราะศิลปะนั้นคือภาษาชนิดหน่ึงท่ีมีรูปภาพเป็นเคร่ืองมือในการ
บรรยายความหรือเล่าเร่ืองเหตุการณ์ 

 
ในแง่ของการใช้ภาพจิตรกรรมเป็นส่ือในการเรียนรู้นั้ นมีความเก่ียวข้องโดยตรงกับ

กระบวนการขดัเกลาทางสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรู้และคติธรรมเก่ียวกับความตาย เป็น
ประเด็นท่ีชาวอีสานให้ความส าคญัอยา่งยิง่ อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉยั (2551 : 59) เห็นวา่ จิตรกรรมท่ี
ให้ความส าคญัและให้เน้ือท่ีกบัเร่ืองราวของงานศพมากท่ีสุดในประเทศไทยคือ งานจิตรกรรมฝา
ผนงัของวดัในภาคอีสาน ทั้งน้ีเพราะในบรรดาประเพณีท่ีเก่ียวกบัชีวิตนั้น คนอีสานเห็นวา่งานศพ
เป็นงานท่ีส าคญัท่ีสุด คนท่ีอยูใ่นหมู่บา้นเดียวกนัตอ้งมารวมกนังนัเฮือนดี (งานศพ) อยา่งนอ้ยเรือน
ละหน่ึงคนทุกคืน ความส าคญัโดดเด่นของงานศพในความคิดและการรับรู้ของชาวอีสานสะทอ้นให้
เห็นไดช้ดัเจนในฮูบแตม้ตามวดัต่างๆ ในเวสสันดรชาดกกณัฑ์มหาราช ช่างแตม้จะเนน้ภาพการเผา
ศพชูชกเป็นพิเศษ แมแ้ต่การเขียนเล่าพุทธประวติั ก็ยงัเขียนฉากปรินิพพานใหญ่เตม็ผนงัไม่แพฉ้าก
มารผจญ 

 
ในแง่ของการวิเคราะห์จากมุมมองทางการส่ือสาร การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพ

จิตรกรรมฝาผนงั ถือเป็นงานการส่ือสารเพื่อการขดัเกลาทางสังคมในเร่ืองมรณานุสติ เป็นส่ือท่ีชวน
ให้ระลึกถึงสัจธรรมของชีวิตผ่านองค์ประกอบทางการเล่าเร่ืองท่ีประกอบดว้ยเน้ือหาทั้งในระดบั
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รูปธรรมและระดับนามธรรมผ่านระบบสัญลกัษณ์ภาพและอาจมีค าบรรยายภาพร่วมด้วยในบาง
เร่ืองราวและเหตุการณ์ มีมายาคติเก่ียวกบัเร่ืองเล่าท่ีไดรั้บการถ่ายทอดสู่ภาพเขียนจากจินตนาการสู่
รูปธรรม ทั้งยงัมีการสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาอีกดว้ย ดงันั้นประเด็น
การศึกษาเก่ียวกบัเน้ือหาและวิธีการส่ือความหมาย  ตลอดจนวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสัมพนัธ์กบับริบท
และสัมพนัธบทท่ีปรากฏผา่นต าแหน่งท่ีปรากฏของภาพเก่ียวกบัความตาย ถือเป็นองค์รวมส าคญั
ของการส่ือความหมายท่ีสะทอ้นประวติัศาสตร์ทางความคิดทั้งต่อเร่ืองความตายและวิธีการส่ือสาร
เร่ืองท่ีน่ากลวัใหเ้ป็นคติเตือนใจและสั่งสอนผูค้นใหพ้ร้อมรับสภาวะสุดทา้ยของชีวติอยา่งมีสติต่ืนรู้  

 
องค์ความรู้เก่ียวกับการเล่าเร่ืองความตายในบริบทของวฒันธรรมไทย ถือเป็นรากฐาน

ความรู้ท่ีส าคญัต่อการสร้างสรรคง์านในส่ือสมยัใหม่ไดอี้กดว้ย โดยเฉพาะอยา่งยิ่งส่ือบนัเทิงในมิติ
ท่ีเก่ียวกบัรากฐานความคิดท่ีปรากฏในงานการเขียนบทภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ โดยเหตุท่ี
ความตายเป็นมิติของช่วงจงัหวะเวลาท่ีส าคญัในการเล่าเร่ืองของส่ือภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ 
องคค์วามรู้ท่ีไดรั้บจากการศึกษางานส่ือสารดว้ยภาพท่ีอิงกบัรากเหงา้ทางประวติัศาสตร์ของบริบท
ทางสังคมและวฒันธรรมในระดบัสูง (High Context) รวมทั้งรากฐานความคิดทางพุทธศาสนาจะ
สามารถน ามาเติมเต็มความรู้ดา้นการเขียนบทภาพยนตร์และละครโทรทศัน์รวมถึงการสร้างสรรค์
งานการส่ือสารสมัยใหม่ เพื่อให้ผู ้เขียนบทได้ตระหนักในหลักธรรมเร่ืองมรณานุสติน าสู่
กระบวนการส่ือสารเพื่อให้เกิดสติต่ืนรู้เพื่อให้ผูรั้บสารของงานสร้างสรรค์ไดรั้บการขดัเกลาทาง
สังคมและตั้งตนอยูบ่นความไม่ประมาท  
 
1.2 วตัถุประสงค์ของกำรวจัิย 
 

1) เพื่อให้เขา้ใจถึงเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานใน
ประเทศไทย 
 2) เพื่อให้เขา้ใจถึงวิธีการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัอีสานในประเทศไทย 
 3) เพื่อให้เข้าใจถึงวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานในประเทศไทย 
 
1.3 ปัญหำน ำวจัิย 
 

1) เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานในประเทศไทยมี
ลกัษณะอยา่งไร 
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 2) วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกับความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานใน
ประเทศไทยมีลกัษณะอยา่งไร 
 3) วิธีการเล่าเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานในประเทศ
ไทยมีลกัษณะอยา่งไร 
  
1.4 ขอบเขตของกำรวจัิย 
 
 1) ขอบเขตด้านเน้ือหาภาพจิตรกรรม เฉพาะภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวข้องกับความตาย
ประกอบดว้ย ภาพสาเหตุการตาย พิธีการจดัการศพ ภาพเหตุการณ์เก่ียวกบัความเช่ือหลงัความตาย 
และภาพบริบทโดยรอบของภาพท่ีสัมพนัธ์กบัเน้ือหาความตาย 
 2) ขอบเขตด้านพื้นท่ีเก็บข้อมูล งานจิตรกรรมฝาผนังในวดัภาคอีสานท่ีสร้างสรรค์ข้ึน
ในช่วงรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 7 จ านวน 16 วดั  
 
1.5  นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 

เร่ืองเล่า หมายถึง เน้ือหาท่ี เก่ียวข้องกับความตายท่ีปรากฏในวรรณกรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนาไดแ้ก่ มหาชนกชาดก เนมีราชชาดก เวสสันดรชาดก พุทธประวติัตอน เทวทูตส่ี
และมารผจญ ไตรภูมิกถา อสุภะสิบ เร่ืองพระมาลยั โดยแต่ละเร่ืองจะมีเหตุการณ์ชุดหน่ึงท่ีอิงกบั
การกระท าของมนุษยแ์ละ/หรืออมนุษย ์ภายใตบ้ริบทพื้นท่ีของสถานท่ีหน่ึง ๆ ในช่วงเวลาหน่ึง ๆ  

การเล่าเร่ือง หมายถึง วธีิการส่ือสารผา่นองคป์ระกอบดา้นตวัเร่ือง โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวั
ละคร ความขัดแยง้ มุมมองการเล่าเร่ือง และฉาก เพื่อให้ผูดู้ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีเร่ืองเล่า
เก่ียวกบัความตายตระหนกัถึงแก่นสารัตถภาพอนัเป็นหลกัธรรมวา่ดว้ยมรณานุสติและความเช่ือท่ีมี
ต่อเร่ืองการมีอยูข่องชีวติหลงัจากท่ีมนุษยต์าย 

สัญลกัษณ์ภาพ หมายถึง ระบบการส่ือความหมายผ่านภาษาเขียนและภาษาภาพท่ีเกิดข้ึน
จากหน่วยประกอบของทศันธาตุ (Visual Elements) ท่ีประสานกันเขา้เป็นเน้ือหาทางรูปทรงกับ
เน้ือหาของเร่ือง โดยครอบคลุมทั้งสัญลกัษณ์เชิงพิธีกรรมท่ีผ่านกระบวนการเรียนรู้ทางสังคมและ
สัญลกัษณ์การส่ือสารดว้ยภาพของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั  

จิตรกรรมฝาผนงั หมายถึง ภาพเขียนบนผนงัของสิม (โบสถ)์ ของวดัในภาคอีสาน หมาย
รวมถึงภาพเขียนทั้งภายในอาคารและภายนอกอาคาร 
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งานจิตรกรรมพื้นบา้น  หมายถึง งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัในภาคอีสานซ่ึงมีลกัษณะการ
สร้างสรรค์ท่ีไม่ยึดถือแบบแผนวิธีการเขียนท่ีตายตวั เขียนโดยจิตรกรพื้นบา้น มีการก าหนดแนว
เน้ือหา ล าดบัการเล่าเร่ือง วธีิการประสานหน่วยประกอบของทศันธาตุท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

 

1.6 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 
 1) ในทางวิชาการ สามารถน ามาเป็นความรู้พื้นฐานในการพฒันาเอกสารค าสอนและต ารา
ในรายวิชาการเขียนบทภาพยนตร์ การเขียนบทละครโทรทศัน์ ทั้งในระดบัปริญญาตรีและปริญญา
โท สาขาการเขียนบทและการก ากบัภาพยนตร์และซีร่ีย ์ในประเด็นเน้ือหาเก่ียวกบัวธีิการเล่าเร่ืองท่ี
อิงกบับริบททางสังคมและวฒันธรรมในระดบัสูง ตลอดจนหลักการใช้สัญลักษณ์ภาพเพื่อการ
ส่ือสารทั้งระดบัสารสนเทศและระดบัสัญลกัษณ์ในบริบทวฒันธรรมไทย 
 
 2) ในทางวิชาชีพ นกัสร้างสรรค์งานบนัเทิงในส่ือภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ สามารถ
น าองค์ความรู้ท่ีไดรั้บมาประยุกต์ต่อยอด (Tentative Applied) สู่การสร้างสรรค์รูปแบบวิธีการการ
เล่าเร่ืองความตายท่ีเป็นเน้ือหาเชิงอารมณ์ (Emotional Content) ท่ีน่ากลวัให้เป็นหลกัธรรมเพื่อการมี
สติต่ืนรู้เร่ืองความตายส าหรับผูรั้บสารของส่ือมวลชนสมยัใหม่  
 
 3) ในแง่ของการอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมของชาติ เน่ืองจากงานภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
ฐานะภูมิปัญญาของแผ่นดินค่อย ๆ เส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา แนวทางการอนุรักษ์ท่ีส าคญัทาง
หน่ึงคือ การบนัทึกงานภาพจิตรกรรมสู่รูปแบบของส่ือสมยัใหม่และถ่ายทอดสู่สาธารณะในรูปแบบ
ของรายงานการวิจยั เพื่อให้คุณค่าของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัยงัคงอยูเ่ป็นแหล่งศึกษาภูมิปัญญา
ไทยในประเด็นอ่ืน ๆ สืบไป 
 
 อน่ึง ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับดงัระบุในประเด็นสติต่ืนรู้ ส่งผลต่อการพฒันาคุณภาพ
ชีวิตของผูค้นในสังคม การค่อยๆ ซึมซับ ตระหนัก ต่ืนรู้ เป็นกระบวนการเปล่ียนสภาพการรับรู้
ความน่ากลวัของความตายสู่การเจริญมรณานุสติ ซ่ึงเป็นกระบวนการขดัเกลาทางสังคมท่ีตอ้งตอก
ย  ้าเตือนใจอยา่งสม ่าเสมอ  
 



 
 

บทที ่2 
แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

 
ในการศึกษาวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัภาคอีสานใน

ประเทศไทย” ผูว้ิจยัไดใ้ช้แนวคิดและทฤษฎีต่อไปน้ีเป็นแนวทางเขา้สู่ปัญหาน าวิจยัตลอดจนแนว
ทางการวเิคราะห์ขอ้มูล  
 

1.    แนวคิดเก่ียวกบัฮูบแตม้บนสิมอีสาน 
2. วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาท่ีเก่ียวกบัความตายและมรณานุสติ   
3. แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง 
4. แนวทางการศึกษาเชิงสัญญาณศาสตร์และการสร้างสัมพนัธบท  
5. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
 ทั้งน้ีโดยมีรายละเอียดของแต่ละแนวคิดและทฤษฎีดงัต่อไปน้ี 
 
2.1 แนวคิดเกีย่วกบัฮูบแต้มบนสิมอสีาน 
 
 ฮูบแตม้คืองานภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏบนสิมหรือโบสถ ์ฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรม
ฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร (2533) ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัวา่ 
เป็นจิตรกรรมแบบท่ีเคล่ือนท่ีไม่ไดเ้พราะเขียนลงบนตวัอาคารเช่นฝาผนงั เพดาน เสา ข่ือ คาน คอ
สองและบานประตูหนา้ต่าง รวมเรียกว่า “จิตรกรรมฝาผนงั” ซ่ึงจะอยูต่ามวดัต่าง ๆ และมกัเขียนท่ี
อุโบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุในพระเจดียห์รือพระปรางค์ โดยเร่ืองท่ีเขียนส่วนใหญ่จะเป็นเร่ือง
พุทธประวติั เทพชุมนุม ไตรภูมิ ชาดก  วรรณกรรมทางศาสนา ต านาน นิทานพื้นบ้าน พระราช
ประเพณี ประเพณี ปริศนาธรรมและเหตุการณ์ส าคญัต่าง ๆ   
 

สมชาติ  มณีโชติ (2529 : 12) กล่าวถึงมูลเหตุในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยบน ฝาผนัง 
นั้นแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเด็นคือ 
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1. ผูส้ร้างตอ้งการใชเ้ป็นภาพประดบั ตกแต่งสถาปัตยกรรม  หรือโบราณสถานท่ีสร้างข้ึน  
ให้มีความงาม สมกบัท่ีเป็นพุทธศาสนสถาน  ทั้งน้ีไดมี้ผูท้  าการวิจยัแลว้และไดท้ราบวา่  จิตรกรรม
ฝาผนงันั้น  มีการออกแบบใหผ้สมกลมกลืนกบัรูปแบบของอาคาร  ทั้งยงัมีการวางแผนการวาดภาพ
พร้อมกบัการสร้างอาคารอีกดว้ย  ในลกัษณะเช่นน้ีก็ถือไดว้่า  ผูส้ร้างมุ่งถึงประเด็นของความงาม
เป็นส าคญั 

 
2. เพื่อตอ้งการใชเ้ป็นส่ือในการเรียนรู้  ซ่ึงเป็นความหมายโดยนยัท่ีแฝงไว ้ เพราะศิลปะนั้น

คือ ภาษาชนิดหน่ึง  และเป็นภาษาสากลดว้ย เพราะมีรูปภาพเป็นเคร่ืองมือในการบรรยายความ หรือ
เล่าเร่ืองเหตุการณ์  ท่ีผูดู้ย่อมเกิดความเขา้ใจได ้โดยไม่ตอ้งอาศยัการเรียนรู้  หรืออ่านค าจารึกตวัอกัษร
ใด ๆ ทั้งส้ิน 

 
ในแง่ของการใช้ภาพจิตรกรรมเป็นส่ือในการเรียนรู้นั้น เหตุผลส าคญัประการหน่ึงคือ 

รูปภาพมีความสามารถในการส่ือความหมายเชิงรูปธรรม  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธ
ประวติั  หรือเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกนักบัพุทธศาสนานั้น  ศาสนิกชนในสมยัก่อนจะเผยแพร่ดว้ยการเล่า
สืบต่อกนัมาเป็นทอด ๆ  ความรู้เร่ืองเก่ียวกบัศาสนา  จึงจดัเป็นประสบการณ์ทางออ้มอยา่งหน่ึง ท่ี
ติดอยู่ในความทรงจ า  คร้ันได้มาเห็นจิตรกรรมฝาผนัง  จึงย่อมจะทราบได้ว่าภาพตอนใด แสดง
เร่ืองราวอะไร  โดยท่ีไม่ตอ้งมีตวัอกัษรใด ๆ ก ากบัไวเ้ลย  ดว้ยเหตุน้ี จิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏอยู่
ตามพุทธศาสนสถานหลาย ๆ แห่งในประเทศไทย  จึงมีประโยชน์ในการบนัทึก เร่ืองราวเก่ียวกบั
พระพุทธศาสนา  เพื่อท่ีชนรุ่นหลงัจะไดใ้ชศึ้กษาเร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนงัเหล่านั้นได ้

 
อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย (2551 : 11) ไดอ้ธิบายค าว่า “สิม” วา่ เป็นค าท่ีชาวอีสานใช้เรียก

โบสถ ์ซ่ึงเช่ือกนัวา่เป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิรองจากพระธาตุ ค าวา่ “สิม” น่าจะมาจากค าวา่ “สีมา” หรือ 
“เสมา” ปัจจุบนัสิมส่วนใหญ่ก่อด้วยอิฐดิบหรืออิฐเผาฉาบปูน ซ่ึงมีทั้งสิมโถงหรือสิมโปร่ง อายุ
ประมาณ 200-250 ปี และสิมก่อผนงัหรือสิมทึบ อายปุระมาณ 100-200 ปี  

 
อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย (2551 : 10) ได้อธิบายถึงการเขียนภาพจิตรกรรมบนฝาผนัง

สิมหรือโบสถ์ในภาคอีสานว่า การวาดด้านนอกเพราะสิมอีสานมีขนาดเล็กมาก บางแห่งเป็นสิม 
“มหาอุด” คือมีประตูทางเขา้บานเดียว บางแห่งหน้าต่างมีขนาดเล็ก บางแห่งยงัห้ามผูห้ญิงเขา้ไป
ดา้นใน ดงันั้นการเขียนภาพดา้นนอกจึงเป็นพื้นท่ีสาธารณะท่ีใหทุ้กคนสามารถชมภาพได ้ในขณะท่ี
รูปแบบการเขียนยงัมีการใชข้อ้ความอธิบายก ากบัเร่ืองราวไวด้ว้ย 
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สุมาลี เอกชนนิยม (2548) ได้กล่าวถึงการวาดรูปท่ีผนังสิมด้านนอกว่าท าให้คนท่ีไม่
สามารถเขา้ไปร่วมศาสนพิธีในสิมไดช้มระหว่างรอ ผนังสิมจึงเป็นเหมือนหนังสือภาพหรือเป็น
การ์ตูนเล่มใหญ่ของชุมชน การใชรู้ปเป็นส่ือเล่าเร่ืองและสอนศีลธรรมน้ี ท าให้คนดูเกิดรสชาติและ
จินตนาการต่างไปจากการฟังหรือการชมการแสดง นอกจากฮูบแตม้จะให้ความรู้ ให้คติ และความ
เพลิดเพลินแก่คนดูแลว้ ฮูบแตม้ยงัท าให้สิมหลงัเล็ก ๆ มีสีสัน มีลวดลายประดบัประดาแต่งแตม้ให้
สะดุดตา ดึงดูดความสนใจ การวาดฮูบแตม้บนผนงัสิมดา้นนอกจึงแสดงถึงความคิดอิสระของช่าง
พื้นบา้น เป็นความคิดสร้างสรรคแ์ละเป็นวฒิุปัญญาของช่างพื้นบา้นในสมยันั้นโดยแท ้

 
แนวคิดในการวาดฮูบแตม้ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวั การจดัวางรูปต่าง ๆ เป็นไปตามความรู้สึก

ว่างามท่ีมีอยู่ในตวัช่าง ส่วนเร่ืองราวท่ีวาดก็มีทั้งเร่ืองราวท่ีช่างแตม้รู้ขอ้เท็จจริงจากท่ีได้เห็น ได้
ปฏิบติั ไดร่้วมประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ และเร่ืองท่ีคิดจินตนาการ เน้ือหาของฮูบแตม้ส่วนใหญ่จะ
เป็นเร่ืองสั่งสอนศีลธรรม แสดงเร่ืองราวท่ีเป็นความเช่ือ ความศรัทธาในพุทธศาสนา ส่วนเร่ืองท่ี
เป็นวิถีของคนในทอ้งถ่ินมกัเป็นส่วนเสริมเน้ือหาหลกั เร่ืองราวเหล่าน้ีจะบอกเล่าตามแต่ความคิด
ของช่าง ทั้งน้ี สุมาลี เอกชนนิยม (2548: 10-12) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของฮูบแตม้อีสานบนผนงัสิมไว ้
9 ประการดงัต่อไปน้ี 

 
1. มีการเขียนฮูบแตม้ทั้งผนงัดา้นในและดา้นนอก บางแห่งมีทั้งสองดา้น บางแห่งมีดา้นใน

หรือด้านนอกเพียงด้านเดียว ส่วนเร่ืองราวของฮูบแตม้และต าแหน่งของผนังท่ีวาดไม่มีกฎเกณฑ์
หรือแบบฉบบัตายตวั ส่วนมากมกัเป็นเร่ืองพุทธประวติั ทศชาดก เวสสันดร ภาพพระบฏ อดีต
พระพุทธเจา้ พระมาลยั นิทานพื้นบา้นเร่ืองต่าง ๆ เช่น สินไซ สิริวงศ ์พระลกัพระลาม อรพิม ราหู
อมจนัทร์ และมีวิถีชีวิตชาวบา้นเป็นเกร็ดย่อยแทรกอยู่ในภาพท่ีเป็นเร่ืองหลกั การวางเร่ืองราวอาจ
ไม่เป็นไปตามล าดบัเหตุการณ์   

 
2. การแบ่งพื้นท่ีในการวาดส าหรับพื้นท่ีใหญ่ เช่น ผนงัรีดา้นในหรือดา้นนอกท่ีไม่ติดเสา 

มกัจะแบ่งโดยใช้เส้นหนาทึบเป็นเส้นแบ่ง บางภาพจะใช้เส้นแบ่งน้ีเป็นพื้นดินหรือภูเขาไปในตวั 
ไม่ใชเ้ส้นสินเทาอยา่งรูปวาดของช่างหลวง การวางเร่ืองราวข้ึนอยูก่บัโครงสร้างของสิม 

 
3. ฮูบแตม้มีลกัษณะเป็นสองมิติ แบนเรียบ การแสดงระยะใกลไ้กลของส่ิงใดส่ิงหน่ึงมกัจะ

แสดงดว้ยการวางรูปให้คาบเก่ียวกนั บงักนั หรือซ้อนกนั มีการสร้างบรรยากาศดว้ยสีสันน้อยมาก
เพราะขาดแคลนสี ช่างแตม้อาศยัเส้นหนา เนน้ระยะ เนน้เร่ืองราว และเนน้บรรยากาศเช่น บริเวณท่ี
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ตอ้งการให้ดูยุ่งเหยิงวุ่นวายอาจขีดเส้นสั้น ๆ ถ่ี ๆ ฮูบแตม้จะมีแต่เส้นหรือสี ไม่มีแสงเงา และไม่มี
การเกล่ียสีใหน้ ้าหนกัแตกต่างกนั 

 
4. ในการแสดงจุดเด่นหรือส่วนส าคญัของเร่ืองราวหรือรูป ช่างแตม้มกัจะใช้ขนาดหรือ

สัดส่วนรูปเน้นให้เกิดความสนใจมากกวา่การใชสี้เน้นเช่น ใช้รูปขนาดใหญ่เน้นความสนใจ ขนาด
และรูปร่างของรูปจึงมีความส าคัญมากกว่าสีเพราะช่างมีสีใช้น้อย โครงสร้างของสิมจะเป็น
ตวัก าหนดพื้นท่ีในการวาด ช่างวาดวาดรูปแตม้เล่าเร่ืองราวหลาย ๆ เร่ืองรวมกนับนฝาผนงั เราจึง
เห็นขนาดของรูปใหญ่บา้งเล็กบา้งสลบักนัไปเป็นระยะ ๆ แตกต่างจากรูปเขียนจากตะวนัตกท่ีวาด
บนกรอบผา้ใบซ่ึงมีขอบเขตของพื้นท่ีแน่นอน จึงมีจุดเด่นเพียงจุดเดียวชดัเจน 

 
5. ขนาดและสัดส่วนของรูปไม่เป็นไปตามความจริง เม่ือดูฮูบแตม้บนผนัง เราจะเห็นรูป

บุคคลเต็มช่องหนา้ต่าง หรือเห็นรูปบุคคลมีขนาดเท่ารูปอาคารบา้นเรือน คือถา้ให้คนนั้นยนืข้ึนหวัก็
คงชนเพดานพอดี และสัดส่วนรูปทรงของคนก็ไม่เป็นไปตามความจริง หากเราเอาเกณฑ์การวาด
รูปแบบตะวนัตกมาเป็นกรอบ เราก็อาจรู้สึกวา่ช่างแตม้วาดรูปเหมือนเด็กวาด ความคิดเช่นน้ีจะปิด
กั้นการเขา้ถึงความงามท่ีง่าย ใสซ่ือ และจริงใจ อนัเป็นลกัษณะเด่นของศิลปะพื้นบา้น 

 
6. รูปบุคคลในเร่ืองราวต่าง ๆ นั้นจะคลา้ยกบัรูปวาดไทยประเพณี รูปผูห้ญิงเขียนหน้าตรง 

ผูช้ายเขียนหนา้ดา้นขา้ง บุคคลชั้นสูงเช่นพระพุทธเจา้ กษตัริย ์เทวดา มกัเขียนประณีต มีเคร่ืองทรง
บอกฐานะ แต่ลวดลายตกแต่งเคร่ืองทรงนั้นช่างใชแ้ม่แบบลายไทยเขียนเพียงเล็กนอ้ย ซ่ึงจะแตกต่าง
จากรูปวาดของช่างหลวงท่ีมกัจะใช้แม่แบบลายไทยประกอบอย่างหรูหราวิจิตร รูปสนม ขุนนาง 
ชาวบา้น ส่วนใหญ่แต่งกายเลียนแบบของจริง เขียนกิริยาท่าทางหลากหลายสอดคลอ้งกบัเร่ืองราว 
ไม่เน้นความประณีต ส าหรับรูปสัตวน์ั้นมีทั้งสัตวท่ี์พบเห็นในทอ้งถ่ินและสัตวท่ี์เป็นอุดมคติเช่น 
สัตวหิ์มพานต ์ส่วนรูปอาคารบา้นเรือนส่วนใหญ่เป็นปราสาทราชมณเฑียร ศาลา บา้นเรือน วิมาน 
จะเขียนรูปพระราชวงัขนาดใหญ่ โอ่อ่า หลงัคาหลายชั้น ตกแต่งด้วยม่าน แต่บางแห่งก็มีลกัษณะ
เหมือนเรือนในภาคอีสาน ส่วนภูมิประเทศไดแ้ก่ เมฆ ตน้ไม ้ภูเขา พื้นดิน แม่น ้ า ช่างมีอิสระในการ
วาดมาก และมีลกัษณะเฉพาะตวัสูงคือ ไม่ยึดหลกัตายตวัเช่นระลอกคล่ืน ช่างนึกอยากให้เป็นคล่ืน
สั้น ๆ หรือคล่ืนยาว ๆ ก็เขียนตามอารมณ์ ไม่เคร่งครัดท่ีจะเขียนแบบเดียวกนัตลอด 

 
7. ท่าทางต่าง ๆ ของรูปบุคคลมีลกัษณะแบบละครร า แต่ลกัษณะอย่างน้ีมีน้อยกวา่รูปวาด

ของช่างหลวง ส่วนใหญ่ลีลาท่าทางแบบน้ีจะใชก้บัรูปบุคคลชั้นสูงท่ีเป็นกษตัริย ์เทวดา ส่วนขนุนาง
และชาวบา้นจะวาดท่าทางเหมือนท่าทางในชีวติประจ าวนั น้ิวมือไม่กรีดกราย แต่ส่วนล าตวัยงัคงใช้
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แสดงอารมณ์หรือแสดงการกระท าอยา่งใดอยา่งหน่ึง ช่างแตม้เขียนส่วนใบหนา้ของชาวบา้นแบบ
ธรรมชาติ ไม่เคร่งครัด จึงมีอิสระและกล้าเขียนให้ดูสนุกสนาน รูปหน้าของชาวบ้านจึงดู “หน้า
เป็น” 

 
8. รูปส่วนใหญ่ใชสี้น้อย สีหลกัมกัจะเป็นสีน ้ าเงินหรือสีคราม สีด า สีน ้ าตาลแดง ช่างแตม้

แกปั้ญหาเร่ืองมีสีใชน้อ้ยดว้ยการลดน ้าหนกัของสีลง และใชสี้เท่าท่ีมีอยูม่าผสมกบัสีท่ีสดใสเช่น สี
เหลือง เขียว ชมพู มกัใชก้บัรูปท่ีส าคญัเพื่อเนน้ความสนใจ 

 
9. การใชสี้ วสัดุอุปกรณ์ของช่าง ส่วนใหญ่ใชว้สัดุอุปกรณ์ท่ีหาไดจ้ากทอ้งถ่ินและเรียนรู้วิธี

ท าอุปกรณ์ต่าง ๆ ตกทอดกนัมาเช่น ท าสีขาวจากเปลือกหอย สีแดงจากดินแดง สีบางสีอาจหาซ้ือมา
เช่น สีคราม สีเหลือง พูก่นัก็ไดจ้ากวสัดุในทอ้งถ่ินเช่น รากดอกเกด กาบไผ ่ 

 
จากลกัษณะของจิตรกรรมอีสานดงักล่าว อาจกล่าวไดว้่า วฒันธรรมการท าฮูบแตม้มีท่ีมา

เก่ียวกบัความเช่ือ ความศรัทธาท่ีมีต่อศาสนา ใช้รูปเป็นส่ือสอนใจคนดูและให้ความเพลิดเพลิน มี
เร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนาท่ีชุมชนนับถือ เร่ืองราวเก่ียวกบัการด าเนินชีวิตของชุมชน และเร่ืองเล่าท่ี
เป็นท่ีนิยมในชุมชน 

 
สุมาลี เอกชนนิยม (2548: 22) ได้กล่าวถึงภูมิหลงัของช่างแตม้ผูเ้ขียนฮูบแตม้อีสานไว ้3

กลุ่ม ดงัน้ี 
 
1. กลุ่มช่างท่ีได้รับอิทธิพลจากช่างหลวง ได้แก่ ช่างท่ีวาดสิมวดัหน้าพระธาตุ อ าเภอปัก

ธงชยั จงัหวดันครราชสีมา 
 
2. กลุ่มช่างพื้นบา้นแท ้ๆ ไดแ้ก่ แถบจงัหวดัภาคอีสานตอนกลาง เป็นช่างท่ีฝึกฝนฝีมือและ

สืบทอดวชิาจากช่างในทอ้งถ่ินเช่น ช่างแตม้ในแถบจงัหวดัมหาสารคาม ร้อยเอด็ ขอนแก่น 
 
3. กลุ่มช่างท่ีไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมลา้นชา้งและบางส่วนก็มีอิทธิพลของช่างหลวงไดแ้ก่ 

กลุ่มช่างท่ีสร้างงานฮูบแตม้ในแถบจงัหวดัลุ่มแม่น ้าโขง เช่น วดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 
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ฮูบแตม้ท่ีวาดโดยช่างพื้นบา้นแท ้ๆ นั้น ส่วนใหญ่รูปบุคคลในภาพไม่สอดคลอ้งกบัความ
เป็นจริง เส้นท่ีใช้ไม่อ่อนไหวหรือบางคมเหมือนช่างท่ีได้รับอิทธิพลจากช่างหลวง แต่จะวาด
ตรงไปตรงมาตามท่ีคิดและตามท่ีแกปั้ญหาได ้
 
 ในการศึกษาเพื่อการเข้าใจถึงจิตรกรรมไทยนั้ น ชลูด น่ิมเสมอ (2532) เสนอว่า ควร
พิจารณาองค์ประกอบส าคญั 2 ส่วนคือ รูปทรงกบัเน้ือหา รูปทรงคือส่วนท่ีเป็นรูปธรรมไดแ้ก่วสัดุ
และทัศนธาตุต่าง ๆ ท่ีสัมผสัได้ด้วยประสาทตา เน้ือหาคือส่วนท่ีเป็นนามธรรมท่ีรับรู้ได้ด้วย
ความรู้สึกนึกคิดผา่นทางรูปทรงเช่น เร่ืองราว อารมณ์ และสัญลกัษณ์ ทั้งน้ีไดแ้ยกเน้ือหาออกเป็น 3 
ส่วนดงัน้ี 
 
 1. เน้ือหาทางรูปทรง ไดแ้ก่ผลทางดา้นพุทธิปัญญาหรือทางอารมณ์สะเทือนใจ ท่ีไดรั้บจาก
รูปทรงและชั้นเชิงการประสานกนัของทศันธาตุต่าง ๆ อนัไดแ้ก่ เส้น สี น ้าหนกัอ่อนแก่ของแสง เงา 
ลกัษณะผวิ ท่ีวา่ง 
 
 2. เน้ือหาทางเร่ือง ไดแ้ก่ส่วนท่ีดูรู้วา่เป็นอะไรเช่น คน สัตว ์ส่ิงของ  เหตุการณ์ รวมทั้งการ
ด าเนินเร่ืองตามแบบวรรณกรรม 
 
 3. เน้ือหาทางสัญลกัษณ์ ไดแ้ก่ความหมายท่ีลึกซ้ึงยิ่งกว่าท่ีไดรั้บจากการประสานกนัของ
ทศันธาตุในรูปทรง และความหมายธรรมดาจากเร่ืองหรือเหตุการณ์ เป็นผลทางอารมณ์หรือปัญญา
ท่ีคล่ีคลายข้ึนจากการประสานกนัของเน้ือหาทางรูปทรงเองหรือจากการประสานกนัของเน้ือหาทาง
รูปทรงกบัเน้ือหาทางเร่ือง  
 
 นอกจากน้ี ในการท าความเขา้ใจเร่ืองเล่าผ่านภาพใด ๆ นั้น เบอร์เกอร์ จอห์น (2565) ได้
อธิบายวา่ วถีิการมองส่ิงต่าง ๆ เป็นผลมาจากส่ิงท่ีเรารู้หรือเช่ือ โดยอธิบายตวัอยา่งแนวคิดเร่ืองนรก
วา่มีท่ีมาจากการเห็นภาพไฟไหมจ้นเหลือแต่ถ่าน รวมถึงจากประสบการณ์ความเจ็บปวดจากการถูก
เผาไหมด้ว้ย ในขณะท่ีการเห็นนั้น คนเราไม่เคยมองแค่ส่ิงหน่ึงส่ิงเดียว แต่จะมองไปถึงสัมพนัธภาพ
ระหว่างส่ิงต่าง ๆ รอบตวัเองอยู่เสมอ ทศันะดงักล่าวสอดคล้องกบัการตีความหมายภาพเล่าเร่ือง
เก่ียวกบัความตายในงานจิตรกรรมฝาผนังอีสานซ่ึงชาวอีสานให้ความส าคญักบัการจดัการพิธีศพ
และบนัทึกไวบ้นภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัหลายแห่งจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทอ้งถ่ินและได้
กลายมาเป็นการส่ือความหมายแบบอุปมานิทศัน์ (Allegory) ซ่ึงเป็นเร่ืองเล่าประกอบการบรรยายใน
เชิงเปรียบเทียบทางศาสนา ศีลธรรม หรือการเมือง 
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 จากแนวคิดเก่ียวกบัฮูบแตม้หรือภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัอีสานดงักล่าวน้ี ผูว้ิจยัไดน้ ามาใช้
เป็นรากฐานความคิดในการวิเคราะห์การส่ือความหมายผา่นระบบสัญลกัษณ์โดยพิจารณาร่วมกบั
บริบทดา้นเน้ือหาของวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาท่ีน ามาใช้เป็นท่ีมาของจินตนาการของ
ช่างเขียนดว้ย  
 
2.2 เน้ือหาวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาทีเ่กีย่วกบัความตายและมรณานุสต ิ    
 

จากการส ารวจของฝ่ายอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี 
กรมศิลปากรพบวา่จิตรกรรมฝาผนงัทางภาคอีสานเป็นงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตายมากกวา่งาน
ภาพจิตรกรรมในภาคอ่ืน ๆ เน้ือหาวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาเก่ียวกบัความตาย ท่ีปรากฏ
เป็นเน้ือหาหลกัไดแ้ก่ พุทธประวติัตอนเจา้ชายสิทธตัถะเสด็จพระราชอุทยานพบเทวทูตส่ี การเสด็จ
ปรินิพพานและพิธีพระบรมศพ ทศชาติชาดกเร่ืองพระเนมีราช เสด็จนรกและสวรรค์ พระมาลยั  
ภาพอสุภะสิบ และเร่ืองราวเก่ียวกบัการจดัการพิธีศพของบุคคลชั้นสูงและชาวบา้น 

 
ความตาย มีความหมายหน่ึงวา่ มาร (Mara) มาจากภาษาบาลีวา่ "มรฺ" แปลวา่ "ตาย" มารจึง

แปลวา่ "ผูใ้ห้ตาย” ราชบณัฑิตยสถาน (2556 ) ไดใ้หค้วามหมายของ “มาร” วา่ เทวดาจ าพวกหน่ึง มี
ใจบาปหยาบชา้คอยกีดกนัไม่ให้ท าบุญ; ยกัษ;์ ผูฆ่้า, ผูท้  าลาย, ในพระพุทธศาสนาหมายถึงผูกี้ดกนั
บุญกุศล มี 5 อยา่ง เรียกวา่ เบญจพิธมาร คือ ขนัธมาร กิเลสมาร อภิสังขารมาร มจัจุมาร เทวบุตรมาร
, โดยปริยายหมายถึงผูท่ี้เป็นอุปสรรคขดัขวาง 
 

พระราชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) (2528) กล่าวว่า มาร เป็นส่ิงท่ีฆ่าบุคคลให้ตายจากคุณ
ความดีหรือจากผลท่ีหมายอนัประเสริฐ ส่ิงท่ีลา้งผลาญคุณความดี ตวัการท่ีก าจดัหรือขดัขวางบุคคล
มิใหบ้รรลุ ผลส าเร็จอนัดีงาม จ าแนกได ้ 5 ประเภทดงัน้ี  
 

1. กิเลสมาร มารคือกิเลส กิเลสเป็นมารเพราะเป็นตวัก าจดัและขดัขวางความดี ท าใหส้ัตว์
ประสบความพินาศทั้งในปัจจุบนัและอนาคต  
 
           2. ขนัธมาร มารคือเบญจขนัธ์  ขนัธ์ 5 เป็นมาร เพราะเป็นสภาพอนัปัจจยัปรุงแต่ง มีความ
ขดัแยง้กนัเองอยูภ่ายใน ไม่มัน่คงทนนาน เป็นภาระในการบริหาร ทั้งแปรปรวนเส่ือมโทรมไป
เพราะชราพยาธิเป็นตน้ ลว้นรอนโอกาสมิใหบุ้คคลท ากิจหนา้ท่ี หรือบ าเพญ็คุณความดีไดเ้ตม็
ปรารถนา อยา่งแรงอาจถึงกบัพรากโอกาสนั้นโดยส้ินเชิง  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
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           3. อภิสังขารมาร มารคืออภิสังขาร อภิสังขารเป็นมาร เพราะเป็นตวัปรุงแต่งกรรม น าใหเ้กิด
ชาติ ชรา เป็นตน้ ขดัขวางมิใหห้ลุดพน้ไปจากสังขารทุกข ์ 
 
           4. เทวปุตตมาร มารคือเทพบุตร เทพยิง่ใหญ่ระดบัสูงสุดแห่งชั้นกามาวจรตนหน่ึงช่ือวา่มาร 
เพราะเป็นนิมิตแห่งความขดัขอ้ง คอยขดัขวางเหน่ียวร้ังบุคคลไว ้มิใหล่้วงพน้จากแดนอ านาจ
ครอบง าของตน โดยชกัใหห่้วงพะวงในกามสุขไม่หาญ เสียสละออกไปบ าเพญ็คุณความดียิง่ใหญ่
ได ้ 
 
           5. มจัจุมาร มารคือความตาย ความตายเป็นมาร เพราะเป็นตวัการตดัโอกาส ท่ีจะกา้วหนา้
ต่อไปในคุณความดีทั้งหลาย  
 
 อน่ึง ตามทศันะพุทธศาสนา สาเหตุการตายของมนุษยมี์ 5 ประการดงัน้ี (ส. ชิโนรส, 2558)  
 

1. หมดอายขุยั 
2. หมดเง่ือนไขเก้ือหนุนชีวติ 
3. หมดอายขุยัและเง่ือนไขเก้ือหนุนชีวิต 
4. ถูกกิเลสเขา้ครอบง า 
5. เหตุร้ายต่าง ๆ ท่ีอยูเ่หนือการควบคุม 
 
เหตุแห่งความตายเหล่าน้ีจะเกิดข้ึนแก่มนุษยทุ์กคน ไม่เลือกชั้นวรรณะ เช้ือชาติ ศาสนา โดย

งานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายไดส่ื้อความหมายถึงสาเหตุการตายดงักล่าวไวด้ว้ย
เช่นกนั 

 
สุมาลี เอกชนนิยม (2548: 44-53) ได้ประมวลเร่ืองราวท่ีปรากฏบนฮูบแต้มอีสานได้ 3 

หมวด 1 ผู ้วิจ ัยขอประมวลเร่ืองราวในแต่ละหมวดเฉพาะเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัยน้ี 
ดงัต่อไปน้ี 

 
หมวด 1 เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา เช่น พุทธประวติั เร่ืองในทศชาดก โดยเฉพาะ

เวสสันดรชาดกเป็นเร่ืองท่ีพบมากท่ีสุด เร่ืองราวของพระสาวก พระมาลยั อดีตพุทธะ เทพชุมชน 
เป็นตน้ เร่ืองประเภทน้ีมีอยูแ่ทบทุกวดัท่ีมีฮูบแตม้ เร่ืองท่ีเก่ียวกบัศาสนาน้ีช่างแตม้จะใหค้วามส าคญั
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เป็นพิเศษ โดยจะให้พื้นท่ีในการเขียนมากท่ีสุด ส่วนใหญ่จะเขียนไวท่ี้ผนังด้านในและเขียนดว้ย
ความประณีต ใหสี้สันสวยงาม 

 
หมวด 2 เร่ืองท่ีเป็นนิทานประโลมโลกหรือวรรณกรรมทอ้งถ่ินเช่น สินไซ พระลกัพระลาม 

ปาจิต-อรพิม กาละเกด สุริวงศ ์จนัทโครบ เป็นตน้ เร่ืองเล่าของทอ้งถ่ินน้ีจะบอกไดว้า่ชาวบา้นย่าน
นั้นชมชอบนิทานเร่ืองใด รูปจากนิทานส่วนใหญ่พบท่ีผนงัดา้นนอก แต่ก็มีบางวดัท่ีวาดไวผ้นงัดา้น
ใน 

 
หมวด 3 เร่ืองราวท่ีแสดงวิถีชีวิตชาวบา้น รูปวิถีชีวิตชาวบา้นส่วนใหญ่จะแทรกอยู่ในเน้ือ

เร่ืองหลกัเช่น พุทธประวติั ชาดก เร่ืองเล่าวรรณกรรมทอ้งถ่ิน การถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตชาวบา้นนั้น
ช่างแตม้ท าในสองลกัษณะคือ วาดรูปชีวิตชาวบา้นเพื่อส่ือเร่ืองราวโดยตรง ลกัษณะน้ีรูปวาดไม่
เก่ียวขอ้งหรือไม่จ  าเป็นตอ้งมีในเน้ือเร่ืองหลกั แต่ช่างแตม้เจตนาน ามาเขียนแทรกไวเ้พื่อบอกเล่า
โดยตรง อีกลกัษณะหน่ึงคือไม่เจตนาวาดเพื่อส่ือเร่ืองราว รูปประเภทน้ีสะทอ้นชีวิตชาวบา้นโดย
ทางออ้ม โดยรูปจะเป็นส่วนหน่ึงของเร่ืองหลกั แต่ช่างแตม้ใส่ลกัษณะส่ิงแวดลอ้มในทอ้งถ่ินและ
การรับรู้ของตนลงไปเช่น วาดพระนางมทัรีนุ่งซ่ินลายล่องหาบตะกร้าไปหาผลไม ้วาดอาศรมพระ
เวสสันดรเป็นเฮือนอีสาน วาดบา้นชูชกเป็นตูบ วาดภาชนะใส่น ้ าของนางอมิตตาเป็นครุน ้ า (ถงัตกั
น ้าท่ีสานดว้ยไมไ้ผ)่ เป็นตน้ 

 
เร่ืองราวท่ีถ่ายทอดในฮูบแตม้มีทั้งเร่ืองท่ีมุ่งสั่งสอนศีลธรรมและเร่ืองท่ีให้ความบนัเทิงใจ 

ช่างแตม้มกัน าเอาตอนท่ีมีความส าคญัหรือเป็นท่ีนิยมของคนชุมชนมาวาด แต่การจดัวางรูปเพื่อบอก
เล่าเร่ืองราวจะเป็นไปอย่างอิสระ อาจไม่ไล่เรียงตามเหตุการณ์ในทอ้งเร่ือง แต่ผูดู้จะเขา้ใจเพราะมี
ประสบการณ์ร่วมด้วย ทั้ งน้ีเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัความตายดงัท่ีปรากฏประเด็นในงานวิจยัน้ี มี
เร่ืองราวดงัต่อไปน้ี 

 
เร่ืองราวพุทธประวติัตอนปรินิพพาน เหตุการณ์ตอนพระยามาราธิราชไดเ้ขา้เฝ้ากราบทูลให้

พระพุทธองคป์ลงสังขารอายุ พระพุทธเจา้ทรงปลงสังขารกลางเดือนหกและจะเสด็จไปยงัเมืองกุสิ
นารา ระหวา่งทางเสด็จไปเมืองกุสินาราพระองคไ์ดท้รงฉนัภตัตาหารเป็นเน้ือสุกรอ่อนท่ีนายจุนทะ
น ามาถวายและทรงอาพาธ โดยทรงบงัคนเป็นพระโลหิต เม่ือถึงชานกรุงกุสินารา พระองค์และ
พระสงฆ์บริวารได้เสด็จประทบัยงัสาละวโนยาน และบรรทมใตต้น้รังคู่โดยเป็นการไสยาวสาน
หรืออนุฐานไสยา คือนอนโดยไม่ลุกอีกเลย  
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รูปพุทธประวติัตอนปรินิพพานวดับา้นยาง อ าเภอบรบือ จงัหวดัมหาสารคาม บุคคลในรูปมี
ขนาดใหญ่ชัดเจน เคร่ืองประกอบบนใบหน้าทั้งคิ้ว ตา จมูก ปาก ใช้เส้นง่าย ๆ ให้ความรู้สึกเป็น
ชาวบา้น รูปพระพุทธเจา้มีลกัษณะเหมือนพระสาวกอ่ืน ๆ แต่ช่างแตม้ท าให้รู้ว่าเป็นพระพุทธเจา้
โดยวาดพระเกศาเป็นมุ่นอยู่อีกชั้นหน่ึงและบางรูปก็เวน้พื้นสีขาวเป็นผา้สังฆาฏิคาดทบั ก่อนการ
ปรินิพพานช่างแตม้ไดว้าดรูปพระพุทธเจา้รับบิณฑบาตจากชายชาวบา้นคนหน่ึง ซ่ึงคงหมายถึงนาย
จุนทะ ผูถ้วายเน้ือสุกรอ่อนตามเร่ืองราวในพุทธประวติั จากนั้นก็วาดเป็นรูปพระพุทธเจา้อยูใ่นท่า
ทา้วพระกร พระศอเอียงไปดา้นขา้งเหมือนคนหมดเร่ียวแรง เม่ือพินิจพระพกัตร์ของพระพุทธเจา้ก็
จะเห็นพระโอษฐ์ท่ีทรงแยม้ยิ้มขณะรับบิณฑบาตเปล่ียนเป็นพระโอษฐ์ท่ีแสดงอาการอ่อนแรง รูป
ถัดไปจะเห็นพระสาวกทั้ งหลายอยู่ในท่าเอามือปาดน ้ าตา ส่ือถึงความโศกเศร้าท่ี ดู ง่าย ๆ 
ตรงไปตรงมา ถดัไปเป็นรูปพระสาวกทั้งหลายนัง่เรียงรายกนัประนมมือไหวพ้ระบรมศพท่ีอยู่ใน
โลงทรงส่ีเหล่ียม โลงยกฐานสูง เหนือโลงตกแต่งดว้ยลายกระจงัสวยงามและปักฉัตรไว ้ช่างแตม้
ถ่ายทอดรูปเหล่าน้ีจากประสบการณ์จริงในชีวิตประจ าวนั ดั้งเดิมเม่ือพระชั้นผูใ้หญ่หรือเจา้อาวาส
มรณภาพ การตั้งศพก็จะมีการตกแต่งเมรุ ตกแต่งโลงในลกัษณะดงัรูปดงักล่าว 

 
รูปพุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัป่าเลไลย์ อ าเภอนาดูน จังหวดัมหาสารคาม รูป

พระพุทธเจา้ในท่าสีหไสยาสน์ระหว่างตน้ไมคู้่ ดา้นหลงัมีม่านสีอ่อนและใช้พื้นหลงัสีน ้ าเงินเขม้ 
เหนือพระเศียรมีปัญจวคัคียห์มอบกราบพระพุทธสรีระ รูปของพระสาวกเห็นเส้นล าตวัและเส้นผา้
สังฆาฏิอ่อนโคง้เรียงเป็นแถว ถดัจากปัญจวคัคียเ์ป็นหมู่ชาวเมืองมาชุมนุมกนัอยู่ เส้ือผา้ท่ีสวมใส่สี
สดใส ปลายพระบาทมีพระสาวกมาชุมนุมในท่ายนืเรียงกนั 9 องค ์เม่ือมองไปจะเป็นแนวเส้นสีแดง
น าสายตาคนดูมารวมอยูท่ี่รูปกลางของพระพุทธสรีระพอดี  ดา้นบนมีเทวดาสวมมุงกุฏทั้งแบบไทย
และแบบฝร่ังหลายองคเ์หาะอยูเ่ป็นระยะ 

 
รูปพุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัโพธาราม อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม มีความโดด

เด่นในเร่ืองขนาดรูป ให้สีสันสดใสสวยสะดุดตา มีรูปพระพุทธเจ้าเทศนาสั่งสอนปัญจวคัคีย ์
พระพุทธเจา้รับบิณฑบาตจากนายจุนทะและปรินิพพาน รูปการท าพิธีพระบรมศพอยูใ่นโกศเหมือน
ศพเจา้นาย ดา้นหนา้มีการเล่นดนตรีประเภทวงป่ีพาทย ์มีการร าแบบละครไทยอยูห่นา้โกศ 

 
รูปพุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม รูปพระพุทธเจา้ประทบันอน

ในท่าสีหไสยาสน์ระหวา่งไมส้องตน้ท่ีไม่มีใบ มีปัญจวคัคียร์ายลอ้มและเทวดา 3 องค ์บรรยากาศจึง
ดูเศร้าและเงียบเหงา รูปเรียบง่ายทั้งรูปทรงและสี 
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เร่ืองราวพระมาลยั ฮูบแตม้วดัโพธาราม อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม เป็นรูปพระ
มาลยันัง่อยูใ่นศาลาและรูปนัง่สมาธิเหาะลอยอยูเ่หนือสัตวน์รก ส่วนท่ีวดัป่าเลไลยเ์ป็นรูปพระมาลยั
เสด็จไปสวรรคส์ักการะเจดียจุ์ฬามณี ซ่ึงเป็นท่ีมาของเจดียบ์รรจุพระธาตุเข้ียวแกว้ของพระพุทธเจา้ 
เม่ือพระพุทธเจา้ปรินิพพาน พระอินทร์ไดน้ าพระธาตุเข้ียวแกว้ไปจากมวยผมของโทณพราหมณ์เอา
ไปสร้างเจดียบ์รรจุไวบ้นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ บา้งว่าเป็นเจดียบ์รรจุพระเกศาของพระพุทธเจา้เม่ือ
ออกบวช พระอินทร์ได้มารับเอาพระเกศาตอนท่ีเจา้ชายสิทธัตถะใช้พระขรรค์ตดัพระเมาลี แล้ว
น าไปบรรจุไวใ้นเจดียน้ี์ นอกจากน้ีมีรูปพระมาลยัสนทนาธรรมกบัพระอินทร์  รูปพระมาลยัเสด็จ
ไปโปรดสัตวน์รก สัตวน์รกท่ีถูกทณัฑท์รมานแสดงอาการดีใจเม่ือพระมาลยัมาโปรด  

 
รูปพระมาลยัท่ีวดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม มีการเล่าเร่ืองท่ีลงรายละเอียดมากข้ึน โดยเล่า

ตอนท่ีมฆมาณพมีจิตศรัทธาเล่ือมใสในพระมาลยัแต่ไม่มีส่ิงใดถวายเป็นทานได ้ณ เวลานั้นจึงเก็บ
ดอกบวัถวาย ช่างแตม้เขียนรูปพระมาลยัรับดอกบวัสีน ้ าเงิน แลว้หอบดอกบวัเหาะข้ึนไปน าไปบูชา
เจดียจุ์ฬามณี ส่วนตอนเสด็จลงไปนรกภูมินั้น มีรูปของชายหนุ่มสองคนแต่งตวัอย่างเสนาบดีใน
อดีตนัง่ไหว ้มีขวานวางไวข้า้ง ๆ ดา้นล่างมีรูปสัตวน์รกนัง่อยูใ่นเปลวไฟรูปโคง้ เปลวไฟมีสองชั้น 
เปลวสีแดงลุกท่วมหวัสัตวน์รก สัตวน์รกเงยหนา้ข้ึนยกมือไหวเ้หนือหวัส่ือการวงิวอนร้องขอความ
เมตตา รูปพระมาลยัท่ีวดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น และวดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม เป็นรูป
พระมาลยัเสด็จนรกภูมิและมีรูปสัตวน์รกทั้งหลายก าลงัไดรั้บทณัฑท์รมาน 

 
อู่ทอง ประศาสน์วนิิจฉยั (2551 : 202-211) ไดอ้ธิบายเร่ืองพระมาลยัวา่ มีท่ีมาจากมาลยัสูตร 

ซ่ึงเป็นคมัภีร์ท่ีภิกษุชาวลงักาแต่งไวเ้ป็นภาษาบาลีเม่ือ พ.ศ.1696 ต่อมาพระพุทธวลิาส พระภิกษุชาว
ลา้นนาไดแ้ต่งขยายความใหพ้ิสดารข้ึนอีกเม่ือราว พ.ศ.2060 เรียกวา่ “ฎีกามาลยั” คมัภีร์มาลยัสูตรน้ี
เดิมใชส้วดในพิธีมงคลสมรส แต่ในระยะหลงักลบัใชส้วดหนา้ศพ เรียกวา่ “สวดหนงัสือใหญ่”  

 
เร่ืองราวท่ีปรากฏในพระมาลยัแบ่งออกเป็น 4 ภาคคือ ภาคท่องนรก ภาคท่องแดนมนุษย ์

ภาคท่องสวรรค์ และจบดว้ยภาคท่องแดนศาสนาพระศรีอาริย ์ในภาคท่องนรกมีบรรยายว่านรกมี 
456 ขุม ขุมใหญ่ 8 ขุม ท่ีเหลือเป็นขุมบริวาร โดยมีอเวจีเป็นมหานรกท่ีสุดของความทรมาน ภาคน้ี
ไดก้ล่าวถึงพฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีเป็นเหตุใหเ้กิดเป็นเปรตวา่ ถา้ฆ่าสัตว ์จะตอ้งไปเป็นเปรตท่ีถูกแร้งกา
จิกกิน ถา้ลกัขโมย จะตอ้งไปเป็นเปรตหัวดว้น มีเหล็กแดงคาดท่ีหัวแลว้ชูไปบนอากาศ ส่วนโทษ
ของการผดิศีลขอ้กาเมนั้นคือ ตายแลว้ตอ้งไปปีนตน้ง้ิว ถูกหนามหรือหอกท่ิมแทง ถา้โกหก เวลาตก
นรกจะมีตวัเป็นคน หวัเป็นเปรต และถา้ผิดศีลขอ้ 5 จะโดนนายนิรยบาล (ยมบาล) เอาน ้ ากรดให้กิน 
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ถ้าน ้ าถึงคอ คอพงั ถึงอก อกก็แตกออกมา ระหว่างท่ีพระมาลยัไปโปรดสัตวน์รกนั้น ตน้ง้ิวก็ล้ม
ระเนระนาด น ้ากรดท่ีแสบกลายเป็นน ้ารสอร่อย ทุกชีวติสุขสบาย นายนิรยบาลไม่โหดร้าย 

 
ในภาคท่องสวรรค์พระมาลยับูชาพระเจดียจุ์ฬามณี แลว้ไปสนทนากบัพระอินทร์เก่ียวกบั

อานิสงค์ของการท ากรรมดีท่ีท าให้มนุษยไ์ปอยู่บนสวรรค ์และจบลงดว้ยภาคท่องแดนศาสนาพระ
ศรีอาริย ์โดยเล่าวา่คนท่ีไม่มีโอกาสไดพ้บพระศรีอาริยคื์อ คนท่ีติเตียนนินทาพระอริยเจา้ ท าร้ายพระ
โพธิสัตวแ์ละภิกษุณี ขุดร้ือพระเจดียท่ี์บรรจุพระบรมธาตุ ตดัตน้มหาโพธ์ิหรือท าก่ิงกา้นหัก ฆ่าพ่อ
แม่และพระอรหนัต ์ยุยงสงฆใ์หแ้ตกกนั มวัเมาในกามคุณและฉกลกัของสงฆ ์พระมาลยัไดน้ าความ
นั้นมาเล่าใหผู้ค้นไดฟั้ง 

 
เร่ืองทศชาติชาดก มีเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการตายและชีวิตหลงัความตายสองเร่ืองคือ พระเนมีราช

ชาดกและเวสสันดรชาดก รูปเร่ืองพระเนมีราชท่ีวดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม เล่าถึงมาตุลีสารถี
ของพระอินทร์ไดน้ าเสด็จพระเนมีราชไปชมนรกและสวรรค ์ในส่วนของเวสสันดรชาดกมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัการตายและพิธีศพของชูชก รูปวดัโพธารามและวดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม รูปชูชก
ทอ้งแตกตายและมีการท าพิธีศพชูชก  

 
เร่ืองราวนรกภูมิ เป็นเร่ืองราวท่ีมีการส่ือสารเพื่อการขดัเกลาทางสังคม เป็นรูปท่ีเกิดจาก

จินตนาการจากการบอกเล่าสั่งสอน ช่างแตม้น าเสนอรายละเอียดของนรก องคป์ระกอบของนรก
ไดแ้ก่ พระยายม ยมบาล สัตวน์รกต่าง ๆ ขมุนรก เป็นตน้  
 

รูปนรกท่ีวดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น มียมบาลก าลงัลงโทษสัตวน์รกทั้งหลาย มีทั้งใช้
ขวาน ใช้คีมดึงล้ิน ให้ปีนตน้ง้ิว สีเน้ือของเปรตลงสีเทา รูปนรกให้ความรู้สึกความทุกข์ร้อน น่า
เวทนา ท่ีวดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม เป็นเร่ืองพระมาลยั เจา้หน้าท่ีในยมโลกแต่งกายดีเหมือนขุน
นาง มีรูปสัตวน์รกอยู่ในเปลวไฟ วดัพุทธสีมาและวดัหัวเวียงรังษี จงัหวดันครพนม เป็นรูปนรก
จากเนมีราชชาดก สัญลกัษณ์ในนรกไดแ้ก่ กระทะทองแดง ไมง้ิ้ว สุนขั กา ท่ีเป็นสัตวค์อยกดัจิกคน
บาป วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม เป็นรูปคนถูกจบัมดัมือจูงมา สัตวน์รกถูกทรมานดว้ยวิธีการ
ต่าง ๆ แร้งกาลงจิกตี วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม เป็นรูปนรกจากเร่ืองพระมาลยั คนท่ีตายไป
ลงนรกถูกใส่ข่ือคามดัแขนติดกนัเป็นพรวนเหมือนนักโทษ รูปคนในกระทะทองแดงเฉพาะส่วน
ใบหน้าแสดงความทุกข์ทรมาน ท่ีวดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม ยมบาลใบหน้ายงัยิ้มแยม้ แต่
วธีิการลงโทษน่าสยดสยอง มีทั้งใชมี้ดผา่ ใชเ้ล่ือยตดั ใชคี้มดึงล้ิน ใชข้วานฟัน จบัตวัทุ่มลงในหมอ้
ทองแดง ใหสุ้นขักดั เป็นตน้ 
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นอกจากเร่ืองนรกภูมิแลว้ อู่ทอง ประศาสน์วนิิจฉยั (2551 : 140-149) ไดอ้ธิบายคติความ
เช่ือเร่ือง เปรต วา่เป็นสัตวจ์  าพวกหน่ึงซ่ึงเกิดในเปรตวสิัยซ่ึงเป็น 1 ใน 4 อบายภูมิ (ภูมิท่ีไม่มีความ
เจริญหรือแดนทุกข)์ อีก 3 อบายภูมิไดแ้ก่ นรกภูมิ อสุรกายภูมิและก าเนิดเดรัจฉาน เปรตจึงเป็นคน
ละพวกกบัสัตวน์รกและไม่ไดอ้ยูใ่นนรก เปรตแต่ละประเภทต่างทนทุกขท์รมานดว้ยเหตุต่าง ๆ เช่น 
ตอ้งถูกไฟเผาใหเ้ร่าร้อนอยูเ่สมอ ตอ้งกินอาเจียน ซากศพหรืออุจจาระเป็นอาหาร ไม่มีหนงัห่อหุม้ 
หรือมีขนเป็นหอก เป็นเขม็ ฯลฯ ความเช่ือท่ีแพร่หลายในหมู่คนไทย เปรตจะมีรูปร่างสูงโยง่เท่าตน้
ตาล ผมยาว คอยาว ผอมโซ ตวัด า ทอ้งโต มือเท่าใบตาล แต่มีปากเท่ารูเขม็ มกัห้อยหวัและแลบล้ิน
ยาว ๆ เปรตจะหิวอยูต่ลอดเวลาเน่ืองจากกินอะไรไม่ไดจ้นกวา่จะมีคนอุทิศส่วนบุญให้ 

 
เปรตในส านึกของคนอีสานคือคนท่ีท าผดิไวใ้นโลกมนุษย ์เม่ือตายไปแลว้ก็ตอ้งไปเกิดเป็น

เปรต ตอ้งทนทุกขท์รมานต่าง ๆ เพื่อชดใชก้รรม งานฮูบแตม้อีสานแสดงภาพคนบาปถูกทรมานดว้ย
วธีิการต่าง ๆ เป็นอยา่งมากเม่ือเทียบกบัภาพจิตรกรรมในภาคอ่ืน ๆ  

 
เร่ืองราวการท าศพ เป็นเร่ืองราวทั้งในส่วนของภาพพระพุทธเจา้ บุคคลชั้นสูงและภาพพิธี

ศพชาวบา้น มีการสอดแทรกเป็นส่วนหน่ึงของเน้ือหาพุทธประวติัและเวสสันดรชาดก ดงัภาพท่ีวดั
โพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม เป็นภาพโกศบรรจุพระบรมศพ ภาพการแสดงของวงป่ีพาทยแ์ละ
การร าเหมือนอย่างภาคกลางอยู่ด้านล่าง ภาพการท าศพชูชกแทรกอยู่ในเวสสันดรชาดก มีการ
เคล่ือนศพชูชกไปเชิงตะกอน มีชาวบา้นหามโลงศพ มีพระถือสายสิญจน์น าหนา้ เณรถือตะเกียงและ
สายสิญจน์ตามมา ดา้นขา้งมีคนตีกลองตีฉาบแห่ไปยงัเชิงตะกอนท่ีมีไมฟื้นเรียงแน่นอยูร่ะหวา่งเสา
ไมส้ั้ น ๆ ส่ีเสา ภาพพิธีศพชูชกท่ีวดัป่าเลไลยแ์สดงภาพชูชกนอนอยูบ่นแคร่ มีชายสองคนหามไป
โดยมีพระและเณรจูงสายสิญจน์น าศพไป พิธีศพชูชกท่ีวดับา้นยางมีชาวบา้นหามศพไป มีพระถือ
ตาลปัตรน าหนา้ไปกบัเณร แลว้วางศพ (ไม่ใส่โลง) ไวบ้นเชิงตะกอน พระและเณรถือสายสิญจน์ท า
พิธีสวดขา้งเชิงตะกอน 
 
 สมเด็จพระมหาวีรวงศ ์(อว้น ติสโส) (อา้งในสุมาลี เอกชนนิยม (2548: 70-71) กล่าวถึงพิธี
ศพของชาวอีสานวา่ เม่ือมีการถึงแก่กรรมลง ญาติมิตรจะช่วยกนัลา้งศพดว้ยน ้ าอุ่นสะอาดแสดงว่า 
ผูต้ายหมดมลทิน หมดห่วงเก่ียวขอ้งใด ๆ แลว้เอาดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดัเทา้แสดงวา่ผูต้ายยงัอยูใ่น
บ่วงสงสารและตณัหา แลว้เอาศพนอนดอยคือ นอนหนัศีรษะไปทิศตะวนัตกแลว้ใส่โลง เม่ือจะฝัง
หรือเผา มีพระจูงไปส่งเรียกว่า ส่งสะการะผีตาย และต้องเป็นเวลาเท่ียงไปแล้วถึงพลบค ่า ซ่ึง
หมายถึงพระส่งสู่สุคติภพ หากผดิเวลาถือวา่เป็นอปัมงคลแก่ญาติ และห้ามส่งในวนัองัคาร เม่ือเอาผี
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ลงบนัไดบา้นไปแลว้ให้หนับนัไดกลบั และคนท่ีน าหนา้ศพจะหวา่นโรยขา้วตอก ซ่ึงหมายถึงคนท่ี
ตายไปแลว้เหมือนขา้วตอกท่ีจะไม่งอกใหม่ เม่ือจะเผาหรือฝัง ญาติเอาน ้ามะพร้าวหรือน ้าหอมรด  
 

อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉยั (2551 : 50-59) ไดอ้ธิบายภาพและเร่ืองราวของ “งนัเฮือนดี” หรือ 
งานศพของชาวอีสานบนฮูปแตม้ ค าวา่ “งนัเฮือนดี” แปลวา่ ฉลองเรือนมงคล ในขณะท่ีความจริงคือ 
งานศพ เป็นการเรียกให้ตรงกนัขา้มกบัความหมายท่ีแทจ้ริง เม่ือจะเอาศพไปป่าช้า คนอีสานเรียก 
“ลงฮ่มลงเยน็” คือ การน าศพไปเผา ในทุกคืนท่ี “เฮือนดี” จะมีวงศาคณาญาติและเพื่อนฝูงมางนักนั 
(มาช่วย มาประชุมฉลองพร้อมกนั) จนกวา่จะถึงวนัเผา เรียกว่า “งนัเฮือนดี”  ใน “งนัเฮือนดี” จะมี
การเล้ียงอาหารและการละเล่นต่าง ๆ เช่น หมอแคน หมอล า หรือหาหนงัสือค ากลอนโบราณมาอ่าน
ให้แขกฟังเช่นเร่ือง การะเกด สินไซ เป็นต้น ซ่ึงปรากฏบนเน้ือหาบนฮูบแต้มในฐานะท่ีเป็น
วรรณกรรมพื้นบา้นท่ีชาวอีสานรู้จกั เป็นการสร้างสัมพนัธบททั้งเร่ืองและภาพฮูบแตม้อีกดว้ย 

 
ประเพณีการท าศพจะมีความแตกต่างกนัไปตามฐานะของผูต้ายและลูกหลาน ชาวอีสานจะ

เอาเงินใส่ปากศพเป็นค่าเดินทาง ขณะเดียวกนัก็เป็นการสอนคนไม่ให้ข้ีเหนียวเพราะเวลาตายไป
แลว้ ต่อให้เขาเอาเงินยดัใส่ปากก็เอาไปไม่ได ้จากนั้นจะท าการปิดตาปิดปากดว้ยข้ีผึ้งหรือผา้ พร้อม
กบัสอนคนเป็นให้รู้จกัระวงัส ารวมตา หู จมูก ล้ิน กาย ใจให้ดี แมแ้ต่คาถาท่ีใช้ปิดศพก็ยงับอกว่า 
“บอดเสียไดใ้นบางคร้ัง ใบเ้สียไดใ้นบางคราว แลว้เราสบาย”  หลงัปิดตาปิดปากมีการมดัศพหรือท า
ตราสัง ส่วนใหญ่คนมีอายจุะเป็นผูท้  าพิธีโดยใชเ้ชือกหรือดา้ยมดัศพสามเปลาะคือ ท่ีคอ ท่ีมือ และท่ี
เทา้ เพราะชาวอีสานถือวา่พนัธนาการของมนุษยมี์สามอยา่ง ดงัภาษิตโบราณท่ีวา่ “ตณัหาฮกัลูกคือ
เชือกผกูคอ ตณัหาฮกัเมีย (ผวั) คือปอผกูศอก ตณัหาฮกัขา้วของภายนอกคือ ปอกสุบตีน”  
 
 เม่ือถึงวนัเผา ลูกหลานรวมทั้งสามีหรือภรรยาของผูต้ายจะส่งสะการศพหรือสังการศพ โดย
การจดัหาเคร่ืองสักการะ (ดอกไมธู้ปเทียน) มาเคารพและขอขมาต่อศพ ส่วนญาติพี่นอ้งคนอ่ืน ๆ จะ
น าดอกไมธู้ปเทียนไปส่งสะการศพทีหลงัท่ีป่าชา้ 
 
 ระหวา่งเส้นทางการการหามศพ จะหว่านขา้วสารและขา้วตอกแตกไปตลอดทาง เป็นการ
เตือนใจคนเป็นว่า ข้าวสารหว่านไปก็ไม่อาจงอกข้ึนอีก คนท่ีตายก็ไม่อาจฟ้ืนข้ึนได้ ข้าวสารยงั
เปรียบเหมือนกระดูกท่ีมีอยูท่ ัว่ดินแดน ผูท่ี้อยูจ่ะไดป้ลงวา่ การตายนั้นมีอยูทุ่กหนแห่ง ขา้วตอกแตก
นั้นเป็นปริศนาธรรมเพื่อเตือนวา่ คนตายแลว้ รูปกบันามยอ่มแตกจากกนัเหมือนขา้วตอก  
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ฮูปแต้มในหลายแห่งสะท้อนภาพงานศพ หรือ งนัเฮือนดี ในวฒันธรรมอีสานไวอ้ย่าง
ละเอียด มีภาพของการบวชจูง โปรยขา้วตอก การมัดตราสัง และยงัมีนกเคา้แมว หรือ นกฮูก (นก
หูก) ปรากฏอยู ่ตามความเช่ือของชาวอีสาน หมายถึงเป็นสัญลกัษณ์ของวญิญาณ 
 

ในส่วนของการท าศพเจา้เมือง เจา้นายผูใ้หญ่และพระเถระ ท่ีวางหีบศพจะนิยมสร้างเป็นรูป
นกหสัดีลิงค ์ซ่ึงเป็นนกท่ีบินอยูใ่นอุตตรกุรุทวปี ตั้งอยูท่างทิศเหนือของเขาสุเนรุ กล่าวปรากฏไวใ้น
สมุดภาพไตรภูมิ ในทวีปน้ีเม่ือผูค้นตายจากกัน นกหัสดีลิงค์จะมาคาบศพไปเพื่อมิให้สกปรก
แผ่นดิน คนในอุตตรกุรุทวีปเม่ือตายไปจะเกิดในท่ีดีคือ สวรรค์ เพราะเป็นผูท่ี้ตั้ งมั่นในศีลห้า
ตลอดเวลา (ยทุธพงศ ์มาตยว์เิศษ, 2561 : 100-101) 

 
รูปลกัษณ์ของนกหสัดีลิงคมี์ลกัษณะ “จงอยปากเป็นงวงชา้ง ร่างเป็นนก”  ในพิธีศพแห่ศพ

นั้น นกท่ีสร้างข้ึนจะเคล่ือนไหวไดเ้ช่น หนัศีรษะ มว้นงวง กระพริบตาและส่งเสียงร้องไดด้ว้ย หลงั
นกมีท่ีวา่งพอใหพ้ระภิกษุนัง่อ่านคมัภีร์หนา้ศพ มีบุษบกหลายชั้นตั้งอยูบ่นกองฟอน ตามประเพณี
จะน าหีบศพวางบนนกแลว้ปลูกปะร าใหญ่คร่อม มีมหรสพและท าบุญเจด็วนัเจ็ดคืน 

 
เม่ือถึงวนัเผา จะตอ้งมีการเคล่ือนศพไปเมรุ โดยปกตินิยมใช้ตะเฆ่รองรับฐานนกแล้วใช้

เชือกสามสายผูกท่ีฐานล่างของนกให้ญาติและชาวบา้นชกัลากไป ถา้เป็นศพเจา้เมืองหรือศพพระ
เถระผูใ้หญ่สมยัก่อน เล่ากันว่าคนจะมาช่วยกนัลากทั้งเมือง พอถึงเมรุก็ยกนกหัสดีลิงค์ท่ีบรรจุ
หีบศพเขา้เทียบในเมรุ 

 
พิธีฆ่านกหสัดีลิงคจ์ะจดัเป็นขบวนใหญ่โต ทั้งฝ่ายฆ่านกและฝ่ายนก ผูท่ี้ฆ่านกจะตอ้งเป็น

หญิงพกหอก ดาบและธนู ท าท่าฟ้อนร าตรงไปท่ีตวันก ร าไปรอบ ๆ ตวันกสามรอบก่อนใชศ้รยิงไป
ท่ีตวันกตรงจุดท่ีท าเคร่ืองหมายไวล่้วงหนา้ พอลูกศรเสียบ คนท่ีอยูข่า้งในตวันกจะเทสีแดงออกมา
ตรงรอยลูกศรและส่งเสียงร้อง แลว้การเคล่ือนไหวของนกจะค่อย ๆ ช้าลงจนหยุดน่ิง เพื่อแสดงว่า
นกตายแลว้ เม่ือฆ่านกได ้ก็เอาโลงศพข้ึนตั้งบนนกโดยตั้งให้หวันกกบัหวัคนยนักนั ถือเป็นเคล็ดวา่
จะท าให้ญาติพี่น้องอยูดี่มีแฮง ในระหวา่งนั้นไดเ้ตรียมฟืนไวแ้ลว้ เจา้พิธีเล่ือนหีบศพลงชิดกองฟืน 
ทอดผา้บงัสุกุล แลว้ประชุมเพลิง 

 
การท่ีตอ้งมีพิธีฆ่านกหัสดีลิงค์ในงานศพนั้น มีต านานเมืองอุบลฯ เล่าว่า เม่ือหลายพนัปี

มาแลว้ เคยมีนกหสัดีลิงคโ์ฉบเอาศพพระราชาไประหวา่งท่ีก าลงัแห่พระศพไปถวายพระเพลิง พระ
มหาเทวปีระกาศใหห้าคนมาชิงพระศพคืน แต่ไม่มีใครสู้ได ้ในท่ีสุดธิดาแห่งพญาตกัศิลาช่ือ “สีดา” 
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รับอาสา นางใช้ศรอาบยาพิษยิงนกหสัดีลิงคถึ์งแก่ความตายตกลงมาพร้อมกบัพระศพ พระมหาเทวี
จึงโปรดใหช่้างท าเมรุคือ หอแกว้บนหลงันก เชิญพระศพข้ึนตั้งแลว้ถวายพระเพลิงไปพร้อมกนั (ธีร
ภาพ โลหิตกุล, 2560 : 12-13) 
 
 นอกจากประเด็นเร่ืองการจัดการพิธีศพแล้ว ประเด็นท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึงคือ 
ภาพเขียนทหารท่ีแทรกอยูใ่นเน้ือหาของภาพจิตรกรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการแต่งกายของยมบาล
หรือนายนิรยบาลในนรกภูมิ ส่วนหน่ึงมีการแต่งกายแบบทหารทั้ งแบบขุนนางไทยและทหาร
ต่างชาติ  อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย (2551 : 109-117) ได้อธิบายประเด็นดงักล่าวว่า ช่างเขียนนิยม
วาดภาพในเคร่ืองแบบสมยัใหม่ ชาวบา้นอีสานในช่วงเวลานั้นมีความคุน้เคยกบัทหารและต ารวจ 
เพราะอีสานมีกองทหารประจ าการตั้งแต่ปี พ.ศ. 2431 ต่อมากิจการแบบทหารตะวนัตกได้เร่ิมข้ึน
ในช่วงรัชสมยัรัชกาลท่ี 5 สะทอ้นถึงความพยายามท่ีจะตั้งรับการรุกรานของฝร่ังเศสในช่วงเวลานั้น 
ชาวอีสานในเวลานั้นเรียกขา้ราชการทุกชั้นวา่ “นาย” เวลาพูดกบันายอ าเภอก็ตอ้งนัง่ยอง ๆ  บางคน
ก็พนมมือดว้ย มโนทศัน์ดงักล่าวผูว้ิจยัเห็นว่ามีความเช่ือมโยงกบัการเขียนภาพนายนิรยบาลท่ีแต่ง
กายในเคร่ืองแบบขุนนางและทหารตะวนัตก ซ่ึงสะทอ้นถึงอุดมการณ์เชิงอ านาจของขา้ราชการท่ีมี
ต่อชาวบา้นถึงขั้นช้ีเป็นช้ีตายไดด้งัเช่นยมบาล 
 
 กลุ่มงานอนุรักษ์ศิลปกรรม ส านกัโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร
(2539: 57-61) ไดอ้ธิบายประเพณีการท าศพวา่ เป็นพิธีท่ีมีขั้นตอนมากข้ึนตามความเจริญของสังคม 
แต่ละขั้นตอนจะมีความหมายและค าตอบในตวั ญาติมิตรจะเขา้มาเก่ียวขอ้งและเป็นธุระในการ
ด าเนินการ ในสมยัก่อนท่ีมีสถานพยาบาลน้อย ผูป่้วยจะนอนรักษาตวัอยู่ท่ีบา้น เม่ือเวลาท่ีอาการ
หนกั ญาติจะท าพิธี “ชกับงัสุกุลเป็น” คือ การนิมนตพ์ระสงฆม์าสวดบทโพชฌงค ์โดยน าผา้มาคลุม
คนเจ็บทั้งตวั พระสงฆ์จบัท่ีชายผา้ว่าคาถาให้ผูป่้วย วิธีการน้ีถือเป็นจิตวิทยาของคนสมยัก่อนท่ี
ตอ้งการให้ก าลงัใจผูป่้วยหนัก ซ่ึงเม่ือเห็นพระมาโปรด บางรายท่ีมีจิตใจเล่ือมใสศรัทธาก็จะเกิด
ขวญัก าลงัใจท่ีดีข้ึน เป็นการช่วยบรรเทาอาการเจบ็ป่วยท่ีก าลงัสุมตวัอยูใ่นขณะนั้นได ้
 
 หากผูป่้วยใกล้จะส้ินใจ ญาติมิตรจะคอยเตือนให้ระลึกถึงคุณพระรัตนตรัย โดยจะจดัหา
ดอกไมธู้ปเทียนบรรจุในกรวยใบตองให้ผูป่้วยถือประนมไว ้เสมือนน าติดตวัไปนมสัการพระเข้ียว
แก้วบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ บา้งก็ให้ผูป่้วยหนักเอ่ยค า “พระอรหัง ๆ ” หรือ “พุทโธ ๆ ” เป็นการ
บอกหนทางใหไ้ปสู่สุคติ ช่วยใหผู้ป่้วยหนกัคลายความวติกกงัวลจากโลกน้ีไปดว้ยจิตใจท่ีสงบ หาก
ผูป่้วยไม่มีสติพอท่ีจะกระท าการดังกล่าวได้ ญาติมิตรจะเอ่ยข้ึนดัง ๆ ให้ผูป่้วยได้ยิน เพื่อจะได้
ภาวนาและยดึพุทธานุสติเป็นอารมณ์เป็นการบรรเทาทุกขเวทนาลง 
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 เม่ือผูป่้วยส้ินลม ญาติจะจดัการหาโลงบรรจุศพ ก่อนจะน าศพใส่โลงจะตอ้งท าการอาบน ้ า
ศพเป็นการช าระลา้งศพให้สะอาดเพื่อผูต้ายจะไดห้มดจดไปสู่ภพท่ีดี การแต่งตวัให้ศพแตกต่างจาก
คนเป็นคือ ให้หวีผมเพียงสามคร้ัง แลว้น าหวีนั้นหกัออกสองท่อนขวา้งทิ้งหรือน าใส่ไปในโลง เพื่อ
เป็นปริศนาธรรมถึงความเป็นอนิจจงัของสรรพส่ิงในโลก การนุ่งผา้ใหศ้พตอ้งนุ่งกลบัหลงัตลอด 
 
 เม่ือถึงเวลารดน ้ าศพ ในศพนอนหงายหันศีรษะไปทางทิศตะวนัตก คลุมดว้ยผา้แพร แบบ
มือขวาออกไปนอกเตียง มีภาชนะรองรับน ้ าท่ีญาติมิตรจะมารดดว้ยน ้ าหอม การดน ้ าน้ีโบราณท่าน
วา่เป็นปริศนาธรรมแสดงให้เห็นวา่คนตายแลว้ ถึงใครจะเอาน ้ าอบน ้ าหอมชั้นดีอยา่งไรมาประพรม 
ก็ไม่สามารถฟ้ืนคืนมาได ้เป็นการเตือนให้ญาติมิตรระลึกถึงสัจธรรมในชีวิตวา่ อย่ามวัแต่หลงมวั
เมาในส่ิงฟุ้งเฟ้อจอมปลอมทั้งหลาย เม่ือเสร็จพิธีรดน ้ าศพ เจา้ภาพมกัน าเงินใส่ในปากผูต้าย เพื่อ
ผูต้ายจะไดน้ าไปใชใ้นภพหนา้ เป็นอุทาหรณ์ใหผู้ท่ี้มีชีวิตอยูรั่บรู้วา่ คนตายไม่สามารถน าส่ิงใด ๆ ท่ี
เคยเป็นเจา้ของติดตวัไปดว้ยได ้
 
 เม่ือบรรจุศพลงโลงแลว้ จะมีการตั้งศพท่ีบา้นเพื่อรอบ าเพ็ญกุศลต่อไป โดยอาจมีประเพณี 
“การตามไฟหนา้ศพ” คือการจุดไฟไวป้ลายเทา้ศพดว้ยตะเกียงกะลามะพร้าว ซ่ึงตั้งอยูบ่นภาชนะท่ี
บรรจุด้วยขา้วเปลือก คติท่ีคนโบราณใช้น ้ ามนัมะพร้าวเป็นตะเกียงให้แสงสว่างแก่ศพเน่ืองจาก
ความเช่ือว่า น ้ ามนัมะพร้าวเป็นของบริสุทธ์ิ ไม่มีควนั ดุจคนท่ีปราศจากกิเลส และสาเหตุท่ีตอ้งมี 
“การตามไฟหน้าศพ” เพื่อเป็นปริศนาธรรมเตือนสติผูท่ี้ยงัมีชีวิตอยู่ให้ด าเนินชีวิตไปในทางสว่าง 
ไม่มืดบอดดว้ยอกุศลกรรม ใหค้รองชีวติดว้ยสติ ไม่มืดมิดแมย้ามส้ินลม  
 
 เม่ือก าหนดวนัเผาศพมาถึง จะมีประเพณีการน าศพออกจากเรือน ซ่ึงต้องปฏิบัติตาม
ขอ้ก าหนดและละเวน้ตามขอ้หา้มต่าง ๆ เช่น  
 

- การหามศพ จะหามเอาด้านหัวไปก่อน เพื่อจะได้ถือสายสิญจน์ท่ีอยู่บริเวณหัวโลง
น าหน้าก่อน และห้ามน าศพผ่านทางไร่นา เพราะถือว่าศพเป็นส่ิงอปัมงคล หากผ่าน
เทือกสวนไร่นาจะท าให้เพาะปลูกไม่ข้ึน แต่หากพิจารณาให้ถ่องแท ้ขอ้ห้ามดงักล่าว
เป็นอุบายป้องกนัมิให้ขบวนแห่ศพเหยียบย  ่าลงบนต้นข้าวหรือพืชไร่ จะก่อให้เกิด
ความเสียหาย 

- โปรยขา้วตอกหรือขา้วสารไปตามทางท่ีหามศพ เป็นปริศนาธรรมว่า ขา้วตอกหรือ
ขา้วสารท่ีซัดไปบนดินไม่สามารถงอกหรือเติบโตข้ึนมาได้อีกฉันใด คนท่ีหมดลม
หายใจไปแลว้ไม่สามารถฟ้ืนกลบัคืนได ้ 
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- ขบวนแห่ศพจะมีพระสงฆ์นั่งอ่านพระอภิธรรมน าหน้าขบวน เป็นเคร่ืองเตือนสติให้
มหาชนระลึกถึงคุณแห่งพุทธศาสนาวา่ เป็นเสมือนราชยานน าทางให้มนุษยสู่์หนทาง
แห่งความสงบทั้งในโลกน้ีและโลกหนา้ 

 
การชักมหาบงัสุกุล สมยัโบราณคือการน าผา้ขาวทั้งพบั พนัศพเป็นเกลียว เม่ือพระจะชัก

มหาบงัสุกุลก็ดึงปลายผา้ศพนั้นออกมา ปัจจุบนันิยมใชผ้า้ทอดไวแ้ลว้เชิญเชิญและญาติทอด ก่อนถึง
เวลาเผาศพ จะท าพิธี “ลา้งหน้าศพ” โดยน ามะพร้าวมากะเทาะเปลือกเตรียมไวแ้ลว้ทุบเอาน ้ ามารด
บนหนา้ศพ ตามความเช่ือท่ีวา่ มะพร้าวเป็นผลไมท่ี้บริสุทธ์ิ เน่ืองจากมีเคร่ืองห่อหุม้คือเปลือกหลาย
ชั้น น ้ามะพร้าวจึงสะอาดเป็นการสร้างความบริสุทธ์ิเป็นคร้ังสุดทา้ยใหแ้ก่ผูต้าย 

 
ในสมยัโบราณ ระหว่างการเผาศพ ขณะท่ีไฟก าลงัลุก ญาติจะน าผา้ขาวหรือเส้ือผา้ของ

ผูต้ายมาโยนขา้มไฟไปมาสามคร้ัง เป็นเคร่ืองเตือนสติวา่ ไฟเป็นของร้อนเช่นเดียวกบักิเลส ตอ้งขา้ม
ดว้ยธรรมอนัเป็นทางบริสุทธ์ิ จึงจะหลุดพน้ได ้ 

 
ในส่วนของหลกัธรรมมรณานุสติ (การระลึกถึงความตาย) ส านกังานคณะกรรมการสุขภาพ

แห่งชาติ (2565)  อธิบายถึงการหมัน่เจริญมรณสติวา่ จะช่วยให้วาระสุดทา้ยของชีวติจากไปไดอ้ยา่ง
สงบ การเจริญมรณานุสติเป็นหลกัธรรมประการหน่ึงท่ีพระพุทธองค์ทรงแสดงว่าเร่ืองของความ
เจบ็ป่วย เร่ืองของความตาย เป็นเร่ืองท่ีตอ้งเกิดข้ึนอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ หากไม่ไดมี้การเตรียมตวัไว้
ก่อน จะเกิดความทุกขม์ากเม่ือเร่ืองเหล่าน้ีมาถึงพระพุทธองคไ์ดต้รัสสรรเสริญ มรณานุสติวา่  
“มรณสัสติ  อนับุคคลท าใหม้ากแลว้  ยอ่มมีผลใหญ่หยัง่ลงสู่พระนิพพานเป็นท่ีสุด”    
 

นอกจากน้ีสมเด็จพระญาณสังวร  สมเด็จพระสังฆราช   สกลสังฆปริณายก   (อ้างใน
ส านักงานคณะกรรมการสุขภาพแห่งชาติ, 2565)  ได้นิพนธ์ไวใ้นหนังสือ  วีธีสร้างบุญบารมีว่า 
มรณัสสติกรรมฐานนั้น  โดยปกติเป็นกรรมฐานของผูท่ี้มีพุทธจริตคือ คนท่ีฉลาด  การใคร่ครวญถึง
ความตายเป็นการพิจารณาถึงความเป็นจริงท่ีว่าไม่ว่าตนและสัตวท์ั้งหลาย  เม่ือมีเกิดข้ึนแลว้ ยอ่ม
เจริญวยัเป็นหนุ่มสาว  เฒ่าแก่แลว้ก็ตายไปในท่ีสุด  ไม่อาจล่วงพน้ไปไดทุ้กผูค้น  ไม่วา่จะเป็นคน
ยาก  ดี  มี  จน  เด็ก  หนุ่ม  สาว  เฒ่าแก่  สูง  ต ่า  เหล่ือมล ้ ากนัดว้ยฐานนัดรศกัด์ิอยา่งใด  ในท่ีสุดก็
ทนักนัและเสมอกนัดว้ยความตาย   ผูท่ี้คิดถึงความตายนั้น  เป็นผูท่ี้ไม่ประมาทในชีวติ  ไม่มวัเมาใน
ชีวิต  เพราะเม่ือคิดถึงแลว้ยอ่มเร่งกระท าความดีและบุญกุศล  เกรงกลวัต่อบาปกรรมท่ีจะติดตามไป
ในภพชาติหน้ า   ผู ้ท่ี ประมาทมัว เมาต่อท รัพย์สมบัติยศศัก ด์ิต าแหน่งหน้ า ท่ีนั้ น เป็นผู ้ ท่ี
หลง  เหมือนกบัคนท่ีหูหนวกและตาบอด  ซ่ึงโบราณกล่าวต าหนิไวว้า่  “หลงล าเนาเขาป่ากู่หาพอได้
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ยิน  หลงยศอ านาจย่อมหูหนวกและตาบอด” และกล่าวไวอี้กว่า  “หลงยศลืมตาย  หลงกายลืม
แก่” และความจริงก็มีให้เห็นอยูทุ่กวนัน้ีท่ีบางท่านใกลจ้ะเขา้โลงแลว้  ก็ยงัหลงและมวัเมาในอ านาจ
วาสนา  ต าแหน่งหนา้ท่ี  จนลืมไปวา่อีกไม่นานตนก็จะตอ้งทิ้งตอ้งจากส่ิงเหล่าน้ีไป  แลว้ทุกส่ิงทุก
อยา่งท่ีตนไดห้ลงมวัเมาเฝ้าแสวงหาหวงแหนเกาะแน่นอยูน่ั้น  ก็จะตอ้งสลายไปพร้อมกบัความตาย
ของตน  สูญเปล่าไม่ไดต้ามติดกบัตนไปดว้ยเลยแลว้ไม่นานผูค้นท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัก็ลืมเลือนตนไปเสีย
ส้ิน  ดูเหมือนกบัวนัเวลาทั้งหลายท่ีตนไดต่้อสู้เหน่ือยยากขวนขวายจนไดส่ิ้งดงักล่าวมานั้น  ตอ้ง
โมฆะสูญเปล่าไปโดยหาสาระประโยชน์อนัใดมิไดเ้ลย 
 

จากเน้ือหาในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาตลอดจนถึงเร่ืองพิธีศพของชาวอีสาน
และหลกัธรรมมรณานุสติ ผูว้ิจยัจะไดใ้ช้เป็นฐานความคิดเพื่อการวิเคราะห์การส่ือความหมายและ
การเล่าเร่ืองเน้ือหาเก่ียวกบัความตาย การสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ี
เก่ียวขอ้งต่อไป 
 
2.3 แนวคิดเกีย่วกบัการเล่าเร่ือง 
 
 เร่ืองเล่ากบัการเล่าเร่ือง เป็นองค์ประกอบส าคญัของการส่ือสารของมนุษย ์กล่าวคือ ผูเ้ล่า
เร่ืองจะตอ้งมีเร่ืองเล่าไปยงัผูรั้บสารเสียก่อน กระบวนการส่ือสารจึงจะเกิดข้ึนได ้อยา่งไรก็ตามใน
การอธิบายแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองน้ี จะจ าแนกหวัขอ้ออกเป็น 2 ส่วนหลกั
คือ  เร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง ดงัต่อไปน้ี 
 
 เร่ืองเล่าคือการน าเสนอเหตุการณ์ชุดหน่ึงท่ีมีกระบวนการเปล่ียนแปลงจากสถานการณ์
เร่ิมต้นจนถึงสถานการณ์จบ โดยอิงกับการกระท าของตัวละครในกรอบของสถานท่ีและเวลา 
(Barthes, อา้งในนพพร ประชากุล, 2551)  โดยสามารถจ าแนกเร่ืองเล่าไดเ้ป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ  คือ 
เร่ืองบันเทิงคดี (Fiction) และเร่ืองท่ีไม่ใช่บันเทิงคดี(Non-fiction) โดยเร่ืองแนวบันเทิงคดีนั้ น 
Lamarque  Peter (1993) ระบุว่า คือ “เร่ืองท่ีถูกแต่งข้ึน ประดิษฐ์ข้ึน เป็นผลผลิตของจินตนาการ” 
ส่วนเร่ืองท่ีไม่ใช่บนัเทิงคดีนั้นไดแ้ก่เร่ืองท่ีเนน้การใหข้อ้มูลและอิงอยูก่บัขอ้เทจ็จริง  
 
 แนวทางการศึกษาเก่ียวกบัเร่ืองเล่านั้น  อญัชลี ชยัวรพร  (2548) เห็นวา่ การศึกษาเร่ืองเล่า
จะมีอยูส่องกระแสหลกั คือ การศึกษาเก่ียวกบัโครงสร้างและแก่นเร่ือง ส่วนอีกกระแสหน่ึงจะศึกษา
เก่ียวกับวิธีการเล่าเร่ือง ซ่ึงสอดคล้องกับความเห็นของ Robert And Wallis (2001) ท่ีกล่าวว่า 
การศึกษาถึงเร่ืองเล่าจะเก่ียวขอ้งกับทั้งกับการศึกษาเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ือง โดยการวิเคราะห์
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ส่วนประกอบของเร่ืองเล่าประกอบดว้ยองค์ประกอบดา้นตวัเร่ือง โครงเร่ือง แก่นเร่ือง  ตวัละคร 
ความขดัแยง้ มุมมองการเล่าเร่ือง ฉากในเร่ืองเล่า โดยมีรายะเอียดดงัน้ี 
 
 1. ตัวเร่ือง (Story)  
 
 ตวัเร่ืองคือ เร่ืองราวทั้งหมดของเร่ือง ซ่ึงมีการเรียงตามล าดบัก่อนหลงั ในการศึกษาเร่ืองเล่า 
ผูศึ้กษามีความจ าเป็นตอ้งทราบถึงตวัเร่ืองเสียก่อน เน่ืองจากเป็นภาพรวมของเร่ืองเล่าทั้งหมด ดงันั้น
เรา จ  าเป็นตอ้งสรุปตวัเร่ืองใหไ้ดเ้ป็นล าดบัแรก 
 
 2. โครงเร่ือง (Plot)  
 
 โครงเร่ืองคือ ล าดบัของเหตุการณ์ต่างๆท่ีประกอบข้ึนเป็นเร่ือง โดยโครงเร่ืองนั้นถือเป็น
ส่วนหน่ึงของตวัเร่ือง แต่ผูเ้ล่าสามารถล าดับเหตุการณ์ในเร่ืองได้หลายแบบ เช่น น าเหตุการณ์
ตอนกลางเร่ืองมาเล่าก่อนเหตุการณ์อ่ืน ๆ Todorov Tzvetan (1977) ระบุถึงขอ้แตกต่างระหว่างตวั
เร่ืองและโครงเร่ืองตามท่ีนกัรูปแบบนิยมชาวรัสเซียไดเ้สนอไวว้า่ “ในตวัเร่ือง จะไม่มีการสลบัเวลา 
พฤติกรรมจะเกิดข้ึนเป็นไปตามธรรมชาติ ส่วนโครงเร่ือง ผูแ้ต่งสามารถน าผลลพัธ์มาเสนอก่อน
สาเหตุ น าตอนจบมาเสนอตอนตน้ได”้ 
 

ต่อประเด็นโครงเร่ืองท่ีเล่าเร่ืองความตายน้ี Hagin (อา้งใน Tomi Arianto, 2022) เสนอว่า
ความตายมีความหมายต่อการด าเนินเร่ือง 3 ลกัษณะคือ 1) การด าเนินเร่ืองยุติลงเม่ือมีการตายเกิดข้ึน
ในช่วงกลางเร่ือง การตายช่วงกลางเร่ืองน าไปสู่การสร้างความหมายท่ีแสดงความสัมพนัธ์กับ
เหตุการณ์ในอดีตท่ีส่งผลต่อการด าเนินเร่ืองจนถึงตอนจบเร่ือง 2) การตายกลางเร่ืองเป็นเหตุการณ์ท่ี
มีนัยส าคัญต่อการด าเนินเร่ืองต่อไปภายหน้า 3) การตายกลางเร่ืองเป็นส่ิงท่ีมีความหมายท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัเหตุการณ์ปัจจุบนัท่ียงัคงส่งผลต่อเน่ืองต่อการด าเนินเร่ืองจนน าไปสู่การคล่ีคลาย
เหตุการณ์ส าคญัของเร่ือง นอกจากน้ีความตายมีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาของเร่ือง 3 ประการคือ 

 
 ก. ความตายเป็นทั้งอุปสรรคและเป้าหมาย การตายช่วงกลางเร่ืองมีความหมายต่อการ

ด าเนินเร่ืองในอนาคตโดยเป็นสาเหตุของจุดเปล่ียน น าสู่การก าหนดเป้าหมายใหม่ของชีวิตตวัละคร
หรือการด้ินรนโดยมีเป้าหมายเพื่อการมีชีวติต่อไป การตายจะท าให้ตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งเขม้แข็งมาก
ข้ึนเพื่อการมีชีวติอยู ่
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ข. การตายก่อให้เกิดแบบแผนพิธีกรรมการจดัการศพ การบรรยายภาพความตายท่ีสวยงาม
เพื่อให้เกิดการจดจ าผูต้ายเช่น การตายของวีรบุรุษ เป็นคุณค่าของความตายท่ีเกิดจากการท าความดี 
เป็นต านานและเป็นรูปแบบของพิธีกรรมทางสังคมเพื่อให้จดจ าวีรกรรมของผูต้าย ถือเป็นรูปแบบ
การตายท่ีงดงาม  
 

ค. บทบาทของความตายในงานวรรณกรรมมีความสัมพนัธ์กบัปรากฏการณ์ทางสังคม อนั
เป็นผลมาจาก งานนั้นถูกผลิตโดยผูป้ระพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์เป็นสมาชิกของสังคม ผูป้ระพนัธ์ใช้
ทรัพยากรท่ีมีอยู่ในสังคม ผลของงานวรรณกรรมถูกน ามาใช้ในสังคม ดงันั้นงานวรรณกรรม ผู ้
สร้างสรรค ์และสังคม ต่างเป็นเหตุปัจจยัสัมพนัธ์ต่อกนั  
 
 3. แก่นเร่ือง (Theme)  
 
 แก่นเร่ืองคือ สาระส าคญัของเร่ือง ท่ีเป็นความคิดรวบยอดของเร่ืองเล่าทั้งหมด แก่นเร่ืองถือ
เป็นหวัใจส าคญัของเร่ือง เพราะเร่ืองราวทั้งหมดจะด าเนินไปเพื่อสรุปเป็นขอ้คิด หรือ คติสอนใจแก่
ผูเ้สพเร่ืองเล่า Boggs Joseph M. (2008) เห็นวา่ แก่นความคิดของเร่ืองแบ่งได ้5 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 
แก่นเก่ียวกบัศีลธรรม แก่นเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์แก่นเก่ียวกบัความจริงในชีวติ แก่นเก่ียวกบั
ปัญหาทางสังคม และแก่นท่ีเก่ียวกบัปรัชญา   
 
 4. ตัวละคร (Character)  
 
 ตวัละครเป็นองค์ประกอบส าคญัส าหรับเร่ืองเล่า  ดว้ยเป็นส่ิงท่ีท าให้เกิดเร่ืองราวทั้งหมด  
หากปราศจากตวัละคร ก็ยอ่มท่ีจะปราศจากเร่ืองเล่า ส าหรับการจ าแนกตวัละครนั้นจ าแนกไดห้ลาย
วิธี  เช่นตวัละครท่ีมีลักษณะไม่ซับซ้อน (Simple Character) หรือตวัละครท่ีมีลกัษณะไม่สมจริง 
และตวัละครท่ีมีลักษณะซับซ้อน (Round Character) คือตวัละครท่ีมีบุคลิกหลากหลายแตกต่าง
ตามแต่โอกาสและสถานท่ี มีอารมณ์ความรู้สึก ทศันคติ ปฏิกิริยา แปรเปล่ียนตามสภาพแวดลอ้ม 
 
 5. ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
 ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีส าคญัในการเล่าเร่ือง เพราะเป็นเสมือนพลงัขบัเคล่ือน
ให้เร่ืองด าเนินไปอย่างมีอรรถรส  Kernen  Robert (1999) ระบุว่าความขดัแยง้ในละครแบ่งเป็น 4 
ลักษณะ คือ ตัวเอกขัดแย้งกับตัวร้าย (protagonist & antagonist) ตัวเอกขัดแย้งกับธรรมชาติ 
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(protagonist & nature) ตวัเอกขดัแยง้กบัสังคม (protagonist & society) และตวัเอกขดัแยง้กบัตวัเอง 
(protagonist & self)  
   
 ในการศึกษาความขดัแยง้ในเร่ืองเล่า อีกวิธีการหน่ึงท่ีมกัไดรั้บการน ามาใชศึ้กษาภาพยนตร์
อยู่เสมอ ๆ คือ การค้นหาคู่ขัดแยง้หรือคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) อันเป็นการวิเคราะห์เชิง
กระบวนทศัน์ (Paradigmatic) ท่ีช่วยในการคน้หาส่ิงท่ีซ่อนอยูภ่ายในตวับท ซ่ึงจะท าใหเ้ขา้ใจตวับท
ไดใ้นระดบัลึกซ้ึง และสามารถลว้งเอาความหมายท่ีแทจ้ริงของตวับทออกมาได ้
 
 6. มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 
 Giannetti Louis  (1990) แบ่งมุมมองการเล่าเร่ืองไวเ้ป็น 4 ประเภทใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ 
 
 ก.  การเล่าแบบบุคคลท่ีหน่ึง (First-person Narrator) มกัเป็นการเล่าเร่ืองท่ีตวัเอกของเร่ือง
เป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง  
 

ข. การเล่าแบบบุคคลท่ีสาม (Third-person Narrator) คือการเล่าจากสายตาบุคคลท่ีสาม ผู ้
เล่าจะไม่อยูภ่ายในเร่ืองท่ีเล่า 
 

ค. การเล่าแบบเป็นกลาง (Objective) คือการเล่าเร่ืองท่ีผูเ้ล่าเร่ืองไม่ปรากฏตวัในเร่ืองมี
ลักษณะเป็นเพียงผูส้ังเกต เป็นผูเ้ล่าท่ีเล่าเฉพาะส่ิงท่ีเห็นภายนอก ไม่เจาะลึกภายในจิตใจหรือ
อารมณ์  
 
  ง. การเล่าแบบผูร้อบรู้ (Omniscient Point of View) คือการเล่าแบบรู้ทุก ๆ อยา่ง 
 
 7. ฉาก (Setting)  
 
 ฉากในเร่ืองเล่ามีหลายลกัษณะ ซ่ึงสามารถแยกประเภทของฉากได ้5 ประเภท ดงัน้ีคือ ฉาก
ธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ ฉากท่ีเป็นช่วงเวลา ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวติของตวัละคร และ
ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม เช่น ประเพณี ค่านิยม เป็นตน้ 
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 ส าหรับแนวทางท่ีใชใ้นการศึกษาการเล่าเร่ืองนั้นกระท าไดห้ลายวธีิ  ท่ีส าคญัไดแ้ก่แนวคิด
เร่ืองการพฒันาเร่ือง และแนวคิดเร่ือง สภาวการณ์ (Equilibrium) โดยแนวคิดเร่ืองการพฒันาเร่ือง
ศึกษาเก่ียวกับโครงสร้างของเร่ืองเล่า  การศึกษาถึง ต้นเร่ือง (Beginnings)  กลางเร่ือง (Middles) 
และตอนจบ (Ends) ของเร่ืองเล่าจดัวา่มีความส าคญัยิ่ง ดว้ยเร่ืองเล่าทุกเร่ืองจะขาดโครงสร้างส่วนน้ี
ไปไม่ได ้ทั้งน้ีเพราะเร่ืองเล่าคือชุดของเหตุการณ์ท่ีมีความเป็นเหตุและผล เป็นผลรวมของเหตุการณ์
ท่ีสัมพนัธ์กบัความเป็นเหตุและผล (cause-effect) เราจึงสามารถอธิบายเร่ืองเล่าไดโ้ดยง่ายวา่ “เร่ือง
เล่าจะเร่ิมตน้ดว้ยสถานการณ์หน่ึง ๆ ตามมาด้วยความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอย่างเป็นเหตุเป็นผล  
และในตอนจบจะก่อเกิดสถานการณ์ใหม่อยา่งหน่ึงข้ึนในเร่ืองเล่า”   Bernard Sheila Curran (2004) 
เห็นว่าส่วนท่ีเป็นพื้นฐานท่ีสุดของเร่ืองเล่านั้นคือ “เร่ืองจะตอ้งมีการเร่ิมตน้ ตอนกลางเร่ือง และ
ตอนจบ” โดยแนวทางในการวิเคราะห์ ตน้เร่ือง กลางเร่ือง และ ตอนจบของเร่ืองเล่านั้น มีแนวทาง
ศึกษาท่ีสามารถน ามาประยุกตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสมคือ การวิเคราะห์โครงสร้าง 3 องก์ หรือ Three - 
Act Structure  ซ่ึงในปัจจุบันโครงสร้าง 3 องก์น้ีถูกน ามาใช้ในเร่ืองเล่าและการเล่าเร่ืองอย่าง
แพร่หลายโดยประกอบไปดว้ย  องก์แรกคือการปูเร่ือง (Set Up) แนะน าตวัละครหรือเหตุการณ์ องก์
สองคือการท่ีตัวละครเผชิญกับปัญหา (Confrontation) และองก์ท่ีสามคือการคล่ีคลายเร่ือง 
(Resolution)  การวิเคราะห์โครงสร้าง 3 องก์  ของเร่ืองเล่าน้ีจะช่วยให้ผูว้ิจยัสามารถเขา้ใจเร่ืองเล่า 
และการเล่าเร่ืองไดช้ดัเจนข้ึนวา่ เร่ืองเล่ามีโครงสร้างอยา่งไร  และแต่ละส่วนมีความสัมพนัธ์กนัใน
เชิงเหตุผลอยา่งไร  
 
 แนวทางวเิคราะห์สภาวการณ์ เป็นหน่ึงในวธีิการศึกษาเร่ืองเล่าท่ีส าคญัแนวทางหน่ึง Lacey 
Nick (2000) เห็นว่า “ทางหน่ึงท่ีจะท าให้ผูอ่้านเขา้ใจตวับทไดก้็คือการมีความรู้เก่ียวกบัโครงสร้าง
ของเร่ืองเล่า (Narrative Structure)” ซ่ึงแนวคิดเก่ียวกบั สภาวการณ์น้ี ถือเป็นโครงสร้างส าคญัของ
เร่ืองเล่าท่ีจะท าให้ผูรั้บสารเขา้ใจเร่ืองเล่าไดดี้นัน่เอง Todorov Tzvetan  (1977) ผูบุ้กเบิกการศึกษา
เก่ียวกบัสภาวการณ์ในเร่ืองเล่ากล่าวว่า “เร่ืองเล่าจะเร่ิมตน้ด้วยภาวะสงบสุข  และถูกก่อกวนด้วย
พลงับางอยา่ง ท าให้เกิดภาวะไม่สงบสุข (Disequilibrium) แต่ดว้ยพลงัแห่งการต่อตา้นขดัขวาง ท า
ให้ความสงบสุขกลบัมาอีกคร้ัง”  การอธิบายถึงสภาวการณ์ประกอบดว้ย 5 ขั้นตอนไดแ้ก่ 1) ช่วง
ปกติ (State of Equilibrium) หมายถึง ภาวะสงบสุขท่ีปรากฏตั้ งแต่ต้นเร่ือง 2) ช่วงภาวะวิกฤต 
(Disruption) หมายถึง มีปัญหาบางส่ิงมาท าให้เกิดภาวะไม่สงบสุข 3) ช่วงการตระหนักถึงภาวะ
วิกฤติ (Recognition) เป็นช่วงท่ีปัญหาค่อย ๆ รุนแรงข้ึน 4) ช่วงแกไ้ขปัญหา (Equalizing) เป็นช่วง
การพยายามท่ีจะแกไ้ขสถานการณ์ 5) ช่วงหวนคืนสู่ภาวะปกติ (Reinstatement of Equilibrium) เป็น
ช่วงการกลบัสู่ภาวะสงบสุขอีกคร้ัง   
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 แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองในกรณีของการเล่าเร่ืองความตายเป็นมิติท่ีเก่ียวขอ้งกบัวธีิการ
สองรูปแบบดงัท่ี Boggs Joseph M. (2008) ระบุถึง ศิลปะของการเล่าเร่ือง (The Art of Storytelling) 
วา่มีรูปแบบท่ีส าคญัคือ 1) การเล่าตามล าดบัเวลา (Linear or Chronological Structure) และ 2) ไม่
ล าดบัเวลา (Nonlinear Structure) โดยมีประเด็นส าคญัดงัน้ี 
 

1. การเล่าเร่ืองแบบล าดับเวลา 
 
 การเล่าเร่ืองแบบล าดบัเวลานั้น บางคร้ังเรียกว่า ฮอลลีวูด คลาสสิก (Hollywood Classic) 
คือการเล่าเร่ืองแบบเช่ือมโยงกนัอยา่งเป็นเหตุผล มีการด าเนินเร่ืองเป็นเส้นตรงและเรียงตามล าดบั 
คือ มีจุดเร่ิมตน้ ตอนกลาง และตอนจบ ผูรั้บสารไม่มีความล าบากในการติดตามเร่ืองและเขา้ใจเร่ือง  
 
 2. การเล่าเร่ืองไม่ล าดับเวลา  
 
 การเล่าเร่ืองไม่ล าดบัเวลาคือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่จ  ากดัวา่ตอ้งด าเนินเร่ืองตามล าดบัเวลา การ
เล่าเร่ืองรูปแบบน้ี ไม่จ  าเป็นตอ้งน าส่วนต่าง ๆ  ของเร่ืองมาเรียงตามล าดบัเวลา เช่น สามารถน าเอา
ตอนกลางของเร่ืองมาเร่ิมตน้ก่อน แล้วจึงเช่ือมไปหาส่วนอ่ืน ๆ ของเร่ืองโดยไม่ค  านึงถึงความ
ต่อเน่ือง (Discontinuity) มากนกั อีกทั้งยงัมีการแบ่งเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียวและขาดการเช่ือมโยงกนั   
 

การเล่าแบบไม่ต่อเน่ืองคือการเล่าเร่ืองท่ีเน้นความไม่ราบร่ืนในการถ่ายทอดเร่ืองราว ให้
ความส าคญักบัความต่อเน่ืองน้อยลง พร้อมทั้งมีการล าดบัเร่ืองแบบ ขา้มไปขา้มมา สลบักนัไปมา 
ไม่เน้นการเล่าเร่ืองท่ีด าเนินไปตามล าดับขั้น ตามล าดับเวลา ท่ีเกิดเหตุการณ์ แต่เน้นการเล่าเพื่อ
สนองตอบอารมณ์ขณะการรับสาร โดยไม่ยึดติดกบัการเล่าตามล าดบั ให้ความส าคญักบัอารมณ์
ขณะติดตามชมของผูช้มมากกวา่เนน้ความสมบูรณ์พร้อมเชิงเหตุผล  
 
 การเล่าเป็นส่วนเส้ียว เป็นการแบ่งซอยเร่ืองเล่าออกเป็นหลายส่วน หรือมีการทยอยเล่าเร่ือง
ทีละส่วน ซ่ึงเป็นลกัษณะตรงกนัขา้มกบัแนวทางขนบนิยม (Classic Narrative) ส่วนใหญ่ท่ีมกัมีการ
น าเสนอเร่ืองราวหลกั ๆ เพียงเร่ืองเดียว อาจมีหลายตอนในเร่ืองเดียวกนั โดยแต่ละเร่ืองมีความ
เช่ือมโยงกันในแง่ของเน้ือหา หรือตวัละคร อาจมีการตดัแบ่งเร่ืองราวออกเป็นเร่ืองขนาดสั้ น ๆ 
หลายเร่ือง พนัผกูกนัไวด้ว้ยตวัละครบางตวัท่ีท าใหเ้ร่ืองราวเกิดความมีเอกภาพ   
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การเล่าเร่ืองสองชนิดน้ี มีความแตกต่างกันในแง่การด าเนินเร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยงกัน
ตามล าดบัเวลากบัการขา้มหรือสลบัเวลา โดยปรากฏพบบนงานภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเล่าเร่ือง
เก่ียวกบัความตายในมิติต่าง ๆ ทั้งในทางโลกทางกายภาพและโลกความเช่ือหลงัความตาย 

 
 แนวคิดการเล่าเร่ืองน้ี ผูว้ิจยัน ามาใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์องค์ประกอบของเร่ืองเล่า 7 
ประเด็น ใช้แนวคิดการเล่าเร่ืองแบบล าดบัเวลาและไม่ล าดบัเวลา การเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียว เพื่อ
อธิบายการปะติดปะต่อเร่ืองราวของการเล่าเร่ืองความตายของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
 
2.4 แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวทิยาและการสร้างสัมพนัธบท 
 
 สัญญาณศาสตร์หรือสัญญะวิทยา (Semiology) นั้น สามารถถอดความหมายจากรากศพัท์
เดิมไดว้า่  เป็นศาสตร์แห่งสัญญะ (Science of Sign)  ซ่ึง  สัญญะ (Sign) หมายถึงส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนมา
เพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง/ตัวจริง (Object) ในตัวบท (Text) และในบริบท 
(Context) หน่ึงๆ  ตวัอยา่งเช่น “แหวนหมั้น” เป็นสัญญะใช้แทนความหมายท่ีแสดงถึงความผูกพนั
ระหว่างหญิงชายคู่หน่ึงในบริบทของสังคมตะวนัตกและหากเปล่ียนสัญญะไปเป็น “แหวน
แต่งงาน” ก็จะใช้แทนความหมายของความผูกพนัในระดับท่ีสูงและลึกซ้ึงกว่าการหมั้นหมาย 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2542 : 80-81) 
 
 O’  Sullivan (อา้งถึงใน สมสุข  หินวมิาน, 2535 : 45-55) ไดอ้ธิบายวา่คุณลกัษณะท่ีส าคญั  
3  ประการของสัญญะ  คือ  “จะตอ้งมีลกัษณะทางกายภาพ  จะตอ้งมีความหมายถึงบางส่ิงบางอยา่ง
นอกเหนือจากตวัมนัเอง  และจะตอ้งถูกน ามาใชแ้ละรับรู้โดยผูท่ี้เก่ียวขอ้งวา่เป็นสัญญะ” 
 

สาระส าคญัของสัญญะวิทยาอยู่ท่ีการศึกษาระบบของการสร้างความหมาย (Signifying 
System)  ของภาษา  ซ่ึงแบ่งออกเป็นสองส่วน  ไดแ้ก่  ภาษา (Langue) และการพูดหรือการใชภ้าษา
ของแต่ละบุคคล (Parole)  สัญญะวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีช้ีให้เห็นอ านาจของภาษาในการควบคุม
ความคิดและเหตุผลของคน  การศึกษาเก่ียวกบัสัญญะวิทยาเป็นวิธีการหน่ึงท่ีจะท าให้สามารถ
วเิคราะห์วา่ในส่ิงท่ีภาษา (ภาษาพูด  ภาษาภาพ  ภาพยนตร์  ตลอดจนภาษาส่ือต่าง ๆ) ส่ือสารอยูเ่ป็น
ปกตินั้น อนัท่ีจริงแล้วภาษาเหล่าน้ีมีวิธีการท่ีท าให้ส่ิงท่ีไม่เป็นปกติกลายเป็นส่ิงปกติได้อย่างไร  
และวธีิการของภาษาและระบบสัญญะเป็นส่วนหน่ึงท่ีส่ือสารและตอกย  ้าเร่ืองระบบ  กฎเกณฑ ์ และ
จารีตต่างๆ ของสังคมมาอยู่ในจิตไร้ส านึก (The Unconscious) ของเรา  ดงันั้น  นักสัญญะวิทยาจึง
เช่ือวา่  ภาษาสร้างคน  ไม่ใช่คนสร้างภาษา   
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 Ferdinand de Saussure นกัภาษาศาสตร์ชาวสวสิ  อธิบายถึง  สัญญะซ่ึงหมายถึง  พาหะท่ีจะ
บรรทุกความหมายไปยงัท่ีต่าง  ๆ  สัญญะน้ีตอ้งมีลกัษณะเป็นรูปธรรม/ กายภาพ  ท่ีจบัตอ้งและ
สัมผสัได ้ เช่น  เป็นรูปภาพ  วตัถุ  เสียง ฯลฯ  เม่ือผูรั้บสารไดส้ัมผสัสัญญะ  ไม่ว่าจะเป็นการเห็น
หรือการไดย้ิน (หรือดว้ยผสัสะอยา่งอ่ืน  ๆ) ก็จะท าให้เรา “นึกถึง” (refer)  วตัถุหรือความเป็นจริง  
Saussure  แบ่งสัญญะออกเป็นสองส่วนคือ  ตวัหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified)  ตัว
หมายคือส่ิงท่ีปรากฏให้เห็นเป็นเคร่ืองหมาย  เช่น  เม่ือเราเขียนค าวา่ “นิตยสาร” โดยมุ่งหมายถึงตวั
นิตยสารจริง  ๆ  ตวัอกัษรค าว่า “นิตยสาร” เป็นตวัหมาย  ส่วนรูปเล่มของตวันิตยสารจริง  ๆ  เป็น
ตวัหมายถึง  กระบวนการน้ีเรียกวา่  กระบวนการสร้างความหมาย (Signification)  ซ่ึงสามารถแสดง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัหมายกบัตวัหมายถึงในสัญญะตามแนวคิดของ  Saussure ไดด้งัน้ี 
 
  สัญญะ                            ตวัหมาย             มีความสัมพนัธ์เชิงพลวตัร 
  (Sign)                           (Signifier)       ระหวา่งทั้งสองส่วน 
          ---------------------------------------      อยูต่ลอดเวลา 
                             ตวัหมายถึง   

 (Signified)        
 

แผนภาพท่ี  2.1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมายกับตัวหมายถึงตามแนวคิดของ 
Saussure  

ท่ีมา  (สมสุข  หินวมิาน, 2535 : 48) 
  

สมสุข  หินวิมาน  (2535  :  45-55)  ได้กล่าวว่า  การท าความเขา้ใจดังกล่าว  จะเป็นการ
พิจารณาในแง่โครงสร้างกล่าวคือ  หากสัญญะ (Sign) ตวัหน่ึงยนือยูโ่ดยล าพงั  สัญญะนั้น  ๆ  จะยงั
ไม่มีความหมายอนัใดข้ึนมา  จนกวา่เราจะน าไปเปรียบเทียบเชิงโครงสร้างกบัตวัสัญญะ (Sign) ตวั
อ่ืน  ๆ  การเปรียบเทียบในเชิงโครงสร้างตามทศันะของ  De  Saussure นั้น  มีอยู ่ 3  มิติ  ดงัน้ี 
 1.  การเปรียบเทียบกบัคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) คือ เราจะเขา้ใจความหมายน้ีไดก้็
ต่อเม่ือไดน้ าเอาการกระท าต่าง  ๆ  ไปวางเทียบกบัค าอ่ืนท่ีเป็นคู่ตรงขา้มกนั  จึงจะเกิดความหมาย   
 
 2.  การเปรียบเทียบสัญญะยอ่ยกบัสัญญะอ่ืน  ๆ  ในโครงสร้างรวมทั้งหมด  คือการมองเห็น
ความแตกต่างระหวา่งสัญญะยอ่ย ๆ ในโครงสร้างรวมทั้งหมด หรืออาจจะพิจารณาง่ายข้ึน  คือการ
พิจารณากบัค าอ่ืน ๆ  ท่ีมีความหมายใกลเ้คียงกนัเพื่อดูความแตกต่าง 
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 3.  การเขา้ใจความหมายของสัญญะยอ่ย  ๆ  เพื่อพิจารณาร่วมกบัโครงสร้างทั้งหมด  คือการ
น าเอาค า  ๆ  หน่ึง  ไปรวมกบัค าอีกค าหน่ึงเพื่อใหเ้กิดความหมาย 
 
 ในแง่น้ีความหมายของสัญญะย่อยหน่ึง  ๆ จึงแทบจะพิจารณาตามล าพงัอย่างโดดเด่ียว
ไมไ่ดเ้ลย  จนกวา่จะพิจารณากบัสัญญะยอ่ยอ่ืน ๆ  ท่ีมีประกอบอยูใ่นโครงสร้างทั้งหมด  โครงสร้าง
รวมทั้งหมดก็คือ  บริบททางวฒันธรรมของแต่ละกลุ่ม  แต่ละสังคมนั้นเอง ซ่ึงในแต่ละวฒันธรรม
จะมีการสร้างสัญญะข้ึนมา  เพื่อใชจ้ดัหมวดหมู่ส่ิงของท่ีมีอยูใ่นโลกออกเป็นประเภทต่าง ๆ  และเรา
จะพบวา่ในวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัก็จะมีการใชเ้กณฑท่ี์จดัแตกต่างกนัไปดว้ย 
 
 ชาร์ลส์  แซนเดอร์  เพียร์ซ  ไดแ้บ่งสัญญะออกเป็น 3 ชนิด ไดแ้ก่ 
 
 1.  ภาพเหมือน/รูปจ าลอง (Icon)  หมายถึง  ภาพเหมือนท่ีถูกน ามาสร้างแทนของจริง 
  

2. ดรรชนี (Index)  หมายถึง  สัญญะท่ีเช่ือมโยงเหตุผลไปสู่ความเป็นจริง  เช่น ควนัไฟ 
เป็นดรรชนีท่ีเช่ือมโยงกบัไฟไหม ้ เสียงหวดูรถไฟบอกให้รู้วา่มีรถไฟก าลงัจะแล่นมา 
 

3.  สัญลกัษณ์ (Symbol)  หมายถึง  รูปสัญญะกบัความหมายสัญญะ (signifier / signified)  
ท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งหรือสัมพนัธ์กนั  แต่ถูกน ามาเขา้คู่กนัเพื่อส่ือความคิดหรือความหมายอยา่งใด
อยา่งหน่ึง 

 
Roland  Barthes  สานุศิษยค์นหน่ึงของ  Saussure  เป็นผูพ้ฒันาทฤษฎีกระบวนการสร้าง

ความหมายน้ีให้มีมิติมากข้ึน โดยศึกษาถึงลกัษณะท่ีท าให้เกิดความหมายในระดบัพื้นผิวและใน
ระดบัลึก  เขาให้แนวคิดในการวิเคราะห์ความหมายแฝงท่ีอยูใ่นการติดต่อส่ือสาร  หัวใจส าคญัของ 
Barthes คือขั้นตอนในการแสดงความหมาย  2  ระดบั  คือในระดบัแรกเป็นระดบัท่ีเก่ียวขอ้งกับ
ลกัษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติ  คือการตีความหมายนัยตรง  ส่วนในระดบัสองเป็นการ
ตีความในระดบัท่ีมีปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มาเก่ียวขอ้งคือการตีความหมายโดยนยัแฝง 
 

1.  ความหมายนัยตรง (Denotation Meaning)  เป็นกระบวนการสร้างความหมายขั้นแรก 
เป็นความหมายท่ีมีลกัษณะเป็นสากล (Universality) หมายถึง เป็นความหมายเดียวกนัส าหรับทุกคน 
และเป็นสภาวะวิสัย  (Objectivity) คืออ้างอิงข้ึนมาโดยไม่มีการประเมินคุณค่าจากตัวผู ้ใช้
ความหมาย  



 35 

2. ความหมายนยัแฝง (Connotation Meaning) เป็นความหมายทางสังคม ความหมายในขั้น
น้ีจะเปล่ียนไปตามวฒันธรรมในการรับสาร เกิดข้ึนจากการตีความโดยอตัตวิสัยแต่ละคนจะรู้สึกไม่
เหมือนกนัหรือไม่เท่ากนั  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บับริบททางสังคม  วฒันธรรม  ค่านิยม  อคติ  ความรู้สึกและ
ประสบการณ์ของแต่ละบุคคลเป็นหลกั 

 
อน่ึงจากความหมายนยัแฝงซ่ึงเป็นระดบัความหมายในขั้นท่ีสองนั้น  ยงัมีความหมายท่ีอยู่

ในลกัษณะของมายาคติ  (Myth) อีกด้วย  สมสุข  หินวิมาน  (2535 : 52)  ได้กล่าวไวว้่า มายาคติ  
เป็นความหมายท่ีผสมผสานข้ึนจากความเช่ือท่ียึดติดกันมาจนเป็นต านานหรือประสบการณ์
บางอยา่งของสังคม  หรือเป็นภาพท่ีมีมาในอดีตของสังคมจนน าไปสู่กระบวนการสร้างความหมาย
ในขั้นท่ีเรียกวา่ ความหมายในระดบัอุดมการณ์ (Ideology) ซ่ึงหมายถึง ผลผลิตท่ีเกิดจากการผลิตซ ้ า
จากสถาบนัสังคมดงัแผนภาพแสดงกระบวนการสร้างความหมาย 3 ขั้นตอน ดงัแผนภาพท่ี  2.2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 แผนภาพท่ี  2.2 กระบวนการสร้างความหมาย 

 ท่ีมา: O’Sullivan, T.et al, Key Concepts in communication, London: Methuen, 1988: 217  
 

 องค์ประกอบตามแผนภาพข้างต้น ผูว้ิจยัจะได้น ามาประยุกต์เพื่อเป็นแนวทางในการ
วเิคราะห์วธีิการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัโดยมีแนวคิดเก่ียวกบัรหสั
ทางการส่ือสารเป็นส่ิงก ากบัความหมายในมิติของบริบทวฒันธรรมอีสาน ทั้งน้ีรหัสถือเป็นแบบ
แผนท่ีซับซ้อนของความสัมพนัธ์ของสัญญะแบบต่าง ๆ  เป็นตวัจดัระบบสัญญะย่อย  ๆ ต่าง ๆ มา
สร้างความสัมพนัธ์กนั  จะเป็นกระบวนการของการตีความหมายซ่ึงเป็นกระบวนการรับรู้และการ
ตีความหมายทั้งของผูส้ร้างสรรค์และผูรั้บสารเพื่อให้เกิดการก ากบัความเขา้ใจแก่นสาระทางการ
ส่ือสารใหเ้ป็นไปในทิศทางเดียวกนั 



 36 

 
Berger  (อ้างถึงในกาญจนา  แก้วเทพ, 2542 : 94)  กล่าวว่า  รหัสเป็นแบบแผนชั้นสูงท่ี

ซบัซ้อนของความสัมพนัธ์ของสัญญะแบบต่าง ๆ  หรือพูดง่าย  ๆ วา่  เราจะน าสัญญะยอ่ย  ๆ ต่าง ๆ 
มาสร้างความสัมพนัธ์กนัอย่างไร  แบบแผนน้ีจะท าหน้าท่ีเป็นโครงสร้างท่ีอยู่ในหัวสมองของเรา  
และจะท างานในการรับรู้และตีความเม่ือเราเปิดรับสัญญะต่าง ๆ  

 
Bernstein (อ้างถึงในกาญจนา  แก้วเทพ, 2542 : 94-95)  อธิบายว่า  รหัสเป็นกรอบแห่ง

ความแน่นอนในการจดัวางโครงสร้างทางสังคมของความหมาย อันมีตัวอย่างรูปธรรมคล้าย
พจนานุกรม  กล่าวคือ  ทุกคร้ังท่ีเห็นศพัท์ก็จะมีค าแปลท่ีแน่นอนทุกคร้ัง  นอกจากนั้น  Bernstein  
ยงัได้อธิบายต่อไปว่า  ในขณะท่ีค า  ๆ  หน่ึงสามารถมีความหมายได้หลาย  ๆ  อย่าง  บริบททาง
สังคมในช่วงเวลาหน่ึงก็จะเป็นตัวก าหนดรหัสว่าล าดับชั้นของความหมายดังกล่าวเรียงตวักัน
อยา่งไร  เช่น  ค  าว่า  “ลงแขก”  ท่ีแต่เดิมเป็นความหมายในดา้นบวก  คือเป็นกิจกรรมการเก่ียวขา้ว
ร่วมกนั  ไดถู้กสร้างความหมายใหม่  กลายเป็นความหมายในดา้นลบ  คือการรุมโทรมหญิง  หรือ
การรวมหวัท าร้าย   

 
คนในแต่ละกลุ่มลว้นแลว้แต่ท่ีจะมีรหสัประจ ากลุ่มของตน  ส าหรับกระบวนการเขา้รหสั  

(Encoding)  และกระบวนการถอดรหสั  (Decoding)  นั้น  เอกลกัษณ์ประการหน่ึงของนกัสัญญะ
วทิยาก็คือ  สมมติฐานท่ีวา่  ผูส่้งสารและผูรั้บสารไม่จ  าเป็นตอ้งถือรหสัเล่มเดียวกนั  (แต่ท่ียงัส่ือสาร
กนัไดก้็เน่ืองมาจากวา่มีรหสัท่ีคลา้ยกนั)  ดงันั้น  Eco  (อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 2542 : 95)  จึง
กล่าววา่  “การถอดรหสัเพี้ยนไปเป็นกฎของการส่ือสารมิใช่เป็นขอ้ยกเวน้  เน่ืองจากวา่ฝ่ายผูรั้บสาร
เองก็มีกรอบอา้งอิงท่ีน ามาสร้างรหสัมากมาย  เพราะฉะนั้นจึงไม่มีการถอดรหสัท่ีผดิพลาด  มีเพียง
การถอดรหสัท่ีแตกต่างไปจากฝ่ายผูส่้งเท่านั้น” 
 

กาญจนา  แก้วเทพ  (2542 : 104-106)  ยงัไดก้ล่าวถึงการวิเคราะห์แบบอุปมา (Metaphor) 
และอนุนามนัย (Metonymy)  ไวว้่าอุปมาและอนุนามนัยเป็นวิธีการหลักอีกสองวิธีท่ีใช้ในการ
ถ่ายทอดความหมายจากสัญญะตวัหน่ึง  โดยอาศัยสัญญะอีกตัวหน่ึง  ซ่ึงการอุปมาเป็นวิธีการ
ถ่ายทอดความหมายโดยอาศยัความสัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะ  2  ตวั  ท่ีมีความคลา้ยคลึงกนั  และถูก
น ามาใชถ่้ายทอดความหมายดว้ยวิธีการ  “เปรียบเทียบอุปมาอุปไมย”  (Analogy)  โดยท่ีสัญญะตวั
แรกนั้นเป็นท่ีรู้จกัความหมายกนัดีอยูแ่ลว้  เพราะฉะนั้น  เม่ือถูกน ามาเขา้คู่กบัสัญญะตวัท่ีสองซ่ึงยงั
ไม่ค่อยรู้จกัความหมายกนัดี  อาศยัความหมายของสัญญะตวัแรก  จึงพลอยท าให้สัญญะตวัหลงัถูก
รับรู้ความหมายไปดว้ย  การเปรียบเทียบแบบอุปมานั้น  เป็นท่ีรู้จกักนัดีอยูแ่ลว้ในวฒันธรรมการใช้
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ภาษาของเรา  โดยเราอาจจะสังเกตเห็นค าบอกใบ ้ (Cue)  ดงัน้ี  คือ  ค  าวา่  “เสมือน  ประหน่ึง  ราว
กบัวา่”   

 
อนุนามนยัเป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยท่ีหยิบยกเอาส่วนเส้ียวเล็ก ๆ ส่วนหน่ึงของ

ตัวสัญญะมาแทนความหมายของส่วนรวมทั้ งหมด  โดยเกิดจากกระบวนการท่ีเรียกว่า  การ
เช่ือมโยงสัมพนัธ์  (Association)  กล่าวคือ  ในความคิดของผูรั้บสาร  จะตอ้งมีคู่ของความสัมพนัธ์
ระหว่างส่วนย่อยกับส่วนรวมเอาไว้แล้ว  เช่น   ต้องรู้ว่า พระปรางค์ว ัดอรุณนั้ น  ตั้ งอยู่ ท่ี
กรุงเทพมหานคร  เพราะฉะนั้นเม่ือเห็นส่วนหน่ึง  (ส่วนย่อย)  จึงพาให้คิดไปถึงอีกส่วนหน่ึง  
(ส่วนรวม)  ได้  ซ่ึงการถ่ายทอดความหมายด้วยวิธีอนุนามนัยน้ี  เป็นส่ิงท่ีผูส่้งสารกระท าอยู่
ตลอดเวลา  ด้วยการเลือกส่วนย่อยท่ีสามารถเป็นตัวแทนท่ีดีท่ีสุดของส่วนรวมทั้ งหมดมาใช้
เป็นสัญญะท่ีถ่ายทอดความหมาย 

 
นอกจากแนวทางการวิเคราะห์ดังกล่าวแล้ว เราอาจพบว่าความหมายจากการตีความ

เชิงสัญญะของผูรั้บสารในงานหน่ึง ๆ นั้น อาจมีแหล่งท่ีมาของการตีความท่ีเป็นความหมายใน
ระดับส่วนบุคคลตลอดจนถึงความหมายทางสังคม ต่อประเด็นดังกล่าว Barthes Roland (1999) 
เสนอวา่ ระดบัของความหมายในงานการส่ือสารนั้นมี 3 ระดบัคือ   

 
1. ระดบัสารสนเทศ เป็นความหมายในระดบัท่ีเห็นไดแ้ละปรากฏอยูใ่นภาพ ความหมายใน

ระดบัน้ีเป็นระดบัเบ้ืองตน้ของการส่ือสาร  
 
2.  ระดบัสัญลกัษณ์ซ่ึงเป็นความหมายเชิงวฒันธรรม อาจมีความแตกต่างกนัไปในแต่ละ

สังคม ทั้งน้ีในแต่ละวฒันธรรมจะมีกระบวนการขดัเกลาทางสังคมซ่ึงมีอิทธิพลต่อการตีความหมาย
ของภาษาภาพในแต่ละสังคม  

 
3. ระดบั “Third Meaning”  หรือ “ความหมายในระดบัท่ีสาม” ซ่ึง Barthes ไม่ไดต้ั้งช่ือเรียก

ไว ้แต่ไดก้ล่าววา่เป็นส่ิงท่ีมี “ร่องรอย” ท่ีเห็นได ้ และความหมายระดบัท่ีสามน้ีเป็นส่ิงท่ีมี “มากลน้
เหลือ” เป็นส่วนเพิ่มเติมจากส่ิงท่ีปรากฏในภาพท่ีการคิดหาเหตุผลไม่สามารถท่ีจะท าได้ เกิดข้ึน
ในช่วงขณะหน่ึงและหายไป และยากท่ีจะอธิบายให้เขา้ใจได ้เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนในจิตใจ ไม่ใช่ส่ิงอนั
เกิดมาจากส่ิงท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัแจง้  

นอกจากน้ีความหมายระดบัท่ีสามยงัเป็นการเปิดขอบเขตของความหมายทั้งหมดนั้นคือ
ความไม่มีท่ีส้ินสุด เป็นความหมายท่ีเป็นส่วนขยายนอกเหนือไปจากวฒันธรรม ความรู้ สารสนเทศ 
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รวมถึงการวิเคราะห์ ไปสู่การเปิดกวา้งสู่ความอนัไม่มีท่ีส้ินสุด  แต่ทั้งน้ี ผูรั้บสารแต่ละคนยอ่มสร้าง
ความหมายในระดบัท่ีสามน้ีไดแ้ตกต่างกนัอนัเน่ืองมาจากฐานของประสบการณ์ท่ีไม่เท่ากนัของแต่
ละปัจเจกบุคคล ท าให้การตอบสนองต่อส่ิงซ่อนเร้นท่ีมีอยูใ่นภาพแตกต่างกนัไป ดงันั้นความหมาย
ในระดับน้ี จึงอาจเรียกได้ว่าเป็นความหมายในจินตนาการท่ีผู ้รับสารประกอบสร้างข้ึนเอง 
ความหมายในระดบัน้ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสัมพนัธบททางการส่ือสารร่วมดว้ย 

 
แนวคิดการสร้างสัมพนัธบท (Intertextuality) Hayward, Susan (2006) อธิบายความหมาย

ของ Intertextuality วา่ หมายถึง ตวับท (Text) งานการส่ือสารหน่ึง ๆ ท่ีมีการอา้งอิงถึงตวับทอ่ืน ๆ 
หรือตวับทในอดีต การสัมพนัธบทจึงเป็นความสัมพนัธ์ระหว่างตวับทสองตวับทหรือมากกว่า ใน
กรณีของภาพยนตร์ส่วนใหญ่ต้องเช่ือมโยงกับตัวบทอ่ืน ๆ เสมอ ภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงหากไม่
เช่ือมโยงกบัตวับทตน้ฉบบั ก็จะเช่ือมโยงกบั นิยาย หรือบทละคร การถ่ายภาพในภาพยนตร์อาจ
เช่ือมโยงกบัภาพวาด เช่ือมไปถึงภาพยนตร์ในอดีต เพลงในภาพยนตร์ก็เป็นการเช่ือมโยงตวับทดว้ย  

 
การสร้างสัมพนัธบทมีความเก่ียวเน่ืองของความหมายใน 2 ระดับ ระดับแรกคือ ความ

เช่ือมโยงของความหมายท่ีขา้มไปมาระหวา่งผลงานส่ือประเภทต่าง ๆ ระดบัท่ีสอง คือ การเช่ือมโยง
ของความหมายท่ีข้ามไปมาระหว่างผลงานของส่ือกับประสบการณ์ทางวฒันธรรมของผูค้น 
กาญจนา แกว้เทพ (2553) กล่าวถึงนิยามของค าวา่ สัมพนัธบท ตอ้งพิจารณาใน 3 ประเด็นไดแ้ก่ 1) 
มีบางนิยามท่ีพิจารณาเร่ืองสัมพนัธบทในองค์ประกอบของระดบั “พื้นผิว” เช่น ดูการถ่ายโอนตวั
ละคร เร่ืองราว สไตล์ บทสนทนา ฯลฯ  2) ประเด็นเร่ืองการรู้ตวั/ไม่รู้ตวัในเร่ืองความสัมพนัธ์
ระหวา่งตวับท ดูเหมือนวา่ทุกนิยามจะเห็นพอ้งตอ้งกนัวา่ การสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งตวับท ไม่
วา่จะผา่นโครงเร่ือง เน้ือเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก บทสนทนา ฯลฯ ทั้งในระดบัผูผ้ลิตและระดบั
ผูรั้บสารนั้น ไม่จ  าเป็นวา่จะตอ้งรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัก็ได ้ 3) ความเหมือนหรือความต่างระหวา่ง “การ
อา้งอิง” (Allusion) กบั “สัมพนัธบท” ต่อประเด็นดงักล่าว กาญจนา แกว้เทพ ไดอ้า้งถึงนกัวิชาการ
เช่น Bakhtin ท่ีเห็นวา่ “การกล่าวถึงโดยนยั” (Allusion) หรือการอา้งอิง (Quotation) นั้น ก็ถือวา่เป็น 
สัมพนัธบททั้งส้ิน  

 
รูปแบบของสัมพนัธบทท่ีปรากฏในงานการส่ือสารต่าง ๆ นั้น นบัวนัจะมีมากมายหลายกล

ยุท ธ์  อย่างไรก็ตามรูปแบบพื้ นฐาน ท่ีพบได้บ่อยและได้รับการอ้างอิงถึงใน  International 
Encyclopedia of Communications มีดงัน้ี (George Gerbner,1989) ไดแ้ก่ 

 



 39 

- การกล่าวถึงโดยนัย (Allusion) เป็นการอ้างโดยไม่ระบุถึงบุคคล สถานการณ์หรือ
เหตุการณ์อยา่งชดัเจน เพื่อใหผู้รั้บสารตีความเอง 

- การลอ้เลียนวรรณกรรม บุคคล เร่ืองราว ท่ีมีมาก่อน (Parody) 
- การเล่นตลกเชิงลอ้เลียน เสียดสี (Burlesque) 
- การลอกเลียนแบบ (Travesty) 
- ผลงานการเลียนแบบในทางศิลปะ ดนตรี วรรณคดี ในลักษณะการผสมผสาน

(Pastiche) 
- การท าส าเนาข้ึนจากตน้ฉบบั  (Imitation) 
- การอา้งอิงหรือการพาดพิงถึง (Quotation) 
- รูปแบบอ่ืนใดท่ีท าใหเ้กิดการสะทอ้นไปถึงตวับทอ่ืน ๆ (Textual Echoing)  

 
ในกรณีของการส่ือสารผา่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีความเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดสัมพนัธบท

ในยุคคลาสสิกซ่ึงเป็นยุคท่ีการผลิตงานศิลปะวรรณกรรมและการส่ือสารยงัไม่ไดใ้ช้เทคโนโลยีท่ี
ซบัซ้อน ในยุคสมยัน้ีแนวคิด “สัมพนัธบท” ปรากฏอยูใ่นทศันะท่ีวา่ “ศิลปะต่างส่องทางให้แก่กนั” 
(Art Illuminated Art) เช่น เม่ือนกัวรรณกรรมไดเ้ห็นศิลปะภาพวาดอนัวิจิตร ก็ไดแ้รงบนัดาลใจมา
สร้างสรรค์บทกวี และเม่ือคีตกวีได้เห็นบทกวีก็เกิดจินตนาการไปสร้างสรรค์บทเพลง เป็นต้น 
ทศันะเช่นน้ีจะให้คุณค่าทางบวกแก่ “สัมพนัธบท” M.Bakhtin (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2553) 
กล่าวว่า แนวคิดเร่ือง “สัมพนัธบท” เป็นแนวคิดท่ีมีมาตั้งแต่ยุคก่อนประวติัศาสตร์ จนกระทัง่ถึง
บรรดาวาทกรรมต่าง ๆ ในนวนิยาย ในยคุโบราณ เช่น ยุคกลางของยโุรปนั้น อาจรู้จกัแนวคิดน้ีผา่น
ค าศพัทว์า่ “การอา้งอิง/การอา้งถึง” (Quotation) เช่น การอา้งวาจาของพระผูเ้ป็นเจา้/ศาสดา การอา้ง
คมัภีร์ทางศาสนา เป็นตน้  

 
ในการศึกษาการประกอบสร้างความหมายและสัมพนัธบทของงานภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ือง

เก่ียวกบัความตายน้ี แนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยาและการสร้างสัมพนัธบท เป็นการวิเคราะห์
การประกอบสร้างความหมายผ่านระบบสัญลกัษณ์ การพิจารณาถึงตวับทเร่ิมตน้อนัเป็นท่ีมาของ
การอา้งถึงสัญลกัษณ์ภาพท่ีเป็น “ร่องรอย” ท่ีมีพลงัในการสะทอ้นกลบัไปสู่ตวับทตน้ทาง พิจารณา
การน ามา “เข้ารหัส” ในรูปแบบรหัสของภาษาภาพและการจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ี (Spatial 
Organization) เพื่อการก าหนดระดับความส าคญัของเร่ืองราว ภายใต้บริบททางวฒันธรรมหรือ
อุดมการณ์บางอยา่งท่ีท าใหส้ารปรากฏออกมาเช่นนั้น 
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2.5 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 
เญยยา จิตรใจเยน็และณัฏฐ์ชุดา วิจิตรจามรี (2566) ไดศึ้กษาเร่ือง การรับรู้วฒันธรรมและ

องค์ประกอบการเล่าเร่ืองท่ีดึงดูดการชมซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่น โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา 1) 
วฒันธรรมท่ีส่ือสารผา่นซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่น 2) การรับรู้วฒันธรรมท่ีส่ือสารผา่นซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่นของ
ผูช้ม 3) องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองท่ีดึงดูดการชมซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่น 

 
ผลการวิจยัพบว่าวฒันธรรมรูปธรรมท่ีส่ือสารผ่านซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่นไดแ้ก่ วิถีชีวิต อาหาร 

การแต่งกาย การทกัทาย ส่วนวฒันธรรมนามธรรมไดแ้ก่ ความเช่ือในส่ิงเร้นลบั ศาสนา ค ากล่าวใน
อดีต ความเช่ือมัน่ในตนเองและผูอ่ื้น ค่านิยมการอยูร่่วมกนั ความขยนัหมัน่เพียร การเคารพกฎ การ
แบ่งปัน ความตรงต่อเวลา การเก้ือกูลเยาวชน ความหลากหลาย การปกครอง ระบบอุปถมัภ์ ความ
กตญัญู การยึดถือตน้แบบ การเล้ียงดูบุตรหลาน อุดมการณ์การอุทิศตน ความเสมอภาค ความเป็น
อิสระและสันติวธีิ 

 
การรับรู้วฒันธรรมท่ีส่ือสารผา่นซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่นของผูช้มไดแ้ก่ ล าดบัชั้นในสังคม อาหาร 

การท างาน การแต่งกาย ศิลปะ มารยาท การเขา้สังคม การทกัทาย ภาษากาย และวิถีชีวิต ความเช่ือ
ได้แก่  เช่ือในส่ิงเร้นลับ ศาสนา ค ากล่าวในอดีตและเช่ือมั่นในตนเอง ค่านิยมได้แก่ความ
ขยนัหมั่นเพียร การตรงต่อเวลา อนุรักษ์นิยม เผด็จการทหาร ความแตกต่าง ช่วยเหลือกันใน
ครอบครัวและความคาดหวงัของผูป้กครอง อุดมการณ์ไดแ้ก่ การอุทิศตน ความเสมอภาค การเป็น
อิสระ ชาตินิยม การแกแ้คน้ การคน้หาความจริง และต่อสู้เพื่ออยูร่อด 

 
องค์ประกอบการเล่าเร่ืองท่ีดึงดูดการชมซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่นไดแ้ก่ 1) โครงเร่ือง 2) ภาพและ

เสียง 3) ตวัละคร 4) แก่นเร่ือง 5) ฉาก 6) มุมมองในการเล่าเร่ือง 7) ความขดัแยง้ 
สุวิชา สวา่งและกฤษณ์ ทองเลิศ (2565) ไดศึ้กษาเร่ือง การส่ือสารมโนทศัน์ “สุวรรณภูมิ” 

ผา่นงานจิตรกรรมในพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยั (MOCA) โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1)  ให้เขา้ใจ
วิธีการประกอบสร้างความหมายมโนทศัน์สุวรรณภูมิผ่านภาพจิตรกรรมของพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทย
ร่วมสมยั 2) การเปล่ียนความหมายผ่านสัญลกัษณ์ภาพจากจิตรกรรมไทยประเพณีสู่งานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมยั 3) ความสัมพนัธ์ระหวา่งพื้นท่ีการจดัแสดงงานศิลปะของพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วม
สมยักบัมโนทศัน์สุวรรณภูมิ  
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 ผลการวิจัยพบว่า 1) วิธีการประกอบสร้างความหมายมโนทัศน์สุวรรณภูมิผ่านภาพ
จิตรกรรมของพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยัมีวิธีการดงัน้ี ก) การสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรม
เน่ืองในศาสนาท่ีเก่ียวเน่ืองกบัภาพจิตรกรรมท่ีสะทอ้นมโนทศัน์สุวรรณภูมิ ข) การเขา้รหัสภาษา
ภาพจิตรกรรมผา่นสัญรูปภาพประติมาน 2) การเปล่ียนความหมายผา่นสัญลกัษณ์ภาพจากจิตรกรรม
ไทยประเพณีสู่งานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัประกอบดว้ย ก) การเปล่ียนสัญรูปของภาพประติมาน
แบบอุดมคติในงานจิตรกรรมไทยประเพณีสู่การสร้างสัญรูปตามแบบสัจนิยมตะวนัตก ข) การ
เปล่ียนรูปแบบการใช้สีท่ีแบนเรียบในงานจิตรกรรมไทยประเพณีสู่การใช้สีเพื่อสร้างมิติภาพท่ี
สมจริงตามหลกัการเขียนภาพจิตรกรรมในยคุฟ้ืนฟูศิลปะวทิยาการ ค) การน าหลกัการร้ือโครงสร้าง
การจดัองคป์ระกอบภาพแบบประเพณีนิยมสู่การประกอบโครงสร้างใหม่ตามปัจเจกศิลปิน 3) ในแง่
ของความสัมพนัธ์ระหวา่งพื้นท่ีการจดัแสดงงานศิลปะของพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยักบัมโน
ทศัน์สุวรรณภูมิมีวิธีการท่ีส าคญัไดแ้ก่ ก) พื้นท่ีของพิพิธภณัฑ์มีความสอดคลอ้งกบับริบททางการ
ส่ือสารงานศิลปะท่ีสะท้อนมโนทัศน์สุวรรณภูมิ ข) การออกแบบพื้นท่ีจัดแสดงงานมีความ
สอดคล้องกับวิธีการจัดล าดับทางการส่ือสารทางสัญลักษณ์ภาพด้วยความหมายโดยนัย  ค) 
ความหมายจากการประกอบสร้างทางการส่ือสารระหว่างงานศิลปะและพื้นท่ีก่อให้เกิดกล่ินอาย
แห่งความจริงแทเ้ก่ียวกบัมโนทศัน์เร่ืองสุวรรณภูมิ 
 

ประสิทธ์ิ กุลบุญญา (2563) ไดศึ้กษาเร่ืองวิธีการเผชิญความตายและรูปแบบการเตรียมตวั
ตายส าหรับผูสู้งวยัตามหลกัพระพุทธศาสนา โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการเผชิญความตายท่ี
ปรากฏในคัมภี ร์พระพุทธศาสนาและรูปแบบการเตรียมตัวตายส าหรับ ผู ้สูงว ัยตามหลัก
พระพุทธศาสนา 

 
ผลการวิจยัพบวา่ 1) การเผชิญความตายพบวา่ ภาวะใกลต้ายมีสองระยะคือ มรณาสันนกาล 

หมายถึงเวลาใกลจ้ะตาย และมรณาสันนวิถีคือ ช่วงเวลาสุดทา้ยของชีวิต มีกรณีการเผชิญกบัความ
ตายได้แก่ การเผชิญต่อกิเลสมาร การสั่งเสียและเตือนสติแก่ผูท่ี้ยงัมีชีวิตอยู่ การสั่งการเร่ืองการ
จดัการศพ การท าจิตให้มีสมาธิในวาระสุดทา้ยใกลต้าย การพิจารณาถึงปัญหาท่ีอาจจะเกิดข้ึนหลงั
ความตายของตนแลกหาทางป้องกนั การขอขมาบุคคลผูมี้พระคุณ การท าบุญช่วยเหลือผูค้น การ
ทดแทนผูมี้พระคุณ การยอมรับกฎแห่งกรรม ฟังธรรมก่อนตาย 2) รูปแบบการเตรียมตวัตายส าหรับ
ผูสู้งวยัตามหลกัพระพุทธศาสนา ประกอบดว้ย 2.1) หลกัการและเป้าหมาย การรู้จกัและใกลชิ้ดกบั
ความตายดว้ยเป้าหมายคือ ความสามารถในการรับกบัสถานการณ์ภาวะใกลต้ายได ้2.2) รูปแบบการ
เตรียมตวัตาย 2.2.1) การเตรียมตวัดา้นพุทธิปัญญา 2.2.2) การเตรียมตวัดา้นจิตใจ 2.2.3) การเตรียม
ตวัด้านสังคม และ 2.2.4) หลกัพุทธธรรมเพื่อเตรียมตวัก่อนตายของผูสู้งวยั ประกอบด้วย อนิจจ
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สัญญา: การมองความตายในฐานะกฎธรรมชาติ มรณสัญญา : การมองความตายในแง่บวก และ 
มรณสติ: การมองความตายเป็นจุดหมายสุดทา้ยของชีวติ 

 
ก าจร หลุยยะพงศ์ (2562) ไดศึ้กษาเร่ือง Tomorrow Never Dies: การเขา้ใจความตายในส่ือ

ภาพยนตร์ไทย โดยช้ีวา่ความตายมกัจะถูกมองในดา้นลบและเป็นส่ิงท่ีปกปิด ภาพยนตร์พยายามท า
หนา้ท่ีเสนอความตายให้เห็น งานวจิยัไดพ้ิจารณาถึงภาพยนตร์ไทยในกลุ่มหนงัดราม่าและหนงันอก
กระแสช่วงทศวรรษท่ี 2540-2550 จ านวน 9 เร่ือง โดยใช้กรอบแนวคิดเร่ืองความตายและส านัก
วฒันธรรมศึกษา เพื่อแสดงให้เห็นวา่ภาพยนตร์สร้างภาพความตายอะไร อยา่งไร และตกอยูภ่ายใต้
อุดมการณ์อะไร 
 
 ผลการวิจัยพบว่า ภาพยนตร์ไทยน าเสนอภาพของความตายท่ีหลากหลายเช่น ความ
หลากหลายของการตายของเพศและวยั การฆาตกรรมและถูกฆาตกรรม การเปิดเผยความตายท่ีถูก
ซ่อนเร้น ความเช่ือเร่ืองผี พิธีกรรมของความตาย และเน่ืองดว้ยความตายเก่ียวขอ้งกบัศีลธรรมและ
อคติของความตายจึงต้องอาศยัเทคนิคของภาพยนตร์ในการประกอบสร้างความตาย ท าให้การ
ส่ือสารความตายในภาพยนตร์มีลกัษณะยอ้นแยง้ กล่าวคือ ดา้นหน่ึงความตายดูน่ากลวัผิดปกติ แต่
อีกด้านหน่ึงกลบัมองว่าความตายคือเร่ืองธรรมดาของโลกและสวยงาม สุดทา้ยภาพความตายท่ี
น าเสนอบนแผ่นฟิล์มตกอยู่ภายใตอุ้ดมการณ์ต่าง ๆ ไดแ้ก่ สภาพของสังคมไทยท่ีอยู่ในยุคสังคม
ความเส่ียง สถาบนัของสังคมเช่น ความเช่ือและศาสนา รัฐและทุนนิยม และตระกูลหนงั 
 

สรัสวดี คงป้ันและมนต ์ขอเจริญ (2561) ไดศึ้กษามายาคติความตายท่ีส่ือสารผา่นพิธีกรรม
งานศพของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีนบัถือศาสนาพุทธ: กรณีศึกษากลุ่มชาติพนัธ์ุภูไทและกลุ่มชาติพนัธ์ุไท
ล้ือ โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาความหมาย ความเช่ือ และวิเคราะห์การประกอบสร้างความหมาย
เชิงมายาคติเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารผา่นพิธีกรรมงานศพของกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีนบัถือศาสนาพุทธ
ในประเทศไทยกรณีศึกษากลุ่มชาติพนัธ์ุภูไทและกลุ่มชาติพนัธ์ุล้ือ  

 
ผลการวิจยัพบวา่ การส่ือสารความหมายเชิงมายาคติความตายในพิธีกรรมงานศพของกลุ่ม

ชาติพนัธ์ุภูไทและกลุ่มชาติพนัธ์ุไทล้ือ ถูกประกอบสร้างความหมายจากความเช่ือเร่ืองผีและส่ิง
ลึกลบัเหนือธรรมชาติผสมผสานกบัความเช่ือเก่ียวกบัความตายตามหลกัการทางพุทธศาสนา โดย
ความเช่ือเหล่าน้ีถูกส่ือสารออกมาทางสัญญะต่าง ๆ ท่ีกลุ่มชาติพนัธ์ุทั้งสองน ามาประกอบใช้ใน
พิธีกรรมงานศพ หากเปรียบเทียบกบัตน้ไม ้มีทั้งส่วนท่ีมองเห็นได ้ไดแ้ก่ ดอก ใบ ผล และล าตน้ 
กับส่วนท่ีมองไม่เห็นคือส่วนรากของต้นไม้ ในแต่ละยุคก็จะมีการเปล่ียนแปลงองค์ประกอบ
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บางอยา่งท่ีใชใ้นพิธีกรรม แต่ยงัคงความหมายของความตายตามความเช่ือของกลุ่มชาติพนัธ์ุตนเอง
ไว ้โดยมีหลกัการทางพุทธศาสนาเป็นตวัก ากบัความเช่ือดงักล่าว 

 
 เจือง ถิ หั่ง (2559) ได้ศึกษาวิจยัเร่ือง ความตาย โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษานานาทศันะ
เก่ียวกบัความตาย โดยใชว้ิธีวิจยัวิเคราะห์เอกสารท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตายจากประเทศเวียดนาม 
อียปิต ์กรีก สหรัฐอเมริกา อินเดีย และไทย รวม 17 ฉบบั  
 
 ผลการวิจยัสรุปประเด็นเก่ียวความตายท่ีปรากฏในเอกสารต่าง ๆ พบแก่นประเด็นเก่ียวกบั
ความตายวา่ 1) ความตายเป็นการปลดปล่อยจิตวิญญาณเป็นอิสระ ประกอบดว้ยทศันะสองกระแส
คือ  ทศันะท่ีหน่ึง ความตายเป็นการแตกท าลายไม่ให้มีส่วนเหลือและผูต้ายจะไม่มีจิตรับรู้อะไรได้
อีก ทศันะท่ีสอง ความตายหมายถึงการเปล่ียนแปลงท่ีดวงวิญญาณเดินทางจากภพภูมิหน่ึงไปสู่อีก
ภพภูมิหน่ึง 2) ความตายเป็นการยุติสรรพทุกขาท่ีมนุษยต์อ้งเผชิญในโลกพิภพ เป็นขั้นตอนการ
ปลดปล่อยจิตวิญญาณเป็นอิสระจากกายสังขาร 3) ความตายช่วยปรับสถานภาพของปุถุชนทุกรูป
นามให้กลบัสู่ระดับเดียวกัน ปราศจากการถือเพศ ปราศจากวยั และปราศจากยศถาบรรดาศกัด์ิ 
เป็นวฏัจกัรชีวติแต่ละรูปแต่ละนามหวนกลบัสู่จุดเร่ิมตน้ 4) ความตายเป็นมรรควธีิรักษาความสมดุล
ในสังคมมนุษย ์เช่นเดียวกบัการเกิด การเกิดใหม่ไม่ใช่จุดเร่ิมตน้ของชีวิตการเกิดเป็นการรู้สึกตวั 
(ระลึกรู้) ของแต่ละรูปนาม ด้วยเหตุผลเดียวกนั การท่ีร่างสังขารจะเปล่ียนไปสู่อีกสภาวะหน่ึงคือ 
มรณภาพจึงเป็นสัญญาณบ่งวา่ ความรู้สึกนั้นไดส้ิ้นสุดลงแลว้ แต่หาใช่จุดจบไม่ และ 5) ส าหรับผูท่ี้
จ  าเริญจิตเต็มเป่ียม ความตายถือเป็นขั้นตอนสุดทา้ยท าให้เกิดกระบวนการเช่ือมโยงเป็นเอกภาพกบั
พระเป็นเจา้เสร็จส้ินสมบูรณ์  
 

สุวิชา สวา่ง (2551) ไดศึ้กษา การส่ือความหมาย “สุวรรณภูมิ” ของงานภาพจิตรกรรมไทย
ร่วมสมยัภายในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อใหเ้ขา้ใจถึงการส่ือความหมายเร่ือง 
“สุวรรณภูมิ” ดว้ยการส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัภายในท่าอากาศยาน
สุวรรณภูมิ และการเปล่ียนความหมายของการใชส้ัญลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
มาสู่ความหมายเร่ือง “สุวรรณภูมิ”   การวิจยัน้ีเป็นการวิเคราะห์ตวับท ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั  
3 ภาพคือ สุวรรณภูมิดาวดึงส์  แดนสรวงพิสุทธ์ิ และอนนัตมหานคร 
 
  ผลจากการวิจยัพบว่าวิธีการส่ือความหมาย “สุวรรณภูมิ” ของงานภาพจิตรกรรมไทยร่วม
สมยัภายในท่าอากาศยานสุวรณภูมิ นั้นมีวิธีการท่ีส าคญัได้แก่ 1) การน าเสนอด้วยการบูรณาการ
สัญลกัษณ์ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมสมยัใหม่ 2) การใชรู้ปสัญญะสมยัใหม่แทนท่ี
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รูปสัญญะจิตรกรรมไทยประเพณี 3) การสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเร่ืองในพระพุทธศาสนา  
4) การใช้สัญลกัษณ์สี   5) การประยุกต์ความหมายแฝงของภาษาภาพถ่ายมาใช้ในงานจิตรกรรม         
6) การประยกุตแ์นวคิดของการส่ือสารงานภาพแผนท่ี   ในแง่ของวธีิการ เปล่ียนความหมายดว้ยการ
ใช้สัญลักษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีมาสู่ความหมายเร่ือง “สุวรรณภูมิ” นั้ น
ประกอบด้วย 1) การน าเสนอด้วยการบูรณาการสัญลักษณ์ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีและ
จิตรกรรมสมยัใหม่  2) การเปล่ียนความหมายโดยการแทนท่ีของสัญญะ 3) การเปล่ียนความหมาย
ดว้ยวธีิการสร้างสัมพนัธบท 4) การใชส้ัญลกัษณ์สี 
 

Tomi Arianto (2022) ศึกษาวิจัยเร่ือง การส่ือความหมายเก่ียวกับแนวเร่ืองความตายใน
วรรณกรรมเยาวชนเร่ือง Looking for Alaska ผลงานของ John Green โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา
วธีิการสร้างภาพตวัแทนของความตายในงานวรรณกรรมเยาวชนร่วมสมยัเร่ือง Looking for Alaska 
และศึกษาแก่นเน้ือหาท่ีส่ือทศันะเก่ียวกบัความตายในวรรณกรรมท่ีมีความสัมพนัธ์กบัปรากฏการณ์
ทางสังคมในสังคมอเมริกนั 

 
ผลการศึกษาพบวา่ แก่นเน้ือหาเก่ียวกบัความตายเป็นส่วนหน่ึงของเร่ืองท่ีมีความส าคญัต่อ

การด าเนินเร่ือง ผูป้ระพนัธ์เจตนาน าเสนอเร่ืองความตายในฐานะท่ีเป็นการส่ือถึงบางอย่างท่ีอยู่
เบ้ืองหลงัการตายนั้น แก่นเน้ือหาเก่ียวกบัความตายมีบทบาทอยา่งมีนยัส าคญัในการพฒันาเน้ือเร่ือง
ความตายท่ีไดรั้บการน าเสนอไวใ้นช่วงกลางเร่ืองมีความหมายในการเช่ือมโยงเหตุการณ์ปัจจุบนั 
บทบาทของความตายในงานวรรณกรรมจ าแนกได้ 3 ประเด็นได้แก่ 1) ก่อให้เกิดการก าหนด
เป้าหมายใหม่ของตวัละคร 2) ความตายก่อให้เกิดอุปสรรค 3) จินตทศัน์รูปแบบของความตายใน
สังคมสมยัใหม่เป็นส่ิงท่ีไม่พึงปรารถนา เป็นส่ิงน่ากลวั การปฏิเสธความตาย ความตายส่ือภาพทศัน์
ของบุคคลไปสู่สภาพความวา่งเปล่าท่ีถูกน าไปสู่การสร้างความน่ากลวั 
 

Pakpoom Hannapha and Grit Thonglert (2011) ไดศึ้กษา การบูรณาการภาษาภาพและลาย
ลกัษณ์อกัษรในจิตรกรรมฝาผนงัถ่ินอีสาน โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อใหเ้ขา้ใจถึงรูปแบบของวธีิการ
การส่ือสารดว้ยภาพและลายลกัษณ์อกัษรในงานจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธาราม อ.นาดูน จ.
มหาสารคาม   
 

ผลการวิจยัพบว่า รูปแบบของวิธีการการส่ือสารด้วยภาพและลายลักษณ์อกัษรในงาน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธาราม อ.นาดูน จ.มหาสารคาม   ปรากฏสารทางภาษาอยู่ในภาพวาด ไม่ว่า
จะเป็นในรูปของช่ือภาพ ค าบรรยายภาพ เพราะภาพและข้อความต่าง ๆ ก็ช่วยท าให้เร่ืองราวท่ี



 45 

น าเสนอมีความชัดเจนมากข้ึน ภาพช่วยอธิบายความหมายของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนให้เห็นเป็น
รูปธรรม แมแ้ต่คนไม่สามารถอ่านออกเขียนไดก้็ยงัเขา้ใจได้ ส่วนลายลกัษณ์อกัษรก็ช่วยอธิบาย
รายละเอียดท่ีภาพวาดไม่สามารถส่ือความหมายได ้เช่น บุคคลในภาพช่ืออะไร เหตุการณ์เกิดข้ึนท่ี
ใด ในกรณีท่ีสถานท่ีนั้ น ไม่ได้เป็นสถานท่ีท่ีมีช่ือเสียง ลายลักษณ์อักษรจึงช่วยท าให้การส่ือ
ความหมายมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน  นอกจากน้ี ต าแหน่งการเขียนลายลกัษณ์อกัษรเป็นส่วนท่ี
ส าคญัเป็นการก าหนดขอบเขตการส่ือความหมายของภาพวาดได ้ เพราะการวาดภาพบนผนงัสิมวดั
โพธารามช่างจะวาดบนผนังหลายเร่ืองราวปะปนกัน  ต าแหน่งของตวัอกัษรก็จะเป็นตวัก าหนด
ขอบเขตการส่ือความหมาย 
 
 จากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งน้ี ผูว้ิจยัได้น าไปสู่แนวทางในการวิเคราะห์ขอ้มูลตาม
ประเด็นปัญหาน าวจิยัต่อไป 
 
2.6 กรอบแนวคิดการวจัิย 
 
 ผูว้ิจยัไดส้ร้างกรอบแนวคิดการวิจยัโดยไดป้ระมวลแนวคิดและประเด็นโครงสร้างเน้ือหา
ของงานวิจยัน้ีดงัแผนภาพท่ี 2.3 กรอบแนวคิดการวจิยั แสดงโครงสร้างทางดา้นเน้ือหาของงานวิจยั
ดงัต่อไปน้ี 
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ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย 16 วดั 

เน้ือหาภาพจิตรกรรม 

สาเหตุการตาย การจดัการพิธีศพ 

วธีิการส่ือความหมายเก่ียวกบั 

ความตาย 
 

การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย 

องคป์ระกอบของ
เร่ืองเล่า 

 

วธีิการเล่าเร่ือง 

ความเช่ือเร่ืองชีวติ
หลงัความตาย 

บริบทของความตาย 
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บทที ่3 
วธิวีทิยาการวจิัย 

 
 งานวจิยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัภาคอีสานในประเทศไทย” 
เป็นการศึกษาวจิยัเชิงคุณภาพโดยการวเิคราะห์ตวับทและบริบทงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัในภาค
อีสานของประเทศไทยท่ีมีเน้ือหาเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ประกอบด้วยประเด็นและขั้นตอน
ดงัต่อไปน้ี 
 

3.1 แหล่งข้อมูล 
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตาย เป็นแหล่งขอ้มูลส่ือสาธารณะท่ีไดม้าจาก
การคดัเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีหลกัเกณฑด์งัน้ี  
 

1. เป็นงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีไดรั้บการข้ึนทะเบียนการอนุรักษไ์วก้บัฝ่ายอนุรักษจิ์ตรกรรม
ฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร  

2. เป็นงานท่ีเขียนข้ึนตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3 จนถึงงานในยคุรัชกาลท่ี 7  
3. เป็นงานท่ีได้รับการอา้งอิงเก่ียวกบัคุณค่าทางศิลปะและความส าคญัต่อชุมชนจากการ

ส่งเสริมใหเ้ป็นแหล่งท่องเท่ียวทางศิลปวฒันธรรม  
 4. งานภาพจิตรกรรมอยู่ในสภาพท่ีพอใช้เป็นข้อมูลศึกษาได้ ไม่ลบเลือนจนสูญเสีย
รายละเอียดอนัเป็นสาระส าคญั 
 
 จากหลกัเกณฑ์ดงักล่าวไดพ้บแหล่งขอ้มูลท่ีจะน ามาศึกษางานภาพจิตรกรรมฝาผนงั รวม 
16 วดั ดงัตารางท่ี 3.1 แหล่งขอ้มูลภาพจิตรกรรมฝาผนงั ดงัน้ี 
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ตารางท่ี 3.1 แหล่งขอ้มูลภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
  

ล าดับ วดั จังหวดั 
1 วดัหนา้พระธาตุ นครราชสีมา 
2 วดัโพธาราม มหาสารคาม 
3 วดัป่าเลไลย ์ มหาสารคาม 
4 วดับา้นยาง มหาสารคาม 
5 วดับา้นประตูชยั ร้อยเอด็ 
6 วดักลางม่ิงเมือง ร้อยเอด็ 
7 วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์ กาฬสินธ์ุ 
8 วดัไชยศรี ขอนแก่น 
9 วดัสระบวัแกว้ ขอนแก่น 
10 วดัศรีสุภณ ขอนแก่น 
11 วดัพุทธสีมา นครพนม 
12 วดัหวัเวยีงรังษี นครพนม 
13 วดัโพธ์ิค า นครพนม 
14 วดัทุ่งศรีเมือง อุบลราชธานี 
15 วดับา้นยางชา้ อ านาจเจริญ 
16 วดัราสิยาราม อ านาจเจริญ 

 

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 

ผูว้ิจยัและผูช่้วยวิจยัลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยการบนัทึกภาพน่ิงด้วย
กล้อง DSLR โดยยึดแนวปฏิบัติท่ีดีของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง (ไม่ใช้แสงแฟลช) โดยมี
ตวัอยา่งภาพจิตรกรรมในแต่ละสถานท่ีดงัต่อไปน้ี 
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รูปท่ี 3.1 การจดัการพิธีศพ วดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 มิถุนายน 2566 
 

 
 

รูปท่ี 3.2 พิธีถวายพระเพลิงพระพุทธเจา้ วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
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รูปท่ี 3.3 พิธีศพชูชก วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

 

  
 

รูปท่ี 3.4  พิธีเผาศพชูชก วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
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 รูปท่ี 3.5 พิธีศพ วดับา้นประตูชยั จงัหวดัร้อยเอด็ 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 
 
 

  
 

รูปท่ี 3.6 พิธีศพชูชก วดักลางม่ิงเมือง จงัหวดัร้อยเอด็ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 
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รูปท่ี 3.7 พิธีศพชูชก วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 
 
 

 
 
รูปท่ี 3.8 นรกภูมิ วดัไชยศรี จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
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รูปท่ี 3.9  เทวทูตส่ี วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
 

 

 
 
รูปท่ี 3.10 อสุภกรรมฐานสิบประการ วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
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รูปท่ี 3.11 พระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพาน วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 

 
 
รูปท่ี 3.12 นรกภูมิ วดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
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รูปท่ี 3.13 นรกภูมิ วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 

 

  
  
 รูปท่ี 3.14 เทวทูต 4 คนตาย วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 31 สิงหาคม 2566 
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 รูปท่ี 3.15 มา้เหยยีบตาย วดับา้นยางชา้ จงัหวดัอ านาจเจริญ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 
 

  
 
 รูปท่ี 3.16 พระมาลยัเสด็จนรกภูมิ วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 
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3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 การวิเคราะห์ข้อมูล ท าการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เพื่อค้นหาแก่นประเด็น
ค าตอบ (Theme Analysis) ตามประเด็นการวิจยั โดยใช้ทฤษฎีเป็นเคร่ืองมือ การสร้างแก่นประเด็น
ค าตอบใชแ้นวทางตรรกวิทยาแบบอุปนยั (Inductive Analysis) เพื่อคน้หาลกัษณะร่วมของประเด็น
โดยเป็นการวิเคราะห์ประเด็นเน้ือหาเก่ียวกบัความตายบนจิตรกรรมฝาผนงั วิธีการส่ือความหมาย
และวธีิการเล่าเร่ือง ตามประเด็นของวตัถุประสงคก์ารวจิยั จ  าแนกดงัน้ี 
 

1) วิเคราะห์เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานในประเทศ
ไทย 

2) วเิคราะห์วธีิการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน
ในประเทศไทย 

3) วิเคราะห์การเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานใน
ประเทศไทย 
 

3.4 การยืนยนัความถูกต้องของการวเิคราะห์ (Verification) 
 
 ผูว้ิจยัใชห้ลกัการแสดงเหตุผลกระบวนการยืนยนัความถูกตอ้งของการวเิคราะห์ขอ้มูลตาม
แนวทางการแสดงเหตุผลของ Toulmin Stephen E. (2003)  เพื่อสนับสนุนแก่นประเด็นท่ีเป็นข้อ
คน้พบจากการวิจยั โดยใชก้ารยืนยนัขอ้เทจ็จริงจากหลกัฐานภาพประกอบการเล่าเร่ืองความตายจาก
วดัต่าง ๆ ท่ีกระจายท่ีตั้ งครอบคลุมทั้ งอีสานตอนบน ตอนกลาง และอีสานใต้ รวมทั้ งเอกสาร
วชิาการต่าง ๆ เป็นขอ้รองรับ (Warrant) ของขอ้สรุป เพื่อเป็นการพิสูจน์ยืนยนัความถูกตอ้งของการ
วิเคราะห์ขอ้มูลโดยการตีความพิจารณาร่วมกบัแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง แนวทางการยืนยนัความ
ถูกตอ้งดงักล่าวซ่ึงมีองคป์ระกอบส าคญัของโครงสร้างการแสดงเหตุผลดงัน้ี 
 

1. ขอ้มูล (Data) ในท่ีน้ีคือเน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีฉากการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความ
ตาย รวมทั้ งเอกสารงานเขียนท่ีเก่ียวข้องกับจิตรกรรมฝาผนังอีสานท่ีผูว้ิจยัน ามาเป็นหลักฐาน
ประกอบการยนืยนัขอ้สรุป  
 

2. ข้อสรุป (Claim) เป็นแก่นประเด็นค าตอบตามประเด็นการวิจยั เป็นข้อยืนยนับ่งช้ีว่า 
ผูว้จิยั มีขอ้เสนอเช่นไร   
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3. ขอ้รองรับ (Warrant) เป็นขอ้ความอนัเป็นหลกัการท่ีผูว้ิจยัน ามาแสดงไวเ้พื่อสนบัสนุน

ประเด็นขอ้สรุป ไดแ้ก่หลกัการตามแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัขอ้สรุปในแต่ละประเด็น  
 

4. ข้อก ากับ (Backing) เป็นข้อความท่ีท าให้เกิดการยอมรับข้อรองรับข้างต้นยิ่งข้ึน ใน
งานวจิยัน้ีคือ การยกอา้งนกัวชิาการท่ีเช่ียวชาญโดยตรงต่อประเด็นท่ีท าการศึกษา  
  
 5. ขอ้แม ้(Qualifier) เป็นส่วนก ากบัขอ้สรุปวา่มีความแน่นอนตายตวัเพียงไร  มกัแสดงดว้ย
วลีสั้น ๆ ท าหนา้ท่ีก ากบัภาคแสดงของขอ้สรุป เช่นค าวา่  ส่วนใหญ่….จึงมีแนวโนม้วา่...  
 
 6. ขอ้ยกเวน้ (Rebuttal) เป็นกรณีพิเศษอ่ืนใดท่ีผูว้ิจยัเห็นว่าอาจเป็นไปไดท่ี้ท าให้ขอ้สรุปท่ี
เสนอไวอ้าจไม่เป็นเช่นนั้นได ้ผูว้ิจยัจึงน ามาเสนอไวเ้พื่อแสดงความน่าเช่ือถือของขอ้สรุปให้หนกั
แน่นข้ึน และเป็นการแสดงความรอบคอบของผูว้จิยั 
 
 จากแนวทางการยืนยนัความถูกตอ้งของการวิเคราะห์ขอ้มูลดงักล่าว จึงท าให้บทวิเคราะห์
ในงานวิจยัเร่ืองน้ี มีการยกขอ้ความอา้งอิงจากแนวคิดและทฤษฎีต่างๆ เพื่อยืนยนัความน่าเช่ือถือ
ของขอ้สรุปในประเด็นท่ีมีลกัษณะเจาะจง ซ่ึงเป็นแนวทางของการวิจยัเชิงคุณภาพภายใตก้ระบวน
ทศัน์ปรากฏการณ์นิยม (Phenomenological Paradigm)  
 
 ผลจากการวิเคราะห์ดงักล่าว ผูว้ิจยัใชว้ิธีการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) ตามประเด็นการศึกษาดงัจะไดน้ าเสนอในบทต่อไป 
 
 
 



 
 

 
 

บทที ่4 
เน้ือหาเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 

 
 
 เน้ือหาเก่ียวกบัความตายไดรั้บการน าเสนอผา่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานในฐานะท่ีเป็น
วฏัฏะของชีวิตท่ีทุกคนตอ้งเผชิญ สาระส าคญัเก่ียวกบัความตายน าเสนอผ่านภาพบุคคลท่ีโดดเด่น
คือ ชูชกและพระพุทธเจา้ โดยตวัละครชูชกเล่าเร่ืองผา่นเวสสันดรชาดกในฐานะท่ีเป็นภาพตวัแทน 
(Representation) ถึงความตายของมนุษยท่ี์เป็นบุคคลธรรมดา ในส่วนของพระพุทธเจา้เป็นภาพ
ตวัแทนการดบัขนัธ์หรือการปรินิพพานของพระผูท้รงพระคุณอนัประเสริฐ ส่วนตวัละครอ่ืนท่ีมี
ความตายเขา้มาเก่ียวขอ้งเป็นตวัละครประเภทภาพกากหรือภาพสามญัชนท่ีไม่ระบุนาม หรือนัย
หน่ึงอาจเป็นบุคคลท่ีพบไดใ้นชีวิตประจ าวนัในชุมชนนั้น ๆ ซ่ึงไม่มีเน้ือหาสืบเน่ืองทางดา้นการเล่า
เร่ืองเก่ียวกบัความตาย 
 
 ผลการวเิคราะห์ตวับทภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานทั้ง  16 วดั ผูว้จิยัพบวา่มีเน้ือหาท่ีสามารถ
สังเคราะห์เป็นแก่นประเด็น (Theme) ได ้4 กลุ่ม ประกอบดว้ยเน้ือหาท่ีส่ือ 1) สาเหตุการตาย 2) การ
จดัการพิธีศพ 3) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลังความตาย 4) บริบทของความตาย โดยพบว่าเน้ือหาท่ี
สะทอ้นความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตายเป็นประเด็นท่ีไดรั้บการน าเสนออยา่งโดดเด่น มุ่งเนน้ให้
ผูช้มภาพเห็นถึงความน่ากลวัในนรกภูมิ ส่ือแสดงใหเ้ห็นวา่การเล่าเร่ืองความตายมุ่งเนน้เพื่อให้คนท่ี
มีชีวิตอยูไ่ดเ้ร่งปฏิบติัธรรม กระท าแต่กรรมดีเพื่อท่ีจะไดไ้ม่ตกอยูใ่นนรกภูมิดงัท่ีปรากฏความน่า
กลัวและความโหดร้ายดังเช่นภาพท่ีเขียนบนจิตรกรรมฝาผนังวดัอีสาน ทั้ งน้ีโดยมีรายละเอียด
เน้ือหา 4 กลุ่ม ดงัต่อไปน้ี 
 
4.1 สาเหตุการตาย 
 
 การตายเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดใ้นทุกขณะของชีวิต นบัตั้งแต่การเกิดท่ีอาจไม่รอดออกมาเป็น
ทารก การตายในวยัท่ียงัไม่สมควรดว้ยโรคภยั อุบติัเหตุ อุบติัภยั การตายในวยัอนัสมควรเน่ืองดว้ย



 60 

ชราภาพอนัควรแก่กาล ผลการวิเคราะห์เน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนงั พบว่าเน้ือหาท่ีส่ือสาเหตุการ
ตายประกอบดว้ยสาเหตุส าคญั 5 ประการดงัต่อไปน้ี 
 
 4.1.1 การตายโดยธรรมตามวฏัสงสาร เกดิ แก่ เจ็บ ตาย 
 
 วฏัสงสารคือ การเวียนว่ายตายเกิด เป็นธรรมชาติของชีวิต ทุกชีวิตยอ่มเกิดข้ึน ตั้งอยู ่และ
ดบัไปตามกฎไตรลกัษณ์อนัประกอบดว้ย อนิจจงั ทุกขงั อนตัตา เน้ือหาของภาพจิตรกรรมไดแ้สดง
ให้เห็นวา่ความตายเป็นหน่ึงในวงวฏัสงสารโดยแสดงผา่นสัญลกัษณ์ภาพเทวฑูต ซ่ึงหน่ึงในเทวฑูต
ส่ีคือ คนเจบ็ (พยาธิปิทุกขา) ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 4.1 
 

  
 
 รูปท่ี 4.1 พยาธิปิทุกขา คนเกิดโรคโรคาพยาธิ วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
 
 จากรูปท่ี 4.1 มีขอ้ความบรรยายใตภ้าพประกอบดงัน้ี (ผูว้ิจยัถอดรูปอกัษรตรงตามขอ้ความ
ท่ีปรากฏบนฝาผนัง ท าให้ภาษาท่ีปรากฏบางค ามีความแตกต่างจากปัจจุบนั รวมทั้งรูปอกัขระตวั
เลขท่ีไม่คงเส้นคงวาระหวา่งเลขไทยและเลขอารบิก)  
  
 พยาธิปิทุกขา แปลวา่คนเกิดโรคโรคาพยาธิต่างๆ  
 ยกเป็นตวัอยา่งทา้วศรีสุโทธน บิดาของพระพุทธเจา้ 
 2 คนน้ี เม่ือลุกยนืข้ึน มือถือพระแสงขา้งละมือ เธอ 
 ไดเ้หนเทวทูตทั้ง ๕ คือ ๑ ไดเ้ห็นเดกนอ้ย 



 61 

นอนหงายอยูใ่นผา้ออ้ม เกลือกมูด เกลือกคูต 
๒ ไดเ้หนคนแก่ คนชะรา ๓ ไดเ้หนคนป่วย 
๔ ไดเ้หนคนตาย ๕ ไดเ้หนคนนกัโทษ 
ติดโซ่ จ  าตรวน เธอเหนแลว้ เธอไดป้ลงธรรมะ 
สังเวท วา่เขาเองคือกนั วา่เกิดมาแลว้มีแต่ความ 
เกิด แก่ เจบ ตาย เปนท่ีสุด แลว้เธอจึงตั้งอยูใ่น 
ศีล ๕ ศีล ๘ แลว้ยดึเหน่ียว เอาวปัิสสนากรรม 
ฐานมาเปนอารมณ์ ก็เลยไดส้ าเหร็จ อรหตั อรหนั 
ตั้งแต่เปนเภทฆราวาด ญาติโยมทั้งหลายให ้
เอาเยอืง เอาอยา่ง ทา้วศรีสุโทธน บิดาของพระ 
พุทธเจา้ คนน้ีเทอญ  
 

 ข้อความบรรยายภาพดังกล่าวท าหน้าท่ีเช่ือมโยงความหมายกับภาพ  ผู ้วิจ ัยคงไวซ่ึ้ง
รูปอกัษร ซ่ึงไดเ้ขียนไวต้ั้งแต่ปี พ.ศ.2471 ตรงกบัสมยัรัชกาลท่ี 7 โดยมีขอ้สังเกตดา้นเน้ือหาว่ามี
ความแตกต่างจากวรรณกรรมเร่ืองราวเทวทูต 4  ท่ีปรากฏในอภิธานศพัท์จิตรกรรมไทยเน่ืองใน
พระพุทธศาสนา ซ่ึงสนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) ไดอ้ธิบายในอภิธานศพัท์จิตรกรรมวา่ เทวทูต 4 
(Four Signs) คือ นิมิต 4 เคร่ืองหมาย เคร่ืองก าหนด หรือส่ิงท่ีพระโพธิสัตวท์อดพระเนตรเห็น 4 
อย่าง อนัเป็นเหตุปรารภท่ีจะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ คือ คนแก่ คนเจ็บ คนตาย และบรรพชิต 
นิมิตทั้ง 4 น้ี เทพยดาไดเ้นรมิตข้ึนคร้ังละ 1 อยา่ง รวม 4 คร้ัง 4 วนั ดว้ยกนั เพื่อให้เจา้ชายสิทธตัถะ
ทอดพระเนตรในระหว่างท่ีเสด็จประพาสพระราชอุทยาน เน่ืองด้วยทวยเทพด าริกนัว่า ใกลจ้ะถึง
เวลาตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณของพระองคแ์ลว้ แต่มีการอา้งความแตกต่างของเร่ืองน้ีเช่น คมัภีร์
ทีฆนิกายกล่าววา่ เจา้ชายสิทธตัถะไดท้อดพระเนตรนิมิตทั้ง 4 ในวนัเดียวกนั ส าหรับนิมิตสามอยา่ง
แรกคือ คนแก่ คนเจ็บ คนตายนั้น หมายถึงเคร่ืองหมายหรือสัญญาณเตือนใจให้ระลึกถึงความทุกข์
ตามคติธรรมดาของชีวิต เพื่อจะไดเ้กิดความสังเวชและเร่งขวนขวายท าความดีดว้ยความไม่ประมาท 
ส่วนนิมิตอยา่งท่ี 4 บรรพชิต เป็นเคร่ืองหมายใหม้องเห็นทางออกท่ีจะพน้ไปจากความทุกข์ 
 
 อยา่งไรก็ตาม ค าบรรยายใตรู้ปท่ี 4.1 พบว่ามีความแตกต่างจากอภิธานศพัท์จิตรกรรมไทย
เน่ืองในพระพุทธศาสนาอยู่ 2 ประเด็นได้แก่ 1) ผูท่ี้ทอดพระเนตรเห็นเทวทูตไม่ได้เป็นเจา้ชาย
สิทธัตถะ หากแต่ระบุว่า “สองคนน้ี” ระบุนาม “ทา้วศรีสุโทธน บิดาของพระพุทธเจา้” ร่วมอยู่ใน
เหตุการณ์ด้วย 2) การระบุว่าเป็นเทวทูต 5 ไดแ้ก่ คนเกิด คนแก่ คนป่วย คนตายและนักโทษ และ
ชวนให้ “ปลงธรรมะสังเวท ว่าเขาเองคือกนั ว่าเกิดมาแล้วมีแต่ความเกิด แก่ เจบ ตาย เปนท่ีสุด” 
ผา่นการรักษาศีล 5 และศีล 8 
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ค าบรรยายใตรู้ปท่ีวา่ “พยาธิปิทุกขา แปลวา่คนเกิดโรคโรคาพยาธิต่างๆ” ค าวา่ “พยาธิปิทุก
ขา” เป็นค าท่ีปรากฏในหนงัสือสวดมนต์ ในพระไตรปิฎกเล่มท่ี 19 พระสุตตนัตปิฎกเล่มท่ี 11 สัง
ยตุตนิกาย มหาวารวรรค มีปรากฏวา่ “ชาติปิ ทุกขา ชะราปิ ทุกขา พยาธิปิ ทุกขา มะระณัมปิ ทุกขงั 
อปัปิเยหิ สัมปะโยโค ทุกโข” มีความหมายวา่ การเกิดเป็นทุกข ์ความแก่เป็นทุกข ์ความเจ็บไขเ้ป็น
ทุกข ์ความตายเป็นทุกข ์ 
 
 ความแตกต่างในการตีความของช่างเขียนพื้นบา้นในการน าเสนอภาพเทวทูต 5 ดงักล่าวน้ี 
มีประเด็นร่วมในเร่ืองของ ความชรา ความเจ็บป่วย และความตาย ส่ือเตือนสติทางธรรมไดว้า่ ทุก
ชีวิตมีความตายเป็นท่ีตั้ง ความตายเป็นธรรมดา การไม่ปรากฏภาพบรรพชิตในฐานะเทวทูต ส่ือให้
ชาวบา้นเห็นความจริงท่ีตอ้งไม่ตั้งบนความประมาท ให้รักษาศีล ทั้งศีลห้าและศีลแปด ทั้งน้ีเทวฑูต
ทั้งหา้ไดแ้ก่ เด็ก คนแก่ คนป่วย คนตาย นกัโทษ ลว้นมีคุณลกัษณะร่วมกนัประการหน่ึงคือ ลว้นเป็น
ผูท่ี้ยากท่ีจะท าความดี ในส่วนคนตายเป็นผูท่ี้หมดโอกาสในการท าความดีอีกต่อไป ดงันั้นทุกคน
ควรประพฤติกุศลกรรมอนัเป็นบุญท่ีจะน าพาไปสู่โลกหนา้ท่ีดีต่อไป 
 
 เน้ือหาภาพจิตรกรรมอีสานไดส่ื้อเน้ือหาภาพพระพุทธเจา้วา่ เป็นผูท่ี้ตาย (ปรินิพพาน) ตาม
กระแสธรรม พระพุทธองคไ์ดป้ระสูติ ตรัสรู้ ผา่นความชรา ความเจ็บป่วย และดบัขนัธ์ปรินิพพาน 
ซ่ึงเป็นธรรมอนัประเสริฐ ในขณะท่ีชูชกมีการตายท่ีผิดธรรมชาติจากการบริโภคเกินพอดีจนทอ้ง
แตกตาย ในขณะท่ีสามญัชนเป็นภาพสะทอ้นของการตายท่ีอาจเกิดข้ึนไดทุ้กช่วงขณะของชีวิต 
 
 4.1.2 การตายในระบบห่วงโซ่อาหารตามกลไกกฎของธรรมชาติ 
 
 กฎของธรรมชาติในระบบห่วงโซ่อาหาร แมม้นุษยจ์ะอยูย่อดบนสุดของห่วงโซ่อาหาร แต่
ในสมยัก่อน มนุษยอ์าจถูกล่าโดยสัตวกิ์นเน้ือเช่น เสือ งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัพื้นบา้นมีการเสนอ
เน้ือหาภาพสัตวร้์ายท่ีท าอนัตรายต่อมนุษยใ์ห้ถึงแก่ชีวติไดต้ามวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา
เช่น ในสุวรรณสามชาดก งูพิษท าให้บิดามารดาของสุวรรณสามตาบอดได้ ในพระมหาชนกเกิด
เหตุการณ์เรือส าเภาล่มท าให้ผูค้นจมน ้ า บางรายตกเป็นอาหารของสัตวร้์ายในน ้ า ในเวสสันดรชาดก
ปรากฏเร่ืองราวเทวดาจ าแลงกายเป็นเสือขวางทางพระนางมทัรีเพื่อมิให้ไปขดัขวางการทานบารมี
เพื่อใหพ้ระเวสสันดรไดบ้ริจาคกณัหาและชาลีใหก้บัชูชกไดส้ าเร็จ  
 

ในระบบห่วงโซ่อาหารพบวา่ ภาพสัตวร้์ายท่ีเป็นตวัแทนของนกัล่าและเป็นสาเหตุการตาย
ของมนุษยใ์นฐานะท่ีเป็นตามกลไกของห่วงโซ่อาหารไดแ้ก่ ภาพเสือ และสัตวน์ ้ าประเภทกินเน้ือ
เช่นจระเขแ้ละปลาในจินตนาการของช่างเขียน ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 4.2 ถึง 4.4 
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 รูปท่ี 4.2 เสือตะปบ วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.2 เป็นเน้ือหาภาพส่วนหน่ึงของเร่ืองพระเวสสันดรชาดก เป็นภาพในป่าหิมพานตซ่ึ์ง
เป็นพื้นท่ีท่ีชูชกเขา้ไปขอรับการบริจาคทานจากพระเวสสันดร ซ่ึงพื้นท่ีป่าหิมพานตถื์อเป็นพื้นท่ีใน
จินตนาการท่ีมีสัตวหิ์มพานต์และสัตวร้์ายต่าง ๆ ท่ีสามารถท าอนัตรายผูค้นได ้ในขณะท่ีเสือเป็น
สัตวป่์าท่ีพบไดใ้นพื้นท่ีป่าของประเทศไทยในช่วงเวลานั้น ช่างเขียนสามารถเห็นภาพเสือไดจ้าก
ประสบการณ์การพบเห็นท่ีมีมาก่อน ความสัมพนัธ์ระหวา่งเสือกบัมนุษยจึ์งจดัเป็นความสัมพนัธ์ใน
ระบบห่วงโซ่อาหารท่ีมนุษยเ์ป็นผูถู้กล่าได ้โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเม่ือมนุษยมี์ความประมาทในการเขา้
ไปในพื้นท่ีอนัตราย 
 
 ในส่วนของรูปท่ี 4.3 และ 4.4 เป็นเน้ือหาภาพส่วนหน่ึงของวรรณกรรมพุทธประวติัตอน
มารผจญ โดยมีเน้ือหาเก่ียวกับพญามาราธิราชเข้ามาขัดขวางการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ใน
เหตุการณ์นั้นไดป้รากฏพระแม่ธรณีเป็นสักขีพยานแห่งความดีท่ีพระโพธิสัตวบ์  าเพญ็มาในอดีตชาติ 
จึงได้บีบมวยผมเป็นอุทกธารา ท าให้เกิดน ้ าท่วมพดัพาเหล่ามาร มารในรูปลักษณ์ต่าง ๆ รวมทั้ง
บุคคลท่ีสังกดักองทพัมาร ส่วนหน่ึงไดต้ายเป็นอาหารของสัตวน์ ้าในกระแสคงคานั้น  
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 รูปท่ี 4.3 มนุษยใ์นกองทพัมารตกเป็นอาหารสัตวน์ ้า วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

  
   

รูปท่ี 4.4 มนุษยใ์นกองทพัมารตกเป็นอาหารปลา วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
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 ในแง่ของหลกัธรรมเก่ียวกบัวงจรของห่วงโซ่อาหารนั้น ถือเป็นกฎธรรมหลกัประการหน่ึง
ดังข้อความปริศนาธรรมว่า “คนกินสัตว ์สัตว์กินพืชยืดชีวิต พืชมีสิทธิกินดินส้ินสงสัย วนัคืน
หมุนเวียนเปล่ียนผนัไป เหตุไฉนพื้นดินกลับกินคน” หลักธรรมดงักล่าวเป็นเคร่ืองเตือนสติให้
มนุษยต์ั้งอยูบ่นความไม่ประมาท ดงัพุทธศาสนสุภาษิตวา่ อปฺปมตฺตา น มียฺยนฺ ติ ผูไ้ม่ประมาท ยอ่ม
ไมต่าย (ธรรมะไทย, 2566) เย ปมตฺตา ยถา มตา ชนทั้งหลายเหล่าใดเป็นผูป้ระมาทแลว้ ชนทั้งหลาย
เหล่านั้นก็ช่ือวา่ตายแลว้ (สุภีร์ ทุมทอง, 2559) 
 
 ความตายในระบบห่วงโซ่อาหารดงักล่าว มีสาเหตุมาจากการท่ีผูเ้ป็นเหยื่อสัตวร้์ายนั้นตั้ง
ตนอยู่ในความประมาท ซ่ึงหลกัธรรมว่าด้วยความประมาทมี 4 ประการ ได้แก่ ประมาทในเวลา 
ประมาทในวยั ประมาทในการงาน และประมาทในการปฏิบติัธรรม จากรูปท่ี 4.2 ถึง 4.4 จะเห็น
ลกัษณะร่วมท่ีส าคญัของการตายของมนุษยใ์นวฏัฏะห่วงโซ่อาหารคือ การตายก่อนวยัอนัสมควร 
ไม่ไดเ้ป็นไปตามล าดบัขั้นของการเกิด การแก่ การเจ็บ และการตายในท่ีสุด หากเป็นการตายไดใ้น
ทุกช่วงเวลาของชีวติเม่ือตั้งตนในความประมาท ในแง่ของสถานท่ีแมใ้นป่า ในน ้า ทุกแห่งหนลว้นมี
อนัตราย ทั้งน้ีภยัอนัตรายสามารถถึงตวัทุกคนไดอ้ยา่งไม่ทนัตั้งตวั ไม่มีโอกาสในการเจริญสติก่อน
ถึงแก่ความตาย 
 
 หลกัธรรมดงักล่าว สามารถเตือนผูรั้บสารจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัไดว้่า แมม้นุษยคิ์ดว่า
ตนจะอยู่ในต าแหน่งบนสุดของห่วงโซ่อาหาร แต่กฎของธรรมชาติหรือสภาวธรรมของธรรมชาติ
นั้น มนุษยย์งัคงอยูใ่นวงจรของการเป็นผูถู้กล่าจากสัตวร้์าย แมโ้อกาสจะมีไดไ้ม่มากนกั แต่ก็ยงัเป็น
ส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดเ้สมอ  
 

4.1.3 การตายอนัเป็นกระบวนการให้ผลของกรรมในฐานะที่เป็นอจินไตย 
 
 กระบวนการให้ผลของกรรมเป็นเร่ืองท่ีมีความละเอียดซับซ้อน พน้วิสัยแห่งความคิด ไม่
อาจคิดให้เห็นแจ่มแจง้ บาลีจดัเป็นอจินไตยคือ ส่ิงท่ีไม่พึงคิดอยา่งหน่ึง พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺ
โต) (2538) ไดอ้ธิบายวา่อจินไตยมี 4 อยา่ง คือ พุทธวิสัย (วิสัยของพระพุทธเจา้ทั้งหลาย) ฌานวิสัย 
กรรมวิบาก และโลกจินตา (การคิดปัญหาอภิปรัชญาเก่ียวกบัตน้ก าเนิดของโลกหรือการสร้างโลก) 
ซ่ึงลว้นเป็นเร่ืองท่ีคิดเอาไม่ไดห้รือไม่อาจจะเขา้ใจไดส้ าเร็จดว้ยการคิดหาเหตุผล 
 
 พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2538) อรรถาธิบายว่า กระบวนการให้ผลของกรรมมีขอ้ท่ี
ควรเห็นควรย  ้าคือ การควบคุมการใช้ประโยชน์จากกรรมนิยามให้เป็นไปในทางท่ีดีงาม ต้อง
พยายามปลูกฝังหรือเสริมสร้างกุศลฉันทะหรือธรรมฉันทะให้เกิดข้ึนด้วย ตอ้งฝึกอบรมให้คนใฝ่



 66 

ธรรมหรือกระท าด ารงให้อยูใ่นภาวะดีงาม ตราบใดท่ีคนยงัขาดกุศลฉนัทะยอ่มก่อให้เกิดผลร้ายทั้ง
แก่ชีวิตของตนเอง แก่สังคม และแก่มนุษยชาติทั้งหมดอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด การจะท าให้คนสามญั
ทั้งหลายเช่ือกฎแห่งกรรมและตั้งอยูใ่นศีลธรรมจะตอ้งใหเ้ขายอมรับการใหผ้ลของกรรมในช่วงยาว
ไกลท่ีสุดคือ ผลจากชาติก่อนและผลในชาติหน้า ดงันั้นจึงจะตอ้งพิสูจน์เร่ืองตายแลว้เกิดหรืออย่าง
นอ้ยแสดงหลกัฐานให้เห็นได ้ปราชญบ์างท่านพยายามอธิบายหลกักรรมและการเวียนว่ายตายเกิด 
โดยอ้างอิงกฎทางวิทยาศาสตร์เช่น The Law of Conservation of Energy โดยขยายออกไปจาก
เจตนาท่ีเป็นกิจกรรมการเคล่ือนไหวของจิตหรืออา้งทฤษฎีทางจิตวิทยาอ่ืน ๆ ถ้าพิสูจน์ไดว้่าตาย
แล้วเกิด ชาติหน้ามีจริง กรรมตามไปให้ผลจริง จนคนทั้ งหลายยอมเช่ือเช่นนั้ นแล้ว การสอน
ศีลธรรมก็จะไดผ้ล อย่างไรก็ตามการจะรอให้คนมีศีลธรรมเม่ือไดเ้ห็นผลจากการพิสูจน์นั้น ก็ไม่
เป็นการสมเหตุสมผลแต่อย่างใด เพราะตวัแท้ของเร่ืองเป็นเร่ืองเข้าแนวอจินไตยเพราะคิดด้วย
เหตุผลไม่ไดแ้ละเป็นเร่ืองเหนือสามญัวสิัย 
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเล่าเร่ืองสาเหตุการตายบนฐานความคิดเร่ืองการตายอันเป็น
กระบวนการใหผ้ลของกรรมในฐานะท่ีเป็นอจินไตย เป็นเร่ืองราวการตายท่ีไม่อาจคิดไดด้ว้ยเหตุผล 
ไม่ใช่การตายตามวฏัของการเกิด การแก่ การเจ็บ และการตาย ไม่ใช่การตายตามกลไกของห่วงโซ่
อาหาร ไม่ใช่การตายในลกัษณะของอุบติัเหตุหรืออุบติัภยัใด ๆ หากแต่เป็นการตายท่ีถูกส่งผลจาก
พลงัอ านาจเหนือธรรมชาติท่ีไม่สามารถพิสูจน์ไดใ้นเชิงประจกัษ์ โดยผูท่ี้ตายจากอ านาจดงักล่าวน้ี
ล้วนเป็นพวกท่ีมีมิจฉาทิฐิครอบง า เป็นพลพรรคของกองทัพพญามาราธิราชซ่ึงได้กระท าการ
ขดัขวางการตรัสรู้ของพระมหาบุรุษ ดงัรูปท่ี 4.5   
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 รูปท่ี 4.5 พระแม่ธรณีบีบมวยผม วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 จากรูปท่ี 4.5  เป็นเน้ือหาส่วนหน่ึงของวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาตอน มารผจญ 
พระราชวิสุทธิโสภณ (วิลาส ญาณวโร ป.ธ.9) (2521) กล่าวถึงมารท่ีมาผจญพระพุทธเจา้ในคราว
ออกผนวชและก่อนตรัสรู้ ซ่ึงมีนามว่า พญามารวสวตัตีมาร เป็นเทวปุตตมาร ในจิตรกรรมไทย
แสดงภาพเล่าเร่ืองพระพุทธประวติั เหตุการณ์ตอน มารผจญ เป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดก่อนท่ีพระพุทธเจา้
จะตรัสรู้ พระยามาราธิราช จอมมารผูเ้ป็นใหญ่แห่งสวรรคช์ั้นปรนิมมิตวสวสัดี เกิดมิจฉาทิฐิ เน่ือง
ด้วยตนเองก็ปรารถนาพระโพธิญาณเช่นเดียวกัน เกรงว่าหากเจ้าชายสิทธัตถะส าเร็จเป็น
พระพุทธเจา้ก่อน พระองค์จะทรงร้ือขนสัตวข์า้มวฏัฏะสงสารไปหมด เม่ือถึงเวลาท่ีตนเองเป็น
พระพุทธเจา้บา้ง จะไม่มีสรรพสัตวใ์ห้สั่งสอน  ด าริดงันั้นแลว้ พระยามารตอ้งการขดัขวางไม่ให้
เจา้ชายสิทธตัถะบรรลุพระโพธิญาณ  
 

ตวัพระยามาราธิราชเองทรงประทับนั่งบนช้างคีรีเมขล์ท่ีสูงถึง 150 โยชน์ ได้ใช้ความ
พยายามท่ีจะผจญขดัขวางมิใหพ้ระมหาบุรุษตรัสรู้พระสัพพญัญุตญาณไดส้ าเร็จ จึงเนรมิตกรทั้งซา้ย
และขวาขา้งละหน่ึงพนั ถือสรรพาวธุต่าง ๆ ยกพลพยหุเสนามารพร้อมศาสตราวธุร้ายแรงนานาชนิด 
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เหาะเขา้มาทางซ้ายของพระพุทธองค ์ลอ้มเขตโพธิบลัลงัก์ของพระองคไ์ว ้แต่พระมหาบุรุษก็ยงัคง
ประทบัน่ิง มิไดส้ะทกสะทา้นหวาดหวัน่ พระองคท์รงระลึกถึงพระบารมี 30 ทศั หรือ “สมดึงสบาร
มี” อนัประกอบด้วย ทาน ศีล เนกขมัมะ ปัญญา วิริยะ ขนัติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา และอุเบกขา
บารมี (ทศบารมีเป็นระดบัหน่ึงในพระบารมี 30 ทศั) ท่ีทรงบ าเพญ็มาแลว้ในพระอดีตชาติเป็นเกราะ
คุม้กนัพระองค ์  
 

บรรดามารทั้งหลายต่างแสดงฤทธ์ิหลอกล่อและข่มขู่ให้หวาดกลวั แต่พระโพธิสัตวก์็ไม่ได้
ทรงหวัน่ไหว พระยามาราธิราชจึงบนัดาลมหาลมท่ีรุนแรงเกร้ียวกราด สามารถท าลายภูเขาสูงก่ึง
โยชน์ให้เป็นจุณวิจุลลงไดใ้นพริบตา เพื่อขบัไล่ให้พระโพธิสัตวลุ์กจากโพธิบลัลงัก์ แต่ลมนั้นก็ไม่
อาจแมเ้พียงแค่ท าปลายจีวรพระโพธิสัตวใ์หส้ั่นไหวได ้ 
 

พระยามาราธิราชจึงบนัดาลฝนห่าใหญ่ตกกระทบกระแทกจนแผน่ดินแยกเป็นช่องลึก แต่
ฝนนั้นก็ไม่อาจแมเ้พียงแค่ท าใหจี้วรเปียกช้ืน พระยามาราธิราชจึงบนัดาลห่าฝนหินกอ้นใหญ่ ๆ หิน
แต่ละก้อนตกกระทบยอดภูเขาใหญ่ก็คุกรุ่นเป็นควนัไฟลุกโพลง แต่ฝนหินนั้ นเม่ือมาถึงพระ
โพธิสัตวก์็กลายเป็นดอกไมทิ้พยบู์ชา  
 

พระยามาราธิราชจึงบนัดาลห่าฝนอาวุธ มีทั้ งหอก ดาบ และลูกศร คุกรุ่นเป็นควนัไฟลุก
โพลงลอยมาทางอากาศ แต่ฝนอาวุธนั้นเม่ือมาถึงพระโพธิสัตวก์็กลายเป็นดอกไมทิ้พยบู์ชา พระยา
มาราธิราชจึงบนัดาลห่าฝนเพลิงร้อนแรงปราศจากควนั แต่ฝนเพลิงนั้นเม่ือมาถึงพระโพธิสัตวก์็
กลายเป็นดอกไมทิ้พยบู์ชาลงแทบบาทมูล พระยามาราธิราชจึงบนัดาลห่าฝนเถา้รึงอนัแดงร้อนแรง
ยิ่งนัก แต่ฝนเถ้ารึงนั้นเม่ือมาถึงพระโพธิสัตวก์็กลายเป็นดอกไม้ทิพยบู์ชา พระยามาราธิราชจึง
บนัดาลห่าฝนทรายกรด คุกรุ่นเป็นควนัไฟลุกโพลง ลอยมาทางอากาศ แต่ฝนทรายนั้นเม่ือมาถึงพระ
โพธิสัตวก์็กลายเป็นดอกไมทิ้พยบู์ชา พระยามาราธิราชจึงบนัดาลห่าฝนเปือกตม คุเป็นควนัไฟลุก
โพลง แต่ฝนเปือกตมนั้นเม่ือมาถึงพระโพธิสัตวก์็กลายเป็นดอกไมทิ้พยบู์ชา พระยามาราธิราชจึง
บนัดาลความมืด หวงัให้พระโพธิสัตว์เกรงกลัวแล้วหนีไป แต่ความมืดนั้นเม่ือเข้ามาใกล้ กลับ
อนัตรธานไปเหมือนความมืดถูกก าจดัดว้ยแสงอาทิตย ์ 
 

พระยามารไม่สามารถท าให้พระโพธิสัตว์หนีไปด้วยลม ฝน ห่าฝนหิน ห่าฝนเคร่ือง
ประหาร ห่าฝนถ่านเพลิง ห่าฝนเถ้ารึง ห่าฝนทราย ห่าฝนเปือกตม และห่าฝนคือความมืด ทั้ง ๙ 
ประการน้ี ก็กร้ิวโกรธยิ่งนกั สั่งให้ไพร่พลเขา้ไปจบัพระโพธิสัตวไ์วใ้ห้ได ้ส่วนตวัพระยามารเองก็
ไสชา้งคีรีเมขล์เขา้ไปใกล ้กวดัแกวง่จกัราวุธแลว้ขู่กรรโชกให้พระองค์เสด็จลุกจากรัตนบลัลงัก์ซ่ึง
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พญามารอา้งวา่ เกิดข้ึนเพราะบุญบารมีของตน และทูลถามพระมหาบุรุษวา่ พระองคท์รงมีหลกัฐาน
อนัใดท่ีแสดงวา่ ไดท้รงบ าเพญ็บุญบารมีมากมายจนเกิดรัตนบลัลงักข้ึ์น  

 
พระองค์ทรงเหยียดพระหัตถ์ขวา ช้ีพระดัชนีลงท่ีพื้นพสุธา อ้างนางพระธรณีเป็นสักขี

พยานเขา้ช่วยผจญมาร  ทนัใดนั้นนางพระธรณีก็ปรากฏกายข้ึนบิดน ้ าทกัษิโณทกในมวยผมให้
หลัง่ไหลท่วมทน้พลมาร พดัพากองทพัมารกระจดักระจายหายสูญไปส้ิน และความแรงของน ้ าก็ได้
ทุ่มซดัพดัพาชา้งคีรีเมขลใ์หล้อยไปตามกระแสน ้าจนถึงมหาสาคร  

 
จากเน้ือหาวรรณกรรมดังกล่าว ช่างเขียนได้น าเสนอภาพการตายของพลพรรคมารดัง

ตวัอย่างรูปท่ี 4.5 ประกอบดว้ยการจมน ้ าตาย การตกเป็นอาหารของสัตวร้์าย อยา่งไรก็ตามการตาย
ดงักล่าวไม่ใช่เป็นเร่ืองของอุบติัเหตุ อุบติัภยั หรือกลไกในระบบห่วงโซ่อาหาร หากแต่เป็นผลจาก
กระบวนการให้ผลของกรรมท่ีเป็นอจินไตย เน่ืองจากพลพรรคมารนั้นลว้นเป็นผูท่ี้มีมิจฉาทิฐิ ไม่
เป็นผูป้ระพฤติธรรม มีความมุ่งร้ายต่อพระมหาบุรุษ ผลจากการบ าเพ็ญบารมี 30 ทัศ ส่งผลให้
ปรากฏพยานแห่งการกระท าความดีคือ พระแม่ธรณี ซ่ึงไดบี้บมวยผมก่อเกิดกระแสธาราพดัพาเหล่า
มารพน้ไป เน้ือหาดงักล่าวเป็นหลกัธรรมท่ีมุ่งสอนวิถีปฏิบติัในปัจจุบนัให้คนมุ่งประพฤติดี ตั้งมัน่
ในศีลอนัเป็นสัมมาทิฐิ หรือนยัหน่ึงบุคคลผูซ่ึ้งมีสัมมาทิฐิยอ่มไม่ตายดว้ยสาเหตุจากการส่งผลของ
กรรมอนัเกิดจากอ านาจเหนือธรรมชาติท่ีไม่อาจคิดไดด้ว้ยเหตุผล 
 
 4.1.4 การตายจากอุบัติเหตุ อุบัติภัย เคราะห์หามยามร้าย 
 
 อุบัติ เห ตุ  เป็น เหตุ ท่ี เกิด ข้ึนโดยไม่คาดคิด ภัย ท่ี เกิดจากอุบัติ เห ตุ เรียกว่า อุบัติภัย 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2556) ทั้งอุบติัเหตุและอุบติัภยัเป็นภยัท่ีเกิดข้ึนได้ตามปกติในชีวิตประจ าวนั 
หลายกรณีอุบติัเหตุถูกน ามาใช้ในการเล่าเร่ืองเพื่อสร้างความตลกขบขนัในเร่ืองเล่าเรียกว่า ตลก
เคราะห์หามยามร้าย (Physical Mishap) เป็นลกัษณะตลกเจ็บตวัท่ีพบเห็นไดใ้นชีวิตประจ าวนั โดย
สาเหตุส าคญัมาจากความประมาทหรือการขาดสติของผูท่ี้ประสบภยันั้น ๆ  
 
 ในกรณีเร่ืองเล่าเก่ียวกบัความตาย ภยัท่ีคาดไม่ถึงหรือภยัท่ีอาจคาดหมายไดห้ากไม่ได้ใช้
ความระมดัระวงัในสภาพการณ์นั้น ๆ อยา่งท่ีควรจะเป็น หรือแมร้ะมดัระวงัแลว้หากแต่ไม่เพียงพอ
จนน ามาสู่อุบติัเหตุ อุบติัภยั และถึงแก่ความตายได้ ถือเป็นการตายท่ีไม่สามารถรู้ล่วงหน้าหรือ
พยากรณ์ใด ๆ ได ้จึงถือเป็นการตายดว้ยอุบติัเหตุในสภาวะเคราะห์หามยามร้าย 
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 ตวัอย่างภาพการตายจากอุบติัเหตุเคราะห์หามยามร้ายท่ีปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
เป็นการตายของตวัละครประเภท “ภาพกาก” หรือภาพวถีิชาวบา้นท่ีเป็นบริบททางชีวติและสังคมท่ี
ใครก็ตามอาจเผชิญกบัภยัดงักล่าวเม่ือถึงคราวเคราะห์หามยามร้ายดงัตวัอยา่งรูปท่ี 4.6 
 

 
 

 รูปท่ี 4.6 มา้เหยยีบตาย วดับา้นยางชา้ จงัหวดัอ านาจเจริญ 
 บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 
 
 จากรูปท่ี 4.6  เป็นภาพในขบวนการเดินทางร่วมกบัมา้ ชายท่ีอยู่ในสภาพไม่ปรากฏเส้ือผา้
ถูกม้าเหยียบร่าง แม้ไม่ปรากฏชัดว่าตายหรือไม่ แต่ก็มีความเป็นไปได้ว่าน่าจะตายซ่ึงภยัเช่นน้ี
สามารถเกิดข้ึนไดก้บัทุกคนโดยไม่รู้ล่วงหนา้ บางกรณีแมจ้ะระมดัระวงัตามสมควรแลว้แต่ก็ไม่อาจ
หลีกพน้ภยัได ้
 
 หลกัธรรมส าคญัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสอนธรรมจากภาพน้ีคือ ความไม่ประมาท สุภีร์ ทุมทอง 
(2559) ประมวลหลกัธรรมวา่ดว้ยความไม่ประมาทวา่หมายถึง ความเป็นอยูอ่ยา่งไม่ขาดสติ มีความ
รู้ตวั เตือนตน เตรียมพร้อมอยูเ่สมอ ไม่หลงลืม ไม่ปล่อยใจลอย คอยระวงัไม่ให้ตกไปทางเส่ือม ไม่
พลาดโอกาสแห่งความเจริญ ดงัคาถาว่า อปฺปมาเทน สมฺปาเทถ เธอทั้งหลายจงท ากิจทุกอย่างให้
ส าเร็จดว้ยความไม่ประมาทเถิดหรือเธอทั้งหลายจงยงัความไม่ประมาทให้ถึงพร้อมเถิด หรือ อปฺป
มาโท อมต  ปท  ความไม่ประมาทเป็นทางแห่งอมตะ หรือ ปมาโท มจฺจุโน ปท  ความประมาทเป็น
ทางแห่งความตาย ทั้งน้ีส่ิงท่ีไม่ควรประมาทมี 4 ประการ ไดแ้ก่ ไม่ประมาทในเวลา ไม่ประมาทใน
วยั ไม่ประมาทในการงาน ไม่ประมาทในการปฏิบติัธรรม  
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 เน้ือหาภาพจิตรกรรมท่ีส่ือความตายจากอุบติัเหตุ อุบติัภยั จะไม่เก่ียวขอ้งกบัการตายท่ีมี
สาเหตุมาจากพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติเช่นการดลบนัดาลของเทพเทวดาหรือเหล่ามารทั้งหลาย 
หากแต่เน้นย  ้าเร่ืองความตายในชีวิตประจ าวนัท่ีผูไ้ม่ประมาทสามารถป้องกนัภยัน้ีไดเ้ม่ือตั้งมัน่ใน
ความไม่ประมาท โดยเฉพาะอย่างยิ่งการไม่ประมาทในการงาน ซ่ึงเป็นการส่ือสารแบบ
ตรงไปตรงมา สอดคลอ้งกบัลกัษณะของบุคลิกตวัละครในภาพจิตรกรรมท่ีเป็นภาพวิถีชาวบา้นท่ี
ตอ้งส่ือความให้เขา้ใจง่าย ไม่จ  าเป็นตอ้งใชร้ะบบรหสัภาพหรือสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีแบบแผนซบัซ้อน
ในการส่ือความหมาย 
 
 ในส่วนของวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีมีภาพเน้ือหาแสดงถึงอุบติัภยัและท าให้มี
ผูค้นตายเป็นจ านวนมากคือ ทศชาติชาดกเร่ือง พระมหาชนก โดยปรากฏภาพภัยท่ีเกิดจากเรือ
อบัปางกลางทะเล เป็นเหตุให้ผูค้นทั้งหมดตอ้งเสียชีวิตเน่ืองจากเหตุนั้น เวน้แต่พระโพธิสัตวซ่ึ์ง
เสวยพระชาติเป็นพระมหาชนก ใช้ความเพียรในการว่ายน ้ าอยู่ถึง 7 วนั  7 คืน แม้ไม่เห็นฝ่ัง 
จนกระทัง่ไดรั้บความช่วยเหลือจากนางมณีเมขลา ซ่ึงเป็นเน้ือหาท่ีใชส้อนหลกัธรรมเร่ืองความเพียร 
หรือวริิยะบารมี  
 
 4.1.5 การตายจากการไม่รู้จักประมาณตน 
 
 การไม่รู้จกัประมาณตนจนน ามาสู่สาเหตุของการตายได้รับความนิยมในการเขียนเร่ือง
ความตายมากท่ีสุดผ่านภาพตวัละครคือ ชูชก ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทส าคญัในการเล่าเร่ืองทศ
ชาติชาดกเร่ือง เวสสันดรชาดก อนัเป็นพระชาติท่ียิ่งใหญ่ของพระโพธิสัตวใ์นการบ าเพญ็ทานบารมี
ก่อนจะเสวยพระชาติเป็นเจา้ชายสิทธตัถะจนไดต้รัสรู้เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้  
 
 ตวัละครชูชก ไดรั้บการน าเสนอเป็นเน้ือหาของความตายเน่ืองจากการไม่รู้จกัประมาณตน
จากการบริโภค หลงัจากตายแลว้ร่างชูชกใชเ้ป็นตวัละครหลกัในการเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพของ
ชาวบา้นในภาคอีสานในช่วงเวลานั้น  
 
 สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) กล่าวในอภิธานศพัท์ภาพจิตรกรรมว่า “ชูชก” (Jujaka) คือ 
พราหมณ์ชรา หาเล้ียงชีพดว้ยการขอทาน ชูชกไดร้วบรวมทรัพยท่ี์ไดจ้ากการขอทานไปฝากไวก้บั
เพื่อนแลว้เท่ียวภิกขาจารไปตามวิสัย ชูชกหายไปเป็นเวลานาน เพื่อนจึงน าทรัพยไ์ปใชจ่้ายจนหมด
ส้ิน เม่ือชูชกกลบัมาทวงคืนจึงไม่สามารถให้ทรัพยคื์นแก่ชูชกได ้จึงไดย้กนางอมิตตตาให้ชูชกแทน
ทรัพยท่ี์ฝากไว ้
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 ชูชกมีรูปร่างอปัลกัษณ์เต็มไปด้วยบุรุษโทษถึง 18 ประการ เม่ือไดน้างอมิตตตาเป็นสาว
แรกรุ่นจึงหลงใหลนางมาก นางอมิตตตาได้ปรนนิบัติสามีเป็นอย่างดีตามหน้าท่ีของภรรยา 
พราหมณ์อ่ืน ๆ ในหมู่บา้นพากนัดุด่าภรรยาตน อยากให้ภรรยาตนมีความดีงามเยี่ยงนางอมิตตตา
บา้ง ภรรยาของพราหมณ์เหล่านั้นจึงโกรธแคน้ ชวนกนัไปรุมด่านางอมิตตตาเม่ือนางไปตกัน ้ าท่ีท่า
น ้ า นางโกรธและเสียใจมากถือหมอ้น ้ าเดินร้องไห้กลบัเรือนและบงัคบัให้ชูชกเดินทางไปเฝ้าพระ
เวสสันดรเพื่อกราบทูลขอพระราชทานพระชาลีราชกุมารและพระกณัหาชินาราชกุมารีมาคอยรับใช้
นาง 
 
 ชูชกไดเ้ดินทางไปเฝ้าพระเวสสันดร ระหวา่งทางเจอสุนขัไล่เน้ือของพรานเจตบุตรจนตอ้ง
เผ่นหนีข้ึนไปอยู่บนต้นไม้  ชูชกหลอกพรานเจตบุตรว่าตนเป็นพราหมณทูตมาจากแควน้สีพี 
เดินทางเพื่อไปทูลเชิญพระเวสสันดรเพื่อกราบทูลเชิญพระเวสสันดรให้เสด็จกลบัไปครองราชย์
ดงัเดิม พรานเจตบุตรจึงยอมบอกเส้นทางไปอาศรมของอจัจุตฤษีแก่ชูชก ชูชกเดินทางต่อไปจนถึง
อาศรมอจัจุตฤษี กล่าวมุสาวาทกบัดาบสว่า ตนเป็นพราหมณ์ผูเ้ป็นอาจารยข์องพระเวสสันดร มี
ความระลึกถึงพระองคจึ์งมาเขา้เฝ้า และกล่าวแฝงคติธรรมจนอจัจุตฤษีหลงเช่ือ ช้ีทางสู่อาศรมพระ
เวสสันดร 
 
 ชูชกเดินทางต่อจนบรรลุถึงสระโบกขรณีใกลอ้าศรม จึงพกัคา้งคืน ณ ท่ีนั้นก่อน ดว้ยเกรง
วา่ถา้ไปเฝ้าพระเวสสันดรในเวลานั้น พระนางมทัรีอาจจะขดัขวางการบริจาคปิยบุตรทานได ้คร้ันรุ่ง
เช้าพระนางมัทรีเสด็จเข้าป่าเพื่อหาผลไม้แล้ว ชูชกจึงไปเฝ้าพระเวสสันดรกราบทูลของ
พระราชทานพระชาลีและพระกณัหา พระเวสสันดรก็พระราชทานพระกุมารทั้งสองแก่ชูชก 
 
 ชูชกพาพระชาลีและพระกณัหาเดินหลงทางไปจนถึงพระลานหลวงในนครเชตุดรแห่ง
แควน้สีพี พระเจา้สญชัยทอดพระเนตรเห็นชูชกกบัพระกุมารและพระกุมารี จึงมีพระราชด ารัส
สอบถาม คร้ันทรงทราบวา่ทั้งสองคือพระชาลีและพระกณัหา พระองคจึ์งทรงไถ่พระราชนดัดาทั้ง
สองให้เป็นอิสระตามราคาท่ีพระเวสสันดรทรงก าหนดไว ้ชูชกไดรั้บการปรนนิบติัเล้ียงดูอยา่งดี จึง
บริโภคอาหารเกินขนาดจนกระท ากาลกิริยาตายในท่ีบริโภคนัน่เอง 
  
 ตวัอยา่งภาพชูชกบริโภคเกินขนาดจนน าสู่ความตายดงัรูปท่ี 4.7 และ 4.8  
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รูปท่ี 4.7 ชูชกทอ้งแตกตาย วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.7 แสดงภาพการด่ืมของชูชก ในขณะท่ีทอ้งของชูชกมีขนาดใหญ่และมีลายแตก เป็น
ล าดบัภาพท่ีต่อเน่ืองจากภาพไดรั้บรางวลัจากพระเจา้สญชยั ล าดบัภาพจากน้ีคือการตาย มีขบวนแห่
ศพชูชกไปด าเนินการจดัการพิธีศพ 
 

  
 
 รูปท่ี 4.8 ชูชกกินจนตวัตาย วดักลางม่ิงเมือง จงัหวดัร้อยเอด็ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 
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 รูปท่ี 4.8 แสดงล าดบัการเล่าเร่ืองจากมุมล่างขวาไปซ้ายแลว้วนข้ึนดา้นบนแสดงภาพการ
หามศพชูชกต่อเน่ืองกนัไป การบริโภคในภาพมีอาหารประกอบเคร่ืองด่ืม จะสังเกตไดว้่าภาพการ
บริโภคทั้งสองภาพไม่ได้แสดงภาพอาหารท่ีมีมากเกินไป แต่เป็นส่ิงท่ีผูช้มภาพรู้อยู่แล้วว่าชูชก
บริโภคอาหารจนทอ้งแตกตาย 
 
 ภาพการตายและพิธีจดัการศพชูชกเป็นภาพตวัแทนของการจดัการศพของชาวบา้นในภาค
อีสานผ่านตวัละครชูชก ทั้งน้ีหลกัธรรมส าคญัในการสั่งสอนธรรมในเร่ืองน้ีคือ ธรรมว่าดว้ยการ
รู้จกัประมาณตนคือ อตัตญัญุตา เป็นหลกัพุทธธรรมส าหรับคนดีท่ีสมบูรณ์ (กลัยา ทองนุช, 2564) 
เป็นหน่ึงใน 7 ของหลักสัปปุริสธรรม พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตโต) (2554) อรรถาธิบาย 
อตัตญัญุตา วา่คือการรู้จกัตน ความรู้จกัประมาณตนในเร่ืองต่าง ๆ ทั้งฐานะการเงินและความเป็นอยู ่
ฐานะหรือต าแหน่งในหนา้ท่ีการงาน รวมไปถึงรู้จกัสภาพความคิดและจิตใจของตน 
 
 นอกจากน้ี หลักธรรมเร่ืองกุลจิรัฏฐิติธรรม 4 ประการ คือหลกัธรรมส าหรับการบริหาร
จดัการครอบครัวให้เจริญและมัง่คัง่ ด้วยแนวปฏิบติัท่ีช่วยส่งเสริมความมัน่คงทางอาหาร ความ
มัน่คงทางเศรษฐกิจของครอบครัวอนัจะน ามาสู่ความสุข ความเจริญและมัน่คง โดยประการท่ี
สอดคลอ้งกบัการบริโภคของชีวิตคือ ปริมิตปานโภชนา คือความประมาณตนในการอุปโภคและ
บริโภคไม่ให้ใช้หรือกินเกินความจ าเป็น หากใช้เกินหรือกินเกินย่อมเกิดความฟุ่มเฟือยโดยเปล่า 
(Thaihealthlife, 2566)  
 
 นอกจากภาพชูชกทอ้งแตกตายแลว้ ผนงัดา้นขวาของสิมยงัมีการเขียนภาพประกอบ “งูกิน
ช้าง” ซ่ึงมีความสอดคล้องกนักบัการไม่รู้จกัประมาณตนในการบริโภคของชูชก กล่าวคือขนาด
ล าตวัของงูเม่ือเทียบกบัชา้งขาดความสมดุลในการกลืนกินดงัรูปท่ี 4.9 
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รูปท่ี 4.9 งูกินชา้ง วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.9 เป็นภาพประกอบเสมือนภาพกากคือภาพวิถีชีวิตประจ าวนั ในยุคสมยัประมาณ
หน่ึงร้อยปีก่อนความชุกชุมของงูและชา้งน่าจะมีมากกวา่ในปัจจุบนั ช่างเขียนไดเ้ขียนภาพน้ีโดยไม่
มีองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองท่ีสัมพนัธ์กบัวรรณกรรมชาดกในเร่ืองใด หากแต่เป็นภาพท่ีถูก
ขนาบดว้ยการเล่าเร่ืองเวสสันดรชาดก ซ่ึงอาจเป็นการส่ือถึงความหลากหลายทางชีวภาพของป่าหิม
พานต ์หากแต่ประเด็นการส่ือสารธรรมจดัไดว้า่มีความตรงกบัประเด็นหลกัธรรมในเร่ืองปริมิตปาน
โภชนา ซ่ึงงูดงักล่าวไม่อาจจะกลืนกินชา้งไดเ้น่ืองดว้ยขนาดไม่พอเหมาะแก่การกิน  
 
 จากสาเหตุการตายท่ีปรากฏแสดงบนภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 5 ประการดงักล่าวน้ี อาจ
กล่าวไดว้่า การตายเป็นเพียงการเร่ิมตน้ของเร่ืองเล่า เม่ือปรากฏการตายข้ึน ส่ิงท่ีตามถดัมาคือการ
จดัการพิธีศพ หากแต่วิธีการจดัการมีความแตกต่างกนัตามฐานานุรูปของผูต้าย โดยบุคคลท่ีไดรั้บ
การเล่าเร่ืองพิธีการศพบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานมีเพียงสองท่านคือ ชูชกและพระพุทธเจา้ ซ่ึง
เป็นการเล่าเร่ืองทั้งในรูปแบบตรงไปตรงมาและการส่ือสารในเชิงสัญลกัษณ์ทางพิธีกรรมและความ
เช่ือของผูค้นในชุมชนภาคอีสาน 
 
4.2 การจัดการพธีิศพ 
 

การเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพนั้น ช่างเขียนไดจ้  าลองภาพพิธีการจดัการศพในภาคอีสานมา
เล่าเร่ือง หากแต่พบวา่วิธีการจดัการพิธีศพมีความแตกต่างกนัในสองลกัษณะคือ การจดัการศพชูชก
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ในฐานะภาพตวัแทนของสามญัชนทัว่ไปกบัการจดัการพระบรมศพของพระพุทธเจา้ซ่ึงมีลกัษณะ
การจ าลองพิธีและรูปแบบกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องกับการจดัการสรีระสังขารของพระเถระ
ผูใ้หญ่ในภาคอีสาน ผูว้ิจยัจึงขอจ าแนกการจดัการพิธีศพออกเป็น  2 ประเด็นโดยอิงความแตกต่าง
ทางฐานานุรูปของพิธีการคือ การจดัการพิธีศพชูชกและชาวบา้นสามญัชนและการจดัการพิธีพระ
บรมศพพระพุทธเจา้ 
 
 4.2.1 การจัดการพธีิศพชูชกและชาวบ้านสามัญชน 
 
 การจดัการพิธีศพของชาวบา้นในภาคอีสานเป็นเน้ือหาท่ีได้รับการเล่าเร่ืองผ่านงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนังท่ีไดรั้บการเน้นความส าคญัของเร่ืองราวอย่างโดดเด่นโดยจะเห็นไดว้่าต าแหน่ง
ภาพท่ีปรากฏเป็นต าแหน่งท่ีมีความส าคญัของการเล่าเร่ืองเช่น ต าแหน่งผนงัดา้นนอกดา้นหลงัสิมท่ี
ตรงกบับริเวณบนัไดทางข้ึนสิมเช่น การเล่าเร่ืองการจดัการศพชูชกท่ีวดักลางม่ิงเมืองจงัหวดัร้อยเอ็ด 
ต าแหน่งผนงัในระดบัสายตาเบ้ืองขวาพระประธานท่ีวดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา ต าแหน่ง
ทางข้ึนดา้นหลงัตรงระดบัสายตาท่ีวดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์จงัหวดักาฬสินธ์ุ เป็นตน้ ผูว้จิยัจะ
ขอยกตวัอยา่งการเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพชูชกและชาวบา้นสามญัชนดงัตวัอยา่งกรณีต่อไปน้ี 
 

วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม ล าดบัการเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพชูชกเป็นล าดบัภาพท่ี
เช่ือมโยงเน้ือหากบัวรรณกรรมทศชาติชาดกเร่ืองพระเวสสันดร สืบต่อจากตอนท่ีชูชกไปขอพระ
กุมารมาจากพระเวสสันดรแล้วพกัผ่อนค้างแรมในป่า ชูชกนอนบนเปลท่ีผูกกบัต้นไม้ มีเทวดา
จ าแลงมาดูแลพระกณัหาและชาลี จนกระทัง่ชูชกไดรั้บรางวลัจากการไดไ้ถ่ถอนพระกณัหาชาลีน าสู่
การบริโภคเกินพอดีและทอ้งแตกตาย จากนั้นเป็นภาพการท าศพชูชกดงัรูปท่ี 4.10   
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รูปท่ี 4.10 พิธีศพชูชก วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
รูปท่ี 4.10 แสดงการเคล่ือนศพชูชกไปเชิงตะกอน มีชาวบ้านหามโลงศพ มีพระถือ

สายสิญจน์น าหน้า เณรถือตะเกียงและสายสิญจน์ตามมา ดา้นขา้งมีคนตีกลองตีฉาบแห่ไปยงัเชิง
ตะกอนท่ีมีไมฟื้นเรียงแน่นอยูร่ะหวา่งเสาไมส้ั้ น ๆ ส่ีเสา ซ่ึงเน้ือหาในส่วนน้ีไม่ปรากฏวา่มีการเล่า
เร่ืองในวรรณกรรมทศชาติชาดกตอนเวสสันดรชาดกท่ีมีการถ่ายทอดสืบต่อกนัในสังคมไทย  
 

วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม เป็นล าดบัภาพท่ีเช่ือมโยงเน้ือหากบัวรรณกรรมทศชาติ
ชาดกเร่ืองพระเวสสันดรตอนพราหมณ์ทูลขอพระราชทานราชรถ เม่ือไดรั้บทานแลว้พระเวสสันดร
เดินเสด็จสู่ป่าหิมพานต ์ล าดบัภาพตดัไปภาพชูกชกไดรั้บพระราชทานกณัหาและชาลี จากนั้นแสดง
ภาพการจดัการศพชูชกดงัรูปท่ี 4.11  
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รูปท่ี 4.11 พิธีศพชูชก วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 

 
รูปท่ี 4.11 สืบต่อจากการท่ีชูชกได้รับพระกณัหาชาลีเป็นทานแล้วไปพบคณะนายทหาร

กลุ่มหน่ึง ผูช้มน่าจะคาดเดาเร่ืองราวไดว้า่เป็นนายทหารของเมืองสีพีซ่ึงไดน้ าชูชกไปรับการไถ่ถอน
จากพระเจา้สญชยั จากนั้นภาพแสดงเร่ืองราวการจดัการศพของชูชก ปรากฏภาพชูชกนอนอยูบ่น
แคร่ มีชายสองคนหามไปโดยมีพระและเณรจูงสายสิญจน์น าศพไปยงัเชิงตะกอนบนเนินเขาโดยมี
ไมฟื้นเรียงแน่น 
 

วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค์ จังหวดักาฬสินธ์ุ  เป็นล าดับภาพท่ีเช่ือมโยงเน้ือหากับ
วรรณกรรมทศชาติชาดกเร่ืองพระเวสสันดรตอนพระเจา้สญชยัไถ่ถอนพระกณัหาพระชาลี จากนั้น
เป็นภาพชูชกนอนด่ืมน ้ า (สุรา) จากขวดจนทอ้งแตกตาย มีชาวบ้านมาช้ีมองดูเหตุการณ์ เน้ือหา
ดงักล่าวอยู่ในต าแหน่งคร่ึงบนของผนังโบสถ์ ส่วนคร่ึงล่างแสดงภาพการจดัการศพชูชกดงัรูปท่ี 
4.12 
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รูปท่ี 4.12 พิธีศพชูชก วดัอุดมประชาราษฎร์รังสรรค ์จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.12 เป็นการเล่าเร่ืองการจดัการศพชูชกโดยมีขบวนแห่ตีกลอง มีการร้องร าท าเพลง มี
การด่ืมสุราจากไหในขบวนแห่จนมีผูอ้าเจียนอยู่ในขบวน มีสาวชาวบา้นในชุดอาภรณ์และร่มท่ี
สวยงาม ชายส่ีคนหามศพชูชกไปกบัคานหามท่ีมีศพชูชกนอนบนรูปทรงแบบโลงศพแต่มีการเขียน
ภาพเพื่อให้ผู ้ดูได้เห็นร่างอุจจาดในสภาพท้องแตกตาย มีชายถือจอบ มีพระภิกษุสองรูปถือ
สายสิญจน์น าขบวนแห่ศพ บรรยากาศอารมณ์ของการจดัพิธีเป็นไปอย่างสนุกสนาน ไม่มีอาการ
โศกเศร้าแต่อยา่งใด มีการเขียนรายช่ือผูบ้ริจาคทรัพยเ์พื่อการเขียนภาพดงักล่าวไวด้ว้ย 
 

วดับ้านยาง จงัหวดัมหาสารคาม  เป็นล าดับภาพท่ีเช่ือมโยงเน้ือหากับวรรณกรรมพุทธ
ประวติัตอนเจา้ชายสิทธตัถะเสด็จออกบรรพชา ซ่ึงเป็นต าแหน่งดา้นบนของผนงัภาพ ส่วนดา้นล่าง
ของผนงัแสดงภาพการละเล่นหวัลา้นชนกนั ภาพการจดัการศพชูชกเป็นภาพในต าแหน่งส่วนกลาง
ของภาพ หากพิจารณาล าดบัชั้นของเร่ืองราว อาจพิจารณาไดว้า่เร่ืองราวล่างสุดคือวิถีชาวประชาอนั
เป็นโลกียวิสัยท่ีสนุกสนานกบัการละเล่น ในขณะท่ีล าดบับนข้ึนมาสู่พื้นท่ีกลางภาพเป็นเร่ืองราว
การจดัการศพ ซ่ึงเป็นต าแหน่งการมองเห็นในระดบัสายตา เป็นสัจธรรมของชีวติท่ีมีการเกิดข้ึนและ
กบัตายในท่ีสุด ในขณะท่ีดา้นบนสุดคือหนทางสู่การดบัทุกข์คือการออกบรรพชา โดยเน้ือหาการ
จดัการพิธีศพชูชกปรากฏดงัรูปท่ี 4.13 
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รูปท่ี 4.13 พิธีศพชูชก วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

 
 
รูปท่ี 4.13 (ภาพขยาย) พิธีศพชูชก วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

รูปท่ี 4.13 แสดงภาพพิธีศพชูชกท่ีวดับา้นยาง ด าเนินเร่ืองจากการมีชาวบา้นหามศพไปโดย
เป็นการห่อศพหามไม่ใส่โลงโดยมีพระถือตาลปัตรน าหนา้ไปกบัเณร ในขบวนแห่ศพมีชาวบา้นถือ
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ภาชนะท่ีไม่ไดแ้สดงรายละเอียดของส่ิงท่ีบรรจุอยู่ภายในภาชนะนั้น มีภาชนะเคร่ืองสาน ไห และ
เตาไฟข้างเชิงตะกอนท่ีมีฟืนสุมเต็ม  ภาพแสดงการวางศพไวบ้นเชิงตะกอน พระและเณรถือ
สายสิญจน์ท าพิธีสวดขา้งเชิงตะกอนนั้น ในขณะท่ีดา้นบนของภาพมีภาพนกฮูกสองตวัปรากฏร่วม
อยูด่ว้ย 
 
 วดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา เป็นล าดบัภาพท่ีเช่ือมโยงเน้ือหากบัวรรณกรรมชาดก
พุทธประวติัเร่ืองจุลปทุมชาดกและภาพวิถีชาวบา้นในการชมไก่ชนเป็นท่ีคร้ืนเครง ส่วนภาพการ
จดัการพิธีศพเขียนไวต้  าแหน่งเบ้ืองขวาของพระประธานตรงกับต าแหน่งท่ีศาสนิกชนเข้าไป
สักการะพระประธานในสิม โดยภาพแสดงในต าแหน่งดา้นล่างของผนงัในระดบัสายตาของผูช้ม
ภาพ ดงัรูปท่ี 4.14 
 

 
 

รูปท่ี 4.14 พิธีศพชาวบา้น วดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.14 แสดงภาพพระชกัผา้จากศพหรือการชักมหาบงัสุกุล สมยัโบราณคือการน าผา้
ขาวทั้งพบั พนัศพเป็นเกลียว เม่ือพระจะชกัมหาบงัสุกุลก็ดึงปลายผา้ศพนั้นออกมา ภาพการตั้งศพ
บ าเพ็ญกุศล มีชาวบา้นมาร่วมงานในอาการเศร้าโศกรวมทั้งชาวบา้นท่ีใส่หมวกแบบชาวญวนร่วม
อยู่ในพิธีบ าเพ็ญกุศลนั้นดว้ย ซ่ึงแสดงถึงการเป็นสังคมท่ีมีชาวญวนหรือชาวต่างชาติร่วมอยูอ่าศยั
ดว้ย ทั้งน้ีเร่ืองราวของภาพไม่มีความเก่ียวเน่ืองกบัการเล่าเร่ืองพระเวสสันดรหรือชูชกแต่อยา่งใด 
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 จากประมวลตวัอยา่งภาพการจดัการศพดงักล่าวน้ี ในแง่ของพิธีกรรมในรายละเอียดของวิธี
ปฏิบติัเป็นส่ิงท่ีงานภาพจิตรกรรมไม่ไดล้งรายละเอียดไวเ้น่ืองจากขอ้จ ากดัในการลงรายละเอียด
ปลีกยอ่ยนั้นไม่เพียงพอต่อพื้นท่ีของการเขียนภาพ เน่ืองจากผนงัของสิมมีขนาดเล็กทั้งยงัมีเน้ือหาท่ี
ตอ้งการเล่าเร่ืองหลากหลาย จึงท าให้ไม่สามารถลงรายละเอียดได ้แต่อยา่งไรก็ตามผูช้มภาพซ่ึงเป็น
คนในชุมชนนั้นยอ่มรู้เร่ืองเก่ียวกบัพิธีกรรมอยูก่่อนแลว้ 
 
 เน้ือหาในเชิงสัญลกัษณ์เท่าท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัขา้งตน้ พบวา่ศพชูชกมีการเอา
ดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดัเทา้ ส่ือสัญลกัษณ์ในเชิงปริศนาธรรมนั้นเพื่อแสดงว่าผูต้ายยงัอยู่ในบ่วง
สงสารและตณัหา มีการเอาศพนอนดอยคือ นอนหนัศีรษะไปทิศตะวนัตกแลว้ใส่โลง เม่ือจะฝังหรือ
เผา มีพระจูงไปส่งเรียกว่า ส่งสะการะผีตาย และตอ้งเป็นเวลาเท่ียงไปแลว้ถึงพลบค ่า ซ่ึงหมายถึง
พระส่งสู่สุคติภพ หากผิดเวลาถือวา่เป็นอปัมงคลแก่ญาติ คนท่ีน าหนา้ศพจะหวา่นโรยขา้วตอก ซ่ึง
หมายถึงคนท่ีตายไปแลว้เหมือนขา้วตอกท่ีจะไม่งอกใหม่ (สมเด็จพระมหาวีรวงศ ์(อว้น ติสโส) อา้ง
ในสุมาลี เอกชนนิยม, 2548: 70-71) 
 
 จากตวัอย่างภาพจิตรกรรมขา้งตน้ จะเห็นว่าการจดัการศพชูชกและชาวบา้นสามญัชนมี
ความแตกต่างกนัในรายละเอียดของการเลือกน าเสนอเน้ือหาแมก้ระทัง่วิธีการจดัการศพท่ีมีทั้งเผา
และฝัง แต่โดยรวมส่ือแสดงถึงความสามคัคีของคนในชุมชนท่ีมาร่วมกนัในงานทั้งในส่วนของ
ขบวนแห่ศพชูชกและการบ าเพญ็กุศลในงานศพของเพื่อนบา้นในชุมชน อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณา
ภาพเขียนการจดัการพิธีศพในเชิงเปรียบเทียบระหวา่งสามญัชนกบับุคคลชั้นสูงดงัเช่นพิธีพระบรม
ศพพระพุทธเจา้พบว่า การลงรายละเอียดเน้ือหาและความประณีตของการลงรายละเอียดมีความ
แตกต่างกนัโดยส้ินเชิง 
 
 4.2.2 การจัดการพธีิพระบรมศพพระพุทธเจ้า 
  

เร่ืองราวพุทธประวติัตอนปรินิพพาน เหตุการณ์ส าคญัตอนหน่ึงคือ พระยามาราธิราชไดเ้ขา้
เฝ้ากราบทูลให้พระพุทธองค์เสด็จสู่ปรินิพพาน พระบรมศาสดาทรงรับอาราธนาและตรัสว่า 
พระองคจ์ะปรินิพพานในอีกสามเดือนจากน้ี  ต่อมาพระพุทธเจา้ทรงปลงสังขารอายุกลางเดือนหก
และเสด็จไปยงัเมืองกุสินารา ระหว่างทางเสด็จไปเมืองกุสินาราพระองค์ไดท้รงฉันภตัตาหารเป็น
เน้ือสุกรอ่อนท่ีนายจุนทะน ามาถวายและทรงอาพาธ โดยทรงบงัคนเป็นพระโลหิต เม่ือเสด็จถึงชาน
กรุงกุสินารา พระองคแ์ละพระสงฆบ์ริวารไดเ้สด็จประทบัยงัสาลวโนทยาน และบรรทมใตต้น้รังคู่
โดยเป็นการไสยาวสานหรืออนุฐานไสยา คือนอนโดยไม่ลุกอีกเลย  
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 สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) ประมวลเหตุการณ์การถวายพระเพลิงพระบรมศพ (Great 
Funeral) วา่ เม่ือพระสัมมาสัมพุทธเจา้เสด็จดบัขนัธปรินิพพานได ้6 วนัแลว้ ในวนัท่ี 7 มลัลกษตัริย์
จึงไดเ้คล่ือนขบวนอญัเชิญพระบรมศพออกจากสาลวโนทยาน ระหวา่งขบวนแห่ดอกมณฑาซ่ึงเป็น
ดอกไมทิ้พยใ์นสรวงสวรรคก์็ตกลงมาจากเทวโลก สักการะบูชาพระผูมี้พระภาคเจา้ดว้ย เม่ือเคล่ือน
พระบรมศพมาถึงพระจิตกาธาน เหล่ามลัลกษตัริยก์็อญัเชิญพระพุทธสรีระลงประดิษฐานในพระ
หีบทอง แลว้อญัเชิญพระหีบทองข้ึนประดิษฐานบนพระจิตกาธาน 
 
 หลงัจากนั้นมลัลกษตัริยท์ ั้ง 4 องค ์ซ่ึงเป็นประธานของกษตัริยท์ ั้งปวง ทรงจุดอคัคีเพื่อถวาย
พระเพลิงพระบรมศพ แต่เพลิงไม่ติดตามพระประสงค์ พระอนุรุทธเถระจึงทูลวา่เทพยดาประสงค์
จะใหค้อยพระมหากสัสปเถระซ่ึงเป็นพระสาวกผูใ้หญ่ก่อน หากพระมหากสัสปะยงัมิไดม้านมสัการ
พระยคุลบาทตราบใด เพลิงก็จะไม่ไหมพ้ระพุทธสรีระตราบนั้น 
 
 คร้ันพระมหากสัสปะมาถึงมกุฏพนัธนเจดีย ์ได้กระท าประทกัษิณเวียนพระจิตกาธาน 3 
รอบ แล้วเขา้ไปสู่เบ้ืองทิศพระบาท ถวายอญัชลีแล้วอธิษฐานขอให้พระบาททั้งคู่ของพระบรม
ศาสดาจงออกจากพระหีบทองมารับอภิวาทของท่าน ทนัใดนั้นพระยุคลบาทของพระพุทธองค์ก็
ปรากฏออกมานอกพระหีบทอง พระมหากสัสปะจึงประคองอญัชลีรองรับไวเ้หนือเศียรเกลา้ เม่ือ
พระมหากสัสปะกบัพระสงฆ์บริวาร500 และมหาชนถวายนมสัการพระยุคลบาทแลว้ พระบาททั้ง
สองก็กลบัคืนสู่พระหีบทองดงัเดิม และในขณะนั้นเองอคัคีก็บนัดาลติดพระจิตกาธานข้ึนเองดว้ย
อานุภาพของเทพยดา เพลิงไดพ้วยพุ่งเผาพระพุทธสรีระพร้อมทั้งพระหีบทองและพระจิตกาธานจน
หมดส้ิน พระเพลิงไหมอ้ยู ่7 วนัจึงดบัดว้ยอุทกธาราท่ีตกลงมาจากอากาศ ส่ิงซ่ึงเพลิงมิไดเ้ผาไหมใ้ห้
หมดไปดว้ยอานุภาพพระพุทธอธิษฐานคือ 1.ผา้ห่อหุ้มพระพุทธสรีระชั้นใน 1 ผืน 2.ผา้ห่อหุ้มพระ
พุทธสรีระชั้นนอกสุด 1 ผืน 3.พระเข้ียวแก้วทั้งส่ี 4. พระรากขวญัทั้งสอง 5.พระอุณหิศ (พระอฐิั
เบ้ืองบนพระอุตมงัคสิโรตม์) อยา่งไรก็ดีในพุทธประวติัเล่มสามกล่าวว่า ส่วนท่ีเป็นพระสรีระคือ 
พระอฐิั พระเกศา พระโลมา พระนขา พระทนัตา และผา้คู่หน่ึงคงเหลือเป็นปกติอยู่ นอกนั้นเพลิง
เผาไมห้มดส้ิน แต่มิไดมี้เถา้หรือเขม่าปรากฏใหเ้ห็นเลย 
 
 การเล่าเร่ืองการปรินิพพานของพระพุทธเจา้ พบว่าจิตรกรรมบางวดัน าเสนอเร่ืองราวเพียง
การเสด็จปรินิพพานแต่ไม่มีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการจดัการพิธีถวายพระเพลิงแต่อย่างใดเช่นภาพ
การปรินิพพานวดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น  แต่ต าแหน่งของการ
เขียนภาพจิตรกรรมไดรั้บการเน้นความส าคญัของเร่ืองราวไวด้า้นบนของผนงัอยา่งโดดเด่น แสดง
ถึงความส าคญัของเร่ืองราวท่ีสูงส่งกว่าเน้ือหาอ่ืน ๆ  ในส่วนของเร่ืองราวท่ีมีการเขียนภาพส่ือถึง
การจดัการพิธีพระบรมศพพบวา่มีเพียงขั้นตอนการแสดงภาพพระหีบศพโดยไม่ไดมี้การถวายพระ
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เพลิงพระบรมศพแต่อยา่งใด ดงัตวัอยา่งการเล่าเร่ืองการเสด็จปรินิพพานและการจดัการพิธีพระบรม
ศพต่อไปน้ี 
 
 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม เป็นภาพท่ีเขียนบนต าแหน่ง
กลางผนงั ดา้นบนเป็นเร่ืองราวพุทธประวติัตอน มารผจญ ปรากฏภาพพระแม่ธรณีบีบมวยผม พระ
มหาบุรุษมีชยัเหนือกองทพัพญามาร ลงมาเบ้ืองกลางของผนงัเป็นการเล่าเร่ืองตอนท่ีพระพุทธเจา้รับ
บิณฑบาตจากชายชาวบา้นคนหน่ึง ซ่ึงคงหมายถึงนายจุนทะ ผูถ้วายเน้ือสุกรอ่อนตามเร่ืองราวใน
พุทธประวติัปรากฏบนผนงัดา้นขอบซ้ายในภาพท่ี 4.15 ล าดบัเร่ืองราวไปทางเบ้ืองขวา วาดเป็นรูป
พระพุทธเจา้อยู่ในท่าท้าวพระกร พระศอเอียงไปด้านขา้งเหมือนคนหมดเร่ียวแรง เม่ือพินิจพระ
พกัตร์ของพระพุทธเจา้ก็จะเห็นพระโอษฐ์ท่ีทรงแยม้ยิ้มขณะรับบิณฑบาตเปล่ียนเป็นพระโอษฐ์ท่ี
แสดงอาการอ่อนแรง รูปถดัไปทางขวาจะเห็นพระสาวกทั้งหลายอยูใ่นท่าเอามือปาดน ้ าตา ส่ือถึง
ความโศกเศร้าท่ีดูง่าย ๆ ตรงไปตรงมา ถดัไปเป็นรูปพระสาวกทั้งหลายนัง่เรียงรายประนมมือไหว้
พระบรมศพท่ีอยูใ่นโลงทรงส่ีเหล่ียม โลงยกฐานสูง เหนือโลงตกแต่งดว้ยลายสวยงามและปักฉตัร
ไว ้ดงัรูปท่ี 4.15 
 

 
 

 รูปท่ี 4.15 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 

 
รูปท่ี 4.15 พุทธประวติัตอนปรินิพพานวดับา้นยาง อ าเภอบรบือ จงัหวดัมหาสารคาม บุคคล

ในรูปมีขนาดใหญ่ชดัเจน เคร่ืองประกอบบนใบหนา้ทั้งคิ้ว ตา จมูก ปาก ใชเ้ส้นง่าย ๆ ให้ความรู้สึก
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เป็นชาวบ้าน รูปพระพุทธเจ้ามีลักษณะเหมือนพระสาวกอ่ืน  ๆ แต่ช่างแต้มท าให้ รู้ว่าเป็น
พระพุทธเจา้โดยวาดพระเกศาเป็นมุ่นอยูอี่กชั้นหน่ึงและบางรูปก็เวน้พื้นสีขาวเป็นผา้สังฆาฏิคาดทบั 
ช่างแตม้ถ่ายทอดรูปเหล่าน้ีจากประสบการณ์จริงในชีวติประจ าวนั ดั้งเดิมเม่ือพระชั้นผูใ้หญ่หรือเจา้
อาวาสมรณภาพ การตั้งศพก็จะมีการตกแต่งเมรุ ตกแต่งโลงในลกัษณะรูปดงักล่าว การเล่าเร่ืองไม่มี
เร่ืองราวเก่ียวกบัการถวายพระเพลิงพระบรมศพแต่อยา่งใด 
 

พุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัป่าเลไลย  ์อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม เขียนเล่าเร่ือง
พระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพานในต าแหน่งเบ้ืองหลังพระประธานภายในสิม ข้อสังเกตคือพื้นท่ี
ดังกล่าวเป็นพื้นท่ีประกอบศาสนากิจของพระสงฆ์ ดังนั้ นการเล่าเร่ืองดังกล่าวจึงไม่น่าจะมี
กลุ่มเป้าหมายเป็นประชาชนทัว่ไป โดยมีรายละเอียดของภาพดงัรูปท่ี 4.16 
 

 
 

รูปท่ี 4.16 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 

 
พุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัป่าเลไลย ์อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม รูปพระพุทธเจา้

ในท่าสีหไสยาสน์ระหวา่งตน้ไมคู้่ ดา้นหลงัมีม่านสีอ่อนและใชพ้ื้นหลงัสีน ้าเงินเขม้ เหนือพระเศียร
มีปัญจวคัคียท์ั้งห้าหมอบกราบพระพุทธสรีระ รูปของพระสาวกเห็นเส้นล าตวัและเส้นผา้สังฆาฏิ
อ่อนโคง้เรียงเป็นแถว ถดัจากปัญจวคัคียเ์ป็นหมู่ชาวเมืองมาชุมนุมกนัอยู่ เส้ือผา้ท่ีสวมใส่สีสดใส 
ปลายพระบาทมีพระสาวกมาชุมนุมในท่ายืนเรียงกนั 9 องค์ เม่ือมองไปจะเป็นแนวเส้นสีแดงน า
สายตาคนดูมารวมอยู่ท่ีรูปกลางของพระพุทธสรีระพอดี  ด้านบนมีเทวดาสวมมงกุฎทั้งแบบไทย
และแบบฝร่ังหลายองคเ์หาะอยูเ่ป็นระยะ 
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พุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัโพธาราม อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม เขียนเล่าเร่ือง
พระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพานในต าแหน่งเบ้ืองขวาพระประธานในสิม มีลกัษณะการจดัวางต าแหน่ง
ภาพเหมือนกบัภาพพุทธประวติัตอนปรินิพพานวดัป่าเลไลย ์อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม ซ่ึง
เป็นวดัในชุมชนใกลเ้คียงกนั การเขียนภาพในยคุสมยัเดียวกนั ดงันั้นลกัษณะรูปแบบวิธีการเล่าเร่ือง
ของวดัโพธารามจึงมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนักบัวดัป่าเลไลยด์งัรูปท่ี 4.17 
 

  
 

รูปท่ี 4.17 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 

 
รูปท่ี 4.17 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม มีความโดดเด่น

ในเร่ืองขนาดรูป ให้สีสันสดใสสวยสะดุดตา ผนงัเบ้ืองซ้ายของภาพตอนปรินิพพานมีรูปแสดงการ
เล่าเร่ืองเหตุการณ์ท่ีพระพุทธเจา้เทศนาสั่งสอนปัญจวคัคีย ์พระพุทธเจา้รับบิณฑบาตจากนายจุนทะ
และถดัมาเบ้ืองภาพคือภาพปรินิพพานในท่าสีหไสยาสน์ระหวา่งตน้ไมคู้่ มีม่านลวดลายเล็ก ๆ บน
พื้นสีอ่อน (มีเสาอาคารของโบสถค์ัน่ภาพเร่ืองราวดงักล่าว)เบ้ืองหนา้มีปัญจวคัคียท์ ั้งหา้เฝ้าพระพุทธ
สรีระ เบ้ืองพระบาทมีพระสงฆ์ร่วมดว้ย  รูปการท าพิธีพระบรมศพอยู่ในโกศเหมือนศพเจา้นาย มี
การแบ่งพื้นท่ีภาพแสดงพระภิกษุเหาะกลางอากาศเหมือนกับภาพพระมาลัยเสด็จเมืองสวรรค ์
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ดา้นขวาของพระโกศมีพระภิกษุหมอบกราบในอาการเศร้าโศก ดา้นหนา้มีการเล่นดนตรีประเภทวง
ป่ีพาทย ์มีการร าแบบละครไทยอยูห่นา้พระโกศบรรจุพระบรมศพ ภาพการแสดงของวงป่ีพาทยแ์ละ
การร าเหมือนอย่างภาคกลางอยู่ดา้นล่าง การเล่าเร่ืองไม่มีเร่ืองราวเก่ียวกบัการถวายพระเพลิงพระ
บรมศพแต่อยา่งใด 
 
 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม เป็นภาพท่ีเขียนบนผนังตรง
ขา้มพระประธาน มีเน้ือหาการเล่าเร่ืองท่ีเช่ือมโยงกบัทศชาติชาดกในเร่ืองเตมียช์าดก ภูริทตัชาดก
และเวสสันดรชาดก เบ้ืองล่างของภาพปรินิพพานปรากฏภาพเทพพนม ดงัรูปท่ี 4.18 
 

 
 
 รูปท่ี 4.18 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม รูปพระพุทธเจา้ประทบันอนใน
ท่าสีหไสยาสน์ระหวา่งไมส้องตน้ท่ีไม่มีใบ ส่ือองคป์ระกอบร่วมกบัตน้ไมไ้ร้ใบบนความสัมพนัธ์ท่ี
ส่ืออารมณ์ของเร่ืองราวดุจเดียวกนั เบ้ืองหลงัพระพุทธเจา้มีปัญจวคัคียร์ายล้อมและเทวดา 3 องค ์
บรรยากาศจึงดูเศร้าและเงียบเหงา รูปแบบมีความเรียบง่ายทั้งรูปทรงและสี ขอ้น่าสังเกตประการ
หน่ึงคือ เร่ืองราวในตอนปรินิพพานไม่มีความสัมพนัธ์กบัทศชาติชาดกทั้งสามเร่ืองท่ีอยู่แวดลอ้ม
ภาพดงักล่าวแต่อยา่งใด 
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พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม เขียนบนผนังเบ้ืองซ้ายพระ
ประธาน เน้ือเร่ืองมีความเช่ือมโยงกบัการเล่าเร่ืองพุทธประวติัเช่น การแสดงโอวาทปาติโมกข ์นาง
สุชาดาถวายขา้วมธุปายาส ดา้นล่างเป็นเร่ืองราววรรณกรรมพื้นบา้น ดงัรูปท่ี 4.19 
 

 
 
 รูปท่ี 4.19 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 รูปท่ี 4.19 พุทธประวติัตอนปรินิพพาน วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม มีขอ้ความก ากบัภาพวา่ 
ปางเสด็จพระปรินิพพานท่ีสาลวโนทยานของมลัลกษตัริย ์ถัดมาด้านขวาเป็นภาพพระพุทธเจ้า
ประทบันอนในท่าสีหไสยาสน์ระหวา่งไมส้องตน้มีม่านสีอ่อนเป็นพื้นฉาก มีขอ้ความก ากบัระบุถึง
โกมารภจัจแ์พทย ์พระอานนทถ์วายน ้า ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ก่อนเสด็จปรินิพพาน ดา้นมุมบนแสดงภาพ
พระโกศโดยมีพระภิกษุสาวกรายล้อมและปรากฏภาพกษตัริยแ์ละประชาชนประนมหัตถ์อญัชลี 
การเล่าเร่ืองไม่มีเหตุการณ์พิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
 
 จากตวัอยา่งภาพจิตรกรรมเล่าเร่ืองพระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพานขา้งตน้ จะเห็นวา่แบบแผน
ของการเล่าเร่ืองมีเพียงสองรูปแบบคือ 1) ภาพแสดงเหตุการณ์เสด็จปรินิพพานเป็นภาพพระพุทธเจา้
ประทบันอนในท่าสีหไสยาสน์โดยมีพระภิกษุรายลอ้ม สถานท่ีแวดลอ้มส่ือผ่านสัญลกัษณ์ตน้ไม้
สองตน้คือพื้นท่ีอุทยาน มีความแตกต่างกนัในการตีความของภาพตน้ไมคู้่ท่ีปรากฏทั้งตน้ไมท่ี้มี
สัญลกัษณ์ใบส่ือความอุดมสมบูรณ์และตน้ไมไ้ร้ใบท่ีถ่ายทอดอารมณ์ของเร่ืองราวท่ีโดดเด่ียวชวน
หดหู่ใจ 2) ภาพแสดงพระโกศโดยมีพระภิกษุสาวกรายล้อมอันเป็นล าดับเร่ืองราวหลังจาก
พระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพานซ่ึงวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาไดร้ะบุวา่ เม่ือพระพุทธเจา้เสด็จดบั
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ขนัธปรินิพพานได ้6 วนัแลว้ ในวนัท่ี 7 มลัลกษตัริยจึ์งไดเ้คล่ือนขบวนอญัเชิญพระบรมศพออกจาก
สาลวโนทยานเพื่อท าพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ  
 
 หลงัจากการเล่าเร่ืองการจดัการพิธีศพแลว้ เร่ืองราวของความตายก่อใหเ้กิดเร่ืองราวใหม่คือ 
การก าเนิดชีวติหลงัความตาย นัน่คือการส่ือแนวคิดวา่ ความตายเป็นเพียงการเร่ิมตน้ของการเดินทาง
คร้ังใหม่ โดยการเดินทางคร้ังน้ีจะต้องผ่านกระบวนการพิพากษาว่าในระหว่างท่ีมีชีวิตอยู่ได้
ประกอบกรรมดีกรรมชัว่อย่างไรไวบ้า้ง การเล่าเร่ืองของจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเก่ียวขอ้งกบัโลกหลงั
ความตายปรากฏในจิตรกรรมถึง 12 แห่ง ถือเป็นเน้ือหาท่ีงานจิตรกรรมฝาผนังแทบทุกวดัให้
ความส าคญัโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการมีอยู่ของนรกภูมิท่ีมีความน่ากลวั เร่ืองราว
ดงักล่าวจึงเป็นเน้ือหาท่ีใชอ้บรมสั่งสอนให้ผูค้นเป็นคนดีในปัจจุบนัเพื่อความไม่ประมาทในชีวิต
หลงัความตาย 
 
4.3 ความเช่ือเร่ืองชีวติหลงัความตาย 
 

ความตายไม่ใช่จุดจบของการเล่าเร่ืองหากแต่ความตายคือการเร่ิมตน้ของการเดินทางคร้ัง
ใหม่ หลงัจากการเล่าเร่ืองภาพการจดัการพิธีศพแลว้นั้น กระบวนการชีวิตหลงัความตายไดเ้กิดข้ึน
โดยเร่ิมจากขั้นตอนการพิพากษา พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยตฺุโต) (2538) อรรถาธิบายวา่บาลีกล่าวถึง
ผลร้ายของกรรมชัว่และอานิสงค์ของกรรมดี แลว้จึงจบลงดว้ยค าวา่ “เม่ือกายแตกท าลาย ภายหลงั
มรณะ ยอ่มเขา้ถึงอบาย ทุคติ วินิบาต นรก” หรือ “เขา้ถึงสุคติ โลกสวรรค”์ ขอ้สังเกตในประเด็นน้ีมี 
2 อยา่งคือ ประการแรก ถือผลในชีวิตปัจจุบนัเป็นส าคญั ส่วนผลหลงัตายกล่าวเพียงปิดทา้ยให้ครบ
รายการ ประการท่ีสอง การตรัสถึงผลดีผลร้ายเป็นลกัษณะของการแสดงขอ้เท็จจริงเก่ียวกบัความ
เป็นไปตามเหตุปัจจยัคือ ผลท่ีจะเกิดข้ึนตามเหตุ ดงันั้นมนุษยจ์ะตอ้งไม่ประมาทกบัการด าเนินชีวิต
ในปัจจุบนัคือตอ้งเพียรสั่งสมความดี 

 
เน้ือหาความเช่ือเร่ืองชีวิตหลังความตายประกอบด้วยการเล่าเร่ือง 3 ส่วนได้แก่ การ

พิพากษา นรกภูมิ และสวรรค ์โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
4.3.1 การพพิากษา 

 
 หลงัจากท่ีบุคคลไดต้ายจากโลกมนุษยแ์ลว้จะถูกน าตวัไปเฝ้าพญายมราชก่อน สนธิวรรณ 
อินทรลิบ (2536) อธิบายวา่ ยมราชคือเทพผูเ้ป็นใหญ่ในทิศทั้งส่ีของนรกใหญ่ทั้งแปดนรกใหญ่แต่
ละขุม จึงมีพญายมราชถึงแปดองค ์พญายมราชแต่ละองคน์ั้นมีสิริคุตตอ ามาตยห์น่ึงคนส าหรับอ่าน
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บญัชีซ่ึงก าหนดบทลงโทษบาปกรรมของสัตวน์รกทั้งปวง พระองคท์รงเป็นอิศราธิบดีในนรกสิบ
ขุม ซ่ึงเป็นบริวารรอบนอกของนรกใหญ่แต่ละขุม สัตวท์ั้งหลายเม่ือตายไปจะตอ้งถูกน าตวัไปเฝ้า
พญายมราชก่อนเพื่อให้พระองคท์รงพิจารณาบุญบาปท่ีไดก้ระท าก่อนท่ีจะไปเสวยผลแห่งบุญหรือ
บาปนั้น ๆ  
 
 ภาพจิตรกรรมบางแห่งเช่นจิตรกรรมวดัโพธาราม อ าเภอนาดูน จงัหวดัมหาสารคาม ไดมี้
การเล่าเร่ืองนายนิรยบาล (ผูคุ้มนรก) คุมตวัผูต้ายไปยงันรกภูมิเพื่อรับการพิพากษาดงัรูปท่ี 4.20 
 

 
 

รูปท่ี 4.20 นายนิรยบาลคุมตวัผูต้ายสู่นรกภูมิ วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

 จากรูปท่ี 4.20 จะเห็นไดว้า่ นายนิรยบาลสามนายไดคุ้มตวัผูเ้สียชีวิตไปยงันรกภูมิ โดยพื้น
ฉากของภาพยงัเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนบนโลกมนุษย ์ยงัคงปรากฏภาพตน้ไม ้ไมด้อกไมผ้ลและมี
สถาปัตยกรรมแบบโลกมนุษย ์การควบคุมตวัแสดงภาพท่ีผูต้ายถูกมดัมือพาจูงไปโดยไม่มีอาการขดั
ขืนแต่อยา่งใด 
 
 นอกจากน้ียงัพบภาพเหตุการณ์ในลกัษณะเดียวกนัคือ นายนิรยบาลไดคุ้มตวัผูต้ายไปสู่นรก
ภูมิเพื่อรอการพิพากษาดงัรูปท่ี 4.21 โดยภาพดงักล่าวปรากฏภาพผูต้ายเป็นจ านวนมากมารวมรออยู่
ดว้ยกนั ส่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความแออดั ความน่าหดหู่ท่ีเกิดจากบรรยากาศในนรกภูมิ 
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รูปท่ี 4.21 นายนิรยบาลคุมตวัผูต้ายสู่นรกภูมิ วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.21 นายนิรยบาลใช้สายคลอ้งคอผูต้ายไว ้มีนยัส่ือถึงการควบคุมผูต้ายท่ีไม่สามารถ
จะหนีไปไหนได ้มีขอ้ความเขียนก ากบัภาพวา่ “คนทั้งหลายเหล่าน้ี ตั้งแต่อยูใ่นเมืองมนุษย ์บาปไม่รู้ 
บุญไม่เห็น นึกแต่ในใจของตน ไดแ้ก่กินกบันอนเปนใหญ่ ตายแลว้จึงไดเ้อามาไต่สวนในเมืองนรก” 
ขั้นกระบวนการดงักล่าวจึงอยูใ่นช่วงของการรอคอยสู่การพิพากษา 
 
 ในส่วนของการพิพากษาผูต้ายนั้น รายละเอียดในภาพจิตรกรรมพบวา่ผูพ้ิพากษาหรือพญา
ยมราชมีลกัษณะการแต่งกายสามลกัษณะไดแ้ก่ ภาพการแต่งกายแบบขุนนางไทยในสมยัรัชกาลท่ี
ห้า อีกลกัษณะหน่ึงเป็นขุนนางต่างชาติ ลกัษณะประการสุดทา้ยเป็นเหมือนกบัคนในทอ้งถ่ินนั้น ๆ 
ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 4.22 จิตรกรรมวดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม และรูปท่ี 4.23 จิตรกรรมวดัโพธ์ิค า 
อ าเภอธาตุพนม จงัหวดันครพนม 
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รูปท่ี 4.22 การพิพากษาในนรกภูมิ วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.23 การพิพากษาในนรกภูมิ วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 

 
 จะเห็นได้ว่ารูปท่ี 4.22 และ 4.23 ภาพพญายมราชและสิริคุตตอ ามาตยมี์การแต่งกายแบบ
ขา้ราชการในรัชกาลท่ี 5 สะทอ้นแนวคิดอุดมการณ์ทางการเมืองในช่วงเวลานั้นว่าขา้ราชการใน
ระบบสมบูรณาญาสิทธิราชเป็นผูมี้สิทธิขาดในการช้ีความดีหรือความชัว่ท่ีจะน าผูต้ายไปสู่นรกภูมิ
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หรือสวรรค ์แต่น ้ าหนกัของเร่ืองราวทั้งหมดลว้นเป็นภาพในนรกภูมิ แสดงให้เห็นวา่ผูต้ายส่วนใหญ่
ท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าลว้นเป็นคนบาปและตอ้งถูกตดัสินใหรั้บทุกขเวทนาท่ีน่ากลวั อนัเป็นการอบรม
สั่งสอนให้บุคคลท่ีมีชีวิตอยูไ่ดป้ระพฤติตนในธรรม ละเวน้บาป ให้มีความเกรงกลวัในนรกภูมิ ใน
ขณะเดียวกนัไดส้ะทอ้นความสัมพนัธ์ระหวา่งขา้ราชการในยุคนั้นกบัประชาชนในทอ้งถ่ินท่ีตอ้งย  า
เกรงผูแ้ทนของอ านาจรัฐ 
 
 นอกจากพญายมราชในฐานะภาพตวัแทนความสัมพนัธ์ของระบบราชการไทยแล้ว ยงั
พบวา่จิตรกรรมบางแห่งเช่นวดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ ไดส่ื้อสะทอ้นวา่ระบบการปกครอง
ในเวลานั้นมีความเก่ียวพนักบัอิทธิพลของต่างชาติท่ีเขา้มามีอิทธิพลต่อประเทศในแถบลุ่มแม่น ้าโขง 
ดงันั้นภาพพญายมราชจึงมีการแต่งกายแบบขนุนางต่างชาติดงัรูปท่ี 4.24  
 

 
 

รูปท่ี 4.24 การพิพากษาในนรกภูมิ วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.24 มีขอ้ความก ากบัเร่ืองราวของภาพ มีขอ้ความอธิบายภาพว่าเป็นภาพบุคคลใด
ไดแ้ก่ “ผูต้ดัสิน พวกคุม นายโยมมะลาด” (นายยมราช) การแต่งกายมีลกัษณะเหมือนทหารต่างชาติ 
ซ่ึงในช่วงเวลาดงักล่าวประเทศในยุโรปไดเ้ขา้มาล่าอาณานิคม วรรณิภา ณ สงขลา (2535) กล่าวถึง
เหตุการณ์ในช่วงรัชกาลท่ี 3 ว่า ในปีพ.ศ. 2369 ไทยได้ลงนามในสัญญาฉบบัแรกกบัองักฤษคือ 
สัญญาเบอร์น่ี ซ่ึงเป็นสัญญาท่ีมีสาระส าคญัในเร่ืองการคา้ การปกครองหัวเมืองต่าง ๆ มีการรับ
วิทยาการตะวนัตกต่าง ๆ เข้ามาพฒันาบ้านเมืองเพื่อให้ประเทศมีความ “ศิวิไลซ์”  เหมือนอย่าง
ตะวนัตก ในรัชสมยัรัชกาลท่ี 4  เซอร์จอห์นเบาริง ราชฑูตพิเศษของรัฐบาลองักฤษได้มีการเชิญพระ
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ราชสาส์นของสมเด็จพระราชินีวิกตอเรียมาถวายรัชกาลท่ี 4 ตามราชประเพณีระหว่างประเทศท่ีมี
อิสระเสมอกนั ขอท าหนงัสือสัญญาฉบบัใหม่อีกคร้ัง รัชกาลท่ี 4 ทรงรับแกไ้ขสัญญาตามประสงค์
ของรัฐบาลองักฤษ ต่อมาทรงมีพระราชด าริเห็นวา่ ถา้ท าสัญญาเช่นนั้นกบัชาติใดชาติหน่ึงแต่ชาติ
เดียว ฐานะของประเทศสยามก็จะเหมือนอยูใ่นการจบัจองของชาตินั้น ถา้ท าให้เหมือนกนัเสียหลาย
ชาติ แมเ้สียเปรียบในขอ้สัญญา ก็ไดเ้ปรียบท่ีเป็นอิสรภาพมัน่คง ดงันั้นจึงทรงท าสัญญาทางพระราช
ไมตรีกบัชาติอ่ืน ๆ อีก 9 ชาติ ไดแ้ก่ อเมริกนั ฝร่ังเศส เดนมาร์ก โปรตุเกส ฮอลนัดา เยอรมนั สวเีดน 
นอร์เวย์ และเบลเยี่ยม ต่อมาในรัชกาลท่ี 5 ได้เพิ่มสัญญาพระราชไมตรีกับอิตาลี สเปน และ
ออสเตรียฮงัการี สนธิสัญญาเหล่าน้ีท าให้ไทยตอ้งสูญเสียสิทธิสภาพนอกอาณาเขตให้แก่ชาติต่าง ๆ 
อีกดว้ย สิทธิดงักล่าวน้ีเป็นอ านาจในทางศาล เม่ือคนในบงัคบัของชาตินั้น ๆ ท าผิดในประเทศไทย 
จะไดสิ้ทธิในการข้ึนศาลของต่างชาติ ท าใหศ้าลไทยไม่มีสิทธิด าเนินคดีกบัคนไทยหรือคนชาติใด ๆ 
ท่ีสมคัรอยูใ่นบงัคบัของชาตินั้น ๆ ซ่ึงต่อมารัชกาลท่ี 5 ไดเ้ร่ิมแกไ้ขสนธิสัญญาดงักล่าว จนกระทัง่
แลว้เสร็จทุกชาติในรัชกาลท่ี 8  
 
 จากสภาพบริบททางสังคมในช่วงเวลาดังกล่าวอาจเป็นปัจจยัส าคัญประการหน่ึงท่ีมี
อิทธิพลต่อการเขียนภาพพญายมราชในงานจิตรกรรมพื้นบา้นดงักล่าว อย่างไรก็ตามผูว้ิจยัพบว่า 
จิตรกรรมบางแห่งมีการเขียนภาพพญายมราชในลกัษณะท่ีมีเรือนร่างและการแต่งกายเหมือนปุถุชน
ทัว่ไปดงัรูปท่ี 4.25 
 

 
 

รูปท่ี 4.25 การพิพากษาในนรกภูมิ วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 

 



 95 

 รูปท่ี 4.25 จะเห็นได้ว่าการเขียนภาพพญายมราชและสิริคุตตอ ามาตยมี์การแต่งกายแบบ
ชาวบ้านท่ีพบเห็นได้ในชุมชน ในมือถือขวานท่ีพร้อมจะขวา้งออกไปยงัร่างท่ีช้ีมือไปหา ส่ือ
สะทอ้นถึงวิธีการใชค้วามรุนแรงผา่นอาวธุในมือให้เป็นท่ีย  าเกรง ซ่ึงแตกต่างจากพญายมราชท่ีแต่ง
กายแบบขา้ราชการไทยและนายทหารต่างชาติ ทั้งน้ีเน่ืองจากรหัสการแต่งกายท่ีอิงกบัระบบการ
ปกครองในระบบสมบูรณาญาสิทธิราช ขา้ราชการเป็นผูมี้อ  านาจในฐานะผูแ้ทนเจา้ชีวิตยอ่มเป็นท่ี
ย  าเกรงโดยต าแหน่งทางการปกครอง ในขณะท่ีภาพพญายมราชวดัสระบวัแกว้มีรหัสการแต่งกาย
เช่นบุคคลทัว่ไปอนัมีฐานะในชุมชน อาจไม่น่าเกรงขามเท่ากบัชุดขา้ราชการจึงตอ้งมีการใช้อาวุธ
ประกอบกิริยาท่าทางใหเ้ป็นท่ีย  าเกรง 
 
 หลงัจากผูต้ายไดรั้บการพิพากษาซ่ึงมีทางแพร่งสองทางไดแ้ก่ การไปสู่นรกภูมิอนัเน่ืองจาก
ผูต้ายเป็นผูป้ระกอบอกุศลกรรม อีกทางหน่ึงสู่สวรรค์อนัเน่ืองจากผูต้ายเป็นผูป้ระกอบกุศลกรรม
เม่ือยงัมีชีวิต อยา่งไรก็ตามการเล่าเร่ืองหลงัความตายน้ี ช่างเขียนไดใ้ห้ความส าคญักบัภาพในนรก
ภูมิอนัเป็นภูมิท่ีผูก้ระท าบาปกรรมไวต้อ้งทุกขเวทนาจากผลกรรมท่ีไดเ้คยกระท า 
 

4.3.2 นรกภูมิ 
 

 การเขียนภาพเก่ียวกบันรกภูมิมุ่งเน้นการแสดงให้เห็นถึงผลกรรมจากการกระท าบาปใน
ขณะท่ีมนุษยมี์ชีวิต เม่ือตายไปจึงถูกพิพากษาให้ไปชดใช้กรรมในนรกภูมิ ภาพท่ีเก่ียวขอ้งจึงมี
เน้ือหาเก่ียวกบัทุกขเวทนาของสัตวน์รกดว้ยการลงโทษในรูปแบบท่ีรุนแรง อยา่งไรก็ตามมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาเขา้มาเก่ียวขอ้งอีกสองเร่ืองคือ เนมีราชชาดก ว่าด้วยการ
เสด็จเยอืนนรกและสวรรคข์องพระเนมีราชซ่ึงเป็นวรรณกรรมในทศชาติชาดก และวรรณกรรมเร่ือง
พระมาลยัเสด็จโปรดสัตวน์รก 
 
 สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) อธิบายเร่ืองไตรภูมิ (Three Worlds) คือโลกทั้งสามในระบบ
จกัรวาลตามคติทางพุทธศาสนาซ่ึงหมายถึง กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ
อธิบายจิตรกรรมฝาผนงัอีสานเก่ียวกบันรกภูมิ เนน้เร่ืองกามภูมิวา่ เป็นท่ีอยูข่องผูบ้ริโภคกามคือ ผูท่ี้
ยงัมีความอยาก ความรัก ความใคร่ ความโลภ ความโกรธ ความหลง เดือดร้อนวุ่นวายด้วย
กามตณัหา ราชบณัฑิตยสถาน (2544) กล่าวถึงภูมิท่ีสัตวไ์ปเกิดในกามาวจรภูมิ อนัเป็นภูมิของสัตว์
ท่ียงัเสวยกามคุณว่ามี 11 ภูมิ แบ่งออกเป็นอบายภูมิ อนัเป็นภูมิท่ีปราศจากความเจริญมี 4 ภูมิ และ
สุคติภูมิ 7 โดยอบายภูมิ 4 คือ นิรยภูมิ เป็นภูมิของสัตวน์รก  ติรัจฉานภูมิ เป็นภูมิของสัตวดิ์รัจฉาน 
เปรตภูมิ เป็นแดนของเปรต และอสุรกายภูมิ เป็นภูมิของพวกอสูร 
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 อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉยั (2551) ไดอ้ธิบาย “เปรต” ในบริบทของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั
อีสานว่า ไม่ไดมี้การแยกแยะระหว่างเปรตกบัสัตวน์รก ชาวอีสานเรียกเปรตควบคู่กบัไปผีเป็น “ผี
เผด” ช่างเขียนวาดรูปผูท่ี้อยูใ่นนรกเป็นเปรตคือ สูงโยง่เยง่และรูปร่างบิดเบ้ียว หากบุคคลเกรงกลวั
จะตายไปเป็นเปรตจะตอ้งปฏิบติัตามแนวทางศีลธรรมท่ีเรียกวา่ “ฮีตคอง” หรือครรลองปฏิบติัท่ีดี 
14 ประการ นอกจากน้ียงัมี “คองสิบส่ี” เป็นธรรมของผูป้กครอง 
 

เร่ืองเล่าในนรกภูมิยงัปรากฏเร่ืองราวของพระมาลัยเสด็จเยือนนรกและสวรรค์ อู่ทอง 
ประศาสน์วินิจฉัย (2551) ไดอ้ธิบายเร่ืองพระมาลยัในภาคท่องนรกมีบรรยายวา่นรกมี 456 ขุม ขุม
ใหญ่ 8 ขุม ท่ีเหลือเป็นขุมบริวาร โดยมีอเวจีเป็นมหานรกท่ีสุดของความทรมาน ภาคน้ีไดก้ล่าวถึง
พฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีเป็นเหตุให้เกิดเป็นเปรตว่า ถา้ฆ่าสัตว ์จะตอ้งไปเป็นเปรตท่ีถูกแร้งกาจิกกิน ถา้
ลกัขโมย จะตอ้งไปเป็นเปรตหวัดว้น มีเหล็กแดงคาดท่ีหวัแลว้ชูไปบนอากาศ ส่วนโทษของการผิด
ศีลขอ้กาเมนั้นคือ ตายแลว้ตอ้งไปปีนตน้ง้ิว ถูกหนามหรือหอกท่ิมแทง ถา้โกหก เวลาตกนรกจะมี
ตวัเป็นคน หวัเป็นเปรต และถา้ผดิศีลขอ้ 5 จะโดนยมบาลเอาน ้ ากรดให้กิน ถา้น ้าถึงคอ คอพงั ถึงอก 
อกก็แตกออกมา ระหว่างท่ีพระมาลยัไปโปรดสัตวน์รกนั้น ตน้ง้ิวก็ลม้ระเนระนาด น ้ ากรดท่ีแสบ
กลายเป็นน ้ารสอร่อย ทุกชีวติสุขสบาย นายนิรยบาลไม่โหดร้าย 
  

ภาพเขียนท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบันรกภูมิและการเสด็จเยือนนรกของพระมาลยัในจิตรกรรม
อีสานปรากฏตวัอยา่งดงัจิตรกรรมในวดัต่อไปน้ี 

 
วดัสระบัวแก้ว จงัหวดัขอนแก่น แสดงภาพยมบาลหรือนายนิรยบาลลงโทษสัตว์นรก

ทั้งหลาย มีทั้งใช้ขวานสับ ใช้เล่ือยตดัล าตวั ใช้คีมดึงล้ิน ให้ปีนตน้ง้ิว สีเน้ือของเปรตเป็นสีเทาให้
ความรู้สึกถึงความทุกขร้์อน น่าเวทนา ดา้นบนของภาพแสดงการเสด็จมาของพระมาลยัยนืประทบั
บนดอกบวัใหญ่ ค าบรรยายภาพส่ือความหมายเก่ียวกบัการลงมานรกของพระมาลยัวา่ สัตวน์รกเป็น
สุขเม่ือพระมาลยัลงมาโปรด ดงัรูปท่ี 4.26 
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รูปท่ี 4.26 พระมาลยัเสด็จเยอืนนรก วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
 
รูปท่ี 4.26 เป็นการเล่าเร่ืองสืบต่อจากการท่ีพระมาลัยเสด็จสวรรค์โดยปรากฏภาพเทพ

เทวดาพนมหตัถ์อยูเ่บ้ืองซ้ายในขณะท่ีภาพนรกภูมิอยูด่า้นขวาและดา้นล่าง ภาพส่ือแสดงสัตวน์รก
พนมมือข้ึนเหนือหัว ไม่ไดรั้บทุกขเวทนาจากการลงทณัฑ์เหมือนดงัภาพการลงทณัฑ์ดงัรูปท่ี 4.27 
และ 4.28 

 

 
 
รูปท่ี 4.27 การลงทณัฑคี์บล้ินในนรก วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
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รูปท่ี 4.28 การลงทณัฑต์ดัดว้ยเล่ือย วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
 

 รูปท่ี 4.27 และ 4.28 เป็นตวัอยา่งของการถูกลงทณัฑข์องสัตวน์รกท่ีไดก้ระท าความผิดบาป
ในสมยัท่ีเป็นมนุษย ์โดยรวมของภาพมุ่งน ้ าหนกัในเร่ืองความเจ็บปวด ความน่าสยดสยอง เพื่อให้
คนดูภาพไดต้ระหนกัถึงการท าความดี การสั่งสมบุญในช่วงระยะเวลาท่ีมีชีวิตอยู ่โดยคู่ตรงขา้มคือ
ภาพเทพเทวดาท่ีมีเรือนร่างสวยงามสีทองอนัเป็นผลจากบุญกิริยาท่ีได้กระท าในช่วงเวลาท่ีเป็น
มนุษย ์
 
 วดัหวัเวยีงรังษีจงัหวดันครพนม แสดงภาพพระเนมีราชเสด็จไปดูเมืองนรกโดยมีพระมาตุลี
สารถีของพระอินทร์เป็นผูน้ าเสด็จ ก่อนจะมายงันรกภูมินั้นพระเนมีราชไดเ้สด็จไปเยือนสวรรค์
ก่อน ส่วนภาพในนรกปรากฏเป็นภาพต่อเน่ืองดา้นล่างของพิภพสวรรค ์ภาพแสดงกระทะทองแดง 
ตน้ง้ิว สุนขั กา ท่ีจิกกดัคนบาปดงัรูปท่ี 4.29 
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 รูปท่ี 4.29 พระเนมีราชเสด็จเยอืนนรก วดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 รูปท่ี 4.29 เป็นภาพมุมล่างผนงัเบ้ืองซ้ายพระประธาน พระเนมีราชและมาตุลีทรงเคร่ืองแต่ง
กายแบบกษตัริยใ์นแบบนาฏลกัษณ์ดงัเช่นงานจิตรกรรมไทยภาคกลาง การเขียนภาพมีความละเอียด 
ท่าทางลีลาอ่อนช้อย มีแนวแบ่งเขตพื้นท่ีภาพระหว่างภพภูมิซ่ึงท าหน้าท่ีเสมือนเส้นสินเทาในการ
แบ่งเขตพื้นท่ีภาพ สัตวน์รกชูมือไหวเ้หนือหัวซ่ึงเป็นภาษาท่าทางในระบบสัญลกัษณ์ถึงการไดรั้บ
ส่วนกุศลท่ีท าใหส้ัตวน์รกบรรเทาทุกขล์งได ้ซ่ึงเป็นเน้ือหาท่ีสอดคลอ้งกบัเร่ืองพระมาลยัลงมานรก  
 
 วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม ปรากฏภาพเขียนทั้งดา้นในและดา้นนอกสิม ดา้นในเขียน
เร่ืองพระเนมีราชแต่ไม่เน้นความถูกตอ้งของสัดส่วน มีการใช้เส้นโคง้แบบภูเขาเป็นสัญลกัษณ์ใน
การแบ่งพื้นท่ีภาพ ดา้นบนของภาพเป็นการเล่าเร่ืองพระเนมีราชเสด็จยงัสวรรค์มีนางฟ้าส่ีองคแ์ละ
พระอินทร์สัญลกัษณ์สีกายเป็นสีเขียวประทบับนแนวเส้นโคง้เพื่อแบ่งแยกมิติเป็นเขตพื้นท่ีสวรรค ์
มีภาพพระเนมีราชอยูเ่บ้ืองขวา เบ้ืองล่างเป็นมิติของเขตนรกภูมิ ปรากฏภาพตน้ง้ิว กระทะทองแดง 
และภาพพระเนมีราชในทางดา้นขวา ดงัรูปท่ี 4.30 
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 รูปท่ี 4.30 นรกภูมิ วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 รูปท่ี 4.30 ในพื้นท่ีนรกภูมิ มีภาพสัตวน์รกสามตนพนมมือ ผินหน้าไปทางพระเนมีราช สี
กายสัตวน์รกเป็นสีเทาเขม้และสีน ้ าตาล ในขณะท่ีสัตวน์รกท่ีไม่ไดเ้ห็นพระเนมีราชยงัคงทุกขเวทนา
จากการปีนตน้ง้ิวโดยมีนายนิรยบาลคอยท่ิมแทง ในส่วนผนงัดา้นนอกปรากฏภาพนรกภูมิดงัรูปท่ี 
4.31 
 

  
 
 รูปท่ี 4.31 นรกภูมิ วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
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 รูปท่ี 4.31 ปรากฏเหนือซุ้มบานหน้าต่างด้านนอกเป็นเร่ืองราวในนรกภูมิ การลงโทษลง
กระทะทองแดงโดยมีสัตวน์รกรวมอยู่เป็นจ านวนมาก นายนิรยบาลแต่งกายคล้ายทหารต่างชาติ 
นอกจากน้ียงัปรากฏภาพสัตวน์รกท่ีมีร่างเป็นมนุษยแ์ต่มีหวัเป็นสัตวมี์เขา ซ่ึงเป็นสัตวน์รกประเภท
หน่ึงแต่ภาพไม่ไดแ้สดงรายละเอียดในส่วนการลงโทษอ่ืน ๆ  
 
 วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม ภาพนรกภูมิปรากฏบนผนงัดา้นนอกติดกบัประตูเขา้สิม
ทางดา้นซ้าย ขนาดภาพนรกมีพื้นท่ีมากถึงคร่ึงหน่ึงของพื้นท่ีผนงัดา้นซ้ายของประตูทางเขา้สิม ภาพ
ทั้งหมดแสดงเร่ืองราวสัตวน์รกถูกทรมานดว้ยวิธีต่าง ๆ เช่น การปีนตน้ง้ิว แร้งกาลงจิกตี ภาพสัตว์
นรกมีทั้งภาพมนุษยแ์ละร่างมนุษยแ์ต่มีหวัเป็นสัตวด์งัรูปท่ี 4.32 
 

 
 
 รูปท่ี 4.32 นรกภูมิ วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
 วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม แสดงรูปพระมาลยัเสด็จนรกภูมิ พระมาลยัยื่นผา้ลงสู่นรก
ภูมิเพื่อให้สัตวน์รกไดดึ้งชายผา้นั้นข้ึนไปจากนรกภูมิ  ยมบาลแต่งกายแบบขนุนาง รูปคนในกระทะ
ทองแดงแสดงเฉพาะส่วนใบหนา้ สีหนา้ ริมฝีปาก ตา แสดงการไดรั้บทุกขเวทนา ดงัรูปท่ี 4.33 
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 รูปท่ี 4.33 นรกภูมิ วดัป่าเลไลย ์จงัหวดัมหาสารคาม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.33 จะเห็นว่าภาพในนรกภูมิมีสัตวน์รกสองตนเบ้ืองบนกระทะทองแดง สองตน
ดา้นซ้ายกระทะทองแดงและสองตนเบ้ืองขวาในภาพท าการยกมือเหนือหวับูชาพระมาลยั ลกัษณะ
ท่าทางแสดงสักการะโดยท่ีไม่ไดรั้บทุกขเวทนา ในขณะท่ีสัตวน์รกตนอ่ืน ๆ ท่ีไม่ไดเ้ห็นการมาของ
พระมาลยัยงัคงไดรั้บโทษทณัฑด์ว้ยการปีนป่ายตน้ง้ิว นายนิรยบาลจบัทุ่มลงใส่กระทะทองแดง เป็น
ตน้ 
 

วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม เล่าเร่ืองพระมาลยัโปรดสัตวน์รก ยมบาลแต่งตวัเหมือน
ชาวบา้นธรรมดามีเพียงผา้คาดศีรษะท่ีส่ือถึงความเป็นเพชฌฆาต ดูไม่โหดร้าย แต่วิธีการลงโทษน่า
สยอง มีการใชมี้ดผา่ ใชเ้ล่ือยเล่ือยตวั ใชคี้มดึงล้ิน ใชข้วานฟัน จบัตวัทุ่มลงกระทะทองแดง ให้สุนขั
กดั ดงัรูปท่ี 4.34 
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 รูปท่ี 4.34 นรกภูมิ วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.34 เป็นรูปผนังด้านนอกของสิม ขนาดของภาพใช้พื้นท่ีหน่ึงในสามของช่องผนัง 
ภาพลงรายละเอียดการเล่าเร่ืองนรกภูมิตั้งแต่การพิพากษา การเยือนนรกภูมิของพระมาลัย และ
วิธีการลงโทษต่าง ๆ ภาพมีขนาดใหญ่ท่ีสามารถแสดงรายละเอียดของการลงโทษและการไดรั้บ
ทุกขเวทนา สัตวน์รกมีสีกายสีเทาด า นายนิรยบาลแต่งกายสีสดใส ภาษาทางใบหน้าไม่ไดแ้สดง
ความดุดนัโหดร้าย แต่จดัไดว้่าเป็นจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองวิธีการลงโทษไดอ้ย่างหลากหลายแตกต่าง
กนัไปตามความผดิท่ีเคยไดก้ระท าเม่ือคร้ังมีชีวติ 
 
 วดัไชยศรี จงัหวดัขอนแก่น แสดงภาพวิธีการการทรมานสัตวน์รกท่ีมีความทารุณโหดร้าย 
ภาพแสดงรายละเอียดของใบเล่ือยท่ีมีความแหลมคม หนามของตน้ง้ิวก็มีเหล่ียมแหลมคมไม่ต่าง
จากใบเล่ือย ดงัรูปท่ี 4.35 
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รูปท่ี 4.35 นรกภูมิ วดัไชยศรี จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.35 เป็นภาพท่ีเขียนบนผนงัทางเขา้สิมดา้นซา้ยประตูทางเขา้ นายนิรยบาลแต่งกายใน
สีชุดน ้าเงิน ภาพอีกาปากเหล็กจิกกินสัตวน์รก นายนิรยบาลก าลงัเล่ือยร่างสัตวน์รก ใชคี้มดึงล้ินโดย
มีอีกาปากเหล็กร่วมดึงดว้ย การปีนตน้ง้ิวแหลมคม ซ่ึงลว้นส่ือทุกขเวทนาท่ีสัตวน์รกไดรั้บ 
 

วดับา้นยางชา้ จงัหวดัอ านาจเจริญ ปรากฏภาพนรกภูมิท่ียงัคงพอศึกษาไดเ้ป็นภาพสัตวน์รก
ปีนหอ้ยหวักบัตน้ง้ิว นายนิรยบาลคอยท่ิมแทงดงัรูปท่ี 4.36 
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รูปท่ี 4.36 นรกภูมิ วดับา้นยางชา้ จงัหวดัอ านาจเจริญ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.36 เป็นบนผนงัดา้นนอกของสิม ภาพมีขนาดใหญ่ถึงคร่ึงหน่ึงของผนงัเหนือประตู
ทางเขา้สิม บริเวณรอบภาพน้ียงัมีร่องรอยปรากฏเก่ียวกบัการลงโทษในนรกภูมิในลกัษณะอ่ืน ๆ 
เช่น นายนิรยบาลใช้หอกท่ิมแทง สัตว์นรกในกระทะทองแดง การใช้ขวานสับร่าง อีกาจิกกิน 
ดา้นบนมีภาพลางเลือนพระมาลยัเสด็จลงมาโปรดสัตวน์รก 
 
 วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ ปรากฏการเล่าเร่ืองท่ีค่อนขา้งครบถ้วนนับตั้งแต่พระ
มาลยัเยือนสวรรค ์ไดพ้บกบัพระอินทร์ จากนั้นเยือนนรกไดเ้ห็นกระบวนการพิพากษาสัตวน์รก มี
ค าบรรยายประกอบภาพเพื่อแสดงต าแหน่งของยมบาลโดยใชค้  าวา่ “ผูต้ดัสิน” นายนิรยบาลแต่งกาย
คล้ายทหารต่างชาติประจ าจุดลงโทษต่าง ๆ ซ่ึงมีวิธีการลงทัณฑ์ในแต่ละจุดท่ีแตกต่างกันตาม
ความผดิ ภาพแสดงรายละเอียดของนรกเป็นล าดบัชั้นดงัรูปท่ี 4.37 
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 รูปท่ี 4.37 นรกภูมิ วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.37 ปรากฏเด่นชัดบนผนังด้านซ้ายของทางเขา้สิม ความโดดเด่นของภาพคือการ
เขียนบนพื้นขาวในระดบัสายตาของผูดู้ภาพ ท าให้ภาพไดรั้บการตอกย  ้าความหมายของเร่ืองราวได้
เป็นอย่างดี  ภาพสัตวน์รกมีรูปร่างแบบมนุษย ์เปรต และสัตวท่ี์มีร่างมนุษยแ์ต่มีหัวเป็นสัตว ์การ
ลงโทษหลากหลายเช่น สุนขักดั กาจิก ปีนตน้ง้ิว คีมดึงล้ิน ขวานสับ ลงกระทะทองแดง ซ่ึงลว้นมี
ความน่ากลวัสยดสยอง สีกายของสัตวน์รกเน้นสีเทาด า น ้ าตาลเหลืองบนพื้นขาวท าให้สัตวน์รกมี
ความเด่น เตะตา ส่ือเร่ืองราวผลของการท าบาปไดอ้ยา่งชดัเจน 
 

วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น เป็นวดัท่ีมีการเขียนเร่ืองนรกภูมิได้อย่างโดดเด่น เป็นการ
เขียนผนงัดา้นนอกของสิม โดยกินพื้นท่ีหน่ึงในสามของการเล่าเร่ืองอุปมานิทศัน์ในประเด็นธรรมะ
ต่าง  ๆ ดงัรูปท่ี 4.38 
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รูปท่ี 4.38 นรกภูมิ วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.38 มีวิธีการเขียนภาพท่ีแตกต่างจากงานจิตรกรรมพื้นบ้านอีสานวดัอ่ืน ๆ โดยมี
วิธีการเขียนตามหลักทัศนียมิติ (Perspective) แบบตะวนัตก ส่ือถึงวิธีการท่ีได้รับอิทธิพลจาก
แนวคิดเหตุผลนิยมแบบตะวนัตก ใช้สีน ้ าเงินแทนท้องฟ้า ต้นไม้สีเขียวเหมือนจริงและมีขนาด
ลดหลัน่ตามระยะสมจริง หากแต่การเล่าเร่ืองเป็นเน้ือหาตามโลกทศัน์อุดมคตินิยมท่ีสะทอ้นความ
เช่ือในโลกไตรภูมิของชาวบา้น นายนิรยบาลแต่งกายผา้สีเหมือนชาวบา้น สัตวน์รกเนน้ร่างสีเทาด า
ถูกลงโทษดว้ยวธีิการต่าง ๆ ท่ีน่ากลวั เปลวไฟนรกใชสี้เหลืองส้มซ่ึงมีลกัษณะเปลวไฟเหมือนจริง 
 
 วดัหน้าพระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา แสดงภาพนรกภูมิท่ีปรากฏเร่ืองราวของพระมาลยั
และเนมีราชชาดกร่วมกนั ภาพเปรต อสูรกายมีความโดดเด่น ดงัรูปท่ี 4.39 
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 รูปท่ี 4.39นรกภูมิ วดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 มิถุนายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.39 เป็นภาพท่ีเขียนผนงัดา้นในของสิม ในต าแหน่งเบ้ืองขวาพระประธาน ภาพเขียน
ในระดบัสายตาท าให้ผูดู้ภาพเห็นได้อย่างชัดเจน วิธีการเขียนเป็นแนวจิตรกรรมไทยประเพณีใน
รัชกาลท่ี 3 ถึง 4 การใชเ้ส้นสินเทาริบบิ้นดา้นบนเป็นการส่ือแบ่งเขตพื้นท่ีภาพ โดยพื้นท่ีใตสิ้นเทา
ริบบิ้นดงักล่าวคือมิติของนรกภูมิ พระมาลยัเสด็จโปรดสัตวน์รก แสดงวิธีการลงทณัฑ์ต่าง ๆ เช่น 
สุนขักดั ปีนตน้ง้ิว ลงกระทะทองแดง เปรตและอสูรกายนรกมีความแตกต่างหลากหลาย 
 
 โดยสรุปการเล่าเร่ืองนรกภูมิดงัตวัอยา่งท่ีไดว้ิเคราะห์มาน้ี จะเห็นไดว้า่เร่ืองราวในนรกภูมิ
จะมีประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพิพากษา จากนั้นสัตวน์รกจะไดรั้บโทษทณัฑ์เน่ืองจากค าพิพากษา
นั้น ๆ ภาพแสดงทุกขเวทนาจากการลงโทษในรูปแบบต่าง ๆ ท่ีน่าสยดสยองซ่ึงจะคลา้ยคลึงกนัใน
แต่ละวดั ส่วนภาพนายนิรยบาลมีการแต่งกายทั้งในแบบขุนนางไทย ทหารต่างชาติ และภาพแบบ
ชาวบา้นทัว่ไป ความแตกต่างในการตีความดงักล่าวอาจเป็นผลจากประสบการณ์ของช่างเขียนท่ี
ตีความประเด็นน้ีแตกต่างหลากหลาย แต่โลกทศัน์ท่ีมีร่วมกนัคือเป็นภาพสะท้อนความสัมพนัธ์
ระหวา่งชาวบา้นกบัขา้ราชการหรือผูป้กครองในทอ้งถ่ิน  
 

เร่ืองนรกภูมิมีการสร้างสัมพนัธบทกับวรรณกรรมพระมาลัยและเนมีราชชาดก โดยมี
เน้ือหาวรรณกรรมปรากฏในพระมาลยัค าหลวง กล่าววา่พระมาลยัเสด็จโปรดสัตวน์รก ประทบันัง่
บนดอกบวัใหญ่ บนัดาลให้ฝนตกลงมาดบัไฟนรก กระทะทองแดงและแม่น ้ ากรดขอดขอ้นเหือด
หาย ภูเขาเพลิงทลายดบัดาษ ไมง้ิ้วขาดหนามขจดั (เจา้ฟ้าธรรมาธิเบศร, 2516  อา้งในสุมาลี เอกชน



 109 

นิยม, 2548) ความเช่ือดงักล่าวไดส้ะทอ้นในภาพจิตรกรรมอีสานไดเ้ป็นอยา่งดี พระมาลยัเสด็จนรก 
เม่ือสัตวน์รกตนใดไดเ้ห็นพระมาลยัก็จะพน้จากทุกขเวทนา ในขณะท่ีการเยือนของพระเนมีราช
ไม่ไดมี้ผลอยา่งใดต่อสัตวน์รก หากแต่เป็นการเล่าเร่ืองพระเนมีราชเสด็จกลบัโลกมนุษยแ์ละครอง
แผน่ดินโดยธรรม  
 
 ประเด็นท่ีน่าสังเกตประการหน่ึงคือ ปรากฏภาพเขียนท่ีได้รับอิทธิพลการเขียนภาพแนว
สมจริงแบบตะวนัตกดงักรณีจิตรกรรมวดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น วิธีการเขียนภาพดงักล่าวเน้น
เร่ืองราวท่ีแสดงความสมจริงตามท่ีตาเห็น หากแต่เน้ือหาเป็นการเล่าเร่ืองการลงทณัฑใ์นนรกซ่ึงเป็น
มโนทศัน์ท่ีตรงขา้มกบัลทัธิเหตุผลนิยม แสดงให้เห็นถึงวิธีการประยุกต์หรือการลู่เขา้ทั้งโลกทศัน์
แบบเหตุผลนิยมสมจริงตะวันตกกับโลกทัศน์อุดมคตินิยมตามแบบวรรณกรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนาไดเ้ป็นอยา่งดี และยงัคงวธีิการเล่าเร่ืองท่ีส่ือความหมายแบบตรงไปตรงมา 
 
 ภาพนรกภูมิเป็นกลุ่มภาพท่ีมีความโดดเด่นในแง่ของการสร้างความโดดเด่นในการ
มองเห็น มกัเขียนบนผนังด้านนอกอาคารสิม ท าให้ประชาชนท่ีไม่สามารถเข้าไปในสิมได้นั้ น
สามารถชมภาพนั้นได้ โดยเฉพาะในช่วงเวลาท่ีมีพิธีกรรมของสงฆ์ ชาวบ้านรอด้านนอกย่อม
สามารถเห็นภาพนรกอนัเป็นคติธรรมในการประพฤติตนตามครรลองธรรมะไดเ้ป็นอยา่งดี  
 

4.3.3 สวรรค์ 
 
ราชบณัฑิตยสถาน (2544) กล่าวถึงภูมิท่ีสัตวไ์ปเกิดในกามาวจรภูมิ อนัเป็นภูมิของสัตวท่ี์

ยงัเสวยกามคุณวา่มี 11 ภูมิ แบ่งออกเป็นอบายภูมิ อนัเป็นภูมิท่ีปราศจากความเจริญมี 4 ภูมิ และสุคติ
ภูมิ 7 โดยสุคติภูมิประกอบด้วย มนุสสภูมิ จาตุมหาราชิกาภูมิ ตาวติงษาภูมิ ยามาภูมิ ตุสิตาภูมิ 
นิมมานรตีภูมิ ปรนิมมิตวสวตัตีภูมิ ในการเล่าเร่ืองสวรรคใ์นงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานมีการ
เขียนภาพพระอินทร์และภาพปราสาทสวรรคช์ั้นต่าง ๆ  
 

เร่ืองเล่าเก่ียวกบัสวรรคย์งัปรากฏเร่ืองราวของพระมาลยัเสด็จเยือนนรกและสวรรค์ อู่ทอง 
ประศาสน์วินิจฉัย (2551 : 202-211) ไดอ้ธิบายเร่ืองพระมาลยัในภาคท่องสวรรค์มีบรรยายว่า พระ
มาลยับูชาพระเจดียจุ์ฬามณี แล้วไปสนทนากบัพระอินทร์ถึงอานิสงค์ของการท ากรรมดีท่ีท าให้
มนุษยไ์ปอยูบ่นสวรรค ์และจบลงดว้ยภาคท่องแดนศาสนาพระศรีอาริย ์โดยเล่าวา่คนท่ีไม่มีโอกาส
ไดพ้บพระศรีอาริยคื์อ คนท่ีติเตียนนินทาพระอริยเจา้ ท าร้ายพระโพธิสัตวแ์ละภิกษุณี ขุดร้ือพระ
เจดียท่ี์บรรจุพระบรมธาตุ ตดัตน้มหาโพธ์ิหรือท าก่ิงกา้นหกั ฆ่าพ่อแม่และพระอรหันต ์ยุยงสงฆใ์ห้
แตกกนั มวัเมาในกามคุณและฉกลกัของสงฆ ์พระมาลยัไดน้ าความนั้นมาเล่าใหผู้ค้นไดฟั้ง 
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นอกจากน้ี ภาพสวรรค์ยงัได้รับการถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมเนมีราชชาดก โดยงานภาพ
จิตรกรรมมีการแสดงภาพเปรียบเทียบในเชิงคู่ตรงขา้มระหวา่งสวรรคแ์ละนรก อยา่งไรก็ตามผูว้ิจยั
พบว่า การเขียนภาพสวรรค์ในงานจิตรกรรมอีสานมีการเขียนน้อยมาก โดยปรากฏเพียงภาพพระ
อินทร์และมเหสีและการเขียนภาพปราสาทเพื่อบ่งช้ีแสดงความสวยงามของสวรรค์ดงัตวัอย่าง
ต่อไปน้ี 
 
 วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม เขียนเล่าเร่ืองพระเนมีราชเสด็จเยือนสวรรคโ์ดยปรากฏภาพ
สัญลกัษณ์ของสวรรค์ว่ามีพระอินทร์และมเหสีส่ีนาง พระอินทร์เป็นเทวราชผูเ้ป็นใหญ่ในสวรรค์
ชั้นดาวดึงส์ ซ่ึงตั้งอยูบ่นยอดเขาพระสุเมรุ เรือนร่างของพระอินทร์ส่ือผา่นสัญลกัษณ์สีกายเขียวดงั
รูปท่ี 4.40 
 

  
 

รูปท่ี 4.40 พระเนมีราชเสด็จสวรรค ์วดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 

 
 รูปท่ี 4.40 เขียนต าแหน่งบนสุดของผนงัส่ือถึงเบ้ืองบนคือ สวรรค ์พระฉวีพระอินทร์สีเขียว 
ตามวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนากล่าวถึงพระอินทร์ว่า มีพระมเหสี 4 นางคือ สุธรรมา สุชาดา 
สุนนัทา และสุจิตรา แต่นางสุชาดาเป็นพระมเหสีท่ีติดตามพระอินทร์เสมอ จากรูปดงักล่าวจึงพอ
อนุมานไดว้า่ นางท่ีประทบัหน้าพระอินทร์น่าจะเป็นนางสุชาดา ดว้ยเป็นนางท่ีมีบทบาทโดดเด่น
กว่ามเหสีองค์อ่ืน ๆ อีกทั้งนางยงัแต่งองค์สีเขียวเหมือนสีพระฉวีพระอินทร์ ในส่วนต าแหน่งท่ี
ประทบัของพระอินทร์ช่างเขียนไม่ไดว้าดรูปปราสาทไพชยนตห์รือเวชยนัตปราสาท แต่เป็นท่ีเขา้ใจ
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ไดว้่าพื้นท่ีประทบัดงัภาพคือยอดเขาพระสุเมรุ ช่างเขียนวาดเพียงสัญลกัษณ์ภาพอยา่งเนินดินเพื่อ
แบ่งกั้นพื้นท่ีภาพระหวา่งมิติท่ีเป็นพื้นท่ีสวรรคแ์ละกั้นส่วนของนรกภูมิท่ีอยูเ่บ้ืองใตเ้ส้นเนินดิน 
 
 วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ แสดงภาพพระมาลัยเยือนสวรรค์ มีการเขียนภาพ
ปราสาทและตน้ไมสี้เขียวตน้หน่ึงอยูด่า้นขา้งของปราสาท พระมาลยัสนทนาธรรมกบัพระอินทร์ดงั
รูปท่ี 4.41 
 

 
 
 รูปท่ี 4.41 พระมาลยัเยอืนสวรรค ์วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 
 
 รูปท่ี 4.41 มีความเด่นชัดในการส่ือถึงการสนทนาธรรมระหว่างพระมาลยักบัพระอินทร์ 
โดยวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาไดก้ล่าวถึงประเด็นการสนทนาของพระมาลยักบัพระอินทร์คือ
อานิสงค์ของการท ากรรมดีท่ีท าให้มนุษยไ์ปอยู่บนสวรรค์ ในขณะท่ีภาพเบ้ืองล่างคือภาพนรกภูมิ 
ประเด็นท่ีน่าสังเกตเก่ียวกบัจุดเช่ือมต่อคือ ภาพยอดตน้ไมท่ี้ต่อจากล าตน้ของตน้ง้ิวท่ีสัตวน์รกตอ้ง
ปีนป่าย โดยส่วนยอดนั้นมีการแตกก่ิงกา้นสวยงามไร้หนามซ่ึงเป็นพื้นท่ีส่วนต่อเช่ือมสู่พื้นท่ีสวรรค ์
โดยท่ีช่างเขียนไม่ได้ใช้เทคนิคการแบ่งโดยเส้นสินเทาหรือเส้นพื้นท่ีแสดงภูมิประเทศดังเช่น
ลายเส้นพื้นดินดงัการแบ่งพื้นท่ีภาพสวรรคก์บันรกวดัพุทธสีมา 
 
 วดัหัวเวียงรังษี จงัหวดันครพนม พระเนมีราชเสด็จเยือนสวรรค์โดยมีพระมาตุลีสารถีของ
พระอินทร์เป็นผู ้น าเสด็จ ต าแหน่งของภาพเขียนด้านบนสุดของผนังเบ้ืองซ้ายพระประธาน 
โครงสร้างของภาพมีลกัษณะการวางองค์ประกอบคลา้ยภาพพระเนมีราชเสด็จสวรรค์ของวดัพุทธ
สีมา จงัหวดันครพนม ดงัรูปท่ี 4.42 
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 รูปท่ี 4.42 พระเนมีราชเสด็จเยอืนสวรรค ์วดัหวัเวยีงรังษี จงัหวดันครพนม 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 
 
 รูปท่ี 4.42 พระเนมีราชได้พบกับพระอินทร์ซ่ึงส่ือสัญลักษณ์พระฉวีสีเขียว โดยปรากฏ
ร่วมกบัพระมเหสีส่ีพระองคเ์ช่นเดียวกบัภาพวดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม หากมีความแตกต่างใน
การจดัล าดับกล่าวคือ มเหสีสององค์ประทับเบ้ืองหน้า อีกสององค์ประทับเบ้ืองหลัง มเหสีท่ี
ประทบัดา้นหน้าสุดน่าจะเป็นนางสุชาดา ดว้ยเป็นนางท่ีมีบทบาทโดดเด่นกวา่มเหสีองค์อ่ืน ๆ อีก
ทั้ งนางยงัแต่งองค์สีเขียวเหมือนสีพระฉวีพระอินทร์ ลักษณะการเขียนภาพพระอินทร์มีความ
น่าสนใจประการหน่ึงคือ การเขียนประภามณฑล (Halo) ท่ีเรียกวา่ เรือนแกว้ (รัตนฆระ) ลอ้มรอบ
พระวรกายของพระอินทร์ ซ่ึงเทคนิควิธีการน้ีปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี บ่งช้ีถึง
อิทธิพลของการเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณีภาคกลางท่ีเขา้มามีอิทธิพลในการเขียนภาพแถบ
ภาคอีสานในช่วงเวลานั้น นอกจากน้ีการเขียนภาพแนวภูเขาดา้นล่างของพระอินทร์ เขียนเป็นกลุ่ม
ภูเขาหลายยอดซ่ึงสอดคลอ้งกบัท่ีประทบัของพระอินทร์ท่ีอยูบ่นยอดเขาพระสุเมรุ ทั้งยงัเป็นการท า
หนา้ท่ีแบ่งแยกพื้นท่ีภาพระหวา่งสวรรคก์บันรกภูมิไดอ้ยา่งชดัเจน 
 
 เน้ือหาภาพท่ีสะทอ้นความเช่ือเก่ียวกบัชีวิตหลงัความตายดงัท่ีไดก้ล่าวมาน้ี จะเห็นไดว้่า
น ้ าหนกัของเน้ือหาคือ เร่ืองราวเก่ียวกบันรกภูมิ ในขณะท่ีเร่ืองเล่าเร่ืองสวรรค์มีน้อยมาก พบเพียง
พระมาลยัและพระเนมีราชเสด็จสวรรค ์สนทนาธรรมกบัพระอินทร์ แต่เร่ืองนรกภูมิมีภาพเล่าเร่ือง
ผลจากจากท าบาปท่ีตอ้งรับโทษทณัฑ์ในลกัษณะต่าง ๆ ท่ีน่าสยดสยองเพื่อหวงัผลให้ผูดู้ภาพเกิด
ความเกรงกลวัในการท าบาป ดงันั้นจึงเป็นการปลูกฝังสั่งสอนให้มนุษยข์ณะท่ียงัมีชีวิตอยู่นั้นได้
กระท าความดี ไม่ประมาทในวนัท่ีตอ้งถูกพิพากษาโทษเม่ือคร้ังยงัเป็นมนุษย ์
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4.4 เน้ือหาบริบททีเ่กีย่วกบัความตาย 
   
 เน้ือหาเก่ียวกบัความตาย ไม่ไดด้ ารงอยูอ่ยา่งเฉพาะตวั หากแต่ยงัมีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหา
ของเร่ืองราวอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนั แสดงเหตุปัจจยัแห่งความเช่ือมโยงระหว่างผลกรรมใน
อดีต การกระท าในปัจจุบนัท่ีส่งผลต่อชีวติหลงัความตาย ในการเขียนภาพเล่าเร่ืองความตายบนภาพ
ฝาผนงัวดัอีสานมีความคลา้ยคลึงกบับริบทเน้ือหาของการเขียนภาพจิตรกรรมบนผนงัวดัในภูมิภาค
อ่ืน ๆ รวมทั้งงานภาพจิตรกรรมไทยประเพณีโดยมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัอดีตชาติของพระพุทธเจา้ เน้น
เร่ืองทศชาติชาดกอนัเป็นการสั่งสมบุญบารมีก่อนเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเป็น
พระชาติสุดทา้ยก่อนเป็นเจา้ชายสิทธตัถะและบรรลุพระโพธิญาณเป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ 
จากการวิเคราะห์เน้ือหาภาพการเล่าเร่ืองความตายพบวา่เน้ือหาภาพท่ีเป็นบริบทเก่ียวขอ้งกบัความ
ตายมี  3 ประเด็นดงัต่อไปน้ี   
 

4.4.1 เทวทูตส่ี 
 
 เทวทูตส่ี (Four Signs) หรือนิมิตส่ีคือ เคร่ืองหมาย เคร่ืองก าหนด หรือส่ิงท่ีพระโพธิสัตว์
ทอดพระเนตรเห็น 4 อย่าง อนัเป็นเหตุปรารภท่ีจะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์คือ คนแก่ คนเจ็บ คน
ตาย และบรรพชิต นิมิตทั้งส่ีน้ีเทพยดาไดเ้นรมิตข้ึนคร้ังละหน่ึงอยา่งรวมส่ีคร้ัง ส่ีวนัดว้ยกนั เพื่อให้
เจา้ชายสิทธตัถะทอดพระเนตรในระหวา่งท่ีเสด็จประพาสพระราชอุทยาน เน่ืองจากทวยเทพด าริกนั
ว่า ใกล้จะถึงเวลาตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณของพระองค์แล้ว สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) 
กล่าวถึง มธุรัตถวิลาสินี อรรถกถาขทุทกนิกาย พุทธวงศ ์และชินมหานิทาน ระบุวา่ นิมิตแต่ละอยา่ง
นั้นเทพยดาได้เนรมิตข้ึนให้ห่างกันส่ีเดือน แต่ในคัมภีร์ทีฆนิกายกล่าวว่า เจ้าชายสิทธัตถะได้
ทอดพระเนตรนิมิตทั้งส่ีในวนัเดียวกนันั้นเอง ส าหรับนิมิตสามอยา่งแรกคือ คนแก่ คนเจ็บ คนตาย 
มีช่ือเรียกวา่เทวทูตสาม ซ่ึงหมายถึง เคร่ืองหมายหรือสัญญาณเตือนใจใหร้ะลึกถึงความทุกขต์ามคติ
ธรรมดาของชีวิตเพื่อจะไดเ้กิดความสังเวชและเร่งขวนขวายท าความดีดว้ยความไม่ประมาท ส่วน
นิมิตอยา่งท่ีส่ีคือ บรรพชิต เป็นเคร่ืองหมายให้มองเห็นทางออกท่ีจะพน้ไปจากทุกข ์จึงเรียกวา่เทว
ฑูตส่ีโดยปริยาย 
 
 ตวัอยา่งการเขียนรูปเทวทูตส่ี ดงัเช่นจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น ดงั
รูปท่ี 4.43 
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รูปท่ี 4.43 เทวฑูตส่ี วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.43 แสดงภาพคนแก่ คนเจ็บ คนตาย และบรรพชิต ซ่ึงเป็นนิมิตท่ีเจา้ชายสิทธัตถะ
ทอดพระเนตรเห็นขณะประพาสอุทยาน โดยการเขียนภาพนั้นช่างเขียนไดแ้สดงภาพเทวฑูตทั้งส่ีใน
ต าแหน่งพื้นท่ีให้เห็นในคราวเดียวกนั เน่ืองจากธรรมชาติของภาพจิตรกรรมสามารถเขียนรวม
ประเด็นเน้ือหาของภาพรวมเขา้กนัได ้เพราะวรรณกรรมเป็นส่ิงท่ีไดรั้บการถ่ายทอดทั้งช่องทางมุข
ปาถะและการฟังเทศนาธรรมตามโอกาสต่าง ๆ นอกจากเทวทูตส่ีท่ีวดัสระบัวแก้วแล้ว ยงัพบ
ภาพเขียนเน้ือหาเทวฑูตส่ี ณ วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี วดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม วดัศรี
สุภณ จงัหวดัขอนแก่น  
 
 4.4.2 อสุภะสิบ 
 
 อสุภะสิบ เป็นค าพรรณนาซ่ึงมีอยู่ในพระคมัภีร์วิสุทธิมรรค เป็นภาพพระสงฆ์พิจารณา
ซากศพในสภาพต่าง ๆ เช่น ศพเน่าเป่ือย เขียวคล ้า มีน ้ าเหลือง และโลหิต ฯลฯ โดยการจินตนาการ
ให้เห็นภาพร่างกาย ขณะท่ียงัมีชีวิตนั้น ได้รับการบ ารุงให้สมบูรณ์งดงาม เม่ือถึงแก่กรรม ร่างท่ี
สะอาด สมบูรณ์งดงาม ก็เน่าเป่ือยโดยมิอาจยบัย ั้งได ้ซ่ึงเป็นมรณะสติให้แก่พระสงฆ์และบุคคล
ทั้งหลายไดพ้ึงระลึกถึงความจริงแห่งสังขารว่า มีการเกิดตอ้งมีการดบัสูญ และเม่ือดบัสูญ ความ
สมบูรณ์งดงามนั้นยอ่มไม่เท่ียง ตอ้งสูญส้ินไปโดยส้ินเชิง กลายเป็นสภาพท่ีไม่งามตามล าดบั  
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ศพ มาจากค า ศว ในภาษาสันสกฤต ถา้บาลี จะเขียน สว ซ่ึงแปลว่า การไหล การหยดยอ้ย 
ฉะนั้นธาตุท่ีแยกจากกนั ไหลจากกนัจึงเป็น ศพ (มายาวดี, 2565) ต่อประเด็นดงักล่าวน้ี วรรณิภา ณ 
สงขลา (2534) ไดป้ระมวลสภาพของอสุภะสิบดงัน้ี 
 

1) อุทธุมาตกะ คือ ซากศพท่ีพุพองดงัสูบลม 
2) วนีิลกะ คือ ซากศพท่ีมีสีเขียวท่ีเน้ือมากเป็นสีแดง ท่ีกลดัหนองเป็นสีขาว ท่ีอ่ืน ๆ เป็นสี

เขียว 
3) วปุิพพกะ คือ ซากศพท่ีมีน ้าหนองไหลออกจากทวารทั้งเกา้ 
4) วจิฉิททกะ คือ ซากศพท่ีอวยัวะขาดออกจากกนัเป็นสองท่อน 
5) วิกขายิตกะ คือ ซากศพอนัสัตวท์ั้งหลาย มีสุนขับา้นและสุนักจ้ิงจอกเป็นตน้ ชวนกนั

กดักิน 
6) วกิขิตตกะ คือ ซากศพท่ีอวยัวะต่าง ๆ เร่ียรายกระจดักระจายเป็นหลาย ๆ ท่อน 
7) หตวกิขิตตกะ คือ ซากศพท่ีถูกสับฟันกระจดักระจายไปในท่ีต่าง ๆ  
8) โลหิตกะ คือ ซากศพท่ีมีโลหิตไหลพล่านออกจากอวยัวะส่วนต่าง ๆ  
9) ปุฬุวกะ คือ ซากศพท่ีหมู่หนอนชวนกดักดักิน และเท่ียวพลุกพล่านอยู ่
10) อฏัฐิกะ คือ ซากศพท่ีเน้ือเลือดหมดแลว้ ยงัเหลือแต่กระดูก 

 
การปลงอสุภกรรมฐานสิบ จึงเป็นเคร่ืองน าให้พิจารณาความไม่เท่ียงแห่งสังขาร เม่ือดบัลง

ก็ตอ้งเส่ือมสูญ ฉะนั้นขณะท่ีมีชีวิตอยู ่ควรสร้างสรรค์ความดีให้รุ่งเรือง เพื่อประโยชน์แก่ปวงชน 
แมร่้างกายจะดบัสูญ แต่ความดีท่ีปรากฏนั้นยงัคงมีผูส้รรเสริญสืบไป ตวัอยา่งภาพเขียนอสุภะสิบ 
ดงัรูปท่ี 4.44 
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รูปท่ี 4.44 อสุภะสิบ วดัหนา้พระธาตุ จงัหวดันครราชสีมา 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 22 มิถุนายน 2566 
 
รูปท่ี 4.44 เป็นกลุ่มภาพท่ีแสดงอสุภะ 5 ลกัษณะ ไดแ้ก่  อุทธุมาตกะ คือ ซากศพท่ีพุพองดงั

สูบลม  วนีิลกะ คือ ซากศพท่ีมีสีเขียวท่ีเน้ือมากเป็นสีแดง ท่ีกลดัหนองเป็นสีขาว ท่ีอ่ืน ๆ เป็นสีเขียว 
วิกขายิตกะ คือ ซากศพอนัสัตวท์ั้งหลาย มีสุนขับา้นและสุนกัจ้ิงจอกเป็นตน้ ชวนกนักดักินวิกขิตต
กะ คือ ซากศพท่ีอวยัวะต่าง ๆ เร่ียรายกระจดักระจายเป็นหลาย ๆ ท่อน และ อฏัฐิกะ คือ ซากศพท่ี
เน้ือเลือดหมดแลว้ ยงัเหลือแต่กระดูก การปรากฏภาพบรรพชิตสามภาพ ไม่ไดส่ื้อวา่มีพระภิกษุสาม
รูป หากแต่เป็นพระภิกษุรูปเดียวท่ีเพ่งอสุภกรรมฐานจากตวัอยา่งซากศพ 5 ลกัษณะ ลกัษณะพื้นท่ี
ภาพมีความเป็นสัดส่วนโดยถูกแบ่งพื้นท่ีภาพด้วยแนวเส้นของภูเขาและมีกลุ่มตน้ไม้เป็นกรอบ
บงัคบัสายตาสู่กลุ่มภาพดงักล่าว 
 
 การเขียนภาพอสุภะสิบประการยงัพบงานจิตรกรรมไดท่ี้วดัศรีสุภณ จงัหวดัขอนแก่น โดย
มีแนวเน้ือหาภาพดุจเดียวกนั หากแต่มีความแตกต่างกนัในแง่วธีิการเขียน ซ่ึงจิตรกรรมวดัหนา้พระ
ธาตุ จงัหวดันครราชสีมามีความโน้มเอียงของวิธีการเขียนภาพตามแนวจิตรกรรมไทยประเพณี 
ในขณะท่ีวดัศรีสุภณ มีลกัษณะการเขียนภาพแนวทศันียมิติแบบตะวนัตก แต่อย่างไรก็ตามวิธีการ
น าเสนอเน้ือหาและวตัถุประสงคท์างการส่ือสารปริศนาธรรมยงัคงเป็นแบบแผนเดียวกนั 
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 4.4.3 ทศชาติชาดก 
 

การเขียนภาพทศชาติชาดกโดยแสดงถึงชาดก 10 ชาติสุดทา้ยของพระโพธิสัตว ์ซ่ึงไดส้ั่ง
สมบุญบารมีก่อนจะเสวยพระชาติสุดท้ายเป็นสมเด็จพระพุทธเจ้า  ทศชาติเป็นพระชาติท่ีพระ
โพธิสัตวบ์  าเพ็ญบารมี 10 ประการปรากฏตามท้องเร่ืองดงัน้ี (ฝ่ายอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังและ
ประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร, 2534) 
 
 1. เตมิยชาดก ว่าด้วยทรงบ าเพ็ญเนกขมัมบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
พระเตมีย ์ทรงสังเวชใจเม่ือเห็นพระราชบิดาสั่งท าโทษนักโทษว่าจะตอ้งตกนรก จึงท าเป็นใบ ้หู
หนวกเสีย เพื่อท่ีจะไดไ้ม่ตอ้งกระท าการลงโทษ จนพระราชบิดาเช่ือฟังค าอ ามาตยใ์ห้น าพระองคไ์ป
ฝังเสีย แต่พระเตมียไ์ดแ้สดงอานุภาพและแสดงโอวาทโปรดพระชนกชนนี พร้อมทั้งเหล่าอ ามาตย์
จนทัว่หนา้ จากนั้นทรงลาพระชนกชนนีออกบรรพชา 
 
 2. มหาชนกชาดก วา่ดว้ยทรงบ าเพ็ญวิริยะบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
พระมหาชนก พระมารดาพาหนีหลบจากเมืองตั้งแต่ยงัอยู่ในครรภ์ มาอาศยัอยู่กบัฤๅษีจนกระทัง่
เติบโตข้ึน ออกเดินทางคา้ขายทางทะเล  เรือเกิดอบัปาง วา่ยอยูใ่นมหาสมุทรนานถึง 7 วนั นางมณี
เมขลามาพบไดช่้วยเหลือ ภายหลงัไดค้รองเมืองมิถิลา เกิดความเบ่ือหน่ายในราชสมบติั สละกิเลส 
ออกบรรพชา  
 
 3. สุวรรณสามชาดก ว่าดว้ยทรงบ าเพ็ญเมตตาบารมี  กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติ
เป็นสุวรรณสามกุมาร เล้ียงบิดามารดาซ่ึงตาบอด พระองค์มีพระเมตตากรุณาต่อสัตวท์ั้งปวง วนั
หน่ึงพระเจา้พาราณสี เสด็จประพาสป่า ไดท้รงยงิธนูตอ้งสุวรรณสามถึงแก่สลบไป แต่ก่อนสลบนั้น
สุวรรณสามมิไดมี้ความขุ่นเคืองต่อผูท่ี้ท  าอนัตรายต่อพระองคเ์ลย  ตรัสเล่าเร่ืองบิดามารดาท่ีตาบอด
แก่พระเจา้พาราณสีฟัง แล้วสลบไป ภายหลังกลบัฟ้ืนคืนชีพข้ึนมาได้ด้วยแรงอธิษฐานของบิดา
มารดาและแรงกตญัญูต่อบิดามารดา ทรงแสดงธรรมโอวาทถวายแด่พระเจา้พาราณสีให้ละเวน้จาก
ท าความชัว่ ใหท้  าแต่กุศล 
 
 4. เนมิราชชาดก วา่ดว้ยทรงบ าเพญ็อธิษฐานบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
พระเจา้เนมิราช ทรงมัน่ในการบ าเพ็ญทาน รักษาศีลอุโบสถทุกวนั จนพระอินทร์สั่งให้พระมาตุลี
เทวบุตรมารับข้ึนไปเท่ียวบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เพื่อเทศนาโปรดเหล่าเทพยดา  ก่อนท่ีจะเสด็จข้ึน
ไปบนสวรรค์นั้น มาตุลีเทวบุตรไดพ้าพระองค์เสด็จเท่ียวชมนรกชั้นต่าง ๆ จนพระองค์เกิดความ
สลดพระทยั จากนั้นเสด็จข้ึนไปเทศนาให้เหล่าเทพยดาฟัง แลว้จึงกลบัมายงัโลกมนุษยเ์ล่าความ
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เป็นไปให้ชาวเมืองฟัง พร้อมทั้ งสั่งสอนให้กระท าแต่ความดี ละเวน้ความชั่ว หมัน่ให้ทาน เม่ือ
พระองคท์อดพระเนตรเห็นพระเกศาหงอกเส้นเดียว จึงสละสมบติัออกบรรพชา 
 
 5. มโหสถชาดก ว่าด้วยทรงบ าเพ็ญปัญญาบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติ
เป็นมโหสถบัณฑิต เป็นอ ามาตย์ผู ้เรืองปัญญาในส านักของพระเจ้าวิเทหราช เป็นผูมี้ปัญญา
ความสามารถ ช่วยให้พระเจา้วิเทหราชรอดพน้จากภยัอนัตรายต่าง ๆ และเป็นผูแ้กไ้ขคดีความดว้ย
ความยติุธรรมและถูกตอ้ง เป็นท่ีเคารพของบุคคลทัว่ไป 
 
 6. ภูริทตัชาดก วา่ดว้ยทรงบ าเพ็ญศีลบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นพระยา
นาค ช่ือภูริทตั เป็นผูเ้ฉลียวฉลาด สามารถแกค้ดีต่าง ๆ ไดส้ าเร็จ มีพระประสงค์ตอ้งการจะไปเกิด
บนสวรรค ์จึงขอพระชนกชนนีไปจ าศีลรักษาอุโบสถอยูริ่มฝ่ังน ้ าทั้งวนัและคืน ซ่ึงทรงท าการรักษา
ตลอดเวลาถึง 1 ปี ไดช่้วยเหลือพรานผูห้น่ึง ภายหลงัพรานผูน้ั้นคิดอกตญัญู  บอกท่ีอยูข่องพระองค์
แก่หมองูเพราะอยากได้ของวิเศษ พระภูริทตัถูกจบัมาทรมานต่าง ๆ แต่พระองค์ไม่ทรงถือโกรธ 
กลบัสั่งสอนญาติให้ปลดปล่อยไปและสั่งสอนธรรมประโยชน์ของการรักษาอุโบสถศีลแก่นาค
ทั้งหลายจนทัว่หนา้  
 
 7. จนัทกุมารชาดก ว่าดว้ยทรงบ าเพ็ญขนัติบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
จนัทกุมาร โอรสของพระเจา้สาวตัถี เป็นผูพ้ิพากษาในเมืองนั้นแทนพราหมณ์ผูซ่ึ้งตดัสินไม่เท่ียง
ธรรม ต่อมาพระราชบิดาฟังค ายุยงของพราหมณ์เจา้เล่ห์ ใหฆ่้าพระองคพ์ร้อมกบัพระราชมารดาและ
ชาวเมือง แต่พระองค์ก็ไม่ได้ทดัทานแต่อย่างใด ร้อนถึงพระอินทร์ตอ้งลงมาช่วย จึงรอดพน้จาก
ความตาย 
 
 8. นารถชาดก ว่าด้วยทรงบ าเพ็ญอุเบกขาบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
พราหมณ์ ช่ือนารถพราหมณ์ ได้ทรงแสดงธรรมสั่งสอนให้พระเจา้กรุงมิถิลาละมิจฉาทิฐิเสียได ้
แสดงทุกขใ์นนรกและสุขบนสวรรคใ์ห้พระราชาสดบั และทรงตั้งมัน่อยูใ่นธรรมตลอดมา จากนั้น
นารถพรหมก็เสด็จกลบัพรหมโลก 
 
 9. วิธูรบณัฑิตชาดก วา่ดว้ยทรงบ าเพญ็สัจจะบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
วิธูรบณัฑิต เป็นผูถ้วายอรรถธรรมถวายแก่พระเจา้ธนญชยัโกรพยร์าช ไดเ้ป็นผูต้ดัสินระหวา่งพระ
อินทร์ พระยานาค พระยาครุฑ และพระเจา้ธนญชยัโกรพยก์ุมาร ในเร่ืองว่าศีลของผูใ้ดประเสริฐ
กวา่กนั โดยว่าเป็นศีลท่ีมีคุณธรรมเสมอกนั ทั้งส่ีต่างพากนัยกยอ่งสรรเสริญวิธูรบณัฑิตว่าเป็นผูมี้
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ปัญญาหามีผูใ้ดเสมอไม่ ต่อมาดัง่สอนยกัษ์ท่ีจะมาจบัพระโพธิสัตวใ์ห้ละเวน้ชั่ว สั่งสอนธรรมจน
ยกัษล์ะความดุร้ายได ้
 
 10. เวสสันดรชาดก วา่ดว้ยทรงบ าเพญ็ทานบารมี กล่าวถึงพระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็น
พระเวสสันดร ทรงมัน่อยูใ่นการให้ทาน ถูกขบัไล่ออกจากเมืองดว้ยวา่ถวายชา้งคู่บา้นคู่เมืองให้แก่
พราหมณ์ชาวเมืองอ่ืน พร้อมทั้ งพระนางมัทรีและพระราชโอรส พระชาลี และพระราชธิดา 
พระกณัหา ออกเดินป่า บวชเป็นดาบสทั้ง 4 พระองค ์ทรงยดึมัน่ในการให้ทาน ประทานพระกณัหา 
พระชาลี ให้แก่ชูชก และพระนางมัทรีแก่พราหมณ์ซ่ึงเป็นพระอินทร์แปลงลงมา ภายหลังได้
กลบัคืนเมืองตามเดิม 
 

ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง เน้ือหาท่ีเป็นท่ีนิยมในการเขียนภาพฝาผนงัคือ ทศชาติ
ชาดก หากแต่จิตรกรรมพื้นบา้นไม่ไดมุ้่งเน้นความครบถว้นของทศชาติ โดยพบวา่มีการเขียนเร่ือง
พระเตมีย ์(เนกขมัมบารมี) พระมหาชนก (วิริยะบารมี) พระสุวรรณสาม (เมตตาบารมี) พระเนมีราช 
(อธิษฐานบารมี) พระมโหสถ (ปัญญาบารมี) พระภูริทตั (ศีลบารมี) จนัทกุมาร (ขนัติบารมี) และ
พระเวสสันดรชาดก (ทานบารมี)  
 
 เน้ือหาในทศชาติชาดกท่ีมีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายเด่นชัดในงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัอีสานคือ พระมหาชนกชาดก โดยปรากฏภาพเรือล่ม ผูค้นจมน ้ าตายและเป็นอาหารของสัตว์
น ้ าทั้ งหลาย เนมีราชชาดก พระเนมีราชเสด็จเยือนสวรรค์และนรก แล้วกลบัมายงัโลกมนุษยเ์ล่า
ความเป็นไปให้ชาวเมืองฟัง พร้อมทั้งสั่งสอนให้คนกระท าแต่ความดี พระเวสสันดรชาดกเนน้การ
เล่าเร่ืองเก่ียวกบัชูชกและการจดัการศพชูชกในฐานะภาพตวัแทนการจดังานศพชาวบ้านในภาค
อีสาน  
 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัท่ีเล่าเร่ืองทศชาติชาดกท่ียงัคงเห็นภาพไดใ้นปัจจุบนัพบไดใ้นงาน
จิตรกรรมทุกวดั หากแต่ความชดัเจนของเร่ืองแตกต่างกนัไปตามอายุของภาพ ขอยกตวัอยา่งภาพท่ี
คงความชดัเจนของเร่ืองทศชาติไดดี้เช่น  การเขียนเร่ืองพระเวสสันดรชาดก วดัราสิยาราม จงัหวดั
อ านาจเจริญ รูปท่ี 4.45 
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รูปท่ี 4.45 เวสสันดรชาดก วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 
บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 

 
 รูปท่ี 4.45 เล่าเร่ืองชูชกเดินทางไปขอพระกัณหาและพระชาลีจากพระเวสสันดร โดย
ปรากฏภาพพระเวสสันดรและพระนางมทัรีอุม้พระกณัหาและพระชาลีมุ่งหน้าสู่ป่าหิมพานต์ ชูชก
ไปตามหาอาศรมพระเวสสันดรเจอสุนขัขวางไว ้ในท่ีสุดชูชกเดินทางถึงอาศรมพระเวสสันดร ชูชก
กราบทูลขอพระกณัหาและพระชาลี ในขณะนั้นเทวดาจ าแลงเป็นเสือขวางทางพระนางมทัรีไวเ้พื่อมิ
ใหไ้ปขดัขวางการกระท าทานบารมี ชูชกรับพระราชทานพระกณัหาและพระชาลี น าพระกณัหาและ
พระชาลีไปจากอาศรม และแสดงภาพการพกัคา้งแรมในระหวา่งเดินทางกลบัไป 
 
 ทศชาติบารมีเป็นบารมีสิบชาติสุดทา้ยก่อนท่ีพระโพธิสัตวจ์ะไดก้ าเนิดเป็นเจา้ชายสิทธตัถะ 
และเป็นบารมีท่ีอ้างถึงการสั่งสมบุญบารมีซ่ึงพระแม่ธรณีเป็นสักขีพยานบีบมวยผมกลายเป็น
กระแสน ้ าพดัพากองทพัพญามาราธิราชท่ีเขา้มาขดัขวางการตรัสรู้ของพระสัมมาสัมพุทธเจา้ใหล้อย
ไปไกลสุดขอบจกัรวาล ดงันั้นเน้ือหาในทศชาติชาดกจึงเป็นส่ือสอนธรรมะให้บุคคลกระท าแต่
ความดี การสั่งสมบุญบารมีเพื่อให้เป็นกุศล หลงัจากท่ีไดต้ายไปแลว้จะไม่ตอ้งไปเกิดในนรกดงัท่ี
ภาพจิตรกรรมไดเ้ล่ามา 
 
 จากผลการวิเคราะห์ตวับทงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั ผูว้ิจยัจึงไดส้รุปเน้ือหาเก่ียวกบัความ
ตายโดยจ าแนกได ้4 ประเภทดงัน้ี 
 

1) สาเหตุของการตาย จ าแนกสาเหตุได้ 5 ประการได้แก่ ก) การตายโดยธรรมตามกฏ
วฏัสงสาร เกิด แก่ เจ็บ ตาย ข) การตายในระบบห่วงโซ่อาหารตามกลไกของธรรมชาติ โดยปรากฏ
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เป็นการตายก่อนวยัอนัสมควเช่น ชายฉกรรจ์ตกเป็นเหยื่อของเสือ ค)การตายอนัเป็นกระบวนการ
ให้ผลของกรรมในฐานะท่ีเป็นอจินไตย ง)การตายจากอุบติัเหตุ อุบติัภยั เคราะห์หามยามร้าย จ)การ
ตายจากการไม่รู้จกัประมาณตน ทั้งน้ีจะเห็นไดว้่าการตายตามกฏของธรรมชาติเป็นสัจธรรมท่ีไม่
อาจพน้ได ้การเจริญมรณานุสติจะท าให้เกิดความเขา้ใจในหลกัธรรมส่งผลให้ไม่ประมาทในธรรม 
ระลึกท าแต่ความดีงาม ในขณะท่ีสาเหตุการตายในเวลาท่ีไม่ถึงกาลอนัควรเกิดจากการประมาทของ
บุคคล ท าให้โอกาสในการกระท าความดีส้ินสุดลงดังเช่นกรณีการตายจากอุบัติเหตุ อุบัติภัยท่ี
สามารถป้องกนัได ้การตายจากการไม่รู้จกัประมาณตนก็ป้องกนัไดด้ว้ยการเจริญสติ  

 
2) การจดัการพิธีศพ งานจิตรกรรมอีสานเป็นงานท่ีใหค้วามส าคญักบัภาพพิธีการจดัการศพ

มากกวา่งานจิตรกรรมในภูมิภาคอ่ืนๆ ของไทย โดยมีการน าเร่ืองการจดัการพิธีศพชูชกซ่ึงเป็นตวั
ละครเด่นในเร่ืองเวสสันดรชาดกมาเขียนในฐานะภาพตวัแทนของการจดัการศพแบบชาวบ้าน 
สะทอ้นถึงสัญลกัษณ์ความเช่ือในเชิงพิธีกรรม อธิบายขั้นตอนผา่นภาพ ในส่วนของพิธีพระบรมศพ
พระพุทธเจา้มีรายละเอียดของความประณีต แต่ไม่มีรายละเอียดขั้นตอนของพิธีการดงัเช่นภาพการ
จดัการศพชูชก ปรากฏเพียงภาพพระพุทธเจา้ในท่าสีหไสยาสน์ รายลอ้มดว้ยพระสาวก และภาพโลง
ศพท่ีมีการตกแต่งสวยงาม 
 
 3) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย มีฐานคติวา่ความตายคือการเร่ิมตน้ของชีวิตในอีกภพ
ภูมิหน่ึง มีรายละเอียดเก่ียวกบัเน้ือหา 3 ประการไดแ้ก่ ก) การพิพากษา เป็นการตดัสินชัง่น ้ าหนัก
ความดีความชัว่โดยยมบาล การแต่งกายของยมบาลและนายนิรยบาลในนรกมีความคลา้ยคลึงกบัชุด
ขา้ราชการในช่วงเวลานั้น รวมทั้งชุดของทหารต่างชาติ เป็นวาทกรรมท่ีแสดงความสัมพนัธ์เชิง
โครงสร้างของขา้ราชการในฐานะผูป้กครองกบัผูต้ายซ่ึงเป็นตวัแทนของชาวบา้นสามญัชน ข)ภาพ
นรกภูมิ แสดงความทารุณโหดร้ายจากการรับโทษทณัฑ์ดว้ยวิธีการท่ีน่ากลวั ค) ภาพสวรรค์ เป็น
ภาพพระอินทร์และมเหสีทั้งส่ี แต่มีเน้ือหาเพียงเล็กนอ้ยเม่ือเทียบกบัภาพนรกภูมิ ทั้งน้ีการเขียนภาพ
นรกและสวรรค์มีการถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านพระมาลยัเยือนสวรรค์และนรก และพระเนมีราชจาก
วรรณกรรมทศชาติชาดก 
 

4) เน้ือหาบริบทท่ีเก่ียวกบัความตาย เป็นองค์ประกอบแวดลอ้มในการส่ือธรรมนิทศัน์ใน
ฐานะท่ีเป็นตวัก ากบัความหมายของความตายในฐานะท่ีเป็นสัจธรรมของชีวิต ประกอบดว้ยบริบท 
3 ประการไดแ้ก่ ก) ภาพเทวทูตส่ี คนแก่ คนเจบ็ คนตาย และบรรพชิต ข) อสุภะสิบ เป็นเคร่ืองน าให้
พิจารณาความไม่เท่ียงแห่งสังขาร ค) ทศชาติชาดก เป็นการสั่งสมบุญบารมีเพื่อน าไปสู่การชนะมาร
ของพระพุทธเจา้ ซ่ึงบารมีอนัเป็นหลกัธรรมทั้งสิบประการเป็นบริบทตวัอย่างของการประกอบ
กรรมอนัเป็นกุศลเพื่อความไม่ประมาทเม่ือตอ้งเผชิญกบัการพิพากษาหลงัความตาย 
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ทั้งน้ีเน้ือหาทั้ง 4 ประเภท สามารถจ าแนกตามสถานท่ีท่ีปรากฏเน้ือหาดงักล่าว จ าแนกได้
ตามจิตรกรรมฝาผนงัวดัอีสานดงัตารางท่ี 4.1  

 
ตารางท่ี 4.1 ประเภทเน้ือหาเก่ียวกบัความตายจ าแนกรายสถานท่ีท่ีปรากฏ 

 
วดั ประเภทเน้ือหา 

สาเหตุการ
ตาย 

การจดัการพิธีศพ ความเช่ือเร่ืองหลงั
ความตาย 

บริบทความตาย 

วดัหนา้พระธาตุ     

วดัโพธาราม     

วดัป่าเลไลย ์     

วดับา้นยาง     

วดับา้นประตูชยั     

วดักลางม่ิงเมือง     

วดัอุดมประชาราษฎร์
รังสรรค ์

    

วดัไชยศรี     

วดัสระบวัแกว้     

วดัศรีสุภณ     

วดัพุทธสีมา     

วดัหวัเวยีงรังษี     

วดัโพธ์ิค า     

วดัทุ่งศรีเมือง     

วดับา้นยางชา้     

วดัราสิยาราม     

 
 จากเน้ือหาทั้งส่ีประการน้ี เป็นภาพสะทอ้นในมิติทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเพณี พิธี
กรรมการจดัการศพ ตลอดจนถึงความเช่ือของศาสนิกชนชาวอีสาน อย่างไรก็ตามในมิติมุมมอง
ทางการส่ือสารนั้น ประเด็นท่ีพึงท าความเข้าใจประการหน่ึงคือ หน้าท่ีของการส่ือสารของภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในฐานะท่ีเป็นธรรมนิทศัน์หรือการส่ือสารธรรมผา่นภาษาภาพโดยมีวรรณกรรม
เน่ืองในพุทธศาสนาเป็นสัมพันธบทก ากับการอธิบายความหมาย ดังนั้ นในบทถัดไปผูว้ิจยัจึง
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น าเสนอวิธีการส่ือความหมายเก่ียวกับความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมอีสาน ซ่ึงวิธีการ
ดงักล่าวมีนัยของการประยุกต์สู่การใช้สัญลักษณ์ภาพเพื่อการเล่าเร่ืองความตายเพื่อการส่ือสาร
วฒันธรรมไทยไดต่้อไป  
  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
บทที ่5 

 
วธิีการส่ือความหมายเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 

 
 

 การส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายเป็นองค์ประกอบส าคญัของการเล่าเร่ือง ด้วยเหตุท่ี
ความตายเป็นวฏัฏะแห่งชีวิตท่ีไม่เป็นท่ีปรารถนาของชีวิตทางสังคม ทั้ง ๆ ท่ีความตายเป็นสัจธรรม
ของชีวิต ทุกชีวิตยอ่มมีความตายเป็นท่ีตั้ง เม่ือช่างเขียนตอ้งเล่าเร่ืองความตายอนัเป็นประสบการณ์
ทางสังคมท่ีผูดู้ภาพเคยร่วมงานงนัเฮือนดีหรืองานศพ หนา้ท่ีของการส่ือสารดว้ยภาพคือ การบนัทึก
เร่ืองราวอนัเป็นวถีิวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน การสร้างอารมณ์ความรู้สึกจากความโศกเศร้าเป็นการให้
แง่คิดเตือนสติในฐานะปริศนาธรรมผา่นการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ  
 
 อยา่งไรก็ตามในสังคมมุขปาฐะซ่ึงเป็นยุคสมยัของการเล่าเร่ืองบนฝาผนงัวดั ปัจจยัความรู้ท่ี
มีมาก่อนเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีมีต่อการตีความหมายของเร่ืองราวในภาพท่ีปรากฏ ด้วยเหตุท่ี
ผูช้ายเท่านั้นท่ีมีโอกาสบวชเรียนในวดั ในขณะท่ีผูห้ญิงหรือคนทัว่ไปสามารถเขา้ใจเร่ืองราวผ่าน
การรับฟังธรรมตามโอกาส การฟังเทศน์มหาชาติโดยเฉพาะอย่างยิ่งกณัฑ์ชูชก จะท าให้ผูช้มภาพ
เขา้ใจเร่ืองราวบนภาพฝาผนงัไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งช่างเขียนนิยมใชเ้รือนร่างของชูชกในการเล่าเร่ือง
พิธีการจดัการศพชาวบา้นในภาคอีสาน 
 
 การวิเคราะห์วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกับความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
อีสาน ผูว้ิจยัใช้วิธีการวิเคราะห์แก่นประเด็น (Theme Analysis) ของวิธีการส่ือความหมายบนฐาน
ปรัชญาปรากฏการณ์นิยมผา่นการตีความระบบสัญลกัษณ์ท่ีมีองคป์ระกอบทั้งความหมายตรงและ
ความหมายแฝง โดยมุ่งอธิบายวิธีการในระดบัมหภาคซ่ึงเป็นระดบัโครงสร้างของการเล่าเร่ืองท่ีเป็น
วธีิการหลกั จากนั้นจึงน าสู่การอธิบายในระดบัองคป์ระกอบยอ่ยของการส่ือความหมาย แต่อยา่งไร
ก็ตามองคป์ระกอบของวิธีการส่ือความหมายทั้งหมดน้ีต่างเสริมเก้ือกูลกนัระหว่างส่วนย่อย (Part) 
กบัส่วนรวม (The Whole) และต่างมีการสะทอ้นอา้งอิงถึงกนัเพื่อน าสู่การประกอบสร้างความหมาย
ทั้งในระดบัสารสนเทศและการส่ือสารอารมณ์ (Emotional Content) ของคติธรรมวา่ดว้ยความตาย 
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 ผลการวิเคราะห์วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
อีสานจ าแนกเป็นประเด็นส าคญัได ้6 วธีิการดงัต่อไปน้ี 
 

5.1 การสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา 
 
 การสร้างสัมพนัธบทเป็นทั้ งกระบวนการสร้างสรรค์งานท่ีอิงตามวรรณกรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนาและกระบวนการถอดรหัสในการตีความและรับรู้ความหมายของผูรั้บสาร ทั้งผู ้
สร้างสรรค์และผูรั้บสารล้วนอยู่ภายในกรอบประสบการณ์ (Frame of Reference) ร่วมกนัคือ วิถี
ครรลองชีวติบนหลกัธรรมททางทางพุทธศาสนา 
 

George Gerbner (1989) ได้กล่าวถึงความหมายของ “Intertext” หรือ “สัมพันธบท” ว่า  
“ความสัมพนัธ์ระหว่างตวับทในงานหน่ึง ๆ กบัตวับทในงานอ่ืน ๆ” ผูว้ิจยัพบวา่ภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีความสัมพนัธ์โดยตรงกบัตวับทวรรณกรรมทางศาสนาในฐานะท่ี
เป็นตวับทเร่ิมตน้ (Original Text) จากนั้นช่างเขียนไดน้ าตวัละครและเร่ืองราวมาแปลงเป็นการเล่า
เร่ืองดว้ยภาพ (Visualization) โดยการคดัเลือกบางส่วนของเร่ืองราวจากงานวรรณกรรมมาน าเสนอ
ผา่นภาพหลกั (Key Figure) เล่าเร่ืองแบบตรงไปตรงมา บางแห่งมีการเขียนค าบรรยายประกอบเร่ือง
เพื่อยืนยนัการพาดพิงถึงวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง บางเหตุการณ์มีการการลอ้เลียนเร่ืองราวเพื่อความ
ตลกขบขนัหรือการเสียดสีสังคม เป็นตน้ 
 

ผลการวิเคราะห์เน้ือหาภาพ ผูว้ิจยัพบว่าการประกอบการสร้างความหมายด้วยวิธีการ
สร้างสัมพนัธบทน้ี มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาจากวรรณกรรมท่ีช่างเขียนน าเขา้มาเช่ือมโยงเป็น
เน้ือหาในการเขียนภาพ โดยพบว่ามีเน้ือหาวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบั
ความตาย และรูปแบบของการสร้างสัมพนัธบทดงัต่อไปน้ี 

 
 5.1.1 วรรณกรรมตัวบทเร่ิมต้น (Original Text) ของภาพเกีย่วกบัความตาย 
 
 วรรณกรรมท่ีเป็นตวับทเร่ิมตน้ของงานภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ผูว้จิยั
พบวา่มีวรรณกรรมหลกัของการเล่าเร่ืองดงัต่อไปน้ี 
 

1) ไตรภูมิกถา เป็นวรรณกรรมท่ีมีต่อการเขียนภาพจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตาย
เน่ืองจากมีความเก่ียวข้องกับภูมิหลังความตายท่ีผูต้ายต้องไปอยู่  สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) 
อธิบายเร่ืองไตรภูมิ (Three Worlds) คือโลกทั้ งสามในระบบจกัรวาลตามคติทางพุทธศาสนาซ่ึง
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หมายถึง กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับการอธิบายจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
เก่ียวกบันรกภูมิ เนน้เร่ืองกามภูมิวา่ เป็นท่ีอยูข่องผูบ้ริโภคกามคือ ผูท่ี้ยงัมีความอยาก ความรัก ความ
ใคร่ ความโลภ ความโกรธ ความหลง เดือดร้อนวุ่นวายดว้ยกามตณัหา ราชบณัฑิตยสถาน (2544) 
กล่าวถึงภูมิท่ีสัตว์ไปเกิดในกามาวจรภูมิ อนัเป็นภูมิของสัตวท่ี์ยงัเสวยกามคุณว่ามี 11 ภูมิ แบ่ง
ออกเป็นอบายภูมิ อันเป็นภูมิท่ีปราศจากความเจริญมี 4 ภูมิ  และสุคติภูมิ  7 โดยอบายภูมิ 4 
ประกอบดว้ย นิรยภูมิ เป็นภูมิของสัตวน์รก  ติรัจฉานภูมิ เป็นภูมิของสัตวดิ์รัจฉาน เปรตภูมิ เป็น
แดนของเปรต และอสุรกายภูมิ เป็นภูมิของพวกอสูร ในส่วนของนรกภูมิมียมราชเป็นใหญ่ สัตว์
ทั้งหลายเม่ือตายไปจะตอ้งถูกน าตวัไปเฝ้าพญายมราชก่อนเพื่อใหพ้ระองคท์รงพิจารณาบุญบาปท่ีได้
กระท าก่อนท่ีจะไปเสวยผลแห่งบุญหรือบาปนั้น ๆ  
 
 เน้ือหาจากวรรณกรรมไตรภูมิกถาอาจกล่าวไดว้่าเป็นหัวใจของการเล่าเร่ืองความตายบน
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานเน่ืองดว้ยเกือบทุกวดัจะนิยมเขียนเร่ืองนรกภูมิ การลงทณัฑ์สัตวน์รกท่ี
เป็นผูผ้ิดบาปอนัเป็นผลกรรมเม่ือคร้ังเป็นมนุษย ์เน้ือหาในส่วนน้ีก่อให้เกิดความย  าเกรงต่อการ
กระท าบาปซ่ึงมุ่งผลในปัจจุบนัให้ผูค้นประพฤติตนในศีลธรรมอนัดีงาม ในขณะท่ีเร่ืองราวของ
สวรรคไ์ม่ปรากฏวา่มีผูใ้ดไดเ้สวยสุขแต่อยา่งใด  
 
 2) วรรณกรรมเวสสันดรชาดก พระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร บ าเพ็ญทาน
บารมี หากแต่เร่ืองเล่าท่ีเก่ียวขอ้งกบัความตายเป็นเร่ืองราวของชูชก หรือนยัหน่ึงอาจกล่าวไดว้า่ชูชก
คือตวัเอกของการเล่าเร่ืองความตายจากการไม่รู้จกัประมาณตนในการบริโภคอนัเป็นผลมาจากการ
ไดรั้บรางวลัจากการไถ่ถอนพระกณัหาและชาลี ยงัผลให้ ชูชกไดรั้บรางวลัจากพระเจา้สญชยัและ
ไดรั้บการปรนนิบติัเล้ียงดูอยา่งดี จึงบริโภคอาหารเกินขนาดจนกระท ากาลกิริยาตายในท่ีบริโภค 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายของชูชกในประเด็นของการสร้างสัมพนัธบทพบวา่ ช่างเขียน
ไม่ได้น าเสนอภาพเพียงแค่การตายของชูชกอันเป็นจุดจบของเร่ืองเล่าตามวรรณกรรมเร่ือง
เวสสันดร หากแต่มีการขยายความเน้ือหาสู่ประเด็นเร่ืองการจดัการพิธีศพในฐานะท่ีชูชกคือภาพ
ตวัแทนของเรือนร่างชาวบา้นในภาคอีสานซ่ึงไดรั้บความส าคญัในการก าหนดประเด็นเป็นเร่ืองเล่า
การจดัการศพตลอดจนพิธีการท่ีเก่ียวขอ้ง  
 
 3) วรรณกรรมเนมีราชชาดก พระโพธิสัตวท์รงบ าเพ็ญอธิษฐานบารมี พระเจา้เนมิราชทรง
มัน่ในการบ าเพ็ญทาน รักษาศีลอุโบสถทุกวนั จนพระอินทร์สั่งให้พระมาตุลีเทวบุตรมารับข้ึนไป
เท่ียวบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์เพื่อเทศนาโปรดเหล่าเทพยดา  ก่อนท่ีจะเสด็จข้ึนไปบนสวรรคน์ั้น พระ
มาตุลีสารถีไดน้ าเสด็จเท่ียวชมนรกชั้นต่าง ๆ จนพระองคเ์กิดความสลดพระทยั 
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 การเล่าเร่ืองผา่นวรรณกรรมเนมีราชชาดก เป็นการเล่าเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกบัการบรรยายภาพ
นรกภูมิดงัท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา หากแต่เพิ่มเติมคือตวัละครพระเนมีราช ซ่ึงสะทอ้นภาพของการ
เสด็จเยือนนรก แต่ไม่อาจท่ีจะแทรกแซงกิจกรรมการลงทณัฑ์ท่ีปรากฏในนรกนั้นได ้แตกต่างจาก
วรรณกรรมพระมาลยัซ่ึงเล่าเร่ืองการเยือนนรกภูมิของพระภิกษุท่ีนามวา่พระมาลยัซ่ึงมีพลงัพุทธานุ
ภาพท่ีสามารถแผเ่มตตาจิตท าให้สัตวน์รกเหล่านั้นพน้จากทุกขเวทนาไดใ้นช่วงเวลาท่ีพระมาลยัไป
ถึงนรกภูมินั้น อย่างไรก็ตามในส่วนของการเยือนสวรรค์นั้ น ช่างเขียนเสนอเร่ืองราวภาพเพียง
พระเนมีราชไดเ้ขา้เฝ้าพระอินทร์และมเหสีทั้งส่ี แต่ไม่มีเน้ือหาเล่าเร่ืองการเสวยสุขบนสวรรค์แต่
อยา่งใด 
  
 4) วรรณกรรมพระมหาชนก ว่าด้วยพระโพธิสัตว์ทรงบ าเพ็ญวิริยะบารมี กล่าวถึงพระ
โพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นพระมหาชนก ออกเดินทางคา้ขายทางทะเล  เรือเกิดอบัปาง ทรงเพียรวา่ย
อยูใ่นมหาสมุทรนานถึง 7 วนั นางมณีเมขลามาพบไดช่้วยเหลือ ภายหลงัไดค้รองเมืองมิถิลา การ
อบัปางของเรือเป็นเหตุใหผู้ค้นและสัตวต่์าง ๆ ท่ีโดยสารมากบัเรือนั้นตอ้งตายในทะเล ทั้งการจมน ้ า
ตายและเป็นอาหารของสัตวร้์ายในทะเล 
 
 การเล่าเร่ืองความตายในเหตุการณ์เรืออบัปางนั้น เป็นไปตามสาเหตุทางดา้นอุบติัเหตุ และ
กลไกของห่วงโซ่อาหารตามกฎของธรรมชาติ ภาพความตายส่ือผ่านจินตทศัน์ของช่างเขียนซ่ึงมี
ความแตกต่างหลากหลายไปตามจินตทศัน์ของช่างเขียนแต่ละคน   
  

5) วรรณกรรมพระมาลยั พระมาลยัเป็นพระภิกษุท่ีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถไปเยือนนรกและ
สวรรค ์เร่ืองราวเก่ียวกบัความตายคือการท่ีพระมาลยัไดเ้ห็นโทษต่าง ๆ ท่ีนายนิรยบาลลงทณัฑส์ัตว์
นรก แต่ระหว่างท่ีพระมาลยัไปโปรดสัตวน์รกนั้น ตน้ง้ิวก็ลม้ระเนระนาด น ้ ากรดท่ีแสบกลายเป็น
น ้ ารสอร่อย ทุกชีวิตสุขสบาย นายนิรยบาลไม่โหดร้าย เน้ือหาในพระมาลยัค าหลวง กล่าวว่าพระ
มาลยัเสด็จโปรดสัตวน์รก ประทบันั่งบนดอกบวัใหญ่ บนัดาลให้ฝนตกลงมาดบัไฟนรก กระทะ
ทองแดงและแม่น ้ ากรดขอดขอ้นเหือดหาย ภูเขาเพลิงทลายดบัดาษ ไมง้ิ้วขาดหนามขจดั (เจา้ฟ้าธรร
มาธิเบศร, 2516  อ้างในสุมาลี เอกชนนิยม, 2548)  ในขณะท่ีภาคสวรรค์นั้ น อู่ทอง ประศาสน์
วินิจฉัย (2551 : 202-211) ไดอ้ธิบายเร่ืองพระมาลยัในภาคท่องสวรรค์มีบรรยายว่า พระมาลยับูชา
พระเจดียจุ์ฬามณี แลว้ไปสนทนากบัพระอินทร์ถึงอานิสงคข์องการท ากรรมดีท่ีท าให้มนุษยไ์ปอยู่
บนสวรรค ์และจบลงดว้ยภาคท่องแดนศาสนาพระศรีอาริย ์โดยเล่าวา่คนท่ีไม่มีโอกาสไดพ้บพระศรี
อาริยคื์อ คนท่ีติเตียนนินทาพระอริยเจา้ ท าร้ายพระโพธิสัตวแ์ละภิกษุณี ขดุร้ือพระเจดียท่ี์บรรจุพระ
บรมธาตุ ตดัตน้มหาโพธ์ิหรือท าก่ิงกา้นหกั ฆ่าพ่อแม่และพระอรหนัต ์ยยุงสงฆใ์ห้แตกกนั มวัเมาใน
กามคุณและฉกลกัของสงฆ ์พระมาลยัไดน้ าความนั้นมาเล่าใหผู้ค้นไดฟั้ง 
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 อยา่งไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัปรากฏเน้ือหาภาพพระมาลยัเพียงการพบกบัพระอินทร์ 
แต่ไม่มีเน้ือหาภาพท่ีแสดงถึงเร่ืองราวการสนทนาธรรมกบัพระอินทร์แต่อยา่งใด 
 
 6) วรรณกรรมพุทธประวติั เร่ืองราวพุทธประวติัท่ีเก่ียวข้องกับการเล่าเร่ืองความตาย
ประกอบด้วยเหตุการณ์  “เทวทูตส่ี ” เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยาน พระองค์ได้
ทอดพระเนตรเห็น 4 อยา่ง อนัเป็นเหตุปรารภท่ีจะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ คือ คนแก่ คนเจบ็ คน
ตาย และบรรพชิต หลังจากเสด็จออกบรรพชาแล้วในช่วงระยะการการตรัสรู้ตอน มารผจญ มี
เร่ืองราวเก่ียวกบัความตายอนัเป็นผลมาจากการท่ีพระธรณีเป็นสักขีพยานเขา้ช่วยผจญมาร  พระแม่
ธรณีไดป้รากฏกายข้ึนบิดน ้ าทกัษิโณทกในมวยผมให้หลัง่ไหลท่วมทน้พลมาร พดัพากองทพัมาร
กระจดักระจายหายสูญไปส้ิน และความแรงของน ้ าก็ได้ทุ่มซัดพดัพาช้างคีรีเมขล์ให้ลอยไปตาม
กระแสน ้ าจนถึงมหาสาคร การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้แสดงเน้ือหาถึงการท่ีพลพรรคใน
กองทพัมารไดจ้มน ้ าตาย บางส่วนเป็นอาหารของสัตวร้์ายในกระแสน ้ านั้น ในประเด็นน้ีไม่มีความ
แตกต่างจากเหตุการณ์การตายจากเรืออบัปางในวรรณกรรมเร่ืองพระมหาชนก 
 
 การเล่าเร่ืองความตายจากเร่ืองพุทธประวติัพบว่าเหตุการณ์สุดทา้ยคือ การถวายพระเพลิง
พระบรมศพ การเคล่ือนขบวนอญัเชิญพระบรมศพ ระหวา่งขบวนแห่ดอกมณฑาซ่ึงเป็นดอกไมทิ้พย์
ในสรวงสวรรคก์็ตกลงมาจากเทวโลก สักการะบูชาพระผูมี้พระภาคเจา้ดว้ย เม่ือเคล่ือนพระบรมศพ
มาถึงพระจิตกาธาน เหล่ามลัลกษตัริยก์็อญัเชิญพระพุทธสรีระลงประดิษฐานในพระหีบทอง แลว้
อญัเชิญพระหีบทองข้ึนประดิษฐานบนพระจิตกาธาน พระมหากสัสปเถระถวายอญัชลีแลว้อธิษฐาน
ขอให้พระบาททั้งคู่ของพระบรมศาสดาจงออกจากพระหีบทองมารับอภิวาทของท่าน เม่ือพระ
มหากสัสปะกบัพระสงฆบ์ริวาร500 และมหาชนถวายนมสัการพระยุคลบาทแลว้ พระบาททั้งสองก็
กลบัคืนสู่พระหีบทองดงัเดิม อคัคีก็บนัดาลติดพระจิตกาธานข้ึนเองดว้ยอานุภาพของเทพยดา เพลิง
ไดพ้วยพุง่เผาพระพุทธสรีระพร้อมทั้งพระหีบทองและพระจิตกาธานจนหมดส้ิน  
 
 การเล่าเร่ืองการปรินิพพานของพระพุทธเจา้ พบว่าจิตรกรรมบางวดัน าเสนอเร่ืองราวเพียง
การเสด็จปรินิพพานแต่ไม่มีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการจดัการพิธีถวายพระเพลิงแต่อยา่งใด  
 
 7) วรรณกรรมค าสอนพระภิกษุสงฆ์เร่ือง อสุภะสิบ เป็นค าพรรณนาซ่ึงมีอยูใ่นพระคมัภีร์วิ
สุทธิมรรค เป็นภาพพระสงฆพ์ิจารณาซากศพในสภาพต่าง ๆ เช่น ศพเน่าเป่ือย เขียวคล ้า มีน ้าเหลือง 
และโลหิต ฯลฯ โดยการจินตนาการให้เห็นภาพร่างกาย ขณะท่ียงัมีชีวิตนั้น ได้รับการบ ารุงให้
สมบูรณ์งดงาม เม่ือถึงแก่กรรม ร่างท่ีสะอาด สมบูรณ์งดงาม ก็เน่าเป่ือยโดยมิอาจยบัย ั้งได ้ซ่ึงเป็น
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มรณะสติให้แก่พระสงฆ์และบุคคลทั้งหลายไดพ้ึงระลึกถึงความจริงแห่งสังขารวา่ มีการเกิดตอ้งมี
การดับสูญ และเม่ือดับสูญ ความสมบูรณ์งดงามนั้ นย่อมไม่เท่ียง ต้องสูญส้ินไปโดยส้ินเชิง 
กลายเป็นสภาพท่ีไม่งามตามล าดบั 
 
 การเล่าเร่ืองอสุภะสิบในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัในขอบเขตของการวิจยัน้ี พบเพียงสอง
วดัเท่านั้น และมีการน าเสนอภาพบางส่วนไม่ไดค้รบถว้นทั้งสิบประการแต่อยา่งใด จึงกล่าวไดว้่า
เป็นการสร้างสัมพนัธบทแบบการลดทอนจากวรรณกรรมเหลือลงเฉพาะภาพหลกัท่ีพอจะส่ือสาร
เร่ืองราวได ้
 

5.1.2 รูปแบบการสร้างสัมพันธบท 
 
 สัมพนัธบทของภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย เป็นกระบวนการสร้าง
ความหมายในตวับทคืองานภาพจิตรกรรมท่ีเกิดมาจากการอา้งอิงจากตวับทท่ีเป็นวรรณกรรมเน่ือง
ในพุทธศาสนา ดว้ยความเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัระหว่างภาพกบัเร่ืองท่ีผูรั้บสารเคยมีประสบการณ์
รับรู้เร่ืองราววรรณกรรมทางพุทธศาสนามาก่อนแล้ว ความรู้เร่ืองราวดังกล่าวจะท าให้เกิด
กระบวนการหมุนเวียนและแลกเปล่ียนความหมาย ซ่ึงแต่ละความหมายนั้นมีความเช่ือมโยงต่อกนั
กันเป็น “กลุ่มก้อน” (Package of Meaning) ก่อเป็นโครงสร้างของการเล่าเร่ืองท่ีอาจไม่มีความ
ต่อเน่ืองเพราะไม่ไดถู้กก ากบัจากไวยากรณ์ทางภาพใด ๆ แต่ผูรั้บสารเป็นศูนยก์ลางของการตีความ
และสร้างความเช่ือมโยงของเร่ืองราวระหวา่งเร่ืองและภาพเขียน ดงันั้น ไม่ว่าจะเป็นช่างเขียนหรือ
ผูรั้บสารจะตอ้งใช ้“ความหมาย” ท่ีเก็บสะสมไวจ้ากตวับทก่อน ๆ มาใชร่้วมอยูด่ว้ยเสมอ 
 
 รูปแบบของการสร้างสัมพนัธบทเป็นส่ิงท่ีช่างเขียนไดจ้ดัล าดบัการเล่าเร่ืองผา่นภาษาภาพ
โดยใชร้หสัทางการส่ือสารท่ีก ากบัโดยเน้ือหาวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา อยา่งไรก็ตามผูว้ิจยั
ไดพ้บวา่ ช่างเขียนแต่ละคนมิไดตี้ความวรรณกรรมเป็นภาษาภาพเหมือนกนัทุกประเด็น โดยมีเร่ือง
บางประเด็นท่ีพบว่ารูปแบบการสร้างสัมพนัธบทมีความแตกต่างกนั ทั้งน้ีพบว่ารูปแบบของการ
สร้างสัมพนัธบทจ าแนกได ้4 ประเภทดงัน้ี 
 

1) การขยายความ (Extension) ช่างเขียนได้ขยายความวรรณกรรมสู่การเล่าเร่ืองผ่านภาพ 
โดยท่ีเร่ืองราวนั้น ๆ ไม่ไดป้รากฏในวรรณกรรมท่ีเป็นตวับทตน้ทาง แต่ไดส้ร้างความเช่ือมโยงกบั
ตวับทอ่ืนนอกวรรณกรรมโดยท่ีผูรั้บสารมีประสบการณ์ร่วมรับรู้ในตวับทท่ีสองท่ีน ามาร่วมขยาย
ความ รูปแบบการขยายความน้ีพบไดใ้นการเล่าเร่ืองเน้ือหาเก่ียวกบัการจดัการพิธีศพชูชกท่ีมีการ
เสริมภาพเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการจดัการศพ การหามศพ การเคล่ือนขบวนไปยงัสถานท่ีเผาศพ ประเด็น
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เหล่าน้ีไม่ไดป้รากฏ ณ ตวับทเวสสันดรชาดกซ่ึงเป็นตวับทตน้ทาง แต่มีการขยายเร่ืองจากเร่ืองราว
ประเพณีพิธีกรรมซ่ึงเป็นประสบการณ์ท่ีผูรั้บสารรับรู้มาก่อนแล้ว ด้วยวิธีการดงักล่าวท าให้เกิด
กระบวนการยุบรวมความหมาย (Implosion of Meaning) ระหว่างตวับทต้นทางกับตวับทท่ีสอง
ผนวกรวมเป็นโครงสร้างรวมของการเล่าเร่ือง  

 
รูปแบบการขยายความดงักล่าวน้ี ช่างเขียนไดส่ื้อสารผา่นสัญรูป (Icon) และสัญลกัษณ์ทาง

พิธีกรรมเน่ืองในศาสนาเพื่อให้เกิดเป็นการเช่ือมโยงยอ้นกลบั (Trace Back) สู่วรรณกรรมตน้ทาง 
ไดแ้ก่ สัญลกัษณ์ผมมวยบ่งช้ีถึงสถานภาพพราหมณ์ของชูชก การด าเนินเร่ืองชูชกท่ีตอ้งตรงตาม
วรรณกรรม สัญลกัษณ์การหวา่นโปรยขา้วสาร ขา้วตอก ในระหว่างการเคล่ือนศพเพื่อให้เกิดเป็น
การเช่ือมโยงยอ้นกลบัสู่พิธีกรรมการจดัการศพ แมใ้นภาพไม่ได้ลงรายละเอียดถึงส่ิงท่ีโปรย แต่
ท่าทางการโปรยท าใหเ้กิดความคิดเช่ือมโยงเชิงเหตุผลถึงส่ิงท่ีใชโ้ปรยในระหวา่งการเคล่ือนศพได ้
 
 2) การลดทอน (Deduction) ช่างเขียนไดล้ดทอนรายละเอียดตามท่ีปรากฏในวรรณกรรมสู่
การเล่าเร่ืองผ่านภาพ โดยท่ีภาพท่ีน าเสนอนั้นเป็นเพียงส่วนหน่ึงของเร่ืองราวนั้น ๆ รูปแบบการ
ลดทอนน้ีพบไดใ้นการเล่าเร่ืองเน้ือหาเร่ืองอสุภะสิบ โดยเน้ือหาวรรณกรรมไดบ้รรยายลกัษณะศพ
ไว ้10 ลกัษณะแต่ช่างเขียนไดล้ดทอนลงเหลือ 6 ภาพ แต่บางภาพแสดงลกัษณะสภาพศพมากกว่า
หน่ึงลกัษณะ โดยรวมแสดงภาพศพไว ้9 ลกัษณะดังเช่นกรณีจิตรกรรมฝาผนังวดัหน้าพระธาตุ 
จงัหวดันครราชสีมา ขาดภาพศพประเภท “หตวกิตกะ” ศพท่ีถูกสับกระจายไปในท่ีต่าง ๆ  
 
 การลดทอนยงัปรากฏในการเล่าเร่ืองผ่านวรรณกรรมพระมาลยัค าหลวงและเนมีราชชาดก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเร่ืองราวท่ีบรรยายเก่ียวกับการเสด็จเยือนสวรรค์ ในวรรณกรรมมี
เร่ืองราวการสนทนาธรรมในประเด็นต่าง ๆ แต่ในการส่ือสารผา่นภาพช่างเขียนลดทอนเร่ืองราวลง
เหลือเพียงการท่ีพระมาลยัและพระเนมีราชไดพ้บกบัพระอินทร์และมเหสีดงัเช่นจิตรกรรมวดัหัว
เวียงรังษี จงัหวดันครพนม ในขณะท่ีจิตรกรรมวดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ ไม่ปรากฏวา่พระ
อินทร์มีมเหสีแต่อยา่งใด  
 

รูปแบบการลดทอนดงักล่าวน้ี ช่างเขียนไดส่ื้อสารผ่านสัญรูปตรงตามลกัษณะท่ีไดรั้บการ
บรรยายไวต้ามวรรณกรรม โดยเน้นภาพท่ีเป็นภาพหลกัท่ีมีพลงัทางการส่ือสารท่ีจะท าให้ผูดู้ภาพ
สามารถตีความหมายไดท้นัทีวา่ภาพดงักล่าวเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอะไร ซ่ึงวธีิการดงักล่าวน้ีผูรั้บสาร
ต้องใช้จินตนาการและความรู้ตวับทต้นทางท่ีมีมาก่อนเป็นเคร่ืองมือในการตีความหมายของ
เร่ืองราวซ่ึงมีความเช่ือมโยงกบัการเล่าเร่ืองความตายจากวรรณกรรมเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น นรกภูมิจากไตร
ภูมิกถา เป็นตน้ 
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 3) การอา้งอิง (Quotation) โดยตรงกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา รูปแบบการอา้งอิง
ในงานจิตรกรรมฝาผนงัภาคอีสานมีความแตกต่างจากงานจิตรกรรมฝาผนงัในภาคกลาง กล่าวคือมี
การใช้ค  าบรรยายเร่ือง ช่ือตวัละคร และค าบรรยายเหตุการณ์สั้น ๆ โดยค าบรรยายดงักล่าวระบุช่ือ
ของตวัละครในภาพนั้น ๆ บางภาพมีค าบรรยายเหตุการณ์หรือแมก้ระทัง่หลกัธรรมของวรรณกรรม
นั้นๆ เช่น การบรรยายตวัละครและการลงโทษในนรกภูมิว่า เหตุใดจึงตอ้งได้รับโทษทณัฑ์ดงัท่ี
ปรากฏในภาพนั้น ๆ  
 
 นอกจากน้ี การอา้งอิงโดยตรงมีปรากฏชดัผา่นการตีความสัญลกัษณ์ภาพของตวัละครเช่น 
ลกัษณะทางประติมานวิทยา (Iconology) สีกายเขียวของพระอินทร์ตรงตามวรรณกรรมเน่ืองใน
พุทธศาสนา ท าให้เกิดการตีความเป็นจินตทศัน์โดยตรง (Direct Visualization) ของช่างเขียน การ
ตีความภาษาภาพดงักล่าวคงไวซ่ึ้งสัญลกัษณ์สีกายเป็นหลกั แต่อาจแตกต่างกนัตามฝีมือและการ
ตีความอาภรณ์เคร่ืองทรงของพระอินทร์ หรือในเวสสันดรชาดกมีเหตุการณ์พระอินทร์แปลงเป็น
พราหมณ์มาทูลขอพระนางมทัรีจากพระเวสสันดร พราหมณ์ดงักล่าวคงไวใ้นชุดพราหมณ์สีขาว ไว้
มวยผมเหมือนพราหมณ์ทัว่ไป แต่ในภาพจิตรกรรมมีความแตกต่างจากพราหมณ์อ่ืนคือ มีเรือนร่าง
สีเขียวซ่ึงเป็นสีสัญลกัษณ์เรือนร่างท่ีส่ือถึงความเป็นพระอินทร์  
 
 รูปแบบการสร้างสัมพนัธบทผา่นการอา้งอิงโดยตรงน้ีพบไดใ้นการเขียนภาพเล่าเร่ืองนรก
ภูมิท่ีมีความโหดร้ายชวนสังเวช อาจแตกต่างเพียงรายละเอียดของการเขียน การแต่งกายของนาย
นิรยบาล รูปแบบของการลงทณัฑ์ท่ีอาจมากน้อยหลากหลายแตกต่างกนั แต่ส่ิงท่ีภาพเล่าเร่ืองลว้น
ปรากฏสอดคลอ้งกบัวรรณกรรมไตรภูมิกถาซ่ึงเป็นตวับทตน้ทางร่วมกนัของงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนงับนสิม 
 
 4) การดดัแปลง (Adaptation) รายละเอียดของเร่ืองผ่านภาษาภาพ วิธีการดงักล่าวเกิดจาก
จินตทศัน์ของช่างเขียนซ่ึงรู้อยู่แลว้ว่าภาพท่ีตนเขียนข้ึนนั้นไม่ไดป้รากฏตรงตามวรรณกรรมหรือ
วรรณกรรมอาจไม่มีรายละเอียดเพียงพอจึงไดด้ดัแปลงภาพนั้นสู่การเล่าเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกบับริบท
ทางสังคมของชุมชนนั้น ๆ  
 

การดดัแปลงท่ีโดดเด่นในการสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมไตรภูมิกถาคือ การแต่งกาย
หรือรหัสการแต่งกาย (Dress Code) ของยมบาลหรือนายนิรยบาล บางวดัพบว่ามีการแต่งกาย
เหมือนขุนนางขา้ราชการในยุคสมยันั้นเช่น ภาพจิตรกรรมวดัโพธ์ิค า จงัหวดันครพนม การแต่งกาย
เหมือนทหารต่างชาติเช่นจิตรกรรมวดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ ลกัษณะการดดัแปลงดงักล่าว
เป็นรูปแบบหน่ึงของการสร้างสัมพนัธบทเพื่อการล้อเลียนทางการเมือง ซ่ึงเป็นตวับทเก่ียวกับ
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การเมืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัทอ้งถ่ิน การดดัแปลงจึงเป็นสัมพนัธบทประเภทลอ้เลียน (Parody) ท่ีสร้าง
การถ่ายโยงเน้ือหากบัวฒันธรรมการแต่งกายของขุนนาง ขา้ราชการ ทหารต่างชาติ ซ่ึงมีบทบาท
ส าคญัในการตดัสินคดีหรือก าหนดชีวิตผูค้นตั้งแต่คร้ังยงัมีชีวิตอยู ่แมต้ายไปก็ไม่สามารถหลุดพน้
จากบริบททางการเมืองดงักล่าวได ้
  

ผลท่ีเกิดข้ึนจากการสร้างสัมพันธบททั้ ง 4 รูปแบบคือ การยุบรวมของความหมาย 
(Implosion of Meaning) ซ่ึงเป็นผลมาจากการท่ีผูรั้บสารไดบู้รณาการความหมายของตวับทแรกเร่ิม 
(Original Text) อนัเป็นตวับทตน้ทางเก่ียวกบัวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนากบัตวับทตน้ทาง
ท่ีเป็นการกระท าทางสังคม (Social Action) หรือจารีตประเพณี แบบแผนทางการเมืองการปกครอง
ดงัเช่นชุดขุนนางของยมบาล เม่ือตวับทตน้ทางมากกว่าหน่ึงแหล่งร่วมกนัเป็นตวับทเร่ิมตน้และมี
การถ่ายโยงยุบรวมความหมายสู่การตีความภาพจิตรกรรม กฎของการเช่ือมโยง (Law of 
Association) ระหว่างรูปสัญญะท่ีแตกต่างเกิดเป็นความหมายข้ึนใหม่ในจินตทศัน์ของผูรั้บสารท่ี
มุ่งหวงัผลการขดัเกลาทางสังคมให้ผูรั้บสารเป็นคนดี ประพฤติตนตามคลองธรรมเพื่อไม่ตอ้งตก
นรกดงัปรากฏบนภาพจิตรกรรม 
 
 รูปแบบการสร้างสัมพนัธบททั้ง 4 ประเภทน้ี ผูว้จิยัไดส้รุปเป็นตารางแสดงผลการวเิคราะห์
รูปแบบสัมพนัธบทกบัตวับทตน้ทางดงัตารางท่ี 5.1 
 

ตารางท่ี 5.1 รูปแบบสัมพนัธบทภาพจิตรกรรมกบัตวับทตน้ทาง 
 

วรรณกรรม รูปแบบสัมพนัธบท ลกัษณะร่องรอย 
ขยายความ ลดทอน อา้งอิง ดดัแปลง 

ไตรภูมิกถา     สัญรูปตามวรรณกรรม 
รหสัการแต่งกายยมบาล 

เวสสันดรชาดก 
(ชูชก) 

    ขยายเหตุการณ์พิธีศพ  
สัญลกัษณ์พิธีศพ 

เนมีราชชาดก     ลกัษณะรูปประติมาน
วทิยาของพระอินทร์ 

มหาชนกชาดก     ความตายจากเรืออบัปาง 
พระมาลยั     พระมาลยัเยอืนนรกภูมิ 
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ตารางท่ี 5.1 รูปแบบสัมพนัธบทภาพจิตรกรรมกบัตวับทตน้ทาง (ต่อ) 
 

วรรณกรรม รูปแบบสัมพนัธบท ลกัษณะร่องรอย 
ขยายความ ลดทอน อา้งอิง ดดัแปลง 

พุทธประวติั     เทวทูตส่ี  
การถวายพระเพลิงพระ
บรมศพพระพุทธเจา้ 

อสุภะสิบ     ลดทอนจ านวนลกัษณะ
ศพ 

 
จากตารางท่ี 5.1 พบประเด็นท่ีมีความเช่ือมโยงโดยตรงกบัการส่ือสารผ่านรหัสภาพของ

ภาษาภาพจิตรกรรมในฐานะท่ีเป็นส่ิงเช่ือมโยงกบัร่องรอยทางการส่ือสารท่ีท าให้ผูรั้บสารเช่ือมโยง
สู่ตัวบทต้นทางและประสบการณ์การรับรู้ท่ีมีมาก่อนโดยเป็นกระบวนการส่ือสารผ่านวิธีการ
สร้างสัมพนัธบทท่ีมีผูรั้บสารเป็นศูนยก์ลาง 
 

5.2 รหัสภาพจิตรกรรม  
 
 รหัสภาพจิตรกรรมเป็นรูปแบบของการส่ือสารดว้ยภาพท่ีมีไวยากรณ์เป็นแบบเฉพาะของ
ตวังาน ในกรณีงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีจะมีแบบแผนของการเขียนภาพท่ีค่อนขา้งตายตวั
เป็นแนวขนบท่ีสืบทอดต่อกนัมา ในขณะท่ีงานจิตรกรรมพื้นบา้นมีการใชร้หัสภาพจิตรกรรมอยา่ง
หลวม ๆ แต่ยงัคงปรากฏร่องรอยของอิทธิพลจากงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในภาคกลางของ
ไทย รหัสภาพจิตรกรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองความตายพบได ้3 ประการไดแ้ก่ รหัส
องคป์ระกอบเร่ือง สี เส้นศิรประภา เส้นและรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิ ดงัต่อไปน้ี 
 
 5.2.1 รหัสการใช้สี  
 
 สีในงานจิตรกรรมพื้นบา้นเป็นระบบสัญลกัษณ์ท่ีมีความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ร่วมกบั
ความหมายในเชิงจิตวิทยา ในแง่ความหมายเชิงสัญลกัษณ์พบว่า เรือนร่างของพระอินทร์ท่ีพระ
มาลยัสนทนาธรรมดว้ยหรือพระอินทร์ในเร่ืองเนมีราชชาดก ลว้นใชส้ัญลกัษณ์สีกายสีเขียว ซ่ึงเป็น
ระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีไดรั้บการพรรณนาไวใ้นวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา ดงัตวัอยา่งรูป
ท่ี 5.1 สีเขียว รหสัสัญลกัษณ์แทนพระอินทร์ 
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รูปท่ี 5.1 สีเขียว รหสัสัญลกัษณ์แทนพระอินทร์ วดัหวัเวียงรังษี จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 

 
นอกจากสีในฐานะรหสัในเชิงสัญลกัษณ์แลว้ ยงัพบวา่มีการใชร้หสัการใชสี้ในเชิงจิตวิทยา 

อีกดว้ย หลกัจิตวิทยาของสีเป็นคุณค่าของสีท่ีสอดคลอ้งกบัสภาวะทางอารมณ์และความรู้สึกจาก
การรับชมภาพจิตรกรรม ทั้งน้ีไดพ้บว่าสีเทา สีเขม่า สีน ้ าตาลด า เป็นสีท่ีไดรั้บการเขียนภาพเปรต
และสัตวน์รกทั้งหลาย ในขณะท่ีสีขาว สีเหลืองทองหรือสีอ่อนเป็นสีกายของผูท่ี้มีคุณธรรมขั้นสูง
เช่น สีกายพระมาลยั พระภิกษุ พระพุทธเจา้ พระเนมีราช (รูปท่ี 5.1) สีกายเทพเทวดาดงั รูปท่ี 5.2 

 

 
 
รูปท่ี 5.2 คุณค่าสีกาย วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566 
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จากรูปท่ี 5.2 เป็นการยุบรวมเน้ือหาเร่ืองพระมาลยัเยือนนรกและสวรรค์และกลบัมาเล่า
เร่ืองให้ผูค้นไดฟั้งธรรม ภาพเทพยดาดา้นซ้ายจะเห็นวา่มีเรือนร่างสีเหลืองทองซ่ึงมีความหมายใน
เชิงจิตวิทยาถึงความสูงส่งและความดีงาม ในขณะท่ีเรือนร่างพระมาลยัเป็นสีขาว เรือนร่างชาวบา้น
ท่ีไดพ้บพระมาลยัใชสี้ขาว ในขณะท่ีสัตวน์รกท่ีตอ้งโทษทณัฑเ์รือนร่างสรเทาจนถึงสีโทนด า  

  
ดงันั้น จึงสรุปไดว้า่คุณค่าสีกายของมนุษย ์สัตวน์รก เปรต พระภิกษุ พระเนมีราช รวมทั้งผู ้

เป็นกษตัริยใ์นวรรณกรรมชาดกท่ีเก่ียวขอ้งลว้นเป็นระบบคุณค่ารหสัการใชสี้ท่ีส่ือบาปบุญหลงัการ
ตาย แต่อย่างไรก็ตามได้พบว่าเน้ือหาของนรกภูมิเป็นเน้ือหาท่ีได้รับการจดัล าดับความส าคัญ
มากกว่าเน้ือหาในภาคสวรรค์ รหัสสีในนรกภูมิจึงแสดงออกผ่านโทนสีเทา ด า เป็นส่วนใหญ่ 
ในขณะท่ีสีของไฟนิยมใชสี้แดงส้มเหมือนจริง 

 
 5.2.2 เส้นศิรประภา  
 
 เส้นศิรประภา (Halo) เป็นเส้นสัญลักษณ์ท่ีคลุมเหนือเศียรหรือคลุมเรือนร่างของรูปท่ีมี
บุญญาธิการบารมีอยา่งสูงส่งเช่น เส้นศิรประภาคลุมพระเศียรพระพุทธเจา้ ในกรณีของรูปท่ี 5.1 จะ
เห็นไดว้่ารูปพระอินทร์กายเขียวมีเส้นกรอบเขียนไวร้อบพระองค์ ในความหมายหน่ึงคือร่างนั้นมิ
อาจเห็นไดด้ว้ยตาเน้ือ แต่กรอบดงักล่าวคือพื้นท่ีทางการส่ือสารสถานภาพความมีอยูข่องเทพเทวดา
ชั้นสูงท่ีส่ือความหมายวา่มีเพียงพระเนมีราชเท่านั้นท่ีเห็นภาพพระอินทร์  
 
 ศิรประภาเป็นรหัสการใชท่ี้มีแบบแผนค่อนขา้งตายตวัในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
เช่นการเขียนภาพพระพุทธเจา้เขียนเส้นประภามณฑลเป็นเส้นรัศมีท่ีเปล่งออกจากพระวรกาย การ
เขียนเป็นวงรีรอบพระเศียรพระโพธิสัตวห์รือบุคคลชั้นสูงหรือเทพดา แต่ในงานจิตรกรรมพื้นบา้น
ไม่ค่อยพบแบบแผนรหสัเส้นศิรประภาสะทอ้นให้เห็นวา่อิทธิพลของการเขียนภาพจิตรกรรมแนว
ประเพณีแบบราชส านกัยงัไม่ค่อยแพร่หลายเขา้มาในวดัแถบภาคอีสาน หากจะพบบา้งในงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนบนผนงัวดัในเขตเมืองท่ีใกลศู้นยก์ลางการปกครอง 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายพบว่า เส้นศิรประภาพบได้เฉพาะเทพยดา พระอินทร์ บน
สวรรค์ บ่งช้ีถึงภพภูมิของผูท่ี้ประกอบคุณความดีในขณะท่ีมีชีวิตอยู ่ในขณะท่ีเรือนร่างผูเ้ป็นใหญ่
ในนรกภูมิดังเช่นพระยายมราช ไม่พบว่ามีการใช้รหัสเส้นศิรประภาเพื่อการส่ือความหมายถึง
บุญญาบารมีหรืออ านาจของเทพแต่อยา่งใด 
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 5.2.3 รหัสการใช้เส้นและรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิ 
 

รหัสการใช้เส้นเพื่อแบ่งเขตภพภูมิระหว่างโลกมนุษย ์นรก และสวรรค์ในงานจิตรกรรม
พื้นบา้นอีสาน พบวา่มีการใชเ้ส้นสัญลกัษณ์ประกอบกนัเป็นรูปทรงเพื่อแบ่งแยกพื้นท่ีระหวา่งภพ
ภูมิ ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 
รูปท่ี 5.3 เส้นและรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิวดัพุทธสีมา จงัหวดันครพนม 
บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 22 กรกฎาคม 2566 

 
 รูป ท่ี  5.3 จะเห็นได้ว่าภพภูมิทั้ งสามได้ปรากฏพร้อมกันบนผนังเดียวกัน  เล่าเร่ือง
ต่อเน่ืองกนัโดยท่ีเน้ือหาความเช่ือมโยงของโลกมนุษยไ์ม่ไดมี้ความเก่ียวขอ้งใด ๆ กบันรกภูมิและ
สวรรค์ โดยภาพมุมบนซ้ายสุดคือโลกสวรรค์ต้อนรับการมาเยือนของพระเนมีราช พระอินทร์
ประทบับนแนวเส้นท่ีมีรูปทรงประกอบข้ึนเป็นพื้นดิน ใตพ้ื้นนั้นเช่ือมต่อกบันรกภูมิ ปรากฏภาพ
สัตวน์รกพนมมือข้ึนเหนือหัวสักการะการมาเยือนนรกของพระเนมีราช การแบ่งเขตพื้นท่ีดว้ยเส้น
และรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิไม่ได้มีระยะทางตามลกัษณะทางโลกกายภาพ ไม่สามารถระบุได้ถึง
ระยะทางใกลไ้กลดว้ยเหตุวา่เป็นคนละมิติคนละภพภูมิ ในขณะท่ีเส้นและรูปทรงลกัษณะเดียวกนั
ใชแ้บ่งเขตพื้นท่ีระหวา่งนรกภูมิกบัโลกมนุษย ์โดยส่วนของโลกมนุษยป์รากฏภาพการร้องร าแคน
ดว้ยความร่ืนเริงและมีภาพชูชกเดินป่าอยูใ่นพื้นท่ีอีกเขตหน่ึงคือหิมพานต ์ 
 
 ในส่วนของการเช่ือมโยงเน้ือหาเล่าเร่ืองพระเนมีราชเสด็จเยือนสวรรค์และนรกนั้นจะเห็น
ไดว้า่ไม่มีเส้นหรือรูปทรงใด ๆ ขวางกั้นระหวา่งพระเนมีราชกบัภพภูมินั้น ๆ มีเพียงการใชค้วามวา่ง 
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(Space) เป็นการส่ือถึงความเช่ือมโยงต่อเน่ืองอยา่งเป็นเอกภาพกลมกลืน เป็นการเช่ือมโยงระหวา่ง
มนุษยผ์ูมี้บุญญาธิการกบัภพภูมิเทวโลก 
 
 การใชร้หสัเส้นและรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิดงักล่าวน้ีไม่ไดมี้กฎเกณฑ์ตายตวั หากแต่เป็นภูมิ
ปัญญาในการจดัสรรพื้นท่ีเพื่อการแสดงถึงการมีอยูข่องภพภูมิท่ีแตกต่างกนั ส่ือความถึงมิติทางดา้น
ระยะทางท่ีแทจ้ริงวา่ไม่มีในโลกกายภาพและไม่มีในเทวโลก หากแต่มีในการรับรู้ถึงความมีอยู ่ณ ท่ี
ใดท่ีหน่ึงหรืออาจซ้อนทบักนัอยูใ่นทุกท่ี มนุษยไ์ม่สามารถรับรู้ระยะพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์หรือท่ีตั้ง
ของภพภูมิดว้ยตาหยาบ เทคนิคการใชร้หัสดงักล่าวน้ีจึงเป็นการเสริมการเล่าเร่ืองในการประกอบ
กรรมดีเพื่อเดินทางไปสู่ภพภูมิท่ีดีหลงัจากท่ีกายหยาบไดล้ะโลกน้ีไปแลว้ 
 

5.3 การจัดองค์ประกอบเชิงพืน้ที ่(Spatial Organization) 
 
การจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ีเป็นวิธีการ “ชูเร่ือง ชูรส” ให้โดดเด่นได้ กล่าวคือเป็นการ

ก าหนดเน้ือหาของภาพลงบนฝาผนงัท่ีท าให้เร่ืองความตายเป็นเร่ืองวาระเด่น (Dominant Agenda) 
โดยวิธีการส าคญัคือ การก าหนดต าแหน่งท่ีปรากฏท่ีง่ายต่อการเห็นเช่น ภาพท่ีอยูท่ี่ต  าแหน่งฝาผนงั
ติดประตูทางเขา้สิมยอ่มจะถูกเห็นไดง่้ายกวา่ภาพท่ีวาดในต าแหน่งอ่ืน ๆ ภาพท่ีเขียนบนผนงัใหญ่
ดา้นหน้าสิมหรือดา้นหลงัของสิมจะมีขนาดภาพท่ีโดดเด่นและเร่ืองราวท่ีเป็นเร่ืองหลกัของการเล่า
เร่ือง ผลการวิเคราะห์การส่ือความหมายของการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
พบวา่มีการจดัองคป์ระกอบเชิงพื้นท่ีท่ีเป็นการใหค้วามส าคญักบัการเล่าเร่ืองความตายมีดงัต่อไปน้ี 

 
5.3.1 ก าหนดต าแหน่งทีเ่ห็นได้ก่อน (At First Sight)  
 
ต าแหน่งท่ีเห็นไดก่้อนหมายถึงพื้นท่ีการมองเห็นไดก่้อนภาพเน้ือหาอ่ืน ๆ เม่ือผูดู้ภาพได้

เขา้มาในระยะท่ีสามารถเห็นภาพและจบัเร่ืองราวของภาพได ้ต าแหน่งดงักล่าวน้ีมกัเป็นต าแหน่ง
ประตูทางเขา้สิมทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงัข้ึนอยูก่บัโครงสร้างอาคารของสิมหลงันั้น ๆ โดยเน้ือเร่ือง
ท่ีเล่าพบไดท้ั้งเร่ืองราวเก่ียวกบัการตายของชูชก การจดัการศพชูชกเช่น จิตรกรรมวดักลางม่ิงเมือง 
จงัหวดัร้อยเอ็ด เร่ืองราวเก่ียวกบันรกภูมิ การลงทณัฑ์ท่ีดูน่าสลดหดหู่ เช่น ภาพนรกภูมิท่ีเขียนบน
ผนงัใกลป้ระตูทางดา้นซ้ายทางเขา้สิมวดัไชยศรี จงัหวดัขอนแก่น วดัโพธาราม จงัหวดัมหาสารคาม 
วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 5.4 
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รูปท่ี 5.4 ต าแหน่งภาพนรกภูมิ วดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 
บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 1 กนัยายน 2566 

 
 รูปท่ี 5.4 เป็นภาพบนผนงัหนา้บนัเหนือประตูทางเขา้สิมวดัราสิยาราม จงัหวดัอ านาจเจริญ 
จะเห็นไดว้า่ ต าแหน่งมุมล่างซ้ายเหนือระดบัสายตาเพียงเล็กน้อยเป็นการเขียนภาพการลงทณัฑ์ใน
นรกภูมิ มีภาพสัตว์นรกลงกระทะทองแดง ปีนต้นง้ิว และมีภาพยมบาล นายนิรยบาลร่วมด้วย 
ต าแหน่งดงักล่าวจึงเป็นการจดัล าดบัความส าคญัของวิธีการเล่าเร่ืองดว้ยเหตุว่าอยูใ่นต าแหน่งใกล้
ระดบัสายตาบริเวณประตูทางเขา้ แมโ้ดยหนา้ท่ีของสิมเป็นสถานท่ีเฉพาะส าหรับพิธีสงฆแ์ต่บริเวณ
ประตูทางเขา้ถือเป็นต าแหน่งพื้นท่ีคลุมเครือระหวา่งพื้นท่ีเฉพาะกบัพื้นท่ีสาธารณะ ดงันั้นต าแหน่ง
ดงักล่าวจึงเป็นพื้นท่ีชูเร่ืองการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
 5.3.2 การจัดองค์ประกอบรูปทรงเคียงกนั (Juxtaposition) กบัเร่ืองเด่น 
 
 การจดัองค์ประกอบรูปทรงเคียงกันเป็นการเขียนภาพและกลุ่มภาพเล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหา
สัมพนัธ์กบัการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย วิธีการส าคญัคือการเลือกประเด็นเร่ืองเก่ียวกบัความตาย
น าเสนอเช่ือมโยงกบัเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองเล่าหลกัของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั ในกรณีรูปท่ี 5.4 จะเห็น
ได้ว่าโซนภาพด้านบนถึงพื้นท่ีกลางภาพเป็นพื้นท่ีของการเล่าเร่ืองพุทธประวติัตอนมารผจญ ดงั
ปรากฏภาพพระมหาบุรุษประทบับนโพธิบลัลงัก ์เบ้ืองซา้ยเป็นภาพพญามาราธิราชทรงชา้งคีรีเมขล์
พร้อมพลพรรคมารมุ่งร้ายต่อพระมหาบุรุษเพื่อให้ทรงละจากโพธิบลัลงัก์ เบ้ืองขวาเป็นเหตุการณ์
ตอนมารพ่าย พญามาราธิราชยอกรอญัชลีต่อพระมหาบุรุษ มีภาพพระแม่ธรณีบีบมวยผมพดัพามาร
พา่ยและบางส่วนถึงคราวตายดว้ยเป็นอาหารของสัตวร้์ายในมหานทีนั้น 
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 จะเห็นได้ว่า พื้นท่ีจดัวางองค์ประกอบภาพเน้ือหาของภาพหลกัคือพุทธประวติัตอนมาร
ผจญ มีความเช่ือมโยงเคียงกนักบัภาพพระมาลยัเยอืนสวรรคแ์ละนรกภูมิดงัปรากฏภาพดา้นล่างถดั
ลงมา การวางล าดบัภาพดงักล่าวจึงเป็นการเช่ือมโยงความส าคญัและเป็นการ “ชูเร่ือง ชูรส” ท่ีทั้งมี
ความสนุก ความน่าย  าเกรง และความน่ากลวัอยูร่่วมต่อเน่ืองกนั 
 
 นอกจากน้ียงัพบวิธีการจดัโครงสร้างเน้ือหาในลกัษณะเดียวกนัในการเล่าเร่ืองความตาย
และการจดัการพิธีศพชูชกบนจิตรกรรมฝาผนงัวดักลางม่ิงเมือง จงัหวดัร้อยเอด็ ดงัรูปท่ี 5.5 
 

 
 
 รูปท่ี 5.5 ต าแหน่งโครงสร้างภาพ วดักลางม่ิงเมือง จงัหวดัร้อยเอด็ 

บนัทึกภาพโดยผูว้จิยั วนัท่ี 24 มิถุนายน 2566 
 
 รูปท่ี 5.5 ต าแหน่งล่างดา้นขวาเป็นการเขียนภาพเล่าเร่ืองชูชก แมภ้าพลางเลือนตามกาลแต่
จะเห็นได้ว่ามีเร่ืองราวชูชกทอ้งแตกตาย การจดัการพิธีศพชูชก ซ่ึงภาพดงักล่าวมีความเช่ือมโยง
ต่อเน่ืองกบัภาพดา้นบนคือ พื้นท่ีของการเล่าเร่ืองพุทธประวติัตอนมารผจญ ปรากฏภาพพระมหา
บุรุษประทบับนโพธิบลัลงัก์ เบ้ืองขวาพระมหาบุรุษเป็นภาพพญามาราธิราชทรงชา้งคีรีเมขล์พร้อม
พลพรรคมารมุ่งร้ายต่อพระมหาบุรุษ  เบ้ืองซ้ายเป็นเหตุการณ์ตอนมารพ่าย มีภาพพระแม่ธรณีบีบ
มวยผมพดัพามารพา่ย ซ่ึงทิศทางของพญามาราธิราชดงักล่าวเป็นคนละดา้นกนักบัรูปท่ี 5.4  
 
 ทั้งรูปท่ี 5.4 และ 5.5 มีโครงสร้างของการจดัองคป์ระกอบภาพรูปทรงเคียงกนั ทั้งเร่ืองนรก
ภูมิ พระมาลยั และชูชก ลว้นมีเน้ือหาสัมพนัธ์กบัการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายโดยท่ีเร่ืองทั้งหมดน้ี
มีความเช่ือมเน้ือหากบัเร่ืองท่ีเป็นหวัใจของการเล่าเร่ืองพุทธประวติัคือ เหตุการณ์ตอนมารผจญ ซ่ึง
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ปรากฏพบทั้งในงานจิตรกรรมพื้นบา้นอีสานและจิตรกรรมไทยแนวประเพณี หากแต่แบบแผนใน
การจดัสร้างสร้างเน้ือหามีความแตกต่างกนั โดยงานจิตรกรรมพื้นบา้นเป็นโครงสร้างแบบหลวม ๆ 
ไม่ตายตวั หากแต่มีลกัษณะร่วมกนัคือการเช่ือมโยงองค์ประกอบรูปทรงเคียงกนั (Juxtaposition) 
กบัเร่ืองเด่น 
 

5.3.3 การจัดล าดับความส าคัญจากโครงสร้างภาพจากด้านบนสู่ด้านล่าง  
 

โดยปกติการล าดบัเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมจะมีการแบ่งพื้นท่ีของเหตุการณ์ต่าง ๆ เป็น
กลุ่มเร่ืองราว อาจมีล าดบัต่อเน่ืองบา้งหรือขา้มไปมาบา้ง แต่โดยทัว่ไปโครงสร้างของการเล่าเร่ือง
ดา้นบนสุดของฝาผนังมกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเทพยดา สวรรค์ ลดหลัน่ลงมาจะเป็นบา้นเมืองท่ีมี
ภาพการปกครองของพระมหากษตัริยห์รือทศชาติชาดก และดา้นล่างของฝาผนงัจะเป็นภาพวิถีชีวิต
ของชาวบา้นหรือท่ีเรียกกนัในงานภาพจิตรกรรมแนวประเพณีวา่ “ภาพกาก”  

 
อย่างไรก็ตามพบว่า การจดัล าดบัความส าคญัของโครงสร้างดงักล่าวไม่ได้มีแบบแผนท่ี

ชดัเจนในงานจิตรกรรมพื้นบา้น แต่พบวา่มีการน าเอาเร่ืองเก่ียวกบัความตายมาเป็นเร่ืองท่ีเขียนใน
ต าแหน่งชั้นบนสุดของงานภาพฝาผนงั ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 5.6 การจดัพิธีศพชูชกวดัป่าเลไลย ์จงัหวดั
มหาสารคาม 
 

 
 
 รูปท่ี 5.6 ความส าคญัตามล าดบัชั้นโครงสร้างภาพ วดัป่าเลไลยจ์งัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
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 รูปท่ี 5.6 มีการเล่าเร่ืองวรรณกรรมเวสสันดรชาดก ผนงัดา้นนอกสิมดงัภาพเป็นผนงัท่ีตั้งอยู่
ดา้นซ้ายของประตูทางเขา้สิมซ่ึงมีเพียงประตูเดียว โครงสร้างเน้ือเร่ืองบนผนังดงักล่าวถูกจ าแนก
ดว้ยเส้นแบ่งพื้นท่ีภาพออกเป็นห้าโซนภาพ โดยโซนท่ี 1 เป็นล าดบัดา้นล่างสุดของภาพเป็นการเล่า
เร่ืองชูชก นางอมิตตาภรรยา และภาพวิถีชาวบา้น จากนั้นล าดบัข้ึนไปดา้นบนซ้ายจะเห็นภาพชูชก
เดินทางไปป่าหิมพานต์เพื่อขอพระราชทานกณัหาและชาลีมาเป็นผูรั้บใช้นางอมิตตาผูเ้ป็นภรรยา 
จากนั้นมีเส้นทึบสีเทาเขม้แบ่งโซนภาพเป็นการเล่าเร่ืองในโซนท่ีสอง เน้ือเร่ืองเป็นเร่ืองราวการ
เสด็จของพระเวสสันดรกบัพระนางมทัรีพร้อมดว้ยกณัหาและชาลีประทบับนราชรถและมีภาพกลุ่ม
พราหมณ์ทูลขอราชรถ พระเวสสันดรทรงบ าเพญ็ทานบารมีพระราชทานราชรถแก่หมู่พราหมณ์ ถดั
ข้ึนไปเป็นโซนท่ีสามมีเส้นแบ่งเขตโซนพื้นท่ี เน้ือหาในโซนท่ีสามเป็นเร่ืองราวทานกณัฑ์ พระ
เวสสันดรพระราชทานชา้งปัจจยันาคแก่หมู่พราหมณ์ ดว้ยชา้งปัจจยันาคเป็นชา้งท่ีมีอ านาจพิเศษ อยู่
เมืองใดจะท าให้ฝนตกตอ้งตามฤดูกาล พืชพนัธ์ุจะบริบูรณ์ (เน้ือหาในโซนท่ีสามน้ีมีความต่อเน่ือง
ไปยงัดา้นซ้ายของภาพ) เหนือข้ึนไปมีเส้นแบ่งพื้นท่ีภาพเป็นโซนท่ีส่ี น าเสนอเร่ืองราวของชูชกท่ี
ไดรั้บรางวลัจากพระเจา้สญชยัไถ่ถอนพระกณัณหาและชาลีจากชูชก ชูชกกินมากจนทอ้งแตกตาย 
ถดัข้ึนไปมีเส้นแบ่งพื้นท่ีภาพสู่โซนท่ีห้าซ่ึงเป็นพื้นท่ีชั้นบนสุด ปรากฏเน้ือหาภาพการแห่ศพชูชก 
และกองฟืนเผาศพชูชกอยูใ่นต าแหน่งชั้นบนสุด 
 
 จากภาพดงักล่าวแสดงให้เห็นวา่ โครงสร้างล าดบัโซนภาพจากบนลงล่างและล่างสู่บนคือ
วิธีการส าคญัในการก าหนดความส าคญัของเน้ือหา จึงสรุปไดว้่าจิตรกรรมดงักล่าวให้ความส าคญั
กบัการจดัการพิธีศพอยา่งมาก ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีไม่อาจพบไดใ้นงานจิตรกรรมภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีมีขนบจารีตในการจดัโครงสร้างของภาพและการเล่าเร่ือง
อยา่งเป็นระบบเดียวกนั  
 
 จากวิธีการจดัระบบการส่ือความหมายดว้ยรหัสเชิงพื้นท่ีดงักล่าวน้ี อาจตั้งขอ้สังเกตไดว้่า
แต่ละวดัมีวิธีการจดัพื้นท่ีภาพแตกต่างกนั หากแต่โครงสร้างหลกัมีลกัษณะร่วมกนับางประการดงัท่ี
ไดก้ล่าวขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีการจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ีท่ีไม่
ตายตวั โดยมีการตีความท่ีแตกต่างกนัไปบา้งหรืออาจเป็นผลมาจากประสบการณ์เฉพาะตวัของช่าง
เขียนของแต่ละวดัซ่ึงมีความแตกต่างกนัอยู่บา้งเน่ืองจากไม่ไดมี้ลกัษณะเป็นแบบสกุลช่างดงัเช่น
งานในจงัหวดัแถบภาคกลาง โดยรหสัเชิงพื้นท่ีของการจดัระบบโครงสร้างภาพรวมทั้งรายละเอียด
ในเน้ือหาภาพเป็นการเนน้ความรู้สึกสมดุล  (Sense of Balance) ของจิตรกรแต่ละคน แมแ้บบแผน
จะไม่ตายตวั มีลกัษณะของการสลบัท่ีสลบัทาง ขาดความต่อเน่ืองของล าดบัเร่ืองราวหรือแมแ้ต่สลบั
เร่ืองราวอ่ืนเขา้มาบา้ง แต่ผูดู้ภาพก็เขา้ใจในเน้ือหาภาพไดเ้น่ืองดว้ยมีความรู้เพื่อสร้างสัมพนัธบท
ใหก้บัเร่ืองราวได ้
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5.4  การใช้สัญลกัษณ์ในเชิงพธีิกรรม (Ritual Symbol) 
 

 การใช้สัญลกัษณ์ในเชิงพิธีกรรมเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองความตายเป็นการใช้สัญลกัษณ์ภาพ 
(Figurative Symbol) เพื่อการส่ือสารแนวคิดและปรัชญาท่ีเก่ียวข้องกับความตาย ทั้งในส่วนของ
พิธีกรรมและบริบทท่ีเก่ียวขอ้งตามกาลเทศะของพิธีกรรม ทั้งน้ีกรอบประสบการณ์ของผูรั้บสารท่ีมี
มาก่อนจะสามารถตีความสัญลกัษณ์ในเชิงพิธีกรรมไดส้อดคลอ้งไปในทางเดียวกนัแมว้า่ภาพเขียน
อาจจะไม่ไดล้งรายละเอียดปลีกยอ่ยขององคป์ระกอบเล็ก ๆ ท่ีอาจไม่แสดงไวบ้นภาพจิตรกรรม ผล
การวิเคราะห์ภาพการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายพบการใชส้ัญลกัษณ์ในเชิงพิธีกรรมสองลกัษณะคือ 
สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายในเชิงพิธีกรรมโดยตรงกบัสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายเก่ียวกบับริบทของ
พิธีกรรมโดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
 5.4.1 สัญลกัษณ์ทีส่ื่อความหมายในเชิงพธีิกรรมโดยตรง 
 
 สัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมายในเชิงพิธีกรรมโดยตรงคือสัญลักษณ์ท่ีใช้ในกระบวนการ
จดัการพิธีศพ นับตั้งแต่ขั้นตอนการตายอุบติัข้ึน การรดน ้ าศพ การมดัศพ จนถึงการบรรจุศพ การ
เคล่ือนศพไปยงัฌาปนสถานจนถึงการเผาหรือฝังศพ อย่างไรก็ตามภาพจิตรกรรมไม่ได้ลง
รายละเอียดของสัญลักษณ์ในเชิงพิธีกรรมไวท้ั้ งหมด หากแต่เป็นระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีมีการ
ลดทอนองคป์ระกอบปลีกยอ่ยเช่น กิริยาท่าทางการหวา่นขา้วตอก ขา้วสาร ในระหวา่งขบวนเคล่ือน
ศพ แต่แสดงใหเ้ห็นภาชนะบรรจุท่ีผูช้มตอ้งใชค้วามรู้ท่ีมีมาก่อนในอดีตเป็นเคร่ืองมือในการตีความ
ระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีเล่าเร่ืองในเหตุการณ์นั้น ๆ ตวัอย่างสัญลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความหมายในเชิง
พิธีกรรมโดยตรงดงัเช่น ภาพการมดัศพชูชก วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี ภาพขบวนแห่ศพ 
วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 

สมเด็จพระมหาวรีวงศ ์(อว้น ติสโส) (อา้งในสุมาลี เอกชนนิยม (2548:) กล่าวถึงพิธีศพของ
ชาวอีสานวา่ เม่ือมีการถึงแก่กรรมลง ญาติมิตรจะช่วยกนัลา้งศพดว้ยน ้ าอุ่นสะอาดส่ือความหมายใน
เชิงสัญลกัษณ์พิธีกรรมว่า ผูต้ายหมดมลทิน หมดห่วงเก่ียวขอ้งใด ๆ แต่ผูว้ิจยัไม่พบว่าในขั้นตอน
การลา้งศพน้ีมีการเล่าเร่ืองในภาพจิตรกรรมฝาผนงัแต่อยา่งใด แต่ในขั้นตอนการมดัศพปรากฏภาพ
ศพท่ีมดัเรียบร้อยแลว้ดงัรูปท่ี 5.7  
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รูปท่ี 5.7  การมดัศพชูชก วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 31 สิงหาคม 2566 
 
 รูปท่ี 5.7 หลงัจากท่ีชูชกทอ้งแตกตาย การเล่าเร่ืองน าเสนอภาพการมดัศพเพื่อรอหามไป
ประกอบพิธีกรรม ลกัษณะภาพศพแสดงการมดัศพตามพิธีกรรมท่ีมีการเอาดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดั
เทา้เพื่อแสดงความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ว่า ผูต้ายยงัอยู่ในบ่วงสงสารและตณัหา สอดคล้องกบั
เหตุการณ์การเล่าเร่ืองในวรรณกรรมเวสสันดรชาดกท่ีแสดงถึงตณัหาลกัษณะต่าง ๆ ท่ีชูชกยดึติดไว ้
รวมทั้ งท่ี เป็นเหตุแห่งการเดินทางไปขอพระราชทานพระกัณหาและชาลี ผลจากการได้รับ
พระราชทานรางวลัน าสู่การบริโภคโดยไม่ประมาณตนจนเป็นเหตุแห่งการตายในท่ีสุด ลว้นเป็นส่ิง
ท่ีแสดงถึงบ่วงสงสารและตณัหาท่ีครอบง าผูต้ายจนถึงวินาทีสุดท้าย อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย 
(2551) อธิบายถึงผูท้  าพิธีโดยใช้เชือกหรือดา้ยมดัศพสามเปลาะคือ ท่ีคอ ท่ีมือ และท่ีเทา้ เพราะชาว
อีสานถือว่าพนัธนาการของมนุษยมี์สามอย่าง ดงัภาษิตโบราณท่ีว่า “ตณัหาฮกัลูกคือเชือกผูกคอ 
ตณัหาฮกัเมีย (ผวั) คือปอผกูศอก ตณัหาฮกัขา้วของภายนอกคือ ปอกสุบตีน”  
 
 ในขั้นตอนพิธีกรรมการเคล่ือนศพ มีการส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์เพื่อใหค้ติธรรมใน
การด ารงชีวติโดยใหเ้ห็นสัจธรรมของชีวติผา่นการโปรยหวา่นขา้วตอก ขา้วสาร ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 5.8 
และ 5.9 ขบวนแห่ศพชูชก  
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รูปท่ี 5.8  ขบวนแห่ศพชูชก วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 31 สิงหาคม 2566 

 

 
   

รูปท่ี 5.9  ขบวนแห่ศพชูชก วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 

รูปท่ี 5.8 แสดงภาพขบวนแห่ศพโดยผูค้นในขบวนแห่ถือภาชนะบรรจุส่ิงของ มีภาพนางใน
ขบวนแสดงท่าทางการโปรยหวา่น รูปท่ี 5.9 มีการหยิบหวา่นส่ิงของออกจากภาชนะ แมภ้าพจะไม่
ปรากฏเป็นขา้วสารหรือขา้วตอก แต่ในการรับรู้ของผูดู้ภาพยอ่มส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์น้ีได ้
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เน่ืองจากระบบสัญลกัษณ์เชิงพิธีกรรมเป็นส่ิงท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้และความหมายผ่านทาง
วฒันธรรมการเรียนรู้ทางสังคม สมเด็จพระมหาวีรวงศ์ (อว้น ติสโส) (อา้งในสุมาลี เอกชนนิยม 
(2548) อธิบายความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ดงักล่าววา่ คนท่ีน าหน้าศพจะหว่านโรยขา้วตอกซ่ึงส่ือ
ความหมายวา่ คนท่ีตายไปแลว้เหมือนขา้วตอกท่ีจะไม่งอกใหม่ ระหวา่งเส้นทางการการหามศพจะ
หวา่นขา้วสารและขา้วตอกแตกไปตลอดทาง เป็นการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์เตือนใจคนเป็น
วา่ ขา้วสารหวา่นไปก็ไม่อาจงอกข้ึนอีก คนท่ีตายก็ไม่อาจฟ้ืนข้ึนได ้ขา้วสารยงัส่ือความหมายเปรียบ
เหมือนกระดูกท่ีมีอยู่ทัว่ดินแดน ผูท่ี้อยู่จะไดป้ลงว่า การตายนั้นมีอยู่ทุกหนแห่ง ขา้วตอกแตกนั้น
เป็นปริศนาธรรมเพื่อเตือนวา่ คนตายแลว้ รูปกบันามยอ่มแตกจากกนัเหมือนขา้วตอก  
 

5.4.2 สัญลกัษณ์ทีส่ื่อความหมายเกีย่วกบับริบทของพธีิกรรม 
 
สัญลกัษณ์ภาพใด ๆ ในงานส่ือสารด้วยภาพมีคุณลักษณะส าคญัประการหน่ึงคือ ภาพมี

ความหมายท่ีหลากหลาย ความหมายของภาพจึงถูกก ากับด้วยบริบท ผูว้ิจ ัยพบว่ามีการเขียน
ภาพประกอบเร่ืองท่ีเป็นบริบทเก่ียวขอ้งกบัความตายดงัตวัอยา่งการเขียนภาพนกฮูกในต าแหน่งมุม
บนของภาพท่ีเป็นองคป์ระกอบร่วมของการเล่าเร่ืองการเผาศพดงัรูปท่ี 5.10 

 

 
 
รูปท่ี 5.10  นกฮูก ณ ฌาปนสถาน วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
 
รูปท่ี 5.10 เป็นการเล่าเร่ืองต่อเน่ืองจากรูปท่ี 5.9 เม่ือศพมาถึงฌาปนสถาน พิธีการเผาศพจึง

เกิดข้ึน เหนือกองฟืนปรากฏภาพนกฮูกสองตวัจอ้งมองมายงัศพชูชก ลกัษณะการน าเสนอมุมมอง
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ดังกล่าวจึงเป็นการเช่ือมโยงองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองว่ามีความสัมพันธ์กันระหว่างภาพ
สัญลักษณ์นกฮูกกับพิธีศพซ่ึงหน้านั้ น อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย (2551)  ฮูปแต้มในหลายแห่ง
สะทอ้นภาพงานศพ หรือ งนัเฮือนดี ในวฒันธรรมอีสานโดยมีภาพนกเคา้แมวหรือนกฮูก (นกหูก) 
ปรากฏอยู ่ตามความเช่ือของชาวอีสาน นกดงักล่าวเป็นการส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์หมายถึง
วญิญาณท่ีมีอยู ่ณ ท่ีนั้น 

 
สัญลักษณ์ในเชิงพิธีกรรมดังกล่าวจัดเป็นระบบการส่ือสารด้วยภาพท่ีมีการถ่ายทอด

ความหมายรับรู้ร่วมกนัของผูค้นในสังคมวฒันธรรมเดียวกัน การตีความหมายถูกก ากบัไวโ้ดย
บริบทของเร่ืองราวท่ีจะไม่ถูกถ่ายโยงความหมายเป็นอยา่งอ่ืน แต่ดว้ยขอ้จ ากดัของพื้นท่ีฝาผนงัท่ีมี
การเล่าเร่ืองราวหลากหลาย ช่างเขียนจึงจ าเป็นตอ้งเลือกน าเสนอเฉพาะภาพท่ีเป็นเร่ืองราวเด่นหรือ
ภาพหลกั อนัเป็นเร่ืองราวท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของพิธีกรรม 

  
5.5 การสร้างความเป็นคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) 

 
 ความเป็นคู่ตรงข้าม เป็นวิธีการส าคัญของแนวทางการส่ือความหมายตามแนวทาง
การศึกษาเชิงสัญญะวทิยา  การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีคู่ตรงขา้มท่ีชดัเจนคือความเป็นหรือการมี
ชีวิตอยู ่แต่ในการเล่าเร่ืองตามวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนานั้น ความตายไม่ไดห้มายถึงการ
ดบัสูญ หากแต่เป็นการแปรรูปสู่ภพภูมิใหม่ เป็นเร่ืองราวอนัไม่รู้จบและด าเนินต่อเน่ืองกนัไปเป็น
วฏัฏะสงสาร การสร้างคู่เป็นคู่ตรงขา้มปรากฏทั้งในส่วนของวรรณกรรมท่ีเป็นสัมพนัธบทของ
ภาพเขียนและการเล่าเร่ืองผ่านภาษาภาพ  ผลการวิเคราะห์งานภาพจิตรกรรมพบว่า วิธีการส่ือ
ความหมายดว้ยความเป็นคู่ตรงขา้มน้ี พบประเด็นของการเล่าเร่ืองดงัต่อไปน้ี 
 

5.5.1 คู่ตรงข้ามเชิงบัญญตัิของภาษา “งันเฮือนดี” (งานศพ) คือ การฉลองเรือนมงคล 
 
ค าบญัญติัหรือค าท่ีใชเ้รียกพิธีการศพของงานศพชาวบา้นในภาคอีสานคือค าวา่ “งนัเฮือนดี 

มีความหมายตามรูปค าวา่ “ฉลองเรือนมงคล” แต่เรือนมงคลดงักล่าวคือ งานศพ ซ่ึงโดยทัว่ไปถือวา่
เป็นงานอวมงคล ต่อประเด็นดงักล่าว อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉยั (2551) ไดอ้ธิบายภาพและเร่ืองราว
ของ “งนัเฮือนดี” หรือ งานศพของชาวอีสานบนฮูปแตม้ ค าวา่ “งนัเฮือนดี” แปลวา่ ฉลองเรือนมงคล 
ในขณะท่ีความจริงคือ งานศพ เป็นการเรียกให้ตรงกนัขา้มกบัความหมายท่ีแทจ้ริง เม่ือจะเอาศพไป
ป่าชา้ คนอีสานเรียก “ลงฮ่มลงเยน็” คือ การน าศพไปเผา ซ่ึงเป็นกระบวนการแปรรูปผา่นความร้อน
ของเปลวไฟ 
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 การสร้างความเป็นคู่ตรงขา้มผ่านค าบญัญติัดงักล่าว หากพิจารณาในมุมมองของทฤษฎีจิต
วเิคราะห์ จะพบวา่แก่นประเด็นส าคญัของชีวิตมนุษยป์ระการหน่ึงคือ มนุษยมี์กลไกในการป้องกนั
ตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) ในภาวะท่ีบุคคลเผชิญกบัภาวะความสูญเสียบุคคลอนัเป็นท่ี
รัก สภาพจิตใจยอ่มตกอยูใ่นความเศร้าโศก แต่ในหลกัพุทธธรรมพิจารณาการตายเป็นสัจธรรมของ
ชีวติเพราะทุกชีวติยอ่มมีความตายเป็นท่ีตั้ง ในแง่ของมรณานุสติมุ่งใหศ้าสนิกชนพิจารณาความตาย
ตามกฎไตรลกัษณ์ การเกิดข้ึน ตั้งอยู่และดบัไป ดงันั้นดว้ยแบบแผนวิถีชีวิตของผูค้นท่ีผูกพนักบั
สถาบนัทางพุทธศาสนา ค าบญัญติัดงักล่าวจึงมุ่งพิจารณาในความหมายเชิงตรงขา้มวา่ความตายคือ
ส่ิงท่ีเป็นสัจจะไม่ใช่เร่ืองท่ีควรเศร้าโศกแต่อยา่งใด การตายจึงเป็นการมงคล การบรรจุศพในโลงคือ
กิจฉลองเรือนมงคลของผูท่ี้ถึงกาลตอ้งเดินทางสู่ภพภูมิใหม่นัน่เอง 
 
 5.5.2 ในระบบสัญลกัษณ์ภาพ ในงานศพมีความร่ืนเริง 
 

ในแง่ของวิถีชีวิตชาวอีสาน การจดัการพิธีการศพของทุกคืน “เฮือนดี” จะมีญาติพี่นอ้งและ
เพื่อนฝูงมามาร่วมมือพร้อมหน้าพร้อมตากนัจนกว่าจะถึงวนัเผา ในงานศพ “งนัเฮือนดี” จะมีการ
เล้ียงอาหารและการละเล่นต่าง ๆ เช่น หมอแคน หมอล า หรือหาหนงัสือค ากลอนโบราณมาอ่านให้
แขกฟังเช่นเร่ือง การะเกด สินไซ เป็นตน้ ซ่ึงปรากฏบนเน้ือหาบนฮูบแตม้ในฐานะท่ีเป็นวรรณกรรม
พื้นบา้นท่ีชาวอีสานรู้จกั ดงัตวัอยา่งภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่นรูปท่ี 5.11  

 

 
 

รูปท่ี 5.11 งานฉลองงนัเฮือนดี วดัสระบวัแกว้ จงัหวดัขอนแก่น 
บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 25 มิถุนายน 2566  



 148 

 รูปท่ี 5.11 แสดงภาพกิจกรรมการละเล่นดนตรีในงานศพ แต่จากลกัษณะสัญลกัษณ์การ
จดัการพิธีศพบ่งช้ีไดว้า่ผูต้ายเป็นบุคคลชั้นสูง ลกัษณะภาพดงักล่าวยงัปรากฏท่ีวดัโพธาราม จงัหวดั
มหาสารคาม หากแต่ในกรณีงานศพชาวบา้นสามญัชนทัว่ไป กิจกรรมร่ืนเริงจะผนัเปล่ียนไปตาม
สถานภาพของผูต้ายดงัตวัอยา่งรูปท่ี 5.12 จิตรกรรมฝาผนงัวดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 
 

 
 

รูปท่ี 5.12 หมอล าในงานศพ วดัทุ่งศรีเมือง จงัหวดัอุบลราชธานี 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 31 สิงหาคม 2566 
 
 รูปท่ี 5.12 เป็นตวัอย่างของการละเล่นการร่ายร าและหมอล าเป่าแคนซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรี
สัญลักษณ์พื้นบ้านของชาวอีสาน กิจกรรมดังกล่าวเป็นส่วนหน่ึงของงานศพชูชกซ่ึงเป็นภาพ
ตวัแทนของการจดัการศพชาวบ้าน กิจกรรมความร่ืนเริงจึงไม่ได้มีภาพวงดนตรีป่ีพาทยเ์หมือน
ดงัเช่นงานศพของบุคคลท่ีมีสถานภาพทางสังคมชั้นสูงดงัเช่นการจดัการพิธีศพผูน้ าหรือพิธีพระ
บรมศพพระพุทธเจา้ 
 
 กิจกรรมความร่ืนเริงจึงเป็นกิจกรรมท่ีสอดคลอ้งกบัการฉลองเฮือนดีเพื่อมิให้ผูท่ี้มีชีวิตอยู่
ติดอยู่กบัความเศร้าโศก การจดัการพิธีศพจึงไม่ได้เป็นงานท่ีโศกเศร้า การบ ารุงขวญัและก าลงัใจ
ให้กบัญาติมิตรผ่านรูปแบบกิจกรรมดนตรีและการละเล่นร่ืนเริงจึงเป็นรูปแบบหน่ึงของการสร้าง
ความเป็นคู่ตรงขา้มเพื่อส่ือสัจธรรมของชีวติ 
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 5.5.3 การพพิากษาชีวติหลงัความตายสู่ภพภูมิคู่ตรงข้ามระหว่างนรกกบัสวรรค์ 
 
 จากการวิเคราะห์เน้ือหาของการเล่าเร่ืองความตายพบว่า ประเด็นเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองหลกัผา่น
การเล่าเร่ืองในมุมมองพระมาลยัและพระเนมีราชคือ เน้ือหาการพิพากษาหลงัจากความตาย โดยเป็น
เน้ือหาหลกัท่ีอธิบายความสภาวะธรรมของนรกภูมิซ่ึงเป็นท่ีสัตวน์รกท่ีท ากรรมชัว่ตอ้งถูกลงโทษ
พบกบัทุกขเวทนาอยา่งน่ากลวัโดยมีคู่ตรงขา้มคือพิภพสวรรคเ์ป็นท่ีอยูข่องผูท่ี้ท  าแต่กรรมดีเม่ือคร้ัง
มีชีวิตอยู ่การสร้างความเป็นคู่ตรงขา้มดงักล่าวไม่ไดมี้สัดส่วนสมดุลกนัของการเล่าเร่ืองผ่านภาษา
ภาพจิตรกรรม โดยเน้ือหาหลกัมุ่งเนน้การเล่าภาพนรกภูมิท่ีเตม็ไปดว้ยสัตวน์รกท่ีท าบาป ในขณะท่ี
ภาพบนสวรรคไ์ม่พบวา่มีการเสวยสุขของผูท่ี้ไดก้ระท าดีแต่อยา่งใด 
 
 ภาพความเป็นคู่ตรงขา้มดงักล่าวจึงมุ่งการอบรมสั่งสอนให้ผูค้นเกรงกลวัผลของการท า
บาป ด้วยความทุกข์ทรมานดงักล่าวเป็นสภาพท่ีไม่ได้พบเจอในโลกมนุษย ์เม่ือโลกมนุษยย์งัเปิด
โอกาสให้กระท าความดีในขณะท่ีมีชีวิตอยู ่จึงเป็นการไม่ประมาทในการสั่งสมความดีเพื่อการไม่
ตอ้งตกลงสู่นรกภูมิ 
 
 5.5.4 การส้ินสุดของชีวติคือการเร่ิมต้นของการเดินทางสู่ภพภูมิหลงัความตาย 
 
 ทั้งวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาและการเล่าเร่ืองผ่านภาพจิตรกรรมล้วนตอกย  ้า
ความหมายในเชิงคู่ตรงขา้มระหว่างการส้ินสุดของชีวิตกบัการเร่ิมตน้สู่ภพภูมิใหม่ ทุกชีวิตล้วน
วนเวียนอยูก่บัการเวียนวา่ยตายเกิด มีบุญท่ีสั่งสมหรือบาปกรรมท่ีกระท ามาเป็นเคร่ืองก ากบัภพภูมิ
หลงัความตาย ค าอธิบายดงักล่าวเป็นระบบกลไกการควบคุมทางสังคมท่ีท าให้ผูค้นประพฤติตนใน
ธรรม ดว้ยเหตุวา่ความตายมิใช่การดบัสูญ  
 
 ภาษาภาพจิตรกรรมมีการน าเสนอภาพกากหรือภาพวิถีชีวิตท่ีมีเด็กเกิดใหม่ มีเด็กวยัรุ่น วยั
กลางคน ภาพการเจ็บป่วย สุดทา้ยการจดัการพิธีศพ โดยมีภาพความต่อเน่ืองท่ีภาพผูต้ายถูกผูคุ้ม
หรือนายนิรยบาลน าตวัไปรับค าพิพากษา แต่ไม่ปรากฏภาพการส่งตวัไปสวรรคแ์ต่อยา่งใด ภาพเล่า
เร่ืองผูท่ี้ถูกพิพากษาตอ้งตกลงสู่นรกภูมิและไดรั้บทุกขเวทนาต่าง ๆ ตามกรรมชัว่ท่ีไดก้ระท าไว ้ซ่ึง
ในภพภูมิน้ีไม่แสดงให้เห็นวา่การชดใช้กรรมนั้นจะส้ินสุดเม่ือใด และไม่มีภาพใด ๆ ท่ีบ่งช้ีว่าเม่ือ
ชดใชก้รรมแลว้จะไปสู่ภพภูมิใดต่อไป 
 

ในการวเิคราะห์ความเป็นคู่ตรงขา้มในงานภาพจิตรกรรมดงักล่าวน้ี อาจพิจารณาในมุมมอง
ท่ีผูรั้บสารเป็นศูนยก์ลางของการตีความเร่ืองราวเก่ียวกบัความตายไดว้า่ คู่ตรงขา้มท่ีแทจ้ริงคือ จิตใจ
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ของเราเอง ไม่ใช่คู่ตรงขา้มในเชิงรูปธรรมระหวา่งภาพนรกหรือสวรรค ์ไม่ใช่ค าวา่ ความตายกบัการ
ฉลองเรือนมงคล หรือความโศกเศร้ากบัความร่ืนเริง หากแต่เป็นคู่ตรงขา้มในการชัง่ใจตนเองเม่ือ
เผชิญกบัส่ิงเร้าทั้งท่ีเป็นกุศลกรรมและอกุศลกรรม เป็นคู่ตรงขา้มในสภาวะนามธรรมในจิตใจของ
บุคคลท่ีมีสัมมาทิฐิจะสามารถเอาชนะความชัว่และประพฤติตนในธรรมไดต่้อไป 
 

5.6 การใช้สัญรูปภาษาท่าทางเพ่ือส่ือเน้ือหาเชิงอารมณ์ (Emotional Content ) 
 
 เน้ือหาท่ีแสดงอารมณ์ของเร่ืองราว จดัเป็นเน้ือหาท่ีไม่แยกขาดออกจากเน้ือหาสารสนเทศ 
ในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัลว้นมีภาษาภาพท่ีส่ือถึงอารมณ์ร่วมดว้ย
เสมอ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งอารมณ์ท่ีส่ือถึงทุกขเวทนาในการรับโทษทณัฑ์ของสัตวน์รกทั้งหลาย ผล
การวิเคราะห์ภาษาภาพแสดงให้เห็นว่าเน้ือหาเชิงอารมณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองความตายเป็น
เน้ือหาท่ีส่ืออารมณ์โศกเศร้าของผูท่ี้มีชีวิตอยู่ ภาพแสดงอารมณ์การร้องไห้เสียใจ แต่ภาพเหล่านั้น
ไม่ใช่เน้ือหาหลกัของการส่ือสารอารมณ์เน่ืองจากเป็นสภาวะทางอารมณ์ท่ีเป็นปกติของวถีิชีวติ  
 
 จี. ศรีนิวาสัน (2534) กล่าวถึงองค์ประกอบท่ีส าคญัประการหน่ึงท่ีก่อให้เกิดประสบการณ์
สุนทรียะคือ การก่อให้เกิด “อารมณ์ร่วม” ผลการวิเคราะห์ดา้นอารมณ์เป็น “ภาวะ” หรืออารมณ์ขั้น
มูลฐานท่ีเกิดข้ึนจากผูส่้งสารไปยงัผูดู้ผูช้มโดยอารมณ์มูลฐานมี 9 ชนิดไดแ้ก่ อารมณ์ทางกาม (สฤง
คาระ) อารมณ์ขนั (หาสยะ) อารมณ์สงสาร (กรุณา) อารมณ์โหดร้าย (เราทระ) อารมณ์กลา้หาญ (วี
ระ) อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ) อารมณ์เกลียด (พีภตัสะ) อารมณ์ประหลาดใจ (อทัภุตะ) และ
อารมณ์สงบ (ศานตะ) ผลการวิเคราะห์เน้ือหาเชิงอารมณ์ท่ีมีความโดดเด่นบนงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนังท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายเป็นอารมณ์จากการท่ีต้องประสบกับทุกขเวทนาประกอบด้วย
อารมณ์ดงัน้ี 
 
 อารมณ์สงสาร (กรุณา) เป็นอารมณ์ท่ีส่ือผ่านการเล่าเร่ืองของพระมาลยัท่ีได้เดินทางไป
เยือนนรกภูมิ เม่ือสัตวน์รกไดพ้บเห็นพระมาลยัไดท้  าให้ทุกขเวทนานั้นหมดส้ินไป อนัเป็นผลจาก
เมตตาบารมีท่ีเป็นอานิสงค์จากการท่ีไดพ้บพระมาลยั การแสดงออกของสัตวน์รกแสดงผ่านภาพ
ท่าทางดว้ยการยกมืออญัชลีข้ึนเหนือหัว ซ่ึงเป็นท่าทางท่ีพบในการเล่าเร่ืองพระมาลยัเยือนนรกภูมิ 
ภาพดงักล่าวพบไดใ้นทุกท่ีท่ีเล่าเร่ืองพระมาลยั 
 

อารมณ์โหดร้าย (เราทระ) เป็นอารมณ์ท่ีแสดงออกผา่นการเล่าเร่ืองวธีิการลงโทษสัตวน์รก
ดว้ยวิธีการท่ีโหดร้ายดงัท่ีพรรณนาไวใ้นไตรภูมิกถาและไดเ้ล่าเร่ืองผา่นภาษาภาพทุกขเวทนาต่าง ๆ 
เช่น การทรมานจากการถูกหอกแหลมท่ิมแทง การใชเ้ล่ือยผา่ตวั การใชข้วานจาม การปีนตน้ง้ิวท่ีมี
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หนามแหลมคม การถูกจิกโดยอีกาปากเหล็ก เป็นตน้ อารมณ์โหดร้ายจากวิธีการลงโทษนั้นจะท าให้
ผูดู้ภาพเกิดอารมณ์หวาดกลวัตามมา 
 
 อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ) เป็นอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัผูดู้ภาพ อารมณ์หวาดกลวัน้ีคือผลท่ี
เกิดข้ึนในกระบวนการขดัเกลาทางสังคม กล่าวคือเม่ือมีการเรียนรู้ผลกรรมจากการท าบาปใน
ลกัษณะต่าง ๆ จะท าให้ผูค้นเกรงกลวัมีโอตปัปะคือความเกรงกลวัในการท่ีจะท าบาป ซ่ึงความเกรง
กลวัดงักล่าวคือผลในปัจจุบนัท่ีจะมุ่งให้บุคคลท าแต่ความดี ประกอบกิจกุศลอนัเป็นหลกัปฏิบติัท่ีดี
งามตามค าสอนของพุทธศาสนา 
 

ตวัอยา่งการใชส้ัญรูปเพื่อส่ือเน้ือหาเชิงอารมณ์ผา่นการแสดงความโหดร้าย การลงทณัฑ ์จะ
มีการส่ือแสดงออกอย่างความหมายตรงไปตรงมา ดังตวัอย่างรูปท่ี 5.13 สัตวน์รกแสดงออกซ่ึง
ทุกขเวทนาผา่นภาษากาย จิตรกรรมวดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 

 
 

รูปท่ี 5.13 สัตวน์รกแสดงออกทุกขเวทนาผา่นภาษากาย วดับา้นยาง จงัหวดัมหาสารคาม 
 บนัทึกภาพโดยผูว้ิจยั วนัท่ี 23 มิถุนายน 2566 
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 รูปท่ี 5.13 เป็นการใช้สัญรูปท่ีส่ือความหมายไดอ้ยา่งตรงไปมาดงัหลกัการส่ือความหมาย
ของงานภาพจิตรกรรมพื้นบา้นท่ีว่า “ซ่ือในความหมาย ง่ายในรูปทรง ตรงในการแสดงออก” จาก
ภาพจะเห็นไดว้า่สัตวน์รกพวกหน่ึง (ดา้นซ้าย) ปีนตน้ง้ิวแหลมคม ถูกจิกกดัจากนกปากเหล็ก การ
แสดงอออกทุกขเวทนาผา่นภาษาท่าทางแตกต่างกนั สัตวน์รกท่ีถูกคีมคีบดึงล้ินนัง่ท่าพนมมือ แต่มือ
จรดพื้น สัดส่วนของรูปร่างเน้นส่วนหัวเพื่อเนน้ทุกขเวทนาจากการถูกดึงล้ิน พวกหน่ึงถูกเล่ือยตดั
บนแผ่นหลงั ท่าทางคุกเข่าพนมมือ พวกหน่ึงโดนจบัทุ่มลงกระทะทองแดง อีกพวกก าลงัถูกขวาน
จาม การแสดงออกผา่นภาษาท่าทางมือมีการพนมมือซ่ึงเป็นอาการขอความเมตตาสงสาร 
 
 การส่ืออารมณ์ผ่านภาษาท่าทางดงักล่าว จะเห็นว่าการแสดงออกทางสีหน้าไม่ไดมี้ความ
ชัดเจนเท่ากับการส่ือผ่านภาษากาย ทั้ งน้ีเน่ืองจากระยะห่างในการดูภาพของผู ้ดูมีระยะห่าง
พอสมควรอาจราว 1-2 เมตร ท าให้การส่ืออารมณ์ผา่นภาษาท่าทางท าไดช้ดัเจนมากกวา่ท่ีจะส่ือผา่น
สีหน้า ทั้งน้ีมนุษยทุ์กคนลว้นผา่นประสบการณ์ความเจ็บปวดมาบา้งแลว้ตั้งแต่คร้ังวยัเด็กเช่น การ
ถูกของมีคมบาด ความเจ็บปวดท่ีเคยมีมาก่อนเพียงเล็กนอ้ยจะท าให้เป็นประสบการณ์ท่ีส่ืออารมณ์
ความเจ็บปวดจากการถูกของมีคมขนาดใหญ่ตดับาดไดเ้ช่น เล่ือย ขวาน เหล็กแหลม หนามแหลม 
ภาพเหล่าน้ีย่อมส่ืออารมณ์หวาดกลัวได้เป็นอย่างดียิ่งการการส่ือผ่านสีหน้าท่ีมีข้อจ ากดัในเร่ือง
ขนาดภาพและระยะห่างในการดูภาพ  
 
 โดยสรุป การวิเคราะห์วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัอีสานผา่นการตีความระบบสัญลกัษณ์ดงัท่ีไดก้ล่าวมาน้ีอาจกล่าวไดว้า่วธีิการส่ือความหมาย
เป็นแก่นหัวใจหลกัของการส่ือสารผ่านปฏิสัมพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์ท่ีเกิดจากการบูรณาการสัมพนัธ
บทจากวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาร่วมกบัการเล่าเร่ืองผา่นภาษาภาพ ซ่ึงถือเป็นจุดเร่ิมตน้
ของวิธีการส่ือความหมายในรูปแบบต่าง ๆ  โดยวรรณกรรมท่ีเป็นตวับทเร่ิมตน้ของการสร้างสัม
พนัธบทกบังานภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายไดแ้ก่ ไตรภูมิกถา ซ่ึงเป็นวรรณกรรมท่ีมี
เน้ือหาเก่ียวกบัภูมิหลงัความตายท่ีผูต้ายตอ้งไปอยู ่วรรณกรรมเวสสันดรชาดก การเล่าเร่ืองเก่ียวกบั
ความตายของชูชกอนัเน่ืองจากบริโภคโดยไม่รู้จกัประมาณตน วรรณกรรมเนมีราชชาดกและพระ
มาลัยเป็นการเล่าเร่ืองท่ีสอดคล้องกับการบรรยายภาพนรกภูมิดังท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา 
วรรณกรรมพระมหาชนกเล่าเร่ืองความตายในเหตุการณ์เรืออบัปางซ่ึงเป็นอุบติัเหตุท่ีเกิดข้ึนไดเ้สมอ 
ผลจากความตายก่อให้ เกิดความสัมพันธ์ในเชิงกลไกห่วงโซ่อาหารตามกฎของธรรมชาติ 
วรรณกรรมพุทธประวติัท่ีเก่ียวขอ้งกับการเล่าเร่ืองความตายประกอบด้วยเหตุการณ์ “เทวทูตส่ี” 
วรรณกรรมค าสอนพระภิกษุสงฆ์เร่ือง อสุภะสิบ พระสงฆ์พิจารณาซากศพในสภาพต่าง ๆ โดยมี
รูปแบบของการสร้างสัมพนัธบทไดแ้ก่ การขยายความ (Extension) ) การลดทอน (Deduction) การ
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อา้งอิง (Quotation) การดัดแปลง (Adaptation) รายละเอียดของเร่ืองผ่านภาษาภาพตามจินตทศัน์
ของช่างเขียน 
 
 จากสัมพนัธบทงานวรรณกรรมน าสู่การเขียนภาพท่ีมีวิธีการส่ือความหมายผ่านรหัสภาพ
จิตรกรรมโดยพบวา่งานจิตรกรรมพื้นบา้นมีการใชร้หสัภาพจิตรกรรมอยา่งหลวม ๆ แต่ยงัคงปรากฏ
ร่องรอยจากอิทธิพลจากงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี รหัสภาพจิตรกรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบั
การเล่าเร่ืองความตายพบได้3 ประการได้แก่ รหัสองค์ประกอบเร่ือง สี เส้นศิรประภา เส้นและ
รูปทรงแบ่งเขตภพภูมิโดยมีการใชร้หสัภาพจิตรกรรมท่ีมีความเช่ือมโยงกบัการจดัองคป์ระกอบเชิง
พื้นท่ีเป็นวิธีการก าหนดเน้ือหาของภาพลงบนฝาผนังท่ีท าให้เร่ืองความตายเป็นเร่ืองวาระเด่น 
(Dominant Agenda) โดยวิธีการส าคญัคือ การก าหนดต าแหน่งท่ีปรากฏท่ีง่ายต่อการเห็น การจดั
องคป์ระกอบรูปทรงเคียงกนัเป็นการเขียนภาพและกลุ่มภาพเล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหาสัมพนัธ์กบัการเล่า
เร่ืองเก่ียวกบัความตาย การจดัล าดบัความส าคญัจากโครงสร้างภาพจากดา้นบนสู่ดา้นล่าง 
  
 นอกจากน้ียงัพบว่ามีการใช้สัญลักษณ์ในเชิงพิธีกรรม (Ritual Symbol) เป็นวิธีการส่ือ
ความหมายท่ีผา่นการเรียนรู้ทางสังคมพบทั้งสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายในเชิงพิธีกรรมโดยตรงและ
สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายเก่ียวกบับริบทของพิธีกรรม 
 
 วิธีการส่ือความหมายผา่นการสร้างความเป็นคู่ตรงขา้มเป็นวิธีการส าคญัของแนวทางการ
ส่ือความหมายไดแ้ก่ คู่ตรงขา้มเชิงบญัญติัของภาษา “งนัเฮือนดี” (งานศพ) คือ การฉลองเรือนมงคล 
การใช้สัญลกัษณ์ภาพงานศพท่ีควรเศร้าแต่มีความร่ืนเริง ภพภูมิคู่ตรงขา้มระหว่างนรกกบัสวรรค ์
การส้ินสุดของชีวิตคือการเร่ิมต้นของการเดินทางสู่ภพภูมิหลังความตาย ท้ายท่ีสุดมีการส่ือ
ความหมายเน้ือหาเชิงอารมณ์ผ่านการใช้สัญรูปภาษาท่าทางเพื่อส่ืออารมณ์น่าสงสาร อารมณ์
โหดร้ายและอารมณ์หวาดกลวั 
 
 จากการวิเคราะห์วิธีการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
อีสานน าสู่โครงสร้างใหญ่ของการเล่าเร่ืองความตายดงัจะไดว้ิเคราะห์ต่อไปในบทท่ี 6  
 



 

 
บทที ่6 

 
วธิีการเล่าเร่ืองเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจติรกรรมฝาผนังอสีาน 

 
 

การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานนับเป็นวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมี
ความโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ของจิตรกรรมพื้นบา้นอีสาน วธีิการเล่าเร่ืองผา่นช่างเขียนพื้นบา้นอาจมี
ความแตกต่างกนัในแง่ของรายละเอียดฝีมือช่าง แต่ส่ิงท่ีมีร่วมกนัคือโลกทศัน์ (Worldview) เก่ียวกบั
ความตายท่ีสะทอ้นวิธีการมองในเชิงบวกผ่านวฒันธรรมทางภาษาดงัท่ีเรียกว่า งานงนัเฮือนดี มี
ความหมายวา่ ฉลองเรือนมงคล การส่ือสารผ่านงานจิตรกรรมของช่างเขียนจึงเป็นการส่ือเน้ือหาท่ี
เป็นโลกทศัน์ส่วนรวมของคนในสังคมอีสาน มิใช่เน้ือหาท่ีเป็นเพียงความคิดหรือความรู้สึกของช่าง
เขียนคนใดคนหน่ึง งานภาพเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายจึงเป็นการส่ือถึงวิธีการมองโลก การอธิบาย
ความเป็นไปของโลก และยงัเป็นการอธิบายความสัมพนัธ์ระหวา่งผูค้นในสังคมอีกดว้ย 
 

การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย นอกจากเป็นการบนัทึกภาพในประสบการณ์ของช่างเขียนท่ี
คุน้เคยกบังานพิธีจดัการศพของชาวอีสานแลว้นั้น ยงัมีมิติของอุดมการณ์ความเช่ือเก่ียวกบัชนชั้น
ทางสังคมดว้ย โดยปรากฏภาพพิธีการจดัการศพชูชกในฐานะภาพตวัแทนเรือนร่างชาวบา้นจะมี
ความแตกต่างจากการจดัการพิธีศพของชนชั้นสูงหรือพระบรมศพพระพุทธเจา้ แมย้มบาลหรือนาย
นิรยบาลยงัมีภาพสะทอ้นถึงคุณลกัษณะของชนชั้นปกครองผ่านเคร่ืองแต่งกายแบบขุนนางและ
ทหารต่างชาติในยคุสมยัของการเขียนภาพจิตรกรรมช่วงรัชกาลท่ี 5 ถึงรัชกาลท่ี 7  
 
 ผลการวิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน 
ผูว้ิจยัจะไดน้ าเสนอเป็นสองส่วนประกอบดว้ยส่วนแรกเป็นการวิเคราะห์องคป์ระกอบของเร่ืองเล่า
เก่ียวกบัความตาย ส่วนท่ีสองเป็นประเด็นเก่ียวกบัวิธีการเล่าเร่ือง ซ่ึงเป็นผลจากการประกอบสร้าง
ความหมายจากองค์ประกอบของเร่ืองเล่าเข้ากันเป็นเร่ืองราวของงานส่ือสารด้วยภาพ โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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6.1 องค์ประกอบของเร่ืองเล่าเกีย่วกบัความตาย 
 
 6.1.1 ตัวเร่ือง (Story) 
 
 เร่ืองเล่าเก่ียวกบัความตายปรากฏเป็นส่วนหน่ึงของงานวรรณกรรมท่ีมีการสร้างสัมพนัธ
บทร่วมกบังานภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงั โดยสะทอ้นผ่านวรรณกรรมพุทธศาสนาไดแ้ก่ ไตรภูมิ
กถา เวสสันดรชาดกเป็นการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายของชูชก เนมีราชชาดกและพระมาลยัเป็น
การเล่าเร่ืองนรกภูมิ พระมหาชนกเล่าเร่ืองความตายในเหตุการณ์เรืออบัปาง พุทธประวติัท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเหตุการณ์ เทวทูตส่ี มารผจญ และวรรณกรรมค าสอนพระภิกษุสงฆเ์ร่ือง การปลงอสุภะสิบ การ
วิเคราะห์ตวัเร่ืองเก่ียวกับความตายเป็นการพิจารณาหน่วยวิเคราะห์คือ แก่นประเด็น (Theme) 
ส่วนตวัเร่ืองเกิดจากการเช่ือมโยงเร่ืองราวจากวรรณกรรมและจิตรกรรมท่ีประสานข้ึนเป็นเร่ืองเล่า  
ทั้งน้ีสามารถสรุปตวัเร่ืองหลกัไดต้ามล าดบัของวฏัฏะชีวติไดด้งัน้ี 
 
 6.1.1.1 เร่ืองชีวติและความตายตามแนววถิีโลก  
 

เร่ืองชีวิตแนววิถีโลก เป็นเร่ืองราวการใชชี้วิตของมนุษยแ์ละอมนุษยใ์นยามท่ีมีก าลงัวงัชา 
มกัเป็นปุถุชนท่ีเป็นภาพกากเช่น ชาวบา้น ทหาร ในเร่ืองราวเรืออบัปางในพระมหาชนกชาดก พล
พรรคมารในเหตุการณ์มารพ่ายดว้ยอิทธิฤทธ์ิของสายน ้าจากมวยผมพระแม่ธรณี ภาพชาวบา้นในแง่
วิถีชีวิตท่ีอาจประสบเหตุเคราะห์หามยามร้ายจนถึงแก่ชีวิต เน้ือเร่ืองในกลุ่มน้ีมีเร่ืองราวของชูชก
เป็นเร่ืองราวท่ีโดดเด่น โดยเป็นเร่ืองท่ีนิยมเขียนบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานมากกว่าทศชาติ
ชาดกเร่ืองอ่ืน ๆ ชูชกในฐานะภาพตวัแทนของปุถุชนท่ีมีวิถีชีวิตขอ้งแวะกบัโลกียวิสัย จนน าไปสู่
การทูลขอพระกัณหาและชาลีจากพระเวสสันดร ท้ายท่ีสุดเม่ือได้รับรางวลัจากการไถ่ถอน
พระกณัหาและชาลีจากพระเจา้กรุงสีพี ชูชกบริโภคเกินขนาดดว้ยความไม่รู้จกัประมาณตนจนทอ้ง
แตกตายเป็นจุดจบของชีวติแนววถีิโลก  
 
 เน้ือเร่ืองชีวติและความตายตามแนววิถีโลกของแต่ละบุคคลลว้นไม่อยูใ่นความคาดหมายวา่
ตนจะตอ้งตายก่อนวยัและวนัอนัควร เน่ืองด้วยเป็นการตายท่ีไม่ผ่านขั้นตอนการแก่และการเจ็บ 
หากแต่ล้วนเป็นการตายด้วยสาเหตุอ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่การเส่ือมสังขารตามหลักอนิจจงั ทุกขงั และ
อนตัตา  
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 6.1.1.2 เร่ืองวฏัฏะการเกดิ แก่ เจ็บ ตาย 
 
 วฏัฏะการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเร่ืองราวท่ีปรากฏในวรรณกรรมพุทธประวติัตอนเจา้ชาย
สิทธตัถะเสด็จประพาสอุทยาน โดยเป็นเร่ืองเทวทูตส่ี ทอดพระเนตรเห็นคนแก่ คนเจบ็ คนตาย และ
บรรพชิต โดยงานจิตรกรรมอีสานในขอบเขตการศึกษาไม่ไดป้รากฏภาพคนเกิดซ่ึงเป็นเทวทูตห้า 
เน้ือเร่ืองดงักล่าวเป็นส่วนหน่ึงของการเล่าเร่ืองพุทธประวติัตั้งแต่การประสูติ การพบเทวทูตส่ี การ
เสด็จออกบรรพชา จนถึงการตรัสรู้ การเผยแผ่ธรรมและการเสด็จปรินิพพานในท่ีสุด ในเน้ือเร่ือง
เก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัพบวา่ ภาพพระพุทธเจา้เป็นเร่ืองราวท่ีเป็นไปตามวฏัฏะ
น้ี ส่วนตวัละครอ่ืน ๆ ไม่ไดรั้บการเขียนถึงในวฏัฏะดงักล่าว 
 
 6.1.1.3 เร่ืองการจัดการพธีิศพ 
 
 การจดัการพิธีศพเป็นเน้ือเร่ืองท่ีมีความโดดเด่นของการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ภาพการ
จดัการพิธีศพสามญัชนถ่ายทอดผา่นเร่ืองราวการจดัการศพชูชก เป็นกระบวนการนบัตั้งแต่การตาย 
การมดัสายสิญจน์ ขบวนแห่ศพ การจดัการศพในรูปแบบการเผา โดยตวับุคคลในเหตุการณ์ไม่ไดมี้
การระบุตวัตน ปรากฏเพียงลกัษณะการแต่งกายท่ีบ่งช้ีวา่เป็นพระ เณร ชาวบา้นทัว่ไป ในส่วนของ
พระพุทธเจา้จะมีภาพการจดัการพระบรมศพท่ีมีลกัษณะวจิิตรประณีต ส่ือสะทอ้นถึงความเป็นคู่ตรง
ขา้มระหวา่งการจดัการศพบุคคลทัว่ไปกบัภาพตวัแทนพระอริยสงฆจ์นถึงพระพุทธเจา้ 
 
 6.1.1.4 เร่ืองการรับผลกรรมจากบาปบุญของผู้ตาย 
 
 หลงัจากท่ีมนุษยไ์ดต้ายไปแลว้ ปรากฏเร่ืองราวเก่ียวกบัการพิพากษาวา่ผูค้นควรไปในภพ
ภูมิใดระหวา่งนรกภูมิและสวรรค ์ภาพจิตรกรรมเขียนเร่ืองราวในนรกภูมิไปในลกัษณะท่ีสอดคลอ้ง
กบัค าบรรยายภาพนรกขุมต่าง ๆ ในไตรภูมิกถา การน าเสนอผูกยดึกบัวรรณกรรมเร่ืองพระเนมีราช
ชาดกและเร่ืองราวพระมาลยัท่ีไดเ้ยือนนรกและสวรรค ์อยา่งไรก็ตามเน้ือเร่ืองหลกัของเร่ืองเล่าจะ
เน้นเร่ืองราวในนรกภูมิเพื่อเป็นการตอกย  ้าผูท่ี้ยงัมีชีวิตอยู่ให้ไม่ตกอยู่ในความประมาท โดยพึง
กระท ากรรมดีเพื่อไม่ตอ้งประสบทุกขเวทนาในนรกภูมิหลงัจากท่ีไดจ้ากโลกมนุษยไ์ป 
 
 จากตวัเร่ืองหลกัดงัท่ีไดว้เิคราะห์น้ี การเขียนภาพจิตรกรรมจะมีการเช่ือมโยงเร่ืองราวไวบ้น
ผนงัขนาดใหญ่ มีทั้งท่ีเห็นการเช่ือมโยงภาพโดยต่อเน่ืองกนัไป และบางเร่ืองราวมีการแบ่งแยกผนงั
ไม่เก่ียวเน่ืองกนั แต่เม่ือผูดู้ภาพท่ีเพ่งพินิจเร่ืองราวทั้งหมดท่ีผูกโยงสัมพนัธบทต่อกนัจะท าให้เกิด



 157 

ความตระหนกัไดถึ้งหลกัธรรมท่ีส่ือผา่นภาพอุปมานิทศัน์อนัเป็นแก่นธรรมองคร์วมเพื่อการขดัเกลา
ทางสังคมใหบุ้คคลประกอบแต่กรรมดี 
 
 6.1.2. โครงเร่ือง (Plot)  
 
 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพื้นบา้นในแต่ละวดันั้น ไม่ได้น าเสนอเร่ืองเล่าเพียงเร่ือง
เดียว หากแต่มีความแตกต่างหลายหลายกันไปไม่มีสูตรส าเร็จ โดยทั่วไปจะมีเน้ือเร่ืองตาม
วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาไดแ้ก่ พุทธประวติัครอบคลุมเร่ืองราวการประสูติ การเสด็จ
ออกพรรพชา มารผจญ การตรัสรู้ การเผยแพร่ธรรม จนถึงการเสด็จปรินิพพาน วรรณกรรมทศชาติ
ชาดก เน้นเร่ืองราวพระเวสสันดรชาดกโดยมีตวัละครชูชกเป็นตวัเด่นในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความ
ตาย ไตรภูมิกถาเนน้เร่ืองราวนรกภูมิ  
 

เม่ือพิจารณาโครงเร่ืองของภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองความตาย ส่ิงท่ีเห็นเด่นชดัในงานภาพ
จิตรกรรมพื้นบา้นอีสานคือ เร่ืองราวเก่ียวกบัความตายไดรั้บการจดัความส าคญัให้มีความเด่นจาก
การใช้หลกัการจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ี (Spatial Organization) ซ่ึงเป็นระบบโครงเร่ืองของการ
เขียนภาพ โดยเป็นหลกัท่ีเน้นเน้ือหาท่ีเน้นบรรยากาศอารมณ์ (Emotional Content) ด้วยเหตุว่าผูดู้
ภาพมีประสบการณ์ในเน้ือหาจากความรู้เดิมท่ีได้รับการถ่ายทอดผ่านกระบวนการขดัเกลาทาง
สังคม ผลการวเิคราะห์โครงเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความตายปรากฏรายละเอียดดงัน้ี 

 
6.1.2.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เห็นนรกเป็นปฐม 
 
การจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ีของภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเล่าเร่ืองความตาย พิจารณาจาก

ต าแหน่งท่ีปรากฏของภาพเขียนอยา่งเด่นชดั ขนาดภาพท่ีใหญ่หรือใชพ้ื้นท่ีเล่าเร่ืองมากกวา่เร่ืองราว
อ่ืน ๆ  และภาพบริบทท่ีเช่ือมโยงกบัการเล่าเร่ืองความตาย ผูว้ิจยัพบว่า ต าแหน่งแรกท่ีผูดู้ภาพจะ
เห็นคือ ผนงับริเวณทางเขา้อาคาร (สิม) และผนงัดา้นขา้งท่ีติดกบัผนงัดา้นประตูทางเขา้ โดยพบว่า
ภาพท่ีไดรั้บการน าเสนอเด่นท่ีสุดคือ ภาพนรกภูมิ ภาพแสดงความทุกขท์รมานของสัตวน์รกท่ีไดรั้บ
การลงโทษทณัฑท่ี์น่าสะพรึงกลวั ภาพกลุ่มน้ีแสดงผลกรรมจากการท าบาป เม่ือตายไปจึงตอ้งชดใช้
กรรม ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ การเล่าเร่ืองความตายนิยมเปิดเร่ืองดว้ยภาพอนัโหดร้ายในนรกภูมิ ซ่ึง
เป็นเน้ือหาสุดท้ายตามล าดบัพฒันาการของชีวิตจากเกิดจนถึงการตาย โดยท่ีความตายเป็นเพียง
ก่ึงกลางของเส้นทางการเล่าเร่ือง การจบชีวติของมนุษยเ์ป็นเพียงการเร่ิมตน้ของชีวติหลงัความตาย  
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 6.1.2.2 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) ทุกชีวติเดินทางสู่ความตาย 
 
 การพัฒนาเหตุการณ์ ก่อนจะถึงเร่ืองนรกภูมิ เป็นการน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับภาพ
ชีวติประจ าวนัของผูค้นท่ีอาจเสียชีวิตจากเหตุการณ์ใด ๆ ก็ได ้ต าแหน่งท่ีปรากฏมกัซ่อนอยูใ่นภาพ
กากหรือภาพชีวิตประจ าวนัด้านล่างของผนัง แต่ก็มีความตายท่ีปรากฏในมหาชนกชาดก พุทธ
ประวติัตอนมารผจญ เวสสันดรชาดกเน้นสาเหตุการตายของชูชกผูไ้ม่รู้จกัประมาณตน การพฒันา
เหตุการณ์ไม่ไดน้ าเสนอพฒันาการด้านเร่ืองราว ยกเวน้ชูชกท่ีไดรั้บการขยายขอบเขตของเน้ือหา
มากกวา่ตวัละครอ่ืน ๆ การพฒันาเร่ืองไม่ปรากฏความเช่ือมโยงระหวา่งภาพการตายกบัการจดัการ
พิธีศพ ยกเวน้ชูชกท่ีเล่าเร่ืองต่อเน่ืองกนัไปจนถึงขั้นตอนการจดัการพิธีศพจนแลว้เสร็จ อย่างไรก็
ตามภาพไม่ไดมี้ความเช่ือมโยงเน้ือหากบัภาพนรกภูมิ ช่างเขียนไม่ไดน้ าเสนอภาพชูชกในการรับค า
พิพากษาในนรกภูมิหรือการรับโทษทณัฑใ์นนรกภูมิแต่อยา่งใด 
 
 6.1.2.3 ขั้นภาวะวกิฤต (Climax) เม่ือถึงวนัพพิากษา 
 
 ความตายไม่ไดถู้กพิจารณาว่าเป็นภาวะวิกฤตของเร่ืองเล่า หากแต่ความตายคือการเร่ิมตน้
ของสภาพท่ีไม่พึงประสงคน์ั่นคือ การตอ้งเขา้รับการพิพากษาในนรกภูมิและเม่ือถูกตดัสินวา่เป็น
ผูก้ระท าบาปกรรมไวต้อ้งรับการลงทณัฑ์ ประเด็นในช่วงหัวเล้ียวหวัต่อระหวา่งการไปสวรรค์กบั
การลงนรกถือเป็นภาวะวิกฤตท่ีผูค้นตอ้งเผชิญ ผลจากค าพิพากษาและภาพการตอ้งทุกขเวทนาคือ
จุดจบัใจท่ีใชส้อนผูค้นใหก้ระท าแต่ความดี อาจกล่าวไดว้า่ภาพเล่าเร่ืองความตายไม่ไดมี้สาระหลกัท่ี
พิธีการจดัการศพ หากแต่มีสาระเพื่อเป็นคติธรรมเตือนใจให้ผูค้นประพฤติแต่ความดีเพื่อไม่ตอ้งตก
ลงสู่นรกภูมิ 
 
 6.1.2.4 ขั้นภาวะคลีค่ลาย (Falling Action) สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม 
 
 ภาวะคล่ีคลายเป็นการเช่ือมโยงเน้ือหาของเร่ืองเล่าต่าง ๆ ในเชิงสัมพนัธบท โดยภาพ
จิตรกรรมจะเขียนเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการท าความดี การฟังธรรม การบ าเพญ็ทศบารมีของพระโพธิสัตว์
ในทศชาติชาดก การเห็นธรรมชาติของวฏัฏะการเกิด แก่ เจ็บ และตาย เม่ือผูดู้เห็นความเช่ือมโยงจะ
ตระหนกัรู้วา่การบ าเพญ็กุศลในรูปแบบต่าง ๆ คือหนทางในการท่ีจะน าพาชีวิตหลงัความตายไปสู่
ภพภูมิท่ีดี ผูดู้อาจเกิดอารมณ์ปลงสังเวชกับชะตากรรมของสัตวน์รกทั้ งหลาย และตระหนักถึง
หลักธรรมท่ีว่าสัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม อันเป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคมให้ผูค้น
ประพฤติแต่กรรมดี 
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 6.1.2.5 การปิดเร่ือง (Ending) ในห้วงค านึงถึงมรณานุสติ 
 
 การปิดเร่ืองในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเล่าเร่ืองความตายไม่ได้มีการปิดเร่ืองเหมือน
อย่างนิยาย ละคร หรืองานเร่ืองเล่าอ่ืน ๆ เน่ืองจากต าแหน่งการเขียนภาพมีอยู่โดยรอบอาคาร ผูดู้
สามารถดูยอ้นไปมาหรือมองขา้มบางเร่ืองราวได ้ซ่ึงประเด็นเร่ืองความตายไม่ไดมี้จุดเร่ิมตน้หรือ
จุดส้ินสุดท่ีชดัเจน แต่เป็นการเปิดพื้นท่ีในห้วงค านึงให้ผูดู้ภาพคิดดว้ยตนเอง หากคิดตระหนกัไดก้็
จะเห็นถึงหลกัธรรมมรณานุสติ เพื่อการตายโดยไม่ตอ้งแบกความทุกข์อนัหม่นหมอง หากแต่เป็น
เป็นการรู้เท่าทนัและมีสติระลึกรู้ถึงหลกัธรรมวา่ดว้ยวฏัฏะของการเวยีนวา่ยตายเกิด 
 
 โครงเร่ืองของภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายน้ีเป็นการเขียนเร่ืองท่ีไม่ได้ยึด
จุดเนน้ของรูปทรง (Form of System) หรือการจดัองคป์ระกอบเชิงพื้นท่ีตามแบบแผนของจารีตการ
เขียนภาพจิตรกรรมเช่นงานจิตรกรรมแนวประเพณี หากแต่เป็นการเน้นความรู้สึกท่ีสมดุล (Sense 
of Balance) ท่ีเกิดจากรูปทรงของภาพท่ีเรียบง่าย ส่ือความหมายอยา่งตรงไปตรงมา และเล่าเร่ืองโดย
ภาษาภาพท่ีสอดคล้องกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนาท่ีผูรั้บสารมีประสบการณ์รับรู้ตวับทท่ีมีมา
ก่อน (Pre-text) และเช่ือมโยงเร่ืองราวผา่นการสร้างสัมพนัธบทโดยตวัผูรั้บสารเอง 
 
 6.1.3. แก่นเร่ือง (Theme)  
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายพบประเด็นแก่นเร่ืองท่ีโดดเด่นคือ แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม 
ซ่ึงเป็นหลกัความประพฤติท่ีดีงามตามค าสอนทางพุทธศาสนา สาระส าคัญของการเขียนภาพนรก
คือ การขดัเกลาทางสังคมให้คนอยู่ในเบญจศีล เน่ืองด้วยภาพสัตวน์รกท่ีปรากฏนั้นบางแห่งมีค า
บรรยายก ากบัวา่ ทุกขเวทนากรรมนั้นเป็นผลมาจากการประพฤติผิดศีลขอ้ใดเช่น ภาพถูกเล่ือยตดั
ร่าง เป็นผลมาจากการผิดศีลขอ้หน่ึงว่าดว้ยการฆ่าชีวิตอ่ืน การปีนตน้ง้ิว เป็นผลจากการผิดศีลขอ้
สามวา่ดว้ยกาม การถูกคีมดึงล้ินเป็นผลมาจากการผดิศีลขอ้ส่ีคือ ค าพูด เป็นตน้  
 
 แก่นเร่ืองรองเป็นหลกัธรรมว่าดว้ยธรรมชาติของมนุษยท่ี์ตอ้งตกอยู่ในกระแสวฏัฏะการ
เวยีนวา่ยตายเกิด การตายเป็นท่ีตั้งของทุกชีวติเป็นความจริงของทุกชีวิต ทั้งน้ีโดยมีแก่นเร่ืองรองใน
เร่ืองปัญหาทางสังคมเป็นเหตุปัจจยัเบ้ืองหลงั เน่ืองจากการอยู่ร่วมกนัในสังคมนั้น บุคคลจ าตอ้งมี
กฎเกณฑท์างศีลธรรม จริยธรรมท่ียดึถือร่วมกนั สังคมจึงจะอยูอ่ยา่งสงบสุข ซ่ึงวธีิการส าคญัคือการ
สร้างกระบวนการขดัเกลาทางสังคมผ่านค าสอนและเร่ืองเล่านรกภูมิเพื่อสร้างความย  าเกรงและ
ความหวดักลวัอนัเป็นผลจากกฎแห่งกรรมเม่ือถึงวนัตอ้งตาย 
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 6.1.4. ตัวละคร (Character)  
 
 ตัวละครท่ีมีบทบาทส าคัญในการเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายสามารถจ าแนกประเภท
ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ประกอบดว้ย 1)มนุษย ์สามารถจ าแนกไดเ้ป็นมนุษยส์ามญัชนกบัมนุษย์
ผูมี้พลงัวเิศษ 2) อมนุษย ์จ  าแนกไดเ้ป็นสามกลุ่มคือ กลุ่มเทพเทวดา กลุ่มผูป้ฏิบติังานในยมโลก และ
กลุ่มสัตวน์รก โดยจ าแนกรายละเอียดไดด้งัน้ี 
 
 6.1.4.1 ตัวละครประเภทมนุษย์ 
 
 ตวัละครประเภทมนุษย์ท่ีมีบทบาทส าคญัในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายประกอบด้วย
ตวัแทนบุคคลสามญัชนคือ ชูชก และตวัแทนบุคคลท่ีมีพลงัวิเศษคือ พระมาลยั พระเนมีราช และ
เจา้ชายสิทธตัถะโดยมีบุคลิกลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
 
 ชูชก เป็นตวัละครท่ีมีบทบาทเด่นในการเล่าเร่ืองเวสสันดรชาดก เป็นพราหมณ์ชราหาเล้ียง
ชีพดว้ยการขอทาน มีรูปร่างอปัลกัษณ์เต็มไปดว้ยบุรุษโทษถึง 18 ประการ ไดแ้ก่ 1) เทา้ทั้งสองขา้ง
ใหญ่และคด 2) เล็บคุดหงิกงอ 3) นมทั้งคู่หย่อนยานลงไปไม่เท่ากนั 4) ริมฝีปากบนยาวยื่นกวา่ริม
ฝีปากล่าง 5) น ้ าลายไหลอยูต่ลอดเวลา 6) เข้ียวงอกออกพน้ปาก 7) จมูกหกัและแฟบลง 8) ทอ้งป่อง
เป็นกระเปาะดัง่หมอ้ใหญ่ 9) สันหลงัไหล่หกัค่อม คด โกง 10) กระบอกตาลึกขา้งหน่ึง ขา้งหน่ึงเล็ก 
ไม่เสมอกนั 11) หนวดเครามีพรรณดงัลวดทองแดง 12) ผมสีเหลืองดงัสีในลานแห้ง 13) เส้นเอ็น
นูนขรุขระ 14) มีต่อมแมลงวนัและตกกระดงัโรยงา 15) ลูกตาเหลือง เหลือก เหล่ 16) ร่างกายคด
คอ้มในท่ีทั้งสามคือ คอ หลงั สะเอว 17) เทา้โกงหน่ึงขา้ง ไม่เท่ากนั 18) ขนตามตวัหยาบดงัแปลง
หมู (www.thaigoodview.com, 4 ตุลาคม 2566) 
 
 ดว้ยความรักท่ีมีต่อนางอมิตาภรรยาสาว ชูชกไดเ้ดินทางไปทูลขอพระกณัหาและชาลีจาก
พระเวสสันดร หลงัจากพระราชทานให้แลว้พระเวสสันดรก าหนดค่าตวัไถ่ถอนพระชาลีพนัต าลึง
ทอง พระกณัหาทรัพยเ์จ็ดชีวิต เจ็ดส่ิงเช่น ขา้ทาส หญิงชาย ส่ิงละเจ็ดร้อยกบัทองค าอีกร้อยต าลึง 
เพื่อมิให้ผูใ้ดไถ่ถอนโดยง่าย จนน าสู่การไถ่ถอนโดยพระเจา้สญชยัตามมูลค่าท่ีพระเวสสันดรทรง
ก าหนดไว ้ชูชกไดรั้บการปรนนิบติัเล้ียงดูอยา่งดี จึงบริโภคอาหารเกินขนาดจนกระท ากาลกิริยาตาย
ในท่ีบริโภค การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายผา่นร่างชูชกเป็นการเล่าถึงสาเหตุการตายและการจดัการ
พิธีศพในฐานะท่ีเป็นภาพตวัแทนของการจดัการพิธีศพของชาวบา้น 
 

http://www.thaigoodview.com/


 161 

 ลกัษณะบุคลิกตวัละครของชูชกเป็นตวัละครท่ีไม่ซับซ้อนหรือตวัแบน (Flat Character)  
แมป้ราศจากการเล่าเร่ืองถึงความดีงามของชูชก แต่ชูชกคือผูท่ี้ท  าใหก้ารประกอบทานบารมีของพระ
เวสสันดรสมบูรณ์จนน าไปสู่พระชาติสุดทา้ยก่อนจะเสวยพระชาติเป็นพระพุทธเจา้ 
 
 ในส่วนของตวัละครประเภทมนุษย์ท่ีมีพลังพิเศษและมีบทบาทส าคัญในการเล่าเร่ือง
เก่ียวกบัความตายคือพระมาลัย โดยปรากฏเร่ืองเล่าพระมาลัยเสด็จเยือนนรกและสวรรค์ อู่ทอง 
ประศาสน์วินิจฉัย (2551) ได้อธิบายถึงพระมาลัยว่า ตามวรรณกรรมอีสานพระมาลัยเป็นพระ
อรหนัต ์คนนิยมเรียกวา่ “พระมาลยัเทวเถระ” ท่านเป็น “เถระ” คือ ผูถึ้งพร้อมดว้ยศีล สมาธิ ปัญญา 
และเป็น “วสุิทธิเทพ” คือ ผูมี้จิตบริสุทธ์ิ สะอาดปราศจากกิเลส ส่วนช่ือ “มาลยั” เพราะท่านเดินทาง
ไปพ านกับนเกาะแห่งหน่ึงซ่ึงมีไมจ้นัทน์แดงมากจนไดช่ื้อวา่ เกาะมาลยั จึงไดน้ามตามเกาะนั้น การ
ท่ีท่านเป็น “เทวเถระ” ท าใหส้ามารถไปไหนไดต้ามใจนึก จึงไดไ้ปโปรดสัตวใ์นนรกภูมิแลว้น าข่าว
มาแจง้ใหญ้าติมิตรทราบเพื่อให้ท าบุญอุทิศส่วนกุศลไปให้เขาเหล่านั้น ไดไ้ปดาวดึงส์สนทนาธรรม
กบัพระอินทร์และพระศรีอารยเมตไตรย แลว้น าข่าวสารนั้นมาบอกมนุษย ์ดว้ยลกัษณะดงักล่าวจึง
สรุปไดว้า่ ลกัษณะบุคลิกของพระมาลยัจึงเป็นไม่มีความซบัซอ้นหรือมีลกัษณะดา้นเดียวคือ ผูเ้ป่ียม
ดว้ยความดีตามคุณลกัษณะของเทวเถระ 
 
 นอกจากน้ียงัมีการเล่าเร่ืองผา่นเรือนร่างมนุษยข์องพระโพธิสัตวด์งักรณีเสวยพระชาติเป็น
พระเนมีราชท่ีไดเ้สด็จเยือนนรกภูมิและสวรรค ์แลว้น าเร่ืองมาเล่าให้ชาวเมืองฟัง การเล่าเร่ืองผา่น
ตวัละครเจา้ชายสิทธตัถะในตอนเทวทูตส่ี ซ่ึงเป็นช่วงเวลาของการด าริเสด็จออกบรรพชา ลกัษณะ
บุคลิกของพระโพธิสัตวจึ์งมีลกัษณะไม่ซบัซอ้นเช่นเดียวกบัพระมาลยั  
 

6.1.4.2 ตัวละครประเภทอมนุษย์ 
 
 ตวัละครประเภทอมนุษยท่ี์มีบทบาทส าคญัต่อการเล่าเร่ืองความตาย จ าแนกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม
คือ กลุ่มผูป้ฏิบติังานในยมโลก กลุ่มสัตวน์รก และกลุ่มเทพเทวดา ดงัต่อไปน้ี 
 
 ยมราชและนายนิรยบาลเป็นผูป้ฏิบติังานในยมโลกหรือนรกภูมิ ดงัท่ีกล่าวในบทท่ี 4 แลว้
วา่ ยมราชคือเทพผูเ้ป็นใหญ่ในทิศทั้งส่ีของนรกใหญ่ทั้งแปดนรกใหญ่แต่ละขุม ยมราชแต่ละองค์
นั้นมีอ ามาตยห์น่ึงคนส าหรับอ่านบญัชีซ่ึงก าหนดบทลงโทษบาปกรรมของสัตวน์รกทั้งปวง ผูต้าย
จะถูกน าตวัไปเฝ้าพญายมราชก่อนเพื่อให้พระองค์ทรงพิจารณาบุญบาปท่ีได้กระท าก่อนท่ีจะไป
เสวยผลแห่งบุญหรือบาปนั้น ๆ ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัแต่ละวดัพบว่า ยมราชและนาย
นิรยบาลมีรูปแบบการเขียนท่ีแตกต่างกนัอย่างมาก พบทั้งเรือนร่างและวิธีการแต่งกายแบบสามญั
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ชน แบบชุดขนุนางในราชส านกัในช่วงเวลานั้นจนถึงแบบทหารต่างชาติ แต่ส่ิงท่ีมีลกัษณะร่วมเป็น
ส่วนใหญ่คือ มีบุคลิกน่าเกรงขาม มกัสีหน้าเรียบเฉยและมกัมีอาการดุดนัเช่น การช้ีให้น าสัตวน์รก
ไปลงทณัฑ์ ส่วนนายนิรยบาลมกัแสดงออกในฐานะผูล้งทณัฑ์ท่ีไม่แสดงสีหนา้อารมณ์แต่อย่างใด 
แต่มีวิธีการลงโทษท่ีน่ากลัว ลกัษณะบุคลิกดังกล่าวจึงเป็นลกัษณะเหมือนตวัละครท่ีไม่มีความ
ซบัซอ้นหรือตวัแบน 
 
 สัตวน์รกมีความแตกต่างหลากหลายทั้งร่างแบบมนุษย ์เปรต อสูรกาย ค าว่า “เปรต”  คือ
สัตวจ์  าพวกหน่ึงซ่ึงเกิดในเปรตวสิัย ซ่ึงเป็นหน่ึงในส่ีของอบายภูมิ ซ่ึงเป็นภูมิท่ีไม่มีความเจริญหรือ
แดนทุกข์ อีกสามอบายภูมิไดแ้ก่ นรกภูมิ อสุรกายภูมิและก าเนิดดิรัจฉาน เปรตล้วนต่างทนทุกข์
ทรมานดว้ยเหตุต่าง ๆ เช่น ตอ้งถูกไฟไหมใ้ห้เร่าร้อนอยูเ่สมอ ตอ้งกินอาเจียน ซากศพหรืออุจจาระ
เป็นอาหาร ไม่มีหนังห่อหุ้ม หรือมีขนเป็นหอก เป็นเข็ม เป็นตน้ บางพวกมีรูปร่างใหญ่โตเท่าตน้
ตาล ผมยาว คอยาว ผอมโซ ตวัด า ทอ้งโต มือเท่าใบตาลแต่มีปากเท่ารูเขม็ ชอบห้อยหวัและแลบล้ิน
ยาว ๆ เปรตจะหิวตลอดเวลาเน่ืองจากกินอะไรไม่ได้จนกว่าจะมีคนอุทิศส่วนบุญให้ (อู่ทอง 
ประศาสน์วินิจฉัย, 2551) อย่างไรก็ตามลักษณะร่วมของตวัละครกลุ่มน้ีล้วนรับบทผูต้้องโทษ
ทุกขเวทนาจึงเป็นลกัษณะบุคลิกแบบดา้นเดียวหรือตวัแบน 
 
 ในส่วนของเทพเทวดา ผูท่ี้มีบทบาทโดดเด่นคือ พระอินทร์ คือเป็นผูท่ี้ไดมี้โอกาสในการ
สนทนาธรรมกบัพระเนมีราช แต่ภาพท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัจะปรากฏเพียงภาพท่ีพระอินทร์
กบัพระเนมีราชพบกนั แต่ไม่ไดมี้บทสนทนาหรือขอ้ความประกอบแต่อย่างใด แต่ประสบการณ์
ของผูดู้ภาพท่ีเคยรู้เร่ืองเนมีราชชาดกย่อมเขา้ใจเร่ืองราวและเหตุการณ์ดงักล่าวได ้จึงกล่าวได้ว่า
บทบาทของเทวดาหรือพระอินทร์จึงมีแบบแผนตายตวัตามจารีตดงัระบุในวรรณกรรม  
 
 ตวัละครทั้งมนุษยแ์ละอมนุษยด์งักล่าวไม่ได้มีบทบาทของเร่ืองราวท่ีต่อเน่ืองกนั อีกทั้ง
ต าแหน่งของการเขียนภาพตวัละครแต่ละตวัลว้นเป็นอิสระต่อกนั อาจมีการเช่ือมโยงเร่ืองราวบา้ง
แต่ไม่มีความเป็นแบบแผนตายตวั ข้ึนกบัวิธีการล าดบัเร่ืองของช่างเขียนในแต่ละวดั แต่เม่ือผูดู้ภาพ
ไดเ้ช่ือมโยงเร่ืองราวของตวัละครในแต่ละภาพเขา้หากนัในลกัษณะของการสร้างสัมพนัธบทก็จะท า
ให้เกิดล าดบัการเล่าเร่ืองเป็นโครงสร้างของภาพและการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ทั้งน้ีตวัละคร
ทั้งหมดลว้นเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะไม่ซับซ้อนหรือตวัละครท่ีมีลกัษณะไม่สมจริงท าให้การเล่า
เร่ืองมีลกัษณะของการส่ือสารแบบตรงไปตรงมาหรือ “ซ่ือในความหมาย” ตามแนวทางการเล่าเร่ือง
ของงานจิตรกรรมฝาผนงัพื้นบา้นอีสาน 
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 6.1.5. ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
 ความขดัแยง้ในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย เร่ิมตน้ตั้งแต่คติความเช่ือว่า ความตายไม่ใช่
การดบัสูญ หากแต่ความตายเป็นการเร่ิมตน้ของชีวติในอีกภพภูมิหน่ึงซ่ึงอาจไม่ใช่ส่ิงท่ีพึงปรารถนา 
จากการวเิคราะห์ความขดัแยง้พบวา่มีความขดัแยง้ท่ีมีความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรงขา้ม 3 ประการดงัน้ี 
 
 6.1.5.1 ความขัดแย้งระหว่างสภาวะความเป็นมนุษย์ (Human Being) กบัมัจจุมาร (Mara) 
 
 สภาวะ “ความเป็น” มนุษยคื์อการมีชีวิตอยูย่อ่มมีสภาวะ “ความตาย” เป็นความขดัแยง้และ
ก่อให้เกิดการพฒันาการของเร่ืองเล่า มนุษยม์กัไม่ตระหนกัวา่ทุกชีวติยอ่มมีความตายเป็นท่ีตั้ง ความ
ตาย มีความหมายหน่ึงว่า มาร (Mara) มาจากภาษาบาลีวา่ "มรฺ" แปลวา่ "ตาย" มารจึงแปลวา่ "ผูใ้ห้
ตาย” ราชบณัฑิตยสถาน (2556 ) ไดใ้ห้ความหมายของ “มาร” วา่ เทวดาจ าพวกหน่ึง มีใจบาปหยาบ
ชา้คอยกีดกนัไม่ให้ท าบุญ; ยกัษ;์ ผูฆ่้า, ผูท้  าลาย, ในพระพุทธศาสนาหมายถึงผูกี้ดกนับุญกุศล มี ๕ 
อยา่ง เรียกวา่ เบญจพิธมาร คือ ขนัธมาร กิเลสมาร อภิสังขารมาร มจัจุมาร เทวบุตรมาร, โดยปริยาย
หมายถึงผูท่ี้เป็นอุปสรรคขดัขวาง  
 

จากความหมายขา้งตน้จึงกล่าวได้ว่า มจัจุมารคือความตาย ความตายเป็นมาร เพราะเป็น
ตวัการตดัโอกาสท่ีจะกา้วหนา้ต่อไปในคุณความดีทั้งหลาย ความขดัแยง้ระหวา่งความเป็นมนุษยก์บั
มจัจุมารคือสภาวะของความสัมพนัธ์ในเขตพื้นท่ีก ากวมเสมือนเหรียญสองดา้นท่ีดา้นหน่ึงคือความ
เป็น อีกด้านหน่ึงคือความตาย ความขดัแยง้น้ีจะคล่ีคลายได้ดว้ยการเจริญในศีล กระท ากุศลกรรม 
และรู้เท่าทนัมรณานุสติ อยา่งไรก็ตามความขดัแยง้ดงักล่าวน ามาสู่การส่ือสารในเร่ืองการท าความดี
และเปล่ียนความขดัแยง้เป็นการยอมรับว่าความตายหนีไม่พน้ แต่ชีวิตหลงัความตายสามารถเลือก
ก าหนดไดจ้ากผลการกระท าในปัจจุบนัซ่ึงเป็นทางบ่งช้ีวา่ผูน้ั้นควรจะไปสู่นรกภูมิหรือสวรรค ์ 

 
การส่ือสารความขดัแยง้ระหวา่งสภาวะความเป็นและความตายน้ี ส่ือผา่นภาพจิตรกรรมท่ี

เขียนเร่ืองเล่าเก่ียวกบัภาพคนป่วยในเร่ืองเทวฑูตส่ีและภาพผูค้นท่ีอยูใ่นสภาวะอนัตรายจากภยัพิบติั
ต่าง ๆ เช่น เรืออับปางในเร่ืองพระมหาชนก กระแสน ้ าพัดในพุทธประวติัตอนมารผจญ การ
เผชิญหนา้กบัภยัจากสัตวร้์ายในป่าเช่น เสือ งู เป็นตน้ 

 
 

 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
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 6.1.5.2 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กบักฎธรรมชาติ 
 
 ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บักฎธรรมชาติหมายถึงมิติของความเป็นอนิจจงั ทุกขงัและ
อนตัตา ความเส่ือมชราตามกาล การเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นวฏัฏะของชีวิตท่ีเป็นสัจจะ ในการเสด็จ
ประพาสอุทยานของเจ้าชายสิทธัตถะได้พบเทวทูตส่ีประกอบด้วย คนแก่ คนเจ็บ คนตาย และ
บรรพชิต เป็นการส่ือสัญลกัษณ์วา่ การออกบวชเป็นบรรพชิตคือ ทางออกของวฏัฏะดงักล่าว เพื่อจะ
ไดเ้ป็นผูรู้้ ผูต่ื้น ผูเ้บิกบานและความเขา้ใจในธรรม เขา้ใจในอสุภะสิบและมรณานุสติ  
 
 ความขดัแยง้ดงักล่าวยงัพบในการเล่าเร่ืองพระเนมีราชชาดก หลงัจากท่ีพระองค์ไดเ้สด็จ
เยือนนรกและสวรรค์แล้ว เม่ือกลบัมาปกครองบา้นเมืองโดยธรรมแลว้ทอดพระเนตรเห็นผมขาว
เส้นหน่ึงจึงเกิดสังเวช สละราชสมบติัออกบรรพชา อนัเป็นการย  ้าความวา่วิถีของเพศบรรพชิตคือ
การคล่ีคลายความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บักฎธรรมชาติในเร่ืองของความตาย 
 
 6.1.5.3 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กบัสังคม 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตมนุษยห์ลงัความตายเป็นส่วนของความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยผ์ูไ้ม่
ประพฤติธรรม ไม่รักษาศีลกบัสังคมโดยรวม มนุษยผ์ูเ้ป็นสัตวน์รกนั้นลว้นเป็นผูส้ร้างปัญหาทาง
สังคมดว้ยการประพฤติผิดศีลธรรม ภาพแสดงการลงโทษในนรกภูมิจะเช่ือมโยงวิธีการลงโทษกบั
ผลกรรมหรือการผิดเบญจศีล บางแห่งมีขอ้ความก ากบัภาพวา่เพราะผิดศีลขอ้ใดจึงตอ้งรับผลกรรม
ถูกลงโทษทณัฑด์งักล่าว  
 
 หลกัค าสอนในทางพุทธศาสนาเร่ืองกรรม เช่ือว่าผูไ้ม่ประพฤติธรรมหรือผิดศีลธรรม แม้
ไม่ถูกลงโทษในตอนท่ีมีชีวิตอยู่ แต่พญายมราชไดบ้นัทึกการกระท าของผูน้ั้นไวแ้ล้ว เม่ือตายไป
ยอ่มตอ้งชดใชผ้ลกรรมอยา่งเล่ียงไม่ได ้จุดคล่ีคลายของความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสังคมคือการ
ตอ้งรับโทษทณัฑห์ลงัจากตายไป 
 
 ความขดัแยง้ทั้งสามประการขา้งตน้ ไม่ไดมี้ลกัษณะของความเป็นคู่ตรงขา้มท่ีสมบูรณ์แบบ
สุดขั้ว หากแต่เป็นนัยของความสัมพนัธ์ระหว่างความปรารถนากับส่ิงท่ีไม่พึงปรารถนาท่ีระคน
ซบัซ้อนกนัอยูใ่นตวัมนุษย ์การเล่าเร่ืองผา่นปมความขดัแยง้ผา่นตวัละครท่ีไม่ซับซ้อนหรือมีบุคลิก
แบบตวัแบน แต่ส าหรับผูดู้ภาพแล้ว การตีความหมายในเชิงอุปมานิทศัน์สู่หลักธรรมทางพุทธ
ศาสนาเป็นความซบัซ้อนในจิตใจของผูค้นท่ีมีความต่ืนรู้ในหลกัธรรมไม่เท่ากนั แต่อยา่งน้อยท่ีสุด
หลกัธรรมท่ีถ่ายทอดผา่นภาษาภาพยอ่มเป็นการสร้างความตระหนกัรู้ถึงมรณานุสติธรรมไดบ้า้ง 
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 6.1.6. มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนัง เป็นการเล่าเร่ืองผ่านการตีความ
วรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาผ่านการส่ือสารดว้ยภาพของช่างเขียน เม่ือใช้แนวคิดเร่ืองมุมมอง
การเล่าเร่ืองท่ีเสนอโดย Giannetti (1990) อาจพิจารณาได้ว่า เป็นการเล่าในมุมมองแบบผูร้อบรู้ 
(Omniscient Point of View) คือ การเล่าเร่ืองแบบรู้ทุก  ๆ อย่าง ซ่ึ งคือการรอบรู้เน้ือเร่ืองใน
วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา ช่างเขียนจะตีความวรรณกรรมแลว้ถ่ายทอดออกมาเป็นภาษา
ภาพ มีการสวมบทบาทของบุคคลท่ีสามเช่น พระมาลยัเยอืนนรกสวรรค ์ส่ิงท่ีพระมาลยัพบเห็นแลว้
กลบัมาบอกมนุษยไ์ดรั้บการตีความเป็นภาษาภาพในมุมมองจินตนาการของช่างเขียน ในขณะท่ี
เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัความตายนั้น ช่างเขียนใชป้ระสบการณ์ร่วมในชีวิตประจ าวนัมาถ่ายทอด
ออกมาเป็นภาษาภาพท่ีสอดคลอ้งกบัประสบการณ์ของผูดู้ภาพ ขณะเดียวกนัอาจพิจารณาไดว้า่เร่ือง
เล่าส่วนใหญ่เป็นมุมมองจากจุดยืนท่ีเป็นกลางตามท่ีปรากฏในวรรณกรรม แต่อาจมีการตีความโดย
ใส่มุมมองของช่างเขียนเองในการถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาภาพเช่น การตีความเคร่ืองแต่งกายของ
พญายมราชและนายนิรยบาลท่ีเช่ือมโยงกบัชุดขา้ราชส านกัในช่วงเวลาดงักล่าว 
 
 6.1.7. ฉาก (Setting)  
 
 ฉากในเร่ืองเล่าเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานพบวา่ มีฉาก 3 ประเภทคือ 
ฉากธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม 
โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
 6.1.7.1 ฉากธรรมชาติ 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัอีสานพบว่ามีการใช้ฉาก
ธรรมชาติท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหาการเล่าเร่ือง การวิเคราะห์ภาพพบว่าทอ้งทะเลและแม่น ้ าเป็นพื้นท่ี
ฉากธรรมชาติในการเล่าเร่ืองเรืออบัปางในพระพระมหาชนกชาดก  กระแสน ้ ามวลน ้ ามหาศาลใน
พุทธประวติัตอนมารผจญ ซ่ึงล้วนเป็นสภาพธรรมชาติท่ีผูดู้ภาพมีประสบการณ์รับรู้เร่ืองราวท่ี
เก่ียวขอ้งมาก่อน นอกจากน้ีพบวา่มีฉากป่าและภูเขาเป็นฉากเพื่อการเล่าเร่ืองความตายท่ีเกิดจากสัตว์
ร้ายเช่น เสือกดักินผูค้นท่ีเขา้ไปในป่า นอกจากน้ีฉากธรรมชาติประเภทภูเขาและแม่น ้ ายงัท าหน้าท่ี
เป็นการแบ่งพื้นท่ีของภาพในการเล่าเร่ืองจากเหตุการณ์ตอนหน่ึงไปสู่เร่ืองราวตอนอ่ืน ๆ หรือ
ประเด็นเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีมีความเก่ียวเน่ืองสัมพนัธ์กนัเช่น ฉากภูเขาท่ีเป็นตวัแบ่งเขตพื้นท่ีโลกมนุษย์
และนรกภูมิในการเล่าเร่ืองผา่นพระเนมีราชและพระมาลยั เป็นตน้ 
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 6.1.7.2 ฉากทีเ่ป็นการด าเนินชีวติของตัวละคร 
 
 ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองความตาย พบวา่เป็นฉากท่ี
เก่ียวขอ้งกบัสภาวะท่ีจะน าไปสู่ความตาย ฉากการจดัการพิธีศพ โดยพบสถานท่ีส าคญัไดแ้ก่ อุทยาน
ในการเล่าเร่ืองเทวทูตส่ีซ่ึงปรากฏคนแก่ คนเจ็บ คนตาย และสมณะ เป็นสถานท่ีท่ีเจา้ชายสิทธตัถะ
ไดพ้บคนป่วยและคนตาย ฉากบา้นเรือนเป็นการเล่าเร่ืองสัจธรรมในเร่ืองการเจ็บป่วยและการตาย 
รวมทั้งการตายของชูชกท่ีเกิดข้ึนในเรือน เม่ือความตายเกิดข้ึนฉากการเดินทางจากบา้นเรือนสู่ป่าชา้
หรือฌาปนสถานเป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมท่ีผูค้นในชุมชนเข้าใจเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับ
พิธีกรรมจดัการศพไดจ้ากประสบการณ์ในชีวติประจ าวนั 
 
 นอกจากน้ีการเล่าเร่ืองอสุภะสิบยงัมีฉากท่ีเป็นภาพป่าหรือน่าจะเขา้ใจไดว้า่เป็นป่าชา้เน่ือง
ดว้ยเป็นสถานท่ีมีศพในลกัษณะต่าง ๆ ทั้งสิบประการ ความต่อเน่ืองของฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิต
ของตวัละครอาจกล่าวไดว้า่ บา้น ถนนเส้นทางสู่ป่าชา้และป่าชา้เอง เป็นฉากท่ีส าคญัในการเล่าเร่ือง
สัจธรรมของชีวติท่ีตอ้งเดินทางสู่ป่าชา้นัน่เอง 
 
 6.1.7.3 ฉากทีเ่ป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม 
 
 ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรมเป็นฉากในจินตนาการท่ีไม่อาจพบเห็นไดใ้นชีวิต
จริง ผลการวิเคราะห์เน้ือหาภาพจิตรกรรมพบว่า ฉากท่ีเป็นจินตนาการท่ีมีบทบาทส าคญัในการ
ส่ือสารเพื่อการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายท่ีเด่นชดัท่ีสุดคือ ฉากนรกภูมิ เน่ืองดว้ยนรกภูมิคือพื้นท่ี
ของการเล่าเร่ืองเบ้ืองตน้หลงัจากท่ีมนุษยต์อ้งตาย โดยจะถูกนายนิรยบาลน าพาสู่นรกภูมิเพื่อเขา้รับ
การพิพากษาจากพญายมราชวา่บุญกรรมท่ีไดก้ระท ามาจะส่งผลต่อชีวติหลงัความตายอยา่งไร  
 
 ฉากในนรกภูมิยงัส่ือแสดงความทารุณโหดร้ายท่ีตอ้งทุกขเวทนาจากบาปกรรมของตน เนน้
ฉากการลงโทษดว้ยวิธีการต่าง ๆ ซ่ึงสอดคลอ้งการภาพการเล่าเร่ืองในวรรณกรรมไตรภูมิกถาซ่ึง
ไดรั้บการถ่ายทอดผา่นการเทศนาธรรมตามโอกาสต่าง ๆ  
 
 ฉากสวรรค์ แมมี้บทบาทส าคญัในการเล่าเร่ือง แต่ผลการวิเคราะห์เน้ือหาภาพพบว่า ฉาก
สวรรค์มีการน าเสนอรายละเอียดน้อยมาก ปรากฏเพียงภาพพระอินทร์และมเหสี มีบา้งท่ีเห็นเพียง
ลายเส้นส่ือความเป็นทอ้งฟ้าและเมฆ บางแห่งก็มีปราสาทท่ีมีลกัษณะสวยงามเป็นระบบสัญลกัษณ์
ของสวรรค ์ทั้งน้ีเน่ืองจากเน้ือหาหลกัท่ีช่างเขียนตอ้งการส่ือสารคือเร่ืองราวเก่ียวกบันรกภูมิเพื่อให้



 167 

ผูค้นเกรงกลวัต่อการท าบาป จึงท าให้การเขียนภาพสวรรค์มีรายละเอียดเพียงเล็กน้อย โดยปรากฏ
เน้ือหาเพียงวา่ สวรรคคื์อท่ีอยูข่องพระอินทร์และมเหสี  
 
 จากองค์ประกอบของเร่ืองเล่าทั้ง 7 ประการดงัท่ีกล่าวมาน้ี เม่ือน าองค์ประกอบทั้งหมดสู่
ระบบการจดัโครงสร้างเน้ือหาของภาพเพื่อการเล่าเร่ืองโดยมีรหัสภาพจิตรกรรมและวรรณกรรมท่ี
ผูค้นรับรู้มาก่อนแล้ว น าสู่การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายท่ีมีแบบแผนคล้ายคลึงกนัจนเป็นโครง
ความคิดของวธีิการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายผา่นภาษาภาพ  
 

6.2 วธิีการเล่าเร่ืองเกีย่วกบัความตาย 
 
 วธีิการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัในภาคอีสานมีสาระส าคญัคือ 
การผูกโยงเร่ืองราวจากวรรณกรรมหลายเร่ืองเขา้กนับนผนังขนาดใหญ่ ในส่วนของการเล่าเร่ือง
เก่ียวกบัความตาย เป็นการส่ือสารนามธรรมท่ีอิงอาศยัการถ่ายโยงเน้ือหาจากเน้ือหาวรรณกรรมท่ีผูดู้
ภาพเคยรู้มาก่อนเป็นตวับทเร่ิมตน้ ดงันั้น จึงเป็นเร่ืองเล่าท่ีผูดู้รู้เร่ืองมาก่อนแลว้ แต่ในเน้ือหาภาพมี
การน าเสนอเร่ืองราว ภาพบุคคล ฉาก เหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ในช่วงเวลานั้นแทรกร่วมอยูใ่น
เน้ือหาดว้ย  
 
 6.2.1 การเล่าเร่ืองผ่านสัมพนัธบท ถ่ายโยงเน้ือหา ต้นเร่ือง กลางเร่ือง และตอนจบ 
 
 ด้วยวิธีการถ่ายโยงเน้ือหาดังกล่าว ท าให้การพัฒนาเร่ืองเล่ามีลักษณะเหมือนวิธีการ
ปะติดปะต่อ (Collage) โดยตน้เร่ืองเป็นการเล่าจากวรรณกรรมเร่ืองหน่ึง จากนั้นพฒันาเร่ืองผ่าน
เร่ืองราวของวรรณกรรมอีกเร่ืองหน่ึงและตอนจบเร่ืองกลบัใชว้รรณกรรมอีกเร่ืองเป็นส่วนสรุปจบ
ของเร่ือง ท าให้การเล่าเร่ืองจากต้นเร่ือง (Beginnings)  กลางเร่ือง (Middles) และตอนจบ (Ends) 
ของเร่ืองเล่าไม่ไดเ้ป็นไปตามแบบแผนของเร่ืองเล่าโดยทัว่ไป  
 การเล่าเร่ืองผา่นสัมพนัธบทเป็นองคร์วมของวธีิการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีมีผูดู้
ภาพเป็นศูนยก์ลางของการตีความหมาย ผูดู้ภาพในชุมชนลว้นมีความเขา้ใจเก่ียวกบัการจดัการพิธี
ศพในชุมชน มีความรู้เก่ียวกับเน้ือหาในวรรณกรรมท่ีเป็นตวับทเร่ิมต้นผ่านการฟังเทศนาตาม
โอกาสต่าง ๆ ผูดู้ภาพท่ีเป็นผูช้ายส่วนใหญ่ผ่านการบวชเรียนตามวฒันธรรมประเพณีในทอ้งถ่ิน 
ดังนั้ นเม่ือมีการดูภาพจิตรกรรมฝาผนังจึงไม่จ  าเป็นต้องมีจุดเร่ิมต้นท่ีเป็นแบบแผนเดียวกัน 
เน่ืองจากวิธีการเขา้ดูภาพนั้น อาจมาจากดา้นหน้า ดา้นหลงั หรือผนงัดา้นขา้งท่ีมีความแตกต่างกนั
ไปโครงสร้างของอาคารสิมในแต่ละวดั ผูดู้ภาพสามารถเช่ือมโยงเน้ือหาของเร่ืองราวตามล าดบัของ
ความตายไดใ้นท่ีสุด 
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 การถ่ายโยงเน้ือหาเก่ียวกบัความตายในช่วงตน้เร่ือง จะเก่ียวขอ้งกบัสัมพนัธบทท่ีเก่ียวกบั
เน้ือหาวิถีชีวิตประจ าวนั มีการเผชิญเหตุภยนัตรายท่ีคาดไม่ถึงเช่น ภาพกากเก่ียวกบัการล่าสัตว ์การ
เขา้ป่าท่ีอาจถูกสัตวท์  าร้ายได ้การตายในช่วงวยักลางคนตามวรรณกรรมทศชาติชาดกเช่น เรือล่มใน
พระมหาชนก ในขณะท่ีในช่วงกลางเร่ืองมีความโดดเด่นในการสร้างสัมพนัธบทกบัเร่ืองเวสสันดร
ชาดกซ่ึงก็คือ การตายของชูชก แลว้ถ่ายโยงเน้ือหาสู่เร่ืองราวการจดัการพิธีศพ สุดทา้ยตอนจบเร่ือง
จะผูถ่้ายโยงเน้ือหากบัวรรณกรรมพระมาลยั พระเนมีราช และไตรภูมิกถาในเร่ืองของนรกภูมิและ
สวรรค ์ 
 
 กระบวนการถ่ายโยงเน้ือหาทั้งหมดจะเกิดข้ึนไม่ไดห้ากผูดู้ภาพไม่ไดมี้ประสบการณ์การ
รับรู้วรรณกรรมท่ีมีมาก่อน แต่อาจเกิดกระบวนการเลือกรับรู้ เลือกตีความตามกรอบประสบการณ์ท่ี
ตนมี เช่นผูดู้ท่ีเป็นเยาวชนอาจมีความรู้เก่ียวกบัวรรณกรรมชาดกน้อย การตีความหมายอาจตอ้ง
ได้รับการถ่ายทอดจากผูป้กครองและอาจเลือกเน้นจุดสนใจเฉพาะบางเร่ืองเช่น เร่ืองนรกภูมิท่ีมี
เน้ือหาเห็นได้อย่างชัดเจนทั้งขนาดภาพและต าแหน่งท่ีปรากฏ ต่อมาเม่ือมีความรู้ในวรรณกรรม
ชาดกมากข้ึนตามการศึกษาก็จะสร้างสัมพนัธบทเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมอ่ืน ๆ ได ้
 
 6.2.2 การเล่าเร่ืองความตายในเชิงบูรณาการทั้งรูปแบบตามล าดับและไม่ล าดับเวลา 
 
 การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง เป็นงานการส่ือสารด้วยภาพท่ีมี
ศิลปะของการเล่าเร่ืองท่ีบูรณาการร่วมกนัสองรูปแบบส าคญัคือ 1) การเล่าตามล าดบัเวลา (Linear or 
Chronological Structure) ท่ีมีธรรมชาติของการเกิด การแก่ การเจบ็ และการตาย แต่ในขณะเดียวกนั
ความตายก็เป็นจุดเร่ิมตน้ของอีกเร่ืองราวหน่ึงคือชีวิตหลงัความตาย ท าให้รูปแบบการเล่าเร่ืองมี
ลกัษณะท่ีไมเ่ป็นตามล าดบัเวลา (Nonlinear Structure) โดยมีการบูรณาการรูปแบบการเล่าเร่ืองดงัน้ี 
 
 รูปแบบการเล่าเร่ืองตามล าดบัเวลา เป็นรูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีพบในแต่ละช่องภาพหรือ
กลุ่มภาพท่ีเล่าเร่ืองจากวรรณกรรมเร่ืองเดียวกนัดงักรณีเร่ืองชูชก มีรูปแบบการเล่าเร่ืองตามล าดบั
เวลาของเหตุการณ์ โดยเร่ิมต้นเร่ืองจากการได้นางอมิตตาเป็นภรรยา การไปขอพระราชทาน
พระกณัหาและชาลีจากพระเวสสันดร การไดรั้บรางวลัค่าไถ่ถอนพระกณัหาและพระชาลี ทา้ยท่ีสุด
การตายจากการบริโภคและจบลงท่ีการจดัการพิธีศพ ล าดบัดงักล่าวเป็นแบบแผนการเล่าเร่ืองตาม
วรรณกรรม จากนั้นมีการเช่ือมโยงเน้ือหาสู่เร่ืองราวอ่ืน ๆ ของเน้ือหาบนภาพจิตรกรรมเช่น การ
น าสู่ภาพวรรณกรรมพระมาลยั พระเนมีราช ไตรภูมิกถา ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีมีล าดบัดงัเช่น การเยือน
สวรรคแ์ละนรกภูมิของพระมาลยัหรือพระเนมีราช  



 169 

 
 เม่ือเร่ืองราวแต่ละส่วนบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีการเรียงร้อยต่อกนัจนเต็มผนงั ไดพ้บว่า
เน้ือหาบนภาพจิตรกรรมนั้นยงัมีเน้ือหาในวรรณกรรมอ่ืน ๆ เช่น นิทานพื้นบา้นสินไซ พระลกัพระ
ลามหรือรามเกียรต์ิในฉบบัวรรณกรรมอีสาน เร่ืองราวพุทธประวติัในส่วนอ่ืน ๆ ท่ีไม่เก่ียวกบัความ
ตาย ท าให้เน้ือหาการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีการกระจายไปตามต าแหน่งต่าง ๆ ของฝาผนังท่ี
อาจพินิจได้ว่าในทุกเร่ืองราวล้วนมีความตายแฝงซ่อนอยู่เช่น ฉากของการสู้รบในวรรณกรรม
พื้นบา้นยอ่มมีการบาดเจบ็ลม้ตาย ดว้ยวิธีการดงักล่าวท าให้เกิดรูปแบบของการเล่าเร่ืองท่ีไม่เป็นไป
ตามล าดบัเวลา ดงัเช่นตวัอย่างการเขียนภาพนรกภูมิไวต้รงส่วนประตูทางเขา้ ดว้ยต าแหน่งท่ีโดด
เด่นและขนาดภาพท่ีเห็นชดัเจนอาจท าให้เห็นไดว้า่ นรกภูมิถูกจดัให้เป็นตวัเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ือง 
จากนั้นเม่ือเห็นเร่ืองราวอ่ืน ๆ ในล าดบัถดัไปดา้นในอาจเป็นเน้ือหาเก่ียวกบัผูค้นในขณะท่ีมีชีวิตอยู ่
อาจแทรกเร่ืองอสุภะสิบในการพิจารณาศพของพระสงฆ์ แลว้จึงเช่ือมไปหาส่วนอ่ืน ๆ ซ่ึงไม่เป็น
ตามล าดบัเวลา  
 

ทั้งรูปแบบการล าดบัเวลาและไม่ล าดบัเวลาไดรั้บการบูรณาการร่วมกนัในแง่ของการรับรู้
และการตีความโดยไม่ไดค้  านึงถึงความต่อเน่ืองตามล าดบัเวลา ท าให้รูปแบบของการเล่าเร่ืองมีการ
ผสมผสานผูกเร่ืองรวมกนัเขา้เป็นลกัษณะของการแบ่งเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียว (Fragment) และขาด
การเช่ือมโยงกนัอย่างเป็นเอกภาพ หากแต่เป็นการปะติดปะต่อเพื่อมุ่งสู่เน้ือหาหลกัธรรมในเร่ือง
มรณานุสติท่ีผูดู้ภาพเป็นศูนยก์ลางของการเช่ือมโยงมิติการเล่าเร่ืองทั้งท่ีเป็นล าดบัและไม่เป็นไป
ตามล าดบัมิติดา้นเวลา  
 
 6.2.3 การเล่าเร่ืองความตายแบบไม่ต่อเน่ือง 
 

การเล่าแบบไม่ต่อเน่ืองเป็นคุณลกัษณะท่ีเด่นชดัของการเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนัง
พื้นบา้น โดยเหตุท่ีเป็นงานศิลปะท่ีไม่ไดมี้แบบแผนการเขียนเร่ืองท่ีตายตวั ไม่ว่าจะเป็นการเลือก
เน้ือหาจากวรรณกรรมมาเขียนภาพหรือการล าดบัเร่ืองราวของแต่ละเร่ืองท่ีมีความต่อเน่ืองบา้ง ไม่
ต่อเน่ืองบา้ง แต่เม่ือปรากฏเป็นองคร์วมของเร่ืองเล่าจะเห็นวา่ การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีความ
ไม่ต่อเน่ืองของเหตุการณ์มีลกัษณะของการละความหรือการขา้มกระโดด (Jump) ของเร่ืองราวท่ี
ถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาภาพ ทั้งน้ีอาจเป็นผลมาจากการท่ีการเล่าเร่ืองไม่ไดเ้นน้เน้ือหาตามล าดบั
เร่ือง หากแต่เป็นการละความท่ีผูดู้ภาพเขา้ใจมาก่อนแลว้ ดงันั้นส่ิงท่ีภาพน าเสนอจึงเป็นเน้ือหาหลกั
ของการเล่าเร่ืองด้วยภาพ เน้นการส่ือเน้ือหาเชิงอารมณ์มากกว่าท่ีจะเป็นเน้ือหาสารสนเทศดังท่ี
ปรากฏตามล าดบัเร่ืองในวรรณกรรม 
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การเล่าเร่ืองผ่านภาพจิตรกรรมจึงเป็นสารท่ีไม่ไดมี้โครงสร้างตามล าดบัดงัเช่นไวยากรณ์
ภาษาซ่ึงเป็นรหสัก ากบัการส่ือความหมายของภาษาลายลกัษณ์อกัษร ดว้ยลกัษณะดงักล่าวท าใหก้าร
เล่าเร่ืองความตายผา่นภาษาภาพจึงมีการล าดบัเร่ืองแบบ ขา้มไปขา้มมาหรือการสลบักนัไปมาของ
ทิศทางเน้ือหาภาพ แต่เนน้การเล่าเพื่อสนองตอบอารมณ์ท่ีน่ากลวัหรืออารมณ์สงบเพื่อการเขา้ถึงสัจ
ธรรมมรณานุสติ เป็นการเนน้อารมณ์สะเทือนใจจากการดูภาพเก่ียวกบัความตายมากกวา่เน้นความ
สมบูรณ์ของเร่ืองตามวรรณกรรม  
 
 การเล่าเร่ืองแบบไม่ต่อเน่ืองจึงเป็นการเล่าเป็นส่วนเส้ียว (Fragment) เป็นการแบ่งช่องภาพ
ในการเขียนภาพหลายเร่ืองออกจากกนั จากนั้นมีการทยอยเล่าเร่ืองทีละส่วน เน้ือหามีความแตกต่าง
หลากหลายและมีหลายเร่ืองราวบนผนังใหญ่ผืนเดียวกนั มีเร่ืองความตายในมิติต่าง ๆ ทั้งในทาง
โลกทางกายภาพและโลกความเช่ือหลงัความตาย 
 
 จากวิธีการเล่าเร่ืองทั้งสามรูปแบบขา้งตน้ จะเห็นความสอดคลอ้งของรูปแบบในการส่ือ
ความหมายเก่ียวกบัความตายของงานภาพจิตรกรรมฝาผนังพื้นบา้นอีสานคือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่มี
แบบแผนตายตวั แตกต่างกันตามการตีความวรรณกรรมของช่างเขียน แต่สะท้อนคุณค่าในเชิง
ค่านิยม โลกทัศน์ วิถีความเช่ือ และการให้ความส าคัญในการเล่าเร่ืองเก่ียวกับความตายท่ีเป็น
ประเด็นเร่ืองใหญ่ของการส่ือสารท่ีกล่าวยืนยนัไดว้า่ เน้ือหาเก่ียวกบัความตายคือการเล่าเร่ืองท่ีเป็น
เอกลกัษณ์อนัโดดเด่นของงานจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน 
 
 วธีิการเล่าเร่ืองดงักล่าว มีความสอดคลอ้งกบัหลกัการส่ือสารของงานภาพจิตรกรรมอีสาน
ในประเด็นหลกัคือ ซ่ือในความหมาย ง่ายในรูปทรง และตรงในการแสดงออก บนโลกทศัน์ความ
จริงแบบอุดมคติท่ียึดถือศรัทธาท่ีมีต่อหลกัธรรมในพุทธศาสนา เป็นโลกทศัน์ท่ีไม่ตอ้งการหลกั
เหตุผลแบบวทิยาศาสตร์ แต่เป็นความเช่ือท่ีเช่ือวา่โลกหลงัความตาย โลกของวิญญาณ การพิพากษา
ในยมโลกเป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง ท าใหก้ลไกการขดัเกลาทางสังคมผา่นงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัด ารงอยู่
มาชา้นาน และยงัไดรั้บการน ามาใช้เป็นส่ือสาธารณะในชุมชนเพื่อการอบรมสั่งสอนแก่เยาวชนท่ี
ไม่ไดอ้ยูใ่นการศึกษาในระบบของการบวชเรียนตามจารีตประเพณี ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีท าไดเ้ฉพาะผูช้ายท่ี
บวชเรียนเท่านั้น 
 
 ในแง่ของความไม่ต่อเน่ืองของการเล่าเร่ืองดงักล่าว ท าให้การรับสารจากภาพฝาผนงัไม่ได้
มีล าดบัเร่ืองตามขั้นตอนการเกิด การแก่ การเจ็บและการตาย ซ่ึงสอดคลอ้งกบัหลกัธรรมในเร่ือง
ความไม่ประมาท ดว้ยว่าความตายเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดใ้นทุกขณะของชีวิต อาจมีการขา้มล าดบัการ
ตายเช่น ลูกตายก่อนพ่อแม่ น้องตายก่อนพี่ ผูอ้ายุนอ้ยตายก่อนผูอ้าวุโส นอกจากน้ีการดูภาพท่ีไม่มี
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ล าดบัเร่ืองแบบไม่ต่อเน่ืองยงัท าให้ผูดู้ภาพสามารถใชช่้องวา่งของเน้ือหามาเติมเตม็ผา่นจินตนาการ
ท่ีไม่ตอ้งการเหตุผล สามารถสร้างประสบการณ์ข้ึนใหม่ในแบบท่ีตนต้องการ (Re-created Real 
World) เป็นประสบการณ์ท่ีเกิดจากการมีส่วนร่วมในการตีความดว้ยเพราะเป็นเร่ืองท่ีไม่สามารถ
เห็นไดใ้นชีวติจริงดงัเช่น นรกภูมิท่ีปรากฏอยา่งโดดเด่น 
 
 ทา้ยท่ีสุด ผูว้ิจยัปรารถนาปิดทา้ยงานวิจยัน้ีดว้ยคติธรรมเน่ืองดว้ยความเขา้ใจมรณานุสติ 
ดงัท่ีพระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต) (2551) ไดแ้สดงธรรมทศันะไวว้า่ เป็นการปฏิบติัจริยธรรม
ในเร่ืองอนิจจงัสามประการคือ 
 

ประการท่ีหน่ึง รู้เท่าทนัความจริงของส่ิงทั้งหลายวา่เป็นอนิจจงั (ปัญญา) 
ประการท่ีสอง ปลงใจได ้จิตไม่หว ัน่ไหว มีความสุข (จิตใจเป็นอิสระหรือวมุิตติ) 
ประการท่ีสาม รู้วา่ความไม่เท่ียงแลว้เปล่ียนแปลงนั้นเป็นไปตามเหตุปัจจยั จึงศึกษาสืบสาว

เหตุปัจจยัท่ีจะท าให้เส่ือมและเหตุปัจจยัท่ีจะท าให้เจริญ (โยนิโสมนสิการ) แลว้เร่งขวนขวายท าการ
ต่าง ๆ ท่ีจะหลีกเล่ียง ละ ก าจดัเหตุปัจจยัของความเส่ือม และสร้างเสริมท าเหตุปัจจยัของความเจริญ 
(ไม่ประมาท) แกไ้ขปัญหาและท าการสร้างสรรคใ์หส้ าเร็จ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
บทที ่7 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 
 

งานวจิยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัภาคอีสานในประเทศไทย”  
มีวตัถุประสงค์เพื่อเพื่อให้เขา้ใจถึงเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานในประเทศไทย ตลอดจนถึงวิธีการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายและวิธีการเล่าเร่ืองท่ี
เก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงั แนวคิดและทฤษฎีท่ีน ามาใช้เป็นแนวทางใน
การวิเคราะห์ข้อมูลประกอบด้วยแนวคิดเก่ียวกับฮูบแต้มบนสิมอีสาน วรรณกรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนาท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตายและหลกัธรรมมรณานุสติ  แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง
และแนวทางการศึกษาเชิงสัญญะวทิยาและการสร้างสัมพนัธบท  
 

การศึกษาวิจยัเร่ืองน้ีใช้ระเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์ตวับท  (Textual 
Analysis) เพื่อคน้หาแก่นค าตอบ (Theme) ตามประเด็นจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
ความตาย ท าการคัดเลือกภาพจิตรกรรมแบบเฉพาะเจาะจงโดยมีหลักเกณฑ์การคัดเลือก
ภาพประกอบดว้ย 1) การเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีได้รับการข้ึนทะเบียนการอนุรักษ์ไวก้บัฝ่าย
อนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กองโบราณคดี กรมศิลปากร 2) เป็นงานท่ีเขียนข้ึน
ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 3 จนถึงงานในยุครัชกาลท่ี 7 3) เป็นงานท่ีได้รับการอา้งอิงเก่ียวกบัคุณค่าทาง
ศิลปะและความส าคญัต่อชุมชนจากการส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวทางศิลปวฒันธรรม 4) งาน
ภาพจิตรกรรมอยู่ในสภาพท่ีพอใช้เป็นขอ้มูลศึกษาได้ ไม่ลบเลือนจนสูญเสียรายละเอียดอนัเป็น
สาระส าคญั ผูว้ิจยัท าการบนัทึกภาพจากวดัต่าง ๆ ในภาคอีสานรวม 16 วดั ทั้งน้ีผลการวิเคราะห์
ขอ้มูลตามประเด็นปัญหาน าวจิยัสรุปไดด้งัน้ี 
 
7.1  สรุปผลการวจัิย 
 
 จากปัญหาน าวิจยัของการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้สรุปและอภิปรายผลการวิจยัตามประเด็น
ปัญหาการวจิยัดงัต่อไปน้ี 
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7.1.1. เน้ือหาเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 
 

 เน้ือหาเก่ียวกบัความตายไดรั้บการน าเสนอผา่นภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน พบวา่มีเน้ือหา
ท่ีสามารถสังเคราะห์เป็นแก่นประเด็น (Theme) ได ้4 กลุ่ม ประกอบดว้ยเน้ือหาท่ีส่ือ 1) สาเหตุการ
ตาย 2) การจดัการพิธีศพ 3) ความเช่ือเร่ืองชีวติหลงัความตาย 4) บริบทของความตาย ดงัต่อไปน้ี 
 

7.1.1.1 สาเหตุการตาย เน้ือหาท่ีส่ือสาเหตุการตายประกอบด้วยสาเหตุส าคญั 5 ประการ
ดงัน้ี 

 
ก) การตายโดยธรรมตามวฏัสงสารประกอบดว้ยการเกิด แก่ เจบ็ ตาย ทั้งน้ีการเวยีนวา่ยตาย

เกิดเป็นธรรมชาติของชีวิต การตายเป็นไปตามกฎไตรลักษณ์อันประกอบด้วย อนิจจงั ทุกขัง 
อนตัตา ภาพจิตรกรรมแสดงให้เห็นวา่ความตายเป็นหน่ึงในวงวฏัสงสารโดยแสดงภาพคนป่วย คน
เจบ็ คนตาย และบรรพชิตในเร่ืองเทวทูตส่ี บางวดัมีเพิ่มเติมคือ คนเกิด เพิ่มเติมเป็นเร่ืองเทวฑูตหา้ 
 
 ข)  การตายในระบบห่วงโซ่อาหารตามกลไกกฎของธรรมชาติ ในสมยัก่อนมนุษยอ์าจถูก
ล่าโดยสัตวกิ์นเน้ือเช่น เสือ ในพระมหาชนกและพุทธประวติัตอนมารผจญ แสดงเน้ือหาผูค้นจมน ้ า 
และบางรายตกเป็นอาหารของสัตวร้์ายในน ้ านั้น เน้ือหาดงักล่าวส่ือหลกัธรรมเตือนสติให้มนุษย์
ตั้งอยูบ่นความไม่ประมาท ดงัพุทธศาสนสุภาษิตวา่ อปฺปมตฺตา น มียฺยนฺ ติ ผูไ้ม่ประมาท ยอ่มไม่ตาย 
เย ปมตฺตา ยถา มตา ชนทั้งหลายเหล่าใดเป็นผูป้ระมาทแลว้ ชนทั้งหลายเหล่านั้นก็ช่ือวา่ตายแลว้ 
 
 ค) การตายอนัเป็นกระบวนการให้ผลของกรรมในฐานะท่ีเป็นอจินไตย  การให้ผลของ
กรรมเป็นเร่ืองท่ีมีความละเอียดซับซ้อน พน้วิสัยแห่งความคิด  ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเล่าเร่ือง
สาเหตุการตายในฐานะท่ีเป็นอจินไตย เป็นการตายท่ีถูกส่งผลจากพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติท่ีไม่
สามารถพิสูจน์ไดใ้นเชิงประจกัษ ์โดยผูท่ี้ตายจากอ านาจน้ีลว้นเป็นพวกท่ีมีมิจฉาทิฐิครอบง าเช่นพล
พรรคของกองทพัพญามาราธิราชซ่ึงไดก้ระท าการขดัขวางการตรัสรู้ของพระมหาบุรุษ 
 
 ง) การตายจากอุบติัเหตุ อุบติัภยั เคราะห์หามยามร้าย เป็นภยัท่ีคาดไม่ถึงและน าสู่ความตาย
ได ้ มกัเป็นการตายของตวัละครประเภท “ภาพกาก” หรือภาพวิถีชาวบา้นท่ีเป็นบริบททางชีวิตและ
สังคมท่ีใครก็ตามอาจเผชิญกบัภยัดงักล่าวเม่ือถึงคราวเคราะห์หามยามร้าย การตายลกัษณะน้ีเป็น
การเตือนสติบน หลกัธรรมวา่ดว้ยความไม่ประมาท ดงัคาถาวา่ อปฺปมาเทน สมฺปาเทถ เธอทั้งหลาย
จงท ากิจทุกอยา่งใหส้ าเร็จดว้ยความไม่ประมาทเถิด  
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 จ) การตายจากการไม่รู้จกัประมาณตน เป็นสาเหตุการตายท่ีไดรั้บความนิยมในการเล่าเร่ือง
การตายของชูชกในเร่ืองเวสสันดรชาดก เน่ืองจากการไม่รู้จกัประมาณตนจากการบริโภค โดยมี
หลกัธรรมเร่ืองกุลจิรัฏฐิติธรรม 4 ประการคือหลกัธรรมส าหรับการบริหารจดัการครอบครัวให้
เจริญและมัง่คัง่ ดว้ยแนวปฏิบติัท่ีช่วยส่งเสริมความมัน่คงทางอาหาร ความมัน่คงทางเศรษฐกิจของ
ครอบครัวอนัจะน ามาสู่ความสุข ความเจริญและมัน่คง โดยประการท่ีสอดคลอ้งกบัการบริโภคของ
ชีวิตคือ ปริมิตปานโภชนา คือความประมาณตนในการอุปโภคและบริโภคไม่ให้ใช้หรือกินเกิน
ความจ าเป็น หากใชเ้กินหรือกินเกินยอ่มเกิดความฟุ่มเฟือยโดยเปล่า 
 

7.1.1.2 การจัดการพธีิศพ วธีิการจดัการพิธีศพพบวา่ส่ือภาพเป็นสองลกัษณะคือ การจดัการ
ศพชูชกในฐานะภาพตวัแทนของสามญัชนทัว่ไปกบัการจดัการพระบรมศพของพระพุทธเจา้ซ่ึงมี
ลกัษณะการจ าลองพิธีและรูปแบบกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัการจดัการสรีระสังขารของพระ
เถระผูใ้หญ่ในภาคอีสาน โดยจ าแนกการจดัการพิธีศพโดยอิงความแตกต่างทางฐานานุรูปของพิธี
การออกเป็น 2 ประเด็นดงัน้ี 
 

ก) การจดัการพิธีศพชูชกและชาวบา้นสามญัชน เป็นภาพงานพิธีศพในประสบการณ์ของ
ชาวบา้นอีสาน แต่ละวดัมีเน้ือหาท่ีมีความแตกต่างกนัในรายละเอียด วิธีการจดัการศพท่ีมีทั้งเผาและ
ฝัง โดยพบลกัษณะร่วมของเน้ือหาภาพไดแ้ก่ ภาพพระชกัผา้จากศพหรือการชกัมหาบงัสุกุล ภาพศพ
ท่ีมีการเอาดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดัเทา้ ภาพแสดงการเคล่ือนศพชูชกไปเชิงตะกอน มีชาวบา้นหาม
โลงศพ มีพระถือสายสิญจน์น าหน้า เณรถือตะเกียงและสายสิญจน์ตามมา มีคนตีกลองตีฉาบแห่ไป
ยงัเชิงตะกอนท่ีมีไมฟื้นเรียงแน่น บางแห่งแสดงภาพศพชูชกนอนบนรูปทรงแบบโลงศพโดยเห็น
ร่างอุจจาดในสภาพทอ้งแตกตาย ในขบวนแห่ศพมีชาวบา้นถือภาชนะท่ีไม่ไดแ้สดงรายละเอียดของ
ส่ิงท่ีบรรจุอยู่ภายในภาชนะนั้น มีภาชนะเคร่ืองสานและไห ภาพคนท่ีน าหน้าศพจะหว่านโรย
(ขา้วตอก) ทั้งน้ีภาพโดยรวมส่ือแสดงถึงความสามคัคีของคนในชุมชนท่ีมาร่วมกนัในงานทั้งใน
ส่วนของขบวนแห่ศพชูชกและการบ าเพญ็กุศลในงานศพของเพื่อนบา้นในชุมชน 
 

ข) การจดัการพิธีพระบรมศพพระพุทธเจา้  พบว่าแบบแผนของการเล่าเร่ืองมีเพียงสอง
รูปแบบคือ 1) ภาพพระพุทธเจา้ประทบันอนในท่าสีหไสยาสน์โดยมีพระภิกษุรายล้อม สถานท่ี
แวดลอ้มส่ือผา่นสัญลกัษณ์ตน้ไมส้องตน้คือพื้นท่ีอุทยาน มีความแตกต่างกนัในการตีความของภาพ
ตน้ไมคู้่ท่ีปรากฏทั้งตน้ไมท่ี้มีสัญลกัษณ์ใบส่ือความอุดมสมบูรณ์และตน้ไมไ้ร้ใบท่ีถ่ายทอดอารมณ์
ของเร่ืองราวท่ีโดดเด่ียวชวนหดหู่ใจ 2) ภาพแสดงพระโกศแต่บางแห่งพระบรมศพท่ีอยูใ่นโลงทรง
ส่ีเหล่ียม โลงยกฐานสูง เหนือโลงตกแต่งดว้ยลายสวยงามและปักฉัตรไวโ้ดยมีพระภิกษุสาวกราย
ลอ้มอนัเป็นล าดบัเร่ืองราวหลงัจากพระพุทธเจา้เสด็จปรินิพพาน ทั้งน้ีไม่มีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัการ
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จัดการพิ ธีถวายพระเพลิงแต่อย่างใด  ในส่วนของต าแหน่งของการเขียนภาพได้รับการเน้น
ความส าคญัของเร่ืองราวไวด้า้นบนของผนงัอยา่งโดดเด่นแสดงถึงความส าคญัของเร่ืองราวท่ีสูงส่ง 
บางแห่งมีการเล่นดนตรีประเภทวงป่ีพาทย ์มีการร าแบบละครไทยอยูห่นา้พระโกศ  
 

7.1.1.3 ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลังความตาย ความตายไม่ใช่จุดจบของการเล่าเร่ืองหากแต่
ความตายคือการเร่ิมตน้ของการเดินทางคร้ังใหม่ หลงัจากการเล่าเร่ืองภาพการจดัการพิธีศพแลว้นั้น 
กระบวนการชีวิตหลงัความตายได้เกิดข้ึนโดยเร่ิมจากขั้นตอนการพิพากษา การไปสู่นรกภูมิหรือ
สวรรค ์ดงัน้ี 

 
ก) การพิพากษา สัตวท์ั้งหลายเม่ือตายไปจะตอ้งถูกน าตวัไปเฝ้าพญายมราชก่อนเพื่อให้

พระองค์ทรงพิจารณาบุญบาปท่ีไดก้ระท าก่อนท่ีจะไปเสวยผลแห่งบุญหรือบาปนั้น ๆ เน้ือหาภาพ
บางแห่งแสดงภาพนายนิรยบาลคุมตวัผูเ้สียชีวิตไปยงันรกภูมิ บางแห่งนายนิรยบาลใชส้ายคลอ้งคอ
ผูต้ายไว ้มีนัยส่ือถึงการควบคุมผูต้ายท่ีไม่สามารถจะหนีไปไหนได ้ผูพ้ิพากษาหรือพญายมราชมี
ลกัษณะการแต่งกายสามลกัษณะไดแ้ก่ ภาพการแต่งกายแบบขุนนางไทยในสมยัรัชกาลท่ีห้า อีก
ลกัษณะหน่ึงเป็นขนุนางต่างชาติ ลกัษณะประการสุดทา้ยเป็นเหมือนกบัคนในทอ้งถ่ินนั้น ๆ 

 
 ในกรณีการแต่งกายของพญายมราชเป็นแบบขุนนางราชส านกัสะทอ้นให้เห็นถึงแนวคิด

อุดมการณ์ทางการเมืองในช่วงเวลานั้นวา่ขา้ราชการในระบบสมบูรณาญาสิทธิราชเป็นผูมี้สิทธิขาด
ในการช้ีความดีหรือความชัว่ท่ีจะน าผูต้ายไปสู่นรกภูมิหรือสวรรค ์แต่น ้ าหนกัของเร่ืองราวทั้งหมด
ลว้นเป็นภาพในนรกภูมิ แสดงให้เห็นว่าผูต้ายส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าลว้นเป็นคนบาปและ
ตอ้งถูกตดัสินให้รับทุกขเวทนาท่ีน่ากลวั อนัเป็นการอบรมสั่งสอนให้บุคคลท่ีมีชีวิตอยูไ่ดป้ระพฤติ
ตนในธรรม ละเวน้บาป ให้มีความเกรงกลวัในนรกภูมิ ในขณะเดียวกนัไดส้ะทอ้นความสัมพนัธ์
ระหวา่งขา้ราชการในยคุนั้นกบัประชาชนในทอ้งถ่ินท่ีตอ้งย  าเกรงผูแ้ทนของอ านาจรัฐ 
 

ข) นรกภูมิ ภาพเก่ียวกบันรกภูมิมุ่งเนน้การแสดงให้เห็นถึงผลกรรมจากการกระท าบาปใน
ขณะท่ีมนุษยมี์ชีวิต เม่ือตายไปจึงถูกพิพากษาให้ไปชดใช้กรรมในนรกภูมิ ภาพท่ีเก่ียวขอ้งจึงมี
เน้ือหาเก่ียวกบัทุกขเวทนาของสัตวน์รกด้วยการลงโทษในรูปแบบท่ีรุนแรง มีทั้งใช้ขวานสับ ใช้
เล่ือยตดัล าตวั ใชคี้มดึงล้ิน อีกาปากเหล็กจิกกิน การปีนตน้ง้ิวแหลมคม สีเน้ือของเปรตเป็นสีเทาให้
ความรู้สึกถึงความทุกขร้์อน น่าเวทนา 
 
 ค) ภาพสวรรค ์เป็นเน้ือหาท่ีไดรั้บการถ่ายทอดผา่นวรรณกรรมเนมีราชชาดกและพระมาลยั  
โดยงานภาพจิตรกรรมมีการแสดงภาพเปรียบเทียบในเชิงคู่ตรงขา้มระหวา่งสวรรคแ์ละนรก อยา่งไร
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ก็ตามพบวา่ การเขียนภาพสวรรค์ในงานจิตรกรรมอีสานมีการเขียนน้อยมาก โดยปรากฏเพียงภาพ
พระอินทร์และมเหสีและการเขียนภาพปราสาทเพื่อบ่งช้ีแสดงความสวยงามของสวรรค ์
 

7.1.1.4 เน้ือหาบริบทที่เกีย่วกับความตาย การเล่าเร่ืองความตายมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์
กบัเหตุปัจจยัแห่งความเช่ือมโยงระหวา่งผลกรรมในอดีต การกระท าในปัจจุบนัท่ีส่งผลต่อชีวิตหลงั
ความตาย ซ่ึงรูปแบบดงักล่าวน้ีมีความคล้ายคลึงกบับริบทเน้ือหาของการเขียนภาพจิตรกรรมบน
ผนงัวดัในภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัอดีตชาติของพระพุทธเจา้ ทศชาติชาดกเนน้การเขียน
เร่ืองพระเวสสันดรชาดก ซ่ึงเป็นพระชาติสุดทา้ยก่อนเป็นเจา้ชายสิทธตัถะ ผลการวิจยัพบวา่เน้ือหา
บริบทท่ีเก่ียวกบัความตายมี  4 ประเด็นดงัน้ี   

 
ก) เทวทูตส่ี  ห รือนิ มิตส่ี คือ  เค ร่ืองหมาย เค ร่ืองก าหนด หรือส่ิ งท่ีพระโพธิสัตว์

ทอดพระเนตรเห็น 4 อย่าง อนัเป็นเหตุปรารภท่ีจะเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์คือ คนแก่ คนเจ็บ คน
ตาย และบรรพชิต เป็นสัญญาณเพื่อให้เจา้ชายสิทธัตถะทอดพระเนตรในระหวา่งท่ีเสด็จประพาส
พระราชอุทยาน บางแห่งจะเขียนภาพ คนเกิดหรือเด็กซ่ึงเรียกวา่ เทวทูตห้า ทั้งน้ีภาพคนแก่ คนเจ็บ 
คนตาย หมายถึง เคร่ืองหมายเตือนใจให้ระลึกถึงความทุกข์ตามคติธรรมดาของชีวิตเพื่อจะไดเ้กิด
ความสังเวชและเร่งขวนขวายท าความดีดว้ยความไม่ประมาท ส่วนภาพบรรพชิต เป็นเคร่ืองหมาย
ใหม้องเห็นทางออกท่ีจะพน้ไปจากทุกขคื์อ การออกบวช 
 

ข) อสุภะสิบ เป็นภาพพระสงฆ์พิจารณาซากศพในสภาพต่าง ๆ ศพ มาจากค าว่า ศว ใน
ภาษาสันสกฤต ถา้บาลี จะเขียน สว ซ่ึงแปลวา่ การไหล การหยดยอ้ย ฉะนั้นธาตุท่ีแยกจากกนั ไหล
จากกนัจึงเป็น ศพ เช่น ศพเน่าเป่ือย เขียวคล ้ า มีน ้ าเหลือง และโลหิต ฯลฯ โดยการจินตนาการให้
เห็นภาพร่างกาย ขณะท่ียงัมีชีวตินั้น ไดรั้บการบ ารุงให้สมบูรณ์งดงาม เม่ือถึงแก่กรรม ร่างท่ีสะอาด 
สมบูรณ์งดงาม ก็เน่าเป่ือยโดยมิอาจยบัย ั้งได ้ซ่ึงเป็นมรณะสติใหแ้ก่พระสงฆแ์ละบุคคลทั้งหลายได้
พึงระลึกถึงความจริงแห่งสังขารวา่ มีการเกิดตอ้งมีการดบัสูญ และเม่ือดบัสูญ ความสมบูรณ์งดงาม
นั้นยอ่มไม่เท่ียง ตอ้งสูญส้ินไปโดยส้ินเชิง กลายเป็นสภาพท่ีไม่งามตามล าดบั  
 

ค) ทศชาติชาดก เป็นภาพเล่าเร่ืองชาดก 10 ชาติสุดทา้ยของพระโพธิสัตว ์ซ่ึงไดส้ั่งสมบุญ
บารมีก่อนจะเสวยพระชาติสุดท้ายเป็นสมเด็จพระพุทธเจ้าได้แก่  เตมิยชาดก มหาชนกชาดก 
สุวรรณสามชาดก เนมีราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก จนัทกุมารชาดก นารถชาดก วิธูร
บณัฑิตชาดก และเวสสันดรชาดก ทั้งน้ีเน้ือหาในทศชาติชาดกท่ีมีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย
เด่นชดัคือ พระมหาชนกชาดก โดยปรากฏภาพเรือล่ม ผูค้นจมน ้ าตายและเป็นอาหารของสัตวน์ ้ า
ทั้งหลาย เนมีราชชาดก พระเนมีราชเสด็จเยือนสวรรคแ์ละนรก แลว้กลบัมายงัโลกมนุษยเ์ล่าความ
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เป็นไปให้ชาวเมืองฟัง พร้อมทั้งสั่งสอนให้คนกระท าแต่ความดี พระเวสสันดรชาดกเน้นการเล่า
เร่ืองเก่ียวกบัชูชกและการจดัการศพชูชกในฐานะภาพตวัแทนการจดังานศพชาวบา้นในภาคอีสาน  
 
 7.1.2 วธีิการส่ือความหมายเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 
 
 ผลการวเิคราะห์วธีิการส่ือความหมายเก่ียวกบัความตายท่ีส่ือสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนงั
อีสานจ าแนกเป็นประเด็นส าคญัได ้6 วธีิการดงัต่อไปน้ี 
 

7.1.2.1 การสร้างสัมพันธบทกับวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา การสร้างสัมพนัธบทเป็น
การสร้างสรรค์งานท่ีผูส้ร้างสรรค์และผูรั้บสารล้วนอยู่ภายในบริบทท่ีเป็นกรอบประสบการณ์
ร่วมกนัคือ วิถีครรลองชีวิตบนหลกัธรรมททางทางพุทธศาสนา โดยพบวา่มีเน้ือหาวรรณกรรมและ
รูปแบบของการสร้างสัมพนัธบทดงัต่อไปน้ี 
 

ก) วรรณกรรมตัวบท เร่ิมต้น  (Original Text) ของภาพ เก่ียวกับความตาย พบว่ามี
วรรณกรรมหลักของการเล่าเร่ืองได้แก่ 1) ไตรภูมิกถา เป็นวรรณกรรมท่ีมีต่อการเขียนภาพ
จิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตายเน่ืองจากมีความเก่ียวขอ้งกบัภูมิหลงัความตายท่ีผูต้ายตอ้งไป
อยู ่ ไตรภูมิคือโลกทั้งสามในระบบจกัรวาลตามคติทางพุทธศาสนาซ่ึงหมายถึง กามภูมิ รูปภูมิ และ
อรูปภูมิ ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการอธิบายจิตรกรรมฝาผนงัอีสานเก่ียวกบันรกภูมิ เนน้เร่ืองกามภูมิวา่ 
เป็นท่ีอยู่ของผูบ้ริโภคกามคือ ผูท่ี้ยงัมีความอยาก ความรัก ความใคร่ ความโลภ ความโกรธ ความ
หลง เดือดร้อนวุ่นวายดว้ยกามตณัหา เน้ือหาจากวรรณกรรมไตรภูมิกถาอาจกล่าวไดว้่าเป็นหัวใจ
ของการเล่าเร่ืองความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานเน่ืองดว้ยเกือบทุกวดัจะนิยมเขียนเร่ืองนรก
ภูมิ เน้ือหาในส่วนน้ีก่อให้เกิดความย  าเกรงต่อการกระท าบาปซ่ึงมุ่งผลในปัจจุบนัให้ผูค้นประพฤติ
ตนในศีลธรรมอนัดีงาม 2) เวสสันดรชาดก พระโพธิสัตวเ์สวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร บ าเพ็ญ
ทานบารมี หากแต่เร่ืองเล่าท่ีเก่ียวขอ้งกบัความตายเป็นเร่ืองราวของชูชก หรือนยัหน่ึงอาจกล่าวไดว้า่
ชูชกคือตวัเอกของการเล่าเร่ืองความตายจากการไม่รู้จกัประมาณตน การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย
ของชูชกในประเด็นของการสร้างสัมพนัธบทพบวา่ ช่างเขียนไดข้ยายความเน้ือหาสู่ประเด็นเร่ือง
การจดัการพิธีศพในฐานะท่ีชูชกคือภาพตวัแทนของเรือนร่างชาวบา้นในภาคอีสาน   3) เนมีราช
ชาดก พระเจา้เนมิราชทรงมัน่ในการบ าเพ็ญทาน รักษาศีลอุโบสถทุกวนั พระมาตุลีเทวบุตรมารับ
ข้ึนไปเท่ียวบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพื่อเทศนาโปรดเหล่าเทพยดา  ก่อนท่ีจะเสด็จข้ึนไปบนสวรรค์
นั้น พระมาตุลีสารถีได้น าเสด็จเท่ียวชมนรกชั้นต่าง ๆ จนพระองค์เกิดความสลดพระทยั การเล่า
เร่ืองผ่านวรรณกรรมเนมีราชชาดก เป็นการเล่าเร่ืองท่ีสอดคล้องกบัการบรรยายภาพนรกภูมิดงัท่ี
ปรากฏในไตรภูมิกถา 4) พระมหาชนก เหตุการณ์เรืออบัปาง เป็นเหตุให้ผูค้นและสัตวต่์าง ๆ ท่ี
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โดยสารมากบัเรือนั้นตอ้งตายในทะเล ทั้งการจมน ้าตายและเป็นอาหารของสัตวร้์ายในทะเล 5) พระ
มาลยั พระมาลยัเป็นพระภิกษุท่ีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถไปเยอืนนรกและสวรรค์  เนน้เร่ืองราวระหวา่งท่ี
พระมาลยัไปโปรดสัตวน์รกนั้น 6) พุทธประวติั เร่ืองราวพุทธประวติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ือง
ความตายประกอบด้วยเหตุการณ์ตอน “เทวทูตส่ี” พุทธประวติัตอน มารผจญ มีเร่ืองราวเก่ียวกบั
ความตายจากสายน ้ าท่ีหลัง่ไหลท่วมทน้พลมาร และ การเคล่ือนขบวนอญัเชิญพระบรมศพและการ
ถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 7) อสุภะสิบ ภาพพระสงฆพ์ิจารณาซากศพในสภาพต่าง ๆ  
 

ข) รูปแบบการสร้างสัมพนัธบท จ าแนกได ้4 ประเภทไดแ้ก่ 1) การขยายความ (Extension) 
ช่างเขียนได้ขยายความวรรณกรรมสู่การเล่าเร่ืองผ่านภาพโดยท่ีเร่ืองราวนั้น ๆ ไม่ได้ปรากฏใน
วรรณกรรมท่ีเป็นตวับทตน้ทาง พบไดใ้นการเล่าเร่ืองเน้ือหาเก่ียวกบัการจดัการพิธีศพชูชกท่ีมีการ
เสริมภาพเล่าเร่ืองเก่ียวกับการจัดการศพ การหามศพ การเคล่ือนขบวนไปยงัสถานท่ีเผาศพ  
สัญลกัษณ์ทางพิธีกรรมเช่นการหว่านโปรยขา้วสาร ขา้วตอก ในระหวา่งการเคล่ือนศพ เป็นตน้ 2) 
การลดทอน (Deduction) ช่างเขียนไดล้ดทอนรายละเอียดตามท่ีปรากฏในวรรณกรรมสู่การเล่าเร่ือง
ผา่นภาพ พบไดใ้นการเล่าเร่ืองเน้ือหาเร่ืองอสุภะสิบ โดยเน้ือหาวรรณกรรมไดบ้รรยายลกัษณะศพ
ไว ้10 ลกัษณะแต่ช่างเขียนไดล้ดทอนลงเหลือเพียง 6 ลกัษณะ เร่ืองพระมาลยัค าหลวงและเนมีราช
ชาดก ในวรรณกรรมมีเร่ืองราวการสนทนาธรรม แต่ในการส่ือสารผ่านภาพช่างเขียนลดทอน
เร่ืองราวลงเหลือเพียงการท่ีพระมาลยัและพระเนมีราชไดพ้บกบัพระอินทร์และมเหสีเท่านั้น 3) การ
อา้งอิง (Quotation) มีการใช้ค  าบรรยายเร่ือง ช่ือตวัละคร และค าบรรยายเหตุการณ์สั้ น ๆ โดยค า
บรรยายดงักล่าวระบุช่ือของตวัละครในภาพนั้น ๆ บางภาพมีค าบรรยายเหตุการณ์หรือแมก้ระทัง่
หลกัธรรมของวรรณกรรมนั้นๆ เช่น การบรรยายตวัละครและการลงโทษในนรกภูมิว่า เหตุใดจึง
ตอ้งไดรั้บโทษทณัฑ์ดงัท่ีปรากฏในภาพนั้น ๆ 4) การดดัแปลง (Adaptation) รายละเอียดของเร่ือง
ผ่านภาษาภาพเช่น การแต่งกายหรือรหัสการแต่งกาย (Dress Code) ของยมบาลหรือนายนิรยบาล 
บางวดัพบวา่มีการแต่งกายเหมือนขนุนางขา้ราชการในยคุสมยันั้น  
 

7.1.2.2 รหัสภาพจิตรกรรม เป็นเสมือนไวยากรณ์ของภาษาภาพจิตรกรรมพบได ้3 ประการ 
ดงัน้ี 
 

ก) รหัสการใช้สี สีในงานจิตรกรรมพื้นบ้านเป็นระบบสัญลักษณ์ท่ีมีความหมายในเชิง
สัญลกัษณ์ร่วมกบัความหมายในเชิงจิตวิทยา ในแง่ความหมายเชิงสัญลกัษณ์พบว่า เรือนร่างของ
พระอินทร์ใช้สัญลักษณ์สีกายสีเขียว ซ่ึงเป็นระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีได้รับการพรรณนาไว้ใน
วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา ในส่วนของการใชร้หัสสีในเชิงจิตวิทยาพบวา่สีเทา สีเขม่า สี
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น ้าตาลด า เป็นสีท่ีไดรั้บการเขียนภาพเปรตและสัตวน์รกทั้งหลาย ในขณะท่ีสีขาว สีเหลืองทองหรือ
สีอ่อนเป็นสีกายของผูท่ี้มีคุณธรรมขั้นสูงเช่น สีกายพระมาลยั พระภิกษุ พระพุทธเจา้ พระเนมีราช  
ดงันั้น จึงสรุปไดว้า่คุณค่าสีกายเป็นระบบคุณค่าท่ีส่ือบาปบุญหลงัการตาย  
 

ข) เส้นศิรประภา  (Halo) เป็นเส้นสัญลกัษณ์ท่ีคลุมเหนือเศียรหรือคลุมเรือนร่างของรูปท่ีมี
บุญญาธิการบารมีอยา่งสูงส่งเช่น เส้นศิรประภาคลุมพระเศียรพระพุทธเจา้ รูปพระอินทร์กายเขียวมี
เส้นกรอบเขียนไวร้อบพระองค์ ในความหมายหน่ึงคือร่างนั้นมิอาจเห็นไดด้ว้ยตาเน้ือ แต่กรอบดงั
กล่าวคือพื้นท่ีทางการส่ือสารสถานภาพความมีอยู่ของเทพเทวดาชั้นสูงและยงัส่ือความหมายว่ามี
เพียงผูมี้บุญญาธิการเท่านั้นท่ีเห็นภาพพระอินทร์  
 

ค) รหสัการใช้เส้นและรูปทรงแบ่งเขตภพภูมิระหวา่งโลกมนุษย ์นรก และสวรรค ์พบวา่มี
การใชเ้ส้นสัญลกัษณ์ประกอบกนัเป็นรูปทรงเพื่อแบ่งแยกพื้นท่ีระหวา่งภพภูมิ แต่การแบ่งเขตไม่ได้
มีระยะทางตามลกัษณะทางโลกกายภาพและไม่สามารถระบุไดถึ้งระยะทางใกลไ้กลดว้ยเหตุวา่เป็น
คนละมิติคนละภพภูมิ อีกทั้งไม่ไดมี้กฎเกณฑ์ตายตวั หากแต่เป็นภูมิปัญญาในการจดัสรรพื้นท่ีเพื่อ
การแสดงถึงการมีอยูข่องภพภูมิท่ีแตกต่างกนั ส่ือความถึงมิติทางดา้นระยะทางท่ีแทจ้ริงวา่ไม่มีใน
โลกกายภาพและไม่มีในเทวโลก หากแต่มีในการรับรู้ถึงความมีอยู ่ณ ท่ีใดท่ีหน่ึงหรืออาจซ้อนทบั
กนัอยูใ่นทุกท่ี มนุษยไ์ม่สามารถรับรู้ระยะพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์หรือท่ีตั้งของภพภูมิดว้ยตาหยาบ  
 

7.1.2.3  การจัดองค์ประกอบเชิงพื้นที่ (Spatial Organization) เป็นวิธีการ “ชูเร่ือง ชูรส” 
ให้โดดเด่นได ้กล่าวคือเป็นการก าหนดเน้ือหาของภาพลงบนฝาผนงัท่ีท าให้เร่ืองความตายเป็นเร่ือง
วาระเด่น (Dominant Agenda) โดยวิธีการส าคญัคือ การก าหนดต าแหน่งท่ีปรากฏท่ีง่ายต่อการเห็น
โดยพบว่ามีการจัดองค์ประกอบเชิงพื้นท่ีท่ีเป็นการให้ความส าคัญกับการเล่าเร่ืองความตายมี
ดงัต่อไปน้ี 
 

ก)  ก าหนดต าแหน่งท่ีเห็นไดก่้อน (At First Sight) หมายถึงพื้นท่ีการมองเห็นไดก่้อนภาพ
เน้ือหาอ่ืน ๆ เม่ือผูดู้ภาพไดเ้ขา้มาในระยะท่ีสามารถเห็นภาพและจบัเร่ืองราวของภาพได ้ต าแหน่ง
ดงักล่าวน้ีมกัเป็นต าแหน่งประตูทางเขา้สิมทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงัข้ึนอยูก่บัโครงสร้างอาคารของ
สิมหลงันั้น ๆ โดยเน้ือเร่ืองท่ีเล่าพบไดท้ั้งเร่ืองราวเก่ียวกบัการตายของชูชก การจดัการศพชูชก  

 
ข) การจดัองคป์ระกอบรูปทรงเคียงกนั (Juxtaposition) กบัเร่ืองเด่นเป็นการเขียนภาพและ

กลุ่มภาพเล่าเร่ืองท่ีมีเน้ือหาสัมพนัธ์กบัการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย วิธีการส าคญัคือการเลือก
ประเด็นเร่ืองเก่ียวกบัความตายน าเสนอเช่ือมโยงกบัเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองเล่าหลกัของงานภาพจิตรกรรม
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ฝาผนงั เช่นโซนภาพดา้นบนผนงัถึงพื้นท่ีกลางภาพเป็นพื้นท่ีของการเล่าเร่ืองพุทธประวติัตอนมาร
ผจญมีความเช่ือมโยงเคียงกนักบัภาพพระมาลยัเยือนสวรรคแ์ละนรกภูมิ การวางล าดบัภาพดงักล่าว
จึงเป็นการเช่ือมโยงความส าคญัและเป็นการ “ชูเร่ือง ชูรส” ท่ีทั้งมีความสนุก ความน่าย  าเกรง และ
ความน่ากลวัอยูร่่วมต่อเน่ืองกนั  
 

ค)  การจดัล าดบัความส าคญัจากโครงสร้างภาพจากดา้นบนสู่ดา้นล่าง โดยปกติการล าดบั
เร่ืองราวของภาพจิตรกรรมจะมีการแบ่งพื้นท่ีของเหตุการณ์ต่าง ๆ เป็นกลุ่มเร่ืองราว อาจมีล าดบั
ต่อเน่ืองบา้งหรือขา้มไปมาบา้ง แต่โดยทัว่ไปโครงสร้างของการเล่าเร่ืองดา้นบนสุดของฝาผนงัมกั
เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับเทพยดา สวรรค์ ลดหลั่นลงมาจะเป็นบ้านเมืองท่ีมีภาพการปกครองของ
พระมหากษตัริยห์รือทศชาติชาดก และดา้นล่างของฝาผนงัจะเป็นภาพวิถีชีวิตของชาวบา้น อยา่งไร
ก็ตามพบว่า การจดัล าดับความส าคัญของโครงสร้างดังกล่าวไม่ได้มีแบบแผนท่ีชัดเจนในงาน
จิตรกรรมพื้นบา้น โดยพบว่ามีการน าเอาเร่ืองเก่ียวกบัความตายมาเป็นเร่ืองท่ีเขียนในต าแหน่งชั้น
บนสุดของงานภาพฝาผนงัซ่ึงเป็นวิธีการท่ีไม่อาจพบไดใ้นงานจิตรกรรมภาคอ่ืน ๆ อน่ึง รหัสเชิง
พื้นท่ีของโครงสร้างภาพเป็นการเนน้ความรู้สึกสมดุล  (Sense of Balance) แบบแผนจะไม่ตายตวั มี
ลกัษณะของการสลบัท่ีสลบัทาง ขาดความต่อเน่ืองของล าดบัเร่ืองราวหรือแมแ้ต่สลบัเร่ืองราวอ่ืน
เขา้มาบา้ง แต่ผูดู้ภาพก็เขา้ใจในเน้ือหาภาพไดเ้น่ืองดว้ยมีความรู้เพื่อสร้างสัมพนัธบทใหก้บัเร่ืองราว 
 

7.1.2.4 การใช้สัญลักษณ์ในเชิงพิธีกรรม (Ritual Symbol) เป็นการใช้สัญลักษณ์ภาพ 
(Figurative Symbol) เพื่อการส่ือสารแนวคิดและปรัชญาท่ีเก่ียวข้องกับความตาย ทั้งในส่วนของ
พิธีกรรมและบริบทท่ีเก่ียวขอ้งตามกาลเทศะของพิธีกรรมโดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

ก) สัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายในเชิงพิธีกรรมโดยตรง คือสัญลกัษณ์ท่ีใช้ในกระบวนการ
จดัการพิธีศพ นับตั้งแต่ขั้นตอนการตายอุบติัข้ึน การรดน ้ าศพ การมดัศพ จนถึงการบรรจุศพ การ
เคล่ือนศพไปยงัฌาปนสถานจนถึงการเผาหรือฝังศพ ตวัอยา่งสัญลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความหมายในเชิง
พิธีกรรมโดยตรงดงัเช่น ภาพการมดัศพมีการเอาดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดัเทา้เพื่อแสดงความหมาย
ในเชิงสัญลกัษณ์ว่า ผูต้ายยงัอยูใ่นบ่วงสงสารและตณัหา ในขั้นตอนพิธีกรรมการเคล่ือนศพ มีการ
ส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์เพื่อให้คติธรรมในการด ารงชีวิตโดยให้เห็นสัจธรรมของชีวิตผ่าน
การโปรยหว่านขา้วตอก ขา้วสาร คนท่ีน าหน้าศพจะหว่านโรยขา้วตอกซ่ึงส่ือความหมายว่า คนท่ี
ตายไปแลว้เหมือนขา้วตอกท่ีจะไม่งอกใหม่ ระหวา่งเส้นทางการการหามศพจะหวา่นขา้วสารและ
ขา้วตอกแตกไปตลอดทาง เป็นการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์เตือนใจคนเป็นวา่ ขา้วสารหวา่นไป
ก็ไม่อาจงอกข้ึนอีก คนท่ีตายก็ไม่อาจฟ้ืนข้ึนได ้ขา้วสารยงัส่ือความหมายเปรียบเหมือนกระดูกท่ีมี
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อยูท่ ัว่ดินแดน ผูท่ี้อยูจ่ะไดป้ลงวา่ การตายนั้นมีอยูทุ่กหนแห่ง ขา้วตอกแตกนั้นเป็นปริศนาธรรมเพื่อ
เตือนวา่ คนตายแลว้ รูปกบันามยอ่มแตกจากกนัเหมือนขา้วตอก  
 

ข)  สัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมายเก่ียวกบับริบทของพิธีกรรมสัญลกัษณ์ภาพใด ๆ ในงาน
ส่ือสารดว้ยภาพลว้นมีความหมายท่ีหลากหลาย ความหมายของภาพจึงถูกก ากบัดว้ยบริบท เช่นการ
เขียนภาพนกฮูกในต าแหน่งมุมบนของภาพท่ีเป็นองค์ประกอบร่วมของการเล่าเร่ืองการเผาศพ ใน
วฒันธรรมอีสานโดยมีภาพนกเคา้แมวหรือนกฮูก (นกหูก) ปรากฏอยู ่ตามความเช่ือของชาวอีสาน 
นกดงักล่าวเป็นการส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์หมายถึงวญิญาณท่ีมีอยู ่ณ ท่ีนั้น 
 

7.1.2.5 การสร้างความเป็นคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมี
คู่ตรงข้ามท่ีชัดเจนคือความเป็นหรือการมีชีวิตอยู่ แต่ในการเล่าเร่ืองตามวรรณกรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนานั้น ความตายไม่ไดห้มายถึงการดบัสูญ หากแต่เป็นการแปรรูปสู่ภพภูมิใหม่ เป็น
เร่ืองราวอันไม่รู้จบและด าเนินต่อเน่ืองกันไปเป็นวฏัฏะสงสาร ผลการวิจัยพบว่า วิธีการส่ือ
ความหมายดว้ยความเป็นคู่ตรงขา้มมีดงัต่อไปน้ี 
 

ก)  คู่ตรงข้ามเชิงบัญญัติของภาษา “งนัเฮือนดี” (งานศพ) คือ การฉลองเรือนมงคล ค า
บัญญัติหรือค าท่ีใช้เรียกพิธีการศพของงานศพชาวบ้านในภาคอีสานคือค าว่า “งันเฮือนดี มี
ความหมายตามรูปค าว่า “ฉลองเรือนมงคล” แต่เรือนมงคลดงักล่าวคือ งานศพ ซ่ึงโดยทัว่ไปถือว่า
เป็นงานอวมงคล เป็นการเรียกให้ตรงกนัขา้มกบัความหมายท่ีแทจ้ริง เม่ือจะเอาศพไปป่าช้า คน
อีสานเรียก “ลงฮ่มลงเยน็” คือ การน าศพไปเผา ซ่ึงเป็นกระบวนการแปรรูปผา่นความร้อนของเปลว
ไฟ การสร้างความเป็นคู่ตรงขา้มผา่นค าบญัญติัดงักล่าว จดัเป็นกลไกในการป้องกนัตนเองทางจิต
ในภาวะท่ีบุคคลเผชิญกบัภาวะความสูญเสียบุคคลอนัเป็นท่ีรัก สภาพจิตใจยอ่มตกอยูใ่นความเศร้า
โศก แต่ในหลกัพุทธธรรมค าบญัญติัดงักล่าวจึงมุ่งพิจารณาในความหมายเชิงตรงขา้มว่าความตาย
คือส่ิงท่ีเป็นสัจจะไม่ใช่เร่ืองท่ีควรเศร้าโศกแต่อยา่งใด การตายจึงเป็นการมงคล การบรรจุศพในโลง
คือกิจฉลองเรือนมงคลของผูท่ี้ถึงกาลตอ้งเดินทางสู่ภพภูมิใหม่นัน่เอง 
 

ข)  ในระบบสัญลักษณ์ภาพ ในงานศพมีความร่ืนเริง ในแง่ของวิถีชีวิตชาวอีสาน การ
จดัการพิธีการศพของทุกคืน “เฮือนดี” จะมีญาติพี่นอ้งและเพื่อนฝงูมามาร่วมมือพร้อมหนา้พร้อมตา
กนัจนกวา่จะถึงวนัเผา ในงานศพ “งนัเฮือนดี” จะมีการเล้ียงอาหารและการละเล่นต่าง ๆ เช่น หมอ
แคน หมอล า หรือหาหนงัสือค ากลอนโบราณมาอ่านให้แขกฟังเช่นเร่ือง การะเกด สินไซ เป็นตน้ 
ซ่ึงปรากฏบนเน้ือหาบนฮูบแตม้ในฐานะท่ีเป็นวรรณกรรมพื้นบา้นท่ีชาวอีสานรู้จกั กิจกรรมความ
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ร่ืนเริงจึงเป็นกิจกรรมท่ีมิให้ผูท่ี้มีชีวิตอยู่ติดอยู่กบัความเศร้าโศก เป็นงานท่ีบ ารุงขวญัและก าลงัใจ
ใหก้บัญาติมิตรผา่นรูปแบบการละเล่นร่ืนเริง  
 

ค) การพิพากษาชีวิตหลงัความตายสู่ภพภูมิคู่ตรงขา้มระหวา่งนรกกบัสวรรค ์ประเด็นหลกั
ผ่านการเล่าเร่ืองในมุมมองพระมาลยัและพระเนมีราชคือ เน้ือหาการพิพากษาหลงัจากความตาย 
โดยเป็นเน้ือหาหลกัท่ีอธิบายความสภาวะธรรมของนรกภูมิซ่ึงเป็นท่ีสัตวน์รกท่ีท ากรรมชัว่ตอ้งถูก
ลงโทษพบกบัทุกขเวทนาอยา่งน่ากลวัโดยมีคู่ตรงขา้มคือพิภพสวรรคเ์ป็นท่ีอยูข่องผูท่ี้ท  าแต่กรรมดี
เม่ือคร้ังมีชีวิตอยู ่ ภาพความเป็นคู่ตรงขา้มดงักล่าวจึงมุ่งการอบรมสั่งสอนให้ผูค้นเกรงกลวัผลของ
การท าบาป เม่ือโลกมนุษยย์งัเปิดโอกาสให้กระท าความดีในขณะท่ีมีชีวติอยู ่จึงเป็นการไม่ประมาท
ในการสั่งสมความดีเพื่อการไม่ตอ้งตกลงสู่นรกภูมิ 
 

ง) การส้ินสุดของชีวิตคือการเร่ิมตน้ของการเดินทางสู่ภพภูมิหลงัความตาย ทั้งวรรณกรรม
เน่ืองในพระพุทธศาสนาและการเล่าเร่ืองผา่นภาพจิตรกรรมลว้นตอกย  ้าความหมายในเชิงคู่ตรงขา้ม
ระหวา่งการส้ินสุดของชีวิตกบัการเร่ิมตน้สู่ภพภูมิใหม่ ทุกชีวิตลว้นวนเวียนอยูก่บัการเวยีนวา่ยตาย
เกิด มีบุญท่ีสั่งสมหรือบาปกรรมท่ีกระท ามาเป็นเคร่ืองก ากบัภพภูมิหลงัความตาย ค าอธิบายดงักล่าว
เป็นระบบกลไกการควบคุมทางสังคมท่ีท าให้ผูค้นประพฤติตนในธรรม ดว้ยเหตุว่าความตายมิใช่
การดบัสูญ  
 

อน่ึง ความเป็นคู่ตรงขา้ม อาจพิจารณาในมุมมองท่ีผูรั้บสารเป็นศูนยก์ลางของการตีความ
เร่ืองราวเก่ียวกับความตายได้ว่า คู่ตรงข้ามท่ีแท้จริงคือ จิตใจของเราเอง ไม่ใช่คู่ตรงข้ามในเชิง
รูปธรรมระหว่างภาพนรกหรือสวรรค์ ไม่ใช่ค าว่า ความตายกบัการฉลองเรือนมงคล หรือความ
โศกเศร้ากบัความร่ืนเริง หากแต่เป็นคู่ตรงขา้มในการชัง่ใจตนเองเม่ือเผชิญกบัส่ิงเร้าทั้งท่ีเป็นกุศล
กรรมและอกุศลกรรม เป็นคู่ตรงขา้มในสภาวะนามธรรมในจิตใจของบุคคลท่ีมีสัมมาทิฐิจะสามารถ
เอาชนะความชัว่และประพฤติตนในธรรมไดต่้อไป 
 

7.1.2.6 การใช้สัญรูปภาษาท่าทางเพ่ือส่ือเน้ือหาเชิงอารมณ์ (Emotional Content ) การเล่า
เร่ืองเก่ียวกับความตายบนภาพจิตรกรรมฝาผนังล้วนมีภาษาภาพท่ีส่ือถึงอารมณ์ร่วมด้วยเสมอ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งอารมณ์ท่ีส่ือถึงทุกขเวทนาในการรับโทษทณัฑ์ของสัตวน์รกทั้งหลาย ผลการ
วิเคราะห์ภาษาภาพแสดงให้เห็นวา่เน้ือหาเชิงอารมณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองความตายประกอบ 
1) อารมณ์สงสาร (กรุณา) เป็นอารมณ์ท่ีส่ือผา่นการเล่าเร่ืองของพระมาลยัท่ีไดเ้ดินทางไปเยือนนรก
ภูมิ เม่ือสัตวน์รกไดพ้บเห็นพระมาลยัไดท้  าให้ทุกขเวทนานั้นหมดส้ินไป อนัเป็นผลจากเมตตาบารมี
ท่ีเป็นอานิสงค์จากการท่ีไดพ้บพระมาลยั การแสดงออกของสัตวน์รกแสดงผา่นท่าทางดว้ยการยก
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มืออญัชลีข้ึนเหนือหวั 2) อารมณ์โหดร้าย (เราทระ) เป็นอารมณ์ท่ีแสดงออกผา่นการเล่าเร่ืองวิธีการ
ลงโทษสัตวน์รกดว้ยวิธีการท่ีโหดร้ายดงัท่ีพรรณนาไวใ้นไตรภูมิกถาและไดเ้ล่าเร่ืองผา่นภาษาภาพ
ทุกขเวทนาต่าง ๆ 3) อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ) เป็นอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัผูดู้ภาพ เม่ือมีการเรียนรู้
ผลกรรมจากการท าบาปในลกัษณะต่าง ๆ จะท าให้ผูค้นเกรงกลวัมีโอตปัปะคือความเกรงกลวัใน
การท่ีจะท าบาป ซ่ึงความเกรงกลวัดงักล่าวคือผลในปัจจุบนัท่ีจะมุ่งใหบุ้คคลท าแต่ความดี  
 
 7.1.3 วธีิการเล่าเร่ืองเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
 
 องคป์ระกอบของเร่ืองเล่าเก่ียวกบัความตายน าสู่วธีิการเล่าเร่ืองรวมเขา้กนัเป็นเร่ืองราวของ
งานส่ือสารดว้ยภาพอยา่งเป็นเอกภาพโดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

7.1.3.1 องค์ประกอบของเร่ืองเล่าเกี่ยวกับความตาย ประกอบด้วยองค์ประกอบ 7 ประการ
ดังนี ้
 

7.1.3.1.1  ตัวเร่ือง (Story) ท่ีมาคือวรรณกรรมทางพุทธศาสนาท่ีมีสัมพันธบทกับงาน
ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังได้แก่ ไตรภูมิกถา เวสสันดรชาดก เนมีราชชาดก พระมหาชนก พระ
มาลยั พุทธประวติั และค าสอนเร่ือง อสุภะสิบ การวิเคราะห์แก่นประเด็นเก่ียวกบัความตายเกิดจาก
การเช่ือมโยงเร่ืองราวจากวรรณกรรมและจิตรกรรมท่ีประสานข้ึนเป็นเร่ืองเล่า  ทั้งน้ีสามารถสรุปตวั
เร่ืองหลกัไดต้ามล าดบัของวฏัฏะชีวติไดด้งัน้ี 
 

ก) เร่ืองชีวิตและความตายตามแนววิถีโลก  เป็นเร่ืองราวการใช้ชีวิตของมนุษยใ์นยามท่ีมี
ก าลงัวงัชาท่ีอาจประสบเหตุเคราะห์หามยามร้ายจนถึงแก่ชีวติ เน้ือเร่ืองในกลุ่มน้ีมีเร่ืองราวของชูชก
เป็นเร่ืองราวท่ีโดดเด่นในฐานะภาพตวัแทนของปุถุชนท่ีมีวิถีชีวิตขอ้งแวะกบัโลกียวิสัย เน้ือเร่ือง
ชีวิตและความตายตามแนววิถีโลกของแต่ละบุคคลลว้นไม่อยูใ่นความคาดหมายว่าตนจะตอ้งตาย
ก่อนวยัและวนัอนัควร เป็นการตายท่ีไม่ผา่นการแก่และการเจบ็ หากแต่ลว้นเป็นการตายดว้ยสาเหตุ
อ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่การเส่ือมสังขารตามหลกัอนิจจงั ทุกขงั และอนตัตา  
 

ข) เร่ืองวฏัฏะการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเร่ืองราวท่ีปรากฏในพุทธประวติัเร่ืองเทวทูตส่ี 
ทอดพระเนตรเห็นคนแก่ คนเจ็บ คนตาย และบรรพชิต  เน้ือหาดงักล่าวเป็นส่วนหน่ึงของการเล่า
เร่ืองพุทธประวติัตั้งแต่การประสูติ การพบเทวทูตส่ี การเสด็จออกบรรพชา จนถึงการตรัสรู้ การเผย
แผธ่รรมและการเสด็จปรินิพพานในท่ีสุด  
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ค) เร่ืองการจดัการพิธีศพ ภาพการจดัการพิธีศพสามญัชนถ่ายทอดผ่านเร่ืองราวการจดัการ
ศพชูชก เป็นกระบวนการนับตั้งแต่การตาย การมดัสายสิญจน์ ขบวนแห่ศพ การจดัการศพใน
รูปแบบการเผา โดยตวับุคคลในเหตุการณ์ไม่ไดมี้การระบุตวัตน ปรากฏเพียงลกัษณะการแต่งกายท่ี
บ่งช้ีว่าเป็นพระ เณร ชาวบา้นทัว่ไป ในส่วนของพระพุทธเจา้จะมีภาพการจดัการพระบรมศพท่ีมี
ลกัษณะวจิิตรประณีต  
 

ง) เร่ืองการรับผลกรรมจากบาปบุญของผูต้าย หลังจากท่ีมนุษยไ์ด้ตายไปแล้ว ปรากฏ
เร่ืองราวเก่ียวกบัการพิพากษาวา่ผูค้นควรไปในภพภูมิใดระหวา่งนรกภูมิและสวรรค ์ภาพจิตรกรรม
เขียนเร่ืองราวในนรกภูมิไปในลกัษณะท่ีสอดคลอ้งกบัค าบรรยายภาพนรกขุมต่าง ๆ ในไตรภูมิกถา 
การน าเสนอผูกยึดกบัวรรณกรรมเร่ืองพระเนมีราชชาดกและเร่ืองราวพระมาลยัท่ีไดเ้ยือนนรกและ
สวรรค ์ 
 
 7.1.3.1.2 โครงเร่ือง (Plot) ผลการวเิคราะห์โครงเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความตายปรากฏรายละเอียด
ดงัน้ี 
 

ก) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เห็นนรกเป็นปฐม การจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ีของภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเล่าเร่ืองความตาย พบวา่ภาพท่ีไดรั้บการน าเสนอเด่นท่ีสุดคือ ภาพนรกภูมิ ภาพ
แสดงความทุกขท์รมานของสัตวน์รกท่ีไดรั้บการลงโทษทณัฑ์ท่ีน่าสะพรึงกลวั ภาพกลุ่มน้ีแสดงผล
กรรมจากการท าบาป เม่ือตายไปจึงตอ้งชดใชก้รรม ดงันั้นอาจกล่าวไดว้า่ การเล่าเร่ืองความตายนิยม
เปิดเร่ืองดว้ยภาพอนัโหดร้ายในนรกภูมิ ซ่ึงเป็นเน้ือหาสุดทา้ยตามล าดบัพฒันาการของชีวิตจากเกิด
จนถึงการตาย โดยท่ีความตายเป็นเพียงก่ึงกลางของเส้นทางการเล่าเร่ือง การจบชีวิตของมนุษยเ์ป็น
เพียงการเร่ิมตน้ของชีวติหลงัความตาย  
 

ข) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) ทุกชีวิตเดินทางสู่ความตาย การพฒันาเหตุการณ์
ไม่ไดน้ าเสนอเร่ืองราวตามล าดบั ยกเวน้ชูชกท่ีไดรั้บการขยายขอบเขตของเน้ือหามากกวา่ตวัละคร
อ่ืน ๆ การพฒันาเร่ืองไม่ปรากฏความเช่ือมโยงระหวา่งภาพการตายกบัการจดัการพิธีศพ ยกเวน้ชูชก
ท่ีเล่าเร่ืองต่อเน่ืองกนัไปจนถึงขั้นตอนการจดัการพิธีศพจนแลว้เสร็จ อยา่งไรก็ตามภาพไม่ไดมี้ความ
เช่ือมโยงเน้ือหากบัภาพนรกภูมิ ช่างเขียนไม่ไดน้ าเสนอภาพชูชกในการรับค าพิพากษาในนรกภูมิ
หรือการรับโทษทณัฑใ์นนรกภูมิแต่อยา่งใด 
 

ค) ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) เม่ือถึงวนัพิพากษา ความตายคือการเร่ิมตน้ของสภาพท่ีไม่พึง
ประสงค์คือ การตอ้งเขา้รับการพิพากษาในนรกภูมิและเม่ือถูกตดัสินว่าเป็นผูก้ระท าบาปกรรมไว้
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ตอ้งรับการลงทณัฑ ์ประเด็นในช่วงหวัเล้ียวหวัต่อระหวา่งการไปสวรรคก์บัการลงนรกถือเป็นภาวะ
วกิฤตท่ีผูค้นตอ้งเผชิญ ผลจากค าพิพากษาและภาพการตอ้งทุกขเวทนาคือจุดจบัใจท่ีใชส้อนผูค้นให้
กระท าแต่ความดีเพื่อเป็นคติธรรมเตือนใจใหผู้ค้นประพฤติแต่ความดีเพื่อไม่ตอ้งตกลงสู่นรกภูมิ 
 

ง) ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) สัตวโ์ลกยอ่มเป็นไปตามกรรม ภาวะคล่ีคลายเป็นการ
เช่ือมโยงเน้ือหาของเร่ืองเล่าต่าง ๆ ในเชิงสัมพนัธบท โดยภาพจิตรกรรมจะเขียนเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการ
ท าความดี การฟังธรรม การบ าเพ็ญทศบารมีของพระโพธิสัตวใ์นทศชาติชาดก การเห็นธรรมชาติ
ของวฏัฏะการเกิด แก่ เจ็บ และตาย เม่ือผูดู้เห็นความเช่ือมโยงจะตระหนักรู้ว่าการบ าเพ็ญกุศลใน
รูปแบบต่าง ๆ คือหนทางในการท่ีจะน าพาชีวติหลงัความตายไปสู่ภพภูมิท่ีดี  
 

จ) การปิดเร่ือง (Ending) ในห้วงค านึงถึงมรณานุสติ การปิดเร่ืองในงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเป็นการเปิดพื้นท่ีในห้วงค านึงให้ผู ้ดูภาพคิดด้วยตนเอง หากคิดตระหนักได้ก็จะเห็นถึง
หลกัธรรมมรณานุสติ เพื่อการตายโดยไม่ตอ้งแบกความทุกข์อนัหม่นหมอง หากแต่เป็นเป็นการ
รู้เท่าทนัและมีสติระลึกรู้ถึงหลกัธรรมดงักล่าว 
 
 7.1.3.1.3 แก่นเร่ือง (Theme) พบประเด็นแก่นเร่ืองท่ีโดดเด่นคือ แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม 
ซ่ึงเป็นหลกัความประพฤติท่ีดีงามตามค าสอนทางพุทธศาสนา สาระส าคญัของการเขียนภาพนรก
คือ การขดัเกลาทางสังคมให้คนอยู่ในเบญจศีล เน่ืองด้วยภาพสัตวน์รกท่ีปรากฏนั้นบางแห่งมีค า
บรรยายก ากบัวา่ ทุกขเวทนากรรมนั้นเป็นผลมาจากการประพฤติผดิศีลขอ้ใด แก่นเร่ืองรองเป็นเร่ือง
ปัญหาทางสังคมเป็นเหตุปัจจยัเบ้ืองหลัง เน่ืองจากการอยู่ร่วมกันในสังคมนั้น บุคคลจ าต้องมี
กฎเกณฑท์างศีลธรรม จริยธรรมท่ียดึถือร่วมกนั สังคมจึงจะอยูอ่ยา่งสงบสุข  
 
 7.1.3.1.4 ตัวละคร (Character) จ าแนกได้ 2 ประเภทคือ1)มนุษย ์สามารถจ าแนกได้เป็น
มนุษยส์ามญัชนกบัมนุษยผ์ูมี้พลงัวิเศษ 2) อมนุษย ์จ  าแนกไดเ้ป็นสามกลุ่มคือ กลุ่มเทพเทวดา กลุ่ม
ผูป้ฏิบติังานในยมโลก และกลุ่มสัตวน์รก  
 
 ก) ตวัละครประเภทมนุษยท่ี์มีบทบาทส าคญัในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายประกอบดว้ย
ตวัแทนบุคคลสามญัชนคือ ชูชก และตวัแทนบุคคลท่ีมีพลงัวเิศษคือ พระมาลยัและพระเนมีราชโดย
มีชูชก เป็นตวัละครท่ีมีบทบาทเด่นในการเล่าเร่ืองเวสสันดรชาดก เป็นผูมี้รูปร่างอปัลกัษณ์เต็มไป
ดว้ยบุรุษโทษ ชูชกบริโภคอาหารเกินขนาดจนกระท ากาลกิริยาตายในท่ีบริโภค การเล่าเร่ืองเก่ียวกบั
ความตายผา่นร่างชูชกเป็นการเล่าถึงสาเหตุการตายและการจดัการพิธีศพในฐานะท่ีเป็นภาพตวัแทน
ของการจดัการพิธีศพของชาวบา้น ในส่วนพระมาลยัและพระเนมีราชเป็นมนุษยท่ี์มีพลงัพิเศษและมี
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บทบาทส าคญัในการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายคือ โดยปรากฏเร่ืองเล่าการเยือนนรกและสวรรค ์
ลกัษณะบุคลิกตวัละครทั้งหมดเป็นตวัละครท่ีไม่ซบัซอ้นหรือตวัแบน 
 

ข) ตวัละครประเภทอมนุษย ์จ าแนกไดเ้ป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มผูป้ฏิบติังานในยมโลก กลุ่มสัตว์
นรก และกลุ่มเทพเทวดา ทั้งน้ียมราชคือเทพผูเ้ป็นใหญ่ในทิศทั้งส่ีของนรกใหญ่ทั้งแปดนรกใหญ่แต่
ละขุม ในแต่ละวดัพบวา่ ยมราชและนายนิรยบาลมีรูปแบบการเขียนท่ีแตกต่างกนัอยา่งมาก พบทั้ง
เรือนร่างและวิธีการแต่งกายแบบสามญัชน แบบชุดขุนนางในราชส านกัในช่วงเวลานั้นจนถึงแบบ
ทหารต่างชาติ มีบุคลิกน่าเกรงขาม มกัสีหน้าเรียบเฉยและมกัมีอาการดุดนั เป็นลกัษณะเหมือนตวั
ละครท่ีไม่มีความซบัซอ้นหรือตวัแบน 
 
 สัตวน์รกมีความแตกต่างหลายหลายทั้งร่างแบบมนุษย ์เปรต อสูรกาย เปรตล้วนต่างทน
ทุกข์ทรมานด้วยเหตุต่าง ๆ เช่น ต้องถูกไฟไหมใ้ห้เร่าร้อนอยู่เสมอ ตอ้งกินอาเจียน ซากศพหรือ
อุจจาระเป็นอาหาร ไม่มีหนงัห่อหุ้ม หรือมีขนเป็นหอก เป็นเข็ม เป็นตน้ บางพวกมีรูปร่างใหญ่โต
เท่าตน้ตาล ผมยาว คอยาว ผอมโซ ตวัด า ทอ้งโต มือเท่าใบตาลแต่มีปากเท่ารูเข็ม ชอบห้อยหัวและ
แลบล้ินยาว ๆ อยา่งไรก็ตามลกัษณะร่วมของตวัละครกลุ่มน้ีลว้นรับบทผูต้อ้งโทษทุกขเวทนาจึงเป็น
ลกัษณะบุคลิกแบบดา้นเดียวหรือตวัแบน 
 
 ในส่วนของเทพเทวดา ผูท่ี้มีบทบาทโดดเด่นคือ พระอินทร์ คือเป็นผูท่ี้ไดมี้โอกาสในการ
สนทนาธรรมกบัพระเนมีราช แต่ภาพท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัจะปรากฏเพียงภาพท่ีพระอินทร์
กบัพระเนมีราชพบกนั แต่ไม่ไดมี้บทสนทนาหรือขอ้ความประกอบแต่อยา่งใด  
 
 7.1.3.1.5 ความขัดแย้ง (Conflict) พบวา่มีความขดัแยง้ท่ีมีความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรงขา้ม 3 
ประการดงัน้ี 
 

ก) ความขดัแยง้ระหวา่งสภาวะความเป็นมนุษย ์(Human Being) กบัมจัจุมาร (Mara) มนุษย์
มกัไม่ตระหนกัวา่ทุกชีวิตยอ่มมีความตายเป็นท่ีตั้ง ความตายมีความหมายหน่ึงว่า มาร มาจากภาษา
บาลีว่า "มรฺ" แปลว่า "ตาย" มารจึงแปลว่า "ผูใ้ห้ตาย” ในพระพุทธศาสนาหมายถึงผูกี้ดกนับุญกุศล 
โดยปริยายหมายถึงผูท่ี้เป็นอุปสรรคขดัขวาง ความขดัแยง้ระหว่างความเป็นมนุษยก์บัมจัจุมารคือ
สภาวะของความสัมพนัธ์ในเขตพื้นท่ีก ากวมเสมือนเหรียญสองดา้นท่ีดา้นหน่ึงคือความเป็น อีกดา้น
หน่ึงคือความตาย ความขดัแยง้น้ีจะคล่ีคลายไดด้ว้ยการเจริญในศีล กระท ากุศลกรรม และรู้เท่าทนั
มรณานุสติ  
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
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ข) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บักฎธรรมชาติ หมายถึงมิติของความเป็นอนิจจงั ทุกขงัและ
อนตัตา ความเส่ือมชราตามกาล การเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นวฏัฏะของชีวิตท่ีเป็นสัจจะ ในการเสด็จ
ประพาสอุทยานของเจ้าชายสิทธัตถะได้พบเทวทูตส่ีประกอบด้วย คนแก่ คนเจ็บ คนตาย และ
บรรพชิต เป็นการส่ือสัญลกัษณ์วา่ การออกบวชเป็นบรรพชิตคือ ทางออกของวฏัฏะดงักล่าว เพื่อจะ
ไดเ้ป็นผูรู้้ ผูต่ื้น ผูเ้บิกบานและความเขา้ใจในธรรม เขา้ใจในอสุภะสิบและมรณานุสติ  
 

ค) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสังคม การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตมนุษยห์ลงัความตายเป็น
ส่วนของความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยผ์ูไ้ม่ประพฤติธรรม ไม่รักษาศีลกบัสังคม มนุษยผ์ูเ้ป็นสัตวน์รก
นั้นลว้นเป็นผูส้ร้างปัญหาทางสังคมดว้ยการประพฤติผิดศีลธรรม ภาพแสดงการลงโทษในนรกภูมิ
จะเช่ือมโยงวิธีการลงโทษกบัผลกรรมหรือการผิดเบญจศีล บางแห่งมีขอ้ความก ากบัภาพว่าเพราะ
ผดิศีลขอ้ใดจึงตอ้งรับผลกรรมถูกลงโทษทณัฑ์ดงักล่าว จุดคล่ีคลายของความขดัแยง้ระหวา่งมนุษย์
กบัสังคมคือการตอ้งรับโทษทณัฑห์ลงัจากตายไป 
 
 7.1.3.1.6 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) การเล่าเร่ืองผา่นการตีความวรรณกรรมเน่ือง
ในพุทธศาสนาผ่านการส่ือสารด้วยภาพของช่างเขียน เป็นการเล่าในมุมมองแบบผู ้รอบรู้ 
(Omniscient Point of View) คือ การเล่าเร่ืองแบบรู้ทุก  ๆ อย่าง ซ่ึ งคือการรอบรู้เน้ือเร่ืองใน
วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา ช่างเขียนจะตีความวรรณกรรมแลว้ถ่ายทอดออกมาเป็นภาษา
ภาพ  
 
 7.1.3.1.7 ฉาก (Setting) พบว่า มีฉาก 3 ประเภทคือ ฉากธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นการด าเนิน
ชีวติของตวัละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

ก) ฉากธรรมชาติ พบว่ามีการใช้ฉากธรรมชาติท่ีสอดคล้องกบัเน้ือหาการเล่าเร่ือง ได้แก่
ทอ้งทะเลและแม่น ้ าเป็นพื้นท่ีฉากธรรมชาติในการเล่าเร่ืองเรืออบัปาง กระแสน ้ ามวลน ้ามหาศาลใน
พุทธประวติัตอนมารผจญ นอกจากน้ีพบวา่มีฉากป่าและภูเขาเป็นฉากเพื่อการเล่าเร่ืองความตายท่ี
เกิดจากสัตวร้์าย แต่ยงัท าหน้าท่ีเป็นการแบ่งพื้นท่ีของภาพในการเล่าเร่ืองจากเหตุการณ์ตอนหน่ึง
ไปสู่เร่ืองราวตอนอ่ืน ๆ หรือประเด็นเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีมีความเก่ียวเน่ืองสัมพนัธ์กนั 
  

ข) ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวัละคร เป็นฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัสภาวะท่ีจะน าไปสู่ความ
ตาย ฉากการจดัการพิธีศพ โดยพบสถานท่ีส าคญัไดแ้ก่ อุทยานในการเล่าเร่ืองเทวทูตส่ี การตายของ
ชูชกท่ีเกิดข้ึนในเรือน เม่ือความตายเกิดข้ึนฉากการเดินทางจากบา้นเรือนสู่ป่าช้าหรือฌาปนสถาน
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เป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมท่ีผูค้นในชุมชนเขา้ใจเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมจดัการศพได้
จากประสบการณ์ในชีวติประจ าวนั 
 

ค) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม เป็นฉากในจินตนาการท่ีไม่อาจพบเห็นได้ใน
ชีวิตจริง ฉากท่ีเด่นชัดท่ีสุดคือ ฉากนรกภูมิ เน่ืองด้วยนรกภูมิคือพื้นท่ีของการเล่าเร่ืองเบ้ืองต้น
หลงัจากท่ีมนุษยต์อ้งตาย โดยจะถูกนายนิรยบาลน าพาสู่นรกภูมิเพื่อเขา้รับการพิพากษาวา่บุญกรรม
ท่ีไดก้ระท ามาจะส่งผลต่อชีวิตหลงัความตายอยา่งไร ในส่วนของฉากสวรรค์พบวา่ มีการน าเสนอ
รายละเอียดน้อยมาก ปรากฏเพียงภาพพระอินทร์และมเหสี มีบา้งท่ีเห็นเพียงลายเส้นส่ือความเป็น
ทอ้งฟ้าและเมฆ บางแห่งก็มีปราสาทท่ีมีลกัษณะสวยงามเป็นระบบสัญลกัษณ์ของสวรรค ์ 

 
7.1.3.2 วิธีการเล่าเร่ืองเกี่ยวกับความตาย มีสาระส าคัญคือ การผูกโยงเร่ืองราวจาก

วรรณกรรมหลายเร่ืองเขา้กนับนผนงัขนาดใหญ่ ในส่วนของการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย เป็นการ
ส่ือสารนามธรรมท่ีอิงอาศยัการถ่ายโยงเน้ือหาจากเน้ือหาวรรณกรรมท่ีผูดู้ภาพเคยรู้มาก่อนเป็นตวั
บทเร่ิมตน้ ทั้งน้ีพบวา่มีวธีิการเล่าเร่ือง 3 ลกัษณะดงัน้ี 
 
 ก) การเล่าเร่ืองผา่นสัมพนัธบท ถ่ายโยงเน้ือหา ตน้เร่ือง กลางเร่ือง และตอนจบ ท าให้การ
พัฒนาเร่ืองเล่ามีลักษณะเหมือนวิธีการปะติดปะต่อ (Collage) โดยต้นเร่ืองเป็นการเล่าจาก
วรรณกรรมเร่ืองหน่ึง จากนั้นพฒันาเร่ืองผา่นเร่ืองราวของวรรณกรรมอีกเร่ืองหน่ึงและตอนจบเร่ือง
กลบัใชว้รรณกรรมอีกเร่ืองเป็นส่วนสรุปจบของเร่ือง ท าให้การเล่าเร่ืองจากตน้เร่ือง กลางเร่ือง และ
ตอนจบ ของเร่ืองเล่าไม่ไดเ้ป็นไปตามแบบแผนของเร่ืองเล่าโดยทัว่ไป  
 
 ข) การเล่าเร่ืองความตายในเชิงบูรณาการทั้ งรูปแบบตามล าดับและไม่ล าดับเวลา โดย
รูปแบบการเล่าเร่ืองตามล าดบัเวลา เป็นรูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีพบในแต่ละช่องภาพหรือกลุ่มภาพท่ี
เล่าเร่ืองจากวรรณกรรมเร่ืองเดียวกนัดงักรณีเร่ืองชูชก มีรูปแบบการเล่าเร่ืองตามล าดบัเวลาของ
เหตุการณ์ ล าดบัดงักล่าวเป็นแบบแผนการเล่าเร่ืองตามวรรณกรรม อยา่งไรก็ตามเม่ือเร่ืองราวแต่ละ
ส่วนบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีการเรียงร้อยต่อกนัจนเตม็ผนงั ไดพ้บวา่เน้ือหาบนภาพจิตรกรรมนั้น
ยงัมีเน้ือหาในวรรณกรรมอ่ืน ๆ ท่ีท าให้เน้ือหาการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีการกระจายไปตาม
ต าแหน่งต่าง ๆ ของฝาผนงัท่ีอาจพินิจไดว้่าในทุกเร่ืองราวลว้นมีความตายแฝงซ่อนอยู่ ดว้ยวิธีการ
ดงักล่าวท าให้เกิดรูปแบบของการเล่าเร่ืองท่ีไม่เป็นไปตามล าดบัเวลา ดงัเช่นตวัอย่างการเขียนภาพ
นรกภูมิไวต้รงส่วนประตูทางเขา้ ท่ีเห็นชดัเจนอาจท าให้เห็นไดว้่า นรกภูมิถูกจดัให้เป็นตวัเร่ิมตน้
ของการเล่าเร่ือง จากนั้นเม่ือเห็นเร่ืองราวอ่ืน ๆ ในล าดบัถดัไปดา้นในอาจเป็นเน้ือหาเก่ียวกบัผูค้น
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ในขณะท่ีมีชีวติอยู ่อาจแทรกเร่ืองอสุภะสิบในการพิจารณาศพของพระสงฆ ์แลว้จึงเช่ือมไปหาส่วน
อ่ืน ๆ ซ่ึงไม่เป็นตามล าดบัเวลา  
 

ทั้งรูปแบบการล าดบัเวลาและไม่ล าดบัเวลาไดรั้บการบูรณาการร่วมกนัในแง่ของการรับรู้
และการตีความโดยไม่ไดค้  านึงถึงความต่อเน่ืองตามล าดบัเวลา ท าให้รูปแบบของการเล่าเร่ืองมีการ
ผสมผสานผูกเร่ืองรวมกนัเขา้เป็นลกัษณะของการแบ่งเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียว (Fragment) และขาด
การเช่ือมโยงกนัอย่างเป็นเอกภาพ หากแต่เป็นการปะติดปะต่อเพื่อมุ่งสู่เน้ือหาหลกัธรรมในเร่ือง
มรณานุสติท่ีผูดู้ภาพเป็นศูนยก์ลางของการเช่ือมโยงมิติการเล่าเร่ืองทั้งท่ีเป็นล าดบัและไม่เป็นไป
ตามล าดบัมิติดา้นเวลา  
 

ค) การเล่าเร่ืองความตายแบบไม่ต่อเน่ือง งานจิตรกรรมฝาผนังพื้นบ้านเป็นงานศิลปะท่ี
ไม่ไดมี้แบบแผนการเขียนเร่ืองท่ีตายตวั ไม่วา่จะเป็นการเลือกเน้ือหาจากวรรณกรรมมาเขียนภาพ
หรือการล าดบัเร่ืองราวของแต่ละเร่ืองท่ีมีความต่อเน่ืองบา้ง ไม่ต่อเน่ืองบา้ง แต่เม่ือปรากฏเป็นองค์
รวมของเร่ืองเล่าจะเห็นวา่ การเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีความไม่ต่อเน่ืองของเหตุการณ์มีลกัษณะ
ของการละความหรือการขา้มกระโดด (Jump) ของเร่ืองราวท่ีถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาภาพ ดว้ย
ลกัษณะดงักล่าวท าให้การเล่าเร่ืองเน้นการเล่าเพื่อสนองตอบอารมณ์ท่ีน่ากลวัหรืออารมณ์สงบเพื่อ
การเข้าถึงสัจธรรมมรณานุสติ เป็นการเน้นอารมณ์สะเทือนใจจากการดูภาพเก่ียวกับความตาย
มากกวา่เนน้ความสมบูรณ์ของเร่ืองตามวรรณกรรม 

  
 วธีิการเล่าเร่ืองดงักล่าว มีความสอดคลอ้งกบัหลกัการส่ือสารของงานภาพจิตรกรรมอีสาน
ในประเด็นหลกัคือ ซ่ือในความหมาย ง่ายในรูปทรง และตรงในการแสดงออก บนโลกทศัน์ความ
จริงแบบอุดมคติท่ียึดถือศรัทธาท่ีมีต่อหลกัธรรมในพุทธศาสนา เป็นโลกทศัน์ท่ีไม่ตอ้งการหลกั
เหตุผลแบบวทิยาศาสตร์ แต่เป็นความเช่ือท่ีเช่ือวา่โลกหลงัความตาย โลกของวิญญาณ การพิพากษา
ในยมโลกเป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง ท าใหก้ลไกการขดัเกลาทางสังคมผา่นงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัด ารงอยู่
มาชา้นาน  
 

7.2 อภิปรายผลการวจิัย 
 
 ผลจากการวิเคราะห์เน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย ผูว้จิยัขอเสนอ
ผลการอภิปรายขอ้คน้พบและความเก่ียวขอ้งกบัแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งตามประเด็น
ของวตัถุประสงคก์ารวจิยัดงัต่อไปน้ี 
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7.2.1. เน้ือหาเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 
 
 เน้ือหาเก่ียวกบัความตายไดรั้บการน าเสนอผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานประกอบดว้ย
เน้ือหาท่ีส่ือสารเร่ือง 1) สาเหตุการตาย 2) การจดัการพิธีศพ 3) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย 4) 
บริบทของความตาย ทั้งน้ีพบว่าเน้ือหาทั้งหมดมีความสัมพนัธภาพกลมกลืนกบัเน้ือหาทางรูปทรง
และเน้ือหาทางสัญลักษณ์ ดังท่ี ชลูด น่ิมเสมอ (2532) เสนอว่า การพิจารณาภาพจิตรกรรมต้อง
ค านึงถึงองค์ประกอบส าคญั 2 ส่วนคือ รูปทรงกบัเน้ือหา รูปทรงคือส่วนท่ีเป็นรูปธรรมไดแ้ก่วสัดุ
และทัศนธาตุต่าง ๆ ท่ีสัมผสัได้ด้วยประสาทตา เน้ือหาคือส่วนท่ีเป็นนามธรรมท่ีรับรู้ได้ด้วย
ความรู้สึกนึกคิดผา่นทางรูปทรงเช่น เร่ืองราว อารมณ์ และสัญลกัษณ์  
 

เน้ือหาทางเร่ืองคือ เร่ืองราวของวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีส่ือผา่นรูปภาพ โดยอาจ
มีการเขียนขอ้ความก ากบัช่ือตวัละครหรือขอ้ความบรรยายเร่ืองเพื่อให้ผูดู้ภาพเขา้ใจไดต้รงประเด็น
เร่ือง สอดคล้องกบัการศึกษาของ Pakpoom Hannapha and Grit Thonglert (2011) ท่ีพบว่าปรากฏ
สารทางภาษาในงานจิตรกรรมอีสานท าให้เร่ืองราวท่ีน าเสนอมีความชดัเจนมากข้ึน ภาพช่วยอธิบาย
ความหมายของเหตุการณ์ท่ีภาพไม่สามารถส่ือความหมายได ้เป็นส่ิงเสริมเน้ือหาทางรูปทรงท่ีส่งผล
ด้านพุทธิปัญญาท่ีได้รับจากรูปทรงและชั้นเชิงการประสานกันของทัศนธาตุต่าง ๆ ทั้ งน้ีโดยมี
เน้ือหาทางสัญลกัษณ์ท่ีตีความได้เป็นผลทางอารมณ์หรือปัญญาท่ีเกิดข้ึนจากการประสานกนัของ
เน้ือหาทางรูปทรงและเน้ือหาทางเร่ือง  
  

ในส่วนเน้ือหาเก่ียวกบัสาเหตุการตาย 5 ประการได้แก่ การตายโดยธรรมตามวฏัสงสาร 
การตายในระบบห่วงโซ่อาหารตามกลไกกฎของธรรมชาติ การตายอนัเป็นกระบวนการให้ผลของ
กรรมในฐานะท่ีเป็นอจินไตย  การตายจากอุบติัเหตุ อุบติัภยั และการตายจากการไม่รู้จกัประมาณตน 
มีความสอดคลอ้งกบัธรรมทศันะทางพุทธศาสนาดงัท่ี ส. ชิโนรส (2558) อธิบายสาเหตุการตายของ
มนุษยมี์ 5 ประการได้แก่ การหมดอายุขยั หมดเง่ือนไขเก้ือหนุนชีวิต หมดอายุขัยและเง่ือนไข
เก้ือหนุนชีวติ ถูกกิเลสเขา้ครอบง า และเหตุร้ายต่าง ๆ ท่ีอยูเ่หนือการควบคุม  

 
เน้ือหาเก่ียวกบัการจดัการพิธีศพท่ีสะทอ้นผา่นการจดัการพิธีศพชูชกและชาวบา้นสามญัชน

มีความสอดคลอ้งกบัขอ้เท็จจริงดงัท่ีสมเด็จพระมหาวรีวงศ ์(อว้น ติสโส) (อา้งในสุมาลี เอกชนนิยม 
(2548: 70-71) อธิบายการจดัการพิธีศพท่ีส่ือผ่านภาษาภาพไดแ้ก่ การเอาดา้ยท าเป็นบ่วงมดัมือมดั
เท้าแสดงว่าผูต้ายยงัอยู่ในบ่วงสงสารและตัณหา เม่ือจะฝังหรือเผา มีพระจูงไปส่งเรียกว่า ส่ง
สะการะผีตาย คนท่ีน าหนา้ศพจะหวา่นโรยขา้วตอก ซ่ึงหมายถึงคนท่ีตายไปแลว้เหมือนขา้วตอกท่ี
จะไม่งอกใหม่ นอกจากน้ีในพิธีศพยงัพบเน้ือหาเก่ียวกบัการละเล่นท่ีมีความสนุกสนานซ่ึงเป็นรูป
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แบท่ีมีความยอ้นแยง้กบัความโศกเศร้า ปรากฏการณ์น้ีเป็นวฒันธรรมงานศพท่ีปฏิบติัต่อมาถึงยคุส่ือ
ภาพยนตร์สมยัใหม่ดงัท่ี ก าจร หลุยยะพงศ ์(2562) พบวา่ภาพยนตร์ไทยน าเสนอภาพของความตายท่ี
หลากหลาย ความเช่ือเร่ืองผี พิธีกรรมของความตาย ทั้งน้ีเทคนิคของภาพยนตร์ในการประกอบ
สร้างความตาย ท าให้การส่ือสารความตายมีลกัษณะยอ้นแยง้คือ ดา้นหน่ึงความตายดูน่ากลวัผดิปกติ 
แต่อีกดา้นหน่ึงกลบัมองวา่ความตายคือเร่ืองธรรมดาของโลกและสวยงาม  
 

เน้ือหาเก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย กระบวนการชีวิตหลงัความตายไดเ้กิดข้ึน
โดยเร่ิมจากขั้นตอนการพิพากษา ประเด็นท่ีน่าสนใจส่วนน้ีคือ การแต่งกายของพญายมราชเป็น
แบบขุนนางราชส านกัสะทอ้นให้เห็นถึงแนวคิดอุดมการณ์ทางการเมืองและสะทอ้นความสัมพนัธ์
ระหวา่งขา้ราชการในยุคนั้นกบัประชาชนในทอ้งถ่ินท่ีตอ้งย  าเกรงผูแ้ทนของอ านาจรัฐ สอดคลอ้ง
กบัทศันะของ อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย (2551 : 109-117) ท่ีไดอ้ธิบายประเด็นดงักล่าววา่ ชาวบา้น
อีสานในช่วงเวลานั้นเรียกขา้ราชการทุกชั้นวา่ “นาย” เวลาพูดกบันายอ าเภอก็ตอ้งนัง่ยอง ๆ  บางคน
ก็พนมมือด้วย และยงัคุ้นเคยกับทหาร ต ารวจในฐานะผูใ้ช้อ  านาจตามกฎหมาย ปรากฏการณ์
ดงักล่าวสะทอ้นอุดมการณ์อ านาจนิยมท่ีมีระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเ์ป็นเคร่ืองสนบัสนุน ส่ือ
ผา่นภาพนายนิรยบาลท่ีแต่งกายในเคร่ืองแบบขุนนางและทหารตะวนัตก สะทอ้นความสัมพนัธ์เชิง
อ านาจของขา้ราชการท่ีมีต่อชาวบา้นถึงขั้นช้ีเป็นช้ีตายไดด้งัเช่นยมบาล 

 
เน้ือหาบริบทท่ีเก่ียวกบัความตายท่ีมีเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัอดีตชาติของพระพุทธเจา้ ทศชาติ

ชาดก  เทวทูตส่ี อสุภะสิบ มีกระบวนการส่ือสารท่ีสอดคลอ้งกบัแแนวคิดการสร้างสัมพนัธบทดงัท่ี 
Hayward Susan (2006) อธิบายถึงตวับทงานการส่ือสารหน่ึง ๆ ท่ีมีการอ้างอิงถึงตัวบทอ่ืน และ
สอดคลอ้งกบัแนวคิดสัมพนัธบทในยุคคลาสสิกดงัทศันะของ M.Bakhtin (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้
เทพ, 2553) ท่ีการผลิตงานศิลปะวรรณกรรมและการส่ือสารยงัไม่ไดใ้ชเ้ทคโนโลยีท่ีซบัซอ้น ในยุค
สมยัน้ีแนวคิด “สัมพนัธบท” ปรากฏอยูใ่นทศันะท่ีวา่ “ศิลปะต่างส่องทางให้แก่กนั” ดงัเช่นการน า
วรรณกรรมมาเขียนเป็นภาพเล่าเร่ืองความตายบนฝาผนงั 
 

7.2.2 วธีิการส่ือความหมายเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน 
 
 “ซ่ือในความหมาย ง่ายในรูปทรง ตรงทางการแสดงออก” เป็นหัวใจหลักของการส่ือ
ความหมายในงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นบา้นอีสาน โดยเหตุท่ีเร่ืองราวในภาพเป็นส่ิงท่ีผูรั้บสารมี
ความเช่ือและเช่ือมโยงเน้ือหากบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา สอดคลอ้งกบัทศันะของ  เบอร์เกอร์ 
จอห์น (2565) ท่ีเสนอวา่ วถีิการมองส่ิงต่าง ๆ เป็นผลมาจากส่ิงท่ีเรารู้หรือเช่ือเช่น แนวคิดเร่ืองนรก
วา่มีท่ีมาจากการเห็นภาพไฟไหมจ้นเหลือแต่ถ่าน รวมถึงจากประสบการณ์ความเจ็บปวดจากการถูก
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เผาไหมด้ว้ย ในขณะท่ีการเห็นนั้น คนเราไม่เคยมองแค่ส่ิงหน่ึงส่ิงเดียว แต่จะมองไปถึงสัมพนัธภาพ
ระหว่างส่ิงต่าง ๆ สอดคลอ้งกบัรูปแบบการสร้างสัมพนัธบทดงัท่ี George Gerbner (1989) อธิบาย
วิธีการหลกัไวไ้ด้แก่ การลอ้เลียนวรรณกรรมและบุคคลท่ีมีมาก่อนดงัเช่นกรณีการขยายความเล่า
เร่ืองชูชกกับการจดัการพิธีศพ รวมทั้งการอ้างอิงวรรณกรรมก ากับผ่านภาษาท่ีเป็นวรรณกรรม
เร่ิมต้นอย่างตรงไปตรงมาอีกทั้งยงัมีรูปแบบการขยายความ  การลดทอน การดัดแปลง เพื่อส่ือ
สะทอ้นเช่ือมโยงยงัวรรณกรรมเร่ิมตน้ 
 

ในส่วนของรหัสภาพจิตรกรรมได้แก่ รหัสการใช้สี  เส้นศิรประภา  รหัสการใช้เส้นและ
รูปทรงแบ่งเขตภพภูมิระหว่างโลกมนุษย ์นรก และสวรรค์ พบว่ามีความสอดคลอ้งกบัการศึกษา
ของ สุวิชา สวา่ง (2551) ท่ีพบวา่วธีิการส่ือความหมาย “สุวรรณภูมิ” ของงานภาพจิตรกรรมไทยร่วม
สมยัภายในท่าอากาศยานสุวรณภูมิ นั้นมีวธีิการท่ีส าคญัคือการสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเร่ือง
ในพระพุทธศาสนา การใช้สัญลักษณ์สี  ต่อมายงัสอดคล้องกับผลการศึกษาของ สุวิชา สว่าง
และกฤษณ์ ทองเลิศ (2565) ท่ีพบวา่วิธีการประกอบสร้างความหมายมโนทศัน์สุวรรณภูมิผา่นภาพ
จิตรกรรมของพิพิธภณัฑ์ศิลปะไทยร่วมสมยัมีการสร้างสัมพนัธบทกบัวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาท่ี
เก่ียวเน่ืองกบัภาพจิตรกรรมท่ีสะท้อนมโนทศัน์สุวรรณภูมิและการเขา้รหัสภาษาภาพจิตรกรรม
ผา่นสัญรูปภาพประติมาน ในขณะท่ีประเด็นการจดัองคป์ระกอบเชิงพื้นท่ีเพื่อการ “ชูเร่ือง ชูรส” ให้
โดดเด่น เป็นหลกัการออกแบบรูปสัญญะเพื่อการชูประเด็นมายาคติเก่ียวกบัความตายให้มีความ
โดดด่นโดยแบบแผนดงักล่าวมีการสร้างความสัมพนัธ์ท่ีซบัซ้อนแต่เช่ือมโยงไดผ้า่นประสบการณ์
เดิมของผูรั้บสารสอดคลอ้งกบัหลกัการจดัระบบสัญญะดงัท่ี Berger  (อา้งถึงในกาญจนา  แกว้เทพ, 
2542 : 94)  กล่าวว่า  รหัสเป็นแบบแผนชั้นสูงท่ีซับซ้อนของความสัมพนัธ์ของสัญญะแบบต่าง ๆ  
เม่ือผูรั้บสารน าสัญญะยอ่ย  ๆ ต่าง ๆ มาสร้างความสัมพนัธ์กนัจะท าให้เกิดการรับรู้และตีความผา่น
ความเช่ือมโยงกับชุดสัญญะต่าง ๆ โดยความสัมพันธ์ท่ีโดดเด่นในการสร้างความหมายคือ
ความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรงขา้มซ่ึงสอดคล้องกบัทศันะของ De Saussure (อา้งในสมสุข หินวิมาน, 
2535) ดงัเช่นตวัอยา่งทศันะท่ีวา่ความตายไม่ไดห้มายถึงการดบัสูญ หากแต่เป็นการแปรรูปสู่ภพภูมิ
ใหมห่รือบญัญติัของภาษา “งนัเฮือนดี” (งานศพ) คือ การฉลองเรือนมงคล 
 

การใช้สัญลกัษณ์ในเชิงพิธีกรรมเป็นระบบสัญลกัษณ์ภาพเพื่อการส่ือความหมายในเชิง
อุดมกรณ์ความเช่ือตามหลักธรรมทางพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งน้ีกระบวนการสร้างความหมาย
เป็นไปตามแนวทางการประกอบสร้างความหมายดังท่ี  O’Sullivan, T.et al (1988) อธิบายว่า
อุดมการณ์ซ่ึงเป็นความหมายทางสังคมเป็นผลผลิตท่ีเกิดจากการผลิตซ ้ าจากสถาบนัสังคม ซ่ึงพิธี
การจดัการศพถือเป็นรูปแบบหน่ึงของการผลิตซ ้ าในวฏัฏะแบบแผนของชีวิตทางสังคมจนเป็น
ความสัมพนัธ์ระหว่างสถาบนัครอบครัว วดั และชุมชน  นอกจากน้ีผลการศึกษายงัสอดคล้องกบั 
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สรัสวดี คงป้ันและมนต์ ขอเจริญ (2561) ท่ีพบว่า การส่ือสารความหมายเชิงมายาคติความตายใน
พิธีกรรมงานศพของกลุ่มชาติพนัธ์ุภูไทและกลุ่มชาติพนัธ์ุไทล้ือ ถูกประกอบสร้างความหมายจาก
ความเช่ือเร่ืองผีและส่ิงลึกลบัเหนือธรรมชาติผสมผสานกบัความเช่ือเก่ียวกบัความตายตามหลกัการ
ทางพุทธศาสนา โดยความหมายของความตายถูกส่ือสารออกมาทางสัญญะต่าง ๆ ท่ีน ามาประกอบ
ใชใ้นพิธีกรรมงานศพไดแ้ก่ วตัถุ บุคคล เวลา สถานท่ี และส่ิงลึกลบับนฐานมายาคติร่วมกบัระหวา่ง 
“ผี” กบั “พุทธ” สู่ความหมายเชิงค่านิยมว่า ความตายเป็นเร่ืองธรรมชาติ ไม่ใช่จุดจบของชีวิต แต่
เป็นการเปล่ียนผ่านของภพภูมิจากคนไปสู่ผี และการเกิดใหม่ตามบุญกรรมเพื่อเร่ิมตน้อีกชีวิตใน
ชาติต่อไป 
 

การใช้สัญรูปภาษาท่าทางเพื่อส่ือเน้ือหาเชิงอารมณ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งอารมณ์ท่ีส่ือถึง
ทุกขเวทนาในการรับโทษทณัฑ์ของสัตวน์รกทั้งหลาย ส่ืออารมณ์สงสาร (กรุณา) อารมณ์โหดร้าย 
(เราทระ) อารมณ์หวาดกลวั (ภยานกะ) เป็นผลท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการขดัเกลาทางสังคม ท าให้
ผูค้นเกรงกลัวมีโอตปัปะคือความเกรงกลัวในการท่ีจะท าบาป ถือเป็นบทบาทหน้าท่ีของภาพ
จิตรกรรมดงัท่ีสมชาติ  มณีโชติ (2529 : 12) กล่าวถึงมูลเหตุในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมประการ
หน่ึงวา่ เพื่อตอ้งการใชเ้ป็นส่ือในการเรียนรู้  ซ่ึงเป็นความหมายโดยนยัท่ีแฝงไว ้  
 
 7.2.3 วธีิการเล่าเร่ืองเกีย่วกบัความตายทีส่ื่อสารบนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน 
 
 องค์ประกอบเบ้ืองตน้ของเร่ืองเล่าคือ ตวัเร่ือง ในงานวิจยัน้ีใช้ค  าสองค าท่ีมีความหมาย
คลา้ยคลึงกนัคือค าว่า เน้ือหาและตวัเร่ือง เน้ือหาเป็นสาระหลกัจากวรรณกรรมท่ีเป็นตวับทเร่ิมตน้ 
ในขณะท่ีค าวา่ ตวัเร่ืองคือ ผลจากการสังเคราะห์เน้ือหาเก่ียวกบัความตายท่ีมีการผกูโยงสู่หลกัธรรม
มรณานุสติซ่ึงเป็นกระบวนการเล่าเร่ือง 
 

ตวัเร่ืองตามล าดบัของวฏัฏะชีวิตซ่ึงประกอบดว้ย เร่ืองชีวิตและความตายตามแนววิถีโลก   
เร่ืองวฏัฏะการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เร่ืองการจดัการพิธีศพ และ เร่ืองการรับผลกรรมจากบาปบุญของ
ผูต้าย ซ่ึงเป็นผลผลิตจากการตีความวรรณกรรมร่วมกบัจินตนาการของช่างเขียน ดงัท่ี Lamarque  
Peter (1993) ระบุวา่ คือ เร่ืองท่ีถูกแต่งข้ึนเป็นผลผลิตของจินตนาการ ทั้งน้ีองคป์ระกอบดา้นตวัเร่ือง 
เป็นตามขอ้เสนอของTodorov Tzvetan (1977) ท่ีระบุถึงว่าตวัเร่ืองจะไม่มีการสลบัเวลา พฤติกรรม
จะเกิดข้ึนเป็นไปตามธรรมชาติ ในขณะท่ีโครงเร่ือง ผูแ้ต่งสามารถน าผลลพัธ์มาเสนอก่อนสาเหตุ 
หรือน าตอนจบมาเสนอตอนตน้ได ้  
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โครงเร่ืองเป็นองคป์ระกอบตอกย  ้าถึงวิธีการเล่าเร่ืองอยา่งไม่เป็นล าดบับนผนงั หากแต่ผูดู้
ภาพสามารถประมวลล าดบัไดเ้องเน่ืองจากประสบการณ์ความเช่ือบนหลกัธรรมทางพุทธศาสนาท่ีมี
มาก่อน โดยปกติมนุษยค์วรเขา้ใจวา่การเกิดคือจุดเร่ิมตน้ แต่บนภาพจิตรกรรมมิไดน้ าเสนอเช่นนั้น 
โดยย  ้าผ่านการชูจุดเด่นจากการรับรู้ผ่านสายตาว่า การเร่ิมเร่ืองคือเห็นนรกเป็นปฐม ดงัท่ีได้กล่าว
แล้วว่า การเล่าเร่ืองความตายนิยมเปิดเร่ืองด้วยภาพอนัโหดร้ายในนรกภูมิ ซ่ึงเป็นเน้ือหาสุดทา้ย
ตามล าดบัพฒันาการของชีวิตจากเกิดจนถึงการตาย โดยท่ีความตายเป็นเพียงก่ึงกลางของเส้นทาง
การเล่าเร่ือง การจบชีวิตของมนุษยเ์ป็นเพียงการเร่ิมตน้ของชีวิตหลงัความตาย ในส่วนการพฒันา
เหตุการณ์ไม่ไดน้ าเสนอเร่ืองราวตามล าดบั ไม่ปรากฏความเช่ือมโยงระหวา่งภาพการตายกบัการ
จดัการพิธีศพ ตวัละครลว้นคือภาพตวัแทนความเป็นมนุษยเ์สมอกนัเม่ือตาย ต่อดว้ยขั้นภาวะวิกฤต  
เม่ือถึงวนัพิพากษา และขั้นภาวะคล่ีคลาย สัตว์โลกย่อมเป็นไปตามกรรม การปิดเร่ือง ในห้วง
ค านึงถึงมรณานุสติ ทั้งน้ีลกัษณะโครงเร่ืองดงักล่าวสอดคล้องกบัผลการศึกษาของ Tomi Arianto 
(2022) ท่ีพบว่าความตายท่ีไดรั้บการน าเสนอไวใ้นช่วงกลางของเร่ืองเป็นส่ิงท่ีมีนยัความหมายใน
การเช่ือมโยงเหตุการณ์ทั้งในเชิงสาเหตุกบัสภาพปัจจุบนัและมีการการก าหนดเป้าหมายปลายทาง
ใหม ่ซ่ึงในกรณีน้ีคือการด าเนินเร่ืองหลงัค าพิพากษาในนรกภูมิ 
 

แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรมคือ การขดัเกลาทางสังคมให้คนอยู่ในเบญจศีล น าเสนอผา่นตวั
ละครท่ีไม่ซับซ้อนหรือตวัแบน ทั้งตวัละครประเภทมนุษยแ์ละอมนุษย ์ โดยมีองคป์ระกอบความ
ขดัแยง้ท่ีมีความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรงขา้มผ่านมุมมองการเล่าเร่ืองของช่างเขียน ซ่ึงเป็นการเล่าใน
มุมมองแบบผูร้อบรู้ ทั้งหมดน้ีเกิดข้ึนในสถานท่ีฉากธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตวั
ละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม แก่นเร่ืองดงักล่าวสอดคลอ้งกบัขอ้เสนอแก่น
ประเด็นของแก่นเร่ืองของ Boggs Joseph M. (2008) หากแต่แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรมและปรัชญา
ถือวา่เป็นแก่นเร่ืองท่ีโดดเด่นของการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย อยา่งไรก็ตามองคร์วมของแก่นเร่ือง
มีความสอดคลอ้งกบัการศึกษาของประสิทธ์ิ กุลบุญญา (2563) ในประเด็นรูปแบบการเตรียมตวัตาย
ของผูสู้งวยัท่ีพบวา่ หลกัพุทธธรรมเพื่อเตรียมตวัก่อนตายประกอบดว้ย อนิจจสัญญา การมองความ
ตายในฐานะกฎธรรมชาติ มรณสัญญา การมองความตายในแง่บวก และ มรณสติ การมองความตาย
เป็นจุดหมายสุดทา้ยของชีวติ 
 
 นอกจากน้ียงัพบว่าแก่นเร่ืองเก่ียวกับความตายท่ีเล่าผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความ
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ เจือง ถิ หั่ง (2559) ท่ีพบว่าแก่นประเด็นเก่ียวกบัความตายได้แก่  
ความตายเป็นการปลดปล่อยจิตวิญญาณเป็นอิสระ ความตายเป็นการยุติสรรพทุกขาท่ีมนุษยต์อ้ง
เผชิญในโลกพิภพ ความตายช่วยปรับสถานภาพของปุถุชนทุกรูปนามให้กลับสู่ระดับเดียวกัน 
ปราศจากการถือเพศ ปราศจากวยั และปราศจากยศถาบรรดาศกัด์ิ ความตายเป็นมรรควธีิรักษาความ
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สมดุลในสังคมมนุษยแ์ละความตายถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายท าให้เกิดกระบวนการเช่ือมโยงเป็น
เอกภาพกบัพระเป็นเจา้เสร็จส้ินสมบูรณ์  
 

ความขัดแยง้ท่ีมีความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรงข้าม 3 ประการได้แก่ ความขัดแยง้ระหว่าง
สภาวะความเป็นมนุษยก์บัมจัจุมาร  ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บักฎธรรมชาติ และความขดัแยง้
ระหว่างมนุษย์กับสังคม เป็นการประกอบสร้างความหมายท่ีสอดคล้องกับกระบวนการสร้าง
ความหมายเชิงโครงสร้างตามทศันะของ  De  Saussure (อา้งในสมสุข  หินวิมาน, 2535) กล่าวคือ
เป็นการเปรียบเทียบกบัคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) คือ เราจะเขา้ใจความหมายน้ีไดก้็ต่อเม่ือได้
น าเอาการกระท าต่าง  ๆ  ไปวางเทียบกับค าอ่ืนท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกัน  จึงจะเกิดความหมายและ
ก่อให้เกิดพลงัในการขบัเคล่ือนเร่ืองราว หลกัการสร้างความขดัแยง้ท่ีมีความสัมพนัธ์ในเชิงคู่ตรง
ขา้มพบไดใ้นการเล่าเร่ืองในงานส่ือบนัเทิงแขนงต่าง ๆ ถึงปัจจุบนั   
 

องค์ประกอบดังกล่าวถือเป็นองค์ประกอบตามขนบการเล่าเร่ืองท่ีมีความเป็นสากล
สอดคลอ้งกบัการศึกษาของเญยยา จิตรใจเยน็และณฏัฐ์ชุดา วจิิตรจามรี (2566) ท่ีพบวา่องคป์ระกอบ
การเล่าเร่ืองท่ีดึงดูดการชมซีรีส์อนิเมะญ่ีปุ่นมีองค์ประกอบทั้ ง 7 องค์ประกอบเช่นกัน หากแต่
ต่างกนัในเร่ืองความเป็นเอกภาพของเร่ืองเล่าเร่ืองเดียวท่ีมีความต่อเน่ืองกนัไปจนจบเร่ือง โดยท่ีการ
เล่าเร่ืองความตายไม่ไดมี้ตวัละครเร่ิมตน้จนน าไปสู่จุดการปิดเร่ืองผา่นตวัละครเดียวกนั โดยเหตุท่ี
พิจารณาวา่ทุกรูปทุกนามคือภาพตวัแทนของมนุษยท่ี์มีความตายเป็นท่ีตั้ง 

 
ในส่วนของวิธีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย 3 ลกัษณะไดแ้ก่ การเล่าเร่ืองผา่นสัมพนัธบท 

การเล่าเร่ืองในเชิงบูรณาการทั้งรูปแบบตามล าดบัและไม่ล าดบัเวลา การผสมผสานผูกเร่ืองรวมกนั
เขา้เป็นลกัษณะของการแบ่งเล่าเร่ืองเป็นส่วนเส้ียวและ การเล่าเร่ืองความตายแบบไม่ต่อเน่ือง เป็น
ธรรมชาติของส่ือจิตรกรรมฝาผนงัพื้นบา้นท่ีไม่ไดมี้แบบแผนการเขียนเร่ืองท่ีตายตวั แต่กระนั้นการ
เล่าเร่ืองเนน้การสนองตอบอารมณ์ท่ีน่ากลวัหรืออารมณ์สงบเพื่อการเขา้ถึงสัจธรรมมรณานุสติ  
 

7.3 ข้อเสนอแนะส าหรับการวจิัยในอนาคต 
 
 1. การส่ือความหมายและวิธีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีบริบทเร่ืองราวท่ีมีมิติร่วมเชิง
สากลและมีมิติท่ีแตกต่างเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะทางวฒันธรรม ทั้งน้ีโลกทศัน์เบ้ืองหลงั ความเช่ือ และ
ความศรัทธาท่ีแตกต่างกนัของค าสอนทางศาสนา เป็นปัจจยัท่ีท าให้การแสดงออกเชิงสัญลกัษณ์
และวิธีการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตายมีความแตกต่างกนัในแต่ละวฒันธรรม ดังนั้นผูส้นใจอาจ
ท าการศึกษาการเล่าเร่ืองความตายในบริบทของสังคมท่ีนับถือศาสนาอ่ืนท่ีแตกต่างไปจากพุทธ
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ศาสนา ซ่ึงอาจพบมโนทศัน์ร่วมกนับนแนวทางการศึกษาการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมรวมทั้งอาจ
พบถึงขอบเขตทางวฒันธรรมท่ีล่วงละเมิดมิได ้(Sacred Zone)  การศึกษาเพื่อให้เขา้ใจความแตกต่าง
หลากหลายของการส่ือสารเก่ียวกบัความตายน่าจะเป็นปัจจยัพื้นฐานในการอยูร่่วมกนัของมนุษยใ์น
สังคมพหุวฒันธรรมท่ีปรากฏอยูท่ ัว่โลก   
 
 2. สัญลกัษณ์ภาพและวิธีการเล่าเร่ืองความตายท่ีท าหน้าท่ีเตือนมรณานุสติเป็นเร่ืองเล่าท่ี
ปรากฏในส่ือร่วมสมยัต่าง ๆ เช่น ในละครรวมทั้งส่ือบนัเทิงประเภทต่าง ๆ ผูส้นใจการส่ือสารธรรม
เพื่อการเตรียมตวัตาย โดยอาจท าการศึกษาเพื่อสังเคราะห์องค์ความรู้เก่ียวกบัสัญลกัษณ์ภาพและ
วธีิการเล่าเร่ืองเพื่อการส่ือธรรมทศันะในงานการส่ือบนัเทิงร่วมสมยัได ้
 
 3. ส าหรับผูส้นใจส่ือภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะท่ีเป็นส่ือพื้นบ้าน การศึกษาบทบาท
หน้าท่ีของส่ือในฐานะเคร่ืองมือในการขดัเกลาทางสังคมของเยาวชนในชุมชนเป็นประเด็นการ
ส่ือสารเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยืน เน่ืองจากงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นทุนทางวฒันธรรมท่ีสามารถ
เพิ่มคุณค่าและมูลค่าทางการท่องเท่ียววถีิชุมชน  
 

7.4 ข้อเสนอแนะส าหรับนักวชิาการและนักวชิาชีพ 
 
 1. การเรียนการสอนดา้นการเขียนบทและการสร้างสรรคง์านส่ือบนัเทิง ควรบรรจุเน้ือหาท่ี
มีรากฐานภูมิปัญญาของแผ่นดินร่วมไวใ้นเน้ือหาของการสร้างสรรค์งานส่ือร่วมสมยั โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัความตาย มกัเป็นเน้ือเร่ืองท่ีปรากฏในส่ือบนัเทิงต่าง ๆ มาโดยตลอด 
เน่ืองจากการตายเป็นจุดหกัเหของเร่ือง จนถึงอาจเป็นจุดคล่ีคลายของเร่ือง รากฐานความรู้ทางการ
ส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์และวิธีการเล่าเร่ือง รวมทั้งการส่ือโลกทศัน์ความตายท่ีเจริญดว้ยมรณานุสติ 
เป็นส่ิงท่ีควรไดรั้บการแทรกสอดไวใ้นเน้ือหาการเรียนการสอนดงักล่าว 
 
 2. นักสร้างสรรค์งานส่ือบนัเทิงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความตาย ควรน าความรู้เก่ียวกบัระบบ
สัญลกัษณ์ภาพและวิธีการส่ือความหมายท่ีสอดคล้องกบับริบทสังคมไทยท่ีตั้งอยู่บนวิถีชีวิตและ
ความศรัทธาบนหลกัธรรมทางพุทธศาสนามาใชป้ระกอบการเล่าเร่ือง ทั้งน้ีเพื่อใหผู้รั้บสารสามารถ
สร้างการมีส่วนร่วมในการตีความหรือการเช่ือมโยงสัมพนัธบทท่ีสอดคล้องกบัแนวเน้ือหาของ
เร่ืองราวกบับริบททางวฒันธรรมของสังคมไทยได ้
 
 3. นกัสร้างสรรคง์านส่ือใหม่ทั้งส่ือสาระและส่ือบนัเทิงอาจบูรณาการงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัเพื่อการสร้างสัมพนัธบทกบังานสมยัใหม่ โดยอาจท าการดดัแปลงหรือเปล่ียนรูปแบบงานภาพ
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จิตรกรรมเป็นงานแอนิเมชัน่ร่วมกบัวิชวลเอฟเฟกตเ์พื่อค้ืนฟืนและอนุรักษ์ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินไทยสู่
งานร่วมสมยั โดยอาจสร้างสรรค์สัมพนัธบทผ่านรูปแบบการดดัแปลงท่ียงัคงไวซ่ึ้งสัญญะอนัเป็น
ร่องรอยของสัญรูปเดิมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัเน้ือหาภาพจิตรกรรม วิธีการน้ีจะช่วยสืบสาน รักษาและต่อ
ยอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินสู่ความเป็นงานสร้างสรรคร์ะดบัชาติหรือนานาชาติได ้ 
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