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Abstract 
This study aimed to achieve two primary objectives: Firstly, to analyze the storytelling 

techniques employed in the film "Phubao Thai Baan." Secondly, to explore the extent to which 
Uthen Sririwi, the director of the film, portrayed and represented the Isaan identity. To accomplish 
these objectives, a qualitative research approach was adopted. The study utilized content analysis 
to investigate the various storytelling elements utilized in the film. Additionally, interviews were 
conducted to gain deeper insights into the intentions and reflections concerning the representation 
of Isaan identity. The data for this study were gathered from four episodes of the film series 
"Phubao Thai Baan," namely: "Phu Bao Thai Baan Isaan Indy" (2014), "Phu Bao Thai Baan Man 
and the Company" (2018), and "Phu Bao Thai Baan Isaan Juet" (2021). 

The study's findings revealed that all four episodes of the film employed essential 
storytelling techniques, encompassing elements such as plot, theme, conflict, character, setting, 
symbol, and point of view. Notably, the episodes placed significant emphasis on themes and 
conflicts. Among the major themes identified throughout all four episodes were the portrayal of a 
civilized Isaan, the exploration of social inequality between the working class and the capitalist 
class, and the depiction of localism and reminiscence. Furthermore, the conflicts found in the film 
included the conflicts between different societal factions such as capitalists and workers, the 
internal conflict, and the conflict between characters who were family members. Regarding the 
utilization of symbolism in the storytelling, four distinct aspects were employed. Firstly, symbols 
were employed to represent the idea of Isaan, evoking a sense of being far away from home. 
Secondly, the film utilized symbols that encapsulated the contrasting and distinctive identities of 
different characters. Thirdly, symbols were employed to explore the dynamics between the 
capitalist and working classes. Lastly, the film employed symbols to delve into the themes of 
localism and reminiscence. For the results from the interview, it was found that there were four 
Isaan identities that the director of the film would like to portray including 1) Isaan as a space for 
social negotiation, particularly among local women, 2) the adaptation of Isaan Thai Baan people, 
3) problems related to social gap and inequality existing between the capitalists and workers, and 
4) the reminiscence experienced by Isaan people who had to work far from home.  

(Total 133  pages) 
Keywords: Storytelling techniques, Representation of identity, Isaanness, Phu Bao Thai Baan  
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บทที ่1 
 

บทน ำ 

 

1.1 ที่มำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 

ค ำว่ำ "อตัลกัษณ์" เป็นค ำท่ีใชแ้สดงผลรวมของลกัษณะเฉพำะของส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีท ำใหส่ิ้ง
นั้นมีลกัษณะท่ีแตกต่ำงจำกส่ิงอ่ืนและท ำให้ส่ิงนั้นเป็นท่ีรู้จกัหรือจดจ ำได ้ ค  ำว่ำ "อตัลกัษณ์" ใน
ภำษำองักฤษใช้ค  ำว่ำ "Identity" ท่ีใช้กับส่ิงท่ีถูกสร้ำงข้ึนโดยกระบวนกำรทำงบริบทสังคมและ
วฒันธรรมท่ีไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนตำมธรรมชำติ แต่เป็นส่ิงท่ีเกิดจำกกำรสร้ำงของวฒันธรรมในช่วงเวลำ
ใดช่วงเวลำหน่ึงและวฒันธรรมก็เป็นส่ิงก่อสร้ำงทำงสังคมใหส้อดคลอ้งกบักำรเปล่ียนแปลงไปตำม
บริบทท่ีเล่ือนไหล ดังนั้ น อัตลักษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีไม่หยุดน่ิงหรือตำยตัวมีกำรเคล่ือนไหวและ
เปล่ียนแปลงไปตำมวงจรแห่งวฒันธรรมและบริบททำงสงัคม 

 
อตัลกัษณ์จึงเป็นกำรสร้ำงควำมหมำยเชิงวฒันธรรมใหแ้ก่ตวัเองของปัจเจกหรือกลุ่มชนท่ี

นิยำมไวเ้ฉพำะส ำหรับกลุ่มตน ดงันั้นอตัลกัษณ์จึงมีกระบวนกำรท่ีท ำให้ถูกผลิตข้ึน สำมำรถถูก
บริโภคและสำมำรถถูกควบคุมจดักำรอยูใ่นวฒันธรรมเหล่ำนั้นได ้สอดคลอ้งกบัท่ี Jenkins (อำ้งถึง
ใน ณัฏฐธิดำ จันเทร์มะ, 2559) ได้นิยำมไวว้่ำ อตัลกัษณ์เป็นผลมำจำกปฏิสัมพนัธ์ทำงสังคมท่ี
ก่อให้เกิดควำมหมำย (Meaning) ท่ีเขำ้ใจร่วมกนัเช่นเดียวกบัวฒันธรรม ซ่ึงสำมำรถเปล่ียนแปลง 
สร้ำงสรรคแ์ละผลิตซ ้ำไดต้ลอดเวลำ 

 
ในปัจจุบนักำรศึกษำเก่ียวกบัประเด็นอตัลกัษณ์ ไดรั้บควำมนิยมอย่ำงแพร่หลำยในสำย

มนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ทัว่โลกท่ีต่ำงก็ให้ควำมส ำคญักบัเร่ืองอตัลกัษณ์และกำรเคำรพสิทธิ
ทำงชำติพนัธ์ุวรรณำ โดยเฉพำะในยุคหลงัสมยัใหม่ท่ีตอ้งกำรทลำยหรือร้ือถอนกำรครอบง ำเชิง
อ ำนำจจำกกำรปกครองดว้ยระบบอำณำนิยมท่ียึดตะวนัตกเป็นศูนยก์ลำง (Eurocentric) ก่อให้เกิด
กำรกดข่ีข่มเหง กำรเอำรัดเอำเปรียบและกำรกดทบัอตัลกัษณ์ชำติพนัธ์ุอ่ืนๆ ผ่ำนวำทกรรมกำรล่ำ
อำณำนิยมเป็นจ ำนวนมำก จนท ำให้นกัคิดในยคุหลงัสมยัใหม่ออกมำเรียกร้องและพยำยำมแสวงหำ
รำกเหงำ้ทำงวฒันธรรมของตนเพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองมือโตต้อบ ปรับเปล่ียนและให้ควำมส ำคญักบัอตั
ลักษณ์ทำงวฒันธรรมพื้นถ่ินให้มีศักด์ิศรีเท่ำเทียมกันในสังคม เช่นเดียวกับกำรศึกษำหรือกำร
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วิเครำะห์ปรำกฏกำรณ์ของสังคมท่ีมีควำมหลำกหลำยในมิติทำงอตัลกัษณ์ทั้งทำงวฒันธรรม เพศ
สภำพ คนชำยขอบ ชำติพนัธ์ุวรรณำหรือควำมเป็นอตัลกัษณ์เฉพำะของทอ้งถ่ินต่ำงๆ ท่ีแสดงออก
ผำ่นทำงโครงสร้ำงทำงสงัคมและวฒันธรรม วำทกรรมหรือบนัเทิงคดีในรูปแบบท่ีหลำกหลำย 

 
อน่ึง ภำพยนตร์ก็จดัเป็นส่ือประเภทหน่ึงท่ีนอกจำกจะใช้ในกำรติดต่อส่ือสำร กำรส่ือ

ควำมหมำยและกำรสะทอ้นแนวคิดต่ำงๆ ในกำรส่งสำรไปยงัผูรั้บสำรแลว้ ภำพยนตร์ยงัเป็นวิธีกำร
หน่ึงท่ีสังคมจะใชเ้ป็นช่องทำงในกำรเล่ำเร่ือง (Narrative) ต่ำงๆ เพื่อให้มนุษยเ์ขำ้ใจและไดเ้รียนรู้
เหตุกำรณ์ ควำมรู้ควำมจริงทำงบริบทสังคมและวฒันธรรม รวมไปถึงอตัลกัษณ์เฉพำะต่ำงๆ ให้เกิด
ควำมเขำ้ใจถ่องแทม้ำกยิ่งข้ึน ทั้งน้ีเป็นเพรำะภำพยนตร์เป็นปรำกฏกำรณ์ทำงวฒันธรรมและเป็น
ผลผลิตของสังคมใดสังคมหน่ึงในขณะนั้ นว่ำมีภำพสะท้อนและตัวบ่งช้ีว่ำสังคมในขณะนั้นมี
สภำพกำรณ์และทิศทำงเป็นอยำ่งไร ซ่ึงจะเป็นส่ิงท่ีจะช่วยให้เกิดควำมเขำ้ใจบริบททำงสังคมนั้นๆ 
ไดดี้มำกยิ่งข้ึน ดงันั้นภำพยนตร์จึงเปรียบเสมือนกำรสะทอ้นภำพสังคม (Movie as Reflection) ท่ีท ำ
หน้ำท่ีเป็นแขนงหน่ึงของส่ือในกำรแพร่กระจำยสำรให้มีขอบเขตกวำ้งขวำงและสร้ำงควำมเขำ้ใจ 
ตลอดจนกำรรับรู้และกำรจดจ ำไดดี้มำกยิง่ข้ึน (ก ำจร หลุยยะพงศ,์ 2556, น. 2-4) 

 
ส ำหรับภำพยนตร์ไทยในปัจจุบนัมีกำรพฒันำและสร้ำงสรรคผ์ลงำนไดห้ลำกหลำยเป็น

อย่ำงมำกเม่ือเทียบกับในอดีต ไม่ว่ำจะเป็นในส่วนของควำมคิดท่ีแปลกใหม่ไม่ซ ้ ำซำกจ ำเจ 
องคป์ระกอบภำพยนตร์ท่ีมีเทคนิคกำรถ่ำยท ำท่ีโดดเด่นมำกข้ึน หรือมีกำรน ำเสนอคุณค่ำและควำม
หลำกหลำยของสำรในกำรสะทอ้นสังคมและบริบททำงวฒันธรรมท่ีไดมุ้มมอง แง่คิดท่ีลึกซ้ึงและ
สำมำรถตีแพร่ปรำกฏกำรณ์หรือสภำพปัญหำออกมำไดอ้ย่ำงละเอียดอ่อนมำกยิ่งข้ึน โดยเฉพำะ
ภำพยนตร์ท่ีบอกเล่ำอตัลกัษณ์เฉพำะตวั อย่ำงเช่นภำพยนตร์ท่ีน ำเสนอและมีควำมเก่ียวขอ้งกบัชำติ
พนัธ์ุวรรณำโดยตรงอย่ำงภำพยนตร์ท่ีเป็นเร่ืองรำวเก่ียวกบัภูมิภำคตะวนัออกเฉียงเหนือหรือเรียก
สั้นๆ วำ่ "ภำพยนตร์อีสำน"  

 
ควำมหลำกหลำยทำงชำติพนัธ์ุของอีสำนเกิดจำกภำคอีสำนหรือภำคตะวนัออกเฉียงเหนือ

มีพื้นท่ีอำณำเขตมำกท่ีสุดในประเทศไทย คิดเป็นร้อยละ 33.17 เทียบไดก้บัหน่ึงในสำมของพื้นท่ี
ทั้งหมดของประเทศไทยท ำใหเ้กิดควำมหลำกหลำยทั้งทำงชำติพนัธ์ุ วิถีวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี รวมไปถึงกำรใช้ภำษำท่ีมีควำมหลำกหลำยและเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัว โดยควำม
หลำยหลำกน้ีเองท่ีเป็นสำเหตุท ำให้ควำมเป็นอีสำนมีควำมน่ำสนใจในอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นและ
แตกต่ำงจำกวฒันธรรมในภูมิภำคอ่ืนๆ โดยเฉพำะในบริบทของส่ือภำพยนตร์ท่ีพบไดว้่ำในปัจจุบนั 
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ภำพยนตร์ท่ีมีกำรเล่ำเร่ืองรำวเก่ียวกบัอตัลกัษณ์และวฒันธรรมของภำคอีสำนมีจ ำนวนมำก ส่วน
หน่ึงเป็นเพรำะภูมิภำคอีสำนมีวิถีชีวิต วฒันธรรมประเพณีท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพำะตวัท่ีน่ำสนใจ เร่ืองรำว
ของควำมเป็นอีสำนจึงถูกน ำเน้ือหำมำเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์จ ำนวนมำก และปฏิเสธไม่ไดเ้ลยวำ่ควำม
เป็นอตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนน้ี บ่อยคร้ังท่ีอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนถูกน ำมำเสนอแทนควำมเป็นไทยหรือ
ควำมเป็นชำติไทยไดใ้นอีกรูปแบบหน่ึงจึงยิ่งท ำให้กำรสร้ำงสรรคแ์ละกำรถ่ำยทอดควำมเป็นอีสำน
ปรำกฏในส่ือทั้งท่ีตอ้งกำรน ำเสนอโดยตรงและกำรน ำเสนอโดยออ้มเพิ่มข้ึนเป็นจ ำนวนมำกทั้งใน
ภำพยนตร์ภำยในประเทศและภำพยนตร์ต่ำงประเทศ 

 
อีกทั้งในปัจจุบนัพบว่ำภำพยนตร์ท่ีน ำเสนอเน้ือหำเก่ียวกบัควำมเป็นอีสำนมีจ ำนวนเพิ่ม

มำกข้ึนอย่ำงต่อเน่ือง ทั้ งท่ีเป็นผลงำนท่ีเกิดข้ึนจำกผูก้  ำกับรำงวลัปำล์มทองค ำจำกงำนเทศกำล
ภำพยนตร์เมืองคำนส์คร้ังท่ี 63 อย่ำงอภิชำตพงศ ์วีระเศรษฐกุล จำกเร่ือง "ลุงบุญมีระลึกชำติ" หรือ
ผลงำนท่ีสร้ำงเงินและถูกให้ควำมสนใจในตลำดภำพยนตร์เชิงพำณิชยอ์ย่ำงภำพยนตร์ "แหยม
ยโสธร" ทั้ง 3 ภำคจำกผูก้  ำกบัเพช็รทำย วงศค์  ำเหลำ ท่ีเป็นกำรก ำกบัโดยคนอีสำนเอง หรือภำพยนตร์
อีสำนจำกผูก้  ำกบัอิสระและกลุ่มผูส้ร้ำงภำพยนตร์ท่ีเกิดจำกแรงบนัดำลใจและประเด็นกำรน ำเสนอ
ควำมเป็นอีสำนจำกกลุ่มผูส้ร้ำงภำพยนตร์อีสำนนอกกระแส อย่ำงเช่นกลุ่มอีสำนอินด้ีผูส้ร้ำง
ภำพยนตร์เร่ือง "ผูบ่้ำวไทบำ้น" 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
รูปท่ี 1.1 ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นโดยผูก้  ำกบัคุณอุเทน ศรีริวิ ทั้งหมด 4 เร่ือง 

ท่ีมำ: ผูบ่้ำวไทบำ้น, 2565 
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 ภำพยนตร์เร่ือง "ผูบ่้ำวไทบำ้น" เป็นภำพยนตร์ประเภทคอมมำด้ี ซ่ึงเป็นผลงำนของผูก้  ำกบั
อุเทน ศรีริวิ ผูก้  ำกบัชำวอีสำนท่ีอยำกท ำภำพยนตร์ดว้ยแนวคิดเหมือนจริงแนวใหม่ จึงหยิกเน้ือหำ
ทำงวฒันธรรมอีสำน เร่ืองรำวชีวิตควำมเป็นอยู่ มำถ่ำยทอดผ่ำนเร่ืองรำวควำมรักของตวัละครใน
มุมมองใหม่ท่ีสนุกสนำน จนท ำให้ปรำกฏกำรณ์ผูบ่้ำวไทบำ้นไดรั้บควำมนิยมเป็นอย่ำงมำก จน
กลำยเป็น "ภำพยนตร์ไทยเร่ืองฮิตแห่งปี" และกวำดรำงวลัด้ำนภำพยนตร์หลำยรำงวลัและเป็น
ภำพยนตร์ท่ีจุดประกำร "ปรำกฏกำรณ์หนังไทยถ่ินอีสำน" ท่ีส่งผลให้ภำพยนตร์ไทบ้ำนสร้ำง
ควำมรู้สึกโหยหำอดีต กำรส ำนึกรักบำ้นเกิด รวมถึงปรำกฏกำรณ์ป่ำลอ้มเมืองท่ีท ำให้คนอีสำนท่ี
รับชมภำพยนตร์ไทบำ้นอยำกท่ีจะกลบับำ้นไปอยู่กบัถ่ินฐำนบำ้นเกิดของตวัเอง โดยผูก้  ำกบัอุเทน 
กล่ำวถึงท่ีมำในกำรสร้ำงภำพยนตร์เร่ืองน้ีไวว้ำ่  
 
 "ผูบ่้ำวไทบำ้น เป็นค ำในภำษำอีสำนท่ีแปลวำ่ หนุ่มวยัรุ่นชำวอีสำนท่ียงัอำศยัอยูใ่นทอ้งถ่ิน 

ยงัใชชี้วิตและมีวิถีชีวิตแบบอีสำนไม่ใช่หนุ่มอีสำนท่ีเขำ้ไปอยู่ในเมืองหรือท ำตวัเป็นคน
เมือง ซ่ึง ผมอยำกเล่ำเร่ืองเก่ียวกบัคนอีสำนให้คนอีสำนไดดู้เหมือนกบัว่ำดูหนังแลว้ได้
ยอ้นดูตวัเองครับ โดยแรงบนัดำลใจผมมีควำมใฝ่ฝันอยำกจะมีช่ือของตวัเอง ข้ึน End 
Credit  ในตอนจบหนงั นัน่คือควำมฝันแรก ณ ตอนนั้นดว้ยควำมท่ีอยำกท ำหนงั แต่ผมก็
ยงัไม่รู้ว่ำจะท ำหนังเก่ียวกบัอะไรดี  ผมเลยเลือกท ำหนงัท่ีมนัใกลต้วัผมมำกท่ีสุด เพรำะ
เช่ือว่ำผมน่ำจะเล่ำเร่ืองออกมำไดจ้ริงมำกท่ีสุด ก็คือภำพยนตร์อีสำนครับ” (อุเทน ศรีริวิ, 
กำรส่ือสำรส่วนบุคคล,  27 มีนำคม 2566) 

 
 อน่ึง ภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้นเป็นภำพยนตร์ท่ีน ำเสนอเร่ืองรำวและถ่ำยทอดวิถีชีวิตของ
หนุ่มชำวอีสำน โดยค ำว่ำผูบ่้ำวไทบำ้นมีควำมหมำยท่ีใชเ้รียกชำยหนุ่มชำวอีสำนท่ีมีลกัษณะบำ้นๆ 
เกิดและเติบโตในพื้นท่ีและไม่ไดไ้ปท ำงำนท่ีไหน มีกำรใชชี้วิตแบบดั้งเดิมในวิถีชำวอีสำน ดงันั้น
กำรสร้ำงภำพยนตร์อีสำนในเร่ืองน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงของกำรน ำเสนออตัลกัษณ์ทำงวฒันธรรมอีสำน
เพื่อกระตุน้ให้เกิดควำมระลึกถึงวฒันธรรมดั้งเดิมของกลุ่มผูช้มท่ีเป็นคนอีสำนเองและยงัเป็นกำร
สะทอ้นและสร้ำงกำรเรียนรู้ขำ้มวฒันธรรมให้กบัผูช้มต่ำงวฒันธรรมอีกดว้ย โดยภำพยนตร์เร่ืองน้ี
นับไดว้่ำเป็นภำพยนตร์ตน้แบบในตระกูลผูบ่้ำวไทบำ้นท่ีไดรั้บอิทธิพลและแรงบนัดำลใจในกำร
สร้ำงสรรคผ์ลงำนดว้ยมิติของกำรน ำเสนอควำมเป็นอีสำนจำกผลงำนผูบ่้ำวไทบำ้นอีสำนอินด้ีภำค
แรกจำกเดิมท่ีผูก้  ำกบัอุเทน ศรีริวิผลิตภำพยนตร์แนวอีสำนข้ึนมำเป็นภำพยนตร์สั้นท่ีน ำเสนอตำม
แฟลตฟอร์มโซเชียลมีเดียทัว่ไป จนกระทัง่เกิดเป็นกระแสควำมนิยมอยำ่งมำกเป็นประวติักำรณ์ท ำ
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ให้เกิดกำรเรียกร้องให้มีกำรสร้ำงผูบ่้ำวไทบำ้นในรูปแบบภำพยนตร์และมีกลุ่มทุนผูส้นบัสนุนกำร
ผลิตเป็นจ ำนวนมำก 
 
 อน่ึง ผูว้ิจยัเป็นส่วนหน่ึงของนกัแสดงในภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนอินด้ีภำคแรก
ท่ีออกฉำยในโรงภำพยนตร์คร้ังแรกในเดือนมิถุนำยน พ.ศ. 2557 และเป็นหน่ึงในนกัแสดงผูบ่้ำวไท
บำ้น อวสำนอินด้ี ทองค ำปรำณีซ่ึงเป็นภำคต่อท่ีก ำลงัออกฉำยเดือนมิถุนำยน 2566 ท่ีก ำลงัจะถึงน้ี 
ดงันั้นในฐำนะท่ีผูว้ิจยัเป็นส่วนหน่ึงของนกัแสดงของภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้นและเป็นคนอีสำนโดย
ก ำเนิด ซ่ึงมีควำมเก่ียวขอ้งกบักำรน ำเสนออตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนผ่ำนส่ือสำรมวลชนทั้งบทบำท
กำรเป็นนกัแสดงและบทบำทกำรเป็นนกัร้องเพลงลูกทุ่งอีสำน จึงมีควำมสนใจท่ีจะศึกษำอตัลกัษณ์
ควำมเป็นอีสำนผ่ำนส่ือภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบ้ำนท่ีก ำกับโดยผูก้  ำกับคุณอุเทน ศรีริวิ ทั้ ง 4 เร่ือง         
อนัประกอบไปดว้ย 1) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนอินด้ี 2) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น 
อีสำน นิว โอน ซอง  3) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนอินด้ี ตอนค ำผำ่น และ 4) ภำพยนตร์เร่ือง
ผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนจ๊วด โดยท ำกำรวิเครำะห์ประเด็นวิจยั ประกอบไปดว้ยกำรวิเครำะห์เก่ียวกบั
องคป์ระกอบในกำรเล่ำเร่ืองท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เพื่อท ำใหท้รำบถึงแนวทำงหรือกลวิธีกำรเล่ำเร่ือง
ท่ีปรำกฏในภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้น โดยประกอบไปดว้ย โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ควำม
ขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) ฉำก (Setting) สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol Special) และมุมมอง
ในกำรเล่ำเร่ือง (Point of View) และประเดน็วิจยัเก่ียวกบักำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนของผู ้
ก  ำกับอุเทน ศรีริวิ ท่ีต้องกำรส่ือสำรไปยงัผูช้มภำพยนตร์สำมำรถเข้ำใจเร่ืองรำวเก่ียวกับกำร
สะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนไดดี้มำกยิง่ข้ึน 
 

1.2 ปัญหำน ำวจิยั 
 

ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นมีกำรเล่ำเร่ืองและกำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนของ 
ผูก้  ำกบัอุเทน ศรีริวิอยำ่งไร 

 

1.3 วตัถุประสงค์ของกำรวจิยั 
 

เพื่อศึกษำกำรเล่ำเร่ืองและกำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนของผูก้  ำกบัอุเทน ศรีริวิใน
ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น 
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1.4 ขอบเขตกำรวจิยั 
 
 งำนวิจัยเร่ือง "กำรเล่ำเร่ืองและกำรสะท้อนอัตลักษณ์ควำมเป็นอีสำนของผู ้ก  ำกับ                 
อุเทน ศรีริวิ ในภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้น" ผูว้ิจยัแบ่งขอบเขตของกำรวิจยัออกเป็น 
 
 1.4.1 ขอบเขตด้ำนระเบียบวิธีวจิัย 
 
 งำนวิจยัช้ินน้ีเป็นงำนวิจยัเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) โดยใชก้ำรวิเครำะห์เน้ือหำ 
(Content Analysis) เพื่อท ำกำรศึกษำประเด็นดำ้นกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้นของผูก้  ำกบั
อุเทน ศรีริวิ และใชว้ิธีกำรสัมภำษณ์ (Interview)  เพื่อท ำกำรศึกษำกำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็น
อีสำนของผูบ่้ำวไทบำ้นผ่ำนผูก้  ำกบัอุเทน ศรีริวิ โดยงำนวิจยัช้ินน้ีศึกษำภำพยนตร์ทั้ง 4 ภำคท่ีออก
ฉำยในโรงภำพยนตร์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 จนถึงปี พ.ศ. 2565 ประกอบไปดว้ย ผูบ่้ำวไทบำ้นอีสำน
อินด้ี (2557) ผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำน นิว โอน ซอง ตอน แจกขำ้วหำแม่ใหญ่แดง (2559) ผูบ่้ำวไทบำ้น 
อีสำนอินด้ี ตอน หมำน แอนดเ์ดอะ ค ำผำน (2561) และผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนจ๊วด (2564) 
 
  1.4.2 ขอบเขตด้ำนเคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวจิัย 
 
 ผูว้ิจยัใชต้ำรำงบนัทึกรำยกำร (Coding Sheet) เป็นเคร่ืองมือในกำรวิจยัเพื่อรวบรวมขอ้มูล
เพื่อวิเครำะห์กำรเล่ำเร่ืองและกำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็นอีสำนในภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้นของ  
ผูก้  ำกบั อุเทน ศรีริวิ โดยใชก้รอบแนวคิด ทฤษฎีและงำนวิจยั ประกอบไปดว้ย แนวคิดและทฤษฎี
กำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์ แนวคิดอตัลกัษณ์และกำรสร้ำงภำพตวัแทน และแนวคิดเก่ียวกบัควำมเป็น
อีสำนมำใชเ้ป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์ 

 

1.5 นิยำมศัพท์ 
 

กำรเล่ำเร่ือง หมำยถึง กลวิธีในกำรน ำเสนอเน้ือหำของภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นท่ีผู ้
ก  ำกบัตอ้งกำรส่งสำรไปยงัผูช้มผำ่นกำรบอกเล่ำเร่ืองรำวโดยกำรใชอ้งคป์ระกอบในกำรเล่ำเร่ือง โดย
ในงำนวิจยัช้ินน้ีมุ่งศึกษำเฉพำะโครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ควำมขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร 
(Character) ฉำก (Setting) สัญลกัษณ์พิเศษ (Symbol Special) และมุมมองในกำรเล่ำเร่ือง (Point of 
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View) ท่ีจะท ำให้ผูช้มภำพยนตร์สำมำรถเขำ้ใจเร่ืองรำวเก่ียวกบักำรสะทอ้นอตัลกัษณ์ควำมเป็น
อีสำนไดดี้มำกยิง่ข้ึน 

  
กำรสะท้อนอัตลักษณ์อีสำน หมำยถึง กำรน ำเสนอควำมเป็นอีสำนท่ีผูก้  ำกบัอุเทน ศรีริวิ 

ตอ้งกำรสะทอ้นให้ผูช้มภำพยนตร์รับรู้เก่ียวกบัวฒันธรรมอีสำนเพื่อกระตุน้ให้เกิดควำมระลึกถึง
วฒันธรรมดั้งเดิมของกลุ่มผูช้มท่ีเป็นคนอีสำน รวมทั้งสร้ำงควำมเป็นจริงเก่ียวกบัวฒันธรรมอีสำน
ใหผู้ช้มภำพยนตร์จำกวฒันธรรมอ่ืนๆ เกิดควำมรู้ ควำมเขำ้ใจและกำรเรียนรู้ร่วมกนั โดยในงำนวิจยั
น้ีในประเด็นเก่ียวกับกำรสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสำน ผูว้ิจยัจะใช้กำรสัมภำษณ์ผูก้  ำกับอุเทน ศรีริวิ 
เก่ียวกบักำรสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสำนท่ีตอ้งกำรถ่ำยทอดลงไปในเน้ือหำของภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้น
ทั้ง 4 ภำค 

 
ผู้บ่ำวไทบ้ำน หมำยถึง ค  ำเรียกในภำษำอีสำนท่ีใชแ้ทนผูช้ำยวยัรุ่นชำวอีสำนในหมู่บำ้นท่ีมี

สถำนภำพโสด เป็นชำวอีสำนโดยก ำเนิดและยงัคงอำศยัอยูใ่นทอ้งถ่ินและยงัใชชี้วิตและมีวิถีชีวิตพื้น
ถ่ินแบบอีสำนดั้งเดิม 

 
ภำพยนตร์ผู้บ่ำวไทบ้ำน หมำยถึง ภำพยนตร์โรแมนติกคอมเมอด้ีท่ีน ำเสนอเร่ืองรำวควำม

รักของหนุ่มสำวไทบำ้นท่ีก ำกบัโดยผูก้  ำกบัคุณอุเทน ศรีริวิ และออกฉำยในโรงภำพยนตร์ตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2557 จนถึงปี พ.ศ. 2565  ทั้ง 4 เร่ือง อนัประกอบไปดว้ย 1) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นอีสำน
อินด้ี 2) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นอีสำน นิว โอน ซอง  3) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้นอีสำนอินด้ี 
ตอนหมำนแอนเดอร์ค ำผำน และ 4) ภำพยนตร์เร่ืองผูบ่้ำวไทบำ้น อีสำนจ๊วด 

 

1.6 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 

1.6.1 กำรศึกษำกำรเล่ำเร่ืองในภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้น ซ่ึงเป็นภำพยนตร์ท่ีมีอตัลกัษณ์
เฉพำะชำติพนัธ์ุวรรณำและวฒันธรรมแบบอีสำนท่ีมีคุณลกัษณะพิเศษ ท่ีจะท ำให้สำมำรถคน้พบ
รูปแบบกำรเล่ำเร่ืองท่ีจะน ำผลกำรวิจยัมำปรับใชใ้นกำรส่ือสำรและกำรเล่ำเร่ืองแบบเฉพำะอตัลกัษณ์
เพื่อเป็นแนวทำงในกำรศึกษำต่อไป 
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 1.6.2 กำรศึกษำภำพยนตร์ผูบ่้ำวไทบำ้นจำกผลงำนกำรสร้ำงสรรคโ์ดยผูก้  ำกบัท่ีเป็นคน
อีสำนโดยก ำเนิดและจำกกลุ่มผูส้ร้ำงอิสระสำมำรถน ำผลกำรวิจยัไปท ำกำรศึกษำเชิงเปรียบเทียบกบั
กำรน ำเสนอภำพยนตร์อีสำนเชิงพำนิชยห์รือภำพยนตร์อีสำนเชิงรำงวลัได ้
 
 1.6.3 งำนวิจยัช้ินน้ีถือไดว้่ำเป็นกำรศึกษำท่ีส่งเสริมคุณค่ำทำงศิลปะและวฒันธรรมท่ีจะ
ช่วยธ ำรงรักษำให้คงไวซ่ึ้งควำมเป็นอตัลกัษณ์ของภูมิภำคอีสำน นอกจำกจะช่วยส่งเสริมให้ชำว
อีสำนไดส้ัมผสัและกลบัมำตระหนกัถึงควำมส ำคญัและคุณค่ำของวฒันธรรมทอ้งถ่ินของตนเองแลว้ 
ยงัช่วยสร้ำงพื้นท่ีในกำรท ำควำมเขำ้ใจเชิงประจกัษจ์ำกผูค้นท่ีอยูต่่ำงวฒันธรรมให้เขำ้ใจและเรียนรู้
บริบททำงสงัคมและวฒันธรรมท่ีแตกต่ำงกนัไดดี้และถ่องแทม้ำกยิง่ข้ึนอีกดว้ย 



 

บทที ่2 
 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

 งานวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน    
ศรีริวิ ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น" ผูว้ิจัยมีการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อท าการศึกษา
เก่ียวกบัประเด็นปัญหาน าวิจยัในการศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ การสะทอ้นอตัลกัษณ์และ
ภาพยนตร์อีสาน โดยประกอบไปดว้ยแนวคิดและทฤษฎีส าคญัๆ ดงัต่อไปน้ี 
 2.1 แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
 2.2 แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทน 
 2.3 แนวคิดเก่ียวกบัความเป็นอีสาน 
 2.4 ขอ้มูลและรายละเอียดภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น 
 2.5 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

2.1 แนวคดิเกีย่วกบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
 

ความหมายของละครตามสารานุกรมไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน คือ การแสดงประเภท
หน่ึงมีตวัแสดงเรียกว่าตวัละคร มีสถานท่ี หรือเวทีท่ีใชแ้สดง รวมถึงมีบทท่ีให้ตวัละครแสดง  ตาม
เน้ือเร่ืองอยา่งเป็นเร่ืองราว โดยมีองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนัออกไป และวิธีในการน าเสนอก็จะเป็น
การบอกประเภทของละครนั้นๆ เช่น ละครตลกคือละครท่ีสนุกสนานเพลิดเพลิน ละครเศร้าคือ 
ละครท่ีก่อใหเ้กิดอารมณ์สะเทือนใจเป็นตน้ (นฤมล บุญแตง, 2557) 
 

การเล่าเร่ือง (Narrative) คือ วิธีการส่งสารท่ีมีสูตรโครงสร้างและองคป์ระกอบท่ีแน่นอน 
การเล่าเร่ืองท าใหม้นุษยเ์รียนรู้ส่ิงต่างๆ ในชีวิตท าใหม้นุษยเ์ขา้ใจเหตุการณ์รอบตวันอกจากนั้นยงัให้
ความบนัเทิงควบคู่ไปดว้ย นอกจากนั้น ภาพยนตร์ เป็นศิลปะแขนงท่ีเจด็ มีอุดมการณ์ท่ีถูกสอดแทรก
อยู่ในภาพยนตร์  และภาพยนตร์มีการเล่าเร่ือง เพื่อท าให้ผูช้มเขา้ใจส่ิงท่ีเกิดในสังคม การเล่าเร่ือง 
(Narrative) คือ วิธีหน่ึงท่ีส่งสาร เพื่อให้เร่ืองน่าสนใจและให้สามารถน าไปถ่ายทอด ซ่ึงจะมี
โครงสร้างและองคป์ระกอบท่ีแน่นอน และยงัมีประเด็นท่ี เตม็ไปดว้ยฉากยอ้นสู่อดีต  (Flashbacks)  
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และการคาดหวัง (Anticipations) (Cornell, 1980 อ้างถึงใน  กาญจนา แก้วเทพ, 2553)  ดังนั้ น 
ภาพยนตร์เป็นเร่ืองเล่าท่ีถ่ายทอดหล่อหลอมอุดมการณ์ค่านิยม  
 

ขจิตขวญั กิจวิสาละ (2553) ไดอ้ธิบายว่า การเล่าเร่ืองเกิดมาพร้อมกบัสังคมมนุษย ์ซ่ึง
มนุษยทุ์กคนลว้นเป็นคนสร้างและตอ้งการรับเร่ืองเล่า  เร่ืองเล่า  จึงปรากฏออกมาในหลายรูปแบบ 
ทั้งนิทาน ต านาน จิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองสั้น นวนิยาย สารคดีภาพยนตร์หรือแมก้ระทั้งความฝัน มีทั้ง
ในลกัษณะท่ีสมมุติข้ึนและท่ีอา้งอิงขอ้เท็จจริง เช่น ข่าวสารคดี ส่วนศาสตร์ดา้นการเล่าเร่ืองเร่ิม
พฒันาอยา่งจริงจงัมาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 20 กลายมาเป็นวิชาเฉพาะอยา่งเตม็ตวัในช่ือ “ศาสตร์เร่ืองเล่า” 
(Narratology) ซ่ึงการพฒันามาเป็นศาสตร์ของตวัเองอย่างจริงจงัท าให้มีการก าหนดวตัถุประสงค์
วตัถุท่ีจะศึกษาและวิธีการในการศึกษาท่ีชดัเจน 
 
 Fisk (อา้งถึงใน ขวญัเรือน กิตติวฒัน์, 2541) กล่าวถึง ในอีกมุมหน่ึงของการเล่าเร่ืองนั้นมี
การผลิตความหมายของสาร (Message) โดยนกัส่ือสารมวลชนเป็นผูส้ร้างสัญญะ สร้างความหมาย
เพื่อใหค้นในสังคมเขา้ใจเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนทุกมุมโลกใหทุ้กคนไดเ้ห็นและเขา้ใจส่ิงท่ีตอ้งการ
ให้เข้าใจ ซ่ึงประเด็นเหล่าน้ีนักคิดส านัก Semiotic School ให้ความสนใจอย่างมากและเคย
ท าการศึกษาพบวา่ ในบรรดาการศึกษาหลากหลายรูปแบบนั้น 
 
 ดงันั้น หนา้ท่ีหลกัการเล่าเร่ือง  คือ การท าหนา้ท่ีถ่ายทอดจินตนาการ  (Imagination)  และ
ความสนุกสนานเพลิดเพลิน ช่วยใหม้นุษยเ์ขา้ใจเร่ืองราวต่างๆ ไดอ้ยา่งถ่องแทย้ิง่ข้ึน การเล่าเร่ืองจะ
ท าหน้าท่ีคน้หา เปิดเผย เสนอเร่ืองจริง รวมทั้งการโน้มน้าวใจ ซ่ึงท าให้การเล่าเร่ืองตอ้งเรียบเรียง
ถอ้ยค ามีรูปแบบและวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกนั ส าหรับผูรั้บสาร การเล่าเร่ืองช่วยให้ผูรั้บสา
สามารถสร้างความหมายดว้ยการประติดปะต่อเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทีละส่วนให้รวมเขา้มาเป็นเร่ือง
เดียวกนัจนเขา้ใจไดค้ลา้ย ๆ กบัการเล่นรูปต่อจิกซอว ์(Jigsaw Puzzle) (กาญจนา แกว้เทพ, 2544) 
 
 ต่อประเด็นดังกล่าว ส าหรับโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์สามารถแบ่งได้ 7 
องค์ประกอบท่ีส าคญัคือ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ ตวัละคร ฉาก สัญลกัษณ์พิเศษและ
มุมมองในการเล่าเร่ือง โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
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 2.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 
  

โครงเร่ืองเป็นรูปแบบของการร้อยเรียงเร่ืองราวในรูปแบบของการล าดบัเหตุการณ์ผ่าน
การด าเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง ซ่ึงอาจจะไม่ไดไ้ล่ไปตามล าดบัเหตุการณ์ แต่เหตุการณ์ต่างๆ จะ
มีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนั โดยภูริพนัธ์ ภูไพบูลย ์(2558) ไดอ้ธิบายโครงเร่ืองหรือล าดบัเหตุการณ์ 
ซ่ึงประกอบดว้ย 5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 
 1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เป็นจุดเร่ิมตน้เพื่อชกัจูงความสนใจของผูช้มใหติ้ดตาม
ต่อไปซ่ึง อาจจะใชก้ลยทุธ์การเร่ิมเร่ืองไดห้ลาย ๆ แบบ  
 2) การพฒันาเหตุการณ์ (Raising Action) เป็นขั้นตอนท่ีเร่ืองราวเร่ิมด าเนินไปมาก
ข้ึนความขดัแยง้ เร่ิมทวีความรุมแรงหรือความเขม้ขน้ข้ึน ตวัละครเร่ิมยุง่ยากล าบากใจมากข้ึน  
 3) ภาวะวิกฤต (Climax) เป็นขั้นตอนท่ีความขดัแยง้พุ่งข้ึนสูงสุดและถึงจุดแตกหัก 
ตวัละครอยู ่ในสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจอยา่งใดอยา่งหน่ึง  
 4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นขั้นตอนหลงัจากท่ีจุดวกิฤตไดผ้า่นพน้ไป อนั
เน่ืองมาจากปัญหาความยุง่ยากหรือเง่ือนง าต่าง ๆ ไดเ้ปิดเผยหรือแกไ้ข  
 5) การยติุเร่ือง (Ending) เป็นขั้นตอนสุดไทยท่ีเร่ืองราวไดจ้บส้ินลง โดยอาจจะมีจุด
จบหลาย ๆ แบบ เช่น อาจจะจบอยา่งมีความสุข อยา่งสูญเสีย หรือมีปริศนาคาใจ เป็นตน้  
   
 กล่าวไดว้่า โครงเร่ืองก็คือการน าเอาเหตุการณ์หลาย ๆ เหตุการณ์เรียงต่อกนัดว้ยเหตุผล 
แต่ไม่จ าเป็นตอ้งตามล าดบัเวลา ซ่ึงจะแตกต่างกบัตวัเร่ือง (Story) ท่ีน าเอาเหตุการณ์มาเรียงต่อกนั
ตามล าดบัเวลาท่ีเกิดข้ึน ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่าตวัเร่ือง คือ สัญญาหลาย ๆ ตวัรวมกนัอยู่อย่างกระจดั
กระจาย ผูช้มก็จะทราบ เพียงว่าเกิดเหตุการณ์อะไรข้ึนบา้ง แต่โครงเร่ืองนั้นจะเป็นชุดของสัญญะท่ีมี
ความสัมพนัธ์เชิงเหตุผล ผูช้มก็จะทราบความหมายอ่ืน ๆ เพิ่มเติมได ้(ประพนธ์ ตติยวรกุลวงศ์, 
2553, น.25) 
 
 นอกจากโครงเร่ืองท่ีแบ่งการล าดบัเร่ืองเป็นขั้นตอนแลว้ ยงัสามารถแบ่งตามการร้อยเรียง
เร่ืองราวของการด าเนินเร่ืองเป็นแบบสามองค ์(Three Act Structure) ไดอี้กดว้ย โดยมีลกัษณะดงัน้ี 
(จีรบุณย ์ทศันบรรจง, 2548)   
 1) องคแ์รก จะเป็นโครงสร้างในช่วงตน้เร่ือง โดยมีลกัษณะเป็นการเล่าเปิดเร่ืองดว้ย
การแนะน าตวัละคร การวางเง่ือนไขท่ีจะน าไปสู่ความเก่ียวพนัไปถึงเหตุการณ์ในตอนต่อๆไป ซ่ึงใน
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องคแ์รกน้ีจะเร่ิมปรากฏจุดหักเหหลกัท่ีจะผลกัดนัให้เน้ือเร่ืองด าเนินต่อไปโดยจะผา่นเหตุการณ์ใด
เหตุการณ์หน่ึงท่ีอาจท าใหเ้ร่ืองเกิดการพลิกผนัและน าไปสู่เร่ืองราวของความขดัแยง้ในองคท่ี์สอง  

2) องคท่ี์สอง จะเป็นโครงสร้างท่ีเร่ิมน าเสนอถึงความขดัแยง้หรือการเผชิญหน้า
ของตวัละครกบัอุปสรรคท่ีตอ้งแกไ้ขเพื่อไปสู่ความส าเร็จ โดยนับไดว้่าเป็นจุดก่ึงกลางของเร่ืองท่ี
บ่อยคร้ัง จะมีการแนะน าตวัละครท่ีอาจเกิดข้ึนมาใหม่และอาจมีการชกัน าความคิดของตวัละครเอก
ใหเ้ปล่ียนความคิดท่ีเกิดข้ึนในช่วงต่อไป  

3) องคท่ี์สาม จะอยู่ในช่วงของการคล่ีคลายปัญหาท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงผูรั้บชมจะเขา้ใจถึง
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยมีฉากท่ีเป็นจุดสุดดยอดของเร่ือง ท่ีตวัละครจะตอ้งเผชิญหนา้กบั
ส่ิงท่ีชัว่ร้ายและเป็นฉากท่ีมีความยิง่ใหญ่มากท่ีสุดของเร่ือง  
 

2.1.2 แก่นความคดิ (Theme) 
 
แก่นความคิดหรือแก่นเร่ือง หมายถึง ความคิดรวบยอดท่ีด ารงอยู่ในเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียน

สร้างสรรคข้ึ์น เพื่อน ามาใชเ้ป็นแนวทางในการเล่าเร่ือง เป็นส่วนท่ีบรรจุความหมายของเร่ืองผูเ้ขียน
ตอ้งการจะส่ือไปยงัผูรั้บสาร การท าความเขา้ใจถึงแก่นเร่ืองสามารถสังเกตไดจ้ากองค์ประกอบ    
ต่าง ๆ ในการเล่าเร่ือง เช่น ช่ือเร่ือง ลกัษณะตวัละคร ค่านิยม ค าพูด หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏใน
การเล่าเร่ือง ทั้งน้ีแก่นเร่ืองสามารถใชไ้ดใ้นสองความหมาย คือ ความคิดท่ีเป็นศูนยก์ลางของเร่ือง
และจุดมุ่งหมายอนัเป็นศูนยก์ลางของเร่ือง (พิษญุรักษ ์ปิตาทะสงัข,์ 2548, น.25)  
 

ดังนั้น แก่นเร่ืองจึงเปรียบเสมือนจุดรวมท่ีเป็นศูนยก์ลางของเร่ืองหรืออาจจะเป็นปม
ประเด็นส าคญัของเร่ือง ซ่ึงบทบาทของแก่นเร่ืองจะท าหน้าท่ีก ากับว่าตัวละครจะแสดงอะไร 
ภาพยนตร์ควรจะดูเป็นแบบใด ควรจะตดัต่ออย่างไร จะใส่เพลงอะไรเขา้มาช่วงใด ดว้ยเหตุน้ีแก่น
เร่ืองจึงเป็นศูนยก์ลางความคิดหลกัท่ียดึเร่ืองราวทุกส่วนขององคป์ระกอบของเร่ืองเขา้ไวด้ว้ยกนั ท า
ใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจในส่ิงท่ีผูก้  ากบัตอ้งการน าเสนอหรือส่ือสาร เช่น อุดมการณ์ ค่านิยม ความเช่ือ
ดา้นต่าง ๆ เป็นตน้ โดย Boggs (1978 อา้งถึงใน วริทพร ศรีจนัทร์, 2551) ไดแ้บ่งแก่นความคิด หรือ
แก่นเร่ือง ออกเป็น 5 ประเภท ประกอบไปดว้ย 

1) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม ท่ีมุ่งใหส้นใจเร่ืองศีลธรรม โดยใชเ้ร่ืองของความจริง
ท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ไป และใชศี้ลธรรมหลาย ๆ เร่ืองมาน าเสนออยา่งสมัพนัธ์กนั 

2)  แก่นเร่ืองเ ก่ียวกับชีวิต ท่ี มุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างข้อวิพากษ์ใน
ประสบการณ์ทางธรรมชาติของมนุษย ์เป็นการประเมินสภาพของมนุษย ์
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3) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติของมนุษย ์ท่ีมุ่งเสนอพฤติกรรมของมนุษยค์นหน่ึง 
หรือกลุ่มหน่ึง แต่เป็นตวัแทนของมนุษยท์ั้งหมด 

4) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการวิพากษส์ังคม ท่ีมุ่งสะทอ้นสภาพสังคม ซ่ึงจะท าไดท้ั้งแนว
ตลก เสียดสี หรือสมจริงเพื่อการปฏิรูปทางสงัคม 

5) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัค าถามเชิงปรัชญา ท่ีมุ่งเสนอโดยตั้งค  าถามเรียกร้องใหต้อบใน
เชิงปรัชญา ซ่ึงตอ้งการการวิเคราะห์จากผูช้ม 
  
 อน่ึง แก่นของเร่ืองอาจเป็นประโยคสั้นๆ โดยภายในเร่ืองมกัมีแก่นความคิดเดียวหรือถา้มี
แก่นความคิดอ่ืนแฝงอยูก่็จะเป็นเพียงแก่นความคิดรองท่ีท าให้ผูช้มเขา้ใจเร่ืองราวไดม้ากข้ึนเท่านั้น 
โดยภาพยนตร์เร่ืองต่าง ๆ ซ่ึงจะสามารถวิเคราะห์แก่นของเร่ืองออกเป็น 6 ประเภท (นิวฒัน์          
ประสิทธิวงวิทย,์ 2553)  ไดแ้ก่ 

1) เน้ือเร่ืองเก่ียวกับความรักหรือท่ีเรียกว่า Love Theme ไม่ว่าจะเป็นความรัก
ระหว่างหนุ่มสาว สามี-ภรรยา โดยเป็นเร่ืองของการใช้ชีวิตอยู่ด้วยกัน รวมไปถึงความรักใน
ครอบครัว ความสมัพนัธ์ของความรักท่ีเกิดข้ึนอยา่งไร หรือมีอุปสรรคอยา่งไร และจบลงอยา่งไร 

2) เน้ือเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาท่ีเกิดข้ึนจากหลกัศีลธรรมในสังคมหรือเรียกวา่ Morality 
Theme โดยจะเป็นการแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการท าความดีว่าเป็นส่ิงจ าเป็นและเป็นส่ิงท่ีสังคม
ปรารถนาหรือเป็นการแสดงให้เห็นถึงคนท่ีเลือกระหว่างท าความดีกบัความชัว่และผลท่ีไดรั้บจาก
การเลือกท าในส่ิงนั้น 

3) เน้ือเร่ืองเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงคนท่ีมีความพยายามท่ีจะกระท าส่ิงต่างๆ เพื่อให้
บรรลุเป้าหมายท่ีปรารถนาหรือเรียกว่า Idealism Theme อาจเป็นนกัปฏิวติั ผูท่ี้มีอุดมการณ์ ชาตินิยม 
เสรีนิยม เป็นนักบวช หรือศิลปิน ซ่ึงมีความคิดท่ีแตกต่างไปจากคนทัว่ไป ซ่ึงอาจเป็นความคิดท่ี
ต่อตา้นกบัส่ิงท่ีสงัคมมีอยู ่

4) เน้ือเร่ืองเก่ียวกบัอ านาหรือความขดัแยง้ระหว่างคน 2 คน หรือ 2 กลุ่ม ท่ีมีความ
ตอ้งการในส่ิงเดียวกนัหรือท่ีเรียกวา่ Power Theme เช่นความขดัแยง้ท่ีเกิดจากชนชั้น เป็นตน้ ซ่ึงตอ้ง
มีการฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงอ านาจ 

5) เน้ือเร่ืองจะมีการแสดงให้เห็นถึงความพยายามของคนท่ีท างานเพื่อให้ประสบ
ความส าเร็จ โดยมีเป้าหมายหรือท่ีเรียกว่า Career Theme ซ่ึงเป็นการท าเพื่อตนเอง โดยการฝ่าฟัน
อุปสรรคเพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย 

6) เน้ือเร่ืองมีการน าเสนอการด าเนินชีวิตของคนในสังคมท่ีแตกต่างจากคนทัว่ไป 
เน่ืองจากมีสาเหตุต่างๆ หรือท่ีเรียกว่า Outcast Theme อาทิเช่น เป็นคนพิการ รูปร่างหน้าตาหน้า
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เกลียด หรือเป็นนกัโทษ โสเภณี เดก็ก าพร้า เป็นตน้ ซ่ึงเน้ือเร่ืองจะแสดงใหเ้ห็นถึงชีวิตของคนเหล่าน้ี
และปฏิกิริยาท่ีคนเหล่าน้ีแสดงออกและส่ิงท่ีสงัคมปฏิบติัต่อเขา 
 

นอกจากนั้น วาณิช จรุงกิจอนันต ์(2538, น.28) ไดใ้ห้ความหมายแก่นของเร่ืองท่ีแทจ้ริง
แลว้ควรจะเรียกว่าสารสาระ เพราะค าว่า "สารสาระ" คือสมมุติฐานซ่ึงกล่าวหรือแสดงนยัแฝงไวก้บั
การเล่าถึงสถานการณ์ท่ีก าหนดอนัเก่ียวขอ้งกบับุคคลท่ีก าหนดความคิดในเร่ืองของสารสาระจะตอ้ง
ไม่ใช่อนัหน่ึงอนัเดียวกบัขอ้ก าหนดทางศีลธรรม สารสาระท่ีดีจะตอ้งไม่เป็นความจริงสั้นๆ ท่ีสรุป
ไวใ้นลกัษณะเดียวกบัค าขวญั เช่น "ความซ่ือสตัวเ์ป็นนโยบาลท่ีดีท่ีสุด" หรือ ธรรมะยอ่มชนะอรรม" 
เพราะชีวิตมนุษยซ์บัซอ้น ดงันั้นการพยายามยืนยนัว่าความดีชนะความชัว่ไดใ้นท่ีสุดเสมอนั้น เป็น
การแสดงประสบการณ์ท่ีง่ายเกินไปและผิดจากความเป็นจริง ดงันั้นในการจะวิเคราะห์สารสาระ
จะตอ้งพิจารณาจากบริบทหลายองคป์ระกอบรวมกนั เพื่อให้ไดแ้ก่นสารสาระท่ีจริงแทท่ี้สุด อนั
ไดแ้ก่ 

1) ตวัละครในเร่ือง เร่ืองท่ีจะมีความหมายใดๆ นั้น ตวัละครในเร่ืองตอ้งมีความเป็น
สามญั ท านองเดียวกบัมนุษยท์ั้งบุคลิก ปฏิบติั การแสดง อารมณ์หรือแนวคิด ตอ้งดูว่าเป็นคนแบบ
ไหน เป็นตวัแทนอะไร ส่ือความหมายถึงส่ิงใด 

2) สถานการณ์ สถานการณ์ท่ีเกิดในเร่ืองจะเป็นส่ิงท่ีบอกถึงสารสาระของเร่ือง 
สถานการณ์ท่ีเกิดกับตวัละคร ปัญหาท่ีตอ้งเผชิญจะมีลกัษณะสถานการณ์และปัญหาท่ีมนุษยมี์
ประสบการณ์หรือสังเกตรู้ 

3) ปฏิกิริยาโตต้อบต่อสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยา่งไร 
4) ผลท่ีเกิดข้ึนคืออะไร  

 
โดยหลักทั้ ง 4 ขั้ นตอนน้ี วาณิช จรุงกิจอนันต์ ได้แนะน าให้ใช้ร่วมกับการค้นหา

ความหมายของแก่นของเร่ืองท่ีแทจ้ริงเพื่อแสดงนยัแฝงเก่ียวกบัการอธิบายสถานการณ์ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบับุคคลไดอ้ยา่งครบถว้น 
 

2.1.3  ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีท าให้ภาพยนตร์เกิดความน่าสนใจ ผา่นอุปสรรคใน

เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครโดยรักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (2547) ไดใ้หค้วามหมายวา่ “ความ
ขดัแยง้เป็นอุปสรรคท่ีคอยขดัขวางและจ าเป็นท่ีตวัละครจะตอ้งเอาชนะอุปสรรคนั้น” โดยปม
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อุปสรรคท่ีเกิดข้ึนจะเป็นปรปักษ์ต่อวิธีการในการแก้ไขปัญหาของตวัละคร โดยความขดัแยง้ท่ี
เกิดข้ึนภายในภาพยนตร์สามารถจ าแนกได ้4 ประเภทดว้ยกนั (กาญจนา แกว้เทพ, 2542) ไดแ้ก่  

 1) ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหว่างมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั คือ การท่ีตวัละครทั้งสอง
ฝ่ายไม่ลงรอยกนัหรือพยายามท าลายลา้งกนั เช่น ตวัละครนกัโทษกบัผูคุ้ม เป็นตน้ 

 2) ความขดัแยง้กนัภายในจิตใจ คือ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของตวัละคร 
ท าใหเ้กิดความสบัสนหรือยุง่ยากใจในการตดัสินใจเพื่อกระท าส่ิงหน่ึง เช่น ความขดัแยง้ภายในจิตใจ
ของตวัละครท่ีมีความสบัสนวา่ควรจะเปิดเผยตวัตนท่ีแทจ้ริงเพื่อไม่ใหค้นอ่ืนตอ้งมารับโทษแทนตน 
เป็นตน้ 

 3) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัธรรมชาติ เป็นการท่ีตวัละครอาจจะต่อสู้กบัภยั
ธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนหรือต่อสูก้บัความตายท่ีไม่มีทางท่ีผูใ้ดจะหนีพน้ 

 4) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงเหนือธรรมชาติ เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัภูตผี 
เป็นตน้ 

 
ต่อประเด็นดังกล่าว กาญจนา แก้วเทพ และคณะ (2543) ได้กล่าวถึงการวิเคราะห์

เปรียบเทียบคู่ขดัแยง้หรือคู่ตรงขา้ม (Binary Opposition) โดยอธิบายความหมายของโซซูร์ไวว้่า 
“หากมีค าถามวา่ อะไรคือววั เราจะตอบค าถามน้ีไดก้ต่็อเม่ือเรารู้วา่ อะไรไม่ใช่ววั หรือค าถามโรแมน
ติกท่ีว่า อะไรคือรัก ก็ตอ้งมีการแยกให้ออกว่า อะไร ไม่ใช่รัก” การเปรียบเทียบคู่ตรงขา้ม ท าให้
สามารถท่ีจะเขา้ใจถึงความหมายไดง่้ายยิ่งข้ึนและมนุษยส่์วนใหญ่ก็มีการใชก้รอบแนวคิดในการ
เปรียบเทียบคู่ตรงขา้มอยูแ่ลว้ 

 
2.1.4 ตัวละคร (Character)   
 
ตัวละครในภาพยนตร์ คือ การแสดงของคนท่ีมีลักษณะบุคลิกตามท่ีเราเลือกไวเ้พื่อ

วตัถุประสงคข์องการแสดง (Blacker, 1986 อา้งถึงใน อศัวิน ซาบาร, 2551) เป็นผูก้ระท าและผูท่ี้
ไดรั้บผลจากการกระท า ตวัละครตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด นิสัย ตลอดจนถึงทศันคติและ
การกระท า โดยการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนตอ้งไม่ขดักบัหลกัเหตุผลและความเป็นจริงการแบ่งประเท
ของตวัละครนั้นสามารถแบ่งไดห้ลายรูปโดยใชเ้กณฑท่ี์แตกต่างกนัออกไป ดงัน้ี 

1) การแบ่งตวัละครโดยใชเ้กณฑบ์ทบาทในภาพยนตร์ 
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 (1.1) ตวัละครหลกั (Main Character) คือ ตวัละครท่ีมีความส าคญัต่อการ
ด าเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ ตวัเอก (Hero / Heroine) และตวัร้าย 
(Villain) 

 (1.2) ตวัละครรอง (Subordinate Character) คือ ตวัละครท่ีช่วยเสริมบทบาท
ให้กับตวัละครหลกั เช่น ผูช่้วยตวัเอก (Helper / Assistant) หรือตวัละครท่ีท าให้เร่ืองราวด าเนิน
ต่อเน่ืองไปได ้(Dispatcher) 

2) การแบ่งตวัละครโดยใชเ้กณฑคุ์ณลกัษณt 
 (2.1) ตวัละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสัยหรือ

พฤติกรรมอยา่งใดอยา่งหน่ึงตลอดทั้งเร่ือง ท าใหผู้ช้มสามารถคาดเดาได ้ขอ้ดีของตวัละครประเภทน้ี 
คือ ผูช้มสามารถท าความเขา้ใจไดง่้าย อีกทั้งสามารถจดจ าลกัษณะของตวัละครได ้

 (2.2) ตวัละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสัยหรือ
พฤติกรรมหลากหลาย ให้ผูช้มสามารถคาดเดาไดย้าก ลกัษณะนิสัยเหล่าน้ีอาจมีความขดัแยง้กนัได ้
รวมทั้งเปล่ียนแปลงไดต้ามเหตุการณ์ ซ่ึงการเปล่ียนแปลงเช่นน้ีจะสร้างความประหลาดใจใหแ้ก่ผูช้ม
ได ้

 
2.1.5 ฉาก (Setting) 
 
ฉาก หมายถึง เวลาและสถานท่ีท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองเล่า เดวิด เฮอร์แมน (Devid Herman) เรียก

เวลาและสถานท่ีในภาพยนตร์ว่า "Story World" ขณะท่ีมิคาอิล บัคติน (Mikhail Bakhtin) เรียก 
"Chronotope" อนัส่ือความหมายถึงเวลาและสถานท่ีในเร่ืองเล่า ฉากสัมพนัธ์กบัเร่ืองเล่า โดยส่ือสาร
ถึงปัจจยัดา้นเวลา (Temporal Factors) อนัเป็นช่วงเวลาท่ีเน้ือเร่ืองเกิดข้ึน ปัจจยัทางดา้นภูมิศาสตร์ 
(Geographic Factors) เป็นสถานท่ีทางกายภาพท่ีรวมคุณลกัษณะบางอยา่ง เช่น ผืนดิน สภาพอากาศ 
หรือความหนาแน่นของประชากรและปัจจยัทางกายภาพอ่ืนๆ ในสถานท่ีท่ีเร่ืองราวนั้นเกิดข้ึน ซ่ึง
อาจจะส่งผลต่อตวัละครและการกระท าของตวัละครในเร่ือง ปัจจยัทางเศรษฐกิจและโครงสร้างทาง
สังคมท่ีเกิดข้ึนตามสภาพแวดลอ้มในเร่ือง รวมถึงประเพณี ค่านิยม ศีลธรรมและธรรมเนียมปฏิบติั
ในสงัคมท่ีเร่ืองราวนั้นเกิดข้ึน (Boggs & Petrie, 2003, p.100) 

 
อน่ึง องค์ประกอบของฉากเป็นส่วนส าคญัอีกส่วนหน่ึงในการเล่าเร่ือง เพราะจะช่วง

ส่งเสริมและสนับสนุนให้เห็นถึงความหมายบางอย่างท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ก าลงัจะส่ือสารกบัผูช้ม 
โดยฉากในเร่ืองเล่าจะประกอบไปดว้ย 2 ส่วนดว้ยกนั คือ ส่วนของช่วงเวลา (Time) ท่ีแสดงใหเ้ห็น
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ถึงช่วงเวลาท่ีเหตุการณ์นั้นเกิดข้ึน เช่น หากภายในภาพยนตร์ตอ้งการใหท้ราบว่าอยูใ่นสมยัหลงัการ
ปฏิวติัฝร่ังเศส ฉากภายในภาพยนตร์ก็จะท าหน้าท่ีส่ือสารได้ถึงคุณลักษณะพิเศษของประเทศ
ฝร่ังเศสในยุคนั้น และอีกส่วนหน่ึงก็คือส่วนของสถานท่ี (Location) เป็นการก าหนดถึงเหตุการณ์
และการกระท าของตวัละคร เช่น ฉากในซอยแคบท่ีพื้นเตม็ไปดว้ยคราบเลือด เป็นตน้ 

 
ฉากแต่ละฉากจะท าหนา้ท่ีในการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบททางสังคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม

วา่จะตอ้งมีลกัษณะเป็นเช่นไรโดยฉากอาจจะท าหนา้ท่ีเปรียบเสมือนเป็นตวัละครหน่ึงท่ีคอยบอกเล่า
เร่ืองราวและกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกของผูช้มใหเ้กิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละครได ้

 
2.1.6 สัญลกัษณ์พเิศษ (Symbol Special) 
 
การศึกษาเร่ืองเล่าในภาพยนตร์มีความเก่ียวขอ้งกบัทฤษฎีสัญญาณศาสตร์อยา่งหลีกเล่ียง

ไม่ได ้เหตุผลหน่ึงก็เพราะเร่ืองเล่าในภาพยนตร์มีลกัษณะบางอยา่งคลา้ยกบังานเร่ืองเล่าท่ีมีรากฐาน
มาจากภาษาวรรณกรรมทัว่ไปท่ีมีพื้นฐานมาจากทฤษฎีทางภาษาศาสตร์เป็นหลกั จึงท าใหก้ารศึกษา
เร่ืองเล่าในเชิงทฤษฎีมีความเก่ียวขอ้งกบัสัญญาณศาสตร์อยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้อีกประการหน่ึง เร่ือง
เล่าในภาพยนตร์หรือ Narrative Film เป็นรูปแบบท่ีใชใ้นการผลิตงานภาพยนตร์มากท่ีสุด จึงมกัจะ
ไดรั้บการคดัเลือกข้ึนมาศึกษาในทฤษฎีภาพยนตร์ก่อนเสมอ แมก้ระทั้งในการศึกษาเชิงสัญญาณ
ศาสตร์  

 
การศึกษาเชิงสัญญาณศาสตร์ ค  าว่า "สัญลกัษณ์" จะหมายถึง ชุดของสัญญะ (Set of Signs) 

ในภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง (Object) ในตวับทหรือ
บริบทหน่ึง สัญลักษณ์จะช่วยอธิบายหรือบ่งบอกความหมายของเร่ืองราว เพราะฉะนั้ นผูผ้ลิต
ภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งควบคุมสัญญะต่าง ๆ ใหมี้ความหมายไปในทิศทางเดียวกนั สัญลกัษณ์ท่ีพบใน
ภาพยนตร์แบ่งไดเ้ป็น 2 รูปแบบ ดงัน้ี 

1) สญัลกัษณ์ทางภาพ คือ องคป์ระกอบของเร่ืองท่ีถูกน าเสนอซ ้ าๆ โดยท่ีสญัลกัษณ์
ทางภาพเป็นได้ทั้ งภาพเดียวหรือกลุ่มภาพท่ีเกิดจากการตัดต่อ เช่น เคร่ืองแต่งกาย (Costumes) 
พาหนะ (Locomotion) และอาวธุ (Weaponry) เป็นตน้ 

2) สัญลกัษณ์ทางเสียง คือ เสียงต่างๆ ท่ีถูกใชเ้พื่อส่ือความหมายอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช่การ
แสดงอารมณ์ร่วมของตัวละคร และเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ อาจจะเพื่อตอกย  ้าจากภาพหรือเพื่อ
เปรียบเทียบจากภาพเพื่อใหไ้ดค้วามหมายท่ีต่างไป 
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2.1.7 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 
มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) หมายถึง การเขา้ใจพฤติกรรมของตวัละครในเร่ือง

ผ่านสายตาของตัวละครใดตัวละครหน่ึง หรือการมองเหตุการณ์จากตัวผูเ้ล่าเอง โดยอาจใช้
ประสบการณ์หรือการเขา้ใจไปคลุกคลีอย่างใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์ท่ีจะน ามาเล่าหรือเฝ้าคอยสังเกต
ห่างๆ และน ามาเล่ากไ็ด ้ทั้งน้ีมุมมองในการเล่าเร่ืองนั้นเป็นส่วนส าคญัเน่ืองจากวา่การน าเสนอของผู ้
เล่าจะมีการสอดใส่อุดมการณ์ ความเช่ือ ค่านิยมและการตดัสินใจบางอยา่งของผูเ้ล่าลงในภาพยนตร์ 
ซ่ึงมุมมองนั้นมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดของผูช้มและสามารถชกัจูงใจใจให้ผูช้มเช่ือหรือไม่เช่ือก็ได ้
ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับพรสวรรค์ในการน าเสนอของผูเ้ล่าแต่ละคน และมุมมองของแต่ละคน อีกทั้งใน
ภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัยงัใหค้วามหมายท่ีแตกต่างกนัดว้ย (พิษณุรักษ ์ปิตาทะสังข,์ 2548, น.28)  

 
มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) สามารถแบ่งออกเป็น ตวัละครเป็นผูเ้ล่าเอง (The 

First-Person Narrator) และตัวละครอ่ืนเป็นผู ้เ ล่าถึงตัวเอก หรือไม่ปรากฏผู ้เ ล่าเ ร่ืองเลยก็ได้ 
เปรียบเสมือนผูช้มยนืมองดูเหตุการณ์อยูห่่าง ๆ เป็นตน้ โดย Giannetti (1990, p. 329) กล่าววา่ จุดยนื
พื้นฐานในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์มี 4 ประเภทต่อไปน้ีคือ 

1) การเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 1 (The First-Person Narration) เป็นการเล่า
เร่ืองท่ีตวัละครเอกเป็นผูท้  าการเล่าเร่ืองเอง จะมีขอ้ท่ีสามารถสังเกตเห็นได ้คือค าท่ีปรากฏจะ พบว่า
มีค  าว่า “ผม” หรือ “ฉัน” อยู่เสมอ ขอ้ดีของการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ การได้ใกลชิ้ดกับเหตุการณ์ 
เพราะวา่ตวัละครเป็นผูเ้ล่าเร่ืองน้ีเอง โดยจะพบในภาพยนตร์ประเภท อตัชีวประวติั เป็นตน้ 

2) การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ี 3 (The Third-Person Narration) เป็นการท่ีผูเ้ล่าไดเ้ล่า
เร่ืองผา่นตวัละครอ่ืน หรือเหตุการณ์อ่ืน ท่ีผูเ้ล่าไดพ้บเห็นหรือมีส่วนเก่ียวขอ้ง 

3) การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) เป็นการเล่าเร่ืองท่ีผูส้ร้าง 
พยายามเล่าเร่ืองออกมาใหมี้ความเป็นกลาง ดงันั้นภายในเร่ืองราวจึงไม่ท าให้ผูช้มสามารถเขา้ถึงตวั
ละครไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เน่ืองจากเป็นการเล่าจากวงนอก จะสามารถสังเกตไดจ้ากมุมกลอ้งท่ีไม่ใช่มุมสูง 
หรือไม่มีฟิลเตอร์ท่ีใชใ้นการปรับแต่งภาพ เพราะจะท าใหภ้าพยนตร์ขาดความสมจริง จะพบการเล่า
เร่ืองในลกัษณะน้ีไดจ้ากภาพยนตร์ข่าวสารคดี เป็นตน้ 

4) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient) เป็นการเล่าเร่ืองท่ีไร้ซ่ึงขอ้จ ากดั 
ซ่ึงขอ้จ ากดัและผูช้มสามารถรับรู้ถึงความรู้สึกของตวัละครได ้ในส่วนของสถานท่ีและเหตุการณ์ 
ต่าง ๆ กไ็ร้ซ่ึงขอ้จ ากดัดา้นเวลา ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีภาพยนตร์ส่วนใหญ่นิยมใช ้
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ดังนั้นในการวิเคราะห์องค์ประกอบเร่ืองเล่าด้วยมุมมองในการเล่าเร่ืองนั้น ผูว้ิจยัอาจ
เร่ิมตน้จากการวิเคราะห์ว่า เร่ืองเล่าแต่ละเร่ืองนั้นไดใ้ห้ความส าคญักบั “ความขดัแยง้ประเภทใด” 
มากท่ีสุดก่อน แลว้จะพบวา่เร่ืองนั้นตอ้งการคลายปมความขดัแยง้โดยใคร ทั้งน้ีเป็นเพราะเร่ืองเล่าแต่
ละเร่ืองหรือแม้แต่ส่ือต่างประเภทกันก็อาจใช้มุมมองในการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกัน หากเป็น
ภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ มุมมองในการเล่าเร่ืองสามารถสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งอิสระ จะเล่าเร่ือง
จากจุดยืนแบบใดก็ได ้ซ่ึงแต่ละคร้ังท่ีเปล่ียนมุมมองในการเล่าเร่ืองแมจ้ะเล่าเร่ืองเดิมแต่ความหมาย
ในการเล่าเร่ืองก็อาจจะเปล่ียนแปลงไปไดต้ามมุมมองคนเล่าได ้แต่ถา้เป็นการเล่าเร่ืองในงานข่าว
หรืองานสารคดี การเล่าเร่ืองมกัใชก้ารเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลางนั่นเอง นอกจากนั้นแลว้ การ
วิเคราะห์มุมมองในการเล่าเร่ืองตามแนวทางขา้งตน้น้ี ยงัสามารถวิเคราะห์มุมมองในการเล่าเร่ืองโดย
การตั้งค  าถามว่าเร่ืองท่ีเล่าน้ีถูกเล่าจากมุมมองของใครไดอี้กดว้ย ยกตวัอยา่งเช่นเล่าเร่ืองจากมุมมอง
ของคนในหรือคนนอก คนชาติตะวนัตกหรือตะวนัออก ผูห้ญิงหรือผูช้าย ผูถู้กกระท าหรือผูก้ระท า ผู ้
ท่ีครอบง าหรือผูท่ี้ขดัขืนอ านาจของสังคม ชนชั้นสูงหรือชนชั้นล่าง เป็นตน้ เพราะเร่ืองท่ีเล่าจาก
มุมมองของใครก็ย่อมท่ีสร้างความชอบธรรม ประโยชน์ต่างๆ ให้แก่ตัวผูเ้ล่าดังเช่น กาญจนา        
แก้วเทพ (2553, น. 303-304) ได้แสดงความเห็นต่อความส าคญัของมุมมองในการเล่าเร่ืองต่อ
การศึกษาการเล่าเร่ืองไวว้า่ มุมมองการเล่าเร่ืองถือเป็นยทุธศาสตร์ท่ีส าคญัท่ีนกัเล่าเร่ืองตอ้งเขา้ไปยดึ
กุมเป็นด่านแรกของกระบวนการประกอบสร้างความหมาย โดยยกตวัอย่างการเล่าเร่ืองปฏิวติัใน
รัสเซียจากมุมมองนิยายท่ีเขียนโดยนกัเขียนฝ่ายกา้วหนา้ของรัสเซียหรือมุมมองภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ือง
จากฝ่ายตะวนัตกนัน่เอง 

 
จากการศึกษาเก่ียวกบัความหมายของการเล่าเร่ือง สรุปไดว้่า เร่ืองเล่าคือส่ือท่ีถูกผูค้นน า

ออกมาถ่ายทอดใหผู้อ่ื้นรับรู้ในรูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นนิทาน นวนิยาย ละครหรือภาพยนตร์  เป็น
ตน้ โดยเร่ืองเล่าเป็นการถ่ายทอดส่ือท่ีมีอิทธิพลอย่างมากรูปแบบหน่ึง สามารถส่งท าให้มนุษยมี์
พฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม จากความหมายท่ีกล่าวมาขา้งตน้ อาจสรุปไดว้่า การเล่าเร่ือง 
หมายถึง วิธีการท่ีผูส่้งสารหรือผูเ้ล่าใช้เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราว เน้ือหา สถานการณต่างๆ จาก
ประสบการณ์หรือความประทบัใจ เพื่อส่ือสารให้ผูรั้บสารรับรู้ โดยมีโครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ี
เ รียงล าดับต่อเน่ืองกันไปอย่างมีเหตุผล ตามเวลาและสถานท่ีท่ีมีความเช่ือมโยงกัน และ
ส่วนประกอบของการเล่าเร่ืองนั้นจะมีองคป์ระกอบต่าง ๆ เช่น โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) 
ความขดัแยง้ (Conflict) ตวัละคร (Character) ฉาก (Setting) มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) และ
สัญลกัษณ์ (Symbol)  เป็นตน้ ซ่ึงองคป์ระกอบทั้งหมดนั้นจะตอ้งเช่ือมโยงกนัและผสานเขา้ดว้ยกนั
จนกลายเป็นภาพยนตร์ ดงันั้นผูว้ิจยัจึงใชแ้นวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองมาเป็นกรอบแนวคิดหลกัท่ีใช้



20 

ในการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไท
บา้นช้ินน้ี 
 

2.2 แนวคดิเกีย่วกบัอตัลกัษณ์และภาพตัวแทน 
 

อตัลกัษณ์ในนิยามศพัทข์องค าในภาษาองักฤษ ใชค้  าว่า Identification ท่ีแปลว่า การก าหนด
เอกลกัษณ์ อนัหมายถึง กระบวนการท่ีบุคคลใดบุคคลหน่ึงนิยามตนเองหรือแสดงเอกลกัษณ์ของตน
โดยยึดถือบุคคลอ่ืนหรือส่ิงอ่ืนนอกจากตวัเองเป็นหลกั เช่น ช่ือหมู่คณะ ท่ีซ่ึงบุคคลถือเพื่อนหรือหมู่
คณะเป็น  อตัลกัษณ์อนัเดียวกบัตน  
 

ในขณะท่ีอตัลกัษณ์ตามพจนานุกรมภาษาองักฤษ – ไทย ค าวา่ Identity คือค าวา่ อตัลกัษณ์ ซ่ึง
ตรงกบัความหมายของค าในพจนานุกรมภาษาองักฤษ นั้นคือ ส่ิงท่ีเป็นคุณสมบติัของบุคคลหน่ึงและมี
นยัขยายต่อไปว่าเป็นคุณสมบติัเฉพาะของคนหรือส่ิงนั้นท่ีท าใหโ้ดดเด่นข้ึนมาหรือแตกต่างจากส่ิงอ่ืน 
แต่ในปัจจุบนัความหมายน้ีไดแ้ปรเปล่ียนไป โดยเฉพาะแนวโนม้ทางทฤษฎียคุหลงั (Postmodernism) 
ท าให้เกิดการตั้งค  าถามอยา่งมากกบัวิธีการมองโลก การเขา้ถึงความจริงของส่ิงต่าง ๆ รวมทั้งส่ิงท่ีเช่ือ
กนัว่าเป็นความจริงท่ีเป็นแก่นของปัจเจกบุคคล วิธีคิดในกระแสร้ือถอนความเช่ือเก่ียวกบัคุณสมบติั
แกนของปัจเจกภาพความเป็นปัจเจกลายเป็นเร่ืองของการนิยามความหมาย ซ่ึงสามารถเล่ือนไหล
เปล่ียนแปลงไปตามบริบทอตัลกัษณ์จึงเป็นมโนทศัน์คาบเก่ียวสัมพนัธ์กบัวิชาหลายแขนงทางดา้น
สังคมศาสตร์ ทั้งสังคมวิทยามนุษยว์ิทยา จิตวิทยาและปรัชญา ดงันั้นอตัลกัษณ์จึงมีความส าคญัเป็น
พิเศษ เน่ืองจากเป็นปฏิสัมพนัธ์ท่ีใชใ้นการเช่ือมต่อและในอีกดา้นหน่ึง อตัลกัษณ์ คือ ความเป็นปัจเจก
ท่ีเช่ือมต่อและสมัพนัธ์กบัสงัคม (Burke & Reitzes, 1991) 
 

อน่ึง การศึกษาเก่ียวกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์เกิดข้ึนเม่ือไม่นานมาน้ี ดงัท่ี ก าจร หลุยยะพงศ ์
(2551, น.14) ไดก้ล่าวถึงอตัลกัษณ์ว่าเป็นการเร่ิมใหอ้  านาจแก่มนุษยใ์นการนิยามตวัตน โดยเฉพาะคน
หรือกลุ่มคนท่ีไร้อ านาจให้เสมือนมีตัวตนหรือมีอ านาจทางสังคมข้ึนมา เช่นเดียวกับท่ี อภิญญา        
เฟ่ืองฟูสกุล (2546, น.1) ไดก้ล่าวว่า อตัลกัษณ์ (Identity) โดยทัว่ไปแลว้จะหมายถึง อตัลกัษณ์ของใคร
หรือหมายถึงบางส่ิงบางอยา่งท่ีมีคุณสมบติัเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะส่ิงนั้น พจนานกรมภาษาองักฤษได้
ใหค้  าจากดความ “Identity” วา่หมายถึงคุณสมบติัของคนหรือส่ิงหน่ึง และอาจขยายความหมายต่อไปวา่
เป็นคุณสมบติัเฉพาะของส่ิงนั้นท่ีท าให้ส่ิงนั้นโดดเด่นข้ึนมาหรือต่างจากส่ิงอ่ืน ดงันั้นจึงท าให้แปล
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ความหมายของค าว่า  “Identity” ไดว้่า “เอกลกัษณ์” ท่ีมองคุณสมบติัของบุคคลหรือส่ิงนั้นๆ เพียงจุด
เดียวหรือดา้นเดียวเท่านั้น 
 

นอกจากนั้น Burke and Reitzes (1991) ยงักล่าวถึงอตัลกัษณ์ว่า อตัลกัษณ์ถูกสร้างข้ึนโดย
กระบวนการทางสังคมคร้ันเม่ือตกผลึกแลว้อาจมีความคงท่ี ปรับเปล่ียนหรือแมก้ระทั้งเปล่ียนแปลง
รูปแบบไป ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความสมัพนัธ์ทางสงัคมเป็นหลกั กล่าวโดยอีกนยัหน่ึงคือ อตัลกัษณ์เป็นเร่ือง
ของความเขา้ใจและการรับรู้ว่าเราเป็นใครและคนอ่ืนเป็นใคร นัน่คือเป็นการเกิดข้ึนและด ารงอยูว่่าเรา
รับรู้เก่ียวกบัตวัเราเองอยา่งไรและคนอ่ืนรับรู้เราอยา่งไรโดยมีกระบวนการทางสังคมในการสร้างและ
สืบทอดอตัลกัษณ์ ทั้งน้ี ย่อมข้ึนอยู่กบับริบทของความสัมพนัธ์ทางสังคมท่ีมีต่อคนกลุ่มอ่ืนๆ ดว้ย 
โดยอตัลกัษณ์ (Identity) แบ่งออกเป็น 2 ระดบั คือ อตัลกัษณ์ระดบัปัจเจก (Individual Identity) และอตั
ลกัษณ์รวมของกลุ่ม (Collective Identity) ในระดบัปัจเจก บุคคลหน่ึงอาจมีหลายอตัลกัษณ์อยูใ่นตวัเอง 
ในขณะท่ีอตัลกัษณ์ร่วมก่อใหเ้กิดความสงบสุข อยูร่่วมกนัของกลุ่มชนและไม่สามารถแยกออกจากการ
กระท าหรือละท้ิงสถานภาพของปัจเจกในกลุ่มได ้
 

แต่เน่ืองจากการส่ือสารกับอัตลักษณ์มีความเก่ียวข้องสัมพนัธ์กัน ดังนั้ นจึงต้องมีการ
ปฏิสัมพนัธ์เพื่อส่ือสารว่าเราเป็นพวกเดียวกบัคนอ่ืน (Self-Ascription) และส่ือสารว่าคนอ่ืนเป็นพวก
เดียวกบัเรา (Ascription by Other) อตัลกัษณ์จึงคอยเป็นตวัก าหนดขอบเขตของเราในความเหมือนหรือ
ความต่างกบัคนอ่ืนการเป็นสมาชิกในกลุ่มหรือการส่ือสารปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนควรท าเช่นไรหรือสาน
สัมพนัธ์อย่างไร ซ่ึงมีทั้งการใชค้  าพูดในเชิงวจันภาษาและอวจันภาษาเพื่อส่ือสาร การสร้างอตัลกัษณ์
หรือบ่งช้ีอตัลกัษณ์นั้นอาจมาจากการบริโภคในชีวิตประจ าวนัของคน (Consumption) เช่น การด่ืม การ
กิน การอยู ่การแต่งกาย การพดู ภาษาท่ีใชบุ้คลิกภาพ การใชเ้วลาวา่ง การเล่นกีฬา การเรียนหนงัสือ การ
ดูหนงัฟังเพลงหรือรูปแบบรสนิยมการใชชี้วิตต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการท่องเท่ียวของกลุ่มต่างๆ หรือวิถี
ชีวิตของวยัรุ่นตามยา่นท่องเท่ียวของวยัรุ่น หรือ ภาษาเฉพาะกลุ่มสาวประเภทสอง เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ี
สามารถบ่งบอกไดถึ้งอตัลกัษณ์และตวัตนวา่เราเป็นใครและแตกต่างกบัคนอ่ืนอยา่งไร   
 
 อตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างถูกใชแ้ละถูกวางระเบียบกฎเกณฑภ์ายในสังคม จึงเปรียบเสมือน
การสร้างความหมายในระบบสัญลกัษณ์ผา่นภาพแทน (Representation) ในเร่ืองสถานะอตัลกัษณ์ท่ีเรา
รับมาใช ้(Woodward, 1997, p.2) ความเหมือนและความแตกต่างเป็นส่ิงท่ีถูกบ่งช้ีจากทั้งสัญญะท่ีเป็น
นยัผา่นกระบวน การสร้างภาพแทนและการอยูร่่วมกนัในสังคมผา่นการรวมและการแบ่งแยกกลุ่มคน 
(Woodward, 1997, p. 4) เรามกัจะใชส้ัญลกัษณ์ (Symbol) หลายๆ อยา่ง เช่น หนงัสือพิมพท์อ้งถ่ิน ภาษา
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ท่ีเราใชพ้ดูหรือเส้ือผา้ท่ีสวมใส่และสญัลกัษณ์ประจ ากลุ่มสญัลกัษณ์สามารถท่ีจะท าใหเ้กิดความชดัเจน
ในการประกาศอัตลักษณ์ของเราสู่สาธารณะได้ และในบางคร้ังเราได้แบ่งแยกขา้มไปสู่กลุ่มอ่ืน 
(Woodward, 2004, p.7) ถึงแมว้่าสัญลกัษณ์จะเป็นเร่ืองในเชิงปัจเจก แต่อตัลกัษณ์เหล่าน้ีมีความส าคญั
ในการสร้างความสัมพันธ์ในสมาคมท่ีเราเป็นส่วนหน่ึงอยู่ และเราได้ใช้สัญลักษณ์น้ีในการมี
ความสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนและอตัลกัษณ์เป็นการคน้หาอย่างเป็นปัจเจกบุคคลกบัปัจเจกบุคคลและเป็น
การอธิบายระหว่างปัจเจกกบัโลกท่ีเราอาศยัอยู ่การรวมอตัลกัษณ์เขา้ไวด้ว้ยกนัเป็นกลุ่มเกิดข้ึนไดโ้ดย
การท่ีตวัเองเห็นตวัเองอยา่งไร คนอ่ืนเห็นเราอยา่งไร  
 
 อยา่งไรก็ตาม การท่ีเรามองตวัเองอยา่งไรและคนอ่ืนมองเรานั้นอาจไม่สอดคลอ้งกนัเสมอไป 
ดงันั้น อตัลกัษณ์จึงมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนัระหว่างส่ิงท่ีอยูภ่ายใน (Internal) และส่ิงท่ีอยูภ่ายนอก 
(External) และเป็นเร่ืองของการเลือกหรือตดัสินใจเลือกในเชิงอตัวิสัย (Subjective) คือเกิดข้ึนจาก
ภายนอกแต่ท าให้ปัจเจกบุคคลตระหนักรับรู้ การเช่ือมต่อกนัระหว่างตวัฉันเอง (Myself) กบัคนอ่ืน
ไม่ไดเ้กิดข้ึนเพียงการจดัการความสัมพนัธ์การเช่ือมต่อกนัระหว่างฉนัเขา้ใจตวัฉนัอยา่งไรและคนอ่ืน
เขา้ใจฉนัอยา่งไร หากแต่    อตัลกัษณ์ คือ “การเช่ือมโยงระหว่างอะไรท่ีฉนัจะเป็น” (ก าลงัจะเป็นหรือ
ตอ้งการจะเป็น) และอิทธิพลท่ีบงัคบัให้เราเป็น ซ่ึงมนัคือโอกาสในการเป็นท่ีสามารถยืดหยุ่นและ
สามารถปรับเปล่ียนได้ในการท่ีเราหวงัว่า “จะเป็น” (Woodward, 2004, p.7) ดังนั้น อตัลกัษณ์จึงมี
ความสัมพนัธ์เช่ือมต่อกนัระหว่าง “ฉัน ” (I) เห็นตวัเอง (Myself) และคนอ่ืนเห็นอย่างไร อตัลกัษณ์มี
ความเช่ือมต่อระหว่างปัจเจกกบัสังคม อตัลกัษณ์ถูกท าเคร่ืองหมายไวด้ว้ยความเหมือนและความต่าง 
อตัลกัษณ์มีความพวัพนัเก่ียวขอ้งบางอย่างท่ีกระตุน้ให้คนเขา้ไปในส่วนท่ีเราสามารถร่วมได ้และมี
ความตึงเครียดระหว่างผูก้ระท าการท่ีเป็นมนุษยแ์ละต่อโครงสร้างทางสังคม อตัลกัษณ์มีทั้งอตัลกัษณ
เชิงเด่ียวและอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย อตัลกัษณ์สามารถท่ีจะพบเห็นไดท้ั้งในลกัษณะท่ีจ ากดั สถิตหยดุ
น่ิงและอตัลกัษณ์ท่ีเล่ือนไหลเปล่ียนแปลงได ้(Woodward, 2004, pp. 10-11)  
 
 ในทางสังคมวิทยาจึงนิยามค าว่า อตัลกัษณ์ หรือ Identity มีความหมายถึง การรู้คิดเก่ียวกบั
ตนเองของบุคคลบนเร่ืองของบทบาทและต าแหน่งในระบบความสัมพนัธ์ทางสังคมของบุคคล (Burke 
& Reitzes, 1991) ซ่ึง Stryker (1991) กล่าววา่ อตัลกัษณ์ คือ ส่ิงท่ีบุคคลใหค้วามหมายทางสงัคมกบัคนท่ี
อยูใ่นบทบาทเดียวกนั (Shared  Social  Meanings) อตัลกัษณ์มีลกัษณะท่ีส าคญั 3 ประการ  

1) อตัลกัษณ์ต่าง ๆ เป็นผลผลิตทางสังคม (Social Products) กล่าวคือ อตัลกัษณ์ ถูกก่อ
รูปและธ ารงรักษาผา่นกระบวนการทางสงัคม 3 ประการ ไดแ้ก่  
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 1.1) การนิยามหรือการใหค้วามหมายเก่ียวกบัตวัตนตามการแบ่งประเภทต่าง ๆ 
ทางสังคม  

1.2) การมีปฏิสมัพนัธ์กบัผูอ่ื้นตามการแบ่งประเภทต่าง ๆ ทางสงัคม  
1.3) การแสดงตนโดยการประนีประนอมหรือยนืยนัการใหค้วามหมาย  

2) อัตลักษณ์ต่างๆ เป็นการให้ความหมายกับตนเอง  (Self - Meaning) กล่าวคือ           
อตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ี เราไดม้าจากการเขา้ไปอยูใ่นสถานการณ์ใดสถานการณ์หน่ึงและอตัลกัษณ์เกิดข้ึน
บนพื้นฐานความคลา้ยคลึงและความแตกต่างของบทบาทอ่ืน ๆ  

3) อตัลกัษณ์เป็นสัญลกัษณ์ (Symbolic) และผลสะทอ้นกลบั (Reflexive) ซ่ึงมีประเดน็
ท่ีส าคญัสอง ประการคือ อตัลกัษณ์เป็นสัญลกัษณ์ หมายความว่า คนท่ีมีอตัลกัษณ์เดียวกันมีการ
แสดงออกในเร่ืองเก่ียวกบักิจกรรมนั้นเหมือนกนั และประเดน็ท่ีสองคือ อตัลกัษณ์เป็นผลสะทอ้นกลบั 
หมายความถึง การใช้อัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีอ้างอิงในการประเมินพฤติกรรมของตนเองและตาม
กระบวนการประเมินซ่ึงกนัและกนัได ้ 
 

อตัลกัษณ์จึงเป็นการปฏิสังสรรคท์ั้งระหว่างบุคคลในสังคมและภายในตวับุคคลเอง โดยใน
แต่ละบุคคลอาจมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย แต่จะมีการเลือกเอาเพียงอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หน่ึงท่ีตน
ยอมรับเพื่อน ามาใชภ้ายใตเ้ง่ือนไขของบริบทในช่วงเวลาและพื้นท่ี และอตัลกัษณ์น้ีอาจจะถูกก าหนด
ไดท้ั้งจากบุคคลเป็นผูก้  าหนดตนเองหรือถูกก าหนดต าแหน่งท่ีของบุคลโดยสังคมก็ได ้การก าหนดอตั
ลกัษณ์น้ีเกิดข้ึนบนกระบวนการคิดเก่ียวกบัระบบความแตกต่าง ระบบของความหลากหลายและการตั้ง
ค  าถามวา่อตัลกัษณ์ท่ีจะสร้างข้ึนนั้นมีความเช่ือมโยงกบัสงัคมอยา่งไร 
 

อน่ึง ในงานของไปรยา ศรีสวสัด์ิ (2550, น.7) ไดอ้า้งถึงการแบ่งประเภทของอตัลกัษณ์โดย
สามารถ แบ่งออกไดเ้ป็น 5 ประเภท คือ 

1) อตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคล (Individual Identity) หมายถึง ความรู้สึกถึงการเป็น
ตวัตนของตวัเอง การมองและรับรู้ถึงตนเองในมุมต่างๆ โดยในบุคคลหน่ึงอาจมีหลายอตัลกัษณ์อยูใ่น
ตนเอง เช่น เพศสภาพ ชาติพนัธ์ุ ชาติ อาชีพ และศาสนา เป็นตน้ 

นอกจากนั้น เมตตา วิวฒันานุกูล (2548, น. 93) ไดก้ล่าวว่า การรับรู้เก่ียวกบัตนเอง 
(Self-Conception) ส่วนหน่ึงถูกสร้างข้ึนจากอิทธิพลของสังคมวฒันธรรมความเป็นสมาชิกของกลุ่ม
สังคมของปัจเจก มี อิทธิพลต่อการมองและการคิดเก่ียวกบัตวัเอง ซ่ึงความคิดเก่ียวกบัตนเองของบุคคล
มกัผกูติดกบัการใหคุ้ณ ค่าของตนไปในทางบวกและลบ กล่าวคือ บุคคลจ าเป็นตอ้งมีเกณฑใ์นการท่ีจะ
ให้ค่ากับตนเองและเกณฑ์ดังกล่าวน้ีจะได้รับอิทธิพลมาจากสังคมท่ีบุคคลนั้ น ๆ อาศัยอยู่โดย
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ส่วนประกอบท่ีส าคญัท่ีสุดในการรับรู้เก่ียวกบัตนเอง (Self-Concept) หรือการเป็นตวัเราท่ี มีอิทธิพลต่อ
การส่ือสารกบับุคคลอ่ืนๆ นัน่ก็คือ อตัลกัษณ์ทางสังคม (Social Identity) เม่ือเราตระหนกัว่า เราอยูใ่น
กลุ่มสงัคมกลุ่มใด อตัลกัษณ์ทางสงัคมของเรากจ็ะเร่ิมก่อตวัข้ึน (เมตตา วิวฒันานุกลู, 2548, น.95) 

2) อตัลกัษณ์ทางสังคม (Social Identity) ซ่ึงเป็นผลมาจากชุดของวาทกรรมต่างๆ ใน
สังคม รวมถึงบทบาทของตวัเราจึงเปล่ียนแปลงไปตามสถานการณ์ นอกจากน้ีอตัลกัษณ์ทางสังคมยงั
เป็นส่ิงท่ีคาบเก่ียวและเช่ือมโยงกบัอตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคลอีกดว้ย 

โดยทัว่ไป คนเราจะมีบทบาททางสงัคมหลายอยา่ง รวมถึงการเป็นสมาชิกสงักดัหลาย
กลุ่ม แต่อนัท่ีจริงแลว้ส่ิงนั้นความถึงการมีบทบาทหรืออตัลกัษณ์เชิงซอ้นท่ีหลากหลายเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ี
ถูกแบ่งปันในสังคม กล่าวคือ มีสมาชิกจ านวนมากท่ีตระหนักรู้ สร้างความหมาย และลงมือใช้อตั
ลกัษณ์ทางสงัคมเหล่าน้ีร่วมกนั 
 นอกจากนั้นอตัลกัษณ์ทางสังคมเป็นผลผลิตโดยตรงจากการตกผลึกประสบการณ์
ชีวิต (Experience) ทั้งในระดบัปัจเจกบุคคลและสังคม รากฐานของอตัลกัษณ์คือ ประสบการณ์ชีวิต การ
มีประสบการณ์ตรงจะท าใหเ้ขา้ใจ เขา้ถึงและตระหนกัรู้ในเร่ืองอตัลกัษณ์หรือความเป็นตวัตนท่ีชดัเจน 
ทั้งยงัตระหนักถึงความเหมือน ความแตกต่างและคุณค่าของการมีหรือไม่มีอตัลกัษณ์เฉพาะนั้นดว้ย 
นอกจากนั้นแลว้ส่ิงท่ีส าคญัอีกประการหน่ึงก็คือ การเขา้ใจถึงการสร้างสรรคห์รือการสั่งสมอตัลกัษณ์ 
ปัจเจกบุคคลจะมีตวัตนหรืออตัลกัษณ์ทางสังคมไดด้ว้ยการคิด ทบทวน ประเมิน สะทอ้น ตั้งค  าถาม
และร้ือสร้างตวัตนของตนเองผา่นเร่ืองราวหรือสถานการณ์ต่างๆ อตัลกัษณ์จึงสามารถเปล่ียนแปลงได้
เสมอ เน่ืองจากการร้ือสร้างตวัตนหรืออตัลกัษณ์ทางสังคมของแต่ละบุคคลจะเกิดข้ึนใหม่เสมอภายใต้
สถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป 
 3) อตัลกัษณ์กลุ่มหรืออตัลกัษณ์ร่วม (Collective Identity) คือ อตัลกัษณ์ในระดบักลุ่ม
ท่ีมีลกัษณะ เป็นกระบวนการสร้างสามญัส านึกร่วมกนัของสมาชิกกลุ่มต่าง ๆ ในสังคมท่ีถูกสร้างข้ึน
บนพื้นฐานของความเหมือนกนัของสมาชิกกลุ่มจนท าใหส้มาชิกเกิดความตระหนกัถึงลกัษณะร่วมของ
กลุ่ม และตระหนกัถึงความแตกต่าง ระหว่างกลุ่มตนกบักลุ่มอ่ืนท่ีเป็นตวัก าหนดความเป็นอตัลกัษณ์
เฉพาะ จึงท าให้สมาชิกเขา้ใจว่ากลุ่มตนมีลกัษณะท าให้แตกต่างไปจากกลุ่มอ่ืนๆ ในสังคมอย่างไร   
(อาร์ลิศ ปาทาน, 2554) โดยสามญัส านึกดงักล่าวน้ี สามารถปรับเปล่ียนและสร้างไดโ้ดยสัญลกัษณ์
ต่างๆ ท่ีถูกสร้างข้ึนในระบบวฒันธรรมของกลุ่ม ดังนั้ นสังคมและวฒันธรรมจึงมีบทบาทต่อการ
สร้างอตัลกัษณ์ การด ารงรักษาและการปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์โดยตรง 
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 4) อตัลกัษณ์องคก์ร (Corporate Identity) คือ การแสดงออกของบุคลิกภาพขององคก์ร
ท่ีทุกคนรู้สึกได ้โดยแสดงในทางพฤติกรรมและการส่ือสารองคก์ร และสามารถวดัผลการรรับรู้ของ
กลุ่มคนระหวา่งภายในและภายนอกได ้
 5) อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม (Cultural Identity) เป็นเร่ืองของตวับ่งชีท่ีมีลกัษณะท่ีเป็น
ผลผลิตทางวฒันธรรม (Cultural Identity) นอกจากน้ียงัเป็นเร่ืองของกระบวนการทางวฒันธรรม เช่น 
การรักษาอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม การร้ือฟ้ืน การท านุบ ารุง เป็นตน้ อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมจึงเป็นอีก
หน่ึงองคป์ระกอบท่ีจะช่วยบอกไดว้า่ เราเป็นใคร (us) และแตกต่างจากคนอ่ืน (Them) อยา่งไร 
 
 โดยในงานวิจยัเร่ือง "การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานใน
ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ" น้ี ผูว้ิจยัมุ่งเนน้ไปท่ีการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ 4 ประเภท 
ไดแ้ก่ 1) อตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคล อตัลกัษณ์ทางสังคม อตัลกัษณ์กลุ่มหรืออตัลกัษณ์ร่วม และอตั
ลกัษณ์ทางวฒันธรรม โดยไม่นบัรวมอตัลกัษณ์องคก์ร อนัเน่ืองมาจากอตัลกัษณ์ทั้ง 4 ประเภทมีความ
เช่ือมโยงกนัและสามารถน ามาใชใ้นการอธิบายการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ผู ้
บ่าวไทบา้นได ้
 

แนวคิดเก่ียวกบัภาพตวัแทน (Representation) 
 

 ค าว่า “ภาพตวัแทน” มีความหมายตรงกบัค าในภาษาองักฤษว่า “Representation” นอกจากน้ี
ยงัมีผูใ้ชส่ื้อความหมายเดียวกนัอีกไดแ้ก่ค  าว่า “ภาพแทน” และ “ภาพเสนอ” โดยนกัวิชาการไดก้ล่าวถึง 
ความหมายของภาพตวัแทนไวม้ากมาย ดงัต่อไปน้ี 
 
 เสนาะ เจริญพร (2546, น.31) กล่าวว่า ภาพตวัแทน หมายถึง ภาพจ าลองส่ิงใดส่ิงหน่ึงซ่ึง
น าเสนอผา่นวรรณกรรมหรือประดิษฐภ์ณัฑท์างวฒันธรรมอ่ืน ๆ ในฐานะท่ีภาพจ าลองนั้นสร้างข้ึนจาก
การคดัเลือก ปรุงแต่ง ขบัเนน้คุณลกัษณะบางอยา่งจากความเป็นจริงตามคติความเช่ือและค่านิยมบาง
ประการ รายละเอียดต่าง ๆ ท่ีปรากฏในภาพเสนอหน่ึง ๆ จึงร่วมกนัท าหนา้ท่ีส่ือความหมายและคุณค่า
อย่างใดอย่างหน่ึงในเชิงสังคมวฒันธรรมเก่ียวกบัส่ิงนั้น ๆ ภาพเสนอมิไดเ้ป็นเคร่ืองบ่งช้ีว่าความเป็น
จริงเป็นเช่นไร เพราะมิใช่ภาพสะทอ้น แต่บ่งบอกให้ทราบว่าคนในสังคม (อย่างน้อยก็กลุ่มหน่ึง) มี
ความเช่ือ ความคาดหวงัและใหค้วามหมายคุณค่าต่อส่ิงท่ีถูกน าเสนออยา่งไร  
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 กาญจนา แก้วเทพ (2549, น.127) กล่าวว่า ภาพตวัแทนมิใช่ส่ิง/ผลผลิตท่ีเคยเป็นอยู่/มีอยู่ 
หากแต่เป็นผลผลิตท่ีมีการประกอบสร้างข้ึนมาใหม่อยู่ตลอดเวลา (Reproduce) ไม่ว่าจะเป็นรูปภาพ 
ขอ้เขียน หลกัฐานซ่ึงภาพแทนนั้นจะออกมาเป็นอย่างไรก็ย่อมแลว้แต่ว่าภาพแทนนั้นจะถูกน าเสนอ
อยา่งไรและหากพูดในแง่ของภาษา อาจกล่าวไดว้า่ภาพแทนนั้นจะออกมาเป็นอยา่งไรกย็อ่มแลว้แต่การ
ใหค้  านิยาม การเล่าเร่ืองหรือการพดูถึงส่ิงนั้น ๆ นัน่เอง  
 
 วนัชนะ ทองคาเภา (2554, น.14) กล่าวว่า การน าเสนอภาพตวัแทนเป็นการน า “ความจริง” 
หรือภาพตน้แบบมาน าเสนอซ ้ าอีกคร้ัง โดยท่ีการน าเสนอภาพแทนนั้นไม่สามารถน าเสนอไดต้รงกบั
ภาพตน้แบบ เพราะการเสนอภาพแทนเป็นการน าภาพตน้แบบมาน าเสนอคร้ังใหม่ ภาพท่ีถูกน าเสนอ 
จึงมิไดมี้คุณสมบติัเท่าเทียมกบัความจริงดั้งเดิมแต่เป็นเพียง “ตวัแทน” ท่ี “คลา้ยคลึง” กบัความจริง/ 
ภาพตน้แบบเท่านั้น 
 
 นอกจากนั้น ธเนศ วงศย์านนาวา (2538) อธิบายว่า “ภาพตวัแทน” (Representation) คือ การ
น าเสนอใหม่แต่ไม่ไดเ้อาสรรพส่ิงทั้งหลายท่ีมีอยูใ่นความเป็นจริงมาน าเสนอใหป้ระจกัษ ์เน่ืองจากทุก
คนสามารถมีประสบการณ์โดยตรงกบัส่ิงต่างๆได ้ดงันั้นผูท่ี้สร้างภาพตวัแทนให้เรารับรู้นั้นไม่ไดอ้ยู ่
ตรงหนา้เราจริงๆ จึงท าให้เราไม่สามารถรู้ไดเ้ลยว่าส่ิงท่ีก าลงัรับชมอยูน่ั้นตรงกนักบัส่ิงท่ีผูส้ร้างภาพ 
ตวัแทนตอ้งการส่ือหรือไม่ ภาพตวัแทนไม่สามารถบอกความเป็นจริงของสรรพส่ิงทั้งหลายไดถู้กตอ้ง
ทุกอยา่ง เพราะผูส้ร้างภาพตวัแทนและเวลายคุสมยัในการสร้างภาพตวัแทนนั้นแตกต่างกนั ดงันั้นไม่วา่
จะสร้างภาพตวัแทนนั้นออกมาก่ีคร้ัง แต่ภาพตวัแทนเหล่านั้นก็ถือเป็นภาพตวัแทนใหม่เสมอและต่าง
ออกไปตามยคุสมยั เพราะฉะนั้นการท่ีมนุษยส์ร้างภาพตวัแทนข้ึนมานั้นก็เหมือนกบัการสร้างโลกใหม่
เขา้ไปในตวั  
 
 Hall (2003) อธิบายวา่ “ภาพตวัแทน” คือ ภาพท่ีเกิดจากการใหค้วามหมายแก่ส่ิงต่างๆใน โลก
แห่งความเป็นจริงไม่ว่าจะเป็นส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมหรือนามธรรมโดยใชภ้าษา ซ่ึงภาษาท่ีให้ความหมาย
และภาพของส่ิงต่างๆนั้นไม่ไดเ้กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แต่เป็นขอ้ตกลงของสังคมและวฒันธรรม 
สมาชิกในสังคมและวฒันธรรมเดียวกนัมกัจะมีภาพของสรรพส่ิงร่วมกนัอย่างไม่รู้ตวั การสร้างภาพ
ตวัแทนประกอบไปดว้ยกระบวนการ 2 กระบวนการ คือ  
 1) ภาพตวัแทนในส านึก (Mental Representations) คือ การท่ีเรามีภาพของสรรพส่ิง    
ต่าง ๆ อยู่ในสมองของเรา ถา้ไม่มีระบบน้ี เราจะไม่สามารถตีความหรือเขา้ใจส่ิงใด ๆ ในโลกไดเ้ลย 
ความหมายนั้นข้ึนอยูก่บัระบบความคิดและภาพ (Image) ท่ีถูกสร้างข้ึนในสมองของเราซ่ึงสามารถใช้
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แทนท่ีหรืออา้งอิงโลกวตัถุ ท าให้เราสามารถท่ีจะอา้งอิงถึงส่ิงต่าง ๆ ทั้งท่ีอยู่ในสมองและนอกสมอง
ของเราได ้ 
 ระบบการสร้างภาพตัวแทนเป็นระบบท่ีช่วยจ าแนกแยกแยะ เพราะว่ามันไม่ได้
ประกอบดว้ย ความคิดท่ีเป็นปัจเจกเท่านั้น แต่มีความหลากหลายในการรวบรวม การจดักลุ่ม การจดั
หมวดหมู่ การจดัประเภทของความคิดและสร้างความสัมพนัธ์อนัซับซ้อนระหว่างกนัได ้ยกตวัอย่าง
เช่น เราใชห้ลกัเกณฑค์วามคลา้ยคลึงและความแตกต่างในการสร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งความคิดหรือ
สร้างความแตกต่างของความคิดจากส่ิงต่าง ๆ เช่น เรามีความคิดว่าในบางประการของปลากบัเรือมี
ความเหมือนกนัอยูบ่า้ง ซ่ึงความคิดน้ีตั้งอยู่บนฐานของความจริงว่า พวกมนัเหมือนกนัเพราะพวกมนั
เคล่ือนท่ีในน ้าได ้แต่ในขณะเดียวกนัมนัมีความแตกต่างในประการอ่ืน ๆ  คือ ปลาเป็นสตัวใ์นธรรมชาติ 
แต่เรือเป็นส่ิงประดิษฐ์ของมนุษย ์การผสมความเหมือนและจบัคู่ความสัมพนัธ์ระหว่างความคิดต่าง ๆ 
เพื่อสร้างความเขา้ใจในสมองโดยระบบการจดัจ าแนกความแตกต่าง  
 2) สัญญะ (Signs) คือการท่ีเราน าเสนอภาพตวัแทนหรือแลกเปล่ียนความหมายและ
แนวคิด โดยการเขา้ใจภาษาซ่ึงเป็นตวักลางในการติดต่อส่ือสารระหวา่งกนั เป็นการน าแนวคิดต่าง ๆ  มา
แปล มาเป็นภาษาหรือหมายถึงการเขียนเป็นลายลกัษณ์อกัษรค าพูดหรือรูปภาพซ่ึงท าหนา้ท่ีเช่ือมโยง
ระหว่างสรรพส่ิง (Things) แนวคิด (Concepts) และสัญลักษณ์ (Signs) ซ่ึงเป็นหัวใจหลักของการ
น าเสนอภาพตวัแทน  
 
 ส่วนส านกัวฒันธรรมศึกษาไดพ้ฒันาแนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) โดยการต่อ
ยอดจากแนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) ของส านกั
ปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) ท่ีวางอยู่บนฐานท่ีว่า มนุษย์เป็นผู ้สร้างสภาวการณ์หรือ
ปรากฏการณ์ของสังคมข้ึน แลว้ก าหนดความหมายหรือ “ความจริง” (Reality) ของส่ิงต่าง ๆ ร่วมกนั 
ดงันั้น “ความจริง” (Reality) ทางสงัคมจึงเป็นส่ิงท่ีถูกประกอบสร้างข้ึน (Construct) ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยูก่่อน
แล้ว ฉะนั้ น ส านักวฒันธรรมศึกษาจึงเช่ือว่า ภาพตัวแทน (Representation) นั้น มิใช่การสะทอ้น/
เลียนแบบ/คน้พบ หากแต่เกิดจากการประกอบสร้างส่วนเส้ียวหน่ึงของโลกความเป็นจริง (สมสุข หิน
วิมาน, 2548, น.426)  
 
 จากความหมายของภาพแทนท่ีเสนอมาทั้งหมดขา้งตน้สามารถสรุปไดว้่า ภาพแทน หมายถึง 
ผลผลิตทางความหมายของภาพในใจคนท่ีคิดผ่านกระบวนทศัน์หรืออุดมการณ์ของผูส้ร้างเพื่อให้คน
ในสังคมไดรั้บรู้เก่ียวกบัความหมายนั้น ๆ โดยมีภาษาเป็นส่ือกลางเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิง
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ต่าง ๆ กับแนวคิดและระบบสัญญะเพื่อบอกให้ทราบว่าผูค้นในสังคมมีความคิด ความเช่ือ ความ
คาดหวงัและใหค้วามหมาย คุณค่าต่อส่ิงท่ีน าเสนออยา่งไร   
 
 ต่อประเด็นดงักล่าว ในส่วนของการน าเสนอภาพแทนนั้น การน าเสนอภาพแทนเป็นความ
พยายามท่ีจะเช่ือมโยงแนวคิดกบัระบบสัญญะเพื่อส่ือความหมายโดยใชภ้าษาเป็นส่ือการ มีนกัวิชาการ
ไดก้ล่าวถึงการน าเสนอภาพแทน ไวด้งัน้ี 
 
  Hall (1997 อา้งถึงใน สุรเดช โชติอุดมพนัธ์, 2551) กล่าวว่า การน าเสนอภาพแทนเป็นความ
พยายามท่ีจะเช่ือมโยงแนวคิด (Concepts) กบัระบบสัญญะ (Signs) เขา้ดว้ยกนัหรือเป็นการน าเสนอ
แนวคิดผา่นระบบสญัญะ สามารถเกิดข้ึนได ้2 ระดบั ดงัน้ี 
 ระดับท่ี 1 การน าเสนอภาพแทนในใจ คือ การตีความหมายหรือความจริงรอบตวั
มนุษย ์เป็นกระบวนการกลัน่กรองส่ิงท่ีเกิดข้ึนรอบตวัใหเ้ป็นความรู้ท่ีเกิดข้ึนภายในใจ  
 ระดบัท่ี 2 การน าเสนอภาพแทนภายนอก คือ การส่ือสารความรู้ความคิดท่ีอยู่ในหัว
สมองออกมาใหผู้อ่ื้นรับทราบ โดยใชร้ะบบสัญญะ เช่น ภาษาหรือภาพ เป็นตน้ ดงันั้น การน าเสนอภาพ
แทนจึงมีกระบวนการกลัน่กรองความจริง 2 ระดับ คือ 1) กลัน่กรองและจดัการเรียบเรียงความรู้ 
ความคิด ในหวัสมองมนุษย ์และ 2) กลัน่กรองเรียบเรียงภายนอกโดยผา่นระบบสัญญะ เช่น ภาษา เป็น
ตน้ 
  
 นอกจากน้ี Hall (1997 อา้งถึงใน เอกรัฐ เลาหวาณิชย์, 2553) ยงัแบ่งเป็นแนวทางการศึกษา
ภาพแทนออกเป็น 3 แนวทางหลกั ๆ ดงัน้ี 
 1) ภาพสะทอ้น (Reflective Approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนท่ีเช่ือว่าภาพแทน 
คือ “ภาพสะทอ้น” (Reflective Approach) แนวทางน้ีเช่ือว่าความหมายอยู่ในวตัถุ ผูค้น ความคิด หรือ
เหตุการณ์ท่ีอยู่บนโลกแห่งความจริงและภาษาท าหน้าท่ีเหมือนกบักระจกเพื่อสะทอ้นความหมายท่ี
แทจ้ริงซ่ึงปรากฏบนโลก  
 2) เจตจ านง (Intentional Approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนท่ีเช่ือว่าภาพแทน คือ 
“ความตั้ งใจหรือเจตจ านง” (Intentional Approach) แนวทางน้ีเช่ือว่าผูแ้ต่ง ผูพู้ด เป็นคน ก าหนด
ความหมายต่าง ๆ บนโลกผา่นภาษา ค าต่าง ๆ จึงมีความหมายตามท่ีผูแ้ต่งตั้งใจท่ีจะใหมี้ความหมาย  
 3) การประกอบสร้าง (Constructionist Approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนท่ีเช่ือวา่
ภาพแทน คือ “การประกอบสร้าง” (Constructionist Approach) ความหมายผา่นภาษา ซ่ึงแนวทางน้ีเช่ือ
ว่าไม่มีส่ิงใดหรือแมก้ระทัง่ปัจเจกผูใ้ชภ้าษาคนใดสามารถจะคงความหมายต่าง ๆ ในภาษาไวไ้ด ้ส่ิง 
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ต่าง ๆ ไม่ไดมี้ความหมายใด ๆ แต่เป็นเราท่ีสร้างความหมายข้ึนมา โดยการใชร้ะบบภาพตวัแทน ซ่ึง
ไดแ้ก่ ความเขา้ใจ (Concept) และสัญญะ (Sign) ต่าง ๆ  
 
 ดังนั้ น สามารถสรุปได้ว่าการน าเสนอภาพแทนเป็นกระบวนการน าเสนอผลผลิตทาง
ความหมายของภาพในใจคนท่ีคิดผา่นกระบวนทศัน์หรืออุดมการณ์ของผูส้ร้างเพื่อให้คนในสังคมให้
ไดรั้บรู้เก่ียวกบัความหมายนั้น ๆ โดยใชภ้าษาเป็นส่ือกลางเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ิงต่าง ๆ กบั
แนวคิดและระบบสัญญะ เพื่อบอกใหท้ราบวา่ผูค้นในสังคมมีความคิด ความเช่ือ ความคาดหวงัและ ให้
ความหมาย คุณค่าต่อส่ิงท่ีน าเสนออย่างไร ในงานวิจยัช้ินน้ี ซ่ึงเป็นการศึกษาเก่ียวกบัความเป็นเอก
ลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรมและชาติพนัธ์ุวรรณาท่ีภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอและสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
แก่นแท ้ความดั้งเดิม และความบริสุทธ์ิท่ามกลางการเปล่ียนแปลงและการผสมผสานทางวฒันธรรมท่ี
หลากหลายน้ี ดงันั้นผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์และภาพตวัแทนมาใชก้รอบในการวิเคราะห์
ในงานวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น" น้ี 
 

2.3 แนวคดิเกีย่วกบัความเป็นอสีาน 
 
 ค าว่า "อีสาน" เป็นช่ือเรียกพื้นท่ีทางทิศตะวนัอีสานของประเทศไทย ซ่ึงค าว่า "อีสาน" นั้นมี
รากมาจากภาษาสันสกฤต สะกดว่า "อีศาน" หมายถึง นามของพระศิวะ ผูเ้ป็นเทพดาประจ าทิศ
ตะวนัออกเฉียงเหนือแต่การเขียนว่า "อีสาน"เป็นการเขียนตามค าบาลีท่ีไทยไดห้ยบิยมืรูปค ามาใช ้อนั
หมายถึงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยค าว่า "ตะวนัออกเฉียงเหนือ" เร่ิมน ามาใชอ้ยา่งเป็นทางการใน
สมยัรัชกาลท่ี 5 ราว พ.ศ. 2442 ในช่ือ "มณฑลตะวนัออกเฉียงเหนือ" (ประวติัศาสตร์อีสาน, 2557) 
 
 “ความเป็นอีสาน” หรือ “อตัลกัษณ์อีสาน” (Isan Identities) เป็นอีกสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรม
หน่ึงท่ีถูกหยิบยกมาใช้เพื่อแสดงมโนทัศน์เชิงวฒันธรรมตามแนวคิดท้องถ่ินนิยมทั้ งในมิติทาง
ประวติัศาสตร์มิติทางปรากฏการณ์ทางสังคมในปัจจุบนั อน่ึง เป็นผลสืบเน่ืองจากการรวมรัฐชาติและ
การปะทะสังสรรค์การอพยพโยกย้ายของกลุ่มชาติพันธุ ต่างๆ ท่ีอยู่ ในอาณาบริ เวณภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของสยามมาตั้ งแต่อดีต อาทิ  การผนวกดินแดนบางส่วนของภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือในอดีตรวมเขา้กบัอาณาจกัรลาวในช่วงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 17 เหตุการณ์การ
อพยพล้ีภยัของชาวลาวรอบ ๆ เวียงจนัทร์ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 16-18 จากเหตุการณ์ความ ขดัขดัแยง้
ทางการเมืองและการช่วงชิงราชบลัลงัก์ในอาณาจกัรลา้นชา้งท าให้ ชาวลาวจ านวนมากเขา้มาอยู่ใน
ร้อยเอด็ จนถึงจ าปาสัก (Viravong, 1964 อา้งถึงใน  คายส์, 2552, น.39-40)  
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 จากการอพยพล้ีภยัปัญหาทางการเมืองของชาวลาวดงักล่าวไม่ไดส่้งผลเพียงการเขา้มาแทนท่ี
วฒันธรรมเขมรโดยวฒันธรรมลาวในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเท่านั้น คนลาวไดห้ยบิยมืองคป์ระกอบ
ทางวฒันธรรมท่ีส าคญัมากมายจากวฒันธรรมเขมรทั้งคนลาวไดน้ าวฒันธรรมลาว “แบบใหม่”เขา้มา
ดว้ยเม่ืออพยพเคล่ือนยา้ยไป ยงัท่ีราบสูงโคราช (คายส์ , 2552, น. 39-40) นอกจากนั้นแลว้ การนิยาม 
ขอบเขตพื้นท่ีดว้ยวิธีของภาครัฐ ตั้งแต่ป พ.ศ. 2476 เป็นตน้มานั้น บริเวณท่ีเคยเป็นมณฑลต่างๆ ใน
อีสานไดถู้กสถาปนาเป็น “ภาคอีสาน” มาจนถึงทุกวนัน้ี ซ่ึงนัน่หมายความว่า รัฐไดร้วมกลุ่มชาติพนัธ์ุ
หลายกลุ่มและหลายวฒันธรรมเขา้มาอยูใ่นทางการเมืองเดียวกนั (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท ์และคณะ, 
2547 อา้งถึงใน ต๊ิก แสนบุญ, 2554, น.154)  
 
 อน่ึง “อีสาน" แทท่ี้จริงแลว้ก่อนหนา้น้ีถือไดว้่าเป็นภูมิภาคท่ีมีอารยธรรมจารีตประเพณีและ
ภูมิศาสตร์เฉพาะซ่ึงถา้หากเรายอ้นประวติัศาสตร์และร่วมสมยัอยู่ในช่วงก่อนปี พ.ศ.  2500 ก่อนท่ี
ประเทศไทยจะออกแบบการพฒันาประเทศตามแนวทางของชาติตะวนัตก ภาคอีสานก่อนหนา้นั้นถือ
ว่าเป็นภูมิภาคท่ีเป็นดินแดนชายขอบท่ีถูกโดดเด่ียวจากรัฐบาลไทยมานาน จึงท าให้มีความเป็นอตั
ลกัษณ์เพราะความห่างไกลจากการเขา้ครอบง าและกดทบัดว้ยอ านาจรัฐ ซ่ึงในอดีตหัวเมืองต่างๆ ใน
แถบภูมิภาคอีสานมีความสัมพนัธ์กบักรุงเทพฯ ในฐานะเป็นเมืองใตก้ารสวามิภกัด์ิเท่านั้น ดงันั้นหาก
มองผ่านมิติพื้นท่ี (Space) ภาคอีสานในอดีต จึงมีความหมายจ ากัดเฉพาะมิติทางภูมิศาสตร์เท่านั้น 
(กวา้ง ยาว แคบ) หรือพูดอีกนยัหน่ึงก็คือ เป็นเพียงพื้นท่ี “กลวง” หรือพื้นท่ี “ว่างเปล่า” ในความหมาย
ทางสังคมศาสตร์ กล่าวคือ แทบจะไม่มีอะไรความหมายอย่างอ่ืนเป็นเพียงพื้นท่ีท่ีมีผูค้นอาศยัอยู่ทาง
กายภาพพื้นท่ีเท่านั้น  
 
 แต่นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2500  เม่ือประเทศไทยเขา้สู่ศกัราชการพฒันารัฐไทยก็สามารถเขา้ไป
สลายความเป็นทอ้งถ่ินนิยม (Localism) แบบลาวท่ีมีลกัษณะเขม้ขน้ให้กลมกลืนกบัวฒันธรรมและ
ความเป็นไทย อีสานท่ีเคยเป็นพื้นท่ีว่างก็กลบัมีความหมายในมิติต่างๆ มากยิ่งข้ึนโดยเฉพาะในทาง
เศรษฐกิจ ภูมิภาคอีสานถูกเนรมิตให้กลายเป็นพื้นท่ีในการรองรับการพฒันาโครงสร้างพื้นฐาน ถนน 
เข่ือน ไฟฟ้า สาธารณูปโภค ฯลฯ จากแผนพฒันาเศรษฐกิจฉบบัแรก (พ.ศ. 2504)  
 
 ผลจากนโยบายของแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติส่งผลใหเ้ศรษฐกิจในภาคอีสาน
ปรับตวัไปตามโครงสร้างแบบ “เศรษฐกิจนิยม” ผูค้นชาวอีสานต่างปรับตวัและมีวิถีชีวิตท่ีสอดคลอ้ง
กลมกลืนไปกบักระแสการเปล่ียนแปลงใหม่ๆ ยกตวัอยา่งเช่น การจา้งงาน การอพยพของแรงงานอีสาน 
การเปล่ียนแปลงวิถีการผลิต ตลอดจนการเขา้สู่รสนิยมใหม่ จนอาจกล่าวไดว้า่ภาคอีสานไดเ้ปล่ียนโฉม
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หนา้ไปจนท าใหเ้กิดความหมายใหม่ๆ ในลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากเดิม นัน่คือการเป็นภูมิภาคท่ีผูค้นมี
ความหลากหลายในการใชชี้วิตมากยิง่ข้ึน ไม่ว่าจะเป็นความเร่งรีบ ความหลากอาชีพ ความหลากหลาย
รสนิยม เป็นต้น โดยท่ีผูค้นในยุคน้ีไม่หยุดน่ิงอยู่กับท่ีเหมือนในอดีตแต่กลับมีความหลากหลาย
สลบัซบัซอ้นไปตามแรงเหวี่ยงของค่านิยม เศรษฐกิจ และวฒันธรรมใหม่ๆ ของกระแสโลกาภิวตัน์มาก
ยิง่ข้ึน 
 
 โดยในการศึกษาของ Mccargo and Hongladarom (2004)ไดก้ล่าวอา้งอิงว่า อตัลกัษณ์อีสาน 
คือการประกอบสร้างทางการเมืองท่ีค่อนขา้งมีปัญหา สะทอ้นถึงความคลุมเครือในการเขา้ใจตนเอง
และการน าเสนอตวัตนของคนอีสาน แต่อย่างไรก็ตาม คนอีสานก็ไดเ้ขา้ร่วมกระบวนการต่อรองใน
ความสัมพนัธ์ทั้งระหว่างความเป็นคนไทยและความเป็นคนลาว หรือระหว่างความมีอตัลกัษณ์แบบวิถี
ชีวิตพื้นถ่ินหรือการเขา้สู่วิถีรสนิยมใหม่ ดงันั้นจึงจะเห็นไดว้่าความคิดเก่ียวกบัความเป็นอีสานนั้น
ไม่ไดห้ยดุน่ิง เน่ืองจากผลการศึกษาพบว่า นกัวิชาการแต่ละกลุ่มมีการใหค้วามหมายท่ีแตกต่างกนั แต่
ส่ิงท่ีเหมือนกันคือความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุของอีสานนั้นเป็นสาเหตุของความแตกต่างทาง
วฒันธรรมท่ีท าใหอี้สานมีอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นอยา่งชดัเจนจากภูมิภาคอ่ืนๆ  
 
 ต่อประเด็นดงักล่าว หากพิเคราะห์ในมิติทางวฒันธรรม จะเห็นไดว้่า “อีสาน” จึงมีความ
หลากหลายทางวฒันธรรมผสมผสานกนัทั้งอตัลกัษณ์ฉพาะและอตัลกัษณ์ร่วมท่ีเกิดจากพื้นฐานทาง
ประวติัศาสตร์ อาจกล่าวไดว้่า ดินแดนอีสานเป็นดินแดนท่ีมีความมัง่คัง่ทางวฒันธรรม ภูมิปัญญา 
ศิลปะ และทรัพยากรทางธรรมชาติ ประกอบกบัความหลากหลายของอารยะธรรมของภูมิภาคแห่งน้ี 
ด้วยเหตุปัจจัยหลายประการ เป็นตน้ว่า ลักษณะภูมิประเทศท่ีแตกต่างกัน หรือกลุ่มชาติพนัธ์ุอนั
หลากหลายท่ีอาศัยอยู่ร่วมกัน จึงท าให้การด าเนินชีวิตของคนในภูมิภาคน้ีมีความแตกต่างทาง
วฒันธรรมกบัภูมิภาคอ่ืนๆ เป็นอยา่งมาก  
 
 อน่ึง ปัจจยัเหล่าน้ีน่ีเองท่ีไดส้ร้างลกัษณะเฉพาะทางอตัลกัษณ์ทั้งในเชิงรูปรูปธรรมและ
นามธรรมท่ีสะท้อนผ่านวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ค่านิยม ความเช่ือ ความเป็นอยู่ รวมถึงศิลปะ 
หตัถกรรม ประเพณี พิธีกรรม การแต่งกายดนตรีและการขบัร้องเพลง เป็นตน้แลว้ ส่ิงเหล่าน้ียงัเป็นการ
แสดงอตัลกัษณ์ในรูปแบบเชิงสัญลกัษณ์ เพราะระบบสัญลกัษณ์ท่ีมีการจดัระเบียบไวแ้ลว้ก็คือแบบ
แผนทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึงนัน่เอง (นฤพนธ์ ดว้งวิเศษ, 2556) จึงท าให้บ่อยคร้ังท่ีความเป็นอีสานถูก
น ามาผลิตเป็นวาทกรรมหรือเป็นมายาคติในการประกอบสร้างความเป็นจริงท่ีปรากฏในส่ือสารมวลชน
หลากรูปแบบในแต่ละช่วงเวลา เช่น การสร้างภาพแทนความจริงผ่านวาทกรรมอีสานแลง้ ห่างไกล
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ความเจริญ บา้งก็เป็นอีสานนิยมหรืออีสานภิวตัน์ หรืออตัลกัษณ์อีสานแบบดั้งเดิมหรืออตัลกัษณ์อีสาน
ในภาวะความทนัสมยัใหม่  
 
 โดยลกัษณะดงักล่าวสามารถอธิบายไดจ้ากแนวคิดอีสานกบัแนวคิดเรืองการผสมผสานทาง
วฒันธรรม (Articulation) ท่ีแมว้่าภาพยนตร์อีสานมีทั้งภาพยนตร์นอกกระแสและในกระแสหลกั แต่
ภูมิภาคน้ีกมิ็ได ้ตั้งอยูอ่ยา่งโดดเด่ียว กลบักนันั้น ชาวอีสานมีการเช่ือมโยงกบัโลก และภูมิภาคอ่ืน ๆ อยู่
ตลอดเวลา เม่ือน าแนวคิดของโฮม่ี บาบา (Homi Bhabha) มาอธิบายปฏิสัมพนัธ์ระหว่างความเป็นโลก
และความ เป็นทอ้งถ่ิน อาจกล่าวไดว้่า สัมพนัธภาพระหว่างวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีมีการพบปะต่อรองนั้น
ไม่ จ าเป็นตอ้งแสดงออกในรูปของการครอบง าตามแนวทางทฤษฎีจกัรวรรดินิยมทางวฒันธรรมเท่านั้น 
การปฏิสัมพนัธ์ระหว่างวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ินมีการปรับตวัหรือผสมผสานเขา้หา กนั
อยา่งต่อเน่ืองและตลอดเวลา ตามทฤษฎีการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรม  
 
 บาบา (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560) เสนอความคิดว่า โดย
ธรรมชาติแลว้ไม่เคยมีวฒันธรรมใดท่ีเป็นหน่ึงเดียวแต่ทุกวฒันธรรมจะมีลกัษณะเป็นแบบ “พนัธ์ุทาง
ลูกผสม” (Hybrid) หรืออีกนัยหน่ึงไม่มีวฒันธรรมใด ๆ ท่ีจะสมบูรณ์ในตวัเอง แต่ทุกวฒันธรรมจะ
เปล่ียนแปลงแปลงอยา่งสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมอ่ืนตลอดเวลากระบวนการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทาง
วฒันธรรม (Cultural Hybridisation) จึงเป็นพื้นท่ีใหม่ของการต่อรองและ สร้างสรรคค์วามหมายใหม่ ๆ 
ใหเ้กิดข้ึนตลอดเวลาในโลกแห่งวฒันธรรม 
 
 กาญจนา แกว้เทพ และสมสุข หินวิมาน (2560) กล่าวว่า ความสัมพนัธ์ของผูค้นบนโลกใน
ปัจจุบนัเกิดมาจากการท่ีโลกมีการเช่ือมร้อยระหว่างกนั (Interconnection) หรือมีสายสัมพนัธ์บางเส้นท่ี
โยงใยระหว่างกนัอยูแ่ละสายสัมพนัธ์น้ีไม่ไดอ้ยูใ่นระดบัของการเช่ือมโยงขา้มพื้นท่ีทางกายภาพหรือ
พื้นท่ีทางภูมิศาสตร์เท่านั้น แต่ยงัหมายรวมถึงลกัษณะของการขา้มพรมแดนทางบริบท เศรษฐกิจ 
การเมือง สังคมและวฒันธรรมดว้ย เช่น ในทางกายภาพเราอาจพบการเคล่ือนยา้ยขา้มพรมแดนทาง
ภูมิศาสตร์ของผูค้น นกัท่องเท่ียว แรงงานขา้มชาติ ผูล้ี้ภยั บุคลากรทางวิชาชีพ แต่ในอีกดา้นหน่ึง โลก
ยงัมีการเช่ือมร้อยชาติต่าง ๆ และคนแต่ละคนผา่นมิติการเมือง เศรษฐกิจ สงัคม และวฒันธรรม ดว้ยเหตุ
น้ี ความสัมพนัธ์ผา่นวฒันธรรมกระแสหลกัจึงท าให้เกิด “เบา้หลอม” ท่ีท าให้เกิดการเสพวฒันธรรมท่ี 
เหมือนร่วมกนัทัว่โลก และท าใหค้นทั้งโลกมีประสบการณ์ท่ีแตกต่างไปจากการเสพคุณค่า ความหมาย
แบบทีเคยสมัผสัไดจ้ากวฒันธรรมดั้งเดิมในทอ้งถ่ินของตน 
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 ดงันั้น ในงานวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์
ผูบ่้าวไทบา้น" ก็ถือไดว้่าเป็นการศึกษาท่ีช่วยสะทอ้นความเป็นอีสานในอีกหน่ึงบริบทผา่นทางการเล่า
เร่ืองของศาสตร์ทางภาพยนตร์ซ่ึงนับไดว้่าเป็นส่ือมวลชนท่ีท าหน้าท่ีสะทอ้นภาพสังคม (Movie as 
Reflection) ให้มีความเด่นชัดและยงัเป็นส่วนหน่ึงของศิลปะเชิงประวติัศาสตร์ท่ีส่งเสริมและร่วม
บนัทึกอตัลกัษณ์ทางสงัคมและวฒันธรรมของชาติไวใ้หค้งอยูต่่อไป 
 

2.4 ข้อมูลและรายละเอยีดภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้านของผู้ก ากบัอุเทน ศรีริว ิ
 
 งานวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไท
บา้น" ผูว้ิจยัแบ่งขอบเขตของการวิจยัดา้นเน้ือหาโดยมุ่งศึกษาเฉพาะภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นท่ี
ก ากบัโดยผูก้  ากบัคุณอุเทน ศรีริวิ ท่ีออกฉายในโรงภาพยนตร์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 จนถึงปี พ.ศ. 2565 มี
ทั้งหมด 4 เร่ือง ประกอบไปดว้ย 
 

2.4.1 ภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้(ภาค1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.1 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค1) 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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เร่ืองยอ่ 
 เร่ืองราวของ ทองค า (ธนฉตัร ตุลยฉตัร) หนุ่มอีสานบา้นนอกท่ีฝันอยากเป็นผูก้  ากบัหนงัอนั
โด่งดงั ท่ามกลางความฝันลม ๆ แลง้ ๆ ทองค า เฝ้ารอ ปราณี (นภสันนัท ์วนัดึก) สาวคนรักท่ีไปท างาน
เมืองนอกหวงักลบัมาแต่งงานกนั ทองค า มีเพียงไก่ชนตวัหน่ึงท่ี ปราณี ให้ไวก่้อนไปเมืองนอกและ
กลุ่มผูบ่้าวไทบา้นเป็นเพื่อน ความซวยของ ทองค า เกิดข้ึนเม่ือไก่ตวัรักถูกเพื่อนขโมยไปตม้ ทองค า 
เสียใจมากท่ีสุด และตอ้งเสียใจอีกคร้ัง ในวนัท่ี ปราณี กลบัมาจากเมืองนอกพร้อมแฟนฝร่ังชาวองักฤษ
เพื่อจะมาไถนาใหแ้ม่ยายในช่วงฤดูท าขา้ว เดือนมิถุนายน ท าให ้ทองค า อกหกัทนัที มีเพียงเพื่อนผูบ่้าว
ไทบา้นคอยปลอบใจ และ ทองค า จะท ายงัไงกบัความเป็นไทบา้นลูกอีสานเพื่อดึงใจแฟนสาวไม่ให้
กลบัเมืองนอกกบัแฟนฝร่ัง หลงัฤดูท านาเสร็จ 
 

2.4.2 ภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน อสีาน นิว โอน ซอง (ภาค2) ตอน แจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 2.2 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2) ตอน แจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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เน้ือเร่ืองยอ่ 
 เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัแม่ใหญ่แดง (บุญศรี ยนิดี)  คุณแม่ของปราณี (นภสันนัท ์วนัดึก) ยนิดีท่ี
ลูกสาวตั้งทอ้งกบัไมเคิล (มาร์ติน วีลเลอร์) ลูกเขยฝร่ัง แต่ไมเคิลตั้งใจจะพาปราณีท่ีทอ้งแก่ 8 เดือนไป
คลอดลูกท่ีต่างประเทศ แม่ใหญ่แดงท่ีอยากใหป้ราณีอยูค่ลอดลูกท่ีบา้นเกิดแดนอีสานมากกว่า แม่ใหญ่
แดงจึงวางแผนการณ์จดังานใหญ่ท าบุญอุทิศส่วนกุศลใหต้วัเองและปู่ยา่ตายาย งานแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดงจึงเกิดข้ึน ซ่ึงเป็นงานใหญ่มากตอ้งมีหมอล า แม่ใหญ่แดงจึงปรึกษาวา่จา้งหมอล าวงพอ่คูณเพื่อนรัก
มาแสดง แต่วงหมอล าพอ่คูณไดปิ้ดตวัไปแลว้ พ่อคูณตั้งใจจะแสดงงานบุญน้ีอีกสักคร้ัง จึงตดัสินใจตั้ง
วงหมอล าข้ึนมาอีก ทั้งท่ี เคน (ภูศิลป์ วารินรักษ)์ ลูกชายแฟนคลบัเกาหลีไม่เห็นดว้ย พยายามบ่ายเบ่ียง
ให้พ่อลม้เลิกวงหมอล า ในขณะท่ี วรรณ (แอน อรดี) ผูส้าวไทบา้นในหมู่บา้น ฝันอยากจะเป็นหมอล า 
พยายามเขา้ร่วมวงหมอล าทั้งท่ีพ่อของวรรณ ตอ้งการใหว้รรณไปท างานกรุงเทพฯ แต่ดว้ยความรักและ
ความสัมพนัธ์ระหว่าง หนุ่มเคป๊อบอยา่งเคนกบัสาวหมอล าอยา่งวรรณด าเนินไป ท่ามกลางเหล่าผูบ่้าว 
ผูส้าวแห่งไทบา้น ถ่ายทอดความรักและความสัมพนัธ์ของพลพรรคนักร้องล าท่ีไปไหนไปกนั ใน
บรรยากาศท่ามกลางล าน าหมอล าแห่งวิถีไทบา้นท่ีสร้างความครึกคร้ืนเกิดเป็นเร่ืองราวความบนัเทิง
และความสนุกสนานเป็นอยา่งมาก 
 

2.4.3  ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้ตอน หมาน แอนด์เดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.3  ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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เร่ืองยอ่ 
 เร่ืองราวของเพื่อนรักหมาน (รับบทโดย มาท แก๊ปสุ่ม) และค าผาน (รับบทโดย ฝ้าย เมฆะ) 
ซ่ึงเป็นเพื่อนรักกนัมาก หมานหยบิจบัอะไรกไ็ดเ้ป็นหมากเป็นผล แมแ้ต่เล่นการพนนักไ็ดต้ลอด สมช่ือ
หมาน แต่ไม่เคยสมหวงัเร่ืองความรักเลย ซ่ึงแตกต่างกบัค าผานสมหวงัเร่ืองความรักมาตลอด ชอบเล่น
การพนนัแต่เล่นทีไรกเ็สียทุกคร้ัง และท าอะไรกผ็ดิหวงัลม้เหลวไปหมด จนไดข้โมยเงินพอ่ไปเล่นแต่ก็
เสียอีกโดนพ่อจบัไดจึ้งตอ้งหาเงินมาคืนพ่อ ประจวบเหมาะกบัหมานยายเสียท้ิงมรดกไวใ้ห้คือท่ีนา 
หมานขายนาเพื่อท่ีจะไปแต่งงานกบัหญิงคนรัก แต่ดว้ยท่ีรักเพื่อนมากค าผานของยมืเงินเพื่อท่ีจะไปคืน
พ่อ หมานจึงให้ค  าผานยืมเงินและค าผานกะเอาไปเสียการพนนัจนหมดตามเคย ทั้งสองจึงตอ้งร่วมมือ
กนัแกไ้ขปัญหาท่ีสร้างมาคร้ังน้ี 
 

2.4.4  ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานจ๊วด  (ภาค 4) 
 

 
 

รูปท่ี 2.4 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
เร่ืองยอ่ 

 เร่ิมจากเคนชายหนุ่มผูผ้ิดหวงัการชีวิตการงานในเมืองใหญ่ตดัสินใจกลบับา้นเคนไดพ้บ
เฟิร์นหญิงสาวผูมุ่้งมัน่การงานและรักครอบครัวแต่มีแฟนแลว้เร่ืองมนัเร่ิมตรงท่ีแมนแฟนท่ีเฟิร์นรัก
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กลบันอกใจเพื่อท าให้แมนเลิก กบัเธอเด็ดขาดเธอจึงขอให้เคนเพื่อนใหม่แกลง้เป็นแฟนใหม่ของเธอ
เพื่อจะใหแ้มนตดัใจจากเธอ.. แต่เร่ืองกลบัไม่เป็นดงัท่ีวางแผนไวเ้คนกลบัหลงรักเฟิร์นจริง ๆ และเฟิร์น
ดูเหมือนจะมีใจให้เคน แต่ดว้ยโชคชะตาพลิกผนัความรักของสองคนน้ีจึงไม่ง่าย เพราะเคน ผูอ้บัโชค
ในชะตารักและเพิ่งคน้พบว่าแม่ของเขาก าลงัมีความทรงจ าท่ีลบเลือนอลัไซเมอร์ เคนตอ้งท าให้ความ
ทรงจ าของแม่กลบัมาดว้ยความทรงจ าสุดทา้ยท่ีแม่มีการเปิดร้านลาบ ร้านท่ีพ่อและแม่เจอกนัเป็นคร้ัง
สุดทา้ยส่วนเฟิร์นสาวนอ้ยผูมุ่้งมัน่แมจ้ะโชคร้ายในความรักแต่เธอก็โชคดีในเกมเธอสอบคดัเลือกไป
ท างานท่ีญ่ีปุ่นผา่นดว้ยเหตุท่ีเธอตอ้งเผชิญกบัปัญหาครอบครัวท่ีท าให้เธอตอ้งไปท างานเพื่ออนาคตท่ี
ญ่ีปุ่นโดยท่ีเคนไม่มีโอกาสไดไ้ปส่งเธอความรักท่ีมัน่คงอาจตอ้งใชก้าลเวลาเป็นเคร่ืองพิสูจน์เคน ผูบ่้าว
ไทบา้นผูคื้นถ่ิน ในขณะท่ีคนรักก าลงัยา้ยถ่ินออกไปเร่ืองรัก 
 

2.5 งานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 
 ประกายกาวิล ศรีจินดา และคณะ (2563) ไดท้  าการศึกษาเร่ืองการส่ือสารวฒันธรรมอีสานใน
ภาพยนตร์ “ไทบา้น เดอะซีรีส์” โดยการวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาถึงการ
ส่ือสารวฒันธรรม อีสานในภาพยนตร์ไทบา้น เดอะซีรีส์และศึกษาการประกอบสร้างวฒันธรรมร่วม 
ในภาพยนตร์ไทบ้านเดอะซีรีส์โดยการวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ร่วมกับการสัมภาษณ์ ผูก้  ากับ
ภาพยนตร์เพื่อน ามาใชป้ระกอบการวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์  
 ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ไทบา้นเดอะซีรีส์มีการส่ือสารวฒันธรรมอีสานทั้งหมด 4 
ประเภท คือ ประเภทศิลปะ ประเภทมนุษยศาสตร์ ประเภทกีฬาและนนัทนาการและประเภทคหกรรม
ศิลป์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการส่ือสารอยา่งตรงไปตรงมาลงรายละเอียดใหเ้ห็นภาพความเป็นชนบทอีสาน
ในช่วงเวลาเม่ือ 10 -15 ปีท่ีผา่นมา ผสมกบัภาพของภาค อีสานในยคุปัจจุบนัท่ีมีเทคโนโลยต่ีาง ๆ เขา้มา
มีส่วนในการใช้ชีวิตประจ าวนัควบคู่กบัการเล่าเร่ืองถึงวิถีชีวิตของชาวบา้นท่ียงัด าเนินชีวิตในรูป
แบบเดิม ๆ สะทอ้นมุมมอง คนอีสานท่ีสามารถอยู่ร่วมกนัไดด้ว้ยความสงบสุขสันติมีความเอ้ืออาทร
ดว้ยความรักและสามคัคีต่อกนัโดยสอดแทรกการเล่าเร่ืองเหล่าน้ีไปในวฒันธรรมอีสานท่ีปรากฏอยูใ่น
ภาพยนตร์ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความตั้งใจของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการเล่าในมุมอีสานท่ีมีความสงบ สวยงามและ
มีเสน่ห์ในแบบของตวัเองท่ามกลางยคุท่ีมีเทคโนโลยเีขา้มาในชีวิตประจ าวนัโดยผูผ้ลิตภาพยนตร์ไดมี้
การประกอบสร้างลงไปในตวับทภาพยนตร์ ซ่ึงมีลกัษณะเป็นอีสานแบบใหม่เพื่อให้เขา้ถึงกลุ่มวยัรุ่น
และคนรุ่นใหม่ไดเ้รียนรู้เขา้ใจและพร้อมยอมรับวฒันธรรมอีสานใหค้งอยูเ่ป็นวฒันธรรมลูกผสม  
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 ปรัชญา เป่ียมการุณ (2560) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง การประกอบสร้างสุนทรียะแห่งรัก และ 
ภาพสะทอ้นสังคมในภาพยนตร์รักของไทย พ.ศ. 2548-2552 โดยการวิจยัเร่ืองน้ีผูว้ิจยัได้ก าหนด
วตัถุประสงคไ์ว ้3 ประการ ดงัน้ี 1) เพื่อศึกษาภาพรวมของภาพยนตร์ไทยในช่วงระหว่างปี  พ.ศ.2548-
2552 โดยผา่นภาพยนตร์ไทยประเภทความรัก 2) เพื่อศึกษาแนวคิดและโลกทศัน์ในมิติดา้นต่างๆ ของ
ผูส้ร้างภาพยนตร์ประเภทความรักของไทย พ.ศ.2548-2552 3) เพื่อศึกษาภาพสะท้อนทางสังคม 
วฒันธรรม อตัลกัษณ์ รวมถึงมิติดา้นต่างๆ ท่ีถูกประกอบสร้างผา่นภาพยนตร์ ท าการเกบ็รวบรวมขอ้มูล
โดยใชก้รอบคิดทางดา้นภาพยนตร์ ตลอดจนดา้นส่ือและวฒันธรรมศึกษาภายใตบ้ริบทของสังคมและ
วฒันธรรมไทยเป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  เพื่อเป็นการเปิดมิติทางความคิด 
โลกทศัน์ ตลอดจนภาพสะทอ้นต่างๆ  ในบริบทของสุนทรียะ สังคมและวฒันธรรมท่ีปรากฏผ่าน
ภาพยนตร์ โดยท าการวิจยัจากการศึกษาเอกสาร (Documentary Research) ท่ีเก่ียวขอ้งควบคู่กบัท าการ
วิเคราะห์เน้ือหา/ตวับท (Textual Analysis) จากส่ือภาพยนตร์ดว้ยแนวทางเชิงสัญญวิทยา  (Semiotic 
Approaches)  รวมถึงการสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth Interview) ทางดา้นผูส่้งสารหรือผูผ้ลิตภาพยนตร์ 
จากนั้นน าเสนอขอ้มูลเชิงวิเคราะห์ในรูปแบบของการพรรณนาความ ผลการวิจยัพบวา่   
 นยัยะส าคญัของกระแสนิยมภาพยนตร์รักของไทยมีเพิ่มข้ึนอยา่งต่อเน่ือง ในรอบ 5 ปีตั้งแต่ 
พ.ศ. 2548-2552 มีปริมาณเพิ่มข้ึนถึง 1 เท่าตวั จาก 6 เร่ืองถึง 13 เร่ือง นอกจากนั้นความหลากหลายของ
ตวัภาพยนตร์รักของไทย สามารถแบ่งได ้4 ประเภทหลกัคือ  ภาพยนตร์รักวยัรุ่นสนุกสนาน  ภาพยนตร์
รักโรแมนติกภาพยนตร์รักแบบครอบครัวและภาพยนตร์รักหลากหลาย ซ่ึงในทุกประเภทน้ีจะมี
ลกัษณะภาพยนตร์ท่ีค่อนขา้งชดัเจน เป็นเร่ืองราวความรักเพียงอยา่งเดียวเท่านั้น  โดยในเชิงเน้ือหาอาจ
ใกลเ้คียงกนับา้ง แต่หนา้ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เม่ือเห็นแลว้จะสามารถรับรู้ไดท้นัที 
 ส่วนทางดา้นผูผ้ลิตภาพยนตร์พบว่า ผูก้  ากบัสามารถน าเสนอเร่ืองราวท่ีมีความเป็นตวัเอง
ผ่านภาพยนตร์ได้ รวมถึงเป็นคนควบคุมดูแลทุกกระบวนการในภาพยนตร์ได้อย่างมีเสรี แต่
กระบวนการการเร่ิมท านั้ นจะต้องได้รับความเห็นชอบจากทางนายทุนเป็นหลัก เพราะภายใต้
อุตสาหกรรมภาพยนตร์รักของไทยนั้น กระแสนิยมหรือกระแสตลาดจะเป็นตวัขบัเคล่ือนทิศทาง
ภาพยนตร์มากกว่าจะเป็นภาพยนตร์ท่ีผูก้  ากบัแต่ละคนอยากท าทิศทางภาพยนตร์รักของไทยเลยจะ
ค่อนขา้งไปในทิศทางท่ีไหลตามกระแสกนัไป 
 
 ณัฏฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง การสร้างอตัลกัษณ์อีสานผา่นภาพยนตร์สั้น
ในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อการศึกษาเน้ือหาและองค์ประกอบต่างๆ ใน
ภาพยนตร์ท่ีแสดงให้เห็นถึงอตัลกัษณ์อีสานท่ีถูกประกอบสร้างข้ึน โดยการวิเคราะห์เน้ือหาจาก
ภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสานทั้งส้ิน 22 เร่ืองประกอบกบัการสัมภาษณ์เจาะลึกผูก้  ากบัและ
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กลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์อีสานทั้ งส้ิน  11 คน การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยน าแนวคิด
เก่ียวกบัอีสานศึกษา แนวคิดอตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทนและแนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์สั้นมา
เป็นแนวทางในการศึกษา 
 จากการศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์อีสานผ่านภาพยนตร์สั้นในเทศกาลภาพยนตร์อีสาน จาก
การวิเคราะห์เน้ือหาและองค์ประกอบทางภาพยนตร์ ผลการศึกษาแสดงให้เห็นถึงบทบาทของ
องคป์ระกอบทางภาพพยนตร์และเน้ือหาของภาพยนตร์ รวมถึงแนวความคิดในดา้นต่างๆ ของผูก้  ากบั
และผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีส่งผลและมีส่วนในการประกอบสร้างความหมายของอตัลกัษณ์อีสานผ่าน
ภาพยนตร์ โดยแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่ 1) อีสานในภาพลกัษณ์ใหม่ท่ีเกิดจากเจตนารมณ์ท่ีจะลบ
ลา้งมายาคติและภาพตวัแทนในเชิงลบเก่ียวกบัอีสานของผูก้  ากบัภาพยนตร์โดยการน าเสนออตัลกัษณ์
อีสานผา่นภาพยนตร์สั้นในมุมมองใหม่ น าเสนอวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย เงียบสงบและน่าอยูข่องอีสาน จาก
เดิมท่ีภาพของอีสานเป็นภาพของพื้นดินท่ีแห้งแลง้แตกระแหงก็ถูกทดแทนดว้ยภาพของทุ่งนากวา้งสี
เขียวชุ่มช่ืนและอุดมสมบูรณ์ 2) การสร้างความหมายใหม่ภายใตม้ายาคติเดิมของอีสาน การสร้างภาพ
ของอีสานในภาพยนตร์ใหมี้ความน่าหวนคิดถึง (Romanticize) มากข้ึน เช่นภาพของทุ่งนาสีเขียวกวา้งท่ี
เงียบสงบ ภาพสังคมชนบทท่ีมีความน่าอยู ่ผูค้นมีน ้ าใจไม่ไดมี้ส่วนในการช่วยท าลายมายาคติเดิมของ
อีสาน แต่เป็นเพียงการสร้างความหมายใหม่ใหแ้ก่       อตัลกัษณ์อีสานภายใตก้รอบมายาคติเดิมเท่านั้น 
 
 อุบลวรรณ เปรมศรีรัตน์ (2558) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง การเล่าเร่ืองทางนิเทศศาสตร์ : ศึกษา
จากงานวิจยั โดยบทความเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์ในการศึกษาเพื่อรวบรวมรายช่ืองานวิจยัทางนิเทศ
ศาสตร์ท่ีศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองและศึกษาประเด็นหลกัจากงานวิจยัเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองทางนิเทศ
ศาสตร์โดยศึกษาจากงานวิจยัและวิทยานิพนธ์ในสาขานิเทศศาสตร์และสาขาท่ีเก่ียวขอ้งท่ีจดัท าในช่วง 
พ.ศ 2534-2557 ผลการศึกษา พบวา่  
 1) มีงานวิจยัท่ีใชค้  าวา่เร่ืองเล่า การเล่าเร่ืองหรือการเล่าข่าวในช่ือเร่ืองจ านวน 32 เร่ือง
แบ่งตามประเภทของการส่ือสารไดด้งัน้ีการเล่าข่าวทางวิทยุการเล่าเร่ืองและเล่าข่าวในหนงัสือพิมพ ์
การเล่าเร่ืองในหนงัสือเล่มการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ รายการและละครโทรทศัน์ การเล่าเร่ืองในเพลง
ไทย ส่ือออนไลน์ เกม และการเล่าเร่ืองขา้มส่ือ  
 2) การศึกษาประเด็นหลกัของการเล่าเร่ืองทางนิเทศศาสตร์จากงานวิจยันั้นพบว่าการ
เล่าข่าวทางวิทยุนั้นเป็นการเล่าข่าวเพื่อสร้างความเพลิดเพลิน ให้ขอ้เท็จจริงและขอ้คิด โดยใชภ้าษา
แบบไม่เป็นทางการ การเล่าเร่ืองในส่ือส่ิงพิมพน์ั้นอิงตามองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง โดยเฉพาะโครง
เร่ืองแก่นเร่ืองและตวัละครรวมทั้งนโยบายของส่ิงพิมพ์ฉบบนั้นเน้นการใช้ภาษาท่ีสร้างภาพและ
ความหมายท่ีเร้าความสนใจดว้ย ส่วนการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์และละครโทรทศัน์นั้นส่วนใหญ่อิงตาม
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องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองโดยเฉพาะแก่นเร่ืองและความขดัแยง้ ส่ือภาพยนตร์นั้นยงัเนน้องคป์ระกอบ
ภาพดว้ย ดา้นละครนั้นยงัยดึการเล่าตามวตัถุประสงคใ์นการผลิตดว้ย การเล่าเร่ืองในเพลงไทยนั้นเพลง
ลูกทุ่งใชก้ารเล่าเร่ืองแบบนิทาน ใชภ้าษาท่ีเขา้ใจง่าย เพลงประกอบละครเล่าเร่ืองตามแก่นของเร่ือง 
ส่วนการเล่าเร่ืองขา้มส่ือส่วนใหญ่เป็นการขา้มส่ือจากการ์ตูนสู่แอนิเมชนัและภาพยนตร์โดยยงัคงเดิม
ตามองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองหลกัๆ เช่น โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ มีการปรับเปล่ียนเฉพาะใน
รายละเอียดยอ่ย เช่น แก่นเร่ืองรอง คู่ขดัแยง้และฉากเป็นตน้  
 
 เขมพทัธ์ พชัรวิชญ ์(2558) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้น
ปัญหาสังคม โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) วิเคราะห์แนวคิดประเด็นปัญหาสังคมและภาพมายาคติท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 2) เพื่อคน้ควา้แสวงหาแนวคิดและสไตลข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสอนัน าไปสู่การสร้างองค์ความรู้ 3) คน้หาแนวคิดอุดมการณ์ท่ีแทจ้ริงของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแสในปัจจุบนั 4) สร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์นอก
กระแส จากการศึกษาคน้ควา้งานวิจยัเพื่อสะทอ้นปัญหาสังคมไทย ซ่ึงผูว้ิจยัไดว้างขอบเขตการศึกษา
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมตั้งแต่ปี พ.ศ.2547-2557 เป็นจ านวน 10 
เร่ือง ด้วยกระบวนการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกผูก้  ากับ
ภาพยนตร์จ านวน 5 ท่าน  
 ผลการวิจยัพบว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสส่วนใหญ่มีเป้าหมายเพื่อแสดงแนวความคิด
ปัจเจกของผูก้  ากับ ซ่ึงสะทอ้นถึงปัญหาสังคมไทยในทางออ้มด้วยวิธีการตีแผ่มายาคติของสังคม 
แนวคิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์มาจากประสบการณ์ส่วนตวั และสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในสไตลส์ัจนิยม 
ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากภาพยนตร์นอกกระแสในต่างประเทศ ผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสมีอุดมการณ์
ตามแนวคิดมาร์กซิสตอ์นัมีแนวคิดท่ีขดัแยง้กบัอุดมการณ์กระแสหลกั ซ่ึงส่ิงน้ีคือปัจจยัส าคญัท่ีท าให้
ภาพยนตร์นอกกระแสแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลัก ผูว้ิจัยสรุปองค์ประกอบในการสร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแสกบัการสะทอ้นปัญหาสังคมไดด้งัน้ีคือ 1) ประเด็นทางสังคม 2) ประสบการณ์
ส่วนตวั 3) อุดมการณ์ลทัธิมาร์กซิสต์ 4) ทศันคติ 5) การตีแผ่มายาคติของสังคม 6) ความขดัแยง้กบั
อุดมการณ์กระแสหลกั 7) สไตล์ภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้ าองค์ความรู้ดงักล่าวมาสร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีสะทอ้นปัญหาสังคมไทยจากประสบการณ์ชีวิตของผูว้ิจยัเองไดอ้ยา่งสัมฤทธ์ิ
ผล โดยผสมผสานสไตล์เฉพาะตวัดว้ยเร่ืองราวจากเกมออนไลน์ เทคนิค Visual Effects และสไตล์
ภาพยนตร์นอกกระแส เกิดเป็นสไตลท่ี์เรียกวา่ ภาพยนตร์สจันิยมเสมือน 
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 พรจนัทร์ เสียงสอน (2557) ไดเ้ขียนวิทยานิพนธ์เร่ือง “การน าเสนอผูห้ญิงและความรุนแรง
ในภาพยนตร์ไทย” อธิบายไวด้งัน้ี การศึกษาคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์การน าเสนอผูห้ญิงและ
ความรุนแรงในภาพยนตร์ไทย โดยอาศยัวตัถุประสงคห์ลกัในการศึกษาและกรอบแนวคิดทฤษฎีสตรี
นิยม แนวคิดเร่ืองความรุนแรง ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์และแนวคิดเก่ียวกบั
การประกอบสร้างความจริงทางสังคม โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ วิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ไทย
จ านวน 10 เร่ือง 
 จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิงและความรุนแรงจ านวน 10 
เร่ืองดงักล่าว พบว่ามีการน าเสนอภาพผูห้ญิงและพฤติกรรมความรุนแรงท่ีมีความสอดคลอ้งกบัความ
เป็นจริงมากข้ึน ตวัละครเอกท่ีเป็นผูห้ญิงในภาพยนตร์ไทยมีความมัน่ใจในตวัเองมากข้ึน มีความเป็น
ปัจเจกชนท่ีพร้อมเผชิญหนา้กบัความเส่ียงและเปิดเผยความปรารถนาออกมาอย่างชดัเจน นอกจากน้ี 
ภาพยนตร์ไทยไดน้ าเสนอภาพของผูห้ญิงท่ีพร้อมจะต่อสู้หรือปกป้องตวัเองเม่ือเกิดอนัตรายเป็นการ
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการไม่ยดึติดในอุดมการณ์ความเป็นผูห้ญิงแบบเก่าและการต่อสูก้บัอุดมการณ์ดั้งเดิม 
แบบปิตาธิปไตยท่ีท าให้ผูห้ญิงอยู่ในสถานะท่ีดอ้ยกว่าผูช้าย โดยส่วนใหญ่แลว้ ผูห้ญิงในภาพยนตร์
ไทยท่ีท าการวิเคราะห์ยงัเป็นฝ่ายท่ีถูกกระท าความรุนแรงก่อน ดงันั้นความรุนแรงท่ีตวัละครผูห้ญิง 
กระท าจึงถูกน าเสนอให้เห็นเป็นวิธีการหน่ึงท่ีมนุษยน์ ามาใชใ้นการยุติความขดัแยง้ท่ีตวัละครถูกบีบ
จากปัจจยัแวดลอ้มต่าง ๆ ซ่ึงความรุนแรงท่ีตวัละครกระท าจึงมีทั้งท่ีตั้งใจมีการวางแผนไวก่้อนและ
แบบท่ีไม่ตั้งใจหรือไดว้างแผนเอาไว ้อยา่งไรกต็ามผูก้ระท าความรุนแรงทุกคนจะตอ้งไดรั้บบทลงโทษ
ในชีวิตท่ีน่าเศร้า ซ่ึงเป็นการตอกย  ้าใหเ้ห็นว่าการใชค้วามรุนแรงไม่ใช่ทางออกท่ีดีในการแกไ้ขปัญหา
ใด ๆ ภาพยนตร์ไทยไดใ้ห้บทเรียนถึงผลกระทบท่ีเกิดข้ึนเพื่อสร้างให้เกิดความตระหนักรู้ว่าความ
รุนแรง ไม่ใช่ค าตอบของทุก ๆ ปัญหา  
 
 สิริชญา คอนกรีต (2556) ท่ีศึกษาเพลงลูกทุ่งอีสานท่ี เก่ียวกบัคนอีสานพลดัถ่ิน พบว่า ใช้
เคร่ืองบ่งช้ีอตัลกัษณ์ (Identity Marker) ได้แก่ อาหาร ดนตรี ประเพณี เทศกาล และอาชีพ งานของ 
อษัฎาวุธ ไสยรส (2558) ศึกษาความเป็นอีสานในบทเพลง ลูกทุ่งอีสานร่วมสมยั พบว่า มีจ านวน 15 
มโนอุปลกัษณ์ ได้แก่ ความเป็นอีสานคือ การต่อสู้แข่งขนั การเดินทาง ธุรกิจ พื้นท่ีหรือสถานท่ี 
ธรรมชาติ สัตว ์พืช การศึกษา มนุษย ์อาหาร การรักษาโรค เคร่ืองใชแ้ละส่ิงปลูกสร้าง วตัถุส่ิงของ ภยั
พิบติั และการประหยดัอดออม ส่วนงานของ พนัธกานต ์ทานนท ์(2564) พบวา่ อตัลกัษณ์อีสานใหม่ใน
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งอีสานระหว่างปี พ.ศ. 2558- 2562 ประกอบไปดว้ย อีสานกบัความเฉพาะตวั 
อีสานกบัความเรียบง่าย อีสานกบัการพฒันา และ อีสานกบัความยิง่ใหญ่สวยงาม 
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งานวิจยัช้ินน้ีคน้พบว่าภาพความเป็นอีสานในปัจจุบนัถูกสร้างออกมาใน 2 มีการศึกษา 2 ชิน รูปแบบ
คือ 1) อีสานเก่า อีสานแบบดั้งเดิม ชนบท บา้นนอก และ 2) อีสานใหม่ ท่ีมีส่วนผสมกบัโลก และมี
ความทนัสมยัต่างจากภาพเดิม ๆ ท่ีเคยมีมา โดย ณัฏฐธิดา จนัเทร์มะ (2559) พบว่า ภาพยนตร์ สั้นใน
เทศกาลภาพยนตร์อีสานส่วนใหญ่ ส่วนหน่ึงจะพยายามน าเสนออีสานในภาพลกัษณ์ใหม่ เพื่อท่ีจะลบ
ลา้งมายาคติเดิม จากท่ีภาพของอีสานเป็นภาพของพื้นดินท่ีแหง้แลง้แตกระแหง ก็ถูก ทดแทนดว้ยภาพ
ของทุ่งนากวา้งสีเขียวชุ่มช่ืนและอุดมสมบูรณ์ แต่อีกส่วนหน่ึงก็มีการสร้างภาพ ของอีสานให้มีความ
เป็นชนบท ยอ้นกลบัไปสู่ความเป็นอีสานดั้งเดิมท่ีมีความน่าหวนคิดถึง (Romanticize) มากข้ึน ซ่ึงณัฏฐ
ธิดามองว่าส่ิงเหล่าน้ีไม่ไดมี้ส่วนในการช่วยท าลายมายาคติเดิม แต่ เป็นเพียงการสร้างความหมายใหม่
ให้แก่อตัลกัษณ์อีสานภายใตก้รอบมายาคติเดิมเท่านั้น สอดคลอ้ง กบั อุกฤษฏ์ เฉลิมแสน (2561) ท่ี
คน้พบว่า เน็ตไอดอลอีสานส่วนหน่ึง เลือกน าเสนอความเป็นอีสาน ของตนคลา้ยกบัคนอีสานในอดีต
และส่ือถึงชีวิตท่ีเรียบง่าย แต่เน็ตไอดอลอีสานอีกส่วนหน่ึง ต่อรอง และนิยามความเป็นอีสานโดย
ผสมผสานความเป็นอีสานกบัวฒันธรรมต่างชาติ ไม่ไดอิ้งอยู่กบั อิทธิพลของขั้วตรงกนัขา้มระหว่าง
ความเป็นอีสานกบัความเป็นเมือง ซ่ึงเป็นการประกอบสร้าง ความเป็นอีสานนอกบริบทของสังคม
วฒันธรรมไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที ่3 
 

ระเบียบวธีิวจิยั 
 

งานวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน 
ศรีริวิในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น" เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดว้ยการ
วิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) เพื่อคน้หาค าตอบในงานวิจยัว่าภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นมี
การเล่าเร่ืองผ่านองค์ประกอบการเล่าเร่ืองอย่างไร และผูก้  ากับอุเทน ศรีริวิมีการสะทอ้นการ
สะทอ้นอตัลกัษณ์ทั้ง 4 ภาคอยา่งไร โดยในงานวิจยัช้ินน้ีมีรายละเอียดในการศึกษาดงัต่อไปน้ี 
 

3.1 ขอบเขตงานวจิยั 
 

3.1.1 ขอบเขตด้านระเบียบวิธีวจิัย 
 
งานวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชก้ารวิเคราะห์เน้ือหา 

(Content Analysis) เพื่อท าการศึกษาประเด็นด้านการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผู ้
ก  ากบัอุเทน ศรีริวิ และใช้วิธีการสัมภาษณ์ (Interview)  เพื่อท าการศึกษาการสะทอ้นอตัลกัษณ์
ความเป็นอีสานของผูก้  ากบั  อุเทน ศรีริวิ ผ่านภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น 4 ภาคท่ีออกฉายในโรง
ภาพยนตร์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 จนถึงปี พ.ศ. 2565 ประกอบไปดว้ย ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (2557) 
ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอน แจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง (2559) ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี 
ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน (2561) และผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (2564) 
 

3.1.2 ขอบเขตด้านเคร่ืองมือที่ใช้ในการวจิัย 
 

 ผูว้ิจัยใช้ตารางบนัทึกรายการ (Coding Sheet) เป็นเคร่ืองมือในการวิจัยเพื่อรวบรวม
ขอ้มูลเพื่อวิเคราะห์การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ
ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น โดยใชก้รอบแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจยั ประกอบไปดว้ย แนวคิดและ
ทฤษฎีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ แนวคิดอตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทน และแนวคิดเก่ียวกบั
ความเป็นอีสานมาใชเ้ป็นแนวทางในการวิเคราะห์  



44 

 3.1.3 แหล่งข้อมูลในการวจัิย 
 
  3.1.3.1 แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร คือเอกสารต่างๆ ท่ีน ามาใชเ้ป็นขอ้มูลและ
ประเด็นส าคญัในการทบทวนวรรณกรรมประกอบดว้ย แนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
แนวคิดเก่ียวกบั   อตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทน แนวคิดเก่ียวกบัความเป็นอีสาน  
  3.1.3.2 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคลโดยใช้การสัมภาษณ์ (Interview) ผูก้  ากับ
ภาพยนตร์คุณอุเทน ศรีริวิ ซ่ึงเป็นผูก้  ากบัผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคเพื่อท าการศึกษาการสะทอ้นอตั
ลกัษณ์อีสานท่ีผูก้  ากบัตอ้งการถ่ายทอดและน าเสนอไปยงัผูช้มภาพยนตร์ ทั้งน้ีผูก้  ากบัในฐานะผูส่้ง
สารนับเป็นแหล่งขอ้มูลท่ีให้รายละเอียดได้ดีท่ีสุดในกระบวนการผลิตว่าภาพยนตร์ว่ามีการ
สร้างสรรคแ์ละการสะทอ้นความเป็นอตัลกัษณ์อีสานอยา่งไร ทั้งน้ีกเ็พื่อประกอบการศึกษาเก่ียวกบั
การสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นไดอ้ยา่งรอบดา้น 
 

 3.2 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 งานวิจยัช้ินน้ีจะใชเ้คร่ืองมือในการวิจยัคือ การวิเคราะห์เน้ือหา (Textual Analysis) ซ่ึง
เป็นเคร่ืองมือท่ีมุ่งเน้นการคน้หาขอ้สรุปจากการตีความเก่ียวกบัคุณลกัษณะต่างๆ ของตวัสารท่ี
ส่ือสารออกมาผ่านส่ือภาพยนตร์ โดยขอ้มูลท่ีน ามาใชใ้นการวิเคราะห์เน้ือหาเป็นขอ้มูลท่ีเกิดข้ึน
จากบริบทแวดลอ้มจากภาพยนตร์ท่ีท าการศึกษา โดยอาศยักรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีน ามาใชใ้น
การด าเนินการตามประเด็นวิจยัท่ีจะช่วยใหผู้ว้ิจยัสามารถหาขอ้สรุปเก่ียวกบัเน้ือหาต่างๆ ท่ีปรากฏ
ในส่ือได ้ 

 
ผูว้ิจัยใช้ตารางบนัทึกรายการ (Coding Sheet) เป็นเคร่ืองมือในการวิจัยเพื่อรวบรวม

ขอ้มูลเพื่อวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นโดยใชก้รอบแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจยั 
ประกอบไปดว้ย แนวคิดและทฤษฎีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ แนวคิดอตัลกัษณ์และการสร้างภาพ
ตวัแทน และแนวคิดเก่ียวกบัความเป็นอีสานมาใชเ้ป็นแนวทางในการวิเคราะห์ และผูว้ิจยัใชก้าร
สัมภาษณ์ผูก้  ากบัในฐานะผูส่้งสารในการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ
ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาค ประกอบไปดว้ย ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (2557) ผูบ่้าวไท
บา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอน แจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง (2559) ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน 
หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน (2561) และผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (2564) 
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 ดงันั้น ผูว้ิจยัจะน าเคร่ืองมือการวิเคราะห์ตวับท  (Textual Analysis) มาวิเคราะห์เน้ือหา
เก่ียวกบัการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานเพื่อคน้หาความหมายของภาพตวัแทนหรือภาพ
สะทอ้นบริบททางสังคมและวฒันธรรมแบบอีสานผ่านภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผู ้
ก  ากบัอุเทน ศรีริว ิ

 

3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
  

งานวิจยัช้ินน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ดว้ยการวิเคราะห์การเล่า
เร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ 
โดยใชแ้นวทางการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยผูว้ิจยัใชแ้นวคิดและทฤษฎีการเล่าเร่ือง
เป็นกรอบในการวิเคราะห์หลกั ส่วนการศึกษาการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานในภาพยนตร์
ผูบ่้าวไทบา้นผูว้ิจยัใชก้ารสัมภาษณ์ (Interview) ผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ โดยงานวิจยัน้ีสรุปประเด็น
การศึกษาออกเป็น 2 ประเดน็ดงัน้ี 
 

1) ประเดน็วิจยัดา้นการวิเคราะห์การเล่าเร่ือง แบ่งออกเป็น 
 (1) การวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเร่ืองด้านโครงเร่ือง (Plot) เพื่อ
วิเคราะห์การสร้างโครงเร่ืองและการจดัวางล าดบัเหตุการณ์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์วา่เป็นอยา่งไร 
และในแต่ละภาคมีองคป์ระกอบของโครงเร่ืองเป็นแบบใด  
 (2) การวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองดา้นแก่นความคิด (Theme) เพื่อ
วิเคราะห์ใจความส าคญัของการเล่าเร่ือง โดยจะพิจารณาว่า ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นแต่ละภาคมี
แก่นเร่ืองเป็นอยา่งไร 
 (3) การวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองดา้นความขดัแยง้ (Conflict) เพื่อ
วิเคราะห์ขั้วความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์มีท่ีมาจากอะไรและอย่างไร โดยความขดัแยง้มี 3 
ประเภทคือ ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคล ความขดัแยง้ภายในจิตใจและความขดัแยง้กบัส่ิงภายนอก  
 (4) การวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองดา้นตวัละคร (Character) เพื่อ
วิเคราะห์ว่าตวัละครในภาพยนตร์มีลกัษณะอย่างไรและสะทอ้นเร่ืองราวอย่างไรโดยการตีความ
จากค าพูด บทสนทนา พฤติกรรม การแสดงออกของตวัละคร บุคลิกภาพ หรือการแต่งกายของตวั
ละคร เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงคุณสมบติัและบทบาทของตวัละครหลกัในภาพยนตร์ 
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 (5) การวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองดา้นฉาก (Setting) เพื่อวิเคราะห์
ฉาก เก่ียวกบัเวลาและสถานท่ีว่าจะน าเสนอใหเ้ห็นว่าภาพยนตร์เร่ืองน้ีประกอบไปดว้ยฉากใดบา้ง
และฉากเหล่านั้นมีความหมายอยา่งไรบา้ง  
 (6) การวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเร่ืองดว้ยสัญลกัษณ์พิเศษ (Special 
Symbol) เพื่อวิเคราะห์ว่าภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นมีสัญลกัษณ์พิเศษของเร่ืองอย่างไรและ
สะทอ้นแนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองอะไรบา้ง  
 (7) การวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองดา้นมุมมอง (Point of View) เพื่อ
วิเคราะห์มุมมองการเล่าเร่ืองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ืองว่ามีภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นการเล่าเร่ืองจาก
จุดยนืของใครหรือมาจากการน าเสนอในมุมมองของใครและอยา่งไร 
 

2) ประเด็นวิจยัดา้นการศึกษาเก่ียวกบัการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผู ้
ก  ากบัอุเทน ศรีริวิในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น ผูว้ิจยัใชก้ารสัมภาษณ์ (Interview) ผูก้  ากบัภาพยนตร์
ในเร่ืองผูบ่้าวไทบา้น คือ คุณอุเทน ศรีริวิ ซ่ึงเป็นผูก้  ากบัผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาค เน่ืองจากเป็น
แหล่งขอ้มูลท่ีให้รายละเอียดเก่ียวกับการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในฐานะท่ีเป็นผูส่้งสารและ
จุดประสงคใ์นการส่ือสารใหก้บัผูช้มภาพยนตร์ในฐานะผูรั้บสาร โดยใชก้ารพรรณนา (Descriptive 
Analysis) ตามประเด็นการศึกษาโดยแยกประเด็นการสะทอ้น    อตัลกัษณ์ความเป็นอีสานใน
ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นและน าเสนอในบทท่ี 5 ต่อไป  

 



  

บทที ่4 
 

ผลการวจิยั 
 
           การศึกษาวิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบั         
อุเทน ศรีริวิในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น” เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) แบบ
วิเคราะห์ตวับท (Textual  Analysis) และการสัมภาษณ์ (Interview) โดยในบทน้ีผูว้ิจยัจะน าเสนอผล
การวิเคราะห์แบ่งเป็น 2 ประเด็นการวิจยั ประกอบไปดว้ยประเด็นดา้นการเล่าเร่ืองและประเด็นดา้น
การสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น ทั้ง 4 ภาค 
โดยผูว้ิจยัไดท้  าการแยกหน่วยในการวิเคราะห์ตามปัญหาน าวิจยั ดงัต่อไปน้ี 

 

4.1  การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน 
 
 ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) มาใชก้รอบการวิเคราะห์หลกัเพื่ออธิบายว่าการ
เล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ มีวิธีการเล่าเร่ืองผ่านองคป์ระกอบหลกั
อยา่งไร โดยผูว้ิจยัแบ่งการวิเคราะห์โครงเร่ืองออกจากภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นในแต่ละภาคออกเป็น 
3 องคไ์ดแ้ก่ องคแ์รกเป็นโครงสร้างในช่วงตน้เร่ืองซ่ึงเป็นการเล่าเปิดเร่ืองดว้ยการแนะน าตวัละคร
และการวางเง่ือนไขท่ีจะน าไปสู่ความเก่ียวพนัไปถึงเหตุการณ์ไปจนถึงจุดขดัแยง้และพลิกผนัของ
เร่ือง องค์ท่ีสองเป็นโครงเร่ืองท่ีเร่ิมน าเสนอถึงความขดัแยง้หรือการเผชิญหน้าของตวัละครกบั
อุปสรรคท่ีตอ้งแกไ้ขและองคท่ี์สามเป็นช่วงของการคล่ีคลายปัญหาท่ีเกิดข้ึนไปจนจบของเร่ือง โ ด ย
มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

4.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 
จากการวิเคราะห์ขอ้มูลภาพยนตร์ ผูว้ิจยัไดศึ้กษาโครงเร่ืองหรือการจดัวางล าดบัชุดของ

เหตุการณ์ตามล าดบัของการพฒันาเร่ืองในการเล่าและการน าเสนอล าดบัของการด าเนินเร่ืองในแต่
ละเหตุการณ์อย่างเป็นเหตุเป็นผลกัน เพื่อน าไปสู่จุดคล่ีคลายในตอนจบของเร่ือง โดยแบ่งการ
วิเคราะห์เป็นภาพยนตร์ในแต่ละภาค ดงัต่อไปน้ี 
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 4.1.1.1 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค1) 
 องคแ์รก ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยบรรยากาศในหมู่บา้นแจนแลน หมู่บา้นหน่ึงใน
ภาคอีสานท่ีมีภูมิประเทศแห้งแลง้และมีสภาพแวดลอ้มไม่อุดมสมบูรณ์สักเท่าไหร่  ภายในหมู่บา้น
แจนแลนมีผูบ่้าวช่ือทองค า นบับทเป็นพระเอกของเร่ืองท่ีเป็นหน่ึงในผูบ่้าวไทบา้น โดยภาพยนตร์
เร่ิมเดินเร่ืองในฉากท่ีกองถ่ายภาพยนตร์ก าลงัถ่ายท าหนงัอยู ่ในขณะนั้นทองค าพระเอกของเร่ืองท่ีมี
ความฝันว่าอยากเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ก็ก าลงัดูการถ่ายท าหนงัในฉากท่ีแม่ใหญ่แดงท่ีรับบทเป็นแม่
ของปราณีนางเอกของเร่ืองก าลงัแสดงภาพยนตร์บนทอ้งทุ่งนาอยู ่แต่ความจริงนั้นทองค าก็เป็นแค่ผู ้
บ่าวไทบา้นท่ีมีอาชีพท านาทัว่ๆไป ในองคแ์รกของการเล่าเร่ืองน้ี ภาพยนตร์ไดปู้บทถึงเร่ืองราวความ
รักของหนุ่มสาวไทบา้นท่ีมีความผกูพนักนัมาตั้งแต่สมยัเด็กและกลบัมาเจอกนัอีกคร้ัง โดยท่ีผา่นมา
ปราณีนางเอกของเร่ืองไม่ไดอ้าศยัอยูใ่นหมู่บา้นเพราะไดย้า้ยไปอยูต่่างประเทศแต่ทองค านั้นก็ยงัรอ
คอยปราณี สาวท่ีเคยรักกนันั้นกลบัมาท่ีหมู่บา้นแจนแลน  

องค์สอง การผูกปมเร่ือง เป็นเร่ืองราวหลงัจากท่ีปราณีกลบัมาจากต่างประเทศ 
ความขดัแยง้ก็เร่ิมข้ึน เม่ือปราณีกลบับา้นก็ท าให้ทองค าใจสลาย เม่ือรู้ว่าปราณีท่ีเคยรักกนัไดมี้สามี
เป็นชาวต่างชาติไปแลว้และยงัพาสามีชาวต่างชาติกลบัมาบา้นอีกดว้ย  ภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัตอกย  ้า
ความช ้าใจให้กบัทองค าพระเอกของเร่ือง โดยการสร้างความเขา้ใจผิดเพื่อให้ทองค าดูน่าสงสารเขา้
ไปอีก โดยสร้างเหตุการณ์ว่าทองค าพระเอกของเร่ืองขโมยกลอ้งวิดีโอของสามีชาวต่างชาติของ
ปราณีไป  สืบเน่ืองจากตอนเปิดเร่ืองท่ีทองค าฝันอยากเป็นผูก้  ากบัหนงัเลยตอ้งมาขโมยกลอ้งไป  ยาย
แดงผูท่ี้ไม่ชอบข้ีหนา้ทองค าอยูเ่ป็นทุนเดิมจึงไดแ้จง้ความจบัทองค า เหตุการณ์ทั้งการอกหกัและการ
ถูกจบัคุมตวัไดเ้กิดข้ึนในช่วงเดียวกนั ท าใหท้องค าเสียใจมากคูณสองท่ีเร่ืองร้ายๆ เขา้มาพร้อมๆ กนั 
ภาพยนตร์ยงัย  ้าความเจ็บปวดให้กบัพระเอกอีกโดยมีฉากท่ีพระเอกตอ้งไปนอนร้องให้อยู่ในห้อง
ส่ีเหล่ียมท่ีมีกรงขงัไวอี้กดว้ย  

องคส์าม ภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองมาจนถึงจุดพีคสุดของเร่ืองคือการท่ีทองค าพระเอก
เสียใจเร่ืองท่ีปราณีสาวท่ีรอคอยไดมี้สามีไปแลว้และเหตุการณ์ท่ีทองค าโดนต ารวจจบัขอ้หาขโมย
ของ แต่เร่ืองทุกอย่างก็เร่ิมคล่ีคลายข้ึน ทองค าพระเอกของเร่ืองก็ยงัโชคดีท่ีมีเพื่อนๆผูบ่้าวไทบา้น 
อาร์ท เบ้ิม เซียงพิณ กอ้งศิลป์ นั้นคอยปลอบใจและช่วยเหลือ น ารถจกัรยานยนตไ์ปจ าน าหาเงินมา
ช่วยประกนัตวัทองค าพระเอกออกมา สุดทา้ยความท่ีเขา้ใจผิดก็ปรากฎข้ึนเม่ือถึงวนัท่ีปราณีนางเอก
ตอ้งเดินทางกลบัไปต่างประเทศอีกคร้ัง ขณะท่ีปราณีก าลงันัง่รถออกจากหมู่บา้นแจนแลน ปราณีก็
ไดเ้ปิดดูกลอ้งวิดีโอท่ีทองค าพระเอกไดอ้ดัคลิปไวบ้อกถึงความรู้สึกท่ียงัมีต่อปราณีนางเอกและ
ความสุขในการใชชี้วิตของคนในหมู่บา้นท าให้ปราณีดูแลว้ร้องไห้ออกมาดว้ยความต้ืนตนัใจ ซ่ึงก็
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ส่ือให้รู้ว่าถึงปราณีท่ีได้แต่งงานมีสามีเป็นชาวต่างชาติไปแลว้แต่ก็ยงัมีใจให้กับทองค าพระเอก
เหมือนเดิมแต่เน่ืองดว้ยฐานะทางบา้นท่ีล าบากจึงตอ้งจ าใจเลือกทางท่ีตนเอกกไ็ม่ไดช้อบนัน่เอง 

4.1.1.2  ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง 

องค์แรก ภาพยนตร์เปิดเร่ืองโดยเป็นฉากท่ีส่ือสารถึงคนแก่ชาวอีสานท่ีมีความ
ตอ้งการให้ลูกเตา้อยู่ดว้ยนานๆ ไม่อยากให้ลูกเดินทางไปท่ีอ่ืน โดยเร่ิมเดินเร่ืองจากแม่ใหญ่แดง 
ก าลงันัง่กินขา้วและพูดคุยกบัลูกสาว ปราณีและลูกเขยไมเคิลอยา่งมีความสุข โดยไมเคิลไดแ้จง้แม่
ใหญ่แดงว่า อีกไม่นานจะพาปราณีไปอยูท่ี่ กรุงเทพแลว้ แม่ใหญ่แดงก็รู้สึกใจหายแต่ก็ไม่สามารถร้ัง
ใหลู้กตอ้งอยูก่บัตนได ้เลยขอหาวิธียื้อใหลู้กอยูด่ว้ยอีกสักพกั ดงันั้นแม่ใหญ่แดงจึงบอกว่าจะท าบุญ
แจกขา้วใหต้วัเองในเร็วๆ น้ี ขอให้ลูกสาวปราณีและลูกเขยไมเคิลอยูต่่ออีกสักหน่อย จุดเร่ิมตน้ของ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงเร่ิมตน้ข้ึนโดยแม่ใหญ่แดงตอ้งการจา้งหมอล ามาฉลองในวนังานท าบุญแจกขา้ว
คร้ังน้ี แม่ใหญ่แดงจึงเดินทางไปหาคณะหมอล าของเพื่อนกนันั่นก็คือพ่อใหญ่คูณท่ีเคยคุน้เคยกนั
ตั้งแต่สมยัก่อน  

องคส์อง ภาพยนตร์ผูกปมเร่ืองน้ีคือ สร้างให้เคนพระเอกของเร่ือง ซ่ึงเป็นลูกชาย
ของพระเอกหมอล าเก่าพ่อใหญ่คูณไม่ชอบในการร้องหมอล าแต่สร้างให้ตวัละครตวัน้ีชอบเพลง
เคป๊อบเกาหลี แต่ภาพยนตร์ก็ยงัสร้างให้วรรณ นางเอกของเร่ืองซ่ึงเป็นลูกสาวของหมอล าคู่อริเก่า
ของพ่อใหญ่คูณพ่อพระเอกวรรณ ผูส้าวไทบา้นท่ีช่ืนชอบในเสียงหมอล า โดยปัญหานั้นเร่ิมเกิดข้ึน 
เม่ือแม่ใหญ่แดงตอ้งการให้คณะพี่ใหญ่คูณไปท าการแสดงในวนัท าบุญแจกขา้วให้ตวัเอง แต่คณะ
หมอล าพ่อใหญ่คูณไดปิ้ดตวัลงแลว้ตั้งแต่ภรรยาของพ่อใหญ่คูณเสียชีวิตไป ซ่ึงเป็นนางเอกของคณะ
หมอล านัน่เองตั้งแต่นั้นมากไ็ดเ้ลิกรับงานล าอยา่งถาวร แต่ดว้ยความท่ีแม่ใหญ่แดงออ้นวอน พอ่ใหญ่
คูณจึงตอบไปว่า ยงัไม่รับปากว่าจะรับงานน้ีไหม แต่จะลองรับสมคัรและรวบรวมคนท่ีจะมาเป็น
สมาชิกหมอล าดูก่อนว่าจะพอรับงานไดไ้หม จึงออกตามหาสมาชิกและประกาศรับสมคัรหมอล า 
วรรณและเพื่อนๆ ผูส้าวไทบา้นจึงไปสมคัรเป็นหมอล ากบัพอ่ใหญ่คูณ แต่พอ่ใหญ่คูณกย็งัไม่รับและ
บอกวา่ใหก้ลบัไปคิดกนัดีๆวา่วยัรุ่นแบบพวกเธอจะชอบในหมอล ากนัจริงๆไหม เพราะในใจของพอ่
ใหญ่คูณก็ยงัคิดถึงเร่ืองท่ีลูกชายของตนท่ีมีวยัรุ่นราวคราวเดียวกบักลุ่มนางเอกแต่กบัไม่ชอบหมอล า
เลย ดว้ยความท่ีพ่อใหญ่คูณอยากให้ลูกชายสานต่อการเป็นหมอล าจึงเอ่ยปากขอร้องให้ลูกชายช่วย 
แต่เคนปฏิเสธเพราะเขาไม่ชอบหมอล าเลย ท าใหพ้อ่ใหญ่กบัเคนทะเลาะกนัอยา่งรุนแรง 

องคส์าม ภาพยนตร์ด าเนินมาเร่ือยๆ จนมาถึงฉากท่ีพ่อใหญ่คูณเสียชีวิตกะทนัหัน 
ท าให้เคยเสียใจและรู้สึกผิดเป็นอย่างมาก เขาจึงจุดธูปไหวข้อขมาพ่อ และกล่าวค ามัน่สัญญาว่าจะ
จดัตั้งวงหมอล าใหไ้ดแ้ละจะสืบทอดมรดกของพอ่ต่อไป เคนจึงขอใหว้รรณช่วยสอนล าและชกัชวน
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เพื่อนๆ มาร่วมจดัตั้งวงดนตรีหมอล าดอกคูณเสียงแคนไดท้นัวนังานท าบุญแจกขา้วของแม่ใหญ่แดง
ไดท้นั แต่ในวนันั้นเองพอ่ของวรรณท่ีไม่อยากใหลู้กสาวมายุง่เก่ียวกบัวงหมอล าของเคนจึงบงัคบัให้
ไปท างานท่ีกรุงเทพในวนันั้น พอเคนทราบข่าวจึงบุกเขา้ไปสถานีวิทยแุลว้ร้องเพลงพร้อมบอกความ
ในใจให้วรรณไดรั้บรู้ ในท่ีสุดวรรณจึงตดัสินใจลงจากรถแลว้ไปร่วมข้ึนแสดงบนเวทีหมอล าของ
เคน และช่วยเคนกอบกูว้งหมอล าข้ึนมาไดจ้นส าเร็จ ท าให้พ่อของวรรณยอมรับในท่ีสุด ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีจึงลงเอยด้วยดีจากภาพคอนเสิร์ตหมอล าร่วมสมยัท่ีน าเอาศิลปะหมอล าทอ้งถ่ินอีสานมา
ประยกุตใ์ห้เขา้กบัเคร่ืองดนตรี การขบัร้องและการแสดงสมยัใหม่ท่ียิ่งใหญ่อลงัการตรงกบัช่ือเร่ือง 
ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน New Old Song  

4.1.1.3  ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
องคแ์รก ของเร่ืองน้ี เร่ิมตน้จากการฉากท่ีส่ือสารถึงชาวบา้นท่ีมีอาชีพท านาเป็น

หลกัแต่เน่ืองดว้ยราคาขา้วในปัจจุบนัมีราคาตกต ่ามากๆ ท าให้ในแต่ละปีชาวบา้นตอ้งหาทางออก
โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะอิงจากชีวิตจริงของชาวนา ท่ีชาวบา้นมกัจะน าโฉนดท่ีดินไปจ านองกบั
นายทุน เปล่ียนจากปลูกขา้วเป็นปลูกออ้ยกนัแทนมากข้ึน โดยเร่ืองเร่ิมเล่ามาถึงหมาน (พระเอก
เดินเร่ืองคนท่ี 1) ซ่ึงเป็นผูบ่้าวไทบา้นและมีความรักกบัหญิงสาวในหมู่บา้นช่ือพรมานานแลว้โดย
นอ้งพรบอกให้หมาน รีบมาสู่ขอตนแต่หมานก็ไม่ไดไ้ปขอสักที เพราะผูบ่้าวไทบา้นอยา่งหมานแค่
ท านาก็ยงัจะไม่พอใช้จ่ายแลว้ น้องพรจึงแนะน าให้หมานขา้ฟังนายทุนโรงน ้ าตาล ทีก าลงัจะมา
แนะน าใหช้าวบา้นนั้นปลูกออ้ยส่งโรงงานน ้ าตาลซ่ึงมีปุ๋ยใหเ้ซ็นดว้ย เผือ่ปลูกออ้ยแลว้มีรายไดเ้ยอะ
ข้ึนจะไดมี้ค่าสินสอดมาขอน้องพรแต่งงาน ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงอิงมาจากเร่ืองจริงมากท่ีสุดเพราะ
ชีวิตความเป็นจริงของคนอีสานตอนน้ี มนัเป็นแบบนั้นจริงๆ และเช่ือว่าถา้คนอีสานไดดู้ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีจะเขา้ใจไดดี้ท่ีสุด 
 องค์สอง เร่ืองด าเนินเข้าสู่ฉากท่ีมีดรามาเพราะอยู่มาวนัหน่ึงย่าของหมานได้
เสียชีวิตกระทนัหนัและไดท้ิ้งท่ีนาไวใ้หห้มาน หลานชายคนเดียวเพื่อไวใ้ชท้  ามาหากินและยงัไดส้ั่ง
เสียอีกดว้ยวา่  
 

“…หมานเอย้  คนัม้ือหน่ึงเกิดกูตายไปท่ีนาผืนน้ีมึงเก็บไวท้  ามาหาเกินเดอ้ 
อยา่สุเอาไปขายกินเดอ้บกั หมานเอย้…” 

 
 แต่ดว้ยความท่ีหมานอยากมีเงินไปสู่ขอสาวพรเลยตดัสินใจเอาท่ีนาไปจ านองไวก้บั
นายทุนเจา้ของโรงสีรายใหญ่ในหมู่บา้น หมานตอ้งการเงินสามแสนไปแต่งนอ้งพร แต่นายทุนบอก
ว่าท่ีดินสวยมากสามแสนคงไม่พอจดังานเลยใหเ้งินหมานมาหน่ึงลา้นบาท แต่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็ยิง่
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สร้างอุปสรรคให้กบัตวัละครเขา้ไปอีก โดยการสร้างเพื่อนคนสนิทของหมานข้ึนมา  นัน่ก็คือ “ค า
ผาน”  ดว้ยความท่ีหมานมีเพื่อนสนิทคนหน่ึงและรักเพื่อนคนน้ีมากเหมือนกนัค าผาน  (พระเอกผู ้
ด  าเนินเร่ืองอีกคน) ท่ีชอบเล่นการพนันเป็นชีวิตจิตใจ ผูส้ร้างเลยเขียนบทให้ค  าผานเขา้มาในชีวิต
หมานให้มาผลานเงินของหมาน วนัหน่ึงค าผานแอบขโมยเงินพ่อมาเล่นจนเสียหมด ค าผานของยืม
เงินหมานเพื่อท่ีจะไปคืนพ่อ ดว้ยความท่ีหมานรักเพื่อนมาก หมานจึงให้ค  าผานยืมเงินและค าผานก็
เอาไปเสียการพนนัจนหมดตามเคย ปัญหาจึงเกิดดรามาข้ึนเพราะท าใหห้มานไม่มีเงินไปสู่ขอสาวพร
ดัง่ท่ีเคยรับปากไวแ้ละค าผานก็ไม่มีเงินท่ีจะไปคืนพ่อท่ีขโมยมาเล่น ทั้งสองจึงตอ้งไปหางานท าโดย
การเป็นเซลลข์ายตรงยาชูก าลงั โดยมีบุคคลท่ีชกัชวนใหห้ลงช่ือมาใหร่้วมท างานโดยใชค่้าตอบแทน
ท่ีสูงมากมาเป็นตวัล่อ  หมานและค าผานจึงออกเดินตามหมู่บา้นต่างๆ  เพื่อเสนอขายยาชูก าลงัท่ีมี
คุณสมบติัท าใหกิ้นแลว้จะช่วยรักษาโรคต่างๆ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีถือว่าเขียนบทข้ึนมาเพื่อตอ้งการเล่า
ความจริงมากๆ เพราะสมยัก่อนก็มีกลุ่มท่ีออกเร่ขายยาตามหมู่บา้นท่ีมีสรรพคุณต่างๆมากมาย 
ชาวบา้นกซ้ื็อยากินกนั มีทั้งเงินสดและเงินเซ็น ท าใหภ้าพยนตร์ด าเนินมาถึงจุดท่ีพีคสุดนัน่กคื็ออยู ่ๆ
วนัหน่ึงทั้งหมานและค าผานไดบ้งัเอิญไปรู้ความลบัของวงการมืดข้ึนมา ทั้งสองเลยตอ้งถูกตามล่า
เพื่อเกบ็ความลบัท่ีจะร่ัวไหล เร่ืองด าเนินมาถึงจุดท่ีผูช้มตอ้งลุน้วา่หมานและค าผานจะรอดจากบุคคล
อิทธิพลเหล่าน้ีหรือไม่  
 องคส์าม ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็ด าเนินมาถึงจุดท่ีพีคสุดอีกคร้ังในตอนท่ีหมานและค า
ผานก าลงัจะถูกยิงเพื่อฆ่าปิดปาก เร่ืองท่ีไปบงัเอิญรู้ความลบัของกลุ่มผูมี้อิทธิพลอยู่ ๆ หนังก็ได้
สร้างฮีโร่ข้ึนมาอีก 2 คน นัน่คือผูบ่้าวไทบา้น 2 คน ท่ีดูเหมือนภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะสร้างมาใหเ้ป็นแค่
ตวัประกอบเป็นผูบ่้าวดมกาวประจ าหมู่บา้นแต่ถูกสร้างให้มาช่วยพระเอก 2 คนไวจ้นปรากฏทา้ย
เร่ืองคือผูท่ี้กอบกู้ความยุติธรรมให้กับชาวบา้น เรียกได้ว่าเป็นพระเอกข่ีมา้ขาวมาก็ว่าได้  เม่ือ
ภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองมาถึงสถานการณ์ท่ีคล่ีคลาย ท าให้ชาวบา้นจ านวนมากท่ีเคยได้น าโฉนดท่ีดิน
ไปจ านองไวก้บันายทุนหนา้เลือดก็ไดท่ี้ดินของตวัเองคืนกลบัมา  รวมทั้งหมานเองดว้ยก็ไดโ้ฉนด
ท่ีดินของย่าท่ีเคยไปจ านองไวคื้นเช่นกนั หลงัจากนั้นหมานก็ตดัสินใจบวชเป็นพระ แต่ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีก็ยงัไม่ยอมท้ิงบทบาทของค าผานสมช่ือ โดยสร้างให้ค  าผานไปป่วนสมาธิของพระหมานท่ี
ก าลงับวชเป็นพระอยู ่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงจบแบบสร้างเสียงหวัเราะอีกเช่นเคย 
 4.1.1.4  ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) 
 องคแ์รก ภาพยนตร์เปิดเร่ืองโดยฉากท่ีส่ือสารถึงภาพความวุน่วายในเมืองกรุงโดยมี
เสียงสนทนาของนางเอกเฟิร์นท่ีก าลงัสนทนากบัพ่อท่ีท างานอยูก่รุงเทพซ่ึงมีอาชีพขบัแทก็ซ่ีรับจา้ง
โดยมีประโยคสนทนาวา่   
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“เฟิร์น: ฮาโหลพอ่ ส าบายดีบอ้ คือวา่สิกลบับา้น ยามได๋พอ่สิไดก้ลบับา้นเฮา 
พอ่:  ฮาโหลลูก พอ่คิดฮอดลูกหลายๆ อยากกลบับา้นเฮาแฮง จัง่ได๋ฝากบอก

แม่กบันอ้งแหน่เดอ้ พอ่ฟ้าวหาเงินกลบับา้นเฮาเร็วๆ แค่น้ีก่อนเดอ้ พอ่
ขบัรถอยู ่  

เฟิร์น: จา้จา้พอ่” 
 
 โดยเคนพระเอกของเร่ืองก็บงัเอิญนัง่รถแทก็ซ่ีของพ่อนางเอกกลบับา้นพอดี  จึงได้
รู้ว่าเป็นคนอีสานบา้นเฮาคือกนัเลยไดเ้ร่ิมสนทนากนั เคนจึงเล่าว่าตนท างานอยูช่ลบุรี ก าลงัจะกลบั
บา้นท่ีขอนแก่น พ่อนางเอกเลยอวยพรใหต้ามแบบคนอีสาน “โชคดีเดอ้หล่าเดอ้”  เคนเป็นชายหนุ่ม
วยัรุ่นท่ีไปใชชี้วิตในเมืองแต่อยากกลบัมาใชชี้วิตท่ีบา้นเกิด  เคนเดินทางกลบัมาบา้นเกิดมาหาแม่
และกลบัมาหาลู่ทางท ามาหากินท่ีบา้น วนัหน่ึงเคนไดบ้งัเอิญไดเ้จอเฟิร์น (นางเอก) ท่ีร้านคาราโอ
เกะ (เฟิร์นเสียงสนทนาเม่ือตอนตน้เร่ือง)โดยเฟิร์นเป็นแขกในร้านและก าลงัร้องเพลงอกหกับนเวที
กบัเพื่อนอีก 2 คน เพราะเฟิร์นพึ่งอกหกัจากอา้ยแมน แฟนหนุ่มท่ีนอกใจเฟิร์นไปมีสาวคนอ่ืน ต่อมา
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเลยสร้างให้ทั้งเคนกบัเฟิร์นไดรู้้จกักนั เฟิร์นจึงขอให้เคนพระเอกช่วยแกลง้เป็น
แฟนเพื่อใหอ้า้ยแมนแฟนเก่านั้นเลิกยุง่กบัเฟิร์นจึงเกิดจุดเร่ิมตน้ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีข้ึน 
 องคส์อง เป็นเร่ืองราวหลงัจากท่ีเฟิร์นนางเอกและเคนพระเอกไดไ้ปไหนมาไหน
ดว้ยกนับ่อย ๆ และไดใ้กลชิ้ดกนัมากข้ึนท าให้ทั้งคู่ต่างแอบมีใจให้กนัแต่แลว้ฟ้าก็ไม่เป็นใจ ผูส้ร้าง
ได้สร้างดรามาข้ึนให้กับทั้ งคู่ โดยในวนัท่ีเฟิร์นนางเอกวางแผนนัดอา้ยแมนแฟนเก่ามากินขา้ว
เพื่อท่ีจะบอกกบัอา้ยแมนว่าเฟิร์นมีแฟนแลว้ นั่นก็คือแฟนปลอมๆ อย่างเคน แต่แลว้ก็ผิดแผนเม่ือ
แมนถือโอกาสน้ีท่ีไดเ้จอเฟิร์นคุกเข่ามอบดอกไมแ้ละสวมแหวนให้เฟิร์น ท าให้แผนท่ีเฟิร์นกบัเคน
ไดว้างไวพ้งัไม่เป็นท่า พงัทั้งแผนพงัทั้งใจคน แต่ทั้งสองก็ไม่สามารถพูดอะไรปล่อยให้เร่ืองราว
ด าเนินต่อไป เพราะตอนนั้นทั้งเฟิร์นและเคนต่างก็ยงัไม่รู้ความรู้สึกของอีกฝ่ายว่าคิดยงัไง จึงตอ้ง
ปล่อยเลยตามเลย  
 องคส์าม ภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองมาถึงจุดพีค เม่ือฉากท่ีเฟิร์นเห็นอา้ยแมนแฟนเก่าท่ี
พึ่งขอคืนดีและมอบแหวานใหอ้ยูก่บัผูห้ญิงคนเดิมคนนั้นท่ีเป็นประเดน็และไดรู้้ภายหลงัว่าอา้ยแมน
มาหลอกเฟิร์นอีกคร้ังท าใหเ้ฟิร์นตอ้งใจสลายอีกคร้ัง  เฟิร์นจึงตดัสินใจยติุความสัมพนัธ์กบัอา้ยแมน
โดยส้ินเชิงและตดัสินใจสอบไปท างานท่ีประเทศญ่ีปุ่นเพื่อแลกกบัการท่ีอยากใหพ้่อท่ีตอ้งด้ินรนใน
เมืองหลวงล าพงัขบัรถแทก็ซ่ีเพื่อหาเงินส่งทางบา้น เฟิร์นจึงอาสาจะไปท างานต่างประเทศเพื่อเป็น
เสาหลกัให้ทางบา้นส่งพ่อแม่และนอ้งใหอ้ยูส่บาย  เม่ือภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองผา่นไป 1 ปี  ก็ตดัภาพ
มาท่ีเคนพระเอกของเร่ืองตดัสินใจเปิดร้านลาบในหมู่บา้นเพื่ออยากร้ือฟ้ืนความทรงจ าใหก้บัแม่ของ
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ตวัเองท่ีป่วยเป็นโรคอลัไซเมอร์ โดยความทรงจ าของแม่คือพอ่ของเคนโดนรถชนตายท่ีหนา้ร้านลาบ
ต่อหน้าเคนและแม่เม่ือคร้ังเคนยงัเด็กจึงเป็นความทรงจ าของแม่ท่ีจ าไม่เคยลืมนั่นเอง  ก่อนจบ
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็ยงัท้ิงทา้ยรอยยิม้ใหก้บัคนดูโดยการสร้างฉากท่ีเฟิร์นนางเอกไดก้ลบัจากประเทศ
ญ่ีปุ่นแลว้เดินทางมาท่ีร้านลาบของเคนและยงิค าถามท่ีสร้างรอยยิม้ใหค้นดูคือ  เฟิร์น : เฮาบ่ไดแ้กลง้
ฮกักนัเล่นๆแมน้บ่”  แลว้ภาพยนตร์เร่ืองน้ีกจ็บแบบแฮปป้ีเช่นเคย 
 

4.1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 

 แก่นความคิดเป็นแนวคิดหลกัของเร่ืองท่ีคอยยึดโยงเร่ืองราวและการด าเนินเร่ืองผ่าน
องคป์ระกอบต่างๆ ภายในภาพยนตร์ โดยงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองและการสะทอ้น       
อตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น” ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีเล่า
เร่ืองผา่นชายหนุ่มชาวอีสานทั้ง 4 เร่ือง โดยผูว้ิจยัจะท าการแยกการวิเคราะห์แก่นเร่ืองของผูบ่้าวไท
บา้นแต่ละเร่ือง แลว้น าเสนอดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

4.1.2.1 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1)  
 แก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค 1) น าเสนอแนวคิดหลกัของ
เร่ืองเก่ียวกบั “อีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้น” โดยน าเสนอผ่านค่านิยมการ
แต่งงานกบัชาวต่างชาติ เพราะมีความเช่ือกนัว่าการแต่งงานกบัชาวต่างชาติซ่ึงเป็นชาติพนัธ์ุท่ีเจริญ
แลว้ มีฐานะท่ีดี มีความฉลาดหลกัแหลมกว่าก็จะเป็นสามีท่ีดีกว่าผูบ้า้นไทบา้นท่ีไม่มีงานท าเอาแต่
กินเหลา้เฮฮาสังสรรค์กนั ดงันั้นเม่ือเน้ือหาในเร่ืองกล่าวถึงปราณีตวัเอกของเร่ืองท่ีเดินทางกลบั
เมืองไทยพร้อมไมเคิลแฟนชาวต่างชาติ ท าใหท้องค าพระเอกของเร่ืองเสียใจเป็นอยา่งมากท่ีแฟนเก่า
อย่างปราณี หญิงสาวท่ีเขารอคอยให้กลบัมา แต่แลว้ปราณีกลบัมากบัแฟนหนุ่มฝร่ังชาวต่างชาติ 
ภาพยนตร์สะทอ้นผ่านความแตกต่างทางความคิดของหญิงสาวไทบา้นต่อการเปรียบเทียบชาย
ชาวต่างชาติและผูบ่้าวไทบ้านอีสานในฉากท่ีปราณีตอ้งมาเผชิญหน้ากับทองค าคร้ังแรกตั้ งแต่
เดินทางกลบัมาวา่ 

“ปราณี:  เป็นจัง่ได๋ ส าบายดีบ่อนอ้ 
ทองค า:  คนบา้นนอก มนัหาความส าบายกายบ่ไดด้อก  มนับ่คือเมืองนอก 
ปราณี:   คั้นอยูเ่มืองนอกส าบายนัน่  ข่อยบ่กลบัมาบา้นดอก  เจา้หล่ะ  ส าบาย

ดีบ่อ 
ทองค า:  พออยูพ่อกิน 
ปราณี:   บา้นเฮาน้ีกะเจริญข้ึนหลายเนาะ 
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ทองค า:  เจา้ฮู้ไดจ้ัง่ได๋ว่ามนัเจริญ  มนัสิเจริญไดจ้ัง่ได๋  บ่มีคนมาสร้างมา
แปลง เรียน สูง ไดดี้กะลืมบา้นลืมฐาน หอบผา้ผอบผอ่นหนีกนัไป
เบิด 

ปราณี: คั้นคนซุมนั้นเขาเลือกอนาคตไดห้น่ะ  เขาบ่พากนัหนีดอก  มนักะคือ
ซุมผูบ่้าวไทบา้น น้ีหล่ะ กินแต่เหลา้เมาแต่ยา พากนัมีความสุขหลาย  
แต่บ่มีอนาคต แลว้ไก่นอ้ยโตนั้น คือสิใหญ่แลว้เด ้

ปราณี:  เจา้ของมนับ่อยู ่มนัเหงาตายแต่โดนแลว้  
ทองค า: ประสาไก่โตเดียวเจา้ยงัรักษาบ่คุม้ แลว้เจา้สิไปดูแลผูไ้ด๋ได ้ไคตัว๊มนั

เป็นไก่ บ่แมน้คน คั้นมนัเป็นคนนั้น คือสิตายคือจัง่ไก่น้ีหล่ะ คนัได้
เจา้เล้ียงนัน่หน่ะ” 

 
 ต่อประเด็นดงักล่าว ความนิยมแต่งงานกบัชาวต่างชาติเป็นเพียงความนิยมท่ีมาจาก
ความปรารถนาของบิดามารดาหรือบรรดาผูอ้าวโุสในชนบท แต่แทท่ี้จริงแลว้ บรรดาหญิงสาวหรือผู ้
สาวไทบา้นตอ้งแต่งงานกบัชาวต่างชาตินั้นกเ็พื่อตอ้งการตอบแทนพระคุณพอ่แม่และตอ้งการใหพ้อ่
แม่อยูสุ่ขสบาย ทั้ง ๆ ท่ีในใจหญิงสาวเหล่านั้นก็ตอ้งการท่ีจะใชชี้วิตในบา้นเกิดเมืองนอนของตนเอง 
โดยภาพยนตร์สะทอ้นผา่นบทสนทนาท่ีปราณีขอร้องแม่ใหญ่แดงเพื่อขอกลบัมาใชชี้วิตอยูท่ี่หมู่บา้น
แจงแลนกบัแม่เพราะตนเองคิดถึงบา้นและไม่มีความสุขเลยท่ีตอ้งแต่งงานกบัฝร่ังวา่ 
 

“ยายแดง: เป็นจัง่ได๋คือมานัง่โศกเศร้าเหงาหงอยจัง่ซ่ีนอ้ลูกหล่า 
 ปราณี: แม่ ข่อยบ่กลบัเมืองนอกไดบ่้แม่ ข่อยอยากเลิกกนักบัเลาแหม๋แม่ ยาม

ข่อยอยู่น าเลาข่อยบ่เคยมีความสุขเลย ข่อยอยากกลบัมาตายอยู่
บา้นเฮาแหม๋แม่ 

ยายแดง: ฝร่ังมนัรวย คัน่มนัซ้ือบา้นซ้ือรถซ้ือสร้อยเสน้ท่อแขนมาใหแ้ม่ก่อน 
จัง่ เลิกกกบัมนั 

ปราณี: แม่  เจา้บ่เคยเขา้ใจข่อยเลยอีหลี ไอไ้มเคิลหน่ะมนัจน มนับ่มีอีหยงั
เลย 

ยายแดง: แม่ขอโทษลูกหลายๆ ไปอยู่น าเขาเบ่ิงก่อน อยู่บา้นเฮามนัทุกมนั
ยาก  แม่บ่อยากให้ลูกมาเฮ็ดไฮเฮ็ดนา อยู่ทางพี้ บ่ตอ้งห่วงดอกแม่
ยงัแขง็แรงอยู่ ถา้ความจนมนับ่มาบงัคบั แม่บ่ให้ลูกไปจัง่ซัน่ดอก 
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ไปน าเขาอีกจกัเทือก่อนเนาะลูก  เช่ือแม่  เผื่อเฮาลืมตาอา้ปากได ้ 
แม่กะสิบ่บงัคบัลูกอีก อดทนเนาะลูกเนาะ 

ปราณี: (ร้องไห)้” 
 

ดังนั้ น ลักษณะของค่านิยมการแต่งงานกับชาวต่างชาติหรือการแต่งงานข้าม
วฒันธรรมดงักล่าว เกิดข้ึนจากสาเหตุส าคญัคือความยากจนและความกตญัญู เพราะคนอีสานมี
ค่านิยมเร่ืองการเป็นลูกสาวท่ีดีตอ้งดูแลพ่อแม่ ดงันั้นการแต่งงานกบัชาวต่างชาติมกัท าให้คุณภาพ
ชีวิตดีข้ึนมีเงิน โอกาสและความมัน่คงในชีวิตมากข้ึนอยา่งเห็นไดช้ดัเจนและสามารถดูแลและตอบ
แทนบุญคุณของพ่อแม่ไดม้ากกว่าการอยู่บา้นช่วยงานพ่อแม่ท าไร่ ท านาหรือการเป็นสาวโรงงาน
ทัว่ไปท่ีผูห้ญิงมกัจะไม่ไดรั้บโอกาสทางการศึกษาหรือโอกาสในการประกอบอาชีพเท่ากบัผูช้าย 
นอกจากนั้นหญิงสาวชาวอีสานท่ีแต่งงานกบัชาวต่างชาติเกิดจากแรงกระตุน้ทางสังคมรอบตวัท่ี
ตอ้งการยกระดบัคุณภาพชีวิตของตนเองให้แตกต่างจากวิถีชีวิตแบบหญิงสาวในชุมชนทัว่ไปดว้ย
เหตุผลท่ีผูช้ายชาวต่างชาติมีความรับผดิชอบกว่าชายไทยและการแต่งงานกบัชาวต่างชาตินั้น ผูห้ญิง
จะตอ้งเสียสละวิถีชีวิตและความเป็นอยูข่องตนเอง ตอ้งฝึกภาษาและการเรียนรู้วฒันธรรมท่ีแตกต่าง 
ตอ้งเดินทางหรือยา้ยถ่ินฐานบา้นเกิดไปอยูแ่ดนไกล ดงันั้นการตอ้งปรับเปล่ียนตวัเองหลายๆ อย่าง
ของหญิงสาวก็เพื่อกา้วขา้มผ่านขีดจ ากดัและโอกาสทางสังคมท่ีไม่ไดมี้มากนักของหญิงสาวชาว
ชนบททัว่ไปโดยเฉพาะทางภาคอีสานท่ีอยูห่่างไกลออกไป 

4.1.2.2 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง 
 แก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 2) เป็นการเนน้แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ี
เก่ียวกบั “การแยกออกเป็นสองขั้ว (Polarization)” ซ่ึงเป็นความขดัแยง้บางอยา่งระหวา่งแนวความคิด
สองแนวทางท่ีแตกต่างกนั มีวิธีการท่ีแตกต่างกนัหรือมีเป้าหมายบางอยา่งท่ีต่างกนัดว้ยเหตุผลของ
แต่ละฝ่ายท่ีแยกออกจากกนั โดยในภาพยนตร์ตอนน้ีแก่นเร่ือง “การแยกออกเป็นสองขั้ว” ระหว่าง
ความเป็นอีสานแบบแนวคิดดั้งเดิมและความเป็นอีสานแบบแนวคิดสมยัใหม่ 

โดยความเป็นอีสานแบบแนวคิดดั้งเดิมคือการใชห้มอล าท่ีเป็นศิลปะดนตรีแบบ
อีสานในการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานพื้นถ่ิน โดยค าวา่ “หมอล า” มาจากค าวา่ “หมอ” ท่ีหมายถึงผูท่ี้มี
ความช านาญ และ “ล า” หมายถึง การบรรยายเร่ืองราวต่างๆ ดว้ยท านองอนัไพเราะ ดงันั้นหมอล าจึง
นับเป็นองคค์วามรู้อย่างหน่ึงท่ีสามารถบนัทึกประวติัศาสตร์ท่ีสามารถอธิบายความหมายและการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมอีสานไดเ้ป็นอย่างดี อีกทั้งยงัสามารถน าขอ้มูลเหล่านั้นมาเรียนรู้สังคมและ
วฒันธรรมอีสาน ทั้ งมิติการเรียนรู้ท่ีสามาระสะท้อนแนวความคิด รสนิยม วิถีชีวิต ประเพณี 
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การละเล่นหรือปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนไดอี้กทางหน่ึงดว้ย หมอล าจึงเป็นหน่ึงในวฒันธรรมทางภาค
อีสานท่ีไดรั้บการสืบทอดต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนัและสามารถส่ือสารถึงความเป็นอีสานไดใ้นทุกมิติ 
และการท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอแก่นเร่ืองของ “การแยกออกเป็นสองขั้ว” กเ็พื่อสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
ประเดน็ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนและสนบัสนุนใหเ้กิดการอนุรักษว์ฒันธรรมน้ีไวน้ัน่เอง  

ส่วนความเป็นอีสานแบบแนวคิดสมยัใหม่ คือการแพร่กระจายทางวฒันธรรมอ่ืน 
จนท าให้หมอล าไม่เป็นท่ีนิยมหรือถูกมองว่าล้าสมัยข้ึนได้ โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีสะท้อนผ่าน
วฒันธรรมเคป๊อบหรือแนวดนตรีเกาหลีท่ีพระเอกของเร่ืองท่ีเรียนจบปริญญากลบับา้นมาแลว้น ามา
ใหเ้พื่อนๆ นิยมชมชอบตามจนตั้งเป็นสมาชิกกลุ่มเพื่อจดัทีมเตน้เคป๊อบเขา้ประกวดชิงรางวลั ท าให้
พระเอกรู้สึกไม่ชอบวิถีชีวติของผูค้นในหมู่บา้นแจงแลน ทั้งการร้องหมอล า การเล้ียงควาย ปลูกขา้ว
ท านา หรือการแต่งตวั จนเป็นเหตุใหเ้กิดความขดัแยง้และการแยกออกเป็นสองขั้วเกิดข้ึน  

ทั้ งน้ีสาเหตุท่ีท าให้ภาพยนตร์น าเสนอ “การแบ่งเป็นสองขั้น” ก็เพื่อสะท้อน
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในอีสานปัจจุบนั ท่ีเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการขยายตวัของระบบทุนนิยมและ
บริโภคนิยมท าให้อีสานเร่ิมเติบโตเป็นสังคมทนัสมยัคนอีสานจึงตอ้งปรับตวัเพื่อความอยู่รอด 
โดยเฉพาะการด้ินรนส่งลูกหลานวยัหนุ่มสาวหรือวยัท างานไปท างานในกรุงเทพฯ หรือต่างประเทศ 
ท าให้อีสานกลายเป็นเมืองของคนแก่และเด็กไปแลว้ ดงัปรากฏในฉากตอนหน่ึงท่ีแม่ใหญ่แดงออก
เดินทางไปเชิญเพื่อนๆ ในหมู่บา้นใหไ้ปงานท าบุญแจกขา้วของตน แต่ไปบา้นไหนกลบัไม่มีใครอยู่
เลย ตามบา้นเรือนต่างๆ กลายเป็นบา้นร้างหรือบา้นปิดตายไว ้โดยแม่ใหญ่แดง กล่าวไวต้อนหน่ึงวา่  
 

“...ตั้งแต่เชา้ๆ ข่อยกะยางหาเลาหมู่พวกไทบา้นหนองใสเฮาน่ีหล่ะ มาซอย
ม้ืองาน  แต่วา่ไปบา้นได๋บา้นได๋กะบ่มีคนอยู ่ปิดบา้นเงียบเบิด  ถามคนเลาะ
นั้นคะเจา้กะวา่ลูกเตา้พาไปอยูก่รุงเทพหมดแลว้ บ่รู้สิเหลือไผอยูเ่ฮด็บุญน า
ข่อยนอ้บาดนินอ้...” 

 
นอกจากนั้นแลว้ การขยายตวัของสาธารณูปโภคไม่ว่าจะเป็นถนนสายหลกัและใน

ชนบท เครือข่ายไฟฟ้าและโทรศพัทเ์คล่ือนท่ีระบบต่างๆ เร่ิมเขา้ถึงพื้นท่ีง่ายข้ึน ท าใหสิ้นคา้ ข่าวสาร 
รวมถึงกระแสนิยมต่างๆ ก็แพร่กระจายเขา้สู่ภูมิภาคอีสานไดเ้ร็วยิ่งข้ึน ส่ิงเหล่าน้ีลว้นแลว้แต่ส่งผล
ต่อการเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตและการท ามาหากินของคนอีสาน จากเดิมท่ีภูมิภาคอีสานอยู่ห่างไกล
ศูนยก์ลางความเจริญ จึงท าให้อีสานกลายเป็นพื้นท่ีห่างไกล สาธารณูปโภคหรือส่ิงอ านวยความ
สะดวกจึงเขา้ถึงชา้กว่าพื้นท่ีอ่ืนแต่เม่ือความทนัสมยัขยายมาถึง ท าให้อีสานสลดัภาพความยากจน
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หรือด้อยพฒันาของตัวเองออกไป ผูค้นจึงเร่ิมปรับเปล่ียนวิถีชีวิตของตนเองให้สอดคล้องกับ
เทคโนโลยแีละการเปล่ียนแปลงต่างๆ มากยิง่ข้ึนนัน่เอง 

4.1.2.3 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
 แก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 3 ) เป็นการเนน้แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ี
เก่ียวกบั “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” ซ่ึงเป็นความเหล่ือมล ้าทางสังคมและระบบเศรษฐกิจเสรีนิยม
ใหม่ท่ีมุ่งแสวงหาก าไรเป็นท่ีตั้ง จนท าใหเ้กิดระบบอุปถมัภแ์ละระบบนายทุนเกิดข้ึน โดยภาพยนตร์
สะทอ้นแก่นเร่ืองผ่านระบบอุปถมัภ์จาก “เถา้แก่และชาวบา้น” ในชนบทท่ีแบ่งสังคมออกเป็น
โครงสร้างส่วนบนและโครงสร้างส่วนล่าง หลงัจากท่ีมีนายทุนเขา้มาในพื้นท่ีก็ยิง่จะท าใหค้นจนใน
ชนบทอีสานยิง่เขา้ไม่ถึงโอกาสในทางเศรษฐกิจมากข้ึนไปอีก เพราะระบบน้ีใหผ้ลประโยชน์กบัคน
รวยท่ีรวยอยูแ่ลว้เพราะคนเหล่าน้ีมีโอกาสและทรัพยากร ส่วนคนจนในชนบทอีสานกลบัยิง่จะท าให้
ห่างไกลโอกาส ส่ิงเหล่าน้ีจึงกลายเป็นช่องวา่งทางสังคมและกลายเป็นเง่ือนไขท่ีไปเพิ่มความเหล่ือม
ล ้ าทางสังคมให้สูงยิ่งข้ึน และยิ่งท าให้เกิดปัญญาสาหัสมากยิ่งข้ึน รวมถึงการมีอ านาจบารมี ก็ยิ่ง
ก่อให้เกิดความสัมพนัธ์แบบพึ่งพาและยิ่งสร้างความไม่เท่าเทียมกนัท่ีชดัเจนมากยิ่งข้ึน ดงันั้นใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงน าเสนอเร่ืองราวผา่นตวัละครท่ีสะทอ้นโครงสร้างและระบบอุปถมัภ ์ประกอบ
ไปดว้ย 1) ตวัแทนของกลุ่มนายทุนโครงสร้างส่วนบนอย่างตวัละคร “เถา้แก่ทอม” ท่ีตอ้งการให้
ชาวบา้นเลิกปลูกขา้วมาปลูกออ้ยใหก้บัโรงงานน ้ าตาลของตนเองแทน ปรากฏในบทหน่ึงท่ีเถา้แก่ไป
ขายนโยบายกบัชาวบา้นวา่ 
 

“ในยคุท่ีขา้วไม่มีราคา ชาวนาไม่มีแมก้ระทัง่ท่ีจะท ากิน มนัเป็นเร่ืองจริงท่ี
ประเทศน้ีถูกคลุมดว้ยกะลามะพร้าวเพียงใบเดียว ทุกคนถูกปิดหูปิดตาดว้ย
ความรวยของคนมีเงิน ชีวติมนัจะมีประโยชน์อะไร ถา้คุณเจนและไม่มีเงิน 
มนักเ็หมือนลูกหมาตวัหน่ึงเท่านั้นเอง ทุกๆ คร้ังท่ีชาวนาปลูกขา้วแลว้จน 
ทุกคนอยากรวย ออ้ยและน ้าตาลเท่านั้นท่ีจะท าใหช้าวนาลืมตาอา้ปากได ้ผม
เลยตอ้งท าส่ิงน้ีข้ึนมาเพื่อพีน่อ้งประชาชน... โรงน ้าตาล โรงน ้าตาล โรง
น ้าตาล... “ 

 
และ 2) ตวัละครส าคญัอีกหน่ึงตวัละครท่ีเป็นกลุ่มนายทุนโครงสร้างส่วนบนกคื็อ 

“เจ๊กเส็ง” คนเช้ือสายจีนท่ีมีฐานะในชนบท นิยมท าธุรกิจโรงสีและในละครมีอาชีพเปิดรับจ าน า
โฉนดท่ีดินจ านวนมากจากชาวบา้น โดยมีจุดประสงคเ์พือ่ยดึพื้นท่ีนาของชาวบา้นมาไวใ้นการ
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ครอบครองของตน โดยปรากฏในบทหน่ึงท่ีเจ๊กเส็งไปปักหมุดลอ้มร้ัวพื้นท่ีท่ียดึไวจ้ากท่ีนาของ
ชาวบา้น 
 

“เจ๊กเส็ง: บกัสองโตนั้นยนืกาสะแตกหยงั  ฟ้าวเอางวัมึงหนีทะแมะ  
              หม่องน้ีลูกนอ้งกสิูร้อมฮั้วแลว้ 
ไอเ้ค: กบุ่เขา้ใจ 
ไอที้: กกูะบ่เขา้ใจคือกนั นาแม่กแูท้ๆ ” 

  
 นอกจากนั้นแลว้ กลุ่มตวัแทนของชนชั้นโครงสร้างส่วนบน ก็คือ ชนชั้นกรรมาชีพ

ท่ีหมายถึง ชนชั้นท่ีไม่มีทรัพยส์มบติัเป็นของตวัเอง โดยในภาพยนตร์สะทอ้นผ่านกลุ่ม “ชาวบา้น” 
หรือ “ชาวนา” ในชนบทท่ีอยูช่นชั้นตรงขา้มกบักลุ่มเถา้แก่และเจ๊กในเร่ืองท่ีมีบทบาทและมีอิทธิพล
ต่อชาวบา้น ดงันั้น เถา้แก่และเจ๊กจึงมีบทบาทส าคญัท่ีเด่นชดัถึง “กลุ่มนายทุน” ท่ีสะทอ้นปัญหา
อีสานในภาวะความสมัยใหม่ท่ีนายทุนเข้ามาในพื้นท่ีเพื่อท าธุรกิจโดยเจตนาประสงค์ท่ีจะ
ครอบครองพื้นท่ีท ากินหรือโฉนดท่ีดินของชาวบา้นจากการหลอกลวงใหเ้ปล่ียนจากท านาขา้วหนัมา
ท าไร่ออ้ยเพื่อผลิตเป็นน ้าตาล ซ่ึงกลายมาเป็นพืชทางเศรษฐกิจแทนขา้วท่ีราคาตกต ่าเป็นอยา่งมากใน
ยคุนั้น 
 ดงันั้น แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ีเก่ียวกบั “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” โดยภาพยนตร์
สะทอ้นแก่นเร่ืองผา่นระบบอุปถมัภจ์าก “เถา้แก่และชาวบา้น” นั้นเป็นผลมาจากแต่เดิมในอดีตชาว
อีสานยงัมีลกัษณะของการผลิตเพื่อการยงัชีพเป็นส่วนใหญ่ แต่ภายหลงัจากท่ีเร่ิมมีเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมเขา้มา ภูมิภาคอีสานจึงเขา้สู่การเปล่ียนแปลงในลกัษณะของการผลิตเชิงพานิชย ์นบัตั้งแต่มีการ
เช่ือมโยงระบบคมนาคมขนส่ง การน าผลผลิตต่างๆ ของชาวอีสานกระจ่ายเขา้สู่กรุงเทพฯ หรือเมือง
ใหญ่ๆ จึงท าให้คนอีสานท าการผลิตสินคา้เชิงพานิชยเ์พื่อตอบสนองระบบตลาด ความสามารถใน
การผลิต ความตอ้งการในการบริโภคและค่านิยมแบบใหม่หรือภาวะความทนัสมยัจึงเร่ิมเพิ่มข้ึน 
และเม่ือการผลิตเชิงพานิชยแ์ละพลงัทางเศรษฐกิจทุนนิยมเขา้มามีอิทธิพลต่อภูมิภาคอีสานมากข้ึน 
อาชีพของชาวอีสานท่ีเคยท านาแบบดั้งเดิมเป็นหลกั ก็เร่ิมเปล่ียนบทบาทเกษตรกรรมเป็นประเภท
อ่ืนๆ ตามกระแสทุนนิยมและความตอ้งการของแหล่งเงินทุน 
 โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอแก่นแนวคิดน้ีจากค าว่า “เถา้แก่” และ “เจ๊ก” ซ่ึงเป็น
กลุ่มชนชั้นนายทุน ซ่ึงหมายถึง เจา้ของทุนหรือเจา้ของวิถีการผลิต ค าว่า “เถา้แก่” แต่เดิมมกัจะ
หมายถึงคนท่ีมีฐานะเศรษฐกิจดี มีโอกาสมากและมีความสามารถในการท าธุรกิจหรือเป็นผูท่ี้
ประสบความส าเร็จ มีชีวิตท่ีมัน่คัง่มกัจะท าการคา้ขายหรือกิจการร้านคา้รวมไปถึงเป็นผูรั้บซ้ือ
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ผลผลิตต่างๆ ทางการเกษตร ฉะนั้นค าว่า “เถา้แก่” จึงหมายถึง “คนเมือง” ซ่ึงก็คือ “เจ๊ก” หรือคนจีน
เมืองท่ีมีโอกาสทางเศรษฐกิจมีเงินทองมีความสามารถในการท าธุรกิจอีกดว้ย โดยปรากฏการณ์ใน
ปัจจุบนัค าวา่ “เถา้แก่” จึงไม่ไดเ้กิดข้ึนในพื้นท่ีเมืองหรือกบักลุ่มคนท่ีเป็น “เจ๊ก” หรือคนเมืองเท่านั้น 
แต่ “เถา้แก่” หรือ “เจ๊ก” ยงัสามารถเกิดข้ึนในพื้นท่ีชนบทกบัคนอีสานรุ่นใหม่ท่ีชอบแสวงหาโอกาส
และความกา้วหนา้ทางเศรษฐกิจดว้ยเช่นกนั ดงันั้น “เถา้แก่” และ “เจ๊ก” จึงกลายเป็นสัญลกัษณ์ของ
ระบบชนชั้นในชนบทอีสานท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอผา่นแก่นแนวคิดหลกัของเร่ืองนัน่เอง 
 4.1.2.4 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจว๊ด  (ภาค 4) 
  ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานจ๊วด (ภาค 4) มีค  าว่า “จ๊วด” ท่ีมีความหมายว่า 
“รวดเร็ว” เปรียบเสมือนบั้งไฟท่ีพุ่งข้ึนทอ้งฟ้าอย่างฉับไวหรือเกิดการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอย่าง
รวดเร็ว ความสุดโต่ง หรือความสุดสอดของสถานการณ์หรือเหตุการณ์อะไรบางอย่าง ดงันั้นแก่น
เร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค 4) จึงน าเสนอการเปล่ียนแปลงอย่างฉับพลัน
บางอย่างท่ีเกิดข้ึนของสภาพการณ์บางอย่างในวิถีชีวิตของคนอีสาน ซ่ึงผูว้ิจยัคน้พบว่า ภาพยนตร์
เร่ืองน้ีมุ่งน าเสนอแนวคิดหลกัของเร่ืองท่ีตอ้งการกล่าวถึง “ทอ้งถ่ินนิยมกบัการโหยหาอดีต”  

โดยแก่นความคิด “ทอ้งถ่ินนิยม” สะทอ้นผ่านเร่ืองราวของตวัละครเคน พระเอก
ของเร่ืองซ่ึงเป็นตวัแทนของผูบ่้าวไทบา้นท่ีไปเผชิญชีวิตในเมืองหลวงเพื่อหางานท าแลว้น าเงินทอง
มาส่งเสียให้พ่อแม่ท่ีอยู่บา้นนอก แต่พวกเขามีความเป็นอตัลกัษณ์หรือตวัตนสูงในวฒันธรรมและ
รูปแบบการใชชี้วิตแบบวิถีชนบทของชาวอีสาน การพูดอีสาน การฟังเพลงอีสานและการกินอาหาร
อีกสาน จนท าให้คนอีสานไม่ว่าจะไปอยู่ถ่ินฐานใดก็จะอตัลกัษณ์ท่ีชดัเจน เรียกลกัษณะแบบน้ีว่า 
“ความเป็นทอ้งถ่ิน”  จึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้เกิดความผกูพนัทางความรู้สึกและอารมณ์เก่ียวกบัถ่ิน
ฐานบา้นเกิดของตน จนเกิดเป็นความคิดถึงและอาลยัอาวรณ์ท่ีจะกลบัไป เคนพระเอกของเร่ืองแมจ้ะ
มีงานท ามีเงินทองใชแ้ต่เขากลบัตดัสินใจลาออกจากงานเพื่อกลบัไปอยูบ่า้นเกิด โดยมีฉากหน่ึงตอน
เปิดเร่ือง เผยใหเ้ห็นชายชาวอีสาน (แทท่ี้จริงคือพ่อของนางเอก) ท่ีเขา้มาอยูก่รุงเทพท างานขบัแทก็ซ่ี
ส่งเงินไปให้ลูกเมียท่ีบา้นนอก ระหว่างท่ีเขาก าลงัขบัรถพาพระเอกของเร่ืองไปส่งท่ีหมอชิตเพื่อ
เดินทางกลบับา้นเกิด ชายขบัแทก็ซ่ีรับสายโทรศพัทท่ี์โทรมาจากทางบา้นวา่ 
  
 “พอ่: ฮลัโหล วา่จัง่ได๋นาง พอ่ขบัรถอยูลู่ก 
 ลูก: คือวา่สิกลบับา้น ม้ือได๋พอ่สิกลบั 
 พอ่: โอย้  พอ่สิกลบัอยูลู่ก พอ่คิดฮอดลูกหลายๆ ใจสิขาดแลว้ลูกเอย๊ 
 ลูก: พอ่สบายดีบ่ 
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 พอ่: สบายดี ฝากบอกแม่กบันอ้งแหน่เดอ้ พอ่สิฟ้าวกลบัไวๆ น่ีแหละ คิดฮอด 
หลายๆ  

 ลูก: จ๊ะๆ คะสั้นแค่น้ีหล่ะพอ่ 
 พอ่: จ๊ะๆ หวดัดีลูก” 
 

นอกจากนั้นภาพยนตร์ยงัสะทอ้นแก่นเร่ือง “โหยหาอดีต” ผ่านตวัละครแม่ใหญ่ท่ี
ป่วยเป็นซึมเศร้าและอลัไซเมอร์เพราะเฝ้าค านึงคิดถึงลูกหลานท่ีเดินทางจากทอ้งถ่ินฐานบา้นเกิด
ไปสู่โลกโลกาภิวฒัน์ในเมืองใหญ่แดนไกลเพื่อตามหาความฝันเพียงล าพงั เม่ือลูกชายกลบับา้นก็คิด
ว่าจะไดก้ลบัมามีความสุขอยูก่บัลูก แต่ตวัละครเคนพระเอกของเร่ืองภายหลงัจากท่ีเขาลม้เหลวจาก
การไปท างานท่ีกรุงเทพหลงัเรียนจบ เขาตอ้งกลบัมาบา้นพร้อมความหวงัท่ีจะกลบัมาท าความฝันอีก
คร้ังในทอ้งถ่ินดว้ยการเปิดร้านลาบในหมู่บา้นและเป็นเจา้ของธุรกิจของตวัเอง ซ่ึงในขณะท่ีเขามวั
แต่ท าตามความฝันของเขาและก าลงัวุ่นวายอยูก่บัปัญหาความรักของตวัเองแต่กลบัละเลยผูเ้ป็นแม่ ผู ้
เฒ่าท่ีถูกทอดท้ิงใหอ้ยูก่นัตามล าพงั เพราะส่วนใหญ่ลูกหลายก็ไปท างานท่ีอ่ืน นานๆ ถึงจะกลบับา้น
มาเยี่ยมสักคร้ังหรือบา้นไหนไม่มีผูเ้ฒ่าอยูแ่ลว้ก็เพราะถูกลูกหลานพาไปอยูบ่า้นพกัคนชรากนัหมด 
ปรากฏการณ์น้ีภาพยนตร์น าเสนอไวต้อนทา้ยของเร่ืองท่ีถ่ายทอดความคิดของแม่ใหญ่ใจท่ีเขียน
จดหมายท้ิงไวใ้หลู้กใจความวา่ 
 

“...เคนเอย๊ แม่บ่รู้อนาคต แม่สิจ าลูกไดอี้กส าได๋ แม่เป็นห่วงเคนหลาย  
แม่ยา้นเป็นภาระลูก คนัแม่จ าหยงับ่ไดแ้ลว้ ใหเ้คนเอาแม่ไปไวบ้า้นพกั
คนชราเดอ้ แม่จัง่สิมีหมู่ แม่ใหญ่มีบา้นขา้งกนั ลูกเลากะมาพาไปอยูบ่า้นพกั
คนชราคือกนั เคนบ่ตอ้งห่วงแม่เดอ้ แม่ฮกัเคนหลาย...”  

 
 จนกระทั้งวนัหน่ึงท่ีเขาอกหกัและลม้เหลวกบัความรัก เขาเดินทางกลบับา้นแต่กลบั
ไม่พบผูเ้ป็นแม่อีกแล้ว เขาเอาแต่โทษตัวเองเม่ือหวนระลึกถึงส่ิงท่ีเคา้ละเลยกับผูเ้ป็นแม่ และ
ปรารถนาท่ีจะไดรั้บโอกาสพบแม่และดูแลแม่เขาอีกคร้ัง บทสรุปของแก่นเร่ือง “ทอ้งถ่ินนิยมและ
การโหยหาอดีต” ปรากฏตอนท่ีแม่ใหญ่แดงผูเ้ป็นตวัแทนผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ในชนบทกล่าวไวว้า่  
 

“เบ่ิงเอาเดอ้ ลูกหลานบา้นเฮา ปล่อยให้ผูเ้ฒ่าถ่าอยูบ่า้น ผูบ่้าวผูส้าวกะพากนั
หนีลงกรุงเทพฯ ไปเฮ็ดงานหาเงิน จกัม้ือได๋สิไดห้วนมา  สมยัก่อนนั้นหนา  
ยามมีงานบุญมีงาน ลูกหลานกะมาตุม้มาโฮมกนัดีๆ  สุม้ือน้ี มนับ่คือเก่า  มี
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แต่ผูเ้ฒ่าเล้ียงหลาน บา้นเมืองของเฮาสะพฒันาไดจ้ัง่ได๋  คัน่บ่มีพวกเจา้ มา
เดอ้ลูกหลานคนรุ่นใหม่ กลบัมาเฮด็มาพฒันาอีสานบา้นเราใหเ้จริญ” 

 
ดงันั้น กล่าวไดว้่า แก่นแนวคิด “ทอ้งถ่ินนิยมและการโหยหาอดีต” ในภาพยนตร์

เร่ืองน้ีจึงสะทอ้นการอพยพจากหมู่บา้นชนบทอีสานเขา้มาท างานในกรุงเทพฯ เป็นปรากฏการณ์ท่ี
ด าเนินมานานหลายสิบปีแล้วท่ีชนบทอีสานได้กลายเป็นแหล่งส่งออกแรงงานท่ีส าคัญท่ีสุด 
โดยเฉพาะหลงัฤดูกาลท านาท่ีมกัจะมีแรงงานอพยพยา้ยถ่ินฐานเขา้ไปท างานในกรุงเทพฯ มากท่ีสุด
เม่ือเทียบกบัทุกๆ ภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะแรงงานผูช้ายท่ีเป็นวยัแรงงาน ชาวอีสานส่วน
ใหญ่มกัจะเขา้มาท างานเก่ียวกบัแรงงาน ไม่ว่าจะเป็นกรรมกรก่อสร้าง ขบัแทก็ซ่ี ขบัรถรับจา้ง เป็น
คนงานในร้านอาหารหรือเป็นหนุ่มสาวโรงงานในอุตสาหกรรมต่างๆ ดงันั้นแรงงานอีสานท่ีเขา้ไป
ท างานในกรุงเทพจึงต่างกต็อ้งด้ินรนขวนขวาย ในขณะเดียวกนักต็อ้งใชชี้วิตและปรับตวัไปกบัภาวะ
เศรษฐกิจและความทนัสมยัท่ีสร้างความกดดนัและแรงผลกัส าคญัท่ีท าให้พวกเขายิ่งคิดถึงค านึงหา
บา้นเกิดเมืองนอก จึงท าให้ “ความเป็นทอ้งถ่ิน (Local)” ของชาวอีสานรู้สึกโหยหาและผูกพนัทาง
ความรู้สึกท่ียงัอยู่ในจิตวิญญาณการใช้ชีวิตและประสบการณ์ร่วมต่อท้องถ่ินท่ีพวกเขาจากมา 
เพราะฉะนั้นแลว้ ส่ิงท่ีสะทอ้นออกมาจากแก่นความคิดของภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีผูเ้ขียนพยายามท่ีจะ
ยกตวัอยา่งและสะทอ้นภาพชีวิตแรงงานอีสานอพยพท่ีนิยม “ความเป็นทอ้งถ่ินและการโหยหาอดีต” 
จนเกิดเป็นความผกูพนัของคนท่ีมีต่อทอ้งถ่ินหรือถ่ินฐานท่ีอยูข่องตนเองซ่ึงเป็นความทรงจ าและการ
มีประสบการณ์ชีวิตร่วมกนั ระหว่างคนท่ีอพยพออกจากถ่ินฐานท่ีอยู่ของคนในชุมชนทอ้งถ่ิน ซ่ึง
ปรากฏการณ์ลกัษณะน้ีเรียกวา่ “ทอ้งถ่ินนิยม (Localism) และความโหยหาอดีต (Nostalgia)” อนัเป็น
โรคหรืออาการท่ีเกิดข้ึนกับคนท่ีรู้สึกโหยหาอาลยัอาวรณ์ส่ิงท่ีจากมาหรือความรู้สึกอบอุ่นใจท่ี
เกิดข้ึนเม่ือคิดถึงช่วงเวลาในอดีตท่ีเคยผ่านประสบการณ์ท่ีดีร่วมกนัมา ดงันั้นภาวะโหยหาอดีตจึง
มกัจะพบมากในวยัของผูสู้งอายหุรือผูท่ี้เคยสูญเสียบุคคลท่ีรักไปอยา่งกะทนัหนัซ่ึงในภาพยนตร์น้ีจึง
ส่ือความหมายและน ามาเปรียบเปรยดว้ย “โรคอลัไซเมอร์” ของแม่ใหญ่แดงนัน่เอง 
 

4.1.3 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 

ความขัดแย้งหรือปมปัญหาจากเน้ือหาของเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ ซ่ึงถือได้ว่าเป็น
องค์ประกอบส าคญัอย่างหน่ึงท่ีท าให้ภาพยนตร์เกิดความน่าสนใจ เพราะความขดัแยง้จะเป็น
อุปสรรคท่ีคอยขดัขวางและเป็นเหตุให้ตวัละครจ าเป็นท่ีจะตอ้งเอาชนะอุปสรรคนั้นให้ได”้ จาก
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การศึกษาภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทในแต่ละภาคท่ีก ากบัโดยอุเทน ศรีริวิ ผูว้ิจยัพบรูปแบบความ
ขดัแยง้ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 4.1.3.1 ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบ้านอีสานอินด้ี (ภาค1)  ผูว้ิจัยพบ
องคป์ระกอบดา้นความขดัแยง้ 2 รูปแบบดว้ยกนั กล่าวคือ 

(1) ความขดัแยง้ระหว่างบุคคล (Interpersonal Conflict) เป็นรูปแบบความ
ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหว่างมนุษยก์ับมนุษยด์้วยกัน อนัเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดจากบุคคลท่ีมีความ
แตกต่างกนัอย่างใดอย่างหน่ึงจนท าให้เกิดปมปัญหาข้ึนระหว่างกนั ซ่ึงนับไดว้่าเป็นรูปแบบความ
ขดัแยง้หลกัท่ีพบไดใ้นภาพยนตร์เร่ืองน้ี ซ่ึงมีลกัษณะเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากค่านิยมและความ
เช่ือของมนุษย ์โดยค่านิยมหมายถึงส่ิงท่ีบุคคลพอใจหรือเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าแลว้ยอมรับส่ิงนั้น
ให้เป็นความเช่ือหรือความรู้สึกนึกคิดของตน้เพื่อตดัสินว่าส่ิงนั้นเป็นส่ิงท่ีดีหรือไม่ดีส าหรับตนเอง 
โดยค่านิยมและความเช่ือจะส่งผลต่อพฤติกรรม บุคลิกภาพ อุปนิสัย ทศันคติและการด าเนินชีวิตของ
คนๆ นั้น  

โดยในเร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) เป็นความขดัแยง้เร่ืองค่านิยม
การสมรสกบัชาวต่างชาติของคนอีสาน โดยจะเห็นไดจ้ากการน าเสนอความขดัแยง้ระหว่างตวัละคร 
“ยายแดง” แม่ของปราณีนางเอกของเร่ือง กบัตวัละคร “ทองค า” พระเอก โดยยายแดงไม่ค่อยช่ืนชอบ
ทองค าเป็นทุนเดิมอยูแ่ลว้ เพราะทองค าเป็นผูบ่้าวไทบา้นจนๆ และเม่ือรู้ว่าลูกสาว “ปราณี”นางเอก
ของเร่ืองมีใจอยูก่บัทองค า ก็ไม่อยากให้ลูกสาวไดล้งเอยกบัผูบ่้าวไทบา้นจนๆท่ีมองไม่เห็นอนาคต  
ยายแดงจึงมีทศันคติไม่ดีกบัทองค าพระเอกมาตลอดทั้งเร่ือง จนเป็นเหตุให้ยายแดงอยากให้ปราณี
แต่งงานกบัชาวต่างชาติ เพราะค่านิยมของชาวบา้นหมู่บา้นแจนแลนและคนอีสานส่วนใหญ่นิยมให้
บุตรสาวสมรสกบัชาวต่างชาติ เพราะชาวต่างชาติมีเงิน ร ่ ารวย หากบุตรสาวบา้นไหนไดแ้ต่งงานกบั
ชาวต่างชาติ ชีวิตผูห้ญิงคนนั้นจะไดสุ้ขสบายและสบายไปถึงพ่อแม่หรือครอบครัวอีกดว้ย ดงันั้น
หากบา้นไหนมีลูกเขยเป็นชาวต่างชาติ บา้นนั้นจะไดรั้บการช่ืนชมจนเป็นท่ีอิจฉาจากคนในชุมชน 
และท าใหเ้กิดเป็นค่านิยมท่ีสืบต่อกนัมาในท่ีสุด 
 (2) ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) เป็นรูปแบบความ
ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของบุคคลคนนั้นเอง อนัมีสาเหตุมาจากปมปัญหาท่ีอุปสรรคขดัขวางท า
ให้ไม่บรรลุเป้าหมายท่ีวางไวห้รือไม่ท าใหเ้กิดความสุขสบายใจได ้โดยความขดัแยง้ภายในบุคคลท่ี
เกิดข้ึนในภาพยนตร์เร่ือง บ่าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) พบไดจ้ากตวัละครปราณีนางเอกของเร่ือง
หลงัจากท่ีกลบัมาจากเมืองนอกพร้อมแฟนฝร่ัง แลว้ไดเ้จอกบัทองค าพระเอกอีกคร้ังก็รู้สึกผิดและ
เกิดความรู้สึกหวัน่ไหวจนเกิดเป็นปมความขดัแยง้ในใจตวัเองท่ีเกิดความสับสนเพราะไม่เขา้ใจ
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ความรู้สึกตวัเองว่าตอนน้ียงัรักทองค าพระเอกอยูไ่หม แต่ก็ตอ้งหกัห้ามใจเพราะรู้ดีแก่ใจว่าถึงแมจ้ะ
ยงัรักทองค าอยูแ่ต่กไ็ม่สามารถท าไรไดเ้พราะปราณีคบกบัไมเคิลแฟนชาวต่างชาติไปแลว้ 
 โดยความขัดแยง้ในจิตใจของปราณีเป็นรูปแบบความขัดแยง้ท่ีบุคคลมี
เป้าหมาย 2 อย่างท่ีพอใจเท่าๆ กนัแต่ตอ้งเลือกเพียงอย่างใดอย่างหน่ึง เป้าหมายแรกก็คือการเลือก
แต่งงานกบัชาวต่างชาติแลว้ใชชี้วิตอยูต่่างประเทศเพื่อท าใหค้รอบครัวสุขสบายกบัเป้าหมายท่ีสองก็
คือการเลือกความรู้สึกตวัเองท่ีรักกบัผูบ่้าวไทบา้นและอยากใชชี้วิตอยูก่บัพระเอกท่ีหมู่บา้นแจนแลน 
ท าใหป้ราณีเกิดความสบัสนและลงัเลในการตดัสินใจจนเกิดความล าบากใจและมีความเครียดเกิดข้ึน 
ซ่ึงนอกจากจะท าใหต้วัเองเกิดความขดัแยง้ในใจตวัเองแลว้ ส่ิงนั้นยงัส่งผลใหเ้กิดความไม่สอดคลอ้ง
กบับริบททางสังคมและสภาพแวดลอ้มรอบๆ ตวัอีกดว้ย ซ่ึงในเร่ืองน้ีกคื็อความถูกตอ้งและศีลธรรม
อนัดีงามนัน่เอง  

4.1.3.2 ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง  (ภาค2) 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหา

แม่ใหญ่แดง  (ภาค2) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบดา้นความขดัแยง้ 3 รูปแบบ คือ  
 (1) ความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม (Intergroup Conflict) เป็นความขัดแย้งท่ี
เกิดข้ึนจากกลุ่มบุคคลแต่ละกลุ่มมีแนวความคิด ความชอบความสนใจหรือเป้าหมายท่ีแตกต่างกนัแต่
อาศยัอยูร่วมกนัเป็นกลุ่ม เม่ือมาปฏิสมัพนัธ์หรือเก่ียวขอ้งกนัท าใหเ้กิดความขดัแยง้ข้ึน เม่ือเป็นความ
ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนกบักลุ่มคน จึงท าใหเ้กิดความขดัแยง้เป็นภาพรวมท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจน  
 โดยในภาพยนตร์เร่ือง ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง  (ภาค2) น้ีคือความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มไทบา้นท่ีนิยมดนตรีและการขบัร้อง “หมอล า” พื้น
ถ่ิน และกลุ่มไทบา้นสมยัใหม่ท่ีนิยมดนตรีและการเตน้แบบ “เคป๊อบเกาหลี” ท าใหเ้น้ือหาในเร่ืองพดู
ถึงความแตกต่างของกลุ่มคนท่ีมีความชอบแนวดนตรีท่ีต่างกนั ซ่ึงภาพยนตร์น าเสนอใหเ้ห็นถึงความ
ขดัแยง้ตั้งแต่ความขดัแยง้ภายนอก (รูปธรรม) เช่น รูปแบบเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ท่าเตน้ เคร่ืองดนตรี
หรือวิถีชีวิต เป็นตน้ และความขดัแยง้ภายใน (รูปธรรม) เช่น ความคิดความชอบ รสนิยมหรือ
เป้าหมายในชีวิต เป็นตน้ 
 (2) ความขดัแยง้ระหว่างบุคคล (Interpersonal Conflict) ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี
ใชช่ื้อตอนวา่ แจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง ซ่ึงใชเ้ป็นแก่นเร่ืองท่ีส่ือความหมายถึง งานบุญแจกขา้วซ่ึงเป็น
ประเพณีการท าบุญให้กบัญาติผูล่้วงลบัเพื่อสะทอ้นความเช่ือทางพระพุทธศาสนาของชาวอีสาน
เก่ียวกบัความกตญัญูกตเวทีของลูกท่ีมีต่อพ่อและแม่ ดงันั้นในภาพยนตร์จึงน าเสนอความขดัแยง้
ระหว่างบุคคล ซ่ึงเป็นความสัมพนัธ์ระหว่างพ่อแม่และลูก โดยพบความขดัแยง้ระหว่างบุคคล 3 คู่
ดว้ยกนั ไดแ้ก่ 
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 (2.1) ความขดัแยง้ระหว่างแม่ (แม่ใหญ่) กบัลูกสาว (ปราณี) ซ่ึงเกิด
จากความรักของผูเ้ป็นแม่ท่ีมีต่อลูกสาวและตอ้งการใหลู้กสาวคลอดหลานอยูท่ี่หมู่บา้นแจงแลนและ
กลบัมาอยู่ดว้ยกนัท่ีน่ี แต่ลูกสาวแต่งงานกบัไมเคิลแฟนต่างชาติแลว้ตั้งครรภท์อ้งแก่มาเยี่ยมแม่ ซ่ึง
ไมเคิลกรั็กปราณีและอยากใหภ้รรยาของเขาไปคลอดลูกท่ีกรุงเทพเพราะห่วงเร่ืองความปลอดภยั จน
ท าใหแ้ม่ใหญ่แดงคิดวางแผนท าบุญแจกขา้ว ซ่ึงโดยปกติแลว้ในวฒันธรรมอีสาน การท าบุญแจกขา้ว
จะท าเฉพาะผูท่ี้ล่วงลบัไปแลว้ แต่แม่ใหญ่แดงจะจดังานแจกขา้วให้กบัตวัเองเพราะไม่อยากให้ไม
เคิลพาปราณีลูกสาวของตนกลบักรุงเทพ แม่ใหญ่อยากจะยื้อเวลาให้ปราณีคลอดลูกท่ีหมู่บา้นแจง
แลนก่อน 
 โดยการท าบุญแจกขา้ว เป็นงานบุญของชาวอีสาน ซ่ึงค าว่า “บุญแจก
ขา้ว” เป็นค าอีสาน โดยค าว่า “แจก” มีความหมายถึง “การแจกจ่ายหรือการแบ่งปัน” ส่วนขา้วก็
หมายถึงขา้วปลากอาหารรวมถึงส่ิงของต่างๆ ท่ีน ามาท าบุญดว้ย ส่วนวตัถุประสงคข์องการท าบุญ
แจกขา้วก็คือ ความปรารถนาของญาติท่ีตอ้งการอุทิศบุญกุศลไปให้แก่ญาติพี่น้องท่ีล่วงลบัไปแลว้
ดว้ยหวงัวา่ผูท่ี้ล่วงลบัไปแลว้จะมีโอกาสไดรั้บส่วนบุญน้ีเพราะความเช่ือของคนอีสานท่ีวา่หากไดรั้บ
ผลบุญกุศลจากญาติพี่นอ้งท่ียงัมีชีวิตอยูจ่ะท าใหด้วงวิญญาณพน้ทุกขพ์น้โศกจากความอดอยากทุกข์
ยากทรมาน อนัเป็นความเช่ือท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธท่ีชาวอีสานเช่ือเร่ืองความ “กตญัญู-
กตเวที” ต่อพอ่แม่ ปู่ยาตายาย ญาติพี่นอ้งและผูมี้พระคุณท่ีล่วงลบัไปไดเ้ป็นเร่ืองส าคญัและการแสดง
ความกตญัญูกตเวทีผ่านการท าบุญแจกขา้วจะถือเป็นกุศลท่ียิ่งใหญ่ จึงท าให้ชาวพุทธอีสานให้
ความส าคญักบัประเพณีท าบุญแจกขา้วน้ีเป็นอยา่งมาก แต่ดว้ยความท่ีแม่ใหญ่แดงตอ้งการหาขอ้อา้ง
เพื่อดึงเวลาไม่ให้ปราณีลูกสาวเดินทางกลบักรุงเทพจึงตอ้งยอมจดังานบุญขา้วของตวัเอง ทั้ง ๆ ท่ี
ตวัเองยงัมีชีวิตอยู ่จนวนันึงแม่ใหญ่ถึงกบัเอ่ยปากวิงวอนใหลู้กสาวกลบัมาอยูท่ี่บา้นดว้ยกนั 
 

“แม่ใหญ่: ลูกหล่า...คลอดแลว้ จัง่ค่อยไปเฮด็งานเนาะลูกเนาะ 
ปราณี: ตนัถ่าสักก่อนมนักะบ่ทนังานเดแ้ม่ อา้ยไมเคิลเลายาก

น างาน  เลาฟ้าวไปเด๋ียวนิ ยา้นแต่เขาสิได้ผูใ้หม่สัก
ก่อนแหม๋   

แม่ใหญ่: แม่กะเห็นทอ้งใหญ่กะเป็นห่วงฮัน่หนา 
ปราณี: แม่ เจา้บ่ตอ้งเป็นห่วงข่อยดอก ข่อยมีอา้ยไมเคิลเลาดูแล

อยู่แม่ว่า หาเฮ็ดการเฮ็ดงานเมาะๆแมะๆอยู่บา้นเฮา
เถอะหล่า อยา่ไปเถาะ  
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แม่ใหญ่: กรุงเทพกรุงไทยหน่ะแม่ว่า เฮ็ดอยู่ท่ีบา้นเฮา นาแม่
กะสิแบ่งให้ สิได้เอาเป็นมูลมงัให้ลูกน าตัว๊แม่ เจา้คิดว่าอยู่
บา้นเฮาแลว้มนัสิรวยติ 

ปราณี: ถึงมนัสิบ่รวย มนักะพอกินอยู่ตัว๊  พากนัเฮ็ดกนัสร้าง
กนัแปลง   ลูกหล่า.. อยูบ่า้นเฮา 

แม่ใหญ่: เถาะเนาะ อยา่ไปเลยแม่วา่...” 
 
 ปราณีไดแ้ต่เบ่ียงหน้าหนีไม่ไดใ้ห้ค  าตอบอะไรกบัผูเ้ป็นแม่และใน
ทา้ยท่ีสุดของเร่ือง ปราณีก็ตอ้งเดินทางกลบักรุงเทพหลงัจากวนัท าบุญแจกขา้วของแม่ใหญ่เสร็จแลว้
ทนัที ดงันั้นความขดัแยง้ระหว่างแม่ใหญ่และปราณีน้ี จดัเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากแรงจูงใจ
ภายในของตวัปราณีเองท่ีท าให้ปราณีจ าเป็นตอ้งแสดงพฤติกรรมตามแรงขบัดนัภายในจิตใจและ
ตอ้งการแสดงพฤติกรรมนิยมในการลดแรงขบัจากภายนอกเพื่อให้ตวัเองออกจากปัญหาหรือความ
ขดัแยง้นั้นออกมา 
 (2.2) ความขดัแยง้ระหวา่งพอ่พระเอก (พอ่คูณ) กบัลูกชาย (เคน)  โดย
ความขดัแยง้เร่ืองท่ีพ่อใหญ่พ่อพระเอกซ่ึงเป็นเจา้ของวงหมอล าเก่าท่ีอยากใหลู้กชาย (เคน) สืบทอด
ความเป็นหมอล าต่อจากพ่อ แต่เคนไม่ไดช่ื้นชอบหมอล าเลยเพราะวยัรุ่นในเมืองยคุใหม่ชอบดนตรี
แนวเกาหลี นิยมเพลงแร็พและเตน้โคเวอร์เพลงจากศิลปินเกาหลี จึงท าใหต้วัละครเคนทะเลาะกบัพอ่
อยูเ่ป็นประจ า ดว้ยความท่ีหมู่บา้นแจงแลนเคยเป็นหมู่บา้นหมอล าท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุดในอีสาน ทุกบา้นมี
แต่หมอล า ยิ่งท าให้เคนไม่ชอบหมอล าและวิถีไทบา้นมากยิ่งข้ึนไปอีก จนวนัหน่ึงพ่อใหญ่ท่ีไดรั้บ
ว่าจา้งจากแม่ใหญ่ให้จดังานหมอล าในวนัท าบุญแจกขา้ว ท าให้พ่อใหญ่ประกาศรับสมคัรหมอล า 
ชาวบา้นในหมู่บา้นแจงแลนจึงกลบัมาคึกคกัมีชีวิตชีวากนัอีกคร้ัง แต่แลว้พอ่ใหญ่กไ็ม่สามารถหาคน
มาร่วมวงหมอล าไดเ้ลย จนพ่อใหญ่เอ่ยปากขอความช่วยเหลือกบัเคน อยากให้เคนมาช่วยล า จน
ทะเลาะกนั 
 

“พ่อ: ลูกเอย้ พ่อรับงานคะเจา้ไวเ้ดือนหน้านิ มาซอยพ่อแหน่
เดอ้ 

เคน: อา้ว ข่อยว่าแมน้เจา้เซาเฮ็ดแลว้ นึกว่ายุบวงไปแลว้แหม๋  
ข่อยล าบ่เป็นดอก ข่อยบ่มีเวลาซอยเจา้เฮ็ดปานนั้นดอก 
ข่อยกะมีแนวเฮ็ดของข่อยอยู่ งานกะสมคัรไวแ้ลว้ถ่าแต่
เขาประกาศผลนัน่หล่ะ 
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พ่อ: งานหยงั กูเห็นแต่มึงข่ีรถออ้มบา้นอยู ่ส ่าน้ีกะซอยพ่อบ่ได้
เบาะ 

เคน: ข่ีมอเตอร์ไซออ้มบา้นจัง่ได๋  มนัคืองานของข่อยแหม๋ 
พ่อ:งานแม่มนัหยงั เล้ียงมาใหญ่แทนท่ีสิไดซ้อยแฮงแหน่ ส าน้ี

กะซอยพอ่บ่ไดเ้บาะ 
เคน: อา้ว เจา้คือเวา้จัง่สั้ นพ่อ เจา้สิส่งข่อยเรียนสูงหยงักะเด้ีย

กะดอ้แถะ คนัสิใหม้าเป็นหมอล าส ่าน้ี  เจา้ไปหดัล าใหม้นั
เป็นก่อนเป็นหยงั จัง่มาสอนผูอ่ื้นหน่ะ 

พ่อ: ปาดโถ๊  ใบปริญญาท่ีมึงไปเรียนมาหน่ะ มนัสอนให้มึง
เป็นคนแบบน้ีเบาะ”  

 
  หลงัจากนั้นเคนก็ข่ีรถมอเตอร์ไซดอ์อกไปทนัทีและไม่นานพ่อใหญ่ก็
เสียชีวิต ท าให้เคนเสียใจและรู้สึกผิดมากจนมีความคิดจะสืบทอดหมอล าจากพ่อใหไ้ด ้จึงเร่ิมขอให้
วรรณช่วยสอนร้องหมอล าและเร่ิมชกัชวนเพื่อนๆ มาท าวงหมอล าจนส าเร็จ ในวนัท่ีเขาท าส าเร็จ 
เคนไดจุ้ดธูปบอกพอ่ใหญ่วา่ 
 

“ พอ่เอย้... ถึงข่อยสิบ่อยากเป็นหมอล าอยา่งท่ีเจา้ตั้งใจสิใหเ้ป็น 
แต่ลูกขอสานต่อมรดกของพ่อแม่ท่ีสร้างไวใ้ห้ดีท่ีสุด ให้ช่ือ
หมอล าดอกคูณเสียงแคนบ่หายไปไส” 

 
 ดงันั้น ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคลท่ีเกิดข้ึนระหวา่งพ่อพระเอกกบัเคน
จึงเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนเพราะพ่อคูณเคยเล้ียงลูกแบบตามใจหรือทะนุถนอมมากเกินไป ท าให้
เคนไม่มีโอกาสได้ช่วยเหลือหรือตอบแทนพระคุณพ่อแม่มาก่อน ซ่ึงแรงจูงใจลกัษณะดังกล่าว
เรียกว่า แรงจูงใจใฝ่พึ่งพา (Dependency Motive) ท่ีปรากฏให้เห็นในตลอดทั้งเร่ืองในฉากท่ีเคนเอา
แต่ขอเงินพ่อคูณเติมน ้ ามนัแลว้ก็ข่ีมอเตอร์ไซคไ์ปรอบหมู่บา้นในทุกวนั อีกทั้งแรงจูงใจใฝ่พึ่งพาท่ี
เกิดข้ึนกบัความสัมพนัธ์ระหว่างเคนกบัพ่อคูณจึงท าให้เคยกลายเป็นคนไม่มัน่ใจในตวัเอง ไม่กลา้
ตดัสินใจ มกัจะลงัเลและตอ้งการความช่วยเหลือและตอ้งการแต่ก าลงัใจจากผูอ่ื้น อยา่งท่ีเคนไปขอ
ความช่วยเหลือจากวรรณนางเอกของเร่ือง 
 (2.3) ความขดัแยง้ระหว่างพ่อ (พ่อสม) กบัลูกสาว (วรรณ) โดยความ
ขดัแยง้น้ีเกิดข้ึนจากการท่ีพ่อสมซ่ึงเป็นพ่อนางเอกเคยเป็นเพื่อนกบัพ่อพระเอก ท่ีในอดีตพ่อพระเอก
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เคยมาล าหมอล าเพียงเพราะแอบชอบสาวหมอล าซ่ึงเป็นแฟนของพ่อนางเอก แต่แลว้พ่อพระเอกก็
แย่งแฟนของตวัเองไป ท าให้พ่อนางเอกฝังใจจึงไม่อยากให้ประวติัศาสตร์ซ ้ ารอยและท าให้ลูกสาว
ตนเสียใจเหมือนตน พ่อนางเอกจึงส่งลูกให้ไปท างานท่ีกรุงเทพกบันอ้งสาว ซ่ึงท าให้วรรณลูกสาว
เสียใจเป็นอยา่งมาก แต่พ่อสมก็จ  าใจอดกลั้นแขง็ใจไวเ้พื่ออยากให้ลูกสาวไดดี้ โดยมีฉากหน่ึงท่ีพ่อ
สมกบัวรรณทะเลาะกนั หลงัจากท่ีวรรณไปซอ้มหมอล าใหก้บัพระเอกวา่ 
 

“พ่อใหญ่: มึงมาแต่ไส พ่อบอกแลว้ว่าอยา่ไปหัดเตน้หัดล า ลูก
เป็นหยงัจงับ่ฟังท่ีพอ่แม่แถะ 

วรรณ: เขามาขอความช่วยเหลือ เจา้กะสิใจด าอยูเ่บาะ 
พ่อใหญ่:  เตรียมตัวไว้เลย อาทิตย์หน้าพ่อสิให้ไปท างาน

กรุงเทพกบันา้แต๋น!!” 
  
 เม่ือวรรณถูกบงัคบัให้ไปท างานท่ีกรุงเทพ ท าให้วรรณเสียใจมาก 
นอนร้องไหทุ้กวนั จนวนัหน่ึงวรรณไปปรับทุกขก์บัเพื่อนผูส้าวไทบา้นคนสนิทวา่ 
 

“วรรณ: อีพ่ออยากให้กูไปเฮ็ดงานอยู่กรุงเทพ แต่กูอยากเป็น
หมอล า 

เพื่อน: อา้ว มึงคือเวา้แบบนั้น มึงสิไปจัง่ได๋ แลว้พวกกูเด ้พี่เคน
เด ้กบัวงหมอล าละ 

วรรณ: อีพ่อเลาสิใหกู้ไปม้ืออ่ืนกบันา้แต๋น กูฝากบอกหมู่เฮาน า
เดอ้ กกูลบัมากสิูซ้ือของมาฝาก 

เพื่อน: แลว้มึงสิไปจัง่ได๋  ไผสิพาหมู่กูไปเล้ียงควาย ไปหาอีปู 
ไปแหยไ่ข่มดแดง ไปเก็บผกัหวาน มึงบ่ไม่คิดฮอดหมู่กู
ติ 

วรรณ: เออ้ กะยงัมีอีเดือน อีแว ้อีเกมส์อยู ่อยูเ่ป็นหมู่มึง 
เพื่อน: แลว้พี่เคนเด ้แลว้วงหมอล าเดว้รรณ 
วรรณ: กูกะอยากอยู่  กูอยากเป็นหมอล า อยากใส่ชุดหมอล า 

แต่กคูงสิบ่มีวาสนา 
เพื่อน: คนัจัง่สั้น  มึงกบักูกะยงัเป็นหมู่กนัคือเก่าเดอ้  อย่าลืมกู

เดอ้” 
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 การทะเลาะกนัของพ่อสมกบัวรรณ ท าให้แม่ของวรรณไม่สบายใจ
เป็นอยา่งมาก เพราะลึกๆ แลว้แม่วรรณกอ็ยากใหลู้กสาวอยูด่ว้ยกนัท่ีบา้นแจงแลน และแม่ของวรรณ
ก็เคยเป็นอดีตหมอล ามาก่อน แม่ท าอะไรไม่ไดน้อกจากเขา้ปลอบโยนลูกสาว แลว้ขบัร้องหมอล าให้
ลูกฟังวา่ 
 

“...ลูกค าเอย้ ความฮกัแม่ทอภูหลวง ความหวงแหนทอแผ่นฟ้า  
จาเวา้เลา้ปะโลม เพิ่นยงัวา่บุพการียกข้ึนเหนือเศียรเกลา้ เจา้อยา่
ลืมลง กตญัญูท่ียงัคงใฝ่พะวงทุกแลงเชา้... “ 

 
ดงันั้นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหว่างพ่อสมกบัวรรณจึงนบัไดว้่าเป็น

ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคลท่ีมาจากแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธ์ิ (Achievement Motive) ท่ีเป็นแรงขบัเคล่ือน
ให้วรรณพยายามท่ีจะประกอบพฤติกรรมท่ีจะประสบความส าเร็จตามมาตรฐานความเป็นเลิศ 
(Standard of Excellence) ท่ีตนเอง ครอบครัวหรือสงัคมก าหนดไว ้
 (3) ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) 
 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอความขดัแยง้ภายในจิตใจของเคนพระเอกของ
เร่ืองท่ีเกิดความสับสนระหว่างเป้าหมาย 2 อยา่งท่ีไม่พอใจเท่าๆ กนั แต่ตอ้งเลือกเพียงอยา่งเดียว ซ่ึง
ในบทตวัเคนมีความชอบเพลงเกาหลีและการเตน้แบบเคป๊อบ แต่เพื่อพ่อและสืบสานอาชีพของพ่อ
ไว ้เคนจึงตอ้งเลือกเพียงอยา่งใดหน่ึงอยา่งระหวา่งลิเกกบัหมอล า ทั้ง ๆ ท่ีเคนกไ็ม่ชอบและไม่มีความ
ถนัดทั้งคู่เลย แต่เพื่อนในกลุ่มมีความถนัดลิเก เคนจึงตอ้งจ าใจเลือกสืบสานอาชีพหมอล าของพ่อ 
แลว้ท าการตั้งวงดนตรีหมอล าโดยน าลิเกมาใชด้ว้ย เคนจึงไปขอใหว้รรณช่วยมาท าวงหมอล าดว้ยกนั 
ก่อนท่ีวรรณจะตดัสินใจ เธอไดถ้ามกบัเคนวา่  
 

“วรรณ: แลว้เป็นหยงัคืออยากเป็นหมอล า 
เคน: บางเทือ ความฝันเฮากบัชีวิตจริงมนักะขดัแยง้กนัเด ้เฮาบ่อยาก

เป็นดอกหมอล าหน่ะ แต่ว่าเฒ่าพ่อเฮานั้นต๊ี อยากให้เฮาเป็น
หมอล า 

วรรณ: แลว้ล าเป็นบ่ละ 
เคน: ฮว้ย  คนัล าเป็น  สิขอร้องใหโ้ตสอนเฮด็หยงั 
วรรณ: เอาจัง่ซ่ีบ่   ถา้เฮาสอนโตล า โตตอ้งรับพวกเฮาเขา้วงหมอล าน า

เด ้
เคน: โอเค เฮาตกลง”  
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 ดงันั้นจึงนับไดว้่าความขดัแยง้ภายในจิตใจของเคน นอกจากจะเกิดความ
ขดัแยง้ระหว่างความชอบกบัหนา้ท่ีและความกตญัญูแลว้ แต่ยงัพบความขดัแยง้ในใจเคนจากความ
สับสนท่ีเกิดข้ึนในด้านศิลปะและวฒันธรรมอีกด้วย โดยความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากรูปแบบของ
ศิลปะวฒันธรรมท่ีต่างกนัแต่ไดรั้บความนิยมในกลุ่มบุคคลเดียวกนัและกลุ่มอ่ืนๆ ท่ีแตกต่างกนั โดย
ความแตกต่างท่ีว่าน้ี ในภาพยนตร์น าเสนอความความขดัแยง้จากความสับสนหรือความไม่แน่ใจ
ระหวา่งความแตกต่างของหมอล าและลิเก จากการท่ีพระเอกไม่อยากท าวงดนตรีหมอล าของพ่อ เคน
จึงถามเพื่อนสนิทของเขาวา่  
 

“เคน: หมอล ากบัลิเกมนัแตกต่างกนัหม่องได๋วะ 
เพื่อน: หมอล ามนัคือมหรรสพท่ีมว้นท่ีสุดแลว้ในอีสาน ภาคใตก้ะมี

โนราห์ ภาคกลางกะมีลิเก หมอล ามนัมีหลายแขนง บ่ว่าสิเป็น
ล ากลอน  ล าซ่ิง  ล าหมู่  หรือล าเร่ืองต่อกลอน ยิง่ใหญ่ อลงัการ
แสงสีเสียง หางเคร่ือง แดนซ์เซอร์ หลงัจากพร้อมแลว้กะยกออ้
ยอครู เปิดวงใหพ้ี่นอ้งไดเ้บ่ิง  มีฮอดตลกใหพ้ี่นอ้งไดเ้บ่ืงไดห้ัว
กนั  ดึกมากะสิเขา้ล าเร่ืองต่อกลอน ใส่ชุดเพชร  สิเอาเร่ืองใด๋
มาล า  เป็นนิทานพื้นบา้นกะว่ากนัไป มีพ่อพญาแม่พญากะว่า
กนัไป ล าไปฉากได๋กะเตย้ออกเตย้เขา้อยูน่ัน่แหลว โศกปานได๋
กะเตย้  ม่วนปานได๋กะเตย้ เบิดคืนซอดแจง้”  

  
 ดังนั้น ความขดัแยง้ภายในบุคคลท่ีเกิดข้ึนกับเคน จัดเป็นความขดัแยง้ท่ี
เกิดข้ึนจากแรงจูงใจฉับพลนั (Aroused Motive) หรือแรงจูงใจท่ีกระตุน้ให้มนุษยแ์สดงพฤติกรรม
ออกมาทันทีทันใดเพื่อแก้ไขความขดัแยง้แบบเร่งด่วน เพราะพ่อใหญ่เสียชีวิตอย่างกะทันหัน
หลงัจากท่ีเคนทะเลาะกบัพ่อใหญ่จึงท าให้เคนเสียใจอยา่งมากท่ีปฏิเสธพ่อใหญ่ไปแบบนั้นและเกิด
เป็นแรงจูงใจฉบัพลนันัน่เอง 

4.1.3.3 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน  (ภาค3) 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  า

ผาน (ภาค3) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบดา้นความขดัแยง้ 2 ประเภท คือ 
(1) ความขดัแยง้ระหวา่งกลุ่มบุคคล (Intergroup Conflict)  

 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มบุคคลสองกลุ่มก็คือ 
กลุ่มนายทุนและกลุ่มชาวบา้น เม่ือนายทุนโรงน ้ าตาลตอ้งการให้ชาวบา้นเลิกท านาปลูกขา้วแลว้หนั
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มาปลูกออ้ยส่งโรงงานน ้ าตาลของตนเพียงเพื่อจะหวงัขายปุ๋ยของตวัเองโดยให้ชาวบา้นเซ็นไวก่้อน 
ส่วนอีกกลุ่มหน่ึงก็คือกลุ่มนายทุนโรงสีท่ีตอ้งการท่ีดินท ากินของชาวบา้น โดยการให้ชาวบา้นน าท่ี
นามาจ านองแลว้หวงัยดึท่ีนามาครอบครองท าเป็นโรงสีของตนเอง จึงท าใหช้าวบา้นท่ีไม่มีความรู้ตก
เป็นเหยื่อให้กบันายทุนทั้งสองยึดครองท่ีดินท่ีตกทอดมาจากบรรพบุรุษไปแทบทั้งหมู่บา้น จนกระ
ทั้งยา่ของหมานในวนัท่ีเสียชีวิตยงัท้ิงจดหมายเขียนสัง่เสียใหก้บัหลานชายเพียงคนเดียวไวว้า่   
 

“...หมานเอย้  คนัม้ือหน่ึงเกิดกตูายไปท่ีนาผนืน้ีมึงเกบ็ไวท้  ามาหาเกิน
เดอ้ อยา่สุเอาไปขายกินเดอ้บกั หมานเอย้...”  

 
 ดงันั้น ความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มบุคคลในเร่ืองอนัไดแ้ก่ กลุ่มนายทุนและ
กลุ่มชาวบา้นนั้น นบัเป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนอนัมีสาเหตุมาจากแรงจูงใจใฝ่อ านาจ (Power Motive) 
โดยกลุ่มบุคคลท่ีมีแรงจูงใจแบบน้ีส่วนมากมกัจะพฒันามาจากความรู้สึกว่า ตนเอง ‘ขาด’ ในบางส่ิง
บางอยา่งท่ีตอ้งการหรือความ “กระหายอยาก” ในส่ิงท่ียงัไม่พอใจจากผลประโยชน์เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง
ท่ีท าใหก้ลุ่มบุคคลเหล่าน้ีเกิดความรู้สึก ‘โลภ’ ข้ึนมาเพื่อครอบครองกบัส่ิงท่ีตนเองขาดหรือกระหาย
อยาก ซ่ึงมกัจะแสดงออกมาในลกัษณะกา้วร้าว ชอบเป็นผูน้ า ชอบท าอะไรเส่ียงๆ และมกัจะแสวง
ช่ือเสียงและท าอะไรไม่สนใจสงัคมเพราะเอาแต่ประโยชน์ส่วนตนและพวกพอ้ง 

(2) ความขดัแยง้ภายในบุคคล  (Intrapersonal Conflict)  
 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอความขดัแยง้ภายในบุคคลของตวัละครเพื่อนรัก
ผูบ่้าวไทบา้นทีกบัเค โดยตวัละครสองคนน้ีเป็นเพียงวยัรุ่นชายในหมู่บา้นไม่มีงานท า ชอบดมกาว 
และมีหนา้ท่ีเพียงเล้ียงววัควายในทอ้งทุ่งนาเท่านั้น ในภาพยนตร์ถูกสร้างให้ตวัละครน้ีไม่มีบทบาท
ในสังคม คนในชุมชนไม่ให้ค่าใดๆ รวมถึงกลุ่มนายทุนก็พากนัดูถูกดูแคน้โดยเรียนพีกบัเคว่าเป็น 
“ไอพ้ยาธิ” ท่ีเปรียบเสมือนส่ิงไร้ค่า เป็นปรสิตท่ีคอยแต่เกาะกินคนอ่ืนโดยไม่มีประโยชน์ใดๆ แต่
สุดทา้ยภาพยนตร์เผยใหเ้ห็นเน้ือแทข้องตวัละครทั้งสองท่ีถึงแมว้า่จะดูไม่เป็นโลเ้ป็นพาย แต่ก็ไม่เคย
เอาเปรียบใคร ไม่เป็นท าตวัเป็นภาระใคร ไม่เคยตกเป็นเบ้ียล่างให้กบักลุ่มนายทุน ไม่เคยถูกจูงจมูก
หลอกหลวง หรือถูกชกัจูงใจดว้ยผลประโยชน์ใดๆ และสุดทา้ยทั้งตวัละครพีและเคกลบักลายเป็น
ซุปเปอร์ฮีโร่ท่ีคืนความยติุธรรมใหก้บัชาวบา้น โดยในฉากสุดทา้ยหลงัทีกบัเคช่วยชาวบา้นไดส้ าเร็จ 
พวกเขากล่าวไวว้า่ 
 

“มนัคือความแคน้และตราบาปท่ีฝังในใจพวกเราตลอดมา สมบติัท่ีรุ่น
พ่อรุ่นแม่พวกเราสร้างมาจะไม่ยอมให้ใครมาเหยียบย  ่าเอารัดเอา
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เปรียบและอย่าให้พวกเราไดโ้กรธ แค่ไม่พูด ไม่ใช่ว่าจะยอมไปทุก
อย่าง ชาวนาก็มีหัวใจ ตราบใดท่ีเรายงัไม่ไดรั้บความเป็นธรรม เราก็
จะสูต่้อไป” 

 
ดงันั้น ความขดัแยง้ระหวา่งกลุ่มบุคคลท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครทีกบัเค นบัไดว้า่

เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากแรงจูงใจใฝ่สัมพนัธ์ (Affiliative Motive) หรือผูท่ี้มาแรงจูงใจใน
ลกัษณะของความโอบออ้มอารี การมีลกัษณะเห็นใจผูอ่ื้น ซ่ึงเม่ือเกิดปัญหากบัคนในชุมชนและคน
รอบตวัแลว้ผูท่ี้มีแรงจูงใจใฝ่สัมพนัธ์จากท่ีเคยหลีกเล่ียงการโตแ้ยง้หรือเป็นบุคคลท่ีเคยไม่ไดรั้บการ
ยอมรับจากกลุ่มตอ้งออกมาปกป้องชุมชนหรือคนในครอบครัวท่ีโดนข่มขู่ กดข่ี ข่มเห่งใหก้ลบัมารัก
และสามคัคีและกลบัมามีอิสรภาพหรือท่ีเรียกวา่ความตอ้งการ “ใฝ่สัมพนัธ์” นัน่เอง 

4.1.3.4 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจว๊ด  (ภาค 4) 
 จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบ้าน อีสานจ๊วด (ภาค 4) ผูว้ิจัยพบ
องคป์ระกอบดา้นความขดัแยง้ประเภท ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) ของตวั
ละครหลกัทุกตวัในภาพยนตร์ โดยประกอบไปดว้ย ความขัดแยง้ภายในตวัละครเคนพระเอกของ
เร่ือง ความขดัแยง้ภายในตวัละครเฟิร์นนางเอกของเร่ืองและความขดัแยง้ภายในตวัละครแม่ใหญ่ ดงั
รายละเอียดต่อไปน้ี 

(1) ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) ของตวัละครเคน 
 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอชีวิตผูบ่้าวไทบา้นคนหน่ึงท่ีช่ือว่าเคน ชายหนุ่ม
ชาวอีสานท่ีไปเรียนหนงัสือ จบปริญญาตรีและไดท้ างานรวมถึงใชชี้วิตอยูใ่นเมือง แต่เขากลบัไม่มี
ความสุขในชีวิต จนวนัหน่ึงจึงตดัสินใจเดินทางกลบับา้นเกิดเพื่ออยากท าตามความฝันคือเปิดร้าน
ขายลาบเล็กๆ สักร้านท่ีบา้นเกิดเมืองนอน แน่นอนว่าส่ิงท่ีเคา้ตอ้งเจออย่างแรกคือค าถามท่ีทุกคน
จะตอ้งถามว่ากลบัมาท าไม ท าไมไม่ท างานอยู่กรุงเทพ ซ่ึงเป็นปมหลกัส าคญัท่ีท าให้เขาเกิดความ
ขดัแยง้ภายในจิตใจของเขาเอง ระหว่างค่านิยมและชีวิตท่ีสุขสบายในแบบท่ีทุกคนโหยหากบัความ
เป็นจริงท่ีเขาไดเ้ผชิญมาแลว้และไม่สามารถบอกใครไดเ้ลยวา่ส่ิงท่ีทุกคนปรารถนาแทท่ี้จริงแลว้เป็น
เพียงมายา ไม่มีท่ีไหนสุขสบายและมีความสุขไดเ้ท่ากบับา้นเกิดเมืองนอนอีกแลว้ ดงัท่ีเคนคุยกบัคุณ
ลุงค าแทก็ซ่ีซ่ึงแทท่ี้จริงแลว้กคื็อพอ่ของเฟิร์นนางเอกของเร่ืองในขณะท่ีเคนก าลงัเดินทางไปข้ึนรถท่ี
หมอชิตเพื่อกลบับา้น 
 

“เคน:เอ๋าลุง  เจา้คนอีสานคือกนับอ้ 
แทก็ซ่ี: แม่นแลว้ คนอีสาน โตเดค้นอยูไ่ส 
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เคน:ผมคนขอนแก่นครับ 
แทก็ซ่ี: ฮว้ย คนบา้นเดียวกนัตัว๊เน่ีย  โตเฮด็งานอยูไ่สหล่ะ 
เคน: ผมเฮด็งานอยูช่ลบุรีครับ  แต่วา่ผมลาออกแลว้ 
แทก็ซ่ี: เอ๋า มาซางวาแท ้เป็นหยงัคือลาออกหล่ะหนุ่ม 
เคน: ผมอยากกลบัไปอยูบ่า้นครับ 
แทก็ซ่ี: เออ โตนิโชคดีเด ้ไดก้ลบัไปอยูอี่สานบา้นเฮา  
ลุงนิตัว๋แต่ลูกแต่เมียวา่สิไดก้ลบักะบ่ไดก้ลบัจกัเทือ  โชคดีเดอ้” 

 
 นอกจากนั้นกย็งัพบความขดัแยง้ในส่วนของปมความรักของเคนท่ีมีต่อเฟิร์น 
ซ่ึงเคนไดต้กหลุมรักเฟิร์นตั้งแต่แรกพบ และเฟิร์นไดข้อใหเ้คนแกลง้เป็นแฟนกบัเฟิร์น เพื่อใหแ้ฟน
เฟิร์นเห็นจะไดย้อมเลิกลากบัเฟิร์น เคนจึงตกลงช่วยโดยแกลง้ยอมช่วยเพื่อแลกกบัสูตรท าลายของ
เฟิร์นแต่ลึกๆ แลว้เคนท าเพื่ออยากใกลชิ้ดกบัเฟิร์น ความขดัแยง้ในใจของเคนจึงเกิดข้ึนเม่ือเคนไม่
สามารถบอกหรือแสดงออกถึงความรู้สึกท่ีแทจ้ริงให้กบัเฟิร์นไดรู้้ได ้จึงตอ้งยอมปล่อยให้เฟิร์นไป
คืนดีกบัแฟนและเดินทางไปท างานท่ีต่างประเทศในท่ีสุด 
 (2) ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) ของตวัละครเฟิร์น 
 ตวัละครเฟิร์นรับบทเป็นหญิงสาวไทบา้นท างานเป็นสาวโรงงาน เป็นพี่สาว
คนโตของครอบครัว ตอ้งการดูแลเล้ียงดูพ่อแม่และนอ้งสาวใหสุ้ขสบายและอยากใหพ้่อท่ีตอ้งไปขบั
แทก็ซ่ีอยูก่รุงเทพไดก้ลบัมาอยูท่ี่บา้นไม่ตอ้งจากครอบครัวไปท างานเพื่อหาเงินกลบัมาส่งเสียเงินให้
น้องเรียน เฟิร์นจึงมุ่งมัน่ท่ีจะเรียนภาษาญ่ีปุ่นเพื่อสอบให้ผ่านแลว้เธอจะไดไ้ปท างานท่ีโรงงานท่ี
ญ่ีปุ่นไดห้าเงินมาเล้ียงดูครอบครัวแต่ลึกๆ แลว้เฟิร์นก็ไม่อยากจากบา้นไปไหน ดงัท่ีเฟิร์นพูดกบัแม่
ตอนหน่ึงวา่ 
 

“เฟิร์น: แม่ ถา้เฟิร์นสอบติดแม่อยา่เหงาเดอ้  เพราะถ่าสอบติดแม่กะสิ
ส าบาย พ่อกะสิไดก้ลบัมาอยู่บา้น บ่ตอ้งขบัรถแท็กซ่ีอีก ละ
กะบ่ตอ้งคึดอยากน าค่าเทอมนอ้งน า 

แม่:เร่ืองนั้นมึงกะคุยกบัพอ่มึงเอาโลด แม่บ่วา่หยงั 
เฟิร์น:พอ่คือสิบ่มีปัญหาดอก” 

 
 รวมถึงความขดัแยง้ในใจเก่ียวกบัชีวิตคู่เม่ือเฟิร์นมีแฟนท่ีมีฐานะหนา้ท่ีการ
งานและมีหน้ามีตาท่ีดีซ่ึงเป็นผูช้ายในแบบอุดมคติท่ีผูห้ญิงไทบา้นปรารถนาแต่ตอ้งแลกมากลบั
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ความเจา้ชู ้บ่อยคร้ังท่ีเฟิร์นจบัไดว้า่แฟนนอกใจแต่กใ็หอ้ภยัมาโดยตลอดเพราะแรงกดดนัจากค่านิยม
รอบดา้น แต่สุดทา้ยเฟิร์นก็ตดัสินใจเลิกและไปท างานเก็บเงินดว้ยน ้ าพกัน ้ าแรงของตวัเองท่ีญ่ีปุ่น 
ก่อนจะกลบัมาบา้นเกิดเมืองนอนและท าตามความฝันและท าตามหวัใจตวัเองอยา่งแทจ้ริง 

(3) ความขดัแยง้ภายในบุคคล (Intrapersonal Conflict) ของตวัละครแม่ใหญ่ 
 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีตอ้งการน าเสนอภาพสะทอ้นสังคมชนบทโดยเฉพาะใน
พื้นถ่ินอีสานท่ีกลายเป็นหมู่บา้นส าหรับเด็กเล็กและคนแก่ เพราะคนในวยัหนุ่มสาวหรือวยัท างาน 
ต่างก็พากันโยกยา้ยไปท ามาหากินในเขตเมืองใหญ่กันแทบทั้ งส้ิน ท้ิงให้ชุมชนกลายเป็นเมือง
ส าหรับเดก็เลก็และคนแก่เท่านั้น ในสภาพสงัคมชนบทจึงมีแต่ภาพของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ท่ีอยูก่นัตามประสา
ตายายเล้ียงดูบุตรหลานและเฝ้ารอคอยวนัเทศกาลใหลู้กๆ ไดเ้ดินทางกลบับา้นมาอยูพ่ร้อมหนา้พร้อม
ตา ในบางบา้นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ไม่ตอ้งการเป็นภาระลูกหลานก็ตอ้งยอมไปอยูบ่า้นพกัคนชรา ในบางบา้นก็
ตอ้งไปอยู่กบับา้นลูกคนนั้นทีลูกคนโน้นที ส่วนแม่ใหญ่ไม่อยากเป็นภาระกบัเคนลูกชายเพียงคน
เดียวเลยอาศยัอยู่ท่ีบา้นเพียงล าพงั แม่ใหญ่สะสมความเหงา ความโดดเด่ียวและความคิดถึงลูกมาก
ข้ึนในทุกวนั จนท าให้เกิดภาวะซึมเศร้าท่ีเร่ิมหลงๆลืมๆ มากข้ึนๆ จนกลายเป็นโรคอลัไซเมอร์หรือ
ความจ าเส่ือมในท่ีสุด โดยความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครแม่ใหญ่เกิดข้ึนเพราะความรักท่ีมีต่อลูก
และความกดดนัรวมถึงความคาดหวงัในสังคมเป็นแรงกดดนัท่ีส าคญัท่ีท าใหเ้กิดขดัแยง้ในใจมนุษย์
ข้ึนเพราะมนุษยต์อ้งเปรียบเทียบความรู้สึกนึกคิดและสภาพปัญหาหรืออุปสรรคท่ี์เราเจอผา่นบรรทดั
ฐานทางสังคมท่ีเป็นตวัก าหนดพฤติกรรม บุคลิกภาพ อุปนิสัย ทศันคติและการด าเนินชีวิตของคนๆ 
นั้นต่อไป 
 
 4.1.4 ตัวละคร (Character)  
 
 ตวัละครเป็นบุคคลท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ซ่ึงถือว่าเป็นหวัใจ
ส าคญัของการเล่าเร่ืองท่ีสามารถสะทอ้นบุคลิกลกัษณะของตวัละคร พื้นฐานอาชีพหน้าท่ีการงาน 
รูปร่างหนา้ตา อุปนิสัยใจคอของตวัละคร รวมไปจนถึงปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครไดอี้กดว้ย ซ่ึง
ตวัละครจะมีองคป์ระกอบ 2 ส่วน (Swain, 1982, p. 95) ไดแ้ก่ ส่วนท่ีเป็นความคิด (Conception) และ
ส่วนท่ีเป็นพฤติกรรม (Presentation) โดยในส่วนท่ีเป็นความคิดของตวัละครจะเป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลง
ยากจนกวา่จะมีเหตุผลท่ีส าคญัเพียงพอ  ส าหรับการเปล่ียนแปลง โดยส่ิงท่ีจะมาก าหนดความคิดและ
จิตใจของตวัละครจะข้ึนอยู่กบัภูมิหลงัของตวัละคร เช่น ชีวิตวยัเด็ก การศึกษา ฐานะความเป็นอยู่ 
ส่วนพฤติกรรมเป็นผลท่ีเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิดและทศันคติของตวัละครเหล่านั้น 
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 โดยการศึกษาตวัละครในการเล่าเร่ืองผูว้ิจยัใชเ้กณฑก์ารพิจารณาตวัละครตามบทบาทของ
ตวัละครซ่ึงเป็นตวักลางในการส่ือสารแก่นของเร่ือง และเป็นส่วนประกอบโครงสร้างซ่ึงจะท าให้
เร่ืองน าไปสู่การแก้ปัญหา อนัประกอบไปด้วย บทเด่น  (Protagonist)  บทเสริม (Modifier) ศตัรู 
(Opponents) ตวัเร่ง (Catalyst) บทสนบัสนุน  (Supporting)  และบทบาทประกอบ (Lesser Roles) ท่ี
ผูว้ิจยัจะแบ่งการวิเคราะห์ตวัละครตามภาคต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

4.1.4.1 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค1) 
 (1) ตวัละคร ทองค า   
 

 
 

รูปท่ี 4.1 ตวัละครทองค ารับบทโดยธนฉตัร ตุลยฉตัร 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ทองค า เป็นหนุ่มอีสานบ้านนอกท่ีฝันอยากเป็นผูก้  ากับหนังอันโด่งดัง 

ท่ามกลางความฝันลมๆ แลง้ๆ โดยในเร่ืองทองค านั้นเป็นผูบ่้าวไทบา้นท่ีมีความอดทนรอ โดยเฉพาะ
เร่ืองความรักท่ีเฝ้ารอคนรักกลบัมา แต่ชีวิตของค านั้นเจออุปสรรคมากมายพอสมควร ทั้งปราณีคน
รักไปมีแฟนใหม่ ทั้งถูกเขา้ใจผิดว่าไปขโมยกลอ้งของแฟนชาวต่างชาติของปราณี เพราะทองค านั้น
อยากมีกลอ้งมาใชถ่้ายหนงั ทองค าจึงโดนต ารวจจบัไปขงั ตวัละครตวัน้ีค่อนขา้งหนา้สงสารมาก ซ่ึง
ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีตวัละครทองค าจดัเป็นตวัละครประเภทบทเด่น (Protagonist)  หรือเป็นบทบาท
หลกัของเร่ืองท่ีท าหนา้ท่ีในการส่ือสารแก่นของเร่ืองและเป็นตวัละครหลกัในการด าเนินเร่ืองสู่การ
เปล่ียนแปลงของตวัละครเอก ซ่ึงในบทภาพยนตร์ ทองค าไทบา้นหลงัจากอกหกัจากหญิงสาวคนรัก
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ท่ีไปแต่งงานจากชาวต่างชาติตามค่านิยมท่ีหลายๆ คนยอมท้ิงถ่ินฐานและอตัลกัษณ์แบบอีสานไป ท า
ให้เขาอยากถ่ายทอดความงดงามของวิถีชีวิตความเป็นอยูแ่บบคนอีสาน วตันธรรมประเพณีท่ีดีงาม 
อาหารการกิน ดนตรีศิลปะพื้นบา้น รวมถึงภาษา การแสดงออกและการแต่งกายแบบฉบบัคนอีสาน
เป็นเร่ืองราวภาพยนตร์ท่ีตีแผชี่วิตผูบ่้าวไทบา้นและความเป็นอีสานฉบบัอินด้ีนัน่เอง 

(2) ตวัละครปราณี   
 

 
 

รูปท่ี 4.2 ตวัละครปราณีรับบทโดยชุติมา วนัดึก 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
 ตวัละครปราณีเป็นหญิงสาวไทบา้นนางเอกของเร่ือง รับบทเป็นสาวคนรัก
ของทองค าท่ีไปท างานเมืองนอกและหวงัจะกลบัมาแต่งงานกนักบัทองค า บทบาทของปราณีถือว่า
เป็นหญิงสาวกตญัญูต่อพอ่แม่และรักครอบครัว ยอมเสียสละความสุขของตวัเองเพื่อแม่  โดยท่ีตวัเอง
ตอ้งมีความทุกขก์ายในการตอ้งไปใชชี้วิตต่างแดนและทุกขใ์นใจท่ีตอ้งแต่งงานกบัคนท่ีตวัเองไม่ได้
รักเพื่อค่านิยมท่ีมองว่าการแต่งงานกบัชาวต่างชาติถือว่าหญิงสาวคนนั้นประสบความส าเร็จ เพราะ
สังคมในชนบทอีสานเช่ือว่าชาวต่างชาติเป็นคนดี มีการศึกษาและมีฐานะการงานและการเงินท่ีดี 
ดังนั้ นปราณีนางเอกของเร่ืองจึงรับบทบาทเป็นตัวละครประเภทบทเสริม (Modifier) ท่ีมีส่วน
ส่งเสริมโดยตรงให้เกิดการเปล่ียนแปลงหรือการเติบโตของตวัเด่น การท่ีปราณีไปแต่งงานกับ
ชาวต่างชาติ ท าให้ทองค าตอ้งอกหักและกลบัมามองชีวิตตวัเองว่าเคา้ตอ้งการอะไรท่ีแทจ้ริงจนเป็น
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สาเหตุท่ีท าใหท้องค าลุกข้ึนมาท าภาพยนตร์แบบฉบบัผูบ่้าวอีสานอินด้ีเพื่อน าเสนอคุณค่าและความ
งดงามของความเป็นอีสานบา้นเกิด 
  (3) ตวัละคร แม่ใหญ่แดง 
 

 
 

รูปท่ี 4.3 แม่ใหญ่แดงรับบทโดยบุญศรี  ยนิดี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
แม่ใหญ่แดง เป็นตวัละครประเภท บทเร่ง (Catalyst)  ซ่ึงแม่ใหญ่แดง เล่น

เป็นแม่ของปราณี นางเอก ตวัละครตวัน้ีส าคญักบัปราณีมาก ดว้ยความท่ีแม่ใหญ่แดงเป็นคนบา้น
นอกมีอาชีพท านาความเป็นอยูก่็ไม่ไดอ้ยูสุ่ขสบาย เลยมีความคิดอยากใหลู้กสาวอนัเป็นท่ีรักนั้นไดมี้
ชีวิตท่ีสุขสบายไม่ตอ้งล าบากเหมือนแม่ จึงสนับสนุนให้ปราณีมีแฟนเป็นชาวต่างชาติ แต่แม่ใหญ่
แดงก็รู้อยูแ่ก่ใจว่าปราณีนั้นรักกนักบัทองค าพระเอก แต่แม่ใหญ่แดงมองว่า ผูบ่้าวไทบา้นท่ีมีแต่กิน
เหลา้ไปวนัๆ  จะหาความเจริญในชีวิตไดอ้ยา่งไร แม่ใหญ่แดงจึงไม่ชอบทองค า แม่ใหญ่แดงจึงเป็น
บทเร่งท่ีท าให้เกิดเร่ืองราวต่างๆ ของปมปัญหาในเร่ืองทั้ งหมด เพราะบทเร่งคือบทท่ีสร้าง
สถานการณ์บางอย่างท าให้ตวัละครบทเด่นและบทรองตอ้งเผชิญปัญหา ซ่ึงในเร่ืองการท่ีแม่ใหญ่
ตอ้งการให้ลูกสาวเลิกกับทองค าก็คือการเร่งให้ทองค ากับปราณีตอ้งเลิกกันแลว้ไปแต่งงานกับ
ชาวต่างชาติ 
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(4) ตวัละครไมเคิล 
 

 
 

รูปท่ี 4.4 ตวัละครไมเคิลรับบทโดยมาร์ติน วิลเลอร์ 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ไมเคิล เป็นตวัละครประเภท ศตัรู (Opponents)  ซ่ึงไมเคิลคือแฟนฝร่ังชาว

องักฤษของปราณีท่ีกลบัมาเมืองไทยมาเยีย่มแม่ใหญ่แดง ในเร่ืองตวัละครเป็นชาวต่างชาติท่ีพูดไทย
ได ้โดยเฉพาะภาษาอีสานแต่ส าเนียงก็ยงัคงเป็นฝร่ังอยู่ ไมเคิลเป็นคนชอบสนุกสนาน จุดเร่ิมตน้ท่ี
เกิดเร่ืองคือวนัท่ีไมเคิลกลบับา้นแม่ยายมาวนัแรก ไมเคิลไดเ้จอกบัทองค าและไดด่ื้มเหลา้ขาวดว้ยกนั
ท าให้เมาและจ าอะไรไม่ไดว้่าตนเองเป็นผูย้กกลอ้งถ่ายวิดีโอให้กบัทองค าเองแต่พอส่างเมาก็เขา้ใจ
ทองค าขโมยกลอ้งของตนไปจึงแจง้ต ารวจจบัทองค าเขา้คุก ดงันั้นแมว้า่ตวัละครไมเคิลจะไม่ใช่ผูร้้าย
หรือศตัรูโดยตรงแต่เป็นตวัละครท่ีส่งผลใหเ้กิดเร่ืองราวท่ีตวัเด่นตอ้งเผชิญหนา้และเป็นบทเร่ิมตน้ท่ี
ก่อใหเ้กิดปัญหาหรือก่อใหเ้กิดผลลพัธ์ท่ีไม่ดีกบัตวัละครเอกหรือตวัเด่นของเร่ือง 
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(5) ตวัละครกระถิน 

 
รูปท่ี 4.5 ตวัละครกระถินรับบทโดย เบญจา  ศรีทองสุข 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 

ตวัละครกระถิน รับบทเป็นผูส้าวไทบา้นหลานสาวของปราณีและแม่ใหญ่
แดง ตวัละครตวัน้ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะคือเป็นสาวไทบา้นท่ีใสซ่ือตามประสาเด็กบา้นๆ  ช่วยสร้าง
สีสันในเร่ืองท่ีคอยช่วยเล่าราวความสัมพนัธ์ของปราณีกบัทองค าใหค้นดูไดอ้มยิม้ตาม ตวัละครตวัน้ี
ถึงแมจ้ะมีซีนในภาพยนตร์น้อยแต่เป็นบทท่ีมีตวัตนในภาพยนตร์ค่อนขา้งชดัเพราะจดัว่าเป็นตวั
เคล่ือนเร่ืองราวหรือบทท่ีช่วยให้รายละเอียดเร่ืองภูมิหนังของภาพยนตร์นั่นเอง ดังนั้นตวัละคร
กระถินจึงนับเป็นตวัละครบทสนับสนุน (Supporting) ท่ีท าให้หน้าท่ีอธิบายเน้ือหาท่ีเกิดข้ึนใน
ภาพยนตร์และเป็นตวัละครท่ีอยูใ่นบทสนบัสนุนตวัละครบทเด่นและบทเสริมไดเ้ป็นอยา่งดี 
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  4.1.4.2 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง 
  (1) ตวัละครเคน 
 

 
 

รูปท่ี 4.6 ตวัละครเคนรับบทโดยภูศิลป์ วารินรักษ ์
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครเคน  ผูบ่้าวไทบา้นท่ีมีพื้นเพเป็นคนอีสานแต่ไปเรียนท่ีกรุงเทพ จบ

มาแลว้จึงกลบัมาอยูท่ี่บา้นเกิด เคนมีไลฟ์สไตส์แบบหนุ่มคนเมืองทั้งการแต่งตวัและรสนิยมทางดา้น
ดนตรี เขาเป็นต่ิงเพลงเกาหลีและชอบเตน้แนวของเคป๊อบ ทั้ง ๆ ท่ีเขาเป็นลูกชายของพ่อใหญ่คูณ
เจา้ของวงหมอล าเก่าแก่ท่ีเคยมีช่ือเสียงโดดดงั ซ่ึงเคนไม่ชอบส่ิงท่ีพ่อเป็นและเขาพยายามบ่ายเบ่ียง
การรับช่วงต่อจากพ่อนอกจากนั้นยงัยุโยงให้พ่อลม้เลิกวงหมอล าอีกดว้ย ซ่ึงจากบทบาทส าคญัและ
ลกัษณะของพฤติกรรมหลกัของตวัละครของเคนท่ีมีบทบาทต่อการด าเนินเร่ืองทั้งหมดจึงนบัไดเ้ป็น
ตวัละครหลกั (Main Character) ของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เพราะเคนเป็นตวัละครท่ีเป็นตวัส่ือกลางใน
การน าเสนอแก่นของเร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานนิวโอนซอน ซ่ึงหมายความถึง ผูบ่้าวไทบา้นกบัแนว
ดนตรีใหม่นัน่เอง 
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(2) ตวัละครวรรณ 
 

 
 

รูปท่ี 4.7 ตวัละครวรรณรับบทโดยแอน อรดี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
วรรณ ผูส้าวไทบา้นในหมู่บา้นเกิดจะเติบโตในครอบครัวหมอล า มีแม่เลย

เป็นนางเอกหมอล า และอยู่ในหมู่บา้นท่ีมีช่ือเสียงดา้นหมอล าท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในขอนแก่น ท า
ใหว้รรณมีความฝันอยากจะเป็นหมอล าถึงแมว้่าพ่อของวรรณจะไม่สนบัสนุนและไม่อยากใหว้รรณ
เป็นหมดล าเหมือนกบัแม่ เน่ืองจากพ่อของวรรณเคยถูกพอ่ใหญ่คูณหวัหนา้วงหมอล าซ่ึงเป็นพ่อของ
พระเอกไดเ้คยแยง่แฟนมาก่อน ท าใหท้ั้งคู่บาดหมางกนัและฝังใจเจบ็วา่หมอล าหมอแคนเป็นพวกคน
ไม่จริงใจ จึงพยายามให้วรรณไปท างานในกรุงเทพเพื่อไม่อยากให้วรรณเอาแต่ซอ้มร้องหมอล ากบั
เพื่อนๆ แต่ถึงแมว้่าวรรณจะถูกพ่อกีดกนัแต่วรรณก็แอบไปซอ้มหมอล าใหก้บัเคน เพื่อให้เคนจดัตั้ง
วงหมอล าเพื่อกูช่ื้อเสียงให้พ่อใหญ่และหวงัให้ดนตรีหมอล าศิลปะของภูมิภาคอีสานกลบัมาโด่งดงั
อีกคร้ัง ดงันั้นในบทบาทของวรรณจึงนบัว่าเป็นตวัละครบทเสริม (Modifier) หรือตวัละครบงัคบัท่ี
ส่งเสริมให้ตวัละครเอกเติบโต ซ่ึงวรรณก็คือคนท่ีท าให้เคนเติบโตไดก้ลบัมาจดัตั้งวงหมอล าได้
ส าเร็จในท่ีสุดนัน่เอง 
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(3) ตวัละครแม่ใหญ่แดง 
 

 
 

รูปท่ี 4.8 ตวัละครแม่ใหญ่แดงรับบทโดยบุญศรี  ยนิดี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
แม่ใหญ่แดง เป็นจุดเร่ิมต้นของเร่ือง โดยสะท้อนได้จากช่ือตอนของ

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีมีช่ือตอนว่าภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้ว
หาแม่ใหญ่แดง โดยในเร่ืองแม่ใหญ่แดง อยากให้ ปราณี ลูกสาวเพียงคนเดียวของตนอยูค่ลอดลูกท่ี
บา้นเกิดแดนอีสานก่อนแลว้ค่อยเดินทางกลบัไปกรุงเทพ แม่ใหญ่แดงจึงวางแผนการณ์จดังานใหญ่
ท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้ตวัเองหรืองานท าบุญแจกขา้วของชาวอีสาน ดงันั้นแม่ใหญ่แดงจึงอยากให้
งานของตนมีวงหมอล ามาแสดงดว้ย จึงไปติดต่อวงดนตรีของผูใ้หญ่คูณ แต่เม่ือผูใ้หญ่คูณยบุวงไป
แลว้จึงเกิดเป็นเร่ืองราวของผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซองภาคน้ี ดงันั้นตวัละครแม่ใหญ่แดงจึง
จดัเป็นตวัละครประเภทตวัเร่ง (Catalyst) หรือตวัเร่งให้บทเด่นเกิดเร่ืองราวหรือเกิดการเผชิญหน้า
กบัปัญหาต่างๆ ท่ีตวัเร่งไดแ้นะน าหรือสร้างสถานการณ์ไว ้นอกจากนั้นแม่ใหญ่แดงยงัรับบทบาท
เป็นตวัสนับสนุน (Supporting) หรือบทท่ีช่วยให้รายละเอียดหรือภูมิหลงัในการอธิบายเหตุการณ์
ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ 
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(4) ตวัละครพอ่ใหญ่คูณ 
 

 
 

รูปท่ี 4.9 ตวัละครพอ่ใหญ่คูณรับบทโดยบุญช่ืน เสนาลาด 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครพ่อใหญ่คูณ ในบทภาพยนตร์เร่ืองน้ีรับบทเป็นเจา้ของวงหมอล าพ่อ

ของเคนพระเอกของเร่ือง และเป็นเพื่อนรักของแม่ใหญ่แดงท่ีตอ้งการมาหาจา้งหมอล าเพื่อท่ีจะให้
ไปล าในงานแจกขา้วหาตวัเอง แต่เม่ือสถานการณ์เปล่ียนไปความนิยมวงดนตรีหมอล าลดน้อยลง
แล้ว ท าให้วงดนตรีของผูใ้หญ่คูณปิดตัวลงและสมาชิกต่างก็แยกยา้ยกันไปท ามาหากินกันไป
หมดแลว้ นอกจากนั้นตวัเคน ลูกชายคนเดียวก็ยงัไม่ยอมรับช่วงต่อในการจดัตั้งวงหมอล าจนท าให้
เกิดการทะเลาะกนัใหญ่โตกบัลูกชาย จนสุดทา้ยพ่อใหญ่เคนเสียชีวิตลง ท าให้เคนรู้สึกผิดและเกิด
ความแน่วแน่ท่ีจะกลบัมากอบกูช่ื้อเสียงให้กบัวงหมอล าของผูเ้ป็นพ่ออีกคร้ัง ดงันั้น ตวัละครพ่อ
ใหญ่เคนจึงนับได้ว่าเป็นตัวละครบทบาทประกอบ (Lesser Role) ท่ีเป็นผูส้ร้างความจริงของ
สถานการณ์และท าใหเ้กิดเน้ือเร่ืองท่ีส าคญัตามมา 
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4.1.4.3 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น ตอน หมาน แอนด ์เดอะ ค าผาน (ภาค 3) 
(1) ตวัละครหมาน 

 

 
 

รูปท่ี 4.10 ภาพตวัละครหมานรับบทโดยสามารถ โพธิพฒัน์ 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครหมาน คือ ผูบ่้าวไทบา้นคนอีสานแต่ก าเนิด เกิดและโตท่ีชนบท

อีสาน ท าอาชีพเป็นชาวนา หาผกัผลไม ้ยงินกตกปลาใชชี้วิตตามประสาหนุ่มไทบา้นชาวอีสานทัว่ไป 
แต่ไม่ยอมกม้หวัให้กบันายทุน ไม่ยอมผนัตวัเองตามการชวนเช่ือหว่านลอ้มของนายทุนให้ไปท าไร่
ออ้ยเพื่อส่งโรงงานน ้ าตาล เพราะยายของหมานเช่ือว่า “หมาน” สมช่ือหมานท่ีแปลโชคดี ไดม้าก จึง
เช่ือว่าถา้หมานท านาจะไดน้ามาก หาปลาก็จะโชคดีไดป้ลามาก หยบิจบัอะไรก็ไดห้มานไปหมด แต่
หมานไม่เคยสมหวงัในความรักเลย ถึงแมว้่าหมานจะรักอยู่กบัผูห้ญิงคนหน่ึงแต่คนรักของหมานก็
อยากใหห้มานเอาท่ีนาไปท าไร่ออ้ยหรือเอาไปขายจ านองใหน้ายทุน ตลอดทั้งเร่ืองในภาพยนตร์ตอน
ตอน หมาน แอนด์ เดอะ ค าผานน้ี หมานจึงรับบทเด่น (Protagonist)  ซ่ึงถือไดว้่าเป็นตวัเดินเร่ือง
ตั้งแต่ตน้เร่ืองจนจบเร่ือง โดยเร่ิมตั้งแต่ยายของหมานไดเ้สียชีวิตกะทนัหัน และท้ิงมรดกไวใ้ห้คือท่ี
นา แต่หมานกลบัน าท่ีนาของยายไปขายจ านองเพื่อเอาเงินไปแต่งงานกบัหญิงสาวคนรัก แต่ดว้ยท่ีรัก
เพื่อนมาก หมานจึงยอมเอาเงินท่ีได้ไปเล่นพนันกับเพื่อนจนหมดส้ิน นอกจากนั้นหมานยงัรับ
บทบาทเป็นตวัสนับสนุน (Supporting) หรือเป็นผูใ้ห้รายละเอียดหรือผูเ้ล่าเหตุการณ์หรือภูมิหลงั
ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์ 
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(2) ตวัละครค าผาน 
 

 
 

รูปท่ี 4.11 ตวัละครค าผานรับบทโดยสุชาติ พดุจนัทึก 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครค าผานรับบทเป็นเพื่อนคนสนิทของหมาน แต่มีความแตกต่างและ

เป็นคู่ขนาดกนัมาก ซ่ึงค าผานจะสมหวงักบัเร่ืองความรักมาตลอดแต่ไม่มีโชคเร่ืองการท างาน ชอบ
เล่นการพนนัแต่เล่นทีไรก็เสียทุกคร้ังและท าอะไรก็จะลม้เหลวไปหมด ขอเงินพ่อตาขอเงินแฟนเอา
ไปเล่นการพนนัจนหมดส้ิน ประจวบเหมาะกบัหมานท่ีเพิ่งสูญเสียยายท่ีท้ิงมรดกไวใ้ห้คือท่ีนาท่ีมี
มูลค่าเป็นลา้นบาท ค าผา่นจึงขอยมืเงินหมานไปเล่นการพนนัเพื่อหวงัคืนทุนและเอาเงินไปใชห้น้ีแต่
สุดทา้ยค าผานกเ็สียเงินจนหมดตวั โดยหมดตวัไม่หมดเปล่ายงัท าใหเ้พื่อนรักอยา่งหมานหมดตวัตาม
ไปดว้ย ทั้งสองคนจึงตดัสินใจไปขายตรงหลอกหลวงชาวบา้น และสุดทา้ยโชคชะตากน็ าทางใหพ้วก
เขาตอ้งเจอกนัเหตุการณ์ท่ีน าไปสู่การต่อสู้กบัระบบชนชั้นทางสังคมได ้ดงันั้นตวัละครค าผานจึงถือ
ไดว้่าเป็นตวัละครประเภทบทเสริม (Modifier) หรือบทบาทท่ีเสริมให้ตวัเด่นมีการเล่าเร่ืองเน้ือหา
และแก่นเร่ืองไดอ้ยา่งชดัเจนมากยิง่ข้ึน 
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  (3) ตวัละครบกัทีบกัเค 
 

 
 

รูปท่ี 4.12 ตวัละครบกัที รับบทโดย ณฐัวฒิุ แสนยะบุตรและ บกัเค  รับบทโดย  ชาติชาย ชินศรี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครบกัทีและบกัเค แมว้่าจะเป็นตวัละครท่ีไม่มีบทเด่นในเร่ือง แต่ผู ้

ก  ากบัตอ้งการสร้างสรรคใ์ห้ตวัละคทีเคอยู่ในทุกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัคนในหมู่บา้น ตั้งแต่เถา้แก่
ท่ีมาหลอกขายความฝันใหช้าวบา้นเปล่ียนจากการท านามาปลูกไร่ออ้ยส่งผลผลิตเขา้โรงงานน ้ าตาล
เพื่อซ้ือปุ๋ยของนายทุนหรือเจา้ของโรงสีหลอกให้ชาวบา้นเอาท่ีนามาจ านอง สุดทา้ยก็ตอ้งการยึด
ครองท่ีโฉลดท่ีดินของชาวบา้นเป็นอาณาจกัรของตนเอง จนทา้ยเร่ืองภาพยนตร์เผยให้เห็นว่าแทท่ี้
จริงแลว้ทั้งตวัละครทีเคคือฮีโร่ผูอ้ยู่เบ้ืองหลงัการช่วยเหลือชาวบา้นให้รอดพน้จากการกดข่ีข่มเหง
จากชนชั้นนายทุนนัน่เอง ดงันั้นตวัละครทั้งบกัทีและบกัเค ถือเป็นตวัละครประเภท บทสนบัสนุน  
(Supporting)  หรือบทบาทท่ีขบัเคล่ือนให้เกิดแสงสว่างกบัตวัละครบทเด่นและยงัเป็นบทท่ีสร้าง
สีสันและค่อยคล่ีคลายให้เกิดการกระจ่างถึงรายละเอียดหรือการอธิบาบส่ิงท่ีเกิดข้ึนทั้งหมดในเร่ือง
ได ้  
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4.1.4.4 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค4) 
(1) ตวัละครเคน 
 

 
 

รูปท่ี 4.14 ตวัละครเคน รับบทโดยโอบนิธิ วิวรรธนวรางค ์
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครเคน พระเอกของเร่ืองรับบทเป็นชายหนุ่มผูห้ันหลงัให้จากชีวิตการ

งานในเมืองใหญ่  และตดัสินใจกลบัไปท าความฝันท่ีบา้นนอก เคนมีความฝันอยากเป็นเจ้าของ
กิจการอะไรสักอยา่ง เม่ือเขาเดินทางกลบัจึงพบว่ามีร้านลาบประกาศเซ๊งกิจการอยู ่เขาจึงอยากท่ีจะ
เปิดร้านขายลาบให้ได ้และวนันั้นเองเขาไดต้กหลุมรักแรกพบกบัเฟิร์น (นางเอก) หญิงสาวผูมุ่้งมัน่
การงานและรักครอบครัวมาก เคนอยากใหเ้ฟิร์นช่วยสอนสูตรการท าลาบแสนอร่อยใหเ้ขา แต่เฟิร์น
มีขอ้แมว้่าเคนจะตอ้งช่วยแกลง้เป็นแฟนกบัตน จุดเร่ิมตน้ของเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีตวัละครเคนตอ้ง
เผชิญจึงเร่ิมตน้ข้ึน ดงันั้นหากพิจารณาจะพบวา่เคนรับบทเป็นตวัละครในฐานะบทเด่น (Protagonist) 
ของเร่ืองท่ีท าหนา้ท่ีด าเนินแก่นของเร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วดท่ีมีความหมายวา่ “รวดเร็ว” เหมือน
บั้งไฟท่ีพุง่ข้ึนทอ้งฟ้าอยา่งไวและเป็นค ากวนๆ ท่ีพระเอกเคนตบตกลงรับขอ้เสนอของเฟิร์นวา่ “จว้ด
ไปเลยหรือจดัไป” หลงัจากนั้นจึงเกิดเร่ืองราวเหตุการณ์ต่างๆ ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีข้ึนมา 
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(2) ตวัละครเฟิร์น 
 

 
 

รูปท่ี 4.15 ตวัละครเฟิร์น รับบทโดยแอน อรดี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตัวละครเฟิร์น ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นสาวโรงงานผูท่ี้มีความมุ่งมัน่ใน

หนา้ท่ีการงานและเป็นคนท่ีมีความซ่ือสัตยต่์อความรัก แต่เฟิร์นก าลงัโดนแฟนหนุ่มนอกใจ เธอจึง
วางแผนขอใหเ้คนแกลง้เป็นแฟนใหม่ เพื่อใหแ้มนตดัใจและเลิกกบัเธอโดยเด็ดขาด แต่ภารกิจแกลง้
รักหลอก ๆ ของเคนและเฟิร์นกลบัท าให้ทั้งคู่สนิทสนมกนัมากข้ึนและแผน แผนประชดคนรักของ
เฟิร์นท าให้ทั้งคู่ตกหลุมรักกนัจริงๆ แต่ยงัไม่มีโอกาสในการเปิดเผยความรู้สึกท่ีแทจ้ริงต่อกนั แต่
แลว้เร่ืองราวกก็ลบัพลิกผนัเม่ือแผนแกลง้เป็นแฟนของเคนกลบัท าใหค้นรักของเฟิร์นขอเธอแต่งงาน 
ในวนันั้นเคนมาพบเขา้พอดีจึงท าให้เคนเสียใจแลว้หนีออกไปทนัที และเฟิร์นเองก็ตอ้งตกอยู่ใน
สภาพท่ีไม่ต่างกนั เม่ือเธอตอ้งเลือกระหว่างแฟนท่ีขอแต่งงานกบัคนท่ีเพิ่งรู้จกักนัแต่เธอไดต้กหลุม
รักไปแลว้ แต่เม่ือเฟิร์นไม่สามารถเลือกอะไรไดใ้นตอนน้ีเธอจึงตดัสินใจไปท างานท่ีญ่ีปุ่นเพื่อใช้
เวลาในการตดัสินใจของตนเอง และระหว่างท่ีเฟิร์นไปท างานต่างประเทศ เคนก็ใชเ้วลาน้ีในการ
พิสูจน์ตวัเองดว้ยการตั้งใจดูแลแม่ใหญ่ทองท่ีป่วยเป็นอลัไซเมอร์และมุ่งมัน่จนในท่ีสุดกส็ามารถเปิด
ร้านลาบเป็นของตัวเองได้ในท่ีสุด ดังนั้ นบทบาทของเฟิร์นจึงจัดได้ว่าอยู่ในสถานะบทเสริม 
(Modifier) ท่ีเป็นบทบาทของตวัละครท่ีส่งเสริมให้เกิดการเติบโตของตวัเด่นในเร่ือง และยงัเป็น
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ส่วนประกอบหน่ึงท่ีส าคญัของตวัเด่นท่ีคอยแนะน าช่วยเหลือ และเป็นสาเหตุของการเปล่ียนแปลง
ไปสู่ส่ิงใหม่ๆ ของตวัเอกนัน่เอง 
  (3) ตวัละครแม่ใหญ่ทอง 
 

 
 

รูปท่ี 4.16 ตวัละครแม่ใหญ่ทองรับบทโดย บุญศรี ยนิดี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครแม่ใหญ่ทอง คือตวัละครผูรั้บบทเป็นแม่ของเคนพระเอกของเร่ือง ท่ี

ความทรงจ าของแม่ใหญ่ทองก าลงัจะลบเลือนไปเพราะแม่ใหญ่ทองก าลงัเร่ิมป่วยเป็นอลัไซเมอร์ จน
ท าใหเ้คนเกิดแรงผลกัดนัท่ีส าคญัท่ีจะสร้างความฝันในการท าร้านลาบใหส้ าเร็จใหไ้ดเ้พราะในความ
ทรงจ าเดียวท่ีแม่ใหญ่แดงมีก็คือร้านลาบเป็นท่ีท่ีแม่ใหญ่ทองรู้จกักับพ่อของเคน ดังนั้นส าหรับ
บทบาทของแม่ใหญ่ทองจึงนบัเป็นบทสนบัสนุน (Supporting) ซ่ึงเป็นบทท่ีคอยขบัเคล่ือนเร่ืองราวท่ี
เกิดข้ึนกบัตวัเด่น อีกทั้งยงัเป็นตวัละครท่ีช่วยให้รายละเอียดภูมิหลงัหรือช่วยเล่าเร่ืองท่ีเกิดข้ึนใน
ภาพยนตร์ถึงท่ีมาท่ีไปของเร่ืองราวทั้งหมดในภาพยนตร์อีกดว้ย 
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(4) ตวัละครแมน 
 

 
 

รูปท่ี 4.17 ตวัละครแมนรับบทโดยจกัร์รินท ์ศิลา 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครแมน ในภาพยนตร์รับบทเป็นแฟนของเฟิร์นนางเอก เป็นคนหนา้ตา

ดี มีฐานะหนา้ท่ีการงานดีและเป็นท่ีหมายปองของสาวๆ ในหมู่บา้นจึงท าให้บ่อยคร้ังท่ีแมนนอกใจ
เฟิร์นไปมีผูห้ญิงคนใหม่ จนในท่ีสุดเฟิร์นก็จบัได ้ท าให้แมนพยายามมางอ้และขอคืนดีกบัเฟิร์นอยู่
ตลอดเวลา ซ่ึงตวัละครแมนในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงรับบทเป็นตวัเร่ง (Catalyst) ตวัละครท่ีสร้าง
สถานการณ์บางอย่างท่ีท าให้ตวัละครบทเด่นหรือพระเอกของเร่ืองตอ้งเผชิญกบัเหตุการณ์หรือ
สภาพปัญหาท่ีตอ้งแกไ้ขร่วมกนักบัตวัละครบทเสริมหรือเฟิร์นนางเอกของเร่ือง 
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(5) ตวัละครปีเตอร์ 
 

 
 

รูปท่ี 4.18 ตวัละครปีเตอร์รับบทโดยสุชาติ พดุจนัทึก 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
ตวัละครปีเตอร์  รับบทเป็นเพื่อนสนิทของเคนตั้งแต่ยงัเลก็และปัจจุบนัเป็นผู ้

บ่าวไทบา้นท าอาช าเป็นช่างตดัผมประจ าหมู่บา้นท่ีเปิดร้านเป็นของตวัเอง ปีเตอร์เป็นตวัละครท่ีคอย
สร้างสีสันให้กบัเร่ืองและเป็นส่วนประกอบในสถานการณ์ต่างๆ ให้กบัตวัละครเคนพระเอกของ
เร่ือง ดงันั้นตามบทบาทแลว้ตวัละครปีเตอร์จึงถือว่าเป็น บทบาทประกอบ (Lesser Roles) หรือเป็น
บทบาทของตัวละครท่ีสร้างความจริงให้กับสถานการณ์ในตัวละคร คอยสร้างสีสันและเป็น
ส่วนประกอบหน่ึงในการท าใหก้ารด าเนินเร่ืองราวต่างๆ ของภาพยนตร์เป็นไปไดอ้ยา่งเหมาะสม  
 

4.1.5 ฉาก (Setting)  
 

จากการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในองค์ประกอบเก่ียวกบัฉากหรือสถานท่ีและ
สภาพแวดลอ้มท่ีปรากฏในชุดเหตุการณ์ของภาพยนตร์ นอกจากนั้น ฉากยงัสามารถส่ือความหมาย
และมีอิทธิพลต่อความคิดหรือและการก าหนดการรับรู้ของผูช้มให้สามารถเขา้ใจบริบทของเน้ือหา
ไดอ้ยา่งสมบูรณ์มากท่ีสุด ดงันั้น จึงนบัไดว้า่ฉากเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงของการเล่าเร่ือง
ในภาพยนตร์ โดยฉากในภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่จะมีลกัษณะเป็นฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ฉากท่ีเป็น
ส่ิงประดิษฐ ์ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั ฉากท่ีเป็นการสะทอ้นการด าเนินชีวิตของตวัละครและ
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ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม โดยในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัคน้พบรูปแบบฉากท่ีปรากฏใน 
ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิดงัอธิบายรายละเอียดต่อไปน้ี 

4.1.5.1 ฉากในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค 1) 
ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ีเป็นภาพยนตร์ไทบา้นเปิดตวัเร่ืองแรกของผู ้

ก  ากบัอุเทน ศรีริวิท่ีผูก้  ากบัตอ้งการถ่ายทอดและน าเสนอเร่ืองราวของชีวิตชายหนุ่มชาวอีสานแท้ๆ ท่ี
เติบโตและใชชี้วิตจากชนบทถ่ินฐานบา้นเกิดมาตั้งแต่เลก็จนเติบโตเป็นหนุ่มเต็มตวั จึงท าให้ตลอด
การน าเสนอในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะบอกเล่าเร่ืองราวเก่ียวกับฉากหรือบรรยากาศแวดล้อมโดย
ภาพรวมของความเป็นภาพตวัแทนหรือเป็นส่ิงบ่งช้ีท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นอีสาน 

ดงันั้น ฉากท่ีปรากฏส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ภาคแรกของผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ีน้ี
จึงมีลกัษณะเป็นภาพฉากในชุดเหตุการณ์ของภาพยนตร์ท่ีเนน้น ้ าหนกัไปท่ีการบรรยายฉากชนบท
อีสานท่ีห่างไกลในแทบภูมิภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีผูช้มจะถูกรับรู้ภาพความเป็นจริงทางสังคม
ข้ึนมาจาก  วาทกรรมความแห้งแลง้ ความทุรกนัดารห่างไกลความเจริญ รวมถึงความมีวฒันธรรม
ประเพณีและรูปแบบการด าเนินชีวิตท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะเจาะจงในแบบฉบบัของความเป็นอีสาน 
ดังนั้ นในการวิเคราะห์องค์ประกอบเก่ียวกับ “ฉาก” ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูว้ิจัยสามารถจึงแบ่ง
ประเภทฉากท่ีท าการวิเคราะห์ออกเป็นคุณลกัษณะของฉาก 2 ประเภทคือ ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ีและ
ฉากท่ีน าเสนอเวลา ดงัน้ี 

(1) ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ี (Location) อนัเป็นส่วนของสถานท่ีประกอบฉาก
ท่ีใชใ้นการก าหนดให้ผูช้มทราบถึงเหตุการณ์และการกระท าของตวัละคร โดยในภาพยนตร์เร่ืองผู ้
บ่าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค 1) น้ีพบฉากท่ีน าเสนอสถานท่ี 2 แบบคือ ฉากน าเสนอสถานท่ีตาม
ธรรมชาติฉากน าเสนอสถานท่ีท่ีประดิษฐข้ึ์น ดงัต่อไปน้ี 
 

 

 
 

 

 

 

รูปท่ี 4.19  ภาพฉากน าเสนอสถานท่ีตามธรรมชาติ 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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ผูว้ิจัยพบว่าในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ปรากฏฉากสถานท่ีตามธรรมชาติของ
สภาพแวดลอ้มท่ีถ่ายท ามากท่ีสุดคือฉากทอ้งทุ่งนาในชนบทของภาคอีสาน โดยยกตวัอย่างภาพ
ขา้งตน้คือภาพฉากทุ่งนาอนัเป็นสถานท่ีส าคญัของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เน่ืองจากเป็น
ภาพยนตร์ท่ีเล่าถึงเร่ืองราวและวิถีชีวิตของคนอีสานท่ีมีภูมิประเทศกวา้งขวางท่ีเหมาะแก่การท านา
ปลูกขา้ว ท าใหค้นส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรเป็นหลกั ซ่ึงแน่นอนว่าฉากท่ีจะพบมากทุกสุด
คือทอ้งทุ่งนาอนัเป็นเอกลกัษณ์ทางธรรมชาติหลกัของอีสาน ไม่ว่าจะเป็นทุ่งนาท่ีก าลงัเขียวขจี
ในช่วงฤดูท านาหรือทุ่งนาท่ีแหง้แลง้หลงัจากฤดูเก่ียวขา้วผา่นไปแลว้เป็นตน้ 
 

 

 

 

 
 

 
 

 
 

 

รูปท่ี 4.20 ภาพฉากน าเสนอสถานท่ี ท่ีประดิษฐข้ึ์น 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 

ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ีท่ีประดิษฐ์ข้ึนเป็นฉากท่ีภาพยนตร์สร้างข้ึนเพื่อ
ประกอบการน าเสนอเหตุการณ์หรือเร่ืองราวในภาพยนตร์ให้มีความสมจริงและสมเหตุสมผลมาก
ยิง่ข้ึน โดยฉากน้ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างข้ึนส่วนใหญ่ผูว้ิจยัพบวา่เป็นฉากประกอบสถานท่ีถ่ายท าเพื่อ
ถ่ายทอดเหตุการณ์ท่ีตวัละครก าลงัมีปฏิสัมพนัธ์กบัสถานท่ีแห่งนั้นอยู่ เช่น ฉากเถียงนา ซ่ึงเป็นส่ิง
ปลูกสร้างท่ีสร้างข้ึนเพื่อใชเ้ป็นพื้นท่ีใชส้อยชัว่คราวเก่ียวกบัการท านาในวฒันธรรมขา้วของชาวนา
อีสานท่ีเจ้าของเถียงนาลงมือปลูกสร้างด้วยตัวเองและมักจะเป็นการปลูกสร้างท่ีเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอ้มบริเวณนั้นเช่น ทิศทางของลมหรือช่องแดด ซ่ึงโดยส่วนใหญ่เถียงนาจะเป็นพื้นยกสูง
จากดินออกแบบเป็นพื้นท่ีส าหรับนัง่และวางของใชส้ าหรับการท านา เพราะชาวนาจะนิยมท าเถียง
นาไวเ้พื่อเวลาไวพ้กัผ่อนในระหว่างท่ีท านามาเหน่ือยๆ ไวกิ้นขา้ว ไวน้อนพกัผ่อนนั่นเอง และ
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ถึงแมว้่าในปัจจุบนั สภาพสังคมอีสานจะเกิดการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัแต่วิถีชีวิตของชาว
อีสานยงัคงเก่ียวพนัอยา่งเหนียวแน่นกบัการท าเกษตรกรรมเช่นเดิม ชาวอีสานยงัคงใชชี้วิตแบบเรียบ
ง่าย อยูก่บัการท านาและธรรมชาติ ดว้ยเหตุดงักล่าว เถียงนาจึงเป็นสถานท่ีส าคญั ท่ีสามารถสะทอ้น
ภาพวิถีการด าเนินชีวิตของชาวนาอีสานไดเ้ป็นอยา่งดีและเป็นสถาปัตยกรรมพื้นถ่ินท่ีอยูคู่่กบัทอ้งทุ่ง
นาของชาวอีสานมาอยา่งยาวนาน 

(1.1) ฉากน าเสนอสถานท่ีท่ีสะทอ้นวิถีชีวิตของผูบ่้าวไทบา้น 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

รูปท่ี 4.21 ภาพวิถีชีวิตของผูบ่้าวไทบา้น 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 

เม่ือภาพยนตร์เร่ืองน้ี เป็นเร่ืองราวท่ีน าเสนอการเปรียบเทียบความ
แตกต่างของผูบ่้าวไทบา้นชาวอีสานและเขยฝร่ังชาวต่างภาพท่ีตวัละครปราณีนางเอกของเร่ือง
จะตอ้งเลือกชายเพียงคนเดียวมาเป็นคู่ครองเพื่อความเหมาะสมและความสุขสบายในชีวิตและใน
อนาคตของเธอ จึงท าให้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีปรากฏภาพฉากท่ีท าหน้าท่ีในการเล่าเร่ืองวีถีชีวิต
และอตัลกัษณ์ของผูบ่้าวไทบา้นอยู่ตลอดทั้งเร่ือง เช่น ฉากใตถุ้นบา้นท่ีเป็นพื้นท่ีสังสรรค ์เป่าแคน 
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เล่นดนตรีพื้นบา้นหรือด่ืมเหลา้ร่วมวงสนทนากนั อนัเป็นภาพเหตุการณ์ท่ีพบเห็นอยูบ่่อยคร้ังจนเป็น
เอกลกัษณ์ของผูบ่้าวไทบา้นท่ีมีชีวิตเรียบง่าย มีวฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ในแบบเฉพาะของตวัเอง
และมีวิถีชีวิตและการใชชี้วิตท่ีเน้นความสนุกสนานและบรรยากาศท่ีเต็มไปดว้ยรอยยิ้มและเสียง
หวัเราะท่ีปรากฏใหเ้ห็นโดยทัว่ไปในภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
 (1.2) ฉากน าเสนอสถานท่ีเชิงนามธรรมของภาพยนตร์ผูบ่้าวอินด้ี 
 

  
 

 

  
 

 

   
 

 

รูปท่ี 4.22 ภาพน าเสนอสถานท่ีเชิงนามธรรมของผูบ่้าวอินด้ี 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 

ภาพน าเสนอสถานท่ีเชิงนามธรรมของผู ้บ่าวอินด้ีเป็นภาพจาก
ภาพยนตร์สั้นท่ีทองค าพระเอกของเร่ืองไดถ่้ายท าไวใ้นกลอ้งถ่ายภาพยนตร์ท่ีไมเคิลใหไ้วก้บัทองค า
แบบไม่รู้ตวัในวนัท่ีกินเหลา้เมาดว้ยกนั จนเม่ือไมเคิลแจง้ความจบัทองค าในฐานะคนขโมยกลอ้งถ่าย
ภาพยนตร์ไปจึงไดย้ดึกลบัคืนมา ท าใหป้ราณีนางเอกของเร่ืองเสียใจมากท่ีทองค ากลายเป็นหวัขโมย
ส่งผลใหป้ราณีตดัสินใจกลบัไปแต่งงานอยูกิ่นกบัไมเคิลท่ีต่างประเทศ ในขณะท่ีปราณีเดินทางกลบั
นั้นจึงไดห้ยิบกลอ้งข้ึนมาเปิดดู ปรากฏว่าส่ิงท่ีปราณีเห็นก็คือภาพยนตร์อินด้ีท่ีทองค าถ่ายท าและ
บนัทึกไวเ้ก่ียวกบัเร่ืองราวความสวยงามของวิถีชีวิตชาวอีสานและเอกลกัษณ์ของผูบ่้าวไทบา้นใน
แบบฉบบัท่ีกลายเป็นส่วนหน่ึงในวฒันธรรมอีสานอยา่งกลมกลืนและเหมาะสม แต่ปราณีกลบัมอง
ว่าส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีน่ารังเกียจทั้ง ๆ ท่ีทั้ งหมดน้ีก็คือชีวิตในเน้ือแทข้องปราณีเช่นเดียวกัน ท าให้
หลงัจากท่ีเปิดดูภาพยนตร์ผูบ่้าวอินด้ีจบลง ปราณีท่ีร้องไหพ้ลัง่พลูน ้าตาไหลรินออกมาอยา่งไม่รู้ตวั  
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(2) ฉากท่ีน าเสนอเวลา (Time) อนัเป็นส่วนของสถานท่ีประกอบฉากท่ีใชใ้น
การก าหนดให้ผูช้มทราบถึงช่วงเวลาท่ีเหตุการณ์นั้นเกิดข้ึน โดยภาพยนตร์เร่ืองน้ีพบฉากท่ีน าเสนอ
เวลา (Time) เพียง 2 รูปแบบคือ ฉากท่ีน าเสนอช่วงเวลาในปัจจุบนัและฉากท่ีน าเสนอช่วงเวลาท่ีถูก
บนัทึกไว ้ดงัต่อไปน้ี 
  (2.1) ฉากท่ีน าเสนอช่วงเวลาในปัจจุบนั ซ่ึงหมายถึง ช่วงเวลาใน
สภาพการณ์ปัจจุบนัท่ีภาพยนตร์ท าการเล่าเร่ืองอยู่ในขณะนั้น นั่นก็คือช่วงเวลานับตั้งแต่ท่ีปราณี
เดินทางกลบัมาจากต่างประเทศและพาเขยฝร่ังกลบัมาเยี่ยมแม่ท่ีหมู่บา้นแจนแลนดว้ย  โดยภาพท่ี
น าเสนอช่วงเวลาในปัจจุบนัจึงเป็นภาพท่ีน าเสนอดว้ยโทนสีแบบปกติ โดยยกตวัอย่างภาพฉาก
เหตุการณ์ต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
รูปท่ี 4.23 ภาพท่ีน าเสนอช่วงเวลาในปัจจุบนั 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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(2.2) ฉากท่ีน าเสนอช่วงเวลาในอดีต ซ่ึงหมายถึง ภาพท่ีเป็นภาพ
เหตุการณ์ในอดีตท่ีถูกน าเสนอเพื่อเล่าเร่ืองเก่ียวกบัเหตุการณ์ท่ีผา่นมาของตวัละครทองค าและปราณี
ในสมยัท่ีเคยรักกนัก่อนท่ีปราณีจะเดินทางไปท างานท่ีต่างประเทศ และภาพท่ีเป็นภาพเหตุการณ์
บนัทึกในลกัษณะของภาพยนตร์สั้นท่ีทองค าพระเอกของเร่ืองตอ้งการถ่ายท าเร่ืองราววิถีชีวิตความ
เป็นอยู่และอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานถ่ินฐานบา้นเกิดเพื่อเตือนสติปราณีให้นึกถึงแก่นแทใ้นชีวิต
ความเป็นอีสานท่ีแทจ้ริงและอย่าหลงลืมบา้นเกิดเมืองนอนไปเสียหมดส้ิน ดังนั้นภาพยนตร์จึง
น าเสนอออกมาในโทนสีแบบซีเปียหรือโทนสีสีน ้ าตาลแดงท่ีใหค้วามรู้สึกถึงภาพวาดหรือภาพถ่าย
เก่าๆในสมยัอดีตท่ีมีสีน ้ าตาลแก่ซ่ึงเป็นสีทางกระบวนการทางเคมีในยุคก่อนท่ีน าใสใช้ในการ
บันทึกภาพหลังจากท่ีมีการพฒันาคุณภาพสีมาจากสีขาวด าให้กลายเป็นโทนสีน ้ าตาล ดังนั้ น
ภาพยนตร์จึงน าการถ่ายทอดดว้ยสีซีเปียมาใชเ้ป็นสัญลกัษณ์เพื่อส่ือความหมายถึงความเป็นอดีตหรือ
ภาพเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดข้ึนมาแลว้ โดยยกตวัอยา่งภาพฉากเหตุการณ์ในช่วงเวลาในอดีต ดงัต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

  

 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.24 ภาพท่ีน าเสนอช่วงเวลาในอดีต 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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4.1.5.2 ฉากในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง (ภาค2) 

ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง (ภาค
2) เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัหมู่บา้นท่ีเคยมีช่ือเสียงโด่งดงัในเร่ืองหมอล า จึงท าให้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีมี
การเล่าเร่ืองโดยใชฉ้ากในการน าเสนอเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตของชาวอีสานและตวัละครท่ี
ด าเนินแก่นเร่ืองเก่ียวกับการจดัตั้งวงดนตรีหมอล ารวมไปถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนระหว่าง
ค่านิยมแบบหมอล าดั้งเดิมท่ีเร่ิมเส่ือมความนิยมลงไปและค่านิยมหรือกระแสแนวดนตรีเกาหลีหรือ
วฒันธรรมดนตรีแบบเคป๊อบท่ีวยัรุ่นไทบา้นอีสานนิวโอนซองก าลงัเป็นท่ีนิยม  

ดังนั้ นในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงน าเสนอฉากเชิงเปรียบเทียบแก่นเร่ืองและความ
ขดัแยง้ท่ีเก่ียวกบั “การแยกออกเป็นสองขั้ว (Polarization)” ระหวา่งวฒันธรรมอีสานดั้งเดิมอยา่งแนว
ดนตรีหมอล าและวฒันธรรมสมยัใหม่อย่างแนวดนตรีเกาหลีเคป๊อบ โดยน าเสนอภาพความขดัแยง้
ผ่านองค์ประกอบของฉาก 2 ลกัษณะ คือ (1) ฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกับวิถีหมอล า และ (2) ฉากท่ี
น าเสนอเก่ียวกบัวิถีเกาหลีเคป๊อบ ดงัต่อไปน้ี 
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รูปท่ี 4.25 ภาพฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัวิถีหมอล า 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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จากรูปท่ี 4.25 จะพบว่าภาพยนตร์บ่าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหา
แม่ใหญ่แดง (ภาค 3) ท่ีน าเสนอแก่นเร่ืองและความขดัแยง้ท่ีเก่ียวกบั “การแยกออกเป็นสองขั้ว 
(Polarization)” โดยขั้วแรกคือวิถีชีวิตท่ีมีความเก่ียวเน่ืองหรือสัมพนัธ์อยูต่ลาดเวลาอยา่งดาษด่ืนใน
สังคมชนบทอีสานนั้น ดงันั้นฉากในภาพยนตร์ภาคท่ี 3 น้ีจึงพบว่าผูก้  ากบัอุเทนใชภ้าพขนาด Long 
Shot เพื่อเผยใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรีแนวหมอล าและบริบทสภาพแวดลอ้มทางสังคม
และวฒันธรรมของชาวอีสาน ท่ีซ่ึงจะมีดนตรีหมอล าแทรกซึมอยูใ่นทั้งวิถีชีวิต ประเพณี วฒันธรรม
และการใชชี้วิตความเป็นอยูอ่ยากแยกขาดจากกนัไม่ได ้ไม่ว่าจะเป็นขณะท างานเล้ียงความเก่ียวขา้ว
ไถนา ระหว่างการตดัผม การอยูใ่นงานประเพณีต่างๆ ตามขนมธรรมเนียม การอยูร่่วมวงสรรสรรค ์
การนัง่เล่นจบัเข่าหยอกลอ้กนัหรือแมแ้ต่การอยู่ในงานวดังานบุญต่างๆ รวมถึงการใชภ้าพมุมกวา้ง
เพื่อเผยใหเ้ห็นอิริยาบทของตวัละครมีการเป่าแคน การฟ้อนร า การร้องเล่น การเตน้แดนเซอร์ร่วมกนั
เป็นตน้ ดงันั้นจึงใชฉ้ากท่ีเป็นฉากมุมกวา้งดว้ยขนาดภาพระยะไกลมากท่ีสุด 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
รูปท่ี 4.26 ภาพฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัวิถีเกาหลีเคป๊อบ 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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จากรูปท่ี 4.26 จะเป็นการน าเสนอแก่นเร่ืองและความขดัแยง้ท่ีเก่ียวกบั “การแยก
ออกเป็นสองขั้ว (Polarization)” โดยเป็นขั้วท่ีสองคือวิถีเกาหลีเคป๊อบ ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีใชก้าร
น าเสนอฉากผ่านภาพขนาดปานกลาง หรือ Medium Shot เพื่อใชใ้นการเล่าเร่ืองในขณะท่ีตวัละคร
ก าลงัแสดงบทบาทใดบทบาทหน่ึงอยูใ่นระดบัสายตา ท าให้ผูช้มภาพสามารถเห็นฉากนั้นร่วมกบัสี
หนา้ อากปักิริยาและการเคล่ือนไหวต่างๆ ทั้งน้ีเป็นเพราะวิถีเกาหลีไม่ใช่วฒันธรรมของชาวอีสานท า
ให้ไม่สามารถส่ือความหมายร่วมกบัวฒันธรรมหรือการใช้ชีวิตต่างๆ ของชาวชนบทอีสานได ้ผู ้
ก  ากบัอุเทนจึงเลือกใชก้ารส่ือสารฉากท่ีสะทอ้นวิถีเกาหลีเคป๊อบผ่านเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ท่าเตน้ 
การทกัทาย เคร่ืองดนตรีหรือล าโพงแบบสากล เป็นตน้ ดงันั้นจึงใชฉ้ากท่ีเป็นฉากท่ีเนน้ปฏิกิริยาของ
ตวัละครด้วยขนาดภาพระยะปานกลางในการเผยให้เห็นอากัปกิริยาต่างๆ ของตวัละครในการ
สะทอ้นวิถีแบบเกาหลีเคป๊อบ 

4.1.5.3 ฉากในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  
(ภาค 3) 
  ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนด์เดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับชนบทในอีสานเม่ือสาธารณูปโภคและการ
คมนาคมต่างๆ เขา้ถึงและเจริญเติบโตมากยิ่งข้ึนท าให้ระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนิยมท่ีมีนายทุนมุ่ง
แสวงหาผลก าไรจากชาวบา้นหรือชนชั้นแรงงานซ่ึงเป็นประชากรส่วนมากในภูมิภาคอีสาน  
  ดงันั้นในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 3 ) น้ีจึงสะทอ้นเร่ืองราวปัญหาความเหล่ือม
ล ้าทางสังคมและโครงสร้างทางเศรษฐกิจระหว่าง “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” เป็นแก่นเร่ืองหลกั 
ซ่ึงภาพยนตร์สะทอ้นผ่านแก่นเร่ืองเก่ียวกบัระบบอุปถมัภ์และน าเสนอผ่านตวัละคร “เถา้แก่กับ
ชาวบา้น” ในชนบทท่ีแบ่งสังคมออกเป็นโครงสร้างส่วนบนและโครงสร้างส่วนล่างอยา่งชดัเจน จึง
ท าใหใ้นส่วนขององคป์ระกอบเก่ียวกบัฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์ภาค 3 น้ีภาพยนตร์จึงใชฉ้ากท่ีเป็น
ชุดเหตุการณ์หรือชุดขององคป์ระกอบท่ีใช้ส่ือความหมายเพื่อขยายเส้นเร่ืองความเหล่ือมล ้ าของ
โครงสร้างชนชั้นแรงงานและกลุ่มนายทุนเป็นหลกั ซ่ึงผูว้ิจยัได้คน้พบฉากท่ีน าเสนอภาพความ
แตกต่าง 2 ลกัษณะคือ (1) ฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกับชนชั้นนายทุน และ (2) ฉากท่ีน าเสนอชนชั้น
แรงงานหรือชาวบา้นในชนบทอีสาน ดงัน้ี 
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รูปท่ี 4.27 ภาพฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัชนชั้นนายทุน 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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รูปท่ี 4.28 ภาพฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัชนชั้นแรงงานหรือชาวบา้นในชนบทอีสาน 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 

4.1.5.4 ฉากในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานจ๊วด  (ภาค 4) 
เน้ือหาของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค 4) เป็นเร่ืองราวของชีวิตหนุ่ม

ไทบา้นท่ีออกไปท างานในเมืองหลวงตามส่ิงท่ีทุกคนคาดหวงัและคิดวา่เป็นความกา้วหนา้และความ
เจริญเติบโตท่ีมากกว่าผูบ่้าวไทบา้นอีสานในทอ้งถ่ิน จึงท าใหภ้าพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นภาคน้ีเนน้การ
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น าเสนอเก่ียวกบัการเนน้แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ีตอ้งการน าเสนอความคิด “ทอ้งถ่ินนิยมกบัการโหย
หาอดีต” ของคนท่ีอพยพจากหมู่บา้นชนบทอีสานเขา้มาท างานในเมืองหลวง โดยเฉพาะหลงัฤดูกาล
ท านาท่ีมกัจะมีแรงงานอพยพยา้ยถ่ินฐานเขา้ไปท างานในกรุงเทพฯ มากท่ีสุดเม่ือเทียบกบัทุกๆ ภาค
ของประเทศไทย โดยเฉพาะแรงงานผูช้ายท่ีเป็นวยัแรงงาน ซ่ึงตรงกันข้ามกับชนบทอีสานท่ี
หลงเหลืออยูแ่ต่คนชรา ผูห้ญิงและเดก็ๆ เป็นส่วนใหญ่ 

ดงันั้น จึงท าให้ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน าเสนอมุมมองของฉากท่ีสะทอ้นตวัละครใน
สภาพแวดลอ้มแบบ “ความเป็นทอ้งถ่ิน (Local)” ในปัจจุบนัของชนบทอีสานและมุมมองของฉากท่ี
สะทอ้นสภาพแวดลอ้มแบบ “ความเป็นเมืองหลวง” ท่ีหนาแน่นไปดว้ยตวัละครท่ีโหยหาถ่ินฐาน
บา้นเกิด โดยในงานวิจัยช้ินน้ีผูว้ิจัยพบฉากในชุดเหตุการณ์ 2 ลกัษณะ  คือ (1) ฉากท่ีน าเสนอ
สภาพแวดลอ้มแบบ “ความเป็นทอ้งถ่ินอีสาน” ท่ีหลงเหลืออยู่ และ (2) ฉากท่ีน าเสนอ “ความเป็น
เมืองหลวง” ท่ีเตม็ไปดว้ยความโหยหาถ่ินฐานบา้นเกิด ดงัต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

  

รูปท่ี 4.29 ภาพฉากท่ีน าเสนอสภาพแวดลอ้มแบบ “ความเป็นทอ้งถ่ินอีสาน” ท่ีหลงเหลืออยู ่
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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รูปท่ี 4.29 ภาพฉากท่ีน าเสนอสภาพแวดลอ้มแบบ “ความเป็นทอ้งถ่ินอีสาน” ท่ีหลงเหลืออยู ่(ต่อ) 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

รูปท่ี 4.30 ภาพฉากท่ีน าเสนอ “ความเป็นเมืองหลวง” ท่ีเตม็ไปดว้ยความโหยหาถ่ินฐานบา้นเกิด 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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 4.1.6 สัญลกัษณ์พเิศษ (Special Symbol) 
 
 การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ มีการใชส้ัญลกัษณ์พิเศษท่ี
มีการความสัมพนัธ์กบัแก่นเร่ือง โดยการศึกษาสัญลกัษณ์เป็นการศึกษาส่ิงท่ีใชแ้ทนความหมายของ
อีกส่ิงหน่ึงหรือส่ิงท่ีมีความหมายมากไปกว่าตวัส่ิงนั้นๆ เอง ดงันั้นการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัองคป์ระกอบ
ดา้นสัญลกัษณ์ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานจึงเป็นการศึกษาสัญลกัษณ์ท่ี
ภาพยนตร์น ามาใชแ้ทนเพื่อส่ือความหมายถึงความเป็นอีสาน โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
  4.1.6.1 ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1)  
  จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค 1) น าเสนอแนวคิดหลกั
ของเร่ืองเก่ียวกับ “อีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้น” ท่ีกล่าวถึงค่านิยมการ
แต่งงานกบัชาวต่างชาติจากความเช่ือท่ีว่าการแต่งงานกบัชาวต่างชาติซ่ึงเป็นชาติพนัธ์ุท่ีเจริญแลว้ มี
ฐานะท่ีดี มีความฉลาดหลกัแหล่มกว่าจะเป็นสามีท่ีดีกว่าผูบ้า้นไทบา้นท่ีไม่มีงานท าเอาแต่กินเหลา้
เฮฮาสังสรรคก์นั ดงันั้นสัญลกัษณ์พิเศษท่ีสะทอ้นแก่นเร่ืองอีสานภิวฒัน์จึงปรากฏผา่นองคป์ระกอบ
ดงัต่อไปน้ี 

(1) สัญลกัษณ์เชิงรูปธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผ่านสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลกัษณะท่ีมีความเป็นรูปธรรม ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ีน าเสนอแนวคิดหลกัเก่ียวกบัค่านิยมการ
แต่งงานกบัชาวต่างชาติของหญิงสาวในภาคอีสานท าใหเ้กิดการอพยพไปใชชี้วิตในต่างประเทศของ
หญิงสาวจากหมู่บา้นชนบทอีสานเป็นจ านวนมาก ดงันั้นสัญลกัษณ์พิเศษท่ีสามารถมองเห็นไดอ้ยา่ง
ชดัเจนแบบรูปธรรมคือลกัษณะความเป็นตะวนัตกท่ีปรากฏในภาพยนตร์ จะเป็นส่ิงของท่ีสะทอ้นให้
เห็นถึงความเป็นตะวนัตกท่ีแตกต่างจากความเป็นตะวนัออก หรือส่ิงท่ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงไป
จากวิถีปฏิบติัทางวฒันธรรมอีสานแบบไทบา้นจึงปรากฏในลกัษณะทางกายภาพ อากปักิริยา การ
ประพฤติปฏิบติั อุปกรณ์ เคร่ืองประดบัและเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย เป็นตน้ โดยยกตวัอยา่งเช่น 
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รูปท่ี 4.31 ภาพสญัลกัษณ์พิเศษเชิงรูปธรรม 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
(2) สัญลกัษณ์เชิงนามธรรม เป็นการเล่าเร่ืองผา่นสัญลกัษณ์พิเศษในลกัษณะ

ท่ีมีความเป็นนามธรรมหรือเป็นความหมายแฝงท่ีตอ้งใช้การตีความร่วมกบับริบทแวดลอ้มท่ีจะ
สะทอ้นความเป็นอีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้นท่ีมีความแตกต่างอยา่งส้ินเชิง
กบัวิถีอีสานไทบา้น โดยในภาพยนตร์จะน าเสนอให้เห็นในลกัษณะของความแตกต่างอยา่งชดัเจน
ของหญิงสาวไทบ้านท่ีแต่งงานกับชาวต่างชาติและหญิงสาวไทบ้านในชนบทอีสานทั่ว ๆ ไป 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือหญิงสาวท่ีแต่งงานกบัชาวต่างชาติกลบัมาบา้นเกิดเมืองนอนจะเกิดความ
แตกต่างเม่ืออยู่ร่วมกบัความเป็นอีสานดั้งเดิม รวมถึงเขยชาวต่างชาติก็สะทอ้นความแตกต่างกบัผู ้
บ่าวไทบา้นไดอี้กดว้ย และความแตกต่างน้ีเองท่ีท าให้เกิดค่านิยมอีสานภิวฒัน์ข้ึน เพราะกลุ่มคน
เหล่าน้ีตอ้งการสะทอ้นให้คนในสังคมเห็นว่าชีวิตของตนแตกต่างดว้ยความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึนหากได้
แต่งงานกบัชาวต่างชาตินั่นเอง โดยยกตวัอย่างการส่ือความหมายเชิงนามธรรมท่ีท าให้เห็นความ
แตกต่างดงัต่อไปน้ี 
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รูปท่ี 4.32 ภาพสญัลกัษณ์พิเศษเชิงนามธรรม 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 

 
4.1.6.2 ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง  (ภาค2) 
จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 2) ท่ีน าเสนอเน้ือหาของเร่ืองท่ี

เก่ียวกบั “การแยกออกเป็นสองขั้ว (Polarization)” ระหว่างความเป็นอีสานแบบแนวคิดดั้งเดิมและ
ความเป็นอีสานแบบแนวคิดสมยัใหม่ จึงปรากฏสญัลกัษณ์พิเศษท่ีสะทอ้นแก่นเร่ืองการแยกออกเป็น
สองขั้ว ดงัต่อไปน้ี 
 (1) สัญลกัษณ์เชิงรูปธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผ่านสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลกัษณะท่ีมีความเป็นรูปธรรม ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ีน าเสนอแนวคิดการแยกออกเป็นสองขั้ว
ระหว่างอีสานดั้งเดิมและอีสานสมยัใหม่ โดยสัญลกัษณ์เชิงรูปธรรมของความแตกต่างของทั้งสอง
ขั้วจึงปรากฏออกมาในลกัษณะท่ีสามารถมองเห็นไดด้ว้ยประสาทการรับรู้และไม่ตอ้งตีความหมาย
แฝงเพิ่มเติม ดงันั้นสัญลกัษณ์พิเศษท่ีสามารถมองเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนแบบรูปธรรมของสองขั้วความ
ขดัแยง้ระหว่างกลุ่ม คือกลุ่มไทบา้นท่ีนิยมดนตรีและการขบัร้อง “หมอล า” พื้นถ่ิน และกลุ่มไทบา้น
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สมัยใหม่ท่ีนิยมดนตรีและการเต้นแบบ “เคป๊อบเกาหลี” ผูว้ิจัยจะขอน าเสนอสัญลักษณ์พิเศษ
แบ่งเป็นตารางเปรียบเทียบดงัน้ี 
 

กลุ่มไทบา้นดั้งเดิม “หมอล า” กลุ่มไทบา้นสมยัใหม่ “เคป๊อบเกาหลี” 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
รูปท่ี 4.33 ภาพเปรียบเทียบสญัลกัษณ์พิเศษเชิงรูปธรรมของกลุ่มหมอล าและกลุ่มเคป๊อบ 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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(2) สัญลกัษณ์เชิงนามธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผา่นสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลกัษณะท่ีมีความเป็นนามธรรมหรือการตีความความหมายระดบัท่ีซ่อนอยู่ โดยเป็นการตีความ
โดยนยั ซ่ึงส่ิงท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีตอ้งการน าเสนอก็คือ ความแตกต่างท่ีลงตวั ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ี
ความเป็นนามธรรมเก่ียวกบัการแยกเป็นสองขั้วแนวคิดระหวา่งอีสานดั้งเดิมและอีสานสมยัใหม่ จน
ท าให้กลายเป็นการผสานและการรวมเป็นหน่ึงเดียวกนัของวฒันธรรมอีสาน ดงันั้นในภาพยนตร์
ภาคน้ีจึงน าเสนอภาพสัญลักษณ์พิเศษออกมาในรูปแบบของการผสานเป็นหน่ึงอันเดียวกันท่ี
สมบูรณ์ 

 
 

 
 

 

 

  

 

 
รูปท่ี 4.34 ภาพสญัลกัษณ์พิเศษเชิงนามธรรมของการผสมผสานและการรวมเป็นหน่ึงเดียวกนั 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 

4.1.6.3 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน  (ภาค3)  
จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 3 ) ท่ีมุ่งเนน้แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ี

ตอ้งการน าเสนอ “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” ซ่ึงเป็นความเหล่ือมล ้าทางสังคมและระบบเศรษฐกิจ
เสรีนิยมใหม่ท่ีมุ่งแสวงหาก าไรเป็นท่ีตั้ง จนท าให้เกิดระบบอุปถมัภ์และระบบนายทุนเกิดข้ึนใน
ชุมชนชาวอีสานท่ีเอ้ือให้คนรวยท่ีรวยอยู่แลว้ยิ่งมีโอกาสฉับฉวยผลประโยชน์และครอบครอง
ทรัพยากรของชาวบา้นไปจนหมดส้ิน ดงันั้นในภาพยนตร์จึงปรากฏสัญลกัษณ์พิเศษท่ีสะทอ้นแก่น
เร่ืองชนชั้นแรงงานและนายทุนไดด้งัต่อไปน้ี 
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(1) สัญลกัษณ์เชิงรูปธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผ่านสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลักษณะท่ีมีความเป็นรูปธรรม ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ีน าเสนอผ่านชนชั้ นนายทุนท่ีแสดง
โครงสร้างกลุ่มชนชั้นบททางสังคมและชนชั้นแรงงานท่ีแสดงโครงสร้างกลุ่มชนชั้นแรงงานหรือ
ชาวบา้น โดยผูว้ิจยัน าเสนอสญัลกัษณ์พิเศษเชิงรูปธรรมผา่นตารางเปรียบเทียบ ดงัน้ี 
 

ชนชั้นนายทุน ชนชั้นแรงงาน 
 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
รูปท่ี 4.35 ภาพเปรียบเทียบสญัลกัษณ์พิเศษเชิงรูปธรรมของกลุ่มชนชั้นนายทุนและแรงงาน 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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(2) สัญลกัษณ์เชิงนามธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผา่นสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลกัษณะท่ีมีความเป็นนามธรรม ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ีนอกจากจะน าเสนอความเล่ือมล ้ าทาง
อ านาจท่ีเกิดข้ึนในภูมิภาคอีสานแลว้ การแสดงออกถึงความเล่ือมล ้าจากการหาประโยชน์ของกลุ่ม
โครงสร้างส่วนบนท่ีเอารัดเอาเปรียบกบักลุ่มโครงสร้างส่วนล่างหรือชาวบา้นชาวนาทัว่ไปอีกดว้ย 
โดยสัญลกัษณ์เชิงนามธรรมรูปแบบน้ีน าเสนอผา่นระบบจ านองและระบบขายตรงท่ีปรากฏใหเ้ห็น
อย่างดาษด่ืมถึงความเพล่ียงพล ้ าต่อความรู้เท่าไม่ทนักลุ่มผลประโยชน์เหล่าน้ี โดยรายละเอียด
ต่อไปน้ี 
 

ระบบจ านองท่ีดิน ปล่อยเงินกู ้เกบ็รายวนั ระบบขายตรง ชกัชวนเล่นพนนั 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
รูปท่ี 4.36 ภาพแสดงสญัลกัษณ์พเิศษเชิงนามธรรมระหวา่งระบบจ านองและระบบขายตรง 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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4.1.6.4 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) 
จากแก่นเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานจ๊วด (ภาค 4 ) ท่ีมุ่งเนน้แนวคิดหลกั

ของเร่ืองท่ีตอ้งการน าเสนอ “ทอ้งถ่ินนิยมกบัการโหยหาอดีต” ของคนท่ีอพยพจากหมู่บา้นชนบท
อีสานเขา้มาท างานในเมืองหลวง โดยเฉพาะแรงงานผูช้ายท่ีเป็นวยัแรงงาน ซ่ึงตรงกนัขา้มกบัชนบท
อีสานท่ีหลงเหลืออยูแ่ต่คนชรา ผูห้ญิงและเด็กๆ เป็นส่วนใหญ่ การไปท างานต่างถ่ินฐานบา้นเกิดท า
ใหเ้กิดการคิดถึงวิถีชีวิตและสังคมในชนบทอีสานในอดีตและคนท่ีรอคอยอยูอี่สานบา้นเกิดกโ็หยหา
ความสุขและสีสันของความทรงจ าในภาพวนัวาน ซ่ึงผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน
จ๊วด มีสัญลกัษณ์พิเศษท่ีสะทอ้นเน้ือหาและแก่นเร่ืองความโหยหาอดีตท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
ดงัต่อไปน้ี 

(1) สัญลกัษณ์เชิงรูปธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผ่านสัญลกัษณ์พิเศษ
ในลกัษณะท่ีมีความเป็นรูปธรรม ซ่ึงในภาพยนตร์ภาคน้ีน าเสนอออกมาในแบบอวจันภาษาหรือการ
แสดงออกทางสีหน้าและท่าทาง รวมถึงการใชฉ้ากและสีของภาพยนตร์เป็นสัญลกัษณ์แทนภาพ
ความทรงจ าและการระลึกโหยหาอดีต โดยยกตวัอยา่งดงัน้ี 
 

(1.1) รูปแสดงสัญลกัษณ์พิเศษเชิงรูปธรรมเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมและ
การโหยหาอดีต 
 
ตารางท่ี 4.1 หญิงชราในชนทบอีสาน 

 

 

 

 
 

หญิงชราในชนทบอีสานท่ีอยูบ่า้นเล้ียงหลานให้ลูกๆ ท่ีตอ้งไปใชชี้วิตด้ินรนหางานท า หาเงินส่ง
เสียครอบครัวและใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางเมืองหลวงท่ีวุ่นวาย หญิงชราเหล่าน้ีได้แต่รอคอยการ
กลบัมาบา้นเกิดถ่ินฐานของลูกๆ ในวนัหยุดเทศกาลใหญ่ๆ ประจ าปีเท่านั้น ดงันั้นหญิงชราจึง
กลายเป็นสญัลกัษณ์ของหมู่บา้นในชนบทของภูมิภาคอีสานไปโดยปริยาย 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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ตารางท่ี 4.2 หญิงสาววยัรุ่นและสาวโรงงาน 
 

 

 

 
 

ภาพหญิงสาววยัรุ่นและภาพสาวโรงงานก็เป็นอีกสัญลกัษณ์หน่ึงของชนบทในภูมิภาคอีสาน เม่ือ
กลายเป็นอีกช่วงวยัหน่ึงท่ีตอ้งอยู่และใชชี้วิตในไทบา้น แต่จะมีเพียงคนท่ีมีโอกาสไดง้านท าใน
เมืองหลวง คนท่ีมีศกัยภาพในการไปเรียนในเมืองและได้โอกาสหางานท าในเมืองหลวงต่อ
หลงัจากท่ีเรียนจบ แต่ก็มีอีกไม่น้อยท่ีไม่มีโอกาสและยงัคงตอ้งเป็นสาวไทบา้นและมีหนา้ท่ีใน
การดูแลพ่อแม่อยู่ท่ีบ้านเกิดต่อไป ดังนั้ นภาพหญิงสาววยัรุ่นและสาวโรงงานก็เป็นอีกหน่ึง
สญัลกัษณ์ของปรากฏการณ์การทอ้งถ่ินนิยมและการโหยหาความทรงจ าในอดีต 
ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 
ตารางท่ี 4.3 สมุดภาพถ่ายจากกลอ้งฟิลม์ 

 

 

 

 
 

 สมุดภาพถ่ายจากกลอ้งฟิลม์ในสมยัอดีตกลายเป็นสญัลกัษณ์ของกล่องเกบ็ความทรงจ าของคนใน
ชนบท รวมถึงจดหมายก็ถูกน ามาใชเ้ป็นสัญลกัษณ์แทนการจดและการบนัทึกความทรงจ าในคร้ัง
วนัท่ียงัหลงเหลือความทรงจ านั้นอยู ่

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
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ตารางท่ี 4.4 ป้ายโฆษณา 
 

 

 

 

ป้ายโฆษณาท่ีส่ือสารขอ้ความการตอ้นรับกลบับา้น ท่ีเห็นอยูท่ ัว่ไปตามถนนหลวงในเสน้ทางออก
สู่ภูมิภาคต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเส้นทางท่ีมุ่งไปยงัภูมิภาคอีสานท่ีพบเห็นไดม้ากท่ีสุด รวมถึง
เส้ือคอกระเชา้กลายเป็นของฝากสไตลไ์ทบา้นท่ีกลายเป็นสัญลกัษณ์ของการกลบับา้นเกิดถ่ินฐาน
เมืองนอนท่ีแรงงานท่ีเดินทางไปรับจา้งและใชชี้วิตอยูใ่นเมืองใหญ่ต่างพากนัซ้ือติดไมติ้ดมือเป็น
ของฝากกลบับา้นในวนัท่ีคิดถึงและโหยหาบา้นเกิดและครอบครัวอนัเป็นท่ีรัก 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 
(2) สัญลกัษณ์เชิงนามธรรม เป็นการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายทอดผา่นสัญลกัษณ์พิเศษ

ในลกัษณะท่ีมีความแฝงในระดบัท่ีลึกลงไปกว่าส่ิงท่ีปรากฏทางสายตา โดยในภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีมี
การน าเสนอทอ้งถ่ินนิยมและการโหยหาอดีตจึงมีการสะทอ้นผ่านระบบสัญลกัษณ์ทางสังคมท่ี
คน้พบไดใ้นงานวิจยัน้ีก็คือ อลัไซเมอร์และบา้นพกัคนชรา ซ่ึงเป็นความหมายระดบัท่ีซ่อนเร้นจาก
การโหยหาอดีตอีกขั้นหน่ึง ดงัน้ี 
 

(1.2) รูปแสดงสัญลกัษณ์พิเศษเชิงนามธรรมเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมและ
การโหยหาอดีต 
 
ตารางท่ี 4.5 โรคอลัไซเมอร์ 

 

 

 

 
 

โรคอลัไซเมอร์แมจ้ะเป็นโรคเชิงประจกัษ์ท่ีเป็นวิทยาศาสตร์ แต่การจะทราบได้ว่าคนๆ นั้น
เป็นอลัไซเมอร์หรือไม่ ตอ้งอาศยัความใกลชิ้ด การสังเกต การใส่ใจในรายละเอียด ดงันั้นโรค     
อลัไซเมอร์จึงเป็นสญัลกัษณ์ของปรากฏการณ์ท้ิงถ่ินฐานบา้นเกิดไปใชชี้วิตในเมือง ในสภาวะท่ี  
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ตารางท่ี 4.5 โรคอลัไซเมอร์ (ต่อ) 
คนไปก็เกิดความรู้สึกโหยหาบา้นเกิดส่วนคนท่ีอยู่บา้นเกิดเมืองนอนก็เฝ้าฝันถึงการกลบัมาของ
คนไกล จึงท าให้โรคอลัไซเมอร์กลายเป็นสัญลกัษณ์พิเศษเพื่อแทนความหมายถึงการระลึกถึง
ความทรงจ าในอดีต รวมถึงบา้นพกัชรา ท่ีซ่ึงกลุ่มคนสูงอายถูุกลูกหลานน ามาท้ิงไวใ้หอ้ยูใ่นความ
ดูแลของศูนยเ์น่ืองจากภาวะท่ีตอ้งท ามาหากิน ไม่มีเวลาและไม่มีศกัยภาพในการดูแลพ่อแม่ หรือ
การกลบัมาดูแลเล้ียงดูพ่อแม่อยู่บา้นเกิดเม่ือนอนไดเ้ลย ดงันั้นทั้งอลัไซเมอร์และบา้นพกัชราจึง
กลายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีถูกน ามาใชส่ื้อความหมายของการท้ิงร้างบา้นเกิดไปท ามาหาเล้ียงชีพในต่าง
ถ่ินเมืองนอน 

ท่ีมา: ผูบ่้าวไทบา้น, 2565 
 
4.1.7 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) 

 
จากการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในองค์ประกอบเก่ียวกบัมุมมองหรือ Point of 

View ท่ีภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูช้มภาพยนตร์เขา้ใจเหตุการณ์ต่างๆ ของเร่ืองให้เสมือนผูช้มเขา้ไป
มองเหตุการณ์ดว้ยตวัเอง ซ่ึงรูปแบบของมุมมองการเล่าเร่ืองสามารถพบไดห้ลายวิธีการ ไม่วา่จะเป็น
การใชมุ้มกลอ้งใหเ้ป็นมุมมองแทนสายตาในการเล่าเร่ือง หรือการท าใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกไดถึ้งการ
เขา้ไปคลุกคลีอยา่งใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์ท่ีจะเล่าหรือเฝ้าคอยสังเกตอยา่งห่างๆ หรืออาจจะใชว้ิธีการ
ให้ตวัละครใดตวัละครหน่ึงเป็นผูเ้ล่าเร่ืองซ่ึงจะมีการน าเสนอมุมมองความคิดหรือมีการสอดแทรก
ความเช่ือและค่านิยมบางอย่างของผูเ้ล่าลงไปในภาพยนตร์ดว้ย โดยผูว้ิจยัแยกผลการวิเคราะห์ได้
ดงัน้ี 

4.1.7.1 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค 1)  
 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น (ภาค 1) น้ีมีการใชก้ารเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 3 
หรือ The Third-Person Narration ซ่ึงเป็นการท่ีผูเ้ล่าไดเ้ล่าเร่ืองผา่นตวัละครอ่ืนๆท่ีไม่ใช่ตวัหลกัของ
เร่ือง โดยในภาพยนตร์เร่ืองน้ีใชต้วัละครกระถินท่ีรับบทเป็นผูส้าวไทบา้นหลานสาวของปราณีและ
แม่ใหญ่แดง เป็นตวัละครผูส้าวใสซ่ือตามประสาเด็กบา้นๆ  ท่ีคอยช่วยสร้างสีสันในเร่ืองท่ีคอยช่วย
เล่าราวความสัมพนัธ์ของปราณีกบัทองค าให้คนดูไดอ้มยิ้มตาม ดงันั้นตวัละครกระถินจึงอยู่ในตวั
ละครท่ีรับหน้าท่ีเป็นบทบทสนับสนุน (Supporting) ท่ีท าให้หน้าท่ีอธิบายเน้ือหาท่ีเกิดข้ึนใน
ภาพยนตร์และเป็นตวัละครท่ีอยู่ในบทสนับสนุนตวัละครบทเด่นและบทเสริมในเร่ืองเพราะมี
ความสัมพนัธ์และมีความเก่ียวพนัในทุกช่วงเหตุการณ์ของตวัละครหลกัระหว่างความรักและ
ความสัมพนัธ์ของทองค าและปราณี อีกทั้งตวัละครกระถ่ินยงันบัไดว้่าเป็นตวัละครท่ีมีคุณลกัษณะ
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แบบเน้ือแทข้องผูส้าวไทบา้นท่ีตรงกันขา้มอย่างส้ินเชิงกับปราณีท่ีแต่งงานกับชาวต่างชาติตาม
ค่านิยมและคิดว่าจะท าใหชี้วิตตนเองและครอบครัวสุขสบายข้ึน ดงันั้นภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นภาค 
1 น้ีจึงใชต้วัละครกระถ่ินเป็นมุมมองท่ี 3 ในการถ่ายทอดเร่ืองราวของภาพยนตร์เพื่อให้เห็นความ
แตกต่างในการสะทอ้นแก่นเร่ืองใหช้ดัเจนมากยิง่ข้ึน 
 4.1.7.2 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง  (ภาค 2) 
 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นภาค 2 น้ีมีการใช้การเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 3 
หรือ The Third-Person Narration ซ่ึงเป็นการท่ีผูเ้ล่าไดเ้ล่าเร่ืองผา่นตวัละครอ่ืนๆท่ีไม่ใช่ตวัหลกัของ
เร่ือง โดยในภาพยนตร์ภาคน้ีใชต้วัละครแม่ใหญ่แดง ซ่ึงเป็นตวัตน้เร่ืองทั้งหมดของผูบ่้าวไทบา้น 
อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2) ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง เพราะแม่ใหญ่แดงท่ีอยากใหป้ราณีลูกสาว
อยูค่ลอดลูกท่ีบา้นเกิดแดนอีสานจึงวางแผนการณ์จดังานใหญ่ท าบุญอุทิศส่วนกุศลใหต้วัเองจนเป็น
ท่ีมาท่ีแม่ใหญ่แดงไปจ้างผูใ้หญ่คูณมาท าหมอล าในวนังานบุญ และเพราะแม่ใหญ่แดงท่ีคิดถึง
บรรยากาศเก่าๆ ท่ีหมู่บา้นแห่งน้ีเคยมีช่ือเสียงและโดดเด่นเร่ืองหมอล าเป็นอยา่งมาก แต่ในปัจจุบนั
หนุ่มสาวกลบัไม่ให้ความสนใจเพราะหันเหความสนใจไปกบัวฒันธรรมเคป๊อบ หรือดนตรีแบบ
เกาหลี ดงันั้นแม่ใหญ่แดงจึงเป็นตวัสนับสนุน (Supporting) หรือบทท่ีช่วยให้รายละเอียดหรือภูมิ
หลงัในการอธิบายเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่ตน้เร่ืองจนจบเร่ืองจนเป็นท่ีมาของช่ือตอนผูบ่้าว
ไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง 
 4.1.7.3 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ีตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน (ภาค
3)   
 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นภาค 3 น้ีมีการใช้การเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 1 
หรือ The First-Person Narration ซ่ึงก็คือการให้ตวัเองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนกบัตวัเอง ซ่ึงจะมี
ขอ้สงัเกตท่ีเด่นชดัคือการใชค้  าว่า “ผม” หรือ “ฉนั” ในการเล่าเร่ืองนัน่เอง โดยในภาพยนตร์ภาคน้ีใช้
ตวัละคร หมาน ตวัหลกัของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตนเอง เร่ิมตั้งแต่หมานเป็นผูบ่้าวไท
บา้นคนอีสานแต่ก าเนิด ท างานท าอาชีพตามประสาหนุ่มไทบา้นแต่ไม่ยอมผนัตวัเองไปท าไร่ออ้ย
ตามค าหลอกล่อของนายทุน ไปจนถึงเร่ืองราวท่ียายของหมานไดเ้สียชีวิตกะทนัหนัและท้ิงมรดกไว้
ให้คือท่ีนาให้กบัหลานรัก แต่แลว้หมาน กลบัเอาท่ีนาของยายไปขายจ านองเพื่อเอาเงินไปแต่งงาน
กบัหญิงสาวคนรัก แต่ดว้ยความรักท่ีมีต่อเพื่อนสนิทอยา่งค าผาน ท าใหห้มานยอมเอาเงินท่ีไดไ้ปเล่น
พนนักบัเพื่อนจนหมดส้ิน ก่อนเกิดเร่ืองราวการตามล่าของมือปืนของนายทุนกบัหมานและค าผาน 
ท าให้ในภาพยนตร์ภาคน้ีใชต้วัละครหมานซ่ึงรับบทบาทเป็นตวัสนับสนุน (Supporting) เป็นผูใ้ห้
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รายละเอียดและถ่ายทอดมุมมองการเล่าเร่ืองแบบบุคคลท่ี 1 หรือตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนกบัตนเอง 
 4.1.7.4 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค 4) 
 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นภาค 4 น้ีมีการใช้การเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 3 
หรือ The Third-Person Narration ซ่ึงเป็นการท่ีผูเ้ล่าไดเ้ล่าเร่ืองผา่นตวัละครอ่ืนๆท่ีไม่ใช่ตวัหลกัของ
เร่ือง โดยในภาพยนตร์ภาคน้ีใชต้วัละครแม่ใหญ่ทองท่ีรับบทเป็นแม่ของเคนพระเอกของเร่ือง ท่ี
ความทรงจ าของแม่ใหญ่ทองก าลงัจะลบเลือนไปเพราะแม่ใหญ่ทองก าลงัเร่ิมป่วยเป็นอลัไซเมอร์ ซ่ึง
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีใชเ้ป็นแก่นเร่ืองหรือแนวคิดหลกัของเร่ืองในการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจาก
ปรากฏการณ์ท้ิงถ่ินฐานบา้นเกิดไปหางานท าในเมืองหลวง ท าให้ในหมู่บา้นชนบทอีสานหลงเหลือ
เพียงคนแก่ท่ีรอคอยการกลบัมาของลูกหลานและคิดถึงบรรยากาศของอีสานบา้นเกิดท่ีเคยมีชีวิตชีวา 
มีหนุ่มสาว มีลูกหลานลอ้มหน้าลอ้มหลงั แต่ปัจจุบนัมีเพียงคนแก่ ผูห้ญิงและเด็กนั่นเอง ดังนั้น
บทบาทของแม่ใหญ่ทองท่ีรับบทสนับสนุน (Supporting) ท่ีคอยเล่ามุมมองเร่ืองราวรวมถึง
รายละเอียดภูมิหลงัท่ีเกิดข้ึนกบัทอ้งถ่ินอีสานในปัจจุบนัน้ีไดอ้ยา่งเหมาะสม เพราะการใชต้วัละคร
แม่ใหญ่หรือผูท่ี้รับบทเป็นแม่ของตวัละครพระเอกหรือนางเอกเป็นผูถ่้ายทอดหรือผูเ้ล่าเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนในหมู่บ้านของชนบทอีสานและเป็นผูน้ าเสนอแนวคิดท่ีต้องการสะท้อนแก่นเร่ืองของ
ภาพยนตร์ ทั้งน้ีเป็นเพราะแม่ใหญ่หรือหญิงชราไทบา้นเป็นวยัท่ีตอ้งอยู่ในพื้นท่ีตั้งแต่ช่วงชีวิตการ
เป็นเด็ก เติบโตข้ึนมาเป็นวยัรุ่นวยัเรียนท่ีตอ้งเรียนอยู่ตามโรงเรียนในหมู่บา้น โตข้ึนเม่ือเขา้สู่วยั
ท างานก็ตอ้งท างานอยูก่บับา้นคอยช่วยเหลือภาระหนา้ท่ีพ่อแม่ เช่นการท านา การท าไร่ การเล้ียงววั
ควาย เป็นต้น จนไปถึงช่วงชีวิตในวยัท่ีต้องแต่งงานมีครอบครัวกับผูบ่้าวไทบ้าน และสุดท้าย
กลายเป็นวยัชราบั้นปลายชีวิตท่ีตอ้งพรากจากลูกท่ีตอ้งผลดัถ่ินฐานบา้นเกิดไปท างานไกลต่างแดน
หรือกลายเป็นแม่ใหญ่เล้ียงหลานๆ อยู่บา้นเกิดเพียงล าพงั จึงท าให้แม่ใหญ่เป็นผูท่ี้มีประสบการณ์
ตรงถึงเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนกบัสงัคมชนบทไทบา้นมากท่ีสุดนัน่เอง 
 

4.2 ภาพสะท้อนอตัลกัษณ์อสีานของผู้ก ากบัอุเทน ศรีริวใินภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน 
 
 ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทน รวมถึง
แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัความเป็นอีสานมาใชใ้นการวิเคราะห์โดยเป็นการวิเคราะห์เชิงพรรณา 
(Descriptive Analysis) ตามประเดน็การศึกษาโดยแยกประเดน็การสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสาน
ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นออกเป็นภาค ดงัน้ี 
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4.2.1 ภาพยนตร์เร่ืองผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้(ภาค 1)  
 
 ผูว้ิจัยพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี
เก่ียวกับปรากฏการณ์ค่านิยมท่ีผูส้าวไทบ้านหรือหญิงสาวในภูมิภาคอีสานนิยมแต่งงานกับ
ชาวต่างชาติหรือการแต่งงานขา้มวฒันธรรมท่ีมีแนวโน้มเพิ่มข้ึนอย่างมากในภาคอีสาน ซ่ึงเป็น
ดินแดนท่ีแต่เดิมจะอยู่ในพื้นท่ีห่างไกลเมืองหลวง ห่างไกลตามการแพร่กระจายความเจริญของ
โครงสร้างการปกครองแบบรวมอ านาจ นอกจากนั้นยงันบัไดว้า่ภาคอีสานเป็นภูมิภาคท่ีมีภูมิประเทศ
เป็นพื้นท่ีเนินสูงท าใหแ้หง้แลง้และกลายเป็นภูมิภาคท่ียากจนกว่าภาคอ่ืนๆ ในประเทศไทย ซ่ึงความ
ยากจนน้ีเองท่ีเป็นแรงพลกัดนัเบ้ืองตน้ท่ีท าใหผู้ห้ญิงในหมู่บา้นแถบชนบทอีสานหลายแห่งมีค่านิยม
แต่งงานกบัชายชาวต่างชาติโดยเฉพาะชาวตะวนัตกและมกัจะอพยพไปใชชี้วิตคู่ในต่างแดน เพราะ
เช่ือกนัว่าการแต่งงานกบัชาวต่างชาติจะเป็นเคร่ืองช้ีวดัความเจริญ ความเป็นโลกสมยัใหม่ และ
ความสุขสบาย อีกทั้งเป็นการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานเชิงเปรียบเทียบกบัการแต่งงานกบัผูบ่้าวไท
บา้นท่ีส่วนใหญ่ไม่มีอาชีพเพราะท างานตามฤดูกาลต่างๆ และตามสภาพแวดลอ้มทางสังคมในแต่ละ
ช่วงเวลา จึงท าให้ไม่มีงานเป็นหลกัเป็นฐาน เวลามีเวลาว่างก็เอาแต่กินเหลา้เฮฮาสังสรรคก์นัเป็น
ส่วนใหญ่ 
 
  นอกจากนั้นแลว้ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานว่าเป็นพื้นท่ีของความยากจน
เพราะความห่างไกลเชิงพื้นท่ีของศูนยก์ลางอ านาจในเมืองหลวงแลว้ ภาพสะทอ้นของผูห้ญิงจาก
หมู่บา้นชนบทในภาคอีสานของประเทศไทยก็สะทอ้นระบบทุนนิยมไดอี้กดว้ย แต่เป็นระบบทุน
นิยมโลกท่ีวฒันธรรมโลกาภิวฒัน์ขา้มพรมแดนท่ีหลงเหลือจากยุคสมยัท่ีประเทศมหาอ านาจไล่ล่า
อาณานิคมมาจนถึงยุคสมยัท่ีชาติตะวนัตกกลายเป็นชาติพนัธ์ุท่ีทรงอิทธิพลต่อผูค้นส่วนใหญ่ของ
โลก ท าใหภ้าพสะทอ้นของภาพยนตร์เร่ืองน้ีตอ้งการน าเสนออตัลกัษณ์อีสานภิวฒันห์รือการสะทอ้น
ค่านิยมอีสานไกลบา้น ซ่ึงจากเดิมหญิงสาวไทบา้นอีสานจะถูกจ ากดัสิทธิในการเรียน การท างาน
หรือการออกไปใชชี้วิตตามเมืองใหญ่ต่างๆ เพราะบทบาทของการเล้ียงดูพ่อแม่ของลูกผูห้ญิงจึงถูก
ก าหนดบทบาทให้อยู่แต่บา้น เติบโตและใช้ชีวิตในถ่ินฐานบา้นเกิดเท่านั้น ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึง
สะทอ้นภาพการต่อรองพื้นท่ีทางสงัคม (Social Space) ของผูห้ญิงในชนบทอีสานท่ีอยากมีชีวิตความ
เป็นอยู่ท่ีดีข้ึน จึงมีโอกาสเดียวท่ีเป็นไปไดม้ากท่ีสุดคือการแต่งงานกบัชาวต่างชาติและไปใชชี้วิต
ครอบครัวในต่างแดนเพื่อท่ีจะไดอ้อกจากหมู่บา้นชนบทท่ีห่างไกลไดใ้นท่ีสุด   
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 อน่ึง การแต่งงานกบัชาวต่างชาติยงัเป็นสะทอ้นภาพความกตญัญูกตเวทีต่อบุพการีอีกดว้ย 
เพราะในหลายพื้นท่ี ความนิยมดงักล่าวน้ีก็มีท่ีมาจากความปรารถนาของบิดามารดาท่ีอยากให้ชีวิต
ตวัเองดีข้ึน ชีวิตครอบครัวสุขสบายมีหน้ามีตาไม่อายใคร และชีวิตลูกสาวไดเ้ป็นฝ่ังเป็นฝาและมี
อนาคตท่ีดีกบัชาวต่างชาติ  
 
 ดงันั้น ลกัษณะของค่านิยมการแต่งงานกบัชาวต่างชาติหรือการแต่งงานขา้มวฒันธรรม
ดงักล่าว เกิดข้ึนจากสาเหตุส าคญัคือความยากจนและความกตญัญู เพราะคนอีสานมีค่านิยมเร่ืองการ
เป็นลูกสาวท่ีดีตอ้งดูแลพ่อแม่ ดงันั้นการแต่งงานกบัชาวต่างชาติมกัท าให้คุณภาพชีวิตดีข้ึน มีเงิน 
โอกาสและความมัน่คงในชีวิตมากข้ึนอยา่งเห็นไดช้ดัเจนและสามารถดูแลและตอบแทนบุญคุณของ
พอ่แม่ไดม้ากกวา่การอยูบ่า้นช่วยงานพอ่แม่ท าไร่ ท านาหรือการเป็นสาวโรงงานทัว่ไปท่ีผูห้ญิงมกัจะ
ไม่ไดรั้บโอกาสทางการศึกษาหรือโอกาสในการประกอบอาชีพเท่ากบัผูช้าย นอกจากนั้นหญิงสาว
ชาวอีสานท่ีแต่งงานกบัชาวต่างชาติเกิดจากแรงกระตุน้ทางสังคมรอบตวัท่ีตอ้งการยกระดบัคุณภาพ
ชีวิตของตนเองใหแ้ตกต่างจากวิถีชีวิตแบบหญิงสาวในชุมชนทัว่ไปดว้ยเหตุผลท่ีผูช้ายชาวต่างชาติมี
ความรับผิดชอบกว่าชายไทยและการแต่งงานกบัชาวต่างชาตินั้น ผูห้ญิงจะตอ้งเสียสละวิถีชีวิตและ
ความเป็นอยู่ของตนเอง ตอ้งฝึกภาษาและการเรียนรู้วฒันธรรมท่ีแตกต่าง ตอ้งเดินทางหรือยา้ยถ่ิน
ฐานบา้นเกิดไปอยู่แดนไกล ดงันั้นการตอ้งปรับเปล่ียนตวัเองหลายๆ อย่างของหญิงสาวก็เพื่อกา้ว
ขา้มผ่านขีดจ ากดัและโอกาสทางสังคมท่ีไม่ไดมี้มากนักของหญิงสาวชาวชนบททัว่ไปโดยเฉพาะ
ทางภาคอีสานท่ีอยูห่่างไกลออกไป 
 

4.2.2 ภาพยนตร์เร่ืองผู้บ่าวไทบ้านอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (ภาค 
2) 
 
 ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน 
ซอง ตอนแจกข้าวหาแม่ใหญ่แดง (ภาค 2) เ ก่ียวกับปรากฏการณ์การแยกออกเป็นสองขั้ ว 
(Polarization) ซ่ึงเป็นความขดัแยง้บางอยา่งระหว่างแนวความคิดสองแนวทางท่ีแตกต่างกนัระหว่าง
ความเป็นอีสานแบบแนวคิดดั้งเดิมและความเป็นอีสานแบบแนวคิดสมยัใหม่ 
 

โดยความเป็นอีสานแบบแนวคิดดั้งเดิมคือการใชห้มอล าท่ีเป็นศิลปะดนตรีแบอีสานใน
การสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานพื้นถ่ิน และความเป็นอีสานแบบแนวคิดสมยัใหม่ท่ีมีการแพร่กระจาย
ทางวฒันธรรมอ่ืนเขา้มาซ่ึงในภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็คือการน าเสนอวฒันธรรมเคป๊อบหรือแนวดนตรี



119 

เกาหลี ซ่ึงสาเหตุท่ีท าให้ภาพยนตร์น าเสนอ “การแบ่งเป็นสองขั้ว” ก็เพื่อสะทอ้นปรากฏการณ์ท่ี
เกิดข้ึนในอีสานปัจจุบนั ท่ีเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการขยายตวัของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมท า
ให้อีสานเร่ิมเติบโตเป็นสังคมทนัสมยั คนอีสานจึงตอ้งปรับตวัเพื่อความอยู่รอด โดยเฉพาะการด้ิน
รนส่งลูกหลานวยัหนุ่มสาวหรือวยัท างานไปท างานในกรุงเทพฯ หรือต่างประเทศ ท าให้อีสาน
กลายเป็นเมืองของคนแก่และเด็กไปแลว้ แต่เม่ือคนกลุ่มน้ีกลบัมาอีสานบา้นเกิดจึงน าวฒันธรรม
อ่ืนๆ เขา้มาเผยแพร่ในกบัคนในพื้นถ่ินไดรู้้จกัและรับรู้กระแสต่างๆ ไดม้ากยิง่ข้ึน 
 
  นอกจากนั้นแลว้ การขยายตวัของสาธารณูปโภคไม่วา่จะเป็นถนนสายหลกัและในชนบท 
เครือข่ายไฟฟ้าและโทรศพัทเ์คล่ือนท่ีระบบต่างๆ เร่ิมเขา้ถึงพื้นท่ีง่ายข้ึน ท าใหสิ้นคา้ ข่าวสาร รวมถึง
กระแสนิยมต่างๆ ก็แพร่กระจายเขา้สู่ภูมิภาคอีสานไดเ้ร็วยิ่งข้ึน ส่ิงเหล่าน้ีลว้นแลว้แต่ส่งผลต่อการ
เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตและการท ามาหากินของคนอีสาน จากเดิมท่ีภูมิภาคอีสานอยูห่่างไกลศูนยก์ลาง
ความเจริญ จึงท าให้อีสานกลายเป็นพื้นท่ีห่างไกล สาธารณูปโภคหรือส่ิงอ านวยความสะดวกจึง
เขา้ถึงชา้กว่าพื้นท่ีอ่ืนแต่เม่ือความทนัสมยัขยายมาถึง ท าให้อีสานสลดัภาพความยากจนหรือดอ้ย
พฒันาของตวัเองออกไป ผูค้นจึงเร่ิมปรับเปล่ียนวิถีชีวิตของตนเองให้สอดคลอ้งกบัเทคโนโลยแีละ
การเปล่ียนแปลงต่างๆ ใหก้ลายเป็นอีสานสมยัใหม่มากยิง่ข้ึน  
 
 แต่ทั้งน้ีทั้งนั้น ภาพยนตร์เร่ืองน้ีตอ้งการน าเสนอการยอมรับการเปล่ียนแปลง เรียนรู้การ
ปรับตวั เพื่อการคงอยูต่่อไปของวฒันธรรมท่ีดีงามจากรุ่นสู่รุ่น โดยภาพยนตร์ใชก้ารน าเสนอหมอล า
รูปแบบใหม่ไม่วา่จะเป็นหมอล ากลอน ล าซ่ิง ล าหมู่หรือล าเร่ืองต่อกลอน มีหางเคร่ือง แดนเซอร์หรือ
มีวงดตรีสติง มีลิเกหรือมีร็อคสะแด่วร่วมดว้ย ก็ถือว่ายงัเป็นมหรรสพแบบอีสานท่ีมีการปรับตวัให้
สอดคลอ้งกบัความเปล่ียนแปลงของโลกโลกาภิวฒัน์น้ี แต่ไม่ว่าจะเป็นการสะทอ้นอตัลกัษณ์แบบ
ไหนแต่ความเป็นอีสานนิยมหรือความชดัเจนในอตัลกัษณ์พื้นถ่ินของตนยงัคงเด่นชดัและชดัเจน
หากคนอีสานยงัรักและสามคัคีกนั และช่วยเหลือเก้ือกูลซ่ึงกนัและกนัเพื่อน าพาความเปล่ียนแปลง
ใหก้บัชาติพนัธ์ุวฒันธรรมของตนเองไดใ้นท่ีสุด 
 

4.2.3 ผู้บ่าวไทบ้าน อสีานอนิดี ้ตอน หมาน แอนด์เดอะ ค าผาน  (ภาค 3) 
 
 ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี ตอน
หมายแอนดเ์ดอะค าผา่น (ภาค 3) เก่ียวกบัความเหล่ือมล ้าทางสังคมและระบบเศรษฐกิจเสรีนิยมใหม่
ท่ีมุ่งแสวงหาก าไรเป็นท่ีตั้ง จนท าให้เกิดระบบอุปถมัภ์และระบบนายทุนเกิดข้ึน โดยภาพยนตร์
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สะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานผา่นระบบอุปถมัภจ์าก “เถา้แก่และชาวบา้น” ในชนบทท่ีแบ่งสังคมออกเป็น
โครงสร้างส่วนบนและโครงสร้างส่วนล่างหรือ “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” ท่ีเกิดจากการท่ีมี
นายทุนเขา้มาในพื้นท่ี กอบโกยผลประโยชน์และเขา้ถึงโอกาสในการครอบครอบทรัพยากรในพื้นท่ี 
นอกจากนั้นยงัเกิดกระบวนการหลอกล่อชาวบา้นดว้ยระบบจ านองจ าน าท่ีดิน ระบบหลอกลวงขาย
ตรง จนท าให้ชาวบา้นท่ีไม่มีความรู้และเพล้ียงพร ้ าต่อกลุ่มนายทุน ตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบและเสีย
ผลประโยชน์ให้กบักลุ่มนายทุน ในบา้นครอบครัวถึงกลบัหมดส้ินเน้ือประดาตวั หมดท่ีดินท ากินท่ี
ไดม้าจากบรรพบุรุษรวมถึงการหมดโอกาสในการลืมตาอา้ปากไดใ้นอนาคตต่อไปเพราะถูกกลุ่ม
นายทุนครอบครองสาธารณูปโภคและครอบครอบระบบเศรษฐกิจในชุมชนไวทุ้กช่องทางไวแ้ลว้
นัน่เอง 
 
 ดงันั้น ภาพยนตร์ภาคน้ีก าลงัน าเสนออตัลกัษณ์อีสานในปัจจุบนัท่ีกลายเป็นโครงสร้างทาง
สงัคมท่ีแบ่งแยกความเหล่ือมล ้าระหวา่ง “ชนชั้นแรงงานและนายทุน” อยา่งแพร่ขยายเป็นวงกวา้ง ท า
ให้เกิดปัญหาและผลกระทบต่อชาวชนบทอีสานเป็นอย่างมากจากระบบอุปถมัภ์ของนายทุนและ
กลุ่มเถา้แก่น้ี ดังนั้นการน าเสนอของภาพยนตร์จึงเป็นการน าเสนอและตีแผ่ปัญหาท่ีเกิดข้ึนเพื่อ
กระตุน้ให้คนอีสานต่ืนตวัต่อการหลอกลวงในหลายรูปแบบของกลุ่มนายทุน และสร้างการรับรู้
ปัญหาท่ีเกิดข้ึนน้ีเพื่อให้ทุกภาคส่วนไดรั้บรู้และร่วมกนัแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชนบททางภูมิภาค
อีสานต่อไป 
 4.2.3.1 ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) 
  ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน
จ๊วด (ภาค 4) ท่ีตอ้งการน าเสนอเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนอยา่งรวดเร็ว ท่ีมาจ าค  าวา่ “จ๊วด” ท่ี
หมายถึง “เร็ว” ซ่ึงเปรียบเสมือนบั้งไฟท่ีพุ่งข้ึนทอ้งฟ้าอยา่งฉบัไวหรือเกิดการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน
อยา่งรวดเร็ว ความสุดโต่ง หรือความสุดยอดของสถานการณ์หรือเหตุการณ์อะไรบางอยา่งท่ีเกิดข้ึน
อยา่งฉบัพลนัหากไม่ทนัตั้งตวั เตรียมพร้อมหรือเตรียมใจรับก็อาจจะน ามาซ่ึงความรู้สึกสูญเสียหรือ
การตามหาบางส่ิงบางอยา่งท่ีเคยมี แต่ปัจจุบนันั้นขาดหายไป ซ่ึงกคื็อ “การโหยหาอดีต” นัน่เอง 
  ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานท่ีชดัเจนอย่างมาก เพราะ
ภาพยนตร์น าเสนอคู่ความแตกต่างท่ีเด่นชดัท าใหเ้ห็นเป็นภาพสะทอ้นท่ีส่ือสารความหมายออกมาได้
เป็นอย่างดี โดยเกิดจากอตัลกัษณ์อีสานท่ีเรียกว่า “ทอ้งถ่ินนิยม”หรือความมีอตัลกัษณ์หรือตวัตนท่ี
สูงในวฒันธรรมและรูปแบบการใชชี้วิตของชาวอีสาน ทั้งการพูดอีสาน การฟังเพลงอีสานและการ
กินอาหารอีสาน จนท าให้คนอีสานไม่ว่าจะไปอยู่ถ่ินฐานใดก็จะอตัลกัษณ์ท่ีชดัเจน เรียกลกัษณะ
แบบน้ีว่า “ความเป็นทอ้งถ่ิน”  ยิ่งความเป็นทอ้งถ่ินมีความชดัเจนมากเท่าไหร่ก็ยิ่งท าให้เกิดความ
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ผูกพนัทางความรู้สึกและอารมณ์เก่ียวกบัถ่ินฐานบา้นเกิดของตน จนเกิดเป็นความคิดถึงและอาลยั
อาวรณ์ท่ีอยากจะกลบัไปจึงเรียกสภาวะน้ีวา่ “การโหยหาอดีต” หรือการคิดถึงบา้นเกิดเมืองนอนของ
กลุ่มคนท่ีไปท างานในเมืองหลวง และกับคนในหมู่บา้นท่ีรอคอยการกลบัมาของคนผลดัถ่ินท่ี
ปัจจุบนัน้ีชนบททางภูมิภาคอีสานหลงเหลือเพียงเด็ก สตรีและคนชราในหมู่บา้นเท่านั้นส่งผลใหค้น
กลุ่มน้ีโดยเฉพาะกลุ่มคนชราท่ีโหยหาความทรงจ าและประสบการณ์ในอดีต ท่ีท าใหค้นแก่ในชนบท
พบว่าเป็นโรคความจ าเส่ือมหรือโรคอลัไซเมอร์เพิ่มข้ึนเป็นอย่างมาก ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงตอ้งการ
สะทอ้นปัญหาหรืออาการท่ีเกิดข้ึนกบัคนท่ีรู้สึกโหยหาอาลยัอาวรณ์ส่ิงท่ีจากมาหรือความรู้สึกอบอุ่น
ใจท่ีเกิดข้ึนเม่ือคิดถึงช่วงเวลาในอดีตท่ีเคยผา่นประสบการณ์ท่ีดีร่วมกนัมาและวนันึงไดสู้ญเสียหรือ
ขาดหายไปจากความทรงจ าอยา่งกะทนัหนัหรือฉบัพลนัตามช่ือเร่ือง อีสานจ๊วด นัน่เอง 
  ต่อประเด็นดงักล่าว ผูว้ิจยัไดท้  าการสัมภาษณ์ผูก้  ากบัของเร่ือง คือคุณอุเทน ศรีริวิ
เก่ียวกบัการสร้างสรรคใ์นฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์และในฐานะผูส่้งสารว่าตอ้งการส่ือสารหรือแฝง
เน้ือหาสารท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานไปยงัผูรั้บสารหรือผูช้มภาพยนตร์เร่ืองน้ีอยา่งไรบา้ง 
โดยคุณอุเทน กล่าวสรุปเป้าหมายในการส่ือสารและการสะทอ้นเน้ือหาความเป็นอตัลกัษณ์อีสานใน
ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นแต่ละภาคไวว้า่ 
 
 “ในหนังผูบ่้าวไทบา้นทุกๆ ภาคท่ีผมอยากจะเล่า คือหนัง Soft Power อีสานเล็กๆ ท่ีอยาก

เปล่ียนทศันคติของคนอีสานบางมุม ให้ฉุดคิดถึงรากเหงา้ วฒันธรรมของตวัเอง แลว้ก็
ยอ้นกลบัมาดูตวัเอง  และเร่ืองของคนแก่ในต่างจงัหวดั อย่างเช่นภาคแรก คอนเซ็ปตห์นัง
ภาคแรกก็คืออยากเล่ายอ้นไปในคนอีสานยคุ 90 ยคุท่ียงัคงมีวิถีชีวิตและวฒันธรรมท่ียงัเป็น
แบบบา้นๆดั้งเดิม  โดยน าเอาความรักของผูบ่้าวผูส้าวไทบา้นรวมทั้งความล ้าสมยับางอยา่ง  
ท่ีในหมู่บา้นยงัเขา้ไม่ถึง เช่นการแต่งกายของนางเอกและแฟนชาวต่างชาติท่ีเห็นไดช้ดัว่า
แตกแต่งจากชาวบา้นในหมู่บา้น อะไรประมาณน้ี และก็ยงัคงมีเร่ืองราวของคนแก่ หือผูเ้ฒ่า
ไทบา้นท่ีส่วนใหญ่มกัจะเป็นว่าอยู่บา้นเพียงล าพงั ส่วนภาคท่ี 2 อยากจะเล่าเร่ืองของหมอ
ล าอตัลกัษณ์ของคนอีสาน วฒันธรรมท่ีเป็นความสนุกสนานพื้นบา้นของอีสาน โดยเขียนให้
ตวัละครในเร่ืองเป็นตวัแทนถ่ายทอดความเป็นอตัลกัษณ์หมอล าของคนอีสาน ให้ผูช้มได้
ทราบถึงความเป็นหมอล าว่าเป็นยงัไง และก็ยงัคงมีเร่ืองของคนแก่เขา้มาเก่ียว โดยสังเกต
จริงๆจะเห็นว่าผมเขียนเร่ืองของคนแก่มาเป็นตวัส่งต่อเร่ืองราว เช่นเร่ืองน้ี ผมก็ใหต้วัละคร
แม่ใหญ่แดงมาเป็นตวัส่งต่อ โดยให้แม่ใหญ่แดงท าบุญแจกขา้วหาตวัเองแลว้ตอ้งมีการไป
จา้งหมอล า ประมาณน้ีครับภาค 3 ก็คือ อยากจะเล่าถึงระบบทุนนิยม การต่อสู้กบัระบบทุน
นิยม ชาวบา้นท่ีตอ้งต่อสู้กบัทุนนิยม สู้กบัราคาขา้วท่ีตกต ่า บวกกบัค่าครองชีพท่ีสูงข้ึนสวน
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ทางกับรายได้ท่ีมี สังเกตไหมว่า ผมก็ยงัน าเอาเร่ืองราวของคนแก่อีสานมาเล่าในหนัง
เหมือนเดิม ส าหรับภาคท่ี 4 ก็คือ ผมก าลงัคิดว่า คนอีสานก าลงัเป็นอลัไซเมอร์ ก าลงัจะลืม
คนเก่าคนแก่คนรุ่นหลงั  ผมเลยอยากเขียนให้ตวัละครเป็นในเร่ือง นัน่คือคนแก่เป็นอลัไซ
เมอร์แลว้อยากดึงให้ลูกหลานนั้นหวนคืนบา้นเกิดเพื่อกลบัมาดูแลพ่อแม่ประมาณน้ีครับ”  
(อุเทน ศรีริวิ, การส่ือสารส่วนบุคคล,  27 มีนาคม 2566) 

 
 
 
 



 

บทที ่5 
 

สรุปผล อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง "การเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุ
เทน ศรีริวิในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบ้าน"  การวิจัยคร้ังน้ีได้ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ด้วยการวิ เคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) และการสัมภาษณ์ ( Interview) โดยมี
วตัถุประสงคเ์พื่อเพื่อวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นและการสะทอ้นอตัลกัษณ์
ความเป็นอีสานของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิในภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น ซ่ึงผูว้ิจยัใช้แนวคิดและ
ทฤษฎีการเล่าเร่ืองเป็นกรอบในการวิเคราะห์หลกั ส่วนการศึกษาการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็น
อีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์และการสร้างภาพ
ตวัแทน รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัความเป็นอีสานมาใชใ้นการวิเคราะห์ มาใชเ้ป็นแนวทาง
ในการศึกษาหลกัในงานวิจยัคร้ังน้ี 

 
5.1 สรุปผล 
 

การศึกษาการเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานของผูก้  ากบั อุเทน ศรีริวิ 
ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น โดยวิเคราะห์ผา่นเน้ือหาภาพยนตร์ตามวตัถุประสงคข์องงานวิจยั ไดผ้ล
วิจยัสรุปเป็นประเดน็ดงัต่อไปน้ี 

 
                5.1.1 การวเิคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน 
 

แนวคิดการเล่าเร่ือง (Narrative) มาใชก้รอบการวิเคราะห์หลกัเพื่ออธิบายว่าการเล่าเร่ือง
ในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ มีวิธีการเล่าเร่ืองอยา่งไร โดยผลการวิจยัพบวา่ 

5.1.1.1 โครงเร่ือง (plot) 
  ผลการวิเคราะห์โครงเร่ืองหรือการจดัวางล าดบัชุดของเหตุการณ์ตามล าดบัของการ
พฒันาเร่ืองในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ พบว่าภาพยนตร์มีการใช้
โครงเร่ืองแบบ 3 องคไ์ดแ้ก่ องคแ์รกเป็นโครงสร้างในช่วงตน้เร่ืองซ่ึงเป็นการเล่าเปิดเร่ืองดว้ยการ
แนะน าตวัละครและการวางเง่ือนไขท่ีจะน าไปสู่ความเก่ียวพนัไปถึงเหตุการณ์ไปจนถึงจุดขดัแยง้
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และพลิกผนัของเร่ือง องคท่ี์สองเป็นโครงเร่ืองท่ีเร่ิมน าเสนอถึงความขดัแยง้หรือการเผชิญหนา้ของ
ตวัละครกบัอุปสรรคท่ีตอ้งแกไ้ขและองคท่ี์สามเป็นช่วงของการคล่ีคลายปัญหาท่ีเกิดข้ึนไปจนจบ
ของเร่ือง 
 5.1.1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 ผลการวิเคราะห์แก่นเร่ืองหรือแนวคิดหลกัของเร่ือง ผูว้ิจยัพบวา่ภาพยนตร์ผูบ่้าวไท
บา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ มีแก่นความคิดหลกั ประกอบไปดว้ย 1) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไท
บา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) พบการน าเสนอแนวคิดหลกัของเร่ืองเก่ียวกบัอีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้น
ค่านิยมอีสานไกลบา้น 2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง มีการน าเสนอแนวคิดหลกัของเร่ืองเก่ียวกบัการแยกออกเป็นสองขั้ว  3) ภาพยนตร์ผูบ่้าว
ไทบา้น (ภาค 3) พบแก่นแนวคิดหลกัเก่ียวกับความเหล่ือมล ้ าทางสังคมของชนชั้นแรงงานและ
นายทุน และ 4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานจ๊วด (ภาค 4) พบการน าเสนอแนวคิดหลกัเก่ียวกบั
ทอ้งถ่ินนิยมกบัการโหยหาอดีต 
 5.1.1.3 ความขดัแยง้ (Conflict) 
 ผลการวิเคราะห์ความขดัแยง้ ผูว้ิจยัพบว่ามีการน าเสนอองค์ประกอบดา้นความ
ขดัแยง้ในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ ดงัน้ี 
  (1) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบดา้น
ความขดัแยง้ 2 รูปแบบดว้ยกนั กล่าวคือ (1.1) รูปแบบความขดัแยง้ระหว่างบุคคลท่ีเกิดข้ึนกบัตวั
ละครแม่ใหญ่แดง แม่ของปราณี (นางเอก) ท่ีไม่ตอ้งการให้ลูกสาวแต่งงานกบัทองค า (พระเอก) ผู ้
บ่าวไทบา้นผูย้ากจน และ (1.2) รูปแบบความขดัแยง้ภายในบุคคลของตวัละครปราณีท่ีแต่งงานกบั
ชาวต่างชาติเพราะตอ้งการใหแ้ม่ใหญ่แดงสุขสบายแต่ตวัเองรักอยูก่บัทองค าผูบ่้าวไทบา้น 
  (2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง (ภาค2) ผูว้ิจัยพบองค์ประกอบด้านความขดัแยง้ 3 รูปแบบ คือ (2.1) รูปแบบความขดัแยง้
ระหว่างกลุ่มหมอล าและกลุ่มเคป๊อบเกาหลี (2.2) รูปแบบความขดัแยง้ระหว่างบุคคล ประกอบไป
ดว้ย ความขดัแยง้ระหว่างแม่ (แม่ใหญ่) กบัลูกสาว (ปราณี) ความขดัแยง้ระหว่างพ่อพระเอก (พ่อ
คูณ) กบัลูกชาย (เคน) และความขดัแยง้ระหว่างพ่อ (พ่อสม) กบัลูกสาว (วรรณ) และ (2.3) รูปแบบ
ความขดัแยง้ภายในบุคคลของตวัละครเคนพระเอกของเร่ืองระหว่างส่ิงท่ีชอบและส่ิงท่ีพ่อคูณ
ตอ้งการใหสื้บสานอาชีพหมอล า 
  (3) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน (ภาค
3) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบดา้นความขดัแยง้ 2 ประเภท คือ (3.1) ความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มบุคคล คือ
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กลุ่มนายทุนและกลุ่มชาวบา้น และ (3.2) ความขดัแยง้ภายในบุคคลของตวัละครทีกบัเค ท่ีดูเหมือน
เป็นพยาธิประจ าหมู่บา้นแต่จริงๆ คือฮีโร่ตวัจริงท่ีคอยช่วยเหลือชุมชน 
  (4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค 4) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบดา้น
ความขดัแยง้ประเภท ความขดัแยง้ภายในบุคคล ประกอบไปดว้ย (4.1) ความขดัแยง้ภายในของตวั
ละครเคนท่ีไปท างานอยู่กรุงเทพแต่อยากกลบัมาใชชี้วิตอยู่บา้นเกิด และ (4.2) ความขดัแยง้ภายใน
ของตวัละครแม่ใหญ่ท่ีคิดถึงลูกแต่กอ็ยากใหลู้กไปท างานและมีอนาคตท่ีดีอยูก่รุงเทพ  
  5.1.1.4 ตวัละคร (Character) 
  ผลการวิเคราะห์องคป์ระกอบดา้นตวัละคร ผูว้ิจยัพบว่ามีการน าเสนอบทบาทของ
ตวัละครท่ีใชใ้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ ดงัน้ี 
  (1) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค1) ผูว้ิจยัพบตวัละครประเภท
บทเด่นไดแ้ก่ ทองค าพระเอกของเร่ือง ตวัละครบทเสริมไดแ้ก่ปราณี ตวัละครประเภทบทเร่งไดแ้ก่
แม่ใหญ่แดง ตวัละครประเภทศตัรูไดแ้ก่ ไมเคิล และตวัละครบทสนบัสนุนและเป็นผูเ้ล่าเร่ืองไดแ้ก่
ตวัละครกระถิน 
  (2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง (ภาค2)  ตอน แจกขา้วหาแม่
ใหญ่แดง ผูว้ิจยัพบตวัละครประเภทบทเด่นไดแ้ก่ ตวัละครเคน บทเสริมไดแ้ก่ตวัละครวรรณ  บทเร่ง
ไดแ้ก่ตวัละครแม่ใหญ่แดง บทบาทประกอบไดแ้ก่ ตวัละครผูใ้หญ่คูณ และบทสนบัสนุนและเป็นผู ้
เล่าเร่ืองไดแ้ก่ตวัละครแม่ใหญ่แดง 
  (3) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น ตอน หมาน แอนด์ เดอะ ค าผาน (ภาค 3) ผูว้ิจยั
พบตวัละครประเภทบทเด่นได้แก่ หมาน ตวัเอกของเร่ือง บทเสริมได้แก่ ตวัละครค าผาน  บท
สนบัสนุนไดแ้ก่ตวัละครทีและเค และบทสนบัสนุนและเป็นผูเ้ล่าเร่ืองไดแ้ก่ตวัละครหมาน 
  (4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด (ภาค4) ผูว้ิจยัพบตวัละครประเภทบท
เด่นไดแ้ก่ ตวัละครเคน บทเสริมไดแ้ก่ตวัละครเฟิร์น บทเร่งไดแ้ก่ตวัละครแมน บทบาทประกอบ
ไดแ้ก่ตวัละครปีเตอร์ และบทสนบัสนุนและเป็นผูเ้ล่าเร่ืองไดแ้ก่ตวัละครแม่ใหญ่ทอง 
  5.1.1.5 ฉาก (Setting)  
  ผลการวิเคราะห์องคป์ระกอบดา้นฉาก ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์มีการน าเสนอฉากท่ี
ใชใ้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ ดงัน้ี 
  (1) ฉากในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค 1) ผูว้ิจยัพบคุณลกัษณะ
ของฉาก 2 ประเภทคือ (1.1) ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ี ประกอบไปด้วย ฉากน าเสนอสถานท่ีตาม
ธรรมชาติ ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ีท่ีประดิษฐ์ข้ึน ฉากท่ีน าเสนอสถานท่ีเชิงนามธรรม และ (1.2) ฉาก
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ท่ีน าเสนอเวลา (Time) ประกอบไปด้วย ฉากท่ีน าเสนอช่วงเวลาในปัจจุบนัและฉากท่ีน าเสนอ
ช่วงเวลาในอดีต 
 (2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง 
(ภาค2) ผูว้ิจยัพบองคป์ระกอบของฉาก 2 ลกัษณะ คือ (2.1) ฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัวิถีหมอล า และ 
(2.2) ฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกบัวิถีเกาหลีเคป๊อบ 
 (3) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  (ภาค 
3) ผูว้ิจัยพบฉากท่ีน าเสนอภาพความแตกต่าง 2 ลกัษณะคือ (3.1) ฉากท่ีน าเสนอเก่ียวกับชนชั้น
นายทุน และ (3.2) ฉากท่ีน าเสนอชนชั้นแรงงานหรือชาวบา้นในชนบทอีสาน 
 (4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานจ๊วด  (ภาค 4) ผูว้ิจยัพบฉากในชุดเหตุการณ์ 
2 ลกัษณะ  คือ (4.1) ฉากท่ีน าเสนอสภาพแวดลอ้มแบบ "ความเป็นทอ้งถ่ินอีสาน" ท่ีหลงเหลืออยู่ 
และ (4.2) ฉากท่ีน าเสนอ "ความเป็นเมืองหลวง" ท่ีเตม็ไปดว้ยความโหยหาถ่ินฐานบา้นเกิด 
  5.1.1.6 สัญลกัษณ์พิเศษ (Special Symbol)  
  ผลการวิเคราะห์สัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ผูว้ิจยัพบวา่ภาพยนตร์มีการ
น าเสนอสัญลกัษณ์พิเศษท่ีใชใ้นการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน 
ศรีริวิ ดงัน้ี 
 (1) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) พบสัญลกัษณ์เชิงรูปธรรมท่ี
ส่ือความหมายถึงความเป็นตะวนัตก และ สัญลกัษณ์เชิงนามธรรมท่ีสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้น
แบบตะวนัออก 
 (2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง  (ภาค2) พบสัญลกัษณ์เชิงรูปธรรมของขั้วอีสานดั้งเดิมและอีสานสมยัใหม่ และสัญลกัษณ์พิเศษ
เชิงนามธรรมของการผสมผสานและการรวมเป็นหน่ึงเดียวกนั 
 (3) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน  (ภาค
3) ผูว้ิจยัพบสัญลกัษณ์เชิงรูปธรรมของกลุ่มชนชั้นนายทุนและแรงงาน และสัญลกัษณ์พิเศษเชิง
นามธรรมระหวา่งระบบจ านองและระบบขายตรง 
 (4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) พบสัญลกัษณ์พิเศษเชิง
รูปธรรมเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมและการโหยหาอดีต ไดแ้ก่ หญิงชราและหญิงสาวไทบา้นอีสาน สมุด
ภาพถ่ายและจดหมาย ป้ายโฆษณาตอ้นรับกลบับา้นและเส้ือคอกระเชา้ของฝาก และสัญลกัษณ์พิเศษ
เชิงนามธรรมเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมและการโหยหาอดีต ไดแ้ก่ โรคอลัไซเมอร์ 
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 5.1.1.7 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 ผลการวิเคราะห์มุมมอการเล่าเร่ืองท่ีใชใ้นภาพยนตร์ ผูว้ิจยัพบว่าภาพยนตร์มีการ
น าเสนอมุมมองการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาคของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิ ดงัน้ี 
 (1) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นอีสานอินด้ี (ภาค1) พบการเล่าเร่ืองจากมุมมอง
ของบุคคลท่ี 3 ผา่นตวัละครกระถินท่ีรับบทเป็นผูส้าวไทบา้นหลานสาวของปราณีและแม่ใหญ่แดง 
 (2) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง  (ภาค2) พบการเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 3 ผา่นตวัละครแม่ใหญ่แดง 
 (3) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนเดอร์ ค  าผาน  (ภาค
3) พบการเล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ี 1 ผ่านตวัละครละครหมาน ตวัหลกัของเร่ืองเป็นผูเ้ล่า
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตนเอง 
 (4) ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) พบการเล่าเร่ืองจากมุมมอง
ของบุคคลท่ี 3 ผา่นตวัละครแม่ใหญ่ทอง 
 

5.1.2 ภาพสะท้อนอตัลกัษณ์อสีานของผู้ก ากบัอุเทน ศรีริวใินภาพยนตร์ผู้บ่าวไทบ้าน 
 

5.1.2.1 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบ้าน อีสานอินด้ี (ภาค 1) ผูว้ิจัยพบเน้ือหาท่ี
สะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานเก่ียวกบัอีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้น ปรากฏการณ์
ค่านิยมท่ีผูส้าวไทบา้นหรือหญิงสาวในภูมิภาคอีสานนิยมแต่งงานกบัชาวต่างชาติเพื่อหนีจากผูบ่้าว
ไทบา้น เพื่อต่อรองพื้นท่ีทางสังคมของผูห้ญิงในชนบทอีสานท่ีอยากมีโอกาสออกไปใชชี้วิตในโลก
ภายนอก และการตอบแทนบุญคุณพอ่แม่ 

5.1.2.2 ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่
แดง (ภาค 2) ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานท่ีมีแนวคิดและความชอบแยกเป็นสองขั้วแต่
ความเป็นอีสานจะสามารถยอมรับการเปล่ียนแปลง เรียนรู้การปรับตวั เพื่อการคงอยู่ต่อไปของ
วฒันธรรมท่ีดีงามจากรุ่นสู่รุ่นเช่นเดียวกบัหมอล าท่ีนบัไดว้่าเป็นมหรรสพแบบอตัลกัษณ์อีสานท่ีมี
หลายรูปแบบ 

5.1.2.3. ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี ตอน หมาน แอนดเ์ดอะ ค าผาน  (ภาค 
3) ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานเก่ียวกบัช่องว่างและความเหล่ือมล ้ าระหว่างชนชั้น
นายทุนและชนชั้นแรงงานจากโครงสร้างระบบเสรีนิยมท่ีมุ่งแสวงหาก าไรเป็นท่ีตั้ง จนท าให้เกิด
ระบบอุปถมัภแ์ละระบบนายทุนเกิดข้ึนระหวา่งเถา้แก่และชาวบา้น 
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5.1.2.4 ภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้น อีสานจ๊วด  (ภาค 4) ผูว้ิจยัพบเน้ือหาท่ีสะทอ้นอตั
ลกัษณ์อีสานเก่ียวกบัทอ้งถ่ินนิยมหรือความมีอตัลกัษณ์หรือตวัตนท่ีสูงในวฒันธรรมและรูปแบบ
การใชชี้วิตของชาวอีสานจนท าให้เกิดภาวะการโหยหาอดีตหรือการคิดถึงบา้นเกิดเมืองนอนของ
กลุ่มคนท่ีไปท างานในเมืองหลวงและกับคนในหมู่บ้านท่ีรอคอยการกลับมาของคนผลัดถ่ินท่ี
ปัจจุบนัน้ีชนบททางภูมิภาคอีสานหลงเหลือเพียงเดก็ สตรีและคนชราในหมู่บา้น 

 
5.1.3 การอภิปรายผลการวิจัย 
 
ในส่วนของการอภิปราผลการวิจยั ผูว้ิจยัใชก้ารสมัภาษณ์ผูก้  ากบัภาพยนตร์คุณอุเทน ศรีริวิ 

โดยท าการน าเสนอผลการศึกษาและน าเสนอความคิดเห็นท่ีสืบเน่ืองมาจากการวิเคราะห์การเล่าเร่ือง
และการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานในภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นทั้ง 4 ภาค ในประเดน็ท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 
ภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้น อีสานอินด้ี (ภาค 1) ผูว้ิจยัพบการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสาน

เก่ียวกบัอีสานภิวฒัน์หรือการสะทอ้นค่านิยมอีสานไกลบา้นจากค่านิยมการแต่งกายกบัชาวต่างชาติท่ี
ภาพยนตร์น าเสนอชีวิตของตวัหญิงสาวไทบา้นท่ีแต่งงานกบัชาวต่างชาติและไปใชชี้วิตครอบครัวอยู่
ต่างประเภทจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกบัหญิงไทบา้นทัว่ไปอยา่งชดัเจน ทั้งเร่ืองเส้ือผา้การแต่งกาย ทั้ง
ผิวพรรณ การแต่งหนา้และทรงผม รวมไปถึงรูปแบบการด าเนินชีวิตและการแสดงออกต่างๆ โดย
หญิงไทบ้านท่ีแต่งงานกับชาวต่างชาติมักจะตัดสินใจท าไปเพื่อชีวิตท่ีดีข้ึน ความเป็นอยู่ของ
ครอบครัว ความตอ้งการออกไปใชชี้วิตในโลกภายนอก รวมไปถึงการกตญัญูกตเวทีทดแทนบุญคุณ
ต่อพ่อแม่ผูใ้หก้  าเนิด โดยสอดคลอ้งกบัผลการศึกษาวิจยัของพระพรหมวิสุทธ์ิ ฉนฺทธมฺโม และคณะ 
(2561) ท่ีท าการศึกษาเร่ืองค่านิยมของผูห้ญิงไทยชาวอีสานกับการแต่งงานขา้มวฒันธรรม ซ่ึง
ผลการวิจยัพบว่าเหตุผลส าคญัท่ีท าให้ผูห้ญิงชาวอีสานตดัสินใจเป็นภรรยาชาวต่างชาติ คือ ความ
ยากจนซ ้ าซากและความกตญัญูท่ีมาจากค่านิยมเร่ืองการเป็นลูกสาวท่ีดีจะตอ้งเล้ียงดูพ่อแม่ และ
นอกจากนั้นคือเหตุผลเร่ืองคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน มีเงิน มีโอกาสและมีความมัง่คงในชีวิตมากข้ึนอยา่ง
เห็นไดช้ดั ส่วนค่านิยมของผูห้ญิงไทยชาวอีสานกบัการแต่งงานขา้มวฒันธรรม คือความตอ้งการ
แต่งงานเพื่อยกระดบัตนเองให้สูงข้ึนและอยากให้ตนเองประสบความส าเร็จทางเศรษฐกิจการงาน
การเงินและมีชีวิตท่ีมัน่คง 
 

อน่ึง ส าหรับภาพยนตร์เร่ืองผูบ่้าวไทบา้นอีสาน นิว โอน ซอง ตอนแจกขา้วหาแม่ใหญ่แดง 
(ภาค 2) ผูว้ิจยัพบการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานท่ีมีความคิดแยกเป็นสองขั้วระหวา่งอีสานดั้งเดิมท่ีนิยม
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ดนตรีหมอล าและอีสานสมยัใหม่ท่ีนิยมแนวดนตรีเคป๊อบแบบเกาหลี แต่สุดทา้ยการเขา้มาของ
วฒันธรรมต่างถ่ินกไ็ม่สามารถท าลายความเป็นอตัลกัษณ์อีสานไทบา้นไดเ้พราะความเป็นอีสานจะมี
ลกัษณะเป็นทอ้งถ่ินนิยมหรือความมีอตัลกัษณ์หรือตวัตนท่ีสูงและเด่นชดัมาก ท าใหค้วามเป็นอีสาน
สามารถปรับตวัไดดี้หากคนอีสานดว้ยกนัยอมรับการเปล่ียนแปลง เรียนรู้การปรับตวั เพื่อการคงอยู่
ต่อไปของวฒันธรรมท่ีดีงามจากรุ่นสู่รุ่นเช่นเดียวกบัหมอล าท่ีนบัไดว้่าเป็นมหรรสพแบบอตัลกัษณ์
อีสานท่ีมีหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นหมอล ากลอน ล าซ่ิง ล าหมู่หรือล าเร่ืองต่อกลอน มีหางเคร่ือง 
แดนเซอร์หรือมีวงดตรีสติง มีลิเกหรือมีร็อคสะแด่วร่วมดว้ย  
 

โดยลกัษณะของการปรับตวัแต่ยงัสามารถคงอตัลกัษณ์ของตนไวไ้ดอ้ยา่งเหนียวแน่นนั้น
สามารถอธิบายไดจ้ากแนวคิดอีสานกบัการผสมผสานทางวฒันธรรม (Articulation) ท่ีโฮม่ี บาบา 
(Homi Bhabha)อธิบายปฏิสัมพนัธ์ระหว่างความเป็นโลกและความเป็นทอ้งถ่ิน จะเป็นสัมพนัธภาพ
ระหว่างวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีมีการพบปะต่อรอง โดยไม่จ าเป็นตอ้งแสดงออกในรูปของการครอบง า
ตามแนวทางทฤษฎีจกัรวรรดินิยมทางวฒันธรรมเท่านั้น แต่การปฏิสัมพนัธ์ระหว่างวฒันธรรมโลก
และวฒันธรรมทอ้งถ่ินยอ่มมีการปรับตวัหรือผสมผสานเขา้หากนัอยา่งต่อเน่ืองและตลอดเวลา ตาม
ทฤษฎีการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมหรืออีกนยัหน่ึงสามารถกล่าวไดว้า่วฒันธรรมใด ๆ 
ท่ีจะสมบูรณ์ในตวัเองไดคื้อวฒันธรรมท่ีผา่นการผสมผสานขา้มสายพนัธ์ุทางวฒันธรรมมาแลว้ จึง
นับว่าเป็นวฒันธรรมท่ีเป็นพื้นท่ีใหม่ของการต่อรองและสร้างสรรคค์วามหมายใหม่ ๆ ให้เกิดข้ึน
ตลอดเวลาในโลกแห่งความเป็นจริง 
 

5.2 ข้อเสนอแนะ 
 

5.2.1 ขอ้เสนอแนะดา้นวิชาการ โดยการศึกษาในคร้ังน้ีผูว้ิจยัเลือกกลุ่มตวัอยา่งในการวิจยั
แบบเฉพาะเจาะจงจากภาพยนตร์ผูบ่้าวไทบา้นของผูก้  ากบัอุเทน ศรีริวิเท่านั้น หากผูท่ี้สนใจศึกษา
ประเด็นเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองและการสะทอ้นอตัลกัษณ์อีสานควรมีการศึกษาเชิงเปรียบเทียบใน
บริบทหรือในภูมิทศัน์ส่ือรูปแบบอ่ืนๆ ประกอบเพื่อให้เห็นภาพรวมของการสะทอ้นอตัลกัษณ์ท่ี
เด่นชดัท่ีสุด เช่นการศึกษาเชิงเปรียบเทียบกบัผูบ่้าวไทบา้นท่ีน าเสนอในรูปแบบของซีรียเ์ป็นตน้ 
หรือการศึกษาเปรียบเทียบกบัการน าเสนอความเป็นอตัลกัษณ์อีสานท่ีผา่นมุมมองบุคคลของคนท่ีมี
ถ่ินก าเนิดไม่ใช่อีสานเพื่อมุมมองในการเล่าเร่ืองจากบุคคลกลุ่มอ่ืนอาจเผยให้เห็นวาทกรรมเชิงการ
ประกอบทราบความเป็นจริงทางสงัคมในอีกมิติหน่ึง 
 



130 

 5.2.2 ขอ้เสนอแนะดา้นการศึกษา โดยการศึกษาในคร้ังน้ีผูว้ิจยัท าการศึกษาเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยใชก้ารวิเคราะห์เน้ือหา (Content Analysis) ในรูปแบบของวิทยานิพนธ์ 
หากผูท่ี้ตอ้งการศึกษาต่อเน่ืองในขอบเขตของสาขาวิชาเขียนบทและก ากบัภาพยนตร์และโทรทศัน์
สามารถต่อยอดองคค์วามรู้ท่ีไดไ้ปใชพ้ฒันางานโครงร่างนิพนธ์และการเขียนบทภาพยนตร์ต่อไปได ้ 



บรรณานุกรม 
 
กาญจนา แกว้เทพ. (2544). ศาสตร์ แห่งส่ือและวัฒนธรรมศึกษา. กรุงเทพฯ: เอดิสัน เพรสโปรดกัส์.   
กาญจนา แกว้เทพ.  (2553). ส่ือสารมวลชน ทฤษฎแีละแนวทางการศึกษา (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: 
           โรงพิมพศ์าลาแดง.  
กาญจนา แกว้เทพ และคณะ. (2543). ส่ือเพ่ือชุมชน: การประมวลองค์ความรู้. กรุงเทพฯ: 

ส านกังานกองทุนสนบัสนุนการวิจยั. 
ก าจร หลุยยะพงศ.์ (2551). อัตลกัษณ์ และความสามารถทางการส่ือสารของแกนน าชมรมผู้สูงอาย.ุ 
              ต.โพธิไทรงาม จ.พิจิตร ในการท ากิจกรรมเพ่ือพฒันาตนเองและชุมชน. กรุงเทพฯ: 

ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ กระทรวงวฒันธรรม. 
ขจิตขวญั กิจวสิาละ. (2553). ความหมายของการขดัขืนอ านาจของสังคมผ่านการเล่าเร่ืองใน  
          ภาพยนตร์ไทยระหว่าง พ.ศ.2513-2550. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
เขมพทัธ์ พชัรวิชญ.์ (2558). ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกบัภาพสะทอ้นปัญหาสังคม. 

วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ เทคโนโลยพีระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง,  21(2), 133-144. 

โครงการส่งเสริมส่ือมวลชนเพื่อเดก็. (2536).  คู่มือดูโทรทัศน์กับลกูอย่างสร้างสรรค์. กรุงเทพฯ:  
ปกเกลา้การพมิพ.์ 

คายส์, ซี. เอฟ. (2552). แนวคิดท้องถ่ินภาคอีสานนิยมในประเทศไทย (รัตนา โตสกลุ, ผูแ้ปล). 
 อุบลราชธานี: ศูนยว์ิจยัสงัคมอนุภาคลุ่มแม่น ้าโขง คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลยั 

อุบลราชธานี.  
ณฐัพร โสดาวิชิต. (2563). ภาพแทนของความเป็นหญิงในสังคมเกาหลสีมยัใหม่ (Unpublished 

Master’s thesis). มหาวิทยาลยัศิลปากร, กรุงเทพฯ. 
ต๊ิก แสนบุญ. (2554). เอกลกัษณ์หัตถกรรมอีสาน ในงานไม้ท่ีเกี่ยวเน่ืองในพระพทุธศาสนา : 

กรณีศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี (Unpublished Master’s thesis). มหาวิทยาลยัอุบลราชธานี, 
อุบลราชธานี. 

ธญัญา สังขพนัธานนท.์ (2539). วรรณกรรมวิจารณ์. กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพน์าคร. 
นฤมล บุญแต่ง. (2557). คลงัความรู้/รวมบทความ/สังคมศาสตร์/การแบ่งภูมิภาคทางภูมิศาสตร์. 
          สืบคน้จาก http://www.royin.go.th 
นฤพนธ์ ดว้งวเิศษ. (2556). ศพัท์ทางมานุษยวิทยา Symbolic Anthropology: มานุษยวิทยาสัญลกัษณ์. 

สืบคน้จาก http://www.sac.or.th/databases/ anthropologyconcepts/glossary/145 



 132 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 

พรจนัทร์ เสียงสอน. (2557). การน าเสนอผู้หญิงและความรุนแรงในภาพยนตร์ไทย  (Unpublished 
Master’s thesis). สถาบนับณัฑิตพฒันาบริหารศาสตร์, กรุงเทพฯ. 

ผูบ่้าวไทบา้น. (2565, 2 พฤษภาคม) ผูบ่้าวไทบา้น อวสานอินด้ี [Web log message]. สืบคน้จาก  
https://www.facebook.com/esanindystudio/?locale=th_TH 

บริษทั ไทบา้น สตูดิโอ จ ากดั. (2565). ภาพยนตร์ไทบ้าน. สืบคน้จาก. https://www.thibaan.com 
ประกายกาวิล ศรีจินดา, สุปราณี วฒันสิน, และมณฑิตา ครุผาด. (2563). การส่ือสารวฒันธรรมอีสาน

ในภาพยนตร์ “ไทบา้น เดอะซีรีส์”. วารสารวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย, 
15(1), 73-88. 

ภูริพนัธ์ ภู่ไพบูลย.์ (2558). ความรู้เบือ้งต้นเกี่ยวกับการเขยีนบทภาพยนตร์.  สืบคน้จาก 
http://www.infocommmju.com/web/images/stories/2015/KM/KM-T1.pdf 

วรัทพร ศรีจนัทร์. (2551). การเล่าเร่ืองและการดัดแปลงเดธโน๊ต ฉบับหนังสือการ์ตนูแอนิเมช่ัน   
           ภาพยนตร์ และนวนิยาย (Unpublished Master’s thesis). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, กรุงเทพฯ.
อภิญญา เฟ่ืองฟูสกลุ. (2546). อัตลกัษณ์ : การทบทวนทฤษฎแีละกรอบแนวคิด. กรุงเทพฯ :  

คณะกรรมการสภาวิจยัแห่งชาติ สาขาสงัคมวิทยา ส านกังานคณะกรรมการวิจยัแห่งชาติ. 
อุบลวรรณ เปรมศรีรัตน์. (2558). การเล่าเร่ืองทางนิเทศศาสตร์ : ศึกษาจากงานวิจยั. วารสารนิเทศ

ศาสตร์และนวตักรรมนิด้า, 2(1), 31-58. 
อศัวิน ซาบารา, และปัทมวดี  จารุวร. (2551). ภาพความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัใน

ภาพยนตร์ ของมาร์ตินสกอร์เซซ่ี. วารสารนิเทศศาสตร์, 28(2), 144-158. 
Burke, P. J., & Reitzes, D. C. (1991). An identity theory approach to commitment. Social 

psychologyquarterly, 54(3), 239-251. 

https://www.car.chula.ac.th/find_author.php?author=%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2%20%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5


133 
 

ประวตัผู้ิวจิัย 
 
ช่ือ  เบญจา  ศรีทองสุข 
วนั เดือน ปีเกิด 26  เมษายน 2533 
สถานท่ีเกิด  จงัหวดัอุดรธานี ประเทศไทย 
ประวติัการศึกษา  มหาวิทยาลยัรังสิต 

ปริญญานิเทศศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชานิเทศ
ศาสตร์ (การประชาสมัพนัธ์), 2556 

  มหาวิทยาลยัรังสิต 
  ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาการ

เขียนบทและการก ากบัภาพยนตร์และโทรทศัน์,
 2566 

ท่ีอยูปั่จจุบนั 77 หมู่ 10 ต าบลบุกระสัง  อ  าเภอหนองก่ี จงัหวดับุรีรัมย ์
31210 

   
 

 


	 Titlepage                       
	Acknowledge                 
	Abstract                        
	Contents                       
	Chapter 1
	Chapter 2
	Chapter 3
	Chapter 4
	Chapter 5
	Reference                     
	Profile                           

