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Abstract 

This study aimed to create a musical composition entitled “Learning” for jazz orchestra 
that reflected the composer’s feelings during the time of pursuing his master degree  
at the Conservatory of Music, Rangsit University. The composer had a chance to learn new 
experiences, encountering a big change in his life. Studying there, the composer needed to adjust 
to an unfamiliar society totally different from where he was born and raised. The composer was 
inspired by the pressure and problematic situations he encountered when dealing with the 
unfamiliar surroundings and traditions, creating this musical composition. The musical 
composition, which is approximately seven minutes long, is a combination of jazz and classical 
music composition techniques. The presentation of this composition was successful. It was first 
showed in Monday Night Live Part IX by RSU Jazz Orchestra. This creative work contributed to 
musical education and the development of Thai music industry. 

(Total 122 pages) 
 
Keywords: Learning, Jazz Orchestra, Composition 
 

 
 
 
 
 
 
 
   



ง 
 

สารบัญ 
 

หน้า 

 

กติติกรรมประกาศ ก 
บทคัดย่อภาษาไทย ข 
บทคัดย่อภาษาองักฤษ ค 
สารบัญ 
สารบัญตาราง 

ง 
ฉ 

สารบัญรูป ช 
สารบัญตัวอย่าง ซ 
  
บทท่ี 1 บทน า 1 
 1.1 ท่ีมาและความส าคญั 1 

 1.2 วตัถุประสงคก์ารวิจยั 2 
 1.3 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 2 
 1.4 ขอบเขตการวิจยั 2 
 
 

1.5 ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ 3 

บทท่ี 2 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกีย่วข้อง 4 
 2.1 นกัประพนัธ์เพลงท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค ์

2.2 เทคนิคการประพนัธ์เพลงท่ีเก่ียวขอ้ง 
4 
6 

 
บทท่ี 3 

 

แนวคิดเบื้องต้นส าหรับการสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง 
 

30 
 3.1 วิธีด าเนินการวิจยัและการประพนัธ์ 30 

 3.2 แนวคิดเบ้ืองตน้ส าหรับการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง 31 

 3.3 การประพนัธ์ท านองหลกั 32 

 
 

3.4 แนวคิดดา้นจงัหวะประกอบ 
3.5 การประพนัธ์การด าเนินคอร์ด 
3.6 แนวคิดเทคนิคออสตินาโต 

33 
35 
37 



จ 
 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
บทท่ี 4 
 
 
 
บทท่ี 5 
 
 
 
 

อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์ 

4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์เพลง 
4.2 อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
 
สรุปบทประพนัธ์ 
5.1 สรุปและอภิปรายผลการประพนัธ์ 
5.2 การน าเสนอบทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง”  
5.3 ปัญหาอุปสรรค 
 

38 
38 
39 

 
76 
76 
79 
81 

บรรณานุกรม 
 
ภาคผนวก 
 
ประวัติผู้วิจัย 

82 
 

85 
 

122 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฉ 
 

สารบญัตาราง 
 

หน้า 
ตารางท่ี    

4.1 โครงสร้างของบทประพนัธ์ 41 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ช 
 

สารบญัรูป 
 

หน้า 
รูปท่ี    

5.1 
5.2 
5.3 
5.4 

โปสเตอร์การแสดงงาน Monday Night Live Part IX  
QR Code การแสดงงาน Monday Night Live Part IX 
การแสดงงาน Graduate Recital: Nattawut Mathamit  
QR Code การแสดงงาน Graduate Recital: Nattawut Mathamit 

79 
80 
80 
81 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ซ 
 

สารบญัตัวอย่าง 
 

หน้า 
ตัวอย่างท่ี    

2.1 การซีเควนซ์โดยใชว้ิธีทดเสียง 7 
2.2 เทคนิคการเลียนในบทประพนัธ์เพลงทูพาร์ทอินเวนชัน หมายเลข 3 

กุญแจเสียง D เมเจอร์ ประพนัธ์โดยโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค 

7 

2.3 เทคนิคการเลียนในรูปแบบซีเควนซ์ในบทประพนัธ์เพลงเปียโนโซนาตา 
หมายเลข 16 กุญแจเสียง C เมเจอร์ ประพนัธ์โดย โวล์ฟกงั อะมาเดอุส 
โมสาร์ท 

8 

2.4 เทคนิคการเลียนในบทประพนัธ์เพลงเดอะทัตทูไบรด์ ประพนัธ์โดย  
ดุก เอลลิงตนั 

9 

2.5 เทคนิคการเลียนซอ้นทบักนัในบทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตฟอเปียโน
แอนแจ๊สออร์เคสตรา ท่อนท่ี 3 หอ้งท่ี 61-64 ประพนัธ์โดย นาเดีย  
เบอร์เกส 

10 

2.6 
 

2.7 
 

2.8 
 

2.9 
2.10 
2.11 

 
2.12 

 
2.13 

 
 

การซ ้าทนัทีประโยคเดียวกนัในบทประพนัธ์เพลงมาแมร์โลเย  
ประพนัธ์โดย มอริส ราแวล 

การซ ้าทนัทีประโยคเดียวกนัในบทประพนัธ์เพลงเซเรเนด คีย์ C เมเจอร์
เพลงล าดับท่ี 48 ประพนัธ์โดย ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี 
การซ ้าภายหลงัในบทประพนัธ์เพลงทรีโอ ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ 
เพลงล าดับท่ี 100 ประพนัธ์โดยฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ด 
การซ ้าท่ีเกิดขึ้นภายหลงัและการซ ้าทนัที 

การซ ้าภายหลงัในบทประพนัธ์เพลงสเตรย์ ประพนัธ์โดย เทด็ พีส 
ประโยคการซ ้าท านองเพลงบลูส์ในบทประพนัธ์เพลงอาฟเตอร์เบรก
ฟาสท์ ประพนัธ์โดย เทด็ พีส 
การปรับโนต้ในบทประพนัธ์เพลงสตริงควอเทท็ กุญแจเสียง F ไมเนอร์ 
ล  าดับท่ี 20 หมายเลขท่ี 5 ประพนัธ์โดยโยเซ็ฟ ไฮเดิน 
เทคนิคการปรับโนต้ในบทประพนัธ์เพลงแซมบาเดอกูฟเฟด  
ประพนัธ์โดย เท็ด พีส 

 

11 
 

11 
 

11 
 

12 
12 
13 

 
14 

 
14 

 
 



ฌ 
 

สารบัญตัวอย่าง (ต่อ) 
 

หน้า 
ตัวอย่างท่ี    

2.14 
 

2.15 
 

2.16 
 

2.17 
 

2.18 
2.19 

 
2.20 
2.21 
2.22 

 
2.23 

 
2.24 

 
2.25 

 
2.26 

 
2.27 

 

เทคนิคการปรับโนต้คงสัดส่วนจงัหวะเดิมไวแ้ต่ปรับเปล่ียนระดบัเสียง
ในบทประพนัธ์เพลงแซมบาเดอกูฟเฟด ประพนัธ์โดย เท็ด พีส 
การใชอ้อสตินาโตในบทประพนัธ์เพลงบาเนีย ประพนัธ์โดย  
ฮสัซนั ฮกัมูน 
การใชอ้อสตินาโตในบทประพนัธ์เพลงฟุทพรินท์ ประพนัธ์โดย  
เวยน์ ชอร์ตเตอร์ 
การใชอ้อสตินาโต พร้อมกบัการด าเนินคอร์ดวน บทประพนัธ์เพลงคาเม
เลียน ประพนัธ์โดย เฮอร์บี แฮนคอ็ก 
การวางเสียงประสานคู่ส่ีบนโนต้เพเดิล G  
การวางเสียงประสานโดยใชท้รัยแอดเมเจอร์และคอร์ดทบเจ็ดเมเจอร์ 
บนโนต้เพเดิล Db  
โนต้เพเดิล C ร่วมกบัระบบกลุ่มไดอาโทนิกบนบนัไดเสียง C เมเจอร์
โนต้เพเดิล D และ A ร่วมกบัโมด D โดเรียน 
ท านองจงัหวะขดัในบทประพนัธ์เพลงสตริงควอร์เท็ด กุญแจเสียง Eb 
เมเจอร์ ประพนัธ์โดย โวลฟ์กงั อะมาเดอุส โมสาร์ท 
จงัหวะขดัการเนน้สามในส่ี บทเพลงกัมบาบลู ประพนัธ์โดย 
มาเรีย ชไนยเดอร์ 
จงัหวะขดัแนวท านองออสตินาโต บทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอน
เรสปอนส์ ประพนัธ์โดย เกร็กก ์อคัเคอร์แมน 
เทคนิคเบลโทนในบทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอนเรสปอนส์ 
ประพนัธ์โดยเกร็กก ์อคัเคอร์แมน 
รูปแบบถาม–ตอบในบทประพนัธ์เพลงทรีซิตีบุ๊คส์ ประพนัธ์โดย 
จอหน์ ฮาร์บิสัน 
การซอ้นชั้นท านองในบทประพนัธ์เพลงเดอะไรท์ออฟสปริง  
ประพนัธ์โดยอีกอร์ สตราวิน 
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(E Phrygian Mode) 
การเกลาเสียงประสานเขา้หาคอร์ดในโมด G มิกโซลิเดียน  
(G Mixolydian Mode) 
การด าเนินเสียงประสานแบบไลน์คลิเซแบบไมเนอร์ และเมเจอร์ 
แนวคิดการประพนัธ์เบ้ืองตน้ 
โมทีฟท านองหลกั A  
โมทีฟท านองหลกั B  
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบท านองท่อน A  
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบท านองท่อน B 
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 1 
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 2 
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 3 
รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงออกจบ 
การด าเนินคอร์ดท านองหลกั A  
การด าเนินคอร์ดท านองหลกั B  
รูปแบบออสตินาโตท่ีใชใ้นบทประพนัธ์ 
แนวท านองออสตินาโตช่วงน าบรรเลงโดยเปียโน หอ้งท่ี 1-4 
แนวประสานสอดรับท านอง หอ้งท่ี 5-12 
การน าท านองจากห้องท่ี 5-7 มาปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะ 
ในหอ้งท่ี 13-16 
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การพฒันาท านองและการด าเนินคอร์ดของท านองหลกั A  
การสอดประสานท านองหลกั A หอ้งท่ี 32-36 
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การพฒันาท านองและการด าเนินคอร์ดของท านองหลกั B  
ท านองสอดประสานในรูปแบบถาม-ตอบ กบัท านองหลกั B  
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หอ้งท่ี 54-70 
เทคนิคการซอ้นชั้นท านองช่วงเช่ือมท่ี 1 จุดซอ้ม F  ห้องท่ี 71-78 
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เทคนิคการประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 
1.1 ที่มำและควำมส ำคัญ 

 
บทประพนัธ์เพลง ”เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ (The Creation of a Musical 

Composition “Learning” For Jazz Orchestra) เป็นบทประพนัธ์ในรูปแบบดนตรีพรรณนำ (Program 
Music) ท่ีส่ือถึงภำพ เสียง เร่ืองรำว บรรยำกำศส่ิงแวดล้อมท่ีได้พบเจอ รวมถึงแรงบันดำลใจท่ี
สะทอ้นควำมรู้สึก ถึงกำรเรียนรู้ส่ิงใหม่ท่ีผูป้ระพนัธ์ได้ประสบจำกช่วงเวลำท่ีศึกษำต่อในระดับ
ปริญญำโท ณ วิทยำลยัดนตรี มหำวิทยำลยัรังสิต ซ่ึงเป็นช่วงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งปรับตวัหลำยดำ้น ทั้ง
ดำ้นสังคม ทั้งเร่ืองภำษำ ประเพณีควำมเป็นอยู ่กำรอยูร่่วมกบัคนหมู่มำก ฯลฯ ผูป้ระพนัธ์มีนิสัยขำด
ควำมมัน่ใจและไม่กลำ้แสดงออก จนก่อใหเ้กิดควำมกดดนั ท ำใหห้ลำยส่ิงหลำยอยำ่งติดขดั และโดน
ต ำหนิจนกลำยเป็นปมด้อยท่ีตรึงใจแก่ผูป้ระพนัธ์ เม่ือเวลำผ่ำนไป ผูป้ระพนัธ์ไดพ้ยำยำมปรับตวั 
เพื่อท่ีจะอยู่ร่วมกบัสังคมท่ีต่ำงไปจำกถ่ินก ำเนิด พร้อมกบักำรปรับทศันคติท่ีจะเรียนรู้ รวมถึงพิสูจน์
ตนเอง เพื่อก้ำวผ่ำนอุปสรรคต่ำง ๆ จำกเร่ืองรำวบรรยำกำศเหล่ำน้ีผูป้ระพนัธ์จึงออกแบบดนตรี 
ให้มีลักษณะตึงเครียดเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงกำรบรรยำยเร่ืองรำวควำมรู้สึกท่ีเผชิญกำรเ รียนรู้  
และกำรฝ่ำฟันอุปสรรคดงักล่ำว โดยบูรณำกำรแนวคิดดนตรีแจ๊ส และดนตรีคลำสสิกมำเป็นแนว
ทำงกำรประพนัธ์ โดยก ำหนดลกัษณะดนตรีอยูใ่นรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมยั (Contemporary Jazz)  

 
จำกประสบกำรณ์และแรงบนัดำลใจขำ้งตน้ ผูป้ระพนัธ์ไดร้วบรวมเร่ืองรำวต่ำง ๆ ผนวก

กับกำรเรียนรู้คร้ังใหม่ท่ีผูป้ระพันธ์ได้รับ น ำมำซ่ึงผลงำนกำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์คร้ังน้ี  
จำกกำรศึกษำและวิเครำะห์ทั้งทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง เทคนิคกำรประพนัธ์ ศึกษำผลงำนกำรประพนัธ์ 
ของศิลปินดนตรีแจ๊สและดนตรีคลำสสิก เพื่อน ำมำเป็นแนวทำงในกำรประพันธ์ผนวก 
กับเน้ือหำบทประพันธ์สอดคล้องกับควำมรู้สึกและประสบกำรณ์ท่ีได้ประสบกลั่นกรองเป็น 
บทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ 
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1.2 วัตถุประสงค์กำรวิจัย 
 
1.2.1 เพื่อสร้ำงสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงแจ๊สส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ 
1.2.2 เพื่อเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงสู่สำธำรณะชน 
 

1.3 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 
1.3.1 บทประพนัธ์เพลงบทใหม่ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ ท่ีผสมผสำนแนวคิดดนตรีแจ๊ส 

และดนตรีคลำสสิก 
1.3.2 ผลงำนวิชำกำรเชิงสุนทรียะดำ้นดนตรีแจ๊สอนัเป็นท่ีประจกัษแ์ก่สังคม 

 

1.4 ขอบเขตกำรวิจัย 
 

บทประพนัธ์เพลงมีควำมยำว 7 นำที ประพนัธ์ตำมหลกัดนตรีแจ๊ส ก ำหนดให้บรรเลงโดย
วงแจ๊สออร์เคสตรำจ ำนวน 17 เคร่ือง แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

1.4.1 กลุ่มเคร่ืองแซกโซโฟน (Saxophone Section) จ ำนวน 5 เคร่ือง ประกอบด้วย  
อลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 2 ต ำแหน่ง เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) 2 ต ำแหน่ง 
และบำริโทนแซกโซโฟน (Baritone Saxophone) 1 ต ำแหน่ง 

1.4.2 กลุ่มเคร่ืองเป่ำลมทองเหลือง (Brass Section) จ ำนวน 8 เคร่ือง ประกอบด้วย  
ทรัมเป็ต (Trumpet) 4 ต ำแหน่ง ทรอมโบน (Trombone) 3 ต ำแหน่ง เบสทรอมโบน (Bass Trombone) 
1 ต ำแหน่ง 

1.4.3 กลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ (Rhythm Section) จ ำนวน 4 เคร่ือง ประกอบดว้ย กีตำร์ 
(Guitar) เปียโน (Piano) ดบัเบิลเบส (Double Bass) และ กลองชุด (Drum Set) 
 

1.5 ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
 

1.5.1 ค  ำอธิบำยควำมหมำยค ำศพัทเ์ฉพำะทำงดนตรี ผูป้ระพนัธ์ใชค้  ำศพัทแ์ละควำมหมำย
ตำมพจนำนุกรมศพัทด์นตรีดุริยำงคศิลป์ (2564) ของศำสตรำจำรย ์ดร. ณัชชำ พนัธุ์เจริญ หำกยงัไม่
พบค ำนิยำมภำษำไทยเก่ียวกับค ำศัพท์ท่ีใช้ส ำหรับดนตรีแจ๊ส  ผู ้วิจัยได้พิจำรณำตำมบริบท 
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ของค ำศพัทจ์ำกแหล่งท่ีมำตำมควำมหมำะสม เพื่อใชป้ระกอบกำรอธิบำยบทประพนัธ์และเรียบเรียง
เสียงประสำน 

1.5.2 วิทยำนิพนธ์ฉบบัน้ีจะใช้ค  ำอ่ำนภำษำไทยตำมดว้ยวงเล็บภำษำองักฤษ ส ำหรับกำร
กล่ำวถึงช่ือบทประพนัธ์เพลงตวัอย่ำงและช่ือผูป้ระพนัธ์เช่น บทประพนัธ์เพลงเดอะไรท์ออฟสปริง 
(The Rite of Spring) ประพนัธ์โดย อีกอร์ สตรำวินสกี (Igor Stravinsky ค.ศ. 1882-1971) 

1.5.3 วิทยำนิพนธ์ฉบบัน้ีจะใชแ้นวคิดดนตรีแจ๊สเป็นหลกัส ำหรับกำรอธิบำยและบรรยำย
ในประเด็นทำงดำ้นดนตรี  

1.5.4 ตัวอย่ำงโน้ตท่ีปรำกฏในงำนวิจัยช้ินน้ี เป็นโน้ตท่ีอยู่ในระดับเสียงแท้ (Concert 
Pitch) 



 
 

บทที่ 2 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วข้อง 
 

แนวทางศึกษาการประพนัธ์ ผูป้ระพันธ์ศึกษาแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์เพลง
หลากหลายรูปแบบทั้งดนตรีแจ๊ส และดนตรีคลาสสิก รวมถึงทฤษฎีดนตรีท่ีเก่ียวขอ้ง จากแหล่งท่ีมา
หลากหลายแห่ง เพื่อน ามาเป็นแนวทางและประยุกต์ใช้ส าหรับการสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง  
“เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา ส าหรับบทอธิบายต่อไปน้ีจะน าเสนอเฉพาะแนวความคิด
หลกัท่ีน ามาใชใ้นการประพนัธ์เพลงเท่านั้นสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 

2.1 นักประพนัธ์เพลงที่มีอทิธิพลต่อการสร้างสรรค์ 
 

การสร้างสรรคผ์ลงานน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดพ้ฒันาแนวทางการประพนัธ์จากศิลปิน ทั้งรูปแบบ
โครงสร้างเน้ือดนตรี เทคนิคการประพนัธ์ ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง จากดนตรีแจ๊ส และดนตรีคลาสสิก  
โดยน าองคค์วามรู้เหล่าน้ีมาประยกุตใ์ชใ้หเ้หมาะสมกบับทประพนัธ์ท่ีส่ืออารมณ์ไดต้ามตอ้งการ 

 
2.1.1 อกีอร์ สตราวินสก ี(Igor Stravinsky ค.ศ. 1882-1971)  

 
สตราวินสกี เป็นคีตกวีชาวรัสเซีย ผูมี้ผลงานโดดเด่นในช่วงปลายศตวรรษสิบเกา้จนถึง

ศตวรรษท่ียี่สิบ ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีมีอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานประพนัธ์คร้ังน้ีเป็นอย่างมาก 
โดยเฉพาะวิธีการใชเ้ทคนิคออสตินาโต (Ostinato) ท่ีเป็นการซ ้ าโมทีฟอย่างต่อเน่ืองในลกัษณะของ
แนวนอน ทั้งน้ียงัปรากฎเน้ือดนตรีท่ีแตกต่างส าหรับการเรียงซ้อนกนัของออสตินาโต เรียกเทคนิค  
น้ีว่าการซ้อนชั้นท านอง (Stratification) (ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 116) เช่น บทประพนัธ์ 
เพลงเดอะไรท์ออฟสปริง และบทประพนัธ์เพลงเดอะฟายเยอเบิด (The Firebird) เป็นตน้ แนวคิดอีก
อย่างท่ีผูป้ระพนัธ์ช่ืนชอบของสตราวิสกี ไดแ้ก่ วิธีการใช้โน้ตเพเดิล (Pedal) และการเรียบเรียงท่ีมี
เน้ือดนตรีหลากแนว ซ่ึงเป็นการโตต้อบของเคร่ืองดนตรีซอ้นทบักนั  
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2.1.2 ดุก เอลลงิตัน (Duke Ellington, ค.ศ. 1899-1974)  
 
เอล ลิงตัน  ถือ เ ป็นต้นแบบ  และบุคคลส าคัญ ท่ี เ ป็นแบบอย่างให้กับ นักดนตรี 

อย่างกวา้งขวาง ทั้งในดนตรีคลาสสิก และ ดนตรีแจ๊ส เอลลิงตนัไดส้ร้างความประทบัใจให้กบัคน
ฟังเป็นจ านวนมาก คุณสมบติัส าคญัท่ีท าให้เอลลิงตันโดดเด่นในหมู่คนฟังและเพื่อนฝูงของเขา  
คือ เสียงดนตรีท่ีเขาสร้างสรรค์ออกมาไม่ว่าจะเป็นดา้นการบรรเลง การเรียบเรียง หรือ แมก้ระทัง่
การประพันธ์  (Donald & Richard, 2004, pp. 111-112)  บทประพันธ์ เพลง เดอะทัตทูไบร ด์   
(The Tattooed Bride) ซ่ึงใช้เทคนิคการเลียน (Imitation) ในการซ ้ าโมทีฟกระจายให้เคร่ืองต่าง ๆ 
บรรเลงสอดประสานโดยใช้โน้ต เ ดียวกัน ซ่ึงแต่ละแนวมีความ เหล่ือมกันของจังหวะ  
(Lacour, 2016, p. 87)  

 
2.1.3 สแตน เคนตัน (Stan Kenton ค.ศ. 1911-1979)  

 
วงสแตนเคนตนัออร์เคสตรา (Stan Kenton Orchestra)  เร่ิมก่อตั้งในปี ค.ศ. 1940 มีการใช้

แนวคิดในการผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สและดนตรีคลาสสิกในหลาย ๆ ผลงานการประพนัธ์
ในช่วงยุคคลูแจ๊ส เพราะลกัษณะการประพนัธ์และการเรียบเรียงมีความแปลกใหม่และผสมผสาน
ดว้ยกล่ินอายความเป็นคลาสสิก อีกทั้งการจดัรูปแบบวงนั้นใกลเ้คียงกบัมาตรฐานวงซิมโฟนีออร์ 
เคสตรา (Symphony Orchestra) บทประพันธ์เพลงมาลากูเอนา (Malaguena) ซ่ึงมีการเรียบเรียง 
เสียงประสานสุ้มเสียงดุดัน ตึงเครียด ประกอบไปด้วยเน้ือดนตรีหลากแนว และการลากเสียง 
ของโน้ตเพเดิลโดยมีการเคล่ือนไหวของท านองออสตินาโตซ้อน (Mckinney, 2008, pp. 13-15) 
จุดเด่นอีกอย่างจากแนวคิดของเคนตนัท่ีมีอิทธิพลแก่ผูป้ระพนัธ์คือการใชท้รอมโบนบรรเลงท านอง
หลกั รวมไปถึงรูปแบบและแนวคิดเทคนิคการเรียบเรียงของบทประพนัธ์  

 
2.1.4 มาเรีย ชไนเดอร์ (Maria Schneider ค.ศ. 1960-ปัจจุบัน) 
 
ชไนเดอร์ เป็นนักประพนัธ์เพลงแจ๊สร่วมสมยั และนักเรียบเรียงเสียงประสาน ซ่ึงไดรั้บ

ความรู้ทางด้านดนตรีจาก กิล อีแวนส์ (Gill Evans ค.ศ. 1912-1988) รูปแบบการประพันธ์ของ 
ชไนเดอร์ ท่อนบทน าค่อนข้างจะมีสุ้มเสียงเบาบางและค่อย ๆ เพิ่มระดับเสียงดังขึ้ นเร่ือย ๆ  
ลกัษณะการประพนัธ์มีกล่ินอายนอกเหนือจากดนตรีแจ๊ส แต่ผสมผสานแนวดนตรีอนัหลากหลาย 
จากพื้นฐานดนตรีคลาสสิกของเขา มีอิทธิพลต่อผลงานการประพนัธ์เพลงอย่างชดัเจน (McKinney, 
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2008, p. 2) หน่ึงในลกัษณะท่ีน่าสนใจ คือ การใชเ้ทคนิคการประพนัธ์ในบทประพนัธ์เพลงกัมบาบลู  
(Gumba Blue) หอ้งท่ี 80-84 เป็นการเปล่ียนความรู้สึกของการเนน้ในอตัราจงัหวะ 4/4 แต่เนน้จงัหวะ 
สามในส่ี  (Downes, 2008, pp. 38-39) ซ่ึง รูปแบบดังกล่าวส่งผลให้ผู ้ประพันธ์ได้ปรับใช้ใน 
บทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา  

 
2.2 เทคนิคการประพนัธ์เพลงที่เกีย่วข้อง 
 

บทประพนัธ์เพลงแต่ละบทประกอบไปดว้ยเทคนิคหลากหลาย ผูป้ระพนัธ์ศึกษาคน้ควา้
เทคนิคและทฤษฎีดนตรี ส าหรับน ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้สามารถ  
ท าความเขา้ใจกบัวตัถุดิบท่ีน ามาใช้แต่ละช่วงของบทประพนัธ์จนส้ินสุดกระบวนการน าเสนอได้
โดยง่าย ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายในประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 
2.2.1 ซีเควนซ์ (Sequence)  

   
เทคนิคซีเควนซ์คือเทคนิคการซ ้ าท่ีเป็นการซ ้ าทันทีแต่ต่างระดับเสียง การใช้เทคนิค 

ซีเควนซ์ท าให้ประโยคยาวขึ้ นและท าให้เพลงด าเนินไปข้างหน้าโดยไม่ต้องใช้ว ัตถุดิบใหม่  
การวิเคราะห์รูปแบบซีเควนซ์ ควรบอกดว้ยว่าแต่ละซีเควนซ์มีระดบัเสียงสูงขึ้นหรือต ่าลงกว่าเดิม
เป็นระยะขั้นคู่เท่าใด มีโน้ตตัวใดถูกปรับระยะขั้นคู่  มีการแปรท านองบ้างหรือไม่ และอยู่ใน 
กุญแจเสียงเดิม หรือมีการเปล่ียนกุญแจเสียง หรือมีการยืมกุญแจเสียงในแต่ละซีเควนซ์   
(ณัชชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 99-100) เพื่อสามารถอธิบายได้ว่าการเกิดซีเควนซ์อย่างไร เทคนิค 
ซีเควนซ์นั้นเป็นการเปล่ียนวลีท านองในด้านระดับเสียงท่ีต่างกัน อาจเป็นการยา้ยท านองของ 
ระดับเสียงในรูปแบบบนบนัไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic scale) หรือโมด (Mode) มาเก่ียวข้อง 
(Pease, 2003, p. 19 ) (ตัวอย่าง ท่ี  2.1)  จากตัวอย่างแสดงถึงการซี เควนซ์ โดยใช้วิ ธีทด เสียง 
(Transposed) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.1 การซีเควนซ์โดยใชว้ิธีทดเสียง 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 20 
 

2.2.2 การเลยีน (Imitation) 
 
การเลียนคือเทคนิคท่ีเกิดขึ้นในกรณีท่ีมีท านองตั้งแต่ 2 แนว ขึ้นไป  การเลียนเป็นการซ ้ า

ท านองท่ีเกิดขั้นคนละแนวเสียงและเกิดขึ้นในเวลาต่างกัน แต่แนวท่ีซ ้ ากันน้ีตอ้งเหล่ือมกัน เช่น  
บทประพนัธ์เพลงทูพาร์ทอินเวนชัน หมายเลข 3 ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ (Two-part Invention No.3 
In D Major) ห้องท่ี 1-6 ประพนัธ์โดยโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach ค.ศ. 1685-
1751) (ตวัอยา่งท่ี 2.2) แนวแรกอาจเร่ิมก่อนบนจงัหวะท่ี 1 ส่วนแนวถดัไปเร่ิมเล่นท านองเดียวกนันั้น
บนจงัหวะท่ี 3 เป็นตน้ ถา้ท านองท่ีซ ้ ากนัไม่เหล่ือมกนั แมจ้ะเกิดคนละแนวก็ยงัเรียกว่าเป็น การใช้
เทคนิคการซ ้ าหรือซีเควนช์ นอกจากน้ีการในการเลียนท านองท่ีเล่นซ ้ าอาจระดบัเสียงเดียวกันหรือ
เปล่ียนระดบัเสียงก็ได ้(ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 104) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.2 เทคนิคการเลียนในบทประพนัธ์เพลงทูพาร์ทอินเวนชัน หมายเลข 3 กุญแจเสียง D
          เมเจอร์ ประพนัธ์โดยโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค 
 

 
ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 105 

      

โมทีฟหลกั

          

โมทีฟซีเควนซ์ต ่าลงขั้นคู่   เพอร์เฟค

          

  

โมทีฟซีเควนซ์สูงข้ึนขั้นคู่   เพอร์เฟค

                

ประโยคสรุป

     

แนวท านองหลกั

ท านองการเลียน
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บทประพนัธ์เพลงเปียโนโซนาตา หมายเลข 16 กุญแจเสียง C เมเจอร์ (Piano Sonata No.16 
in C Major) ประพนัธ์โดย โวล์ฟกงั อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart ค.ศ. 1756-
1791) เป็นอีกหน่ึงในเพลงท่ีโด่งดงัท่ีใช้เทคนิคการเลียนในการประพนัธ์  โดยใช้การเลียนตรงขา้ม
ระหว่างมือซ้ายและมือขวาสลบักนั โดยมีโครงสร้างจงัหวะท่ีเหมือนกนั เม่ือพิจารณาถึงโนต้ในการ
เลียนก็สามารถวิเคราะห์ไดว้่าท านองมีการเปล่ียนแปลงในลกัษณะซีเควนซ์ เพื่อเช่ือมท านองของ
สองท านอง (Ligon, 2001, p. 251) (ตวัอย่างท่ี 2.3) กรอบส่ีเหล่ียมแสดงให้เห็นถึงเทคนิคการเลียนมี
ความเหล่ือมกนัของจงัหวะ แต่ต่างระดบัเสียง 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.3 เทคนิคการเลียนในรูปแบบซีเควนซ์ในบทประพนัธ์เพลงเปียโนโซนาตา หมายเลข 16 
          กุญแจเสียง C เมเจอร์ ประพนัธ์โดย โวลฟ์กงั อะมาเดอุส โมสาร์ท 
 

 
ท่ีมา : Ligon, 2001, p. 251 
 

บทประพันธ์เพลง เดอะทัตทูไบรด์ (The Tattooed Bride) ประพันธ์โดย ดุก เอลลิงตัน 
(Duke Ellington ค.ศ.  1899-1974) ในห้องท่ี  108-112 มีการเคล่ือนท่ีสอดประสานในการซ ้ า 
โมทีฟเดิม ซ่ึงอยู่ในรูปแบบการเลียน โดยเร่ิมตน้ท านองจากทรัมเป็ต บาริโทน ทรอมโบน และ 
คลาริเน็ต ซ่ึงกระจายให้อยู่ในรูปแบบซ้อนกนั โดยใชโ้นต้เดียวกนั ซ่ึงแต่ละแนวมีความเหล่ือมกัน
ของจงัหวะ (Lacour, 2016, p. 87) (ตวัอยา่งท่ี 2.4) 
 
 

     

โมทีฟหลกั

การเลียนแบบซีเควนซ์

การเลียนแบบซีเควนซ์

การเลียนแบบซีเควนซ์

การเลียนแบบซีเควนซ์ การเลียนแบบซีเควนซ์

การเลียนแบบซีเควนซ์ การเลียนแบบซีเควนซ์
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ตวัอยา่งท่ี 2.4 เทคนิคการเลียนในบทประพนัธ์เพลงเดอะทัตทูไบรด์ ประพนัธ์โดย ดุก เอลลิงตนั 
 

 
ท่ีมา : Lacour, 2016, p. 88 
 

บทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตฟอร์เปียโนแอนแจ๊สออร์เคสตรา (Concerto for Piano and 
Jazz Orchestra) เรียบเรียงโดย นาเดีย เบอร์เกส (Nadia Burgess ค.ศ. 1958-ปัจจุบัน) ในท่อนท่ี 3 
ห้องท่ี 61-64 เรียบเรียงโดยใชแ้นวคิดการถาม-ตอบ เป็นการบรรเลงช่วงเวลาท่ีต่างกนั เม่ือพิจารณา
พบว่าการเรียบเรียงเป็นการใช้เทคนิคการเลียนซ้อนกัน (Burgess, 2014, pp. 193-194) (ตวัอย่างท่ี 
2.5)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

          

      

      

การเลียน
การเลียน

การเลียน การเลียน

โมทีฟหลกั การเลียน

การเลียน การเลียน
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ตวัอยา่งท่ี 2.5 เทคนิคการเลียนซอ้นทบักนัในบทประพนัธ์เพลงคอนแชร์โตฟอร์เปียโนแอนแจ๊ส
          ออร์เคสตรา ท่อนท่ี 3 หอ้งท่ี 61-64 เรียบเรียงโดย นาเดีย เบอร์เกส 
 

 
ท่ีมา : Burgess, 2014, p. 194 
  

2.2.3 การซ ้า (Repetition)  
 
การซ ้าเป็นเทคนิคพื้นฐานท่ีพบในศิลปะทุกแขนง รวมทั้งในดนตรีทุกประเภทของทุกชาติ

ทุกภาษา การซ ้ าช่วยย  ้าความคิดโดยเฉพาะความคิดส าคญัช่วยเตือนความจ า ช่วยยึดความยาว และ
ช่วยผนวกความคิดทั้งหลายให้รวมอยู่ในกรอบท่ีเหมาะสม การซ ้ าอาจเป็นการซ ้ าท านองบางส่วน 
อาจเป็นการซ ้ าทันทีในประโยคเดียวกัน เช่น บทประพันธ์เพลงมาแมร์โลเย (Ma mère l'Oye) 
ประพนัธ์โดยมอริส ราแวล (Maurice Ravel ค.ศ. 1875-1937) (ตวัอยา่งท่ี 2.6) และ บทประพนัธ์เพลง
เซเรเนด ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ เพลงล าดับท่ี 48 (Serenade in C Major, Op. 48) ประพนัธ์โดย 
ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikovsky ค.ศ. 1840-1893) (ตัวอย่างท่ี 2.7) เป็นต้น  
การซ ้ าภายหลังในประโยคเดียวกัน เช่น บทประพันธ์เพลงทรีโอ ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์  
เพลงล าดับท่ี 100 (Trio in Eb Major, Op. 100) ประพนัธ์โดยฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ด (Franz Peter 
Schubert ค.ศ. 1797-1828) (ตัวอย่างท่ี 2.8) เทคนิคท่ีเรียกว่าการซ ้ าต้องเป็นระดับเสียงเดียวกัน 

         
        

        
        

          

        

        

        

          

โมทีฟหลกั

การเลียน

โมทีฟหลกั

การเลียน
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ในกรณีท่ีซ ้ าทนัทีแต่ถา้ซ ้ าภายหลงัจะเป็นระดบัเสียงเดียวกันหรือต่างกันก็ได ้ถา้อยู่ในระดบัเสียง
ต่างกันตอ้งมีระยะขั้นคู่จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตตวัต่อ ๆไปเท่ากัน จึงจะได้เสียงของท านองท่ี
เหมือนเดิม (ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 98)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.6 การซ ้าทนัทีประโยคเดียวกนัในบทประพนัธ์เพลงมาแมร์โลเย ประพนัธ์โดย  
          มอริส ราแวล 
 

 

ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 99 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.7 การซ ้าทนัทีประโยคเดียวกนัในบทประพนัธ์เพลงเซเรเนด คีย์ C เมเจอร์   
          เพลงล าดับท่ี 48 ประพนัธ์โดย ปิออตร์ อิลิช ไชคอฟสกี 
 

 
ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 99 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.8 การซ ้าภายหลงัในบทประพนัธ์เพลงทรีโอ ในกุญแจเสียง Eb เมเจอร์ เพลงล าดับท่ี 100 
          ประพนัธ์โดยฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ด 
 

 
ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 99 
 

การซ ้ าเป็นเทคนิคท่ีพบได้บ่อยในบทประพนัธ์เพลง ทั้งการซ ้ าท านอง การซ ้ าของเสียง
ประสาน รวมไปถึงการซ ้าสัดส่วนจงัหวะ โดยส่วนใหญ่การซ ้านั้นมกัเกิดขึ้นในท านองส่วนท่ีเด่นชดั 
(ตวัอย่างท่ี 2.9) บทประพนัธ์เพลงสเตรย์ (Strays) ประพนัธ์โดย เท็ด พีส (Ted Pease ค.ศ. 1939 - 
ปัจจุบนั) ปรากฏพบเทคนิคการซ ้ าในห้องท่ี 1, 3, 7 (ตวัอย่างท่ี 2.10) ในบางกรณีประโยคการซ ้ า 

โมทีฟหลกั การซ ้ า

โมทีฟหลกั การซ ้ า

โมทีฟหลกั การซ ้ าภายหลงั
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ท าใหเ้กิดรูปแบบท านองถาม-ตอบ (Call and Response) เช่น ท านองเพลงบลูส์ ในบทประพนัธ์เพลง
อาฟเตอร์เบรคฟาสท์ (After Breakfast) ประพนัธ์โดย เทด็ พีส (ตวัอยา่งท่ี 2.11) (Pease, 2003, p. 18)  

 
ตวัอยา่งท่ี 2.9 การซ ้าท่ีเกิดขึ้นภายหลงัและการซ ้าทนัที 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 18 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.10 การซ ้าภายหลงัในบทประพนัธ์เพลงสเตรย์ ประพนัธ์โดย เทด็ พีส 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 3 
 
 
 

โมทีฟหลกั การซ ้าภายหลงั

โมทีฟหลกั การซ ้ าทนัที

      

 

    
 

โมทีฟหลกั การซ ้าภายหลงั

การซ ้าภายหลงั
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ตวัอยา่งท่ี 2.11 ประโยคการซ ้าท านองเพลงบลูส์ในบทประพนัธ์เพลงอาฟเตอร์เบรกฟาสท์  
            ประพนัธ์โดย เท็ด พีส 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 119 
 

2.2.4 การปรับโน้ต (Transformation)  
 
การปรับโน้ตคือการรักษาโครงสร้างของท านองไว้ แต่มีความคลาดเคล่ือนเล็กน้อย 

ในเร่ืองขั้นคู่ การปรับโน้ตเกิดขึ้นกบัเทคนิคการซ ้ า ซีเควนซ์ การพลิกกลบั การถอยหลงั การแปร  
และการเลียน ซ่ึงลว้นแต่ตอ้งรักษาระยะขั้นคู่ อยา่งไรก็ตามความแตกต่างเลก็นอ้ยในระยะขั้นคู่บางคู่
ของท านอง มิไดท้ าใหค้วามรู้สึกของเทคนิคต่าง ๆ ดงักล่าวขา้งตน้เปล่ียนไป เช่น บทประพนัธ์เพลง
สตริงควอเทท็ ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ ล  าดับท่ี 20 หมายเลขท่ี 5 (String Quartet in F minor, Op.20, 
No.5) ประพนัธ์โดยโยเซ็ฟไฮเดิน (Joseph Haydn ค.ศ. 1732-1809) (ตวัอย่างท่ี 2.12) ท านองในแต่ 
ละห้องมีโครงสร้างท่ีเห็นการขึ้นลงคลา้ยกนัในลกัษณะของซีเควนซ์ แต่ระยะขั้นคู่ไม่สม ่าเสมอ จึง
ถือวา่เป็นการน าเทคนิคการปรับโนต้มาใช ้(ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 106) 

 

            ประโยคถาม
โมทีฟ    

ประโยคถาม ตอบ                    

ประโยคตอบ
โมทีฟ    

การซ ้ าโมทีฟ     คร้ังท่ี  
ประโยคถาม

ประโยคถาม ตอบ คร้ังท่ี  

การซ ้ าโมทีฟ     คร้ังท่ี  
ประโยคตอบ

การซ ้ าโมทีฟ     คร้ังท่ี  

ประโยคถาม

ประโยคถาม ตอบ ครั้ งท่ี  

การซ ้ าโมทีฟ     คร้ังท่ี  

ประโยคตอบ
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ตวัอยา่งท่ี 2.12 การปรับโนต้ในบทประพนัธ์เพลงสตริงควอเทท็ กุญแจเสียง F ไมเนอร์ ล  าดับท่ี 20 
            หมายเลขท่ี 5 ประพนัธ์โดยโยเซ็ฟ ไฮเดิน 
 

 
ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 107 
 

การปรับโน้ตเป็นเทคนิคอย่างหน่ึงท่ีสามารถปรับเปล่ียนอารมณ์ท านองไปจากการซ ้ า  
ซ่ึงการปรับโน้ตสามารถใช้ได้ทั้งการเก็บระดบัเสียงไวแ้ต่ปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะ และการคง
สัดส่วนจังหวะเดิมไว้แต่ปรับเปล่ียนระดับเสียง เช่น บทประพันธ์เพลงแซมบาเดอกูฟเฟด  
(Samba de Goofed) ประพนัธ์โดย เทด็ พีส หอ้งท่ี 1-4 เป็นการใชเ้ทคนิคการปรับโนต้ในรูปแบบการ
คงระดบัเสียงไวแ้ต่ปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะ (ตวัอย่างท่ี 2.13) ห้องท่ี 17-24 เป็นการปรับโน้ตใน
รูปแบบการคงสัดส่วนจงัหวะเดิมไวแ้ต่ปรับเปล่ียนระดบัเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.14) (Pease, 2003, p. 21) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.13 เทคนิคการปรับโนต้คงระดบัเสียงไวแ้ต่ปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะในบทประพนัธ์-
            เพลงแซมบาเดอกูฟเฟด ประพนัธ์โดย เทด็ พีส 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p.155 
 
 
 
 
 
 
 

โมทีฟหลกั การปรับโนต้ คร้ังท่ี  การปรับโนต้ คร้ังท่ี  

     

 

 

  

  

  

  

  

  

โมทีฟหลกั การปรับโนต้

โมทีฟหลกั

การปรับโนต้
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ตวัอยา่งท่ี 2.14 เทคนิคการปรับโนต้คงสัดส่วนจงัหวะเดิมไวแ้ต่ปรับเปล่ียนระดบัเสียงใน 
            บทประพนัธ์เพลงแซมบาเดอกูฟเฟด ประพนัธ์โดย เทด็ พีส 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p.155 
 

2.2.5 แนวซ ้ายืนพื้นหรือออสตินาโต  
 

เทคนิคการใชอ้อสตินาโต  ไดเ้กิดขึ้นในดนตรีตะวนัตกมานานตั้งแต่ยุคบาโรก ซ่ึงเทคนิค
น้ีเฟ่ืองฟูมาก ดังจะเห็นจากบทเพลงประเภทชาโคน (Chaconne) และปัสชาคลัยา (Passacaglia)  
ท่ีแต่งขึ้นจากการใชอ้อสตินาโตทั้งบทประพนัธ์ ในศตวรรษท่ียี่สิบ นกัประพนัธ์เพลงอาจใชเ้ทคนิค
น้ี ทั้งประเภทสังคีตลกัษณ์การแปร (Variation form) หรือบทเพลงแบบอ่ืน ๆ ก็ได ้ออสตินาโตท่ีใช้
อาจจะมาในรูปของชุดการด าเนินคอร์ดก็ได ้แต่ท่ีนิยมใช้คือชุดของโน้ตท่ีประกอบด้วยกลุ่มของ  
ขั้นคู่เสียงและลกัษณะจงัหวะ (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 93-94) เทคนิคออสตินาโตคือรูปแบบ
ท านองหรือจังหวะท่ีก าหนดไว้อย่างชัดเจน ซ่ึงบรรเลงซ ้ าอย่างต่อเน่ือง ส าหรับดนตรีแจ๊ส 
ออสตินาโตอาจมีความยาวต่างกันและพบได้ทั่วไปในแนวเบส และกลายเป็นวตัถุดิบท่ีช่ืนชอบ 
ของนกัประพนัธ์เพลงแจ๊สร่วมสมยัจะพบบ่อยคร้ังในรูปแบบโมดลั (Modal) ละตินแจ๊ส (Latin Jazz) 
โมร็อกกนั (Moroccan) รวมไปถึงจีนาวา (Gnawa) เช่น บทประพนัธ์เพลงบาเนีย (Bania) ประพนัธ์-
โดย ฮัสซัน ฮักมูน (Hassan Hakmoun ค.ศ. 1963-ปัจจุบัน) แสดงให้เห็นถึงการสอดแนวท านอง 
ออสตินาโต เป็นการบรรเลงวนซ ้ าอย่างต่อเน่ืองไวท่ี้แนวเบสพร้อมกบัการลากเสียงของชั้นคอร์ด 
และโนต้เพเดิล (ตวัอยา่งท่ี 2.15) (Rawlins & Bahha, 2005, pp. 132-133) 

 
 
 
 

     

 

 

  

  

  

  

  

  

โมทีฟหลกั การปรับโนต้

โมทีฟหลกั

การปรับโนต้
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ตวัอยา่งท่ี 2.15 การใชอ้อสตินาโตในบทประพนัธ์เพลงบาเนีย ประพนัธ์โดย ฮสัซนั ฮกัมูน 
 

 
ท่ีมา : Rawlins & Bahha, 2005, p. 133 
 

ส าหรับนักดนตรีแจ๊สนิยมน าเทคนิคออสตินาโตมาใช้ในการประพนัธ์มาก เช่น เฮอร์บี 
แฮนค็อก (Herbie Hancock, ค.ศ. 1940-ปัจจุบัน) ในบทประพันธ์เพลงคาเมเลียน (Chameleon)  
โจ ซาวี นุล (Joe Zawinul ค.ศ. 1932-2007) ในบทประพันธ์ เพลง เบิร์ดแลนด์ (Birdland) และ 
เวยน์ ชอร์เตอร์ (Wayne Shorter, ค.ศ. 1933-ปัจจุบนั) ในบทประพนัธ์เพลงฟุทพรินท์ (Footprints) 
การเดินท านองออสตินาโตในแนวเบส ซ่ึงมีอยู่หลากหลายผลงานเพลง บรรเลงเป็นลักษณะ  
ออสตินาโตในมือซา้ย และรูปแบบดงักล่าวถูกเรียกในดนตรีแจ๊สวา่ริฟฟ์ (Riff) (Pease, 2003, p. 88)  

 
บทประพนัธ์เพลงฟุทพรินท์ เป็นบทประพนัธ์เพลงท่ีประพนัธ์ท านองหลกัอย่างเรียบง่าย 

โดยใช้โมดโดเรียน (Dorian) ไดอ้ย่างไพเราะสวยงาม ประพนัธ์อยู่บนคอร์ดบลูส์ท่ีใชอ้ตัราจงัหวะ 
6/4 โดยมีท านองเบสออสตินาโตบรรเลงประกอบตลอดทั้ งบทประพันธ์  (ตัวอย่างท่ี 2.16)  
(ธีรัช เลาห์วิระพานิช, 2564, น. 157) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.16 การใชอ้อสตินาโตในบทประพนัธ์เพลงฟุทพรินท์ ประพนัธ์โดย เวยน์ ชอร์ตเตอร์ 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 88 

 
บทประพนัธ์เพลงคาเมเลียน ประพนัธ์โดย เฮอร์บี แฮนค็อก เป็นการบรรเลงรูปแบบ

จงัหวะเดิมซ ้ า ๆ ซ่ึงเป็นสัดส่วนจงัหวะไม่ซับซ้อน เป็นบทเพลงจงัหวะฟังค์กี (Funky) ท่ีน าเสนอ
ท านองออสตินาโตอยา่งน่าสนใจในแนวเบส มือเปียโนและกีตาร์บรรเลงท านองริฟฟ์ บนการด าเนิน
คอร์ดวน (Vamp) ซ่ึงเป็นการด าเนินคอร์ดท่ีไม่ซบัซอ้น ซ่ึงมีเพียงแค่ 2 ไดแ้ก่ การด าเนินคอร์ด Bbm7 
และ Eb7 (การด าเนินคอร์ด i-7 และ IV7) ทั้งน้ีการประพนัธ์ท านองหลกั ฟังง่ายและติดหู โดยใช้
บันไดเสียง Bb เพนตาโทนิกไมเนอร์ (Pentatonic minor) ในการประพันธ์ท านองหลัก  บรรเลง 
ไปพร้อมกนัตลอดทั้งบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 2.17) (ธีรัช เลาห์วิระพานิช, 2564, น. 208-210) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.17 การใชอ้อสตินาโต พร้อมกบัการด าเนินคอร์ดวน บทประพนัธ์เพลงคาเมเลียน   
            ประพนัธ์โดย เฮอร์บี แฮนคอ็ก 
 

 
ท่ีมา : ธีรัช เลาห์วิระพานิช, 2564, น. 210 
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2.2.6 โน้ตเพเดิล (Pedal) 
 

โน้ตเพเดิลมีการใช้มาอย่างยาวนานในดนตรีอิงกุญแจเสียงโน้ตเพเดิลมักจะเป็นโน้ต  
โดมินันท์หรือโน้ตโทนิก ซ่ึงทั้ ง 2 แบบน้ีจะมีทิศทางการใช้แตกต่างกัน กล่าวคือ โน้ตเพเดิล 
โดมินนัทจ์ะเป็นตวัแทนของคอร์ดโดมินนัท์ เพื่อน าไปสู่คอร์ดโทนิก ส่วนโนต้เพเดิลโทนิกจะเป็น
ตัวแทนของคอร์ดโทนิก ซ่ึงเป็นการย  ้ ากุญแจเสียงของบทประพันธ์ เพลง ดังนั้ นโน้ตเพเดิล 
มกัจะอยูใ่นแนวเบสมากกวา่จะปรากฏในแนวอ่ืน ๆ (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น.95)  

 
พีส ได้ให้ความเห็นการใช้โน้ตเพเดิลไว้ว่า โน้ตเพเดิล เป็นอุปกรณ์เสริมท านอง 

ท่ีมีประสิทธิภาพอีกอย่างหน่ึง โดยมีการด าเนินเพียงโน้ตเดียวแต่สามารถเป็นฐานให้กบัท านองได ้  
อีกทั้งยงัสามารถสร้างท านองไดอิ้สระ แมท้ านองจะมีความสัมพนัธ์สอดคลอ้งหรือไม่สอดคล้อง 
อาจจะอยู่ในรูปทรัยแอด หรือคอร์ด และการวางแนวเสียงประสานแบบขนาน (Parallel) โดยมีโน้ต
เพเดิลเป็นฐาน (ตวัอยา่งท่ี 2.18-2.19) (Pease, 2003, p. 92) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.18 การวางเสียงประสานคู่ส่ีบนโนต้เพเดิล G 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 92 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.19 การวางเสียงประสานโดยใชท้รัยแอดเมเจอร์และคอร์ดทบเจ็ดเมเจอร์  
            บนโนต้เพเดิล Db 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 92 
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นอกจากน้ียงัมีวิธีการใช้โน้ตเพเดิล ร่วมกบัระบบกลุ่มไดอาโทนิก (Pandiatonicism) ซ่ึง
เป็นระบบท่ีสามารถใชโ้นต้ต่าง ๆ ในบนัไดเสียงไดอ้ย่างอิสระ ซ่ึงแนวคิดน้ีสามารถใชร่้วมกบัโนต้
อยา่งไรก็ไดใ้นระบบกลุ่มไดอาโทบนบนัไดเสียงเมเจอร์ และบนบนัไดเสียงไมเนอร์ ทั้งน้ียงัสามารถ
ใชร่้วมกบัโมดไดเ้ป็นอย่างดี อย่างไรก็ตามโนต้เพเดิลตอ้งมีความสัมพนัธ์กบัระบบกลุ่มไดอาโทนิก  
(Pease, 2003, p. 95) (ตัวอย่างท่ี  2.20) แสดงให้เห็นการวางโน้ตเพเดิล C โดยใช้ระบบกลุ่ม 
ไดอาโทนิกบนบนัไดเสียง C เมเจอร์ (ตวัอยา่งท่ี 2.21) แสดงใหเ้ห็นถึงการวางกลุ่มโนต้เพเดิล D และ 
A ซ่ึงเป็นกลุ่มโน้ตเพเดิลในองค์ประกอบของคอร์ด Dm โดยใช้การเดินแนวท านองและเสียง
ประสานดว้ยโมด D โดเรียน  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.20 โนต้เพเดิล C ร่วมกบัระบบกลุ่มไดอาโทนิกบนบนัไดเสียง C เมเจอร์ 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 95 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.21 โนต้เพเดิล D และ A ร่วมกบัโมด D โดเรียน 
 

 
ท่ีมา : Pease, 2003, p. 95 
 
 
 

            

          



20 
 

2.2.7 จังหวะขัด (Syncopation) 
 

จงัหวะขดัเป็นเทคนิคการเพิ่มรสชาติให้ท านองน่าสนใจขึ้น ท าให้เกิดการเนน้บนจงัหวะ 
ท่ีไม่ส าคญัหรือเน้นบนจงัหวะเบาและท าให้จงัหวะหนักซ่ึงควรมีโน้ตส าคญักลบัมีโน้ตท่ีไม่ส าคญั 
หรือโน้ตบนจงัหวะหนักถูกโยงเสียงกับโน้ตบนจงัหวะเบา หรืออาจไม่มีโน้ตตอ้งเล่นบนจงัหวะ
ส าคัญ คือ มีตัวหยุดบนจังหวะส าคัญนั้น เช่น บทประพันธ์เพลงสตริงควอร์เท็ด กุญแจเสียง  
Eb เมเจอร์ (String Quartet in Eb major) ประพนัธ์โดย โวลฟ์กงั อะมาเดอุส โมสาร์ท ตั้งแต่ห้องท่ี 2  
เป็นต้นไปมีการใช้จังหวะขัด โน้ตบนจังหวะท่ี 2 ถูกโยงกับจังหวะท่ี 4 และโน้ตบนจังหวะท่ี 5  
ถูกโยงกบัจงัหวะท่ี 1 ในห้องถดัไปท าให้โนต้บนจงัหวะท่ี 2 และ 5 ยาวถึง 3 จงัหวะ และกลายเป็น
โน้ตท่ีมีความส าคญัมากกว่าจงัหวะท่ี 1 และ 4 ซ่ึงเป็นจงัหวะท่ีควรเน้นในอตัราจงัหวะสองผสม  
ในกรณีน้ีเคร่ืองหมายโยงเสียงในห้องท่ี 2-4 ท าใหเ้กิดจงัหวะขดัติดต่อกนัถึง 5 คร้ัง (ตวัอยา่งท่ี 2.22)  
(ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 34) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.22 ท านองจงัหวะขดัในบทประพนัธ์เพลงสตริงควอร์เท็ด กุญแจเสียง Eb เมเจอร์  
            ประพนัธ์โดย โวลฟ์กงั อะมาเดอุส โมสาร์ท 
 

 
ท่ีมา : ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2563, น. 34 
 

บทเพลงกัมบาบลู (Gumba Blue) ประพนัธ์โดยมาเรีย ชไนยเดอร์ แสดงให้เห็นถึงการใช้
จงัหวะขดัหน่ึง โดยก าหนดเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ (Time Signature) 4/4 และสร้างท านองขดั 
โดยการเนน้จงัหวะสามในส่ี (Downes, 2008, pp. 38-39) (ตวัอยา่งท่ี 2.23) 

 
ตวัอยา่งท่ี 2.23 จงัหวะขดัการเนน้สามในส่ี บทเพลงกัมบาบลู ประพนัธ์โดยมาเรีย ชไนยเดอร์ 

 

 
ท่ีมา : Downes, 2008, p.39 
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บทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอนเรสปอนส์ (Statement and Response) ประพนัธ์โดย 
เกร็กก์ อัคเคอร์แมน  (Gregg Akkerman ค.ศ. 1966-ปัจจุบัน) แสดงให้เห็นการน าแนวท านอง 
ออสตินาโตในแนวเบส โดยใชก้ารเดินท านองการเน้นจงัหวะขดั 1 ยก 2 ยก และ 4 ยก ปรากฏแนว
ท านองออสตินาโตจงัหวะขดั อยู่ในห้องท่ี 9-32 ห้องท่ี 36-55 และห้องท่ี 90-101 (ตวัอย่างท่ี 2.24) 
(Akkerman, 2004, pp. 88-89) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.24 จงัหวะขดัแนวท านองออสตินาโต บทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอนเรสปอนส์ 
            ประพนัธ์โดย เกร็กก ์อคัเคอร์แมน 
 

 
ท่ีมา : Akkerman, 2004, p. 89 
 

2.2.8 เทคนิคเบลล์โทน (Bell Tones) 
 
เบลลโ์ทนคือเทคนิคการไล่ระดบัเสียงซ้อนกนัท าให้เกิดเสียงท่ีให้ความรู้สึกเสมือนเสียง

ระฆัง เช่น บทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอนเรสปอนส์ ประพนัธ์โดย เกร็กก์ อัคเคอร์แมน  
แสดงให้เห็นถึงวิธีใชเ้ทคนิคเบลโทนในการน าโมด F# โดเรียนมาเป็นการด าเนินการไล่ระดบัเสียง 
โดยเป็นการกระแทกหัวเสียงแลว้เบาไปดงั เพื่อเพิ่มมิติของเสียงท่ีแตกต่างของแต่ละช่วงโทนเสียง 
(Akkerman, 2004, pp. 80-81) (ตวัอยา่งท่ี 2.25) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.25 เทคนิคเบลโทนในบทประพนัธ์เพลงสเตทเมินท์ซแอนเรสปอนส์ ประพนัธ์โดย    
            เกร็กก ์อคัเคอร์แมน 
 

 
ท่ีมา : Akkerman, 2004, p. 82 
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2.2.9 การประพนัธ์ท านองรูปแบบถาม – ตอบ 
    

 บทประพันธ์ เพลงทรีซิตีบุ๊ คส์  (Three City Books) ประพันธ์โดย จอห์น ฮาร์บิสัน  
(John Harbison ค.ศ. 1938-ปัจจุบนั) ท่อนท่ี 2 ใช้แนวความคิดการประพนัธ์ในรูปแบบถาม–ตอบ  
ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในรูปแบบดนตรีบลูส์โดยท่อนท่ี 2 ฮาร์บิสันก็ใช้แนวคิดดังกล่าวในการประพันธ์
ระหวา่งกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง และกลุ่มเคร่ืองลมไม ้(ตวัอยา่งท่ี 2.26) (Kathryn, 2000, pp. 54-55) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.26 รูปแบบถาม–ตอบในบทประพนัธ์เพลงทรีซิตีบุ๊คส์ ประพนัธ์โดย จอห์น ฮาร์บิสัน 
 

 
ท่ีมา : Kathryn, 2000, p.55 
 

2.2.10 การซ้อนช้ันท านอง (Stratification)  
 
การซ้อนชั้นท านองคือการน าเอาเน้ือดนตรีท่ีมีความแตกต่างกันมากมาเรียงซ้อนกัน  

โดยปกติเทคนิคน้ีมกัจะหมายถึงการเรียงซ้อนกันของเน้ือดนตรีในแนวนอน บทประพนัธ์เพลง 
ท่ีใชเ้ทคนิคน้ีจะมีการเปล่ียนรูปแบบเน้ือดนตรีค่อนขา้งชดัเจน และบางคร้ังก็เป็นการเปล่ียนแปลง
แบบฉับพลัน การซ้อนชั้นท านองถือเป็นเทคนิคส าคัญของการก าหนดรูปร่างและทิศทางของ 
บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยบางบท ซ่ึงมักจะไม่ใช้การก าหนดรูปร่างและทิศทางด้วยเคเดนซ์  
การด าเนินของคอร์ดและการเปล่ียนกุญแจเสียง อยา่งไรก็ตาม การซอ้นชั้นท านองสามารถใชร่้วมกบั
ปัจจยัอ่ืน ๆ ได ้เช่นอตัราความเร็วของเน้ือดนตรีแบบอ่ืน ๆ (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 116) 
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ผลงานของสตราวินสกีมกัถูกหยิบยกมาเป็นแบบตวัอย่างของเทคนิคการซ้อนชั้นท านอง
เสมอ ๆ เช่น บทประพนัธ์เพลงเดอะไรท์ออฟสปริง ประพนัธ์โดย อีกอร์ สตราวินสกี เน้ือดนตรี 
แบบแรกนั้นประกอบด้วยคอร์ดท่ีเล่นสั้น ๆ โดยกลุ่มเคร่ืองสายและมีฮอร์นคอยช่วยย  ้า จุดซ้อม
หมายเลข 14 เน้ือดนตรีได้เปล่ียนไปในทนัทีกลายเป็นการเล่นกระจายคอร์ดด้วยการเล่นดีดสาย 
ของกลุ่มเชลโล บาสซูน และโน้ตออสตินาโต  ของคอร์อังเกล ถึงแม้ว่าเน้ือดนตรีทั้ ง 2 แบบ 
จะฟังแตกต่างกันอย่างมาก แต่สตราวินสกีก็ยงัคงรักษาจังหวะให้คงอยู่ ก็คือโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น  
ซ่ึงมีปรากฏอยู่ในทั้ง 2 กลุ่ม และท าหนา้ท่ีเช่ือมให้ทั้ง 2 กลุ่มมีความสัมพนัธ์กนั ถึงแมว้่าเน้ือดนตรี
จะฟังแตกต่างกนัมากก็ตาม (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 116) (ตวัอยา่งท่ี 2.27) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.27 การซ้อนชั้นท านองในบทประพนัธ์เพลงเดอะไรท์ออฟสปริง ประพนัธ์โดย  
            อีกอร์ สตราวินสกี  
 

 
ท่ีมา : ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2552, น. 117 
 

บทประพันธ์ เพลงซิมโฟนีแห่งสกลจักรวาล  ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร  
(ค.ศ. 1962-ปัจจุบนั) ห้องท่ี 100-110 เป็นช่วงท่ีใชก้ารซ้อนชั้นท านอง ประพนัธ์โดยน าออสตินาโต 
ท่ีสร้างจากท านองต่าง ๆ มาจดัวางซ้อนเรียงกนัหลายชั้น โดยแต่ละชั้นก็มีความเป็นอิสระจากกัน  
ชั้นต่าง ๆ มีดังต่อไปน้ี คือ 1) ชั้นของออสตินาโตท่ีมาจากท านองท่ี 6 บรรเลงด้วยด้วยฟลูต  
โอโบ ไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 ชั้นน้ีจะประสานเสียงด้วยการขนานแบบคู่ห้าเปิด นับเป็นชั้น 
ท่ีมีแนวเสียงสูงท่ีสุด 2) ชั้นของออสตินาโตท่ีมาจากท านองท่ี 3 บรรเลงดว้ยคลาริเน็ต และทรัมเป็ต 
ชั้ นน้ีมีการประสานเสียงด้วยการขนานแบบคู่ห้าเปิด 3) ชั้นของท านองออสตินาโตท่ีมาจาก 
ท านองท่ี 1 ในเชลโลและบาสซูน 4) ชั้ นของโน้ตเพเดิล C ในแนวทิมปานีและดับเบิลเบส  
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อย่างไรก็ดีในห้องท่ี 106-109 ทิมปานีได้เปล่ียนไปเล่นออสตินาโตท่ีมาจากท านองท่ี 1 ร่วมกับ 
ไซโลโฟน (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2553, น.82) (ตวัอยา่งท่ี 2.28) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.28 การซ้อนชั้นท านองในบทประพนัธ์เพลงซิมโฟนีแห่งสกลจักรวาล ประพนัธ์โดย
            ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร 
 

 
ท่ีมา : ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร, 2553, น.83 
 

2.2.11 ดนตรีหลากแนว (Polyphony) 
 
ดนตรีหลากแนว หมายถึง รูปแบบเน้ือดนตรีใชแ้นวท านองหลายแนวเพื่อประสานท านอง

หลกัอีกทีหน่ึง แมว้่าแนวท านองหลกัจะเป็นแนวท่ีส าคัญท่ีสุด แต่แนวอ่ืน ๆ ก็มีบทบาทเป็นทั้ง
ท านองรองและเป็นท านองประสานดว้ย ดนตรีหลากแนวเป็นบทประพนัธ์เพลงท่ีมีหลายแนวซ่ึง
อิสระต่อกนั เม่ือเล่นแตะละแนวจะพบวา่มีความเป็นท านองอยูด่ว้ย (ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2551, น. 66)  

 
บทประพันธ์เพลงมูนดรีม (Moon Dreams) อัลบัมเบิร์ดออฟเดอะคูล เรียบเรียงเสียง

ประสานโดย กิล อีแวนส์ (Gill Evans ค.ศ. 1912-1988) อีแวนส์แสดงให้เห็นถึงเน้ือดนตรีท่ีมีการใช้
เทคนิคการประพนัธ์แบบลีลาสอดประสานท านอง 4 ท านอง ดังน้ี ในห้องท่ี 42-45 หมายเลขท่ี 1 
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ก าหนดให้อลัโตแซกโซโฟนบรรเลงดว้ยการลากเสียง หมายเลขท่ี 2 ท านองหลกัก าหนดให้บรรเลง
โดยบาริโทนแซกโซโฟน ทูบา และดับเบิลเบส หมายเลขท่ี 3 ทรัมเป็ตและฮอร์นบรรเลงท านอง 
สอดประสาน หมายเลขท่ี 4 ทรอมโบนบรรเลงท านองท่ีต่างออกไปอีกท านองหน่ึง ท าใหเ้กิดท านอง 
4 แนวท านองสอดประสานพร้อมกนั (Downes, 2008, pp. 17-18) (ตวัอยา่งท่ี 2.29) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.29 รูปแบบลีลาสอดประสานในบทประพนัธ์เพลงมูนดรีม เรียบเรียงเสียงประสานโดย
            กิล อีแวนส์ 
 

 
ท่ีมา : Downes, 2008, p.18 
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2.2.12 การเกลาเสียงประสานเข้าหาคอร์ดในโมด (Modal Approach Chords) 
 

การเกลาเสียงประสานเขา้หาคอร์ดในโมด สามารถใช้ได้ทั้งแบบโครมาติกแอพโพรช 
(Chromatic Approach)  “ch”  และการเกลาเสียงประสานด้วยคอร์ดขนาน (Parallel Approach) 
 “  r ”  ซ่ึงมีประโยชน์อย่างมากในการน ามาใช้ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบการเกลาเสียงประสาน
สูงขึ้ นหรือต ่าลงกว่าคอร์ดเป้าหมาย นอกจากน้ีเม่ือเกิดการเกลาเสียงประสานแบบโครมาติก 
แอพโพรชติดกันสองคร้ัง สามารถพิจารณารูปแบบการเกลาเสียงประสานแบบดบัเบิลโครมาติก 
แอพโพรช (Double Chromatic Approach)  “ c”  และการเกลาเสียงประสานด้วยคอร์ดขนาน 
จะพบคอร์ดท่ีมาจากโมด D โดเรียน (D Dorian Mode) โมด G มิกโซลิเดียน (G Mixolydian Mode) 
และโมด G มิกโซลิ เดียน (G Mixolydian Mode) (สัง เกตได้จากสัญลักษณ์  “  r ” ตัวหนา )  
โดยเทคนิคท่ีกล่าวมาข้างต้นท าหน้าท่ีเป็นเพียงการเกลาเสียงประสาน จึงไม่สามารถท าหน้าท่ี
ทดแทนคอร์ดเป้าหมาย (ตวัอยา่งท่ี 2.30-2.32) (Pease, 2003, p. 68) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.30 การเกลาเสียงประสานเขา้หาคอร์ดในโมด D โดเรียน 
 

 
 

ท่ีมา : Pease, 2003, p. 68 
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ตวัอยา่งท่ี 2.31 การเกลาเสียงประสานเขา้หาคอร์ดในโมด E ฟริเจียน 
 

 
 

ท่ีมา : Pease, 2003, p. 69 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.32 การเกลาเสียงประสานเขา้หาคอร์ดในโมด G มิกโซลิเดียน 
 

 
 

ท่ีมา : Pease, 2003, p. 69 
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2.2.13 การด าเนินเสียงประสานแบบไลน์คลเิซ (Line Cliché)  
 
เป็นเส้นทางด าเนินเสียงประสานอีกแบบหน่ึงซ่ึงใชป้ระสานแนวท านองหลกั หรือโอบอุม้

แนวท านองหลัก ไลน์คลิเช เกิดขึ้นจากคอร์ดเพียงคอร์ดเดียว การด าเนินของเสียงประสาน จะ
เปล่ียนแปลงทีละคร่ึงเสียงไปเป็นแนวสูงขึ้น หรือ ต ่าลง โดยอาศยัคอร์ดท่ีปรากฏยืนพื้นเพียงคอร์ด
เดียว การเรียกช่ือของคอร์ดจะเรียกตามลกัษณะของเสียงท่ีปรากฏขึ้น โดยเรียกช่ือคอร์ดเดิมขึ้นตน้ 
เช่น Am > Am(maj7) > Am7 > Am6 ไลน์คลิเซ ท่ีเกิดขึ้ นจากคอร์ดไมเนอร์ มักใช้ได้ดีกว่าคอร์ด
ประเภทเมเจอร์ อยา่งไรก็ตาม การใชไ้ลน์คลิเซ ขึ้นอยูก่บัผูป้ระพนัธ์หรือผูเ้รียบเรียง ท่ีจะน ามาใชไ้ด้
อยา่งเหมาะสม (สมชาย รัศมี, 2521, น. 88) (ตวัอยา่งท่ี 2.33)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.33 การด าเนินเสียงประสานแบบไลน์คลิเซแบบไมเนอร์ และเมเจอร์ 
 

 
ท่ีมา : สมชาย รัศมี, 2521, น. 68 



 
 

บทที่ 3 
 

แนวคิดเบ้ืองต้นส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์บทประพนัธ์เพลง 
 

ผูป้ระพนัธ์มีความมุ่งหวงัให้บทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
เป็นบทประพนัธ์เพลงบรรยายเร่ืองราวสะทอ้นความรู้สึก  ซ่ึงใช้เหตุการณ์เร่ืองราวต่าง ๆ จากการ
เรียนรู้ส่ิงใหม่จึงเกิดหลากหลายความรู้สึก ซ่ึงเป็นช่วงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งปรับตวัหลายดา้น ทั้งดา้น
สังคม ทั้งเร่ืองการพูดจา ประเพณีความเป็นอยู ่การอยูร่่วมกบัคนหมู่มาก ความอดทนอดกลั้นต่อแรง
กดดนั การฝ่าฟันอุปสรรค จากความรู้สึกเหล่าน้ีเป็นการเรียนรู้ส่ิงใหม่ท่ีเป็นประสบการณ์ของชีวิต
ในช่วงเวลาท่ีผูป้ระพนัธ์ศึกษาในระดบัปริญญาโท ณ วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต  เกิดเป็น 
แรงบนัดาลใจส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานการประพนัธ์  
 

เพื่อให้บทประพนัธ์เพลงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกจากเร่ืองราวท่ีผูป้ระพันธ์
ไดรั้บแรงบนัดาลใจและความเหมาะสมของลกัษณะทางดนตรีท่ีบรรเลงโดยวงดนตรีแจ๊สออร์เคส-
ตรา ผูป้ระพนัธ์ค  านึงถึงท่อนท านองตามความรู้สึกเพื่อมุงหวงัของบทประพนัธ์สอดคลอ้งกบัความ
ตั้งใจ ทั้งน้ี ผูป้ระพนัธ์ไดว้างวิธีด าเนินการประพนัธ์ แนวคิดการประพนัธ์ โครงสร้างบทประพนัธ์ 
รูปแบบการน าเสนอ รวมไปถึงทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบับทประพนัธ์ 
 

3.1 วิธีด ำเนินกำรวิจัยและกำรประพนัธ์ 
 

3.1.1 ผูป้ระพนัธ์ประมวลความรู้สึก และประสบการณ์ ระยะเวลา 3 ปี ตั้งแต่ พ.ศ. 2561-
2563 ท่ีศึกษาต่อในระดบัปริญญาโท ณ วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต 

3.1.2 น าเร่ืองราวความรู้สึก และประสบการณ์ จากการเรียนรู้ส่ิงใหม่กลั่นกรองเป็น 
บทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา  

3.1.3 ก าหนดรูปแบบวง จ านวนผู ้บรรเลง และประเภทเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ส าหรับวง 
แจ๊สออร์เคสตรา  
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3.1.4 ก าหนดแนวคิดส าหรับการประพนัธ์เพลง รวมถึงเทคนิคการประพนัธ์เพลงรูปแบบ  
ต่าง ๆ เพื่อน ามาใชเ้ป็นวตัถุดิบส าหรับการประพนัธ์ 

3.1.5 เร่ิมประพนัธ์บทเพลงจากรูปแบบวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก (4-5 เคร่ือง) จากนั้นน า 
บทประพนัธ์เพลงมาขอค าแนะน าจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 

3.1.6 น าค าแนะน าท่ีไดรั้บจากอาจารยท่ี์ปรึกษามาแกไ้ขปรับปรุง และขยายบทประพนัธ์
เพลงใหอ้ยูใ่นรูปแบบวงแจ๊สออร์เคสตรา ท่ีมีผูบ้รรเลง 17 คน 

3.1.7 ขยายบทประพันธ์เพลงส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา น าเสนออาจารย์ท่ีปรึกษา  
เพื่อขอค าแนะน าจากอาจารยท่ี์ปรึกษาคร้ังสุดทา้ย 

3.1.8 ปรับปรุงบทประพนัธ์เพลงใหเ้หมาะสม และฝึกซอ้มรวมวง 
3.1.9 เตรียมพร้อมการจดัแสดงในคอนเสิร์ตงานมนัเดยไ์นท์ไลฟ์ คร้ังท่ี 9 ณ ศาลาดนตรี 

สุริยเทพ มหาวิทยาลยัรังสิต  
3.1.10 เผยแพร่บทประพันธ์เพลงต่อสาธารณะบรรเลงโดยวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา  

แห่งมหาวิทยาลยัรังสิต ควบคุมวงโดย ผูช่้วยศาสตราจารยอ์านุภาพ ค ามา 
3.1.11 จัดท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ จัดท าบทความวิจัย เผยแพร่บทความ  

ทางวารสารวิชาการ 
 

3.2 แนวคิดเบ้ืองต้นส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์บทประพนัธ์เพลง 
 

แนวคิดเร่ิมแรกผูป้ระพันธ์วางโครงสร้างเบ้ืองต้นของบทประพันธ์เพลงในลักษณะ 
การแบ่งช่วงต่าง ๆ และวางรายละเอียด รวมถึงความเข้มของเสียงเพื่อให้บทประพันธ์เพลง 
มีท่วงท านองความยืดหยุ่นของอารมณ์ท่ีแตกต่าง พร้อมกับสอดแทรกทฤษฎีเบ้ืองตน้ในการวาง
แผนการประพนัธ์ เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ส าหรับก าหนดขอบเขต ทั้งน้ีช่วงท านอง 
ท่ีปรากฎอยู่ในบทประพันธ์เพลง สามารถแสดงให้นักดนตรีเข้าใจถึงการเปล่ียนแปลงของ 
บทประพนัธ์เพลง การปรับวงในการฝึกซ้อมเพื่อให้การด าเนินการบรรเลงให้ไปในทิศทางเดียวกนั 
ช่วงท านองต่าง ๆ สามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 3.1) 
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ตวัอยา่งท่ี 3.1 แนวคิดการประพนัธ์เบ้ืองตน้ 
 

 
 

3.3 กำรประพนัธ์ท ำนองหลกั 
 

โครงสร้างท านองหลกับทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์ใช้วิธีการพฒันาโมทีฟส าหรับการสร้าง
ท านองหลกั จากโมทีฟความคิดเร่ิมตน้ของท านองน ามาพฒันาซ ้ าจนเกิดประโยค ซ่ึงใชเ้ทคนิคการ
ประพนัธ์มาเป็นองคป์ระกอบการพฒันาท านองอย่างเหมาะสม ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์มุ่งหวงัให้ผูฟั้งจดจ า
ท านองไดง้่ายจากการฟัง ซ่ึงท านองหลกัของบทประพนัธ์มีดว้ยกนัสองท านอง ไดแ้ก่ ท านองหลกั A 
และท านองหลกั B (ตวัอย่างท่ี 3.2-3.3) จากกรอบส่ีเหล่ียม แสดงถึงกลุ่มประโยคโมทีฟ ท่ีน ามาใช้
ส าหรับการพฒันาท านอง 
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ตวัอยา่งท่ี 3.2 โมทีฟท านองหลกั A 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 3.3 โมทีฟท านองหลกั B 
 

 
 

3.4 แนวคดิด้ำนจังหวะประกอบ 
 

ผูป้ระพนัธ์ก าหนดจงัหวะประกอบบทประพนัธ์เพลง บรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองประกอบ
จงัหวะในรูปแบบอีเวนเอท (Even 8th) ความเร็ว 142 bpm. ซ่ึงไดป้ระพนัธ์ท านองประกอบไวท้ั้งหมด 
6 รูปแบบดงัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 3.4-3.9) 

 
ผูป้ระพนัธ์ไดก้ าหนดลกัษณะจงัหวะไวท่ี้กลองใหญ่ (Bass Drum) พร้อมกบัการเดินเบส

ดว้ยลกัษณะจงัหวะเดียวกนักบักลองใหญ่จากดบัเบิลเบส ทั้งน้ีเปียโน และ กีตาร์ สนบัสนุนคอร์ดใน
ลกัษณะจงัหวะ เพื่อเป็นฐานโอบอุม้ให้กบัท านองบทประพนัธ์ ประกอบไปดว้ยลกัษณะจงัหวะ 6 
รูปแบบ  
 
ตวัอยา่งท่ี 3.4 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบท านองท่อน A 
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ตวัอยา่งท่ี 3.5 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบท านองท่อน B 
 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.6 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 1 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 3.7 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 2 
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ตวัอยา่งท่ี 3.8 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงเช่ือมท่ี 3 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 3.9 รูปแบบลกัษณะจงัหวะประกอบช่วงออกจบ 
 

 
 

3.5 กำรประพนัธ์กำรด ำเนินคอร์ด 
 

ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดวางเสียงประสานโดยเลือกใชค้อร์ดในบนัไดเสียงเนเชอรัลไมเนอร์ 
(Natural Minor) และบนัไดเสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor)  อธิบายไดด้งัน้ี 

  
1) การด าเนินคอร์ดท านองหลกั A มีจ านวน 16 หอ้ง ประพนัธ์การด าเนินคอร์ด โดย

ใชค้อร์ดจากบนัไดเสียง D ฮาร์โมนิกไมเนอร์เป็นหลกั ทั้งน้ีจะพบการใชค้อร์ดนอกบนัไดเสียงบา้ง
เลก็นอ้ย (ตวัอยา่งท่ี 3.10)  

2) การด าเนินคอร์ดท านองหลกั B มีจ านวน 22 ห้อง แบ่งการด าเนินคอร์ดเป็น 2 
ช่วง ไดแ้ก่ ช่วงท่ี 1 ใชก้ารด าเนินคอร์ดในบนัไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์เป็นหลกั ช่วงท่ี 2 ใชก้าร
ด าเนินคอร์ดในบนัไดเสียง D เนเชอรัลไมเนอร์เป็นหลกั ทั้งน้ีจะพบการใชค้อร์ดนอกบนัไดเสียงบา้ง 
(ตวัอยา่งท่ี 3.11) 
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ตวัอยา่งท่ี 3.10 การด าเนินคอร์ดท านองหลกั A 
 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.11 การด าเนินคอร์ดท านองหลกั B 
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3.6 แนวคดิเทคนิคออสตนิำโต 
 

เทคนิคออสตินาโตเป็นเทคนิคท่ีมีความนิยมน ามาใช้เป็นอย่างมากส าหรับการประพนัธ์
เพลงดนตรีร่วมสมัย ไม่ว่าจะเป็นดนตรีแจ๊ส และดนตรีคลาสสิก  เน่ืองจากเป็นการเคล่ือนท่ี 
การด าเนินคอร์ดไม่มาก จึงสามารถประพนัธ์โดยใช้เทคนิคออสตินาโตไดง้่าย เทคนิคออสตินาโต
ช่วยท าให้บทประพนัธ์เพลงมีความน่าสนใจ ช่วยให้ผูฟั้งสามารถติดตามแนวท านองได้ไม่ยาก  
ซ่ึงแนวคิดท่ีผูป้ระพนัธ์น ามาเป็นตน้แบบของบทประพนัธ์  “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
ผูป้ระพนัธ์ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศิลปิน อีกอร์ สตราวินสกี โดยน าท านองออสตินาโตซอ้นทบักนั 
โดยเรียกเทคนิคน้ีว่าการซ้อนชั้นท านอง ทั้ งน้ีเทคนิคออสตินาโตยงัปรากฏอยู่หลายช่วงของ 
บทประพนัธ์มีดว้ยกนัทั้ง 6 รูปแบบ (ตวัอยา่งท่ี 3.12) 
 
ตวัอยา่งท่ี 3.12 รูปแบบออสตินาโตท่ีใชใ้นบทประพนัธ์ 
 

 



 
 

บทที่ 4 

 
อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์ 

 
บทประพันธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ ได้รับแรงบันดำลใจจำก 

กำรเรียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ ช่วงเวลำท่ีได้ศึกษำต่อในระดับปริญญำโท ณ มหำวิทยำลัยรังสิต โดยมี
หลำกหลำยควำมรู้สึก ทั้งดำ้นสังคม ทั้งเร่ืองวำจำ ประเพณีควำมเป็นอยู่ กำรอยู่ร่วมกบัคนหมู่มำก 
ฯลฯ เพื่อเขำ้ใจถึงโครงสร้ำงบทประพนัธ์เพลงและแนวคิดส ำคญัส ำหรับกำรประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์
เพลงจึงไดเ้ขียนอรรถำธิบำยบทประพนัธ์ทั้งหมด และเพื่อให้ผูอ่้ำนเขำ้ใจภำพรวมของบทประพนัธ์
เพลงทั้งหมดโดยง่ำย ผูป้ระพนัธ์เพลงจะบรรยำยแนวคิดและวิธีกำรประพนัธ์เพลงโดยแบ่งตำม 
จุดซ้อมและห้องท่ีปรำกฏอยู่ในบทประพนัธ์ ทั้ งน้ี ผูป้ระพนัธ์เพลงจะอธิบำยเฉพำะประเด็นท่ี
น ำมำใช้เป็นแนวคิดหลักส ำหรับกำรประพันธ์เพลงเท่ำนั้ น โดยยึดกำรอธิบำยโดยใช้แนวคิด 
ดนตรีแจ๊สเป็นหลกั 
 

4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์เพลง 
 

บทเพลงน้ีประพันธ์อยู่บนสังคีตลักษณ์สองตอนแบบ  AB โดยก ำหนดรูปแบบ 
กำรเรียบเรียงดนตรีแจ๊ส แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ดังน้ี ท่อนท่ี 1 น ำเสนอช่วงน ำ ท ำนองหลัก A  
ท ำนองหลัก B ช่วงเช่ือมท่ี 1 และช่วงเช่ือมท่ี 2 ท่อนท่ี 2 น ำเสนออิมโพรไวส์โดยทรอมโบน  
ช่วงเช่ือมท่ี 3 อิมโพรไวส์โดยกลองชุด และช่วงเช่ือมท่ี 4 ท่อนท่ี 3 น ำเสนอท ำนองหลัก A'  
ช่วงเช่ือมท่ี 5 และช่วงออกจบ (Outro) ตำมรำยละเอียดท่ีแสดงไว ้(ตำรำงท่ี 4.1) 
 
 



39 
 

ตำรำงท่ี 4.1 โครงสร้ำงของบทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ 

โครงสร้ำง กำรน ำเสนอ หอ้งท่ี จุดซอ้ม 

ท่อนท่ี 1 

ช่วงน ำ 1-28 A-C 

ท ำนองหลกั A 29-48 D 

ท ำนองหลกั B 49-70 E 

ช่วงเช่ือมท่ี 1 71-86 F-G 

ช่วงเช่ือมท่ี 2 87-107 H-I 

ท่อนท่ี 2 

อิมโพรไวส์โดย
ทรอมโบน 

ช่วงท่ี 1 108-139 J-K 

ช่วงท่ี 2 140-155 L 

ช่วงเช่ือมท่ี 3 156-164 M 

อิมโพรไวส์โดยกลองชุด 165-169 N 

ช่วงเช่ือมท่ี 4 170-192 O-P 

ท่อนท่ี 3 

ท ำนองหลกั A' 193-207 Q 

ช่วงเช่ือมท่ี 5 208-217 R 

ช่วงออกจบ 218-238 S 

 

4.2 อรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
 

4.2.1 การประพนัธ์บทเพลง “เลิร์นนิง” ในท่อนท่ี 1 
 
ช่วงน ำ  ห้องท่ี  1-22 จุดซ้อม A สะท้อนถึงเ ร่ืองรำวประสบกำรณ์และกำรเรียน รู้ 

คร้ังใหม่ ประพันธ์ท ำนองออสตินำโต น ำเสนอโดยเปียโน ซ่ึงลักษณะกำรเคล่ือนท่ีท ำนองน้ี 
ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำมำเป็นองค์ประกอบอยู่ในบทประพนัธ์ในหลำยส่วน กล่ำวไดว้ำ่ผูป้ระพนัธ์ตั้งใจน ำ
ท ำนองออสตินำโตน้ี มำใชเ้ป็นฐำนประกอบแนวท ำนองอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ ท ำนองหลกั A ช่วงเช่ือมท่ี 1 
และช่วงออกจบ (ตวัอยำ่งท่ี 4.1) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.1 แนวท ำนองออสตินำโตช่วงน ำบรรเลงโดยเปียโน ห้องท่ี 1-4 
 

 
 

ห้องท่ี 5-12 จุดซ้อม A ผูป้ระพนัธ์ใชรู้ปแบบแนวประสำนสอดรับท ำนอง สำมำรถอธิบำย
รำยละเอียดได ้ดงัน้ี  

หมำยเลขท่ี 1 หอ้งท่ี 5-7 สร้ำงท ำนองและเสียงประสำน (กรอบส่ีเหล่ียม) แสดงใหเ้ห็นชั้น
คอร์ดกำรเกลำแบบไดอำโทนิกแอพโพรชบนบนัไดเสียง G เนเชอรัลไมเนอร์ ก ำหนดให้บรรเลง
โดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 ทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-2 และทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 ซ่ึง
รูปแบบโมทีฟท่ีกล่ำวมำนั่นถูกน ำมำใช้ซ ้ ำและพฒันำในส่วนอ่ืน ๆ ผูป้ระพนัธ์จะอธิบำยในล ำดับ
ต่อไป  

หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 7-8 เป็นท ำนองสอดรับ ก ำหนดให้บรรเลงโดยทรอมโบน ต ำแหน่งท่ี 
3 และเบสทรอมโบน และมีกำรสนบัสนุนสัดส่วนจงัหวะเดียวกนัจำกกลองชุดและดบัเบิลเบส  

หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 7-10 สร้ำงท ำนองสอดประสำน และประสำนเสียงดว้ยโนต้ในคอร์ด 
ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และบำริโทนแซกโซโฟน  

หมำยเลขท่ี 4  ห้องท่ี 9-10 เป็นท ำนองสอดประสำนกบักลุ่มแซกโซโฟน โดยใช้เทคนิค
กำรสไลด์จำกขั้นคู่ 2 เมเจอร์ สไลด์ไปยงัขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ก ำหนดให้บรรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่ง
ท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 5 ห้องท่ี 10-11 สร้ำงกำรสอดรับท ำนอง โดยใชก้ลุ่มโน้ตในบนัไดเสียง G เน
เชอรัลไมเนอร์ ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-2 และอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 6 ห้องท่ี 10-12 ขณะเดียวกันสอดประสำนด้วยท ำนองออสตินำโตซ้อนทบั 
ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 3-4 ประสำนดว้ยโนต้ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ทั้งน้ีท ำนองออสติ
นำโตดงักล่ำวไดถู้กน ำมำใชซ้ ้ำจะอธิบำยในล ำดบัต่อไป  

หมำยเลขท่ี 7 ห้องท่ี 11-12 ผูป้ระพนัธ์ใช้จงัหวะขดัเป็นท ำนองเพื่อส่งไปยังช่วงท ำนอง
ถดัไป ก ำหนดให้บรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 บำริโทนแซกโซโฟน ทรอมโบน
ต ำแหน่งท่ี 3 และเบสทรอมโบน (ตวัอย่ำงท่ี 4.2) ทั้งน้ีหมำยเลขท่ีปรำกฏ เป็นกำรด ำเนินในรูปแบบ
กำรสอดรับท ำนอง เรียงตำมล ำดบัหมำยเลขท่ีก ำหนดไว ้ 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.2 แนวประสำนสอดรับท ำนอง หอ้งท่ี 5-12 
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ห้องท่ี 13-16 จุดซ้อม B ผูป้ระพันธ์ได้น ำท ำนองจำกห้องท่ี 5-7 กลับมำใช้ซ ้ ำอีกคร้ัง  
โดยมีกำรปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะเลก็นอ้ย ซ่ึงท ำให้เกิดจงัหวะขดัมำกกวำ่เดิม (ตวัอยำ่งท่ี 4.3)  
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.3 กำรน ำท ำนองจำกหอ้งท่ี 5-7 มำปรับเปล่ียนสัดส่วนจงัหวะในหอ้งท่ี 13-16 
 

 
 

หอ้งท่ี 16-23 จุดซอ้ม B ผูป้ระพนัธ์ใชเ้ทคนิคกำรซ้อนชั้นท ำนอง สร้ำงท ำนองออสตินำโต
โดยใชบ้นัไดเสียง G เนเชอรัลไมเนอร์ รูปแบบเคล่ือนท่ีกำรซอ้นชั้นท ำนองมีทั้งหมด 4 ชั้น ดงัน้ี  

ชั้นท่ี 1 ใชโ้นต้เพเดิล G เป็นฐำน ซ่ึงท ำหนำ้ท่ีเป็นโนต้โทนิกบรรเลงโดยดบัเบิลเบส และ
ก ำหนดใหก้ลองชุดบรรเลงในลกัษณะจงัหวะเดียวกนั  

ชั้นท่ี 2 ใช้ท ำนองออสตินำโตท่ีด ำเนินมำตั้งแต่ช่วงน ำ ก ำหนดให้บรรเลงโดยกีตำร์ และ
เปียโน  

ชั้นท่ี 3 น ำท ำนองออสตินำโต จำกห้องท่ี 12-14 กลบัมำใช้ซ ้ ำอีกคร้ัง ก ำหนดให้บรรเลง
โดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 3-4 ชั้นท่ี 4 ใชเ้ทคนิคกำรเลียน (Imitation) ระหวำ่งสองแนวท ำนอง เม่ือเล่น
ซอ้นกนัจะท ำใหท้ ำนองออสตินำโตมีควำมหนำแน่นขึ้นท่ีละนอ้ยจำกเสียงเบำไปดงั (ตวัอยำ่งท่ี 4.4) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.4 กำรซ้อนชั้นท ำนองของออสตินำโต ห้องท่ี 16-19 
 

 
 
 ห้องท่ี 25-28 จุดซ้อม C ประพนัธ์โดยใช้เทคนิคเบลล์โทน เปรียบเสมือนเสียงระฆังท่ี 
ค่อย ๆ ไล่เสียงในจงัหวะท่ีแตกต่ำงกนัโดยมีกำรไล่เสียง 7 ล ำดบั ผูป้ระพนัธ์สร้ำงโดยใชก้ลุ่มโนต้ 
ในคอร์ด A7(b9) มำเป็นองค์ประกอบในกำรสร้ำงท ำนองเบลล์โทน ในขณะเดียวกันผูป้ระพันธ์
ก ำหนดให้ดับเบิลเบสบรรเลงสนับสนุนท ำนองต่อเน่ืองพร้อมกับกำรเคล่ือนท่ีท ำนองเบลล์โทน 
(ตวัอยำ่งท่ี 4.5)  
 
 
 
 



44 
 

ตวัอยำ่งท่ี 4.5 เทคนิคเบลลโ์ทน หอ้งท่ี 25-28 
 

 
 

ท ำนองหลกั A ห้องท่ี 28-44 จุดซ้อม D น ำเสนอเร่ืองรำวท่ีสะทอ้นปัญหำและอุปสรรค 
ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-3 ประพนัธ์ท ำนองโดยใชก้ำรพฒันำโมทีฟ  

หมำยเลขท่ี 1 หอ้งท่ี 28-32 เป็นโมทีฟหลกั  
หมำยเลขท่ี 2 หอ้งท่ี 32-36 กำรพฒันำโมทีฟคร้ังท่ี 1  
หมำยเลขท่ี 3 หอ้งท่ี 36-40 กำรพฒันำโมทีฟคร้ังท่ี 2  
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หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 40-44 กำรพฒันำโมทีฟคร้ังท่ี 3 ประโยคสรุปท ำนอง จำกวิธีกำร
ดงักล่ำวผูป้ระพนัธ์มุ่งหวงัให้ผูฟั้งจดจ ำท ำนองไดง้่ำย โดยใชก้ำรด ำเนินคอร์ด และกำรสร้ำงท ำนอง
หลกั A รวมถึงกำรสอดประสำนท ำนองอยูบ่นบนัไดเสียง D ฮำร์โมนิกไมเนอร์ (ตวัอยำ่งท่ี 4.6) 

 
ตวัอยำ่งท่ี 4.6 กำรพฒันำท ำนองและกำรด ำเนินคอร์ดของท ำนองหลกั A 
 

 
 

ท ำนองสอดประสำนท ำนองหลกั A ห้องท่ี 32-44 จุดซ้อม D ประพนัธ์โดยใชก้ำรสอดรับ
ท ำนอง ประกอบไปดว้ยกลุ่มท ำนองจ ำนวน 7 รูปแบบ ดงัน้ี  

หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 32-33 เร่ิมตน้ท ำนองสอดประสำน (กรอบส่ีเหล่ียม) แสดงให้เห็นถึง
กำรเกลำแบบไดอำโทนิกแอพโพรชบนบนัไดเสียง D เนเชอรัลไมเนอร์  

หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 33-35 ประพนัธ์โดยใช้แนวท ำนองบนโมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 
เป็นทิศทำงกำรไล่ขึ้นและลงในรูปแบบกำรเลียน ระหว่ำงอลัโตแซก-โซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และเท
เนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 ขณะเดียวกนัก ำหนดให้กีตำร์บรรเลงท ำนองต่อเน่ือง สนับสนุน
ท ำนองจำกอลัโตแซกโซโฟนและเทเนอร์แซกโซโฟน  

หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 35-36 กลุ่มทรัมเป็ตลำกเสียงพร้อมกบักำรด ำเนินคอร์ด Gm9 Em7(b5) 
และ Eb7  
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หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 36-38 สอดประสำนท ำนองกระจำยโน้ตในคอร์ด Eb7 ก ำหนดให้
บรรเลงโดยบำริโทนแซกโซโฟน และเบสทรอมโบน  

หมำยเลขท่ี 5 ห้องท่ี 37-42 น ำท ำนองออสตินำโตจำกจุดซ้อม A ของช่วงน ำกลบัมำใช ้
อีกคร้ัง  

หมำยเลขท่ี 6 ห้องท่ี 39-40 ประพนัธ์โดยใช้เทคนิคกำรเลียนในลกัษณะต่ำงระดับเสียง 
ก ำหนดให้บรรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 และทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 3-4 เลียนท ำนอง 
กบัเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 และทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 7 ห้องท่ี 39-41 ประพนัธ์ท ำนองไดอำโทนิกบนบนัไดเสียง D ฮำร์โมนิกไม
เนอร์ ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟน 1-2  

หมำยเลขท่ี 8 หอ้งท่ี 42 เป็นท ำนองกำรเกลำโนต้ในคอร์ด ก ำหนดใหบ้รรเลงโดย บำริโทน
แซกโซโฟน และเบสทรอมโบน ต่อมำห้องท่ี 43-44 เป็นท ำนองลำกเสียงโน้ตในคอร์ดไดแ้ก่ Gm7 
E maj7 Bb7/D และ G7   (ตัวอย่ำงท่ี 4.7-4.8) จำกล ำดับเลขท่ีปรำกฏในค ำอธิบำย และในโน้ต
ตวัอยำ่ง แสดงใหเ้ห็นถึงกำรเดินแนวท ำนองสอดประสำนตำมล ำดบั  
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.7 กำรสอดประสำนท ำนองหลกั A หอ้งท่ี 32-36 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.8 กำรสอดประสำนท ำนองหลกั A หอ้งท่ี 37-44 
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ห้องท่ี 44-48 จุดซ้อม D ประพนัธ์โดยท ำนองซ้อนทับกัน บนคอร์ด G7(b9) ก ำหนดให้
บรรเลงจำกกลุ่มแซกโซโฟนโดยใช้โมด G มิกโซลิเดียน b9 b13 ขณะเดียวกนัผูป้ระพนัธ์ใชจ้งัหวะ
ขดับรรเลงจงัหวะ 3 ใน 4 ดว้ยโนต้ G ให้ควำมรู้สึกเปล่ียนจงัหวะ แต่ยงัคงอตัรำส ำหรับจงัหวะเดิม
ไว ้ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 3 และเบสทรอมโบน พร้อมกบักลุ่มเคร่ืองประกอบ
จงัหวะในลกัษณะจงัหวะเดียวกนั (ตวัอยำ่งท่ี 4.9) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.9 ท ำนองซอ้นทบักนัพร้อมกบัจงัหวะขดั 
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ท ำนองหลัก B ห้องท่ี 48-70 จุดซ้อม E น ำเสนอเร่ืองรำวท่ีสะท้อนถึงกำรปรับตัว  
กำรส่ือสำรท่ีแตกต่ำงไปจำกถ่ินก ำเนิด ก ำหนดให้บรรเลงท ำนองหลกัโดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-4  
ผูป้ระพนัธ์พฒันำท ำนองมำจำกช่วงน ำห้องท่ี 5-7 น ำมำพฒันำในรูปแบบเทคนิคกำรปรับโน้ต 
หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 48-50 เป็นโมทีฟหลัก หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 56-58 ใช้เทคนิคกำรปรับโน้ต
ท ำนองคร้ังท่ี 1 หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 64-66 กำรปรับโน้ตท ำนองคร้ังท่ี 2 กรอบส่ีเหล่ียมท่ีแสดง  
ห้องท่ี 52-54 ห้องท่ี 60-62 และห้องท่ี 68-70 แม้ว่ำจะไม่ใช่หลักกำรเดียวกันในวิธีกำรปรับโน้ต 
อย่ำงไรก็ตำม ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำโมทีฟหลกัมำพฒันำต่อยอดส ำหรับกำรสร้ำงท ำนองประโยคของ
ท ำนองหลกั B (ตวัอยำ่งท่ี 10) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.10 กำรพฒันำท ำนองและกำรด ำเนินคอร์ดของท ำนองหลกั B 
 

 
 

กำรประพนัธ์แนวท ำนองสอดประสำน ผูป้ระพนัธ์ใช้วิธีกำรสอดประสำนในลกัษณะ  
กำรถำมตอบ ระหว่ำงแนวท ำนองหลกั B ก ำหนดให้ทรัมเป็ตเป็นประโยคค ำถำม และก ำหนดให้
กลุ่มเคร่ืองแซกโซโฟนและกลุ่มทรอมโบนเป็นประโยคตอบ ซ่ึงกำรสอดท ำนองในรูปแบบ 
ถำมตอบ ประกอบไปดว้ย 6 ประโยค ดงัน้ี  
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หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 50-52 ประโยคค ำตอบกบัท ำนองหลกั B ก ำหนดให้บรรเลงโดยอลั
โตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และสอดรับดว้ยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และทรอมโบน
ต ำแหน่งท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 54-56 ประโยคค ำตอบโดยใชส้ัดส่วนจงัหวะขดับนคอร์ด Bb โดยใช้
กลุ่มโนต้ในโมด Bb มิกโซลิเดียน  

หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 57-59 ผูป้ระพนัธ์ใชโ้นต้คร่ึงเสียงในรูปแบบโนต้เคียง (Neighboring 
Tone) ประสำนแบบขนำนคู่ 4 เพอร์เฟค ก ำหนดให้บรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 
และใชท้ ำนองซอ้นทบัอีกท่ีหน่ึงก ำหนดใหบ้รรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 62-64 ผูป้ระพนัธ์น ำเอำสัดส่วนจงัหวะขดัรูปแบบเหมือนกนัอีกคร้ัง 
ในประโยคหมำยเลข 2 โดยใช้โมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 มำเป็นองค์ประกอบในกำรวำงเสียง
ประสำน  

หมำยเลขท่ี 5 ห้องท่ี 66-68 ใช้กำรเลียนในรูปแบบกำรซ ้ ำท่ีต่ำงระดับเสียง แต่ละแนวมี
ควำมเหล่ือมกันของจงัหวะ โดยสร้ำงท ำนองด้วยไดอำโทนิกบนบนัไดเสียง D เนเชอรัลไมเนอร์ 
ก ำหนดให้บรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และ
ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2  

หมำยเลขท่ี 6 ห้องท่ี 69-70 เป็นประโยคท ำนองค ำตอบบนคอร์ด Abmaj7 ผูป้ระพนัธ์ใช้
แถวท ำนองซอ้นทบักนั (ตวัอยำ่งท่ี 4.11) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.11 ท ำนองสอดประสำนในรูปแบบถำม-ตอบ กบัท ำนองหลกั B หอ้งท่ี 48-53 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.12 ท ำนองสอดประสำนในรูปแบบถำม-ตอบ กบัท ำนองหลกั B หอ้งท่ี 54-70 
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ช่วงเช่ือมท่ี 1 ห้องท่ี 71-86  จุดซ้อม F-G ผูป้ระพันธ์น ำเสนอเทคนิคซ้อนชั้นท ำนอง  
เม่ือพิจำรณำถึงเน้ือดนตรีภำพกวำ้ง แสดงให้เห็นถึงเน้ือดนตรีหลำกแนว สะทอ้นถึงควำมวุ่นวำย 
ในเมืองหลวง โดยวำงโครงสร้ำงท ำนองประกอบและเสียงประสำนบนบนัไดเสียง G เนเชอรัลไม
เนอร์ และบนัไดเสียง G ฮำร์โมนิกไมเนอร์ โดยมีกลุ่มโน้ต G และ D เป็นโน้ตเพเดิล ซ่ึงสร้ำงแนว
ท ำนองโดยค ำนึงถึงกำรเคล่ือนท่ีในลกัษณะแนวนอน ประกอบไปดว้ยท ำนองออสตินำโต 4 ท ำนอง 
รวมถึงซอ้นทบัแนวท ำนองต่ำง ๆ ของช่วงเช่ือมท่ี 1 รวมทั้งหมด 10 ชั้น สำมำรถอธิบำยไดว้ำ่ 

ชั้นท่ี 1 ก ำหนดใหเ้ปียโนมือซำ้ยบรรเลงโนต้ G และ D เป็นโนต้เพเดิล  
ชั้นท่ี 2 เป็นท ำนองออสตินำโตเพื่อเป็นฐำนในช่วงเช่ือมท่ี 1 ผูป้ระพนัธ์มีควำมตั้งใจ

ก ำหนดจุดเป้ำหมำยท่ีโน้ต G ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของโน้ตเพเดิล ก ำหนดให้บรรเลงโดยดับเบิลเบส  
เบสทรอมโบน และบำริโทนแซก-โซโฟนบรรเลงลกัษณะจงัหวะเดียวกนั ทั้งน้ีก ำหนดให้กลองชุด
เป็นตวัเนน้จงัหวะเดียวกนัท่ีกลองใหญ่ ไปพร้อมกบักลุ่มเคร่ืองท่ีกล่ำวมำขำ้งตน้  

ชั้นท่ี 3 เป็นออสตินำโต ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยกีตำร์ และเปียโน  
ชั้นท่ี 4 ผูป้ระพนัธ์น ำท ำนองจำกช่วงน ำ ห้องท่ี 5-7 กลบัมำใช้ซ ้ ำ ก ำหนดให้บรรเลงโดย 

อลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2  
ชั้นท่ี 5 กำรสไลด์เสียงทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 ประสำนขั้นคู่ m2 เพื่อสอดรับจำกกลุ่ม

ทรัมเป็ต  
ชั้นท่ี 6 สร้ำงแนวท ำนองสอดประสำน (กรอบส่ีเหล่ียม) แสดงให้เห็นถึงวิธีกำรเกลำแบบ 

ไดอำโทนิกแอพโพรชบนบันไดเสียง G เนเชอรัลไมเนอร์ ก ำหนดให้บรรเลงโดยทรัมเป็ต 
ต ำแหน่งท่ี 1-4  

ชั้นท่ี 7 หอ้งท่ี 75-78 เป็นแนวท ำนองออสตินำโตซอ้นทบัอีกทีหน่ึง ก ำหนดใหบ้รรเลงโดย
เทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 และทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 3 จำกนั้นหอ้งท่ี 79-86 ขยำยแนวท ำนอง
ให้เทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 ประสำนเสียงขนำนขั้นคู่ 3 และทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 4 ประสำน
เสียงขนำนขั้นคู่ 8  

ชั้นท่ี 8 เป็นแนวท ำนองสร้ำงจำกโนต้ในบนัไดเสียง G ฮำร์โมนิกไมเนอร์ แบ่งเป็น 2 ช่วง 
ช่วงท่ี 1 หอ้งท่ี 76-79 เป็นท ำนองโมทีฟหลกั ช่วงท่ี 2 หอ้งท่ี 81-85 เป็นกำรพฒันำโมทีฟในกำรสร้ำง
ประโยคท ำนอง ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2  

ชั้นท่ี 9 หอ้งท่ี 79-86 เป็นท ำนองออสตินำโตซอ้นทบัอีกชั้นหน่ึง โดยน ำแนวท ำนองมำจำก
ช่วงน ำหอ้งท่ี 1-4 กลบัมำใชซ้ ้ำ ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยเปียโน  



53 
 

ชั้นท่ี 10 ห้องท่ี 83-86 เป็นแนวท ำนองถำม-ตอบ ระหว่ำงกลุ่มทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-3 กบั
กลุ่มอัลโตแซกโซโฟนต ำแหน่ง ท่ี  1-2 เ ป็นกำรพัฒนำท ำนองในลักษณะกำรปรับโน้ต  
(ตวัอยำ่งท่ี 4.13-4.14) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.13 เทคนิคกำรซอ้นชั้นท ำนองช่วงเช่ือมท่ี 1 จุดซอ้ม F  หอ้งท่ี 71-78 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.14 เทคนิคกำรซอ้นชั้นท ำนองช่วงเช่ือมท่ี 1 จุดซอ้ม G หอ้งท่ี 79-86  
 

 

   

           
           

      
           
            

       

          

      
      

        
          

    

    

   

   

  

           
           

      
           

             
       

          

      
      

       
          

    

    

   

   

ประสำนเสียงขนำนคู่   และคู่  

กำรพฒันำโมทีฟ
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ช่วงเช่ือมท่ี 2 ห้องท่ี 87-102 จุดซ้อม H ก ำหนดให้กลองชุดบรรเลงกลองทอม 3 เป็นโน้ต
เขบ็ต 1 ชั้น โดยเน้นเสียง (Accent) ท่ีจังหวะหน่ึงและจังหวะสองยกร่วมกับดับเบิลเบสบรรเลง 
โนต้เพเดิล G ในลกัษณะเดียวกนั และก ำหนดใหเ้ปียโนบรรเลงโนต้ G ขั้นคู่ 8 (ตวัอยำ่งท่ี 4.15)  
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.15 ก ำหนดโนต้เพเดิล G เป็นฐำนประกอบท ำนองช่วงเช่ือมท่ี 2 
 

 
 

ห้องท่ี 93-107 จุดซ้อม I ประพนัธ์โดยใช้กำรสอดรับท ำนอง โดยแบ่งออกเป็น 7 ท ำนอง 
ดังน้ี หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 89-92 เ ร่ิมต้นจำกกำรลำกเสียง ก ำหนดให้บรรเลงโดยด้วยกลุ่ม 
แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 และบำริโทนแซกโซโฟน หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 92-94 ใช้เทคนิค 
กำรเลียนระหว่ำงกลุ่มทรอมโบน และกลุ่มทรัมเป็ต หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 95-98 เป็นท ำนองสอดรับ
ประสำนขนำนขั้นคู่ 6 ก ำหนดให้บรรเลงโดยกลุ่มแซกโซโฟน  และเพิ่มควำมหนำแน่นจำกกลุ่ม
ทรอมโบนเกลำเสียงประสำนแบบไดอำโทนิกบนบนัไดเสียง G เนเชอรัลไมเนอร์ ต่อมำห้องท่ี 97  
เป็นท ำนองสอดรับดว้ยเทคนิคกำรเลียนจำกกลุ่มทรัมเป็ต หอ้งท่ี 101-102 น ำสัดส่วนจงัหวะดงักล่ำว
กลบัมำใช้ซ ้ ำอีกคร้ัง จำกกลุ่มทรัมเป็ต และทรอมโบนต ำแหน่ง 1-3 คอยลำกเสียงสอดประสำน 
หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 97-106 ก ำหนดให้บำริโทนแซกโซโฟน และเบสทรอมโบนบรรเลงโนต้เพเดิล
โดยเน้นเสียงท่ีจังหวะหน่ึง และจังหวะสองยก ขณะเดียวกันกีตำร์และเปียโนบรรเลงท ำนอง  
ออสตินำโตซ้อนทบัอีกชั้นหน่ึง หมำยเลขท่ี 5 ห้องท่ี 98-100 สร้ำงแนวท ำนองในโมด G มิกโซลิ-
เดียน b9 b13 ก ำหนดให้บรรเลงโดยกลุ่มอลัโตแซกโซโฟน หมำยเลขท่ี 6 ห้องท่ี 102-106 ประพนัธ์
โดยใช้กำรเคล่ือนท่ีคร่ึงเสียงจำก G ทรัยแอดสลับกับ Ab ทรัยแอดในแบบขนำน หมำยเลขท่ี 7  
หอ้งท่ี 104-106 สร้ำงท ำนองโดยพฒันำโมทีฟจำกท ำนองช่วงน ำ หอ้งท่ี 5-7 (ตวัอยำ่งท่ี 4.16-4.17) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.16 กำรสอดรับท ำนอง ช่วงเช่ือมท่ี 2 หอ้งท่ี 89-100 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.17 กำรสอดรับท ำนอง ช่วงเช่ือมท่ี 2 หอ้งท่ี 101-107 
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4.2.2 การประพนัธ์บทเพลง “เลิร์นนิง” ในท่อนท่ี 2 
 
น ำเสนอกำรอิมโพรไวส์โดยผูบ้รรเลงเด่ียวทรอมโบน  และกลองชุด สะทอ้นถึงควำมกลำ้

แสดงออกท่ีมำกขึ้น สำมำรถอธิบำยพอสังเขป ดงัน้ี กำรอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ในห้องท่ี 108-
155 จุดซ้อม J-L ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ไดแ้ก่ ช่วงท่ี 1 ก ำหนดให้บรรเลง  
2 รอบ ตั้งแต่ห้องท่ี 108-139 ช่วงท่ี 2 ก ำหนดให้บรรเลง 1 รอบ  ตั้งแต่ห้องท่ี 140-155 (ตวัอย่ำงท่ี 
4.18-4.19) 

 
ตวัอยำ่งท่ี 4.18 กำรด ำเนินคอร์ดส ำหรับอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 1 
 

 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.19 กำรด ำเนินคอร์ดส ำหรับอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 2 
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อิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 1 รอบท่ี 2 จุดซ้อม K ห้องท่ี 124-133 มีกำรประพนัธ์
ท ำนองสอดประสำนพื้นหลัง เพื่อผลักดันสนับสนุนแก่ผูอิ้มโพรไวส์ โดยใช้กำรด ำเนินคอร์ด
เหมือนเดิมดงั (ตวัอย่ำงท่ี 4.18) สำมำรถแบ่งออกเป็น 9 ท ำนอง ดงัน้ี หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 123-126  
เป็นท ำนองสอดประสำนสนับสนุนแก่ผูอิ้มโพรไวส์ โดยสร้ำงกำรเคล่ือนท่ีท ำนองเกลำเข้ำหำ 
เสียงประสำนในรูปแบบคอร์ดปิด หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี  127-128 เป็นท ำนองสอดรับจำก 
กลุ่มทรัมเป็ต หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 129-130 สร้ำงแนวท ำนองสอดรับดว้ยใช้โมด G มิกโซลิเดียน- 
b9 b13 หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 130-131 เป็นท ำนองสอดประสำนโดยใช้กำรเคล่ือนท่ีท ำนองด้วย
เทคนิคซีเควนซ์ หมำยเลขท่ี 5 ห้องท่ี 131-133 สร้ำงแนวท ำนองและแนวสอดประสำนด้วย 
โมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 ก ำหนดให้บรรเลงโดยกลุ่มทรัมเป็ต ขณะเดียวกนัท ำนองสอดรับจำก
แนวบำริโทนแซกโซโฟน และเบสทรอมโบน ต่อมำห้องท่ี 135-136 เป็นท ำนองสอดประสำนโดย
ใช้กำรเกลำแบบไดอำโทนิกแอพโพรชบนบันไดเสียง Eb เมเจอร์ หมำยเลขท่ี 6 ห้องท่ี 133-136  
เป็นท ำนองสอดประสำนรับกับหมำยเลขท่ี 5 ในห้องท่ี 133-134 หมำยเลขท่ี 7 ห้องท่ี 134-135  
กลุ่มทรอมโบนเป็นท ำนองสอดประสำนระหว่ำงกลุ่มแซกโซโฟนและกลุ่มทรัมเป็ต หมำยเลขท่ี 8 
ห้องท่ี 136-138 ประพนัธ์โดยใชเ้ทคนิคกำรเลียนแบบซีเควนซ์ (Sequential imitation) หมำยเลขท่ี 9 
ห้องท่ี 138-140 ท ำนองสอดประสำนในลกัษณะจงัหวะขดั เกลำเสียงประสำนดว้ยโมด G มิกโซลิ-
เดียน b9 b13  (ตวัอยำ่งท่ี 4.20-4.22) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.20 ท ำนองพื้นหลงัอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 1 รอบท่ี 2 ห้องท่ี 123-128 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.21 ท ำนองพื้นหลงัอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 1 รอบท่ี 2 ห้องท่ี 129-136 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.22 ท ำนองพื้นหลงัอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 1 รอบท่ี 2 ห้องท่ี 136-140 
 

 
 

อิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 2 ห้องท่ี 146-151 จุดซ้อม L หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 146-
149 ประพันธ์โดยใช้เทคนิคเบลล์โทน ก ำหนดให้บรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองเป่ำ หมำยเลขท่ี 2  
เป็นท ำนองสอดรับกลุ่มเคร่ืองแซกโซโฟน ห้องท่ี  149 (กรอบส่ีเหล่ียม) แสดงให้เห็นถึง 
กำรน ำชั้นคอร์ดด้วยเสียงประสำนกำรเกลำแบบไดอำโทนิกแอพโพรชบนบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ 
ต่อมำห้องท่ี 150-151 (กรอบส่ีเหล่ียม) แสดงให้เห็นถึงกำรเกลำเสียงประสำนแบบไดอำโทนิก 
แอพโพรชบนบนัไดเสียง D เนเชอรัลไมเนอร์ ผูป้ระพนัธ์ไดก้ ำหนดให้กลุ่มทรัมป็ตประสำนคอร์ด
ขนำน และก ำหนดใหก้ลุ่มทรอมโบนในรูปแบบกำรเคล่ือนท่ีท ำนองสวนทำง (ตวัอยำ่งท่ี 4.23) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.23 ท ำนองพื้นหลงัอิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ช่วงท่ี 2 หอ้งท่ี 146-151 
 

 
 

ช่วงเช่ือมท่ี 3 ห้องท่ี 156-163 จุดซ้อม M เป็นช่วงท ำนองปิดท้ำยแก่ผู ้อิมโพรไวส์ 
โดยทรอมโบน โดยก ำหนดท ำนองบรรเลงโดยกลุ่มเคร่ืองทรัมเป็ต ใช้กำรเกลำเสียงประสำนและ
กำรสร้ำงท ำนองแบบไดอำโทนิกบนบนัไดเสียงเสียง D เนเชอรัลไมเนอร์ โดยใชก้ำรพฒันำโมทีฟ
สำมำรถอธิบำยไดด้งัน้ี  

หมำยเลขท่ี 1 เป็นแนวคิดโมทีกหลกั  
หมำยเลขท่ี 2 เป็นกำรพฒันำโมทีฟ (กรอบส่ีเหล่ียม) ห้องท่ี 157-158 เป็นท ำนองสอด

ประสำน โดยใชเ้ทคนิคกำรเลียนระหว่ำงสองแนวท ำนอง น ำเสนอในรูปแบบถำม-ตอบ ก ำหนดให้
บรรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 และเบสทรอมโบน พร้อมกบักลุ่มเคร่ืองประกอบจงัหวะ ใน
ลกัษณะจงัหวะเดียวกนั (ตวัอยำ่งท่ี 4.24) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.24 ช่วงเช่ือมท่ี 3 หอ้งท่ี 156-163  
 

 
 

ห้องท่ี 162-164 จุดซ้อม M ผู ้ประพันธ์ใช้กำรไล่ล ำดับเสียงท ำนองซ้อนกัน โดยใช้ 
กลุ่มโน้ตจำกโมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 เป็นกำรลดทอนของแนวท ำนองกำรไล่ระดับเสียงดว้ย
โนต้เขบต็หน่ึงชั้น (ตวัอยำ่งท่ี 4.25)  
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ตวัอยำ่งท่ี 4.25 กำรไล่ล ำดบัเสียงท ำนองซอ้นกนัโดยใชโ้มด A มิกโซลิเดียน b9 b13  
 

 
 

อิมโพรไวส์โดยกลองชุด ในห้องท่ี 165-169 จุดซ้อม N บรรเลงเด่ียวบนฐำนท ำนองวนซ ้ำ 
ซ่ึงก ำหนดใหบ้รรเลงโดยเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 กีตำร์ เปียโน 
และดบัเบิลเบส (ตวัอยำ่งท่ี 4.26) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.26 อิมโพรไวส์โดยกลองชุด บนฐำนท ำนองวนซ ้ำ 
 

 
 

ช่วงเช่ือมท่ี 4 ห้องท่ี 170-187 จุดซ้อม O น ำเสนอเร่ืองรำวท่ีสะทอ้นถึงควำมตึงเครียดจำก
งำนเรียนท่ีหนกัหน่วงกบัขอบเขตระยะเวลำท่ีก ำหนด ผูป้ระพนัธ์ไดก้ ำหนดโน้ต A เป็นโนต้เพเดิล 
พร้อมกบักำรเดินแนวท ำนองออสตินำโตของโน้ตเพเดิลในลกัษณะจงัหวะประกอบ บรรเลงโดย
ดบัเบิลเบสโน้ต A เพเดิล และด ำเนินคอร์ด A7(b9) ลกัษณะจงัหวะเดียวกนัจำกเปียโน พร้อมกบักำร
สนบัสนุนกำรเนน้ลกัษณะจงัหวะจำกกลองชุด เพื่อเป็นฐำนประกอบช่วงเช่ือมท่ี 4 (ตวัอยำ่งท่ี 4.27) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.27 กำรด ำเนินแนวท ำนองออสตินำโต โนต้ A เพเดิล และคอร์ด A7(b9) ประกอบ 
            ช่วงเช่ือมท่ี 4 
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ห้องท่ี 170-177 จุดซ้อม O ประพนัธ์ท ำนองประกอบโดยใช้โมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 
มำเป็นองค์ประกอบหลัก ก ำหนดให้บรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 เทเนอร์- 
แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 และกีตำร์ หอ้งท่ี 171-174 สอดรับท ำนองก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรอมโบน
ต ำแหน่ง 1-2 เป็นท ำนองซ้อนทับสอดประสำนรับท ำนองจำกกลุ่มทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-4  
โดยสอดประสำนท ำนองขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ไดแ้ก่ A กบั Bb และ C# กบั D ห้องท่ี 175-177 ประพนัธ์
ท ำนองด้วยเทคนิคกำรสไลด์ในขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดจำกทรอมโบน  และสอดประสำนท ำนอง 
ดว้ยทรัมเป็ตโดยกำรประสำนของขั้นคู่เสียงกระดำ้ง (ตวัอยำ่งท่ี 4.28) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.28 แนวท ำนองและท ำนองประสำนดว้ยคู่เสียงกระดำ้งช่วงเช่ือมท่ี 4 หอ้งท่ี 170-177 
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ห้องท่ี 176-187 จุดซ้อม O ประพนัธ์โดยใช้เทคนิคกำรซ้อนชั้นท ำนอง ประพนัธ์ท ำนอง 
ด้วยโมด A มิกโซลิเดียน b9 13 เป็นองค์ประกอบหลกัในกำรประพนัธ์ โดยท ำนองออสตินำโต
ประกอบดว้ยกนัทั้งหมด 3 ชั้น สำมำรถอธิบำยรำยละเอียดดงัน้ี 

ชั้นท่ี 1 ก ำหนดให้ดบัเบิลเบสบรรเลงโนต้เพเดิล A และเปียโนบรรเลงคอร์ด A7(b9) โดยมี
กำรสนบัสนุนจำกกลองในลกัษณะจงัหวะเดียวกนั  

ชั้นท่ี 2 หอ้งท่ี 176 เป็นท ำนองออสตินำโต โดยเร่ิมตน้กำรบรรเลงจำกเทเนอร์แซกโซโฟน
ต ำแหน่งท่ี 2 เพิ่มควำมหนำแน่นขั้นคู่ยูนิซันจำกเทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 และกีตำร์ห้องท่ี 
178 เพิ่มกำรประสำนของคู่ 3 ก ำหนดให้บรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 ห้องท่ี 180 เพิ่ม
กำรประสำนของชั้นท ำนองของคู่ 5 ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1  

ชั้นท่ี 3 เป็นกำรบรรเลงออสตินำโตในลกัษณะสอดรับจำกชั้นท่ี 2 ก ำหนดให้บรรเลงโดย
บำริโทนแซกโซโฟน ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 3 และเบสทรอมโบน (ตวัอยำ่งท่ี 4.29) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.29 กำรประพนัธ์ช่วงเช่ือมท่ี 4 โดยใชเ้ทคนิคกำรซอ้นชั้นท ำนอง  
 

 
 
 



68 
 

จำกกำรซ้อนชั้นท ำนองในตวัอย่ำงท่ี 4.29 ผูป้ระพนัธ์สร้ำงท ำนองซ้อนทบัอีกชั้นหน่ึง  
โดยยงคงใช้โมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 เป็นวตัถุดิบในกำรสร้ำงท ำนอง บรรเลงท ำนองโดย
ทรอมโบน 1-2 สะท้อนถึงท ำนองก ำลงัใจท่ีได้จำกครอบครัว ต่อมำห้องท่ี 181-183 เป็นท ำนอง 
สอดรับก ำหนดให้บรรเลงโดยทรัมเป็ต 1-4 เป็นกำรใชส้ัดส่วนจงัหวะประดบัท ำนอง โดยวำงเสียง
ประสำนกำรเคล่ือนท่ีท ำนองแบบขนำนบนโมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 ต่อมำห้องท่ี 186-187 สร้ำง
แนวท ำนองในลกัษณะโนต้สำมพยำงค ์ประกอบเพื่อเป็นท ำนองส่ง (ตวัอยำ่งท่ี 4.30) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.30 ชั้นท ำนองประกอบช่วงเช่ือมท่ี 4 หอ้งท่ี 177-187 
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ห้องท่ี 188-192 จุดซ้อม P เป็นเทคนิคเบลล์โทน 2 เป็นกำรซ ้ ำจำกช่วงแรกของเทคนิค
เบลลโ์ทน 1 (ตวัอย่ำงท่ี 4.5) น ำกลบัมำใชซ้ ้ ำอีกคร้ังเพื่อส่งเขำ้ท ำนองช่วงล ำดบัต่อไปโดยมีกำรพกั 
เพื่อเสริมใหก้ลองบรรเลงส่ง (Fill In) 
 

4.2.3 การประพนัธ์บทเพลง “เลิร์นนิง” ในท่อนท่ี 3 
 

น ำเสนอท ำนองหลัก A' ห้องท่ี 193-207 จุดซ้อม Q มีควำมแตกต่ำงจำกท ำนองหลกั A  
โดยเพิ่มควำมหนำแน่นมำกขึ้นโดยใชก้ำรเกลำเสียงประสำนท ำนองหลกัแบบไดอำโทนิกแอพโพรช 
เป็นรูปแบบกำรเคล่ือนท่ีขนำนท ำนอง สะท้อนถึงเร่ืองรำวปัญหำ และอุปสรรคท่ีเพิ่มมำกขึ้น 
ก ำหนดให้บรรเลงโดย อลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 เทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 ทรัมเป็ต
ต ำแหน่งท่ี 1-2 และทรอมโบน 1 (ตวัอยำ่งท่ี 4.31) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.31 กำรเกลำเสียงประสำนท ำนองหลกัแบบไดอำโทนิกแอพโพรชในท ำนองหลกั A' 
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ช่วงเช่ือมท่ี 5 ห้องท่ี 208-217 จุดซ้อม R ใช้กำรด ำเนินท ำนองในลักษณะกำรสอดรับ
ท ำนองในแบบถำม-ตอบ หมำยเลขท่ี 1 ห้องท่ี 208-210 ด ำเนินท ำนองลำกเสียงประสำนโน้ต 
ในคอร์ด Dm6 / Em7(b5) / C9 / A7(b9sus4) ก ำหนดให้บรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1  
เทเนอร์แซโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-4 และกลุ่มเคร่ืองประกอบจังหวะ  
หมำยเลขท่ี 2 หอ้งท่ี 210-212 เป็นกำรสอดรับท ำนองถำม-ตอบ จำกหมำยเลขท่ี 1 ก ำหนดใหบ้รรเลง
โดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-4 ผูป้ระพนัธ์ใช้กำรประสำนเสียงท ำนองดว้ยคอร์ดขนำน หมำยเลขท่ี 3 
ห้องท่ี 212-213 กำรสอดรับในรูปแบบถำม-ตอบ โดยใชเ้ทคนิคกำรเลียน จำกบำริโทนแซกโซโฟน 
ทรอมโบน 3 เปียโน ดบัเบิลเบส และกลอง หอ้งท่ี 212-213 (ตวัอยำ่งท่ี 4.32) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.32 กำรสอดรับท ำนอง ช่วงเช่ือมท่ี 5 ห้องท่ี 208-212 
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จำกตัวอย่ำงท่ี 4.32 ช่วงเช่ือมท่ี 5 ห้องท่ี 213-217 จุดซ้อม R ประพนัธ์โดยใช้กำรสอด
ประสำนรับท ำนองมีรำยละเอียด ดงัน้ี หมำยเลขท่ี 4 ห้องท่ี 213-215 ผูป้ระพนัธ์สร้ำงแนวท ำนอง
บนัไดเสียงในโมด A มิกโซลิเดียน b9 b13 โดยเน้นเสียงในจงัหวะสองสำม และส่ียก ก ำหนดให้
บรรเลงโดยกลุ่มแซกโซโฟน และกีตำร์ ขณะเดียวกนั ห้องท่ี 213-216ใชก้ำรเนน้ย  ้ำจงัหวะสองสำม 
และส่ียกเช่นกนั ก ำหนดใหบ้รรเลงโดยทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 เบสทรอมโบน และเปียโน จำกนั้น
ลำกเสียงโนต้ในคอร์ดดว้ยกำรเนน้เสียงหนกัแน่น  (ในกรอบส่ีเหล่ียม) ต่อมำห้องท่ี 214-215 ใชก้ำร
เนน้ย  ้ำจงัหวะท่ี 1 จำกดบัเดิลเบสและกลองชุด หมำยเลขท่ี 5 หอ้งท่ี 216-217 ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำท ำนอง
จำกช่วงน ำ ห้องท่ี 5-7 กลบัมำใช้ซ ้ ำอีกคร้ัง เพื่อเป็นท ำนองปิดทำ้ยช่วงเช่ือมท่ี 5 และเป็นท ำนอง 
ช่วงออกจบ ก ำหนดให้บรรเลงโดยนทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-4 ขณะเดียวกนัทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2  
ใชเ้ทคนิคกำรสไลดซ์อ้นทบัอีกทีหน่ึงในขั้นคู่ 3 (ตวัอยำ่งท่ี 4.33) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.33 กำรสอดรับท ำนอง ช่วงเช่ือมท่ี 5 ห้องท่ี 213-217 
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ช่วงออกจบ หอ้งท่ี 218-224 จุดซอ้ม S น ำเสนอควำมเขม็เสียงจำกเบำและค่อย ๆ เพิ่มควำม
ดงัท่ีสุด สะทอ้นถึงบทสรุปเร่ืองรำว และประสบกำรณ์ท่ีไดเ้รียนรู้ส่ิงใหม่ ในช่วงเวลำท่ีศึกษำต่อใน
ระดับปริญญำโท ณ วิทยำลยัดนตรี มหำวิทยำลยัรังสิตท่ีได้ก้ำวผ่ำนไปตำมล ำดับควำมเข็มเสียง 
ท่ีเพิ่มขึ้น ทั้งน้ีผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้ำงแนวท ำนองสอดรับ สำมำรถอธิบำยรำยละเอียด ดงัน้ี หมำยเลขท่ี 1 
ก ำหนดกลุ่มโน้ตเพเดิล D และ A ในลกัษณะจงัหวะออสตินำโต ก ำหนดให้บรรเลงโดยบำริโทน
แซกโซโฟน เบสทรอมโบน ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 3 พร้อมกบักำรเนน้กลองใหญ่ในลกัษณะจงัหวะ
เดียวกัน หมำยเลขท่ี 2 ห้องท่ี 219-221  ใช้เทคนิคกำรซ ้ ำของสองแนวจำกเทเนอร์-แซกโซโฟน
ต ำแหน่งท่ี 2 และอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 สลบักนั เสมือนท ำหน้ำท่ีออสตินำโตอีกชั้นหน่ึง 
ซ่ึงรูปแบบลกัษณะดังกล่ำวยงัปรำกฏในห้องท่ี 224-227 และห้องท่ี 230-231 หมำยเลขท่ี 3 ห้องท่ี 
220-221 ผูป้ระพนัธ์เสริมเสียงเอฟเฟคจำกกำรสไลด์จำกทรอมโบน 1-2 โดยประสำนจำกขั้นคู่ 5 
เพอร์เฟค สไลดเ์สียงไปยงัขั้นคู่ 6 เมเจอร์ หมำยเลขท่ี 4 ผูป้ระพนัธ์ไดน้ ำท ำนองช่วงน ำห้องท่ี 5-7 มำ
ใช้ซ ้ ำ เป็นท ำนองประกอบช่วงเช่ือมออกจบ  บรรเลงโดยอัลโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี  1  
เทเนอร์แซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1 และทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-2 หอ้งท่ี 222-224 และท ำนองดงักล่ำวยงั
ใชซ้ ้ำในหอ้งท่ี 228-230 (ตวัอยำ่งท่ี 4.34-4.35) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.34 ช่วงออกจบ หอ้งท่ี 218-221 
 

 



73 
 

ตวัอยำ่งท่ี 4.35 ช่วงออกจบ หอ้งท่ี 222-224 
 

 
 

หอ้งท่ี 224-233 จุดซอ้ม S น ำเสนอกำรซอ้นชั้นท ำนอง ประกอบไปดว้ย 4 ชั้น ดงัน้ี ชั้นท่ี 1 
ลกัษณะจงัหวะออสตินำโตดว้ยโน้ตเพเดิล D และ A ก ำหนดให้บรรเลงโดยบำริโทนแซกโซโฟน 
เบสทรอมโบน ทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 3 พร้อมกับกลองใหญ่ในลกัษณะจังหวะเดียวกัน ชั้นท่ี 2  
แนวท ำนองออสตินำโตจำกช่วงน ำกลบัมำใชซ้ ้ ำ ก ำหนดให้บรรเลงโดยเปียโน และเร่ิมท ำนองจำก
กีตำร์หอ้งท่ี 228 ชั้นท่ี 3 หอ้งท่ี 224-227 น ำแนวท ำนองออสตินำโตจำกช่วงน ำ หอ้งท่ี 10-12 มำใชซ้ ้ำ
อีกคร้ัง ก ำหนดให้บรรเลงโดยทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 3-4 ชั้นท่ี 4 ใชเ้ทคนิคกำรถอยหลงั (Retrograde) 
ของสัดส่วนจงัหวะจำกทรัมเป็ตเป็นท ำนองตน้ และทรอมโบนต ำแหน่งท่ี 1-2 เป็นท ำนองจงัหวะ
ถอยหลัง โดยเร่ิมเอำส่วนจังหวะหลังมำตั้ งต้นให้แก่ทรอมโบนน ำมำซ้อนทับกันในลักษณะ 
ท ำนองออสตินำโต ชั้นท่ี 5 ห้องท่ี 224-227 เป็นท ำนองกำรซ ้ ำระหว่ำงสองแนว ท ำให้เกิดชั้นแนว
ท ำนองออสตินำโต ก ำหนดให้บรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 2 และเทเนอร์แซกโซโฟน
ต ำแหน่งท่ี 2 (ตวัอยำ่งท่ี 4.36) 
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ตวัอยำ่งท่ี 4.36 เทคนิคกำรซอ้นชั้นท ำนอง ช่วงออกจบ หอ้งท่ี 224-227 
 

 
 

ห้องท่ี 234-238 จุดซ้อม S เป็นช่วงปิดจบ ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ใช้ท ำนองช่วงน ำ มำเป็นท ำนอง
ปิดจบดว้ยควำมดงัมำก ก ำหนดบรรเลงโดยอลัโตแซกโซโฟนต ำแหน่งท่ี 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟน
ต ำแหน่งท่ี 1-2 และทรัมเป็ตต ำแหน่งท่ี 1-4 โดยใชเ้สียงขำดในห้องท่ี 235 จงัหวะท่ี 1 และลำกเสียง
โนต้ในคอร์ด Dm7 จงัหวะท่ี 3 โดยใชก้ำรควบคุมเสียงกำรเนน้ทนัที   (Sforzando) ไปถึงดงัมำก 
และจบดว้ยกำรเน้นเสียงจงัหวะท่ี 1 ของเขบ็ต 1 ชั้น ต่อมำผูป้ระพนัธ์ใช้กำรด ำเนินเสียงประสำน
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แบบไลน์คลิเซ (Line Cliché) เป็นกำรเคล่ือนท่ีต ่ำลงทีละคร่ึงเสียงจำกโนต้ D Db C B Bb ตำมล ำดบั 
(ในกรอบส่ีเหล่ียม) เพื่อส่งจบบทประพนัธ์อยำ่งสมบูรณ์ (ตวัอยำ่งท่ี 4.37) 
 
ตวัอยำ่งท่ี 4.37 ช่วงปิดจบบทประพนัธ์ หอ้งท่ี 234-238 
 

 
 

 



 
 

บทที่ 5 

 
สรุปบทประพนัธ์ 

 
บทประพนัธ์เพลง ”เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ  เป็นบทประพนัธ์บรรยำย

เร่ืองรำวสะทอ้นควำมรู้สึก ถึงกำรเรียนรู้ส่ิงใหม่ ท่ีผูป้ระพนัธ์ได้ประสบจำกช่วงเวลำท่ีศึกษำต่อ 
ในระดับปริญญำโท ณ วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรังสิต ซ่ึงเป็นช่วงท่ีผูป้ระพนัธ์ต้องปรับตวั 
หลำยดำ้น ทั้งดำ้นสังคม ทั้งเร่ืองกำรพูดสนทนำ ประเพณีควำมเป็นอยู่ กำรอยู่ร่วมกบัคนหมู่มำก  
ไดส้ะทอ้นถึงกำรบรรยำยเร่ืองรำวควำมรู้สึกท่ีเผชิญ ผำ่นบทประพนัธ์ จำกกำรศึกษำคน้ควำ้ของแนว
ทำงกำรประพนัธ์ทั้งดนตรีคลำสสิก และดนตรีแจ๊ส น ำมำประยุกต์ใช้แก่บทประพนัธ์บรรลุตำม
วตัถุประสงคท่ี์ไดต้ั้งไว ้สำมำรถสรุปไดด้งัน้ี 

 

5.1 สรุปและอภิปรายผลการประพนัธ์ 
 

บทประพันธ์เพลง “ เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ มีควำมยำว 7 นำที เป็น 
บทประพนัธ์เพลงแจ๊สท่ีสร้ำงสรรค์ โดยกำรผสมผสำนแนวคิดดนตรีแจ๊ส กับดนตรีคลำสสิก 
สำมำรถอธิบำยด้ำนทฤษฎีดนตรีของทุกแบบแผนท่ีผสมผสำนอยู่ในบทประพนัธ์น้ีได้ ทั้ งเร่ือง 
แนวคิดกำรใช้เทคนิคออสตินำโต กำรซ ้ ำท ำนอง กำรเลียน กำรปรับโน้ต กำรซ้อนชั้นท ำนอง  
กำรวำงโน้ตเพเดิล กำรใช้ระบบกลุ่มไดอำโทนิกและโมด รวมถึงเร่ืองรำวท่ีสอดคล้องกับ  
บทประพนัธ์ สำมำรถสรุปแนวคิดท่ีใชส้ ำหรับกำรประพนัธ์เพลง โดยแบ่งออกเป็น 3 ท่อน ดงัน้ี 

 
ท่อนท่ี 1 ประกอบดว้ย 5 ช่วง ไดแ้ก่ 1) ช่วงน ำ น ำเสนอแนวท ำนองออสตินำโต กำรสอด

รับท ำนอง กำรซ้อนชั้นท ำนอง และเทคนิคเบลล์โทน สะท้อนถึงประสบกำรณ์และกำรเรียนรู้ 
คร้ังใหม่ 2) ท ำนองหลัก Aใช้กำรพัฒนำโมทีฟในกำรสร้ำงประโยคท ำนองด้วยบันไดเสียง  
D ฮำร์โมนิกไมเนอร์ และมีเ น้ือดนตรีสอดประสำนในรูปแบบหลำกแนว  สะท้อนปัญหำ 
และอุปสรรค 3) ท ำนองหลัก B น ำโมทีฟจำกท ำนองช่วงน ำ มำพฒันำในรูปแบบกำรปรับโน้ต  
สอดท ำนองพื้นหลังกับท ำนองหลกั B ในรูปแบบถำม-ตอบ สะท้อนถึงกำรปรับตัว กำรส่ือสำร 
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ท่ีแตกต่ำงไปจำกถ่ินก ำเนิด 4) ช่วงเช่ือมท่ี 1 น ำเสนอดว้ยเทคนิคกำรซ้อนชั้นท ำนอง ดว้ยชั้นท ำนอง
ออสตินำโต และชั้นท ำนองอ่ืน ๆ สะทอ้นถึงควำมวุ่นวำยในเมืองหลวง 5) ช่วงเช่ือมท่ี 2 น ำเสนอ 
กำรสอดรับแนวท ำนอง โนต้เพเดิล และแนวท ำนองออสตินำโต รวมถึงใชท้อมสำมจำกกลองชุด 

 
ท่อนท่ี 2 ประกอบดว้ย 4 ช่วง ไดแ้ก่ 1) อิมโพรไวส์โดยทรอมโบน ก ำหนดให้บรรเลงน ำ

โดยทรอมโบนอิมโพรไวส์ ร่วมกบัท ำนองสอดรับประกอบพื้นหลงั สะทอ้นถึงควำมกลำ้แสดงออก 
ท่ีมำกขึ้น 2) ช่วงเช่ือมท่ี 3 ประพันธ์ท ำนองด้วยกำรพัฒนำโมทีฟ 3) อิมโพรไวส์โดยกลองชุด 
ก ำหนดให้บรรเลงน ำโดยกลองชุดอิมโพรไวส์บนท ำนองวนซ ้ำ 4) ช่วงเช่ือมท่ี 4 น ำเสนอโนต้เพเดิล
พร้อมกำรสอดรับท ำนอง และเทคนิคกำรซ้อนชั้นท ำนอง สะทอ้นถึงควำมตึงเครียดจำกงำนเรียน 
ท่ีหนักหน่วงกับขอบเขตระยะเวลำท่ีก ำหนด  ขณะเดียวกันสอดแทรกด้วยชั้นท ำนองทรอมโบน
สะทอ้นถึงท ำนองก ำลงัใจท่ีไดจ้ำกครอบครัว 

 
ท่อนท่ี 3 ประกอบด้วย 3 ช่วง ได้แก่ 1) ท ำนองหลัก A' เพิ่มควำมหนำแน่นด้วยกำร 

วำงเสียงประสำนท ำนองหลกั โดยใช้กำรเกลำแบบไดอำโทนิกแอพโพรช สะทอ้นถึงปัญหำ และ
อุปสรรคท่ีเพิ่มมำกขึ้น 2) ช่วงเช่ือมท่ี 5 น ำเสนอโดยกำรสอดรับแนวท ำนอง 3) ช่วงออกจบ น ำเสนอ
ดว้ยโนต้เพเดิลพร้อมกบัท ำนองออสตินำโต กำรเลียน เทคนิคกำรซ้อนชั้นท ำนองจำกเสียงเบำและ
ค่อย ๆ เพิ่มไปยงัเสียงดังท่ีสุด สะทอ้นถึงบทสรุปเร่ืองรำว และประสบกำรณ์ท่ีได้เรียนรู้ส่ิงใหม่ 
ในช่วงเวลำท่ีศึกษำต่อในระดบัปริญญำโท ณ วิทยำลยัดนตรี มหำวิทยำลยัรังสิต (ตวัอยำ่งท่ี 5.1) 
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ตวัอยำ่งท่ี 5.1 เทคนิคกำรประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ 
 

 
 
กำรวำงเสียงประสำนและกำรด ำเนินคอร์ดในบทประพนัธ์ “เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์

เคสตรำ โดยให้ควำมส ำคญักบัโครงสร้ำงประโยคท ำนอง และควำมสัมพนัธ์กบัคอร์ด โดยใช้กำร
เกล ำ เ สี ย งประสำนแบบไดอำโทนิกแอพโพรช  ทั้ ง บันได เ สี ย ง เม เ จอ ร์  บันได เ สี ย ง 
เน เชอรัลไมเนอร์  บันไดเสียงฮำ ร์โมนิกไม เนอร์  และ กำรเกลำ เ สียงประสำนบนโมด 
มิกโซลิเดียน b9 b13  
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5.2 การน าเสนอบทประพนัธ์เพลง “เลิร์นนิง”  
 

ส ำหรับกำรน ำเสนอบทประพนัธ์เพลง“เลิร์นนิง” ส ำหรับวงแจ๊สออร์เคสตรำ ผูป้ระพนัธ์
ไดจ้ดักำรเผยแพร่จ ำนวน 2 คร้ัง ดงัน้ี 
 

คร้ังท่ี 1 กำรแสดงงำน Monday Night Live Part IX เม่ือวนัท่ี 20 กุมภำพนัธ์ พ.ศ. 2563  
ณ อำคำรศำลำดนตรีสุริยเทพ วิทยำลยัดนตรี มหำวิทยำลยัรังสิต บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตรำ 
แห่งมหำวิทยำลยัรังสิต (RSU Jazz Orchestra) ควบคุมวงโดย ผูช่้วยศำสตรำจำรยอ์ำนุภำพ ค ำมำ  
ผูเ้ขำ้ชมประมำณ 500 คน (รูปท่ี 5.1) และเผยแพร่ผำ่นส่ือออนไลน์ท่ี   

https://www.youtube.com/watch?v=4svuI_9TdGM สำมำรถรับชมกำรแสดงสแกน QR 
Code (รูปท่ี 5.2) 
 

 
รูปท่ี 5.1 โปสเตอร์กำรแสดงงำน Monday Night Live Part IX 

ท่ีมำ: มหำวิทยำลยัรังสิต วิทยำลยัดนตรี, 2563 
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รูปท่ี 5.2 QR Code กำรแสดงงำน Monday Night Live Part IX 
ท่ีมำ: ผูว้ิจยั 

 
คร้ังท่ี  2 กำรแสดงงำน Graduate Recital: Nattawut Mathamit น ำเสนอบทเพลงโดย 

วงดนตรีท่ีจดัตั้ งด้วยควำมร่วมมือจำกนักศึกษำจำก 3 มหำวิทยำลยั ได้แก่ 1) มหำวิทยำลยัรังสิต  
2) มหำวิทยำลยัทกัษิณ วิทยำเขตสงขลำ 3) มหำวิทยำลยัรำชภฏัสงขลำ เผยแพร่เม่ือวนัเสำร์ท่ี 11 
ธนัวำคม พ.ศ. 2564 ในรูปแบบออนไลน์ผำ่นเฟสบุก   

https://www.facebook.com/100005273702490/videos/298469358848776 (รูปท่ี 5.3) 
 สำมำรถรับชมกำรแสดงสแกน QR Code (รูปท่ี 5.4)   
 

 
 

รูปท่ี 5.3 กำรแสดงงำน Graduate Recital: Nattawut Mathamit 
ท่ีมำ: ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 5.4 QR Code กำรแสดงงำน Graduate Recital: Nattawut Mathamit 
ท่ีมำ: ผูว้ิจยั 

 

5.3 ปัญหาอุปสรรค 
 

ปัญหำท่ีผูป้ระพันธ์พบจำกกำรเตรียมท ำกำรแสดงคือ กำรแสดงในงำนมีเวลำจ ำกัด  
ผูค้วบคุมวงได้ให้ค  ำแนะน ำในกำรปรับเวลำกำรบรรเลงให้ระยะเวลำลดลง โดยตดั ช่วงช้ำตอน 
เกร่ินน ำบทประพันธ์ออก และช่วงเช่ือมออกหน่ึงช่วงตอนบทประพันธ์ และลดควำมเร็วของ  
บทประพนัธ์ให้ชำ้ลง จำกอตัรำควำมเร็ว Even 8th  = 150 ลดเหลือ Even 8th  = 142 เม่ือผูป้ระพนัธ์
มองภำพโดยรวมจำกกำรตดัทอนเร่ืองระยะเวลำ ผูป้ระพนัธ์พึงพอใจและเห็นควำมสมบูรณ์แบบ  
อีกทั้ งผลออกมำเป็นท่ีน่ำพึงพอใจอย่ำงยิ่งแก่ผู ้ประพันธ์ และเป็นไปตำมวตัถุประสงค์ตำมท่ี
ผูป้ระพนัธ์ไดก้ ำหนดไว ้
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