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Abstract 

This research presented herein is a comparative analysis of Wes Montgomery’s, 
Peter Bernstein’s and Mike Moreno’s Improvisations on “Airegin”, concentrating on area of 
rhythmics and melodic patterns, harmonies, usage of scales and other important musical 
elements. According to the results of the research in the rhythm part, Moreno and 
Bernstein use various rhythmic densities, while Montgomery uses repeated rhythmic 
patterns for melodic development.  

According to the part of Melodic patterns, Bernstein has a wide range of 
extended notes from overlapping triad chords, corresponding to Moreno with a longer 
melody in a stepdown direction, while Montgomery with a more melodic note emphasizes 
chord tones in falling rhythm connected by chromatic note. For the harmony part, 
Bernstein's melodic harmonies form a melody by incorporating various forms of chords; 
Montgomery presents in the octave, while Moreno presents the concept of a variety of 
rhythmic patterns with single note lines. For the scale part, we found the introduction of the 
Dorian scale that all three guitarists use to create a melody. Moreno uses the melodic 
minor scale. Like Bernstein, it was also found that additional scales are used, including 
harmonic minor and the major scale in the style of Bernstein's melody. The other parts of 
Moreno use semi-hollow guitar with guitar effect, while Montgomery and Bernstein have 
hollow guitars in which Montgomery uses with his right thumb in playing the guitar’s string 
unlike Bernstein and Moreno who use guitar picks. 

(Total 92 pages) 
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บทที ่1 

 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมเป็นมำ และควำมส ำคัญ 

 
  ดนตรีแจ๊ส ถือก ำเนิดและพฒันำโดยมีรำกฐำนมำจำกกำรถ่ำยทอดอำรมณแ์ละควำมรูส้กึ

ของคนผิวสีที่ตกเป็นทำสในอดีต พวกเขำใชด้นตรีเพื่อผ่อนคลำยระหว่ำงกำรท ำงำนหรือเรียกว่ำ
ดนตรีแบบเวิรค์ซอง (Work Song) ลกัษณะของบทเพลงมักมีกำรรอ้งโตต้อบกันไปมำ (Call and 
Response) (Brown, 1989, p. 16) กำรผ่อนคลำยด้วยบทเพลงเช่นนี ้ก็ เนื่องจำกภำวะกดดัน 
ควำมเครียด ควำมเหน็ดเหนื่อยจำกกำรท ำงำน โดยดนตรีขำ้งตน้ที่พวกเขำขับรอ้งหรือบรรเลง
ร่วมกนันัน้เป็นกำรถ่ำยทอดมำจำกควำมรูส้ึก ลกัษณะดนตรีที่บรรเลงจึงไม่มีกฎเกณฑท์ำงทฤษฎี
ดนตรีมำเก่ียวขอ้งมำกนกั ซึ่งกำรร่วมกนับรรเลงที่ไม่ไดมี้กฎเกณฑต์ำยตวัขำ้งตน้นัน้ แนวท ำนอง
บทเพลงจึงแฝงไปดว้ยกำรอิมโพรไวส์ และแนวคิดลกัษณะเช่นนีภ้ำยหลงัถกูน ำมำใชใ้นดนตรีบลสู ์
(Blues) ต่อมำถกูพฒันำมำเป็นองคป์ระกอบส ำคญัในดนตรีแจ๊ส  

 
  นักดนตรี นักวิชำกำรต่ำงก็ใหน้ิยำมควำมหมำยของกำรอิมโพรไวสส์  ำหรบัดนตรีแจ๊สไว้

หลำกหลำยโดยสรุปไดว้่ำ กำรอิมโพรไวสค์ือ กำรแสดงคีตปฏิภำณ กำรดน้สด กำรประพนัธท์  ำนอง
โดยฉับพลนั เปรียบเสมือนกำรสื่อสำรและกำรสนทนำ กำรอิมโพรไวสบ์ำงครัง้ก็เกิดขึน้เองตำม
ธรรมชำติบำงครัง้ก็เกิดจำกควำมตัง้ใจสรำ้งขึน้มำ อำจใชบ้ำงสว่นจำกแนวท ำนองหลกัและเพิ่มโนต้
บำงส่วนเขำ้ไป ประกอบกับจิตวิญญำณของผูบ้รรเลงเพื่อถ่ำยทอดควำมรูส้ึกในกำรอิมโพรไวส ์
(Brown, 1989, p. 18) นอกจำกนีมี้นักกีตำรแ์จ๊สอย่ำง แพท เมเทนี (Pat Metheny, ค.ศ. 1954-
ปัจจบุนั) อำ้งถึงในเบิรต์ ลิกอน (Bert Ligon) กล่ำวถึงเก่ียวกบักำรอิมโพรไวสไ์วว้่ำ กำรอิมโพรไวส์
นั้นเปรียบเสมือนกำรกล่ำวสุนทรพจนท์ี่ผู้กล่ำวตอ้งมีควำมเข้ำใจในดำ้นภำษำ ค ำศัพทต์่ำง ๆ       
ในสว่นของกำรบรรเลงดนตรีนัน้ผูท้ี่จะอิมโพรไวสน์ัน้ตอ้งเขำ้ใจเรื่องเสียงประสำน คอรด์ หนำ้ที่ของ
คอรด์ และองคป์ระกอบอื่น ๆ ที่เก่ียวขอ้ง ท ำกำรเรียนรูแ้ละหมั่นฝึกฝนเป็นแรมปีถึงจะสำมำรถท ำ
ออกมำไดด้ี (Ligon, 2001, p. xii) กำรอิมโพรไวสเ์ป็นส่วนที่เปิดพืน้ที่ในกำรน ำเสนอแนวควำมคิด 
ทกัษะควำมเป็นอตัลกัษณข์องผูบ้รรเลงไดถ้่ำยทอดลงในบทเพลงนัน้ ๆ ไดอ้ย่ำงอิสระ กำรศึกษำ
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และกำรวิเครำะหก์ำรอิมโพรไวสข์องนักดนตรีก็เป็นสิ่งส  ำคัญที่ท  ำใหผู้้ศึกษำหรือวิเครำะหน์ั้น 
สำมำรถเขำ้ใจแนวคิดของนักดนตรีที่น  ำมำศึกษำ อีกทัง้ยงัสำมำรถน ำแนวคิดกำรอิมโพรไวสม์ำ
ประยกุตใ์ชใ้นกำรบรรเลงในบทเพลงแจ๊ส หรือบทเพลงในลกัษณะดนตรรูีปแบบต่ำง ๆ ไดอ้ีกดว้ย 

  
  กำรบรรเลงดนตรีแจ๊สรว่มกนัมกันิยมน ำบทเพลงแจ๊สมำตรำฐำนมำบรรเลงดนตรีรว่มกนั 

อำจมีกำรนดัหมำยกำรบรรเลงบทเพลงนัน้อย่ำงครำ่ว ๆ ในบำงครัง้ก็มิไดมี้กำรซอ้มรว่มกนัมำก่อน  
หรือที่เรียกว่ำ “แจมเซสชนั” (Jam Session) กำรบรรเลงรูปแบบนีเ้ปิดโอกำสใหน้กัดนตรีไดบ้รรเลง
ร่วมกับนักดนตรีคนอื่น ๆ (ธีรัช เลำห์วีระพำนิช, 2562, น.4) สอดคล้องกับเจตนิพิฐ ได้กล่ำว 
โดยสรุปว่ำ นกัดนตรีน ำบทเพลงมำบรรเลงรว่มกนัซึ่งส่วนใหญ่มกัมิไดมี้กำรฝึกซอ้มรว่มกนัมำก่อน 
มีขอ้ตกลงดำ้นโครงสรำ้งบทเพลงและกำรอิมโพรไวสเ์ป็นองคป์ระกอบส ำคญั (เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร, 
2565, น. 2) มีบทเพลงมำกมำยที่เหล่ำนักดนตรีแจ๊สนิยมน ำมำบรรเลงร่วมกัน ทั้งบทเพลงที่
ประพนัธด์ว้ยตนเองหรือน ำบทเพลงจำกนกัประพนัธอ์ื่น ซึ่งหนึ่งในบทเพลงที่นกัดนตรีน ำมำใชใ้น
กำรบรรเลงลกัษณะแจมเซสชนัและผูว้ิจยัใหค้วำมสนใจคือบทเพลง แอเรจิน (Airegin) ประพนัธ์
โดยนักแซกโซโฟนแจ๊ส ซอนนี   โรลลินส ์(Sonny Rollins, ค.ศ. 1929-ปัจจุบัน) อยู่ในผลงำนช่ือ 
แบคสก์รูฟ (Bag’s Groove) บนัทกึเสียงในเดือนมิถนุำยน ปี ค.ศ. 1954 สงักดัเพรสทิกจ ์(Prestige) 
ผลงำนชดุนีมี้ควำมพิเศษอยู่ที่มีกำรน ำผลงำนของนกัไวบรำโฟนแจ๊ส มิลต ์แจคสนั (Milt Jackson, 
ค.ศ. 1923-1999) มำถ่ำยทอดในทิศทำงที่ต่ำงออกไปโดยอำศัยแนวคิดจำกดนตรีบลูสเ์ข้ำมำ
สรำ้งสรรค ์ที่มำของค ำวำ่ Bags นัน้คือฉำยำของมิลต ์แจคสนั (เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร, 2565, น. 92) 

 
แอเรจิน เป็นบทเพลงที่มีกำรเปลี่ยนศนูยก์ลำงเสียงหลกัของบทเพลงแบบครึ่งเสียงอย่ำง

รวดเรว็ เช่น จำกศนูยก์ำรเสียง D เมเจอร ์ยำ้ยไปเป็น D  เมเจอรจ์ำกนัน้จงึยำ้ยไป C เมเจอรอ์ีกครัง้ 
กำรเปลี่ยนศนูยก์ลำงเสียงหลกัของบทเพลงแบบครึ่งเสียงนิยมใชก้บัลกัษณะกำรด ำเนินคอรด์ใน
รูปแบบ ii-V-I ซึ่งเป็นลกัษณะส ำคญัพบไดบ้่อยประกำรหนึ่งในดนตรีแจ๊สรูปแบบบีบอป (Bebop) 
โดยบทเพลง แอเรจิน มีลกัษณะสงัคีตลกัษณแ์บบ ABAC แบบจ ำนวน 36 หอ้งเพลง (Orgill, 2008, 
pp. 38-47) บทเพลงนีมี้นักดนตรีที่มีช่ือเสียงนิยมน ำมำบรรเลง เช่น ไมลส์ เดวิส (Miles Davis, 
ค.ศ. 1926-1991) ในผลงำนชุด คุกคิน (Cookin) บันทึกเสียงในเดือนกรกฎำคม ปี ค.ศ.1957 
จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, ค.ศ. 1926-1967) ในผลงำนชุด 43 บลูสฟิ์งเกอร ์(43 Blues 
Fingers) ถกูน ำมำบนัทกึเสียงใหม่ในปี ค.ศ. 2011 สงักดัยนูิเวิรส์ (Universe) หรือนกัดนตรีแจ๊สรุน่



3 

 
ใหม่อย่ำง คริส พอทเทอร ์(Chris Potter ค.ศ. 1971-ปัจจุบนั) ในผลงำนชดุ ซนัเดียตำ (Sundiata) 
บนัทกึเสียงในปี ค.ศ. 2009 สงักดั ครสิสค์รอสสแ์จ๊ส (Criss Cross Jazz) เป็นตน้  

 
  ส  ำหรบับทเพลง แอเรจิน นอกเหนือจำกนกัดนตรีที่กล่ำวไปขำ้งตน้นัน้ยงัมีนกักีตำรท์ี่น  ำ

บทเพลง แอเรจิน มำบรรเลงไดอ้ย่ำงน่ำสนใจและควรค่ำแก่กำรน ำมำศกึษำไดแ้ก่ เวส มอนทโ์กเมรี 
(Wes Montgomery, ค.ศ. 1923-1968) เขำไดร้บัรำงวัลนักกีตำรแ์จ๊สดำวรุ่งยอดเยี่ยมในปี ค.ศ.
1960 และนกักีตำรแ์จ๊สยอดเยี่ยมในปี ค.ศ. 1961-1962 สองปีติดต่อกนั อีกทัง้ยงัไดร้บัเกียรติใหมี้
ช่ืออยู่ ในท ำเนียบหอเกียรติยศ หรือฮอล์ออฟเฟม  (Hall of Fame) จำกนิตยสำรดำวน์บีท 
(Downbeat) นอกจำกนี ้ยังมีนักกีตำร์แจ๊ส  ปีเตอร์ เบิร ์นสตีน (Peter Bernstein, ค.ศ.  1967-
ปัจจบุนั) ที่ไดร้บัเลือกใหเ้ป็นนกักีตำรแ์จ๊สยอดเยี่ยมในปี ค.ศ. 2019 จำกนิตยสำรดำวนบ์ีท ยงัมีนกั
กีตำรอ์ีกหนึ่งคนที่มีกำรบรรเลงน่ำสนใจและควรค่ำแก่กำรน ำมำศึกษำส ำหรบักำรบรรเลงกีตำรใ์น
บทเพลง แอเรจิน คือ ไมค ์โมเรโน (Mike Moreno, ค.ศ. 1978-ปัจจบุนั) เขำไดร้บัเลือกใหเ้ป็นหนึ่ง
ในนกักีตำรแ์จ๊สที่น่ำจบัตำมองในปี ค.ศ. 2018 จำกนิตยสำรดำวนบ์ีทเช่นกนั 

                                                                                                                                                                                                                          
   เวส มอนท์โกเมรี  เป็นนักกีตำร์ที่ มีบทบำทต่อวงกำรดนตรีแจ๊สและวงกำรกีตำร ์

มำยำวนำน ซึ่งมีนักกีตำรม์ำกมำยเช่นในดนตรีร็อคหรือแจ๊สใหค้ ำช่ืนชม นอกจำกนีย้ังมีผลงำน
มำกมำยที่นักดนตรีได้สร้ำงขึน้เพื่อเป็นกำรยกย่องแก่ เวส มอนท์โกเมรี  เช่น แพท มำรต์ิโน          
(Pat Martino ค.ศ. 1944-ปัจจุบัน) ในผลงงำนชุด รี เมมเบอร์อะทริบิวท์ทูเวสมอนท์โกเมรี  
(Remember  A Tribute to Wes Montgomery) บันทึก เสียงในปี  ค .ศ .  2006 สังกัดบลูโน้ต        
(Blue Note) รวมถึ ง  จอร์จ  เบ็นสัน  (George Benson, ค.ศ .  1943- ปัจจุบัน )  ในบทเพลง                 
ไอรีเมมเบอร์เวส (I Remember Wes) จำกผลงำนชุดบลูเบนสัน (Blue Benson) บันทึกเสียงปี 
ค.ศ. 1976 สงักดัโคลมัเบีย (Columbia)  หรืออิริค จอหน์สนั (Eric Johnson, ค.ศ. 1954-ปัจจุบนั) 
ในบทเพลง อีสท์เFวส (East Wes) ผลงำนชุดอำห์เวียมูสิคอม (Ah Via Musicom) บันทึกเสียง 
ปี ค.ศ. 1990 สงักดัคำปิทอลเรค็คอรด์ (Capital Records) ดว้ยอตัลกัษณ ์วิธีกำรบรรเลงกีตำรข์อง
เวส มอนท์โกเมรี ด้วยเทคนิคกำรใช้โน้ตขั้นคู่แปด ผสมผสำนกับกำรดีดด้วยนิ ้วโป้งมือขวำ 
เป็นส ำเนียงเฉพำะตวัของเขำ เวส มอนทโ์กเมรี ไดร้่วมงำนกบันกัดนตรีแจ๊สที่มือช่ือเสียงมำกมำย 
เช่น นักกลองแจ๊ส จิมมี คอบบ ์(Jimmy Cobb, ค.ศ. 1929-ปัจจุบนั) นักออรแ์กนแจ๊ส เมลวิน ไร 
(Melvin Rhyne, ค.ศ. 1936-ปัจจุบนั) นักเปียโนแจ๊ส เฮอรบ์ี แฮนคอคค ์(Herbie Hancock, ค.ศ. 
1940-ปัจจบุนั) และมือเบสแจ๊ส รอน คำรเ์ทอร ์(Ron Carter, ค.ศ. 1937-ปัจจบุนั) เวส มอนทโ์กเมร ี
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ไดร้บัรำงวลัมำกมำย ทัง้ในฐำนะผูป้ระพนัธเ์พลง นกักีตำร ์จำกแกรมมีอวอรด์ (Grammy Awards)                  
และนิตยสำรดำวนบ์ีท แมปั้จจุบนัเวส มอนทโ์กเมรี จะเสียชีวิตไปแลว้ แต่ผลงำนของเขำยงัสรำ้ง
คณุค่ำใหก้บัวงกำรดนตรีแจ๊สจนถึงปัจจบุนั ผลงำนกำรรงัสรรคข์องเวส มอนทโ์กเมรี มีมำกมำยกวำ่ 
20 ผลงำน เช่น บทเพลง โฟร์ออนซิค (Four On Six) เวสโคสท์บลูส์  (West Coast Blues)             
ดเีนเจอรลับลูส ์(D Natural Blues) และ กอนวทิเดอะวนิด ์(Gone Wine The Wind) เป็นตน้ 

  
  ปีเตอร ์เบิรน์สตีน เป็นนักกีตำรแ์จ๊สที่มีช่ือเสียงเป็นที่รูจ้ักอย่ำงกวำ้งขวำงและมีวิธีกำร

บรรเลงกีตำรท์ี่เป็นอตัลกัษณ์ เอ็ด เอ็นไรท ์(Ed Enright) ไดก้ล่ำวว่ำ “เบิรน์สตีนเป็นที่รูจ้กัในเรื่อง
กำรบรรเลงกีตำรท์ี่มีควำมไพเรำะ มีกลิ่นอำยของบลูส ์ควำมเป็นสวิงและรสนิยมที่ดีรอบดำ้น     
กำรบรรเลงของเขำไดร้บัอิทธิพลจำกนักกีตำรอ์ย่ำง เวส มอนทโ์กเมรี ชำรล์ี คริสเตียน (Charlie 
Christian, ค.ศ. 1916-1942) แกรนท์ กรีน (Grant Green, ค.ศ. 1935-1979) เคนนี เบอรเ์รลล์ 
(Kenny Burrell, ค.ศ. 1931-ปัจจบุนั) และจิม ฮอลล ์(Jim Hall, ค.ศ. 1930-2013) (Enright, 2009, 
p. 43) ปีเตอร ์เบิรน์สตีน ไดศ้ึกษำกีตำรแ์จ๊สจำกจิม ฮอลล ์ที่สถำบันดนตรีนิวสคูล  กระทั่งในปี   
ค.ศ. 1990 ฮอลล์ได้เชื ้อเชิญมำแสดงร่วมกันในคอนเสิร ์ตช่ือ เดอะจิมฮอลล์อินวิเทชันแนล         
(The Jim Hall Invitation) ต่อมำพวกเขำยังได้แสดงร่วมกันอีกในงำนเทศกำลดนตรีนอรท์ซีแจ๊ส 
เฟสติวัล (North Sea Jazz Festival) และงำนแบรคคอนเฟสติวัล (Braccon Festival) จำกนั้น    
เบิรน์สตีนถูกเชือ้เชิญเป็นอำจำรย์พิเศษด้ำนกีตำรแ์จ๊สที่สถำบันเอ็นวำยยูสไตน์ฮำรท์ (NYU 
Steinhardt) สถำบันดนตรีที่มีช่ือเสียง ณ นครนิวยอรก์ในปี ค.ศ. 1990 เบิรน์สตีนมีผลงำนของ
ตนเองอีกมำกมำย เช่น ผลงำนชุด ซำยนอ์อฟไลฟ์ (Signs of Life) เบรนแดนซ ์(Brain Dance)    
สเทรนเจอรอ์ินพำรำไดซ ์(Strangers in Paradise) เป็นตน้ 

 
  ไมค ์โมเรโน นักกีตำรรุ์่นใหม่ที่มือช่ือติดอยู่ในท ำเนียบนักกีตำรท์ี่น่ำจับตำจำกผลกำร

ส ำรวจของนิตยสำรดำวนบ์ีทในปี ค.ศ. 2018 โมเรโนมีกำรบรรเลงและส ำเนียงอนัเป็นเอกลกัษณ์
เฉพำะตวั เขำออกผลงำนในนำมของตนเองมำแลว้ 6 ผลงำน อีกทัง้ผลงำนที่รว่มบนัทกึเสียงใหก้บั
นกัดนตรีคนอื่น ๆ อีกมำกวำ่ 40 ผลงำน เช่น นกัแซกโซโฟนอย่ำง โจชวั เรดแมน (Joshua Redman, 
ค.ศ. 1969-ปัจจุบัน) นักเปียโนแจ๊ส อำรอน พำรค์ (Aaron Parks, ค.ศ. 1983-ปัจจุบัน) นักเล่น
กลองแจ๊ส อีริค ฮำรแ์ลนด์ (Eric Harland, ค.ศ. 1976-ปัจจุบัน) และนักรอ้งนักแต่งเพลง มิเชล    
เอ็นเดเกโอเชลโล (Meshell Ndegeocello, ค.ศ. 1968-ปัจจบุนั) นอกจำกนีโ้มเรโนยงัมีสื่อกำรสอน
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เก่ียวกับกำรบรรเลงกีตำร์ ร่วมกับสถำบันดนตรีอิลิท มิวสิคเมนเทอร์ (Elite Music Mentor)         
และมำยมิวสิคมำสเตอรค์ลำสส ์ สถำบนัสอนดนตรแีจ๊สออนไลนท์ี่มีช่ือเสียงจำกนิวยอรก์อีกดว้ย 

 
 จำกที่กล่ำวขำ้งตน้ แอเรจิน เป็นบทเพลงที่มีกำรยำ้ยศูนยก์ลำงเสียงอย่ำงหลำกหลำย   

อีกทัง้บทเพลงนีม้กันิยมบรรเลงในอตัรำควำมเร็วค่อนขำ้งเร็ว ซึ่งนกักีตำรท์ัง้สำมคนไดบ้รรเลงใน
อตัรำควำมเรว็ที่ค่อนขำ้งเรว็ โดยเวส มอนทโ์กเมรี บรรเลงบทเพลงนีท้ี่ควำมเรว็ 290 bpm  ปีเตอร ์
เบิรน์สตีน บรรเลงที่ควำมเร็ว 268 bpm และไมค ์โมเรโน บรรเลงที่ควำมเร็ว 240 bpm อีกทัง้นัก
กีตำรท์ั้งสำมคนยังได้มีแนวคิดในกำรอิมโพรไวส์ในบทเพลง แอเรจิน  อย่ำงน่ำสนใจและมี
เอกลกัษณเ์ป็นของตวัเอง ท ำใหบ้ทเพลงนีมี้รูปแบบกำรบรรเลงดว้ยควำมหลำกหลำยแตกต่ำงกนั
ออกไปอีกทัง้ผลงำนที่นกักีตำรท์ัง้สำมคนไดส้รำ้งสรรค ์และรำงวลัต่ำง ๆ ที่ไดก้ลำ่วถึงไปขำ้งตน้นัน้ 
จึงท ำใหผู้ว้ิจยัมีควำมสนใจที่จะน ำแนวคิดกำรอิมโพรไวสข์องพวกเขำมำวิเครำะหแ์ละเปรียบเทียบ
ในงำนวิจยัชิน้นี ้
 
1.2 วัตถุประสงคก์ำรวิจัย 

 
 1.2.1 เพื่อศึกษำวิเครำะหก์ำรอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์

โมเรโน ในบทเพลง แอเรจนิ 
 1.2.2 เพื่อเปรียบเทียบแนวคิดกำรอิมโพรไวสข์องนกักีตำรท์ัง้ 3 คนใชใ้นบทเพลง แอเรจิน 

 
1.3 ประโยชนท์ีค่ำดว่ำจะได้รับ 

 
  1.3.1 เพื่อทรำบถึงแนวคิดกำรอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์ สตีน และ

ไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน 
  1.3.2 เพื่อทรำบถึงแนวคิดที่สอดคลอ้งและแตกต่ำงของนกักีตำรท์ัง้ 3 คนใชใ้นบทเพลง 

แอเรจิน  
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1.4 ขอบเขตในกำรวิจัย 

 
  1.4.1 ขอบเขตดำ้นกำรศกึษำแนวคิดเบือ้งตน้ของนกักีตำรท์ัง้ 3 คน และบทเพลง แอเรจิน 
   1) เวส มอนท์โกเมรี แหล่งข้อมูลจำกวิทยำนิพนธ์ Imitation Assimilation and 

Innovation Charlie Christin’s Influence on Wes Montgomery’s Improvisational Style in His 
Early Recordings 1957-1960 จดัท ำโดย แซลมอน ชำวน์ (Salmon Shawn) ระดบัปริญญำดษุฎี
บณัฑิต มหำวิทยำลยับอลลส์เทต (Ball State University) ปี ค.ศ. 2011 

            2) ปีเตอร ์เบิรส์ตีน แหล่งขอ้มลูจำกวิทยำนิพนธเ์รื่อง วิเครำะหแ์ละเปรียบเทียบ
กำรอิมโพรไวส์ของจิม ฮอลล์ บิลล์ ฟริเซลล์ และปีเตอร ์เบิรน์สตีน ในบทเพลง เบมชาสวิง        
จัดท ำโดย นำยภำสกร ภู่ประภำ หลักสูตรศิลปมหำบัณฑิต วิทยำลัยดนตรี มหำวิทยำลัยรงัสิต       
ปีกำรศกึษำ 2556  

            3) ไมค์ โมเรโน แหล่งข้อมูลจำกสถำบันดนตรี อิลิทมิวสิคเมนเทอ จัดท ำในปี 
ค.ศ. 2020 

            4) บทวิเครำะหบ์ทเพลง แอเรจิน แหล่งขอ้มลูจำกวิทยำนิพนธเ์รื่อง Blue Hayes 
an Analysis of The Performance Style of Jazz Saxophonist Tubby Hayes จดัท ำโดยเอ็ดวำรด์ 
รอย ออกิลล ์(Edward Roy Orgill) ระดบัปริญญำดษุฎีบณัฑิต มหำวิทยำลยันอรท์เธิรน์โคโลรำโด 
(Northern Colorado University) ปี ค.ศ. 2008 

1.4.2 ขอบเขตดำ้นผลงำนที่น  ำมำใชศ้กึษำวิเครำะหใ์นงำนวิจยั  
 1) ผลงำนชุด เดอะอินครีดิเบิลแจ๊สกีตำรอ์อฟเวสมอนโกเมรี (The Incredible 

Jazz Guitar of Wes Montgomery) บนัทึกเสียงปี ค.ศ.1960 บรรเลงกีตำรโ์ดย เวส มอนทโ์กเมรี 
วิเครำะหใ์นเฉพำะสว่นท่อนอิมโพรไวส ์จ ำนวน 3 คอรสั 

 2) กำรแสดงสด ณ เบอเกสแจ๊สแคมป์ 2010 (Beques Jazz Camp 2010) บรรเลง
กีตำรโ์ดย ปีเตอร ์เบิรน์สตีน วิเครำะหใ์นเฉพำะสว่นท่อนอิมโพรไวส ์จ ำนวน 5 คอรสั 

 3) ผลงำนชดุ เฟรสิทอ์ินไมนด ์(First in Mind) บนัทกึเสียงในปี ค.ศ. 2011 บรรเลง
กีตำรโ์ดย ไมค ์โมเรโน วิเครำะหใ์นเฉพำะสว่นท่อนอิมโพรไวส ์จ ำนวน 4 คอรสั 
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1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 
  1.5.1 โนต้ท่ีน ำมำวิเครำะหไ์ดม้ำจำกแหลง่ขอ้มลูดงันี ้

1) โนต้อิมโพรไวสข์อง เวส มอนทโ์กเมรี ผูว้ิจยัไดม้ำจำกเว็บไซด ์www.nathanborton. 
com ถอดโนต้โดย นำทำน บอรต์นั (Nathan Borton)  

2) โนต้อิมโพรไวสข์อง ปีเตอร ์เบิรน์สตีน ผูว้ิจยัไดม้ำจำกเว็บไซด ์www.gumroad. 
com ถอดโนต้โดย แจ๊สกีตำรด์ดั (JazzGuitarDude) 

3) โนต้อิมโพรไวสข์อง ไมค ์โมเรโน ผูว้ิจยัไดม้ำจำกเว็บไซด ์www.playjazzguitar. 
com ถอดโนต้โดย วิลเลียม ฟำยน ์(William Flynn) 

1.5.2 โน้ตที่น  ำมำวิเครำะห์จำกแหล่งที่มำดังกล่ำวได้น ำไปให้ผู้เ ช่ียวชำญ ผู้ช่วย
ศำสตรำจำรย ์ดร. เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร ตรวจสอบเพ่ือควำมถกูตอ้ง 

1.5.3 แนวทำงกำรวิเครำะหผ์ูว้ิจัยจะท ำกำรวิเครำะหท์ี่ละคอรสัไปตำมล ำดับ โดยจะ
ชีใ้หเ้ห็นถึงแนวคิดตำ่ง ๆ ใชใ้นแต่ละคอรสันัน้ 

1.5.4 ค ำศพัทท์ำงดนตรีที่เก่ียวขอ้ง ผูว้ิจัยไดน้  ำควำมหมำยมำจำกหนงัสือพจนำนุกรม
ศพัทด์รุยิำงคศิลป์ เขียนโดยศำสตรำจำรย ์ดร. ณชัชำ พนัธุเ์จรญิ พ.ศ. 2564 

1.5.5 เป็นกำรวิเครำะหโ์ดยใชท้ฤษฎีดนตรีแจ๊ส 
 

1.6 นิยำมศัพท ์
 

  คอรัส (Chorus) หมำยถึง กำรแปรท ำนองดว้ยกำรอิมโพรไวสต์ำมสงัคีตลกัษณ ์เสียง
ประสำนกำรหรือกำรด ำเนินคอรด์ในบทเพลง โดย 1 คอรสั มีควำมหมำยเทำ่กบักำรแปรแนวท ำนอง 
1 ชุด ซึ่งจ ำนวนคอรัสส ำหรับกำรอิมโพรไวส์จะขึน้อยู่กับข้อตกลงด้ำนกำรบรรเลงบทเพลง          
(เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร, 2565, น. 20)   

 
 อวอยดโ์น้ต (Avoid Note) หมำยถึง โนต้ที่สรำ้งเสียงที่กระดำ้งกบัคอรด์ ยกตวัอย่ำงเช่น

โนต้ล ำดบัที่ 4 กบัคอรด์เมเจอร ์และโนต้ล ำดบัที่ 11 กบัคอรด์ดอมินนัท ์(Levine, 1949, p.xi) 
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 ส่วนขยำยของคอรด์ (Extensions) หมำยถึง โนต้ในล ำดบัที่สงูกว่ำโนต้ล ำดบัที่ 5 ของ  

ทรยัแอด ไดแ้ก่ 6, 7, 9, 11 และ 13 เม่ือเพิ่มโนต้เหล่ำนีล้งในทรยัแอดแลว้จะท ำใหค้อรด์นัน้มีสีสนั
ของเสียงประสำนที่เขม้ขน้ขึน้ (ภำสกร ภู่ประภำ, 2556, น. 5) 

  
 
 
  



 

 
 

 

บทที ่2 

 

เอกสาร และแนวคิดทางทฤษฎีทีเ่กีย่วข้อง 

 

แนวทางการศึกษา วิเคราะห ์และเปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี  

ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์โมเรโน ผูว้ิจยัมุ่งความสนใจต่อแนวคิดท่ีใชใ้นการสรา้งสรรคก์ารอิมโพร

ไวสใ์นบทเพลง แอเรจิน ท่ีนกักีตารท์ัง้ 3 คนไดท้าํการบรรเลงในท่อนอิมโพรไวส ์โดยเวส มอนโกเมรี 

อิมโพรไวส ์จาํนวน 3 คอรสั ปีเตอร ์เบิรน์สตีน จาํนวน 4 คอรสั และไมค ์โมเรโนจาํนวน 4 คอรสั 

เพ่ือใหบ้รรลจุดุประสงคต์ามท่ีกาํหนดไวผู้ว้ิจยัไดแ้บง่หวัขอ้ในบทท่ี 2 ไวด้งันี ้ 

2.1 แนวทางการอิมโพรไวสข์อง เวส มอนโกเมร ีแหลง่ขอ้มลูจาก แซลมอน ชาวน์  

2.2 แนวทางการอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบิรน์สตีน แหลง่ขอ้มลูจาก นายภาสกร ภู่ประภา 

2.3 แนวทางการอิมโพรไวส์ของไมค์ โมเรโน แหล่งข้อมูลจากสถาบันดนตรีอิลิท 

มิวสิคเมนเทอร ์

2.4 วิเคราะหบ์ทเพลง แอเรจิน โดย เอ็ดวารด์ รอย ออกิลล ์

    

2.1 แนวทางการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี  

 

เวส มอนทโ์กเมร ีเกิดเม่ือวนัท่ี 6 มีนาคม ค.ศ. 1923 เขาเกิดในครอบครวันกัดนตร ีมอนท์

โกเมรี เริ่มฝึกฝนกีตารเ์ม่ืออายุ 19 ปี ไดร้บัอิทธิพลการบรรเลงกีตารจ์าก ชาลี คริสเตียน (Charlie 

Christian, ค.ศ. 1916-1942) และจงัโก ไรนฮ์ารท์ (Django Reinhardt, ค.ศ. 1910-1953) เขารว่ม

ทาํวงดนตรกีบัพ่ีนอ้งของเขาโดยใชช่ื้อวา่ เดอะมอนทโ์กเมรบีราเทอร ์(The Montgomery Brothers) 

วงดนตรีดังกล่าวไดท้าํการแสดงในคลับแจ๊สละแวกอินเดียนาโพลิส (Indianapolis) ซึ่งในการ

บรรเลงของมอนทโ์กเมรี เริ่มเป็นท่ีกล่าวถึง จนกระทั่ง ลีโอเนล แฮมป์ตนั (Lionel Hampton, ค.ศ.

1908-2002) นกัไวบราโฟนแจ๊สช่วงเวลา ณ ขณะนัน้กาํลงัตอ้งการจดัทาํวงดนตรีของตนเอง ไดมี้

โอกาสมาฟังการบรรเลงกีตารข์องมอนทโ์กเมรี จากนัน้จึงเกิดความประทบัใจ จึงเชิญมอนทโ์กเมรี 

เขา้มาเป็นสมาชิกในวงดนตรีของเขาและจดัตัง้วงดนตรีภายใตช่ื้อว่า เดอะมอนทโ์กเมเรบราเทอร์

แอนไฟว์ออเทอร์ส (The Montgomery Brothers and Five Others) ภายหลังก่อตั้งวงดนตรี
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ดังกล่าว มอนทโ์กเมรี เริ่มเป็นท่ีสนใจ กระทั่งนิตยสารแจ๊สรีวิว (Jazz Review Magazine) ฉบับ

เดือนพฤษภาคม ค.ศ.1958 เขียนบรรยายถึงการบรรเลงกีตารข์องมอนทโ์กเมรี ส่งผลใหว้งดนตรี

ของพวกเขาเป็นท่ีรูจ้กัมากยิ่งขึน้ 

 

หลังจากท่ีเมอนทโ์กเมรี เสร็จสิน้ภารกิจแสดงดนตีร่วมกับวงดนตรีขา้งตน้ จึงไดอ้อก

ผลงานชุดแรกในช่ือ เดอะเวสมอนทโ์กเมรีทริโอ (The Wes Montgomery Trio) ในปี ค.ศ. 1959 

สงักดัค่ายริเวอรไ์ซด ์(Riverside) ผลงานชดุนีท้าํใหเ้ป็นท่ีรูจ้กัในวงการแจ๊สมากยิ่งขึน้ มอนทโ์กเมรี 

ออกผลงานท่ีสองในปีต่อมา ในช่ือ เดอะอินคริดิเบิลแจ๊สกีตารอ์อฟเวสมอนทโ์กเมรี ซึ่งเป็นผลงาน

สรา้งช่ือใหก้บัมอนทโ์กเมรีเป็นอย่างมาก เน่ืองจากผลงานชดุนีไ้ดร้บัคะแนนจากนิตยสารดาวนบี์ท

ระดบัหา้ดาว นอกจากนีเ้ขายงัไดร้บัรางวลัศิลปินแจ๊สยอดเย่ียมในปี ค.ศ. 1960 จากนิตยสาร ดาวน์

บีทดว้ยเช่นกัน ดา้นผลงานการประพนัธข์องมอนทโ์กเมรี นัน้มีดว้ยกันหลายบทเพลง เช่น เวสท์

โคสทบ์ลูส ์(West Coast Blues) โฟรอ์อนซิค (Four On Six) ดเีนเจอรลับลูส ์(D Natural Blues)  

 

การบรรเลงของมอนทโ์กเมรี ไดร้ับการกล่าวถึงอย่างมาก ทั้งนีอิ้วอร ์มัยแรนท ์(Ivor 

Mairants) ไดก้ล่าวว่า “เวส มอนทโ์กเมรี เป็นอจัฉริยะดา้นดนตรีเขาใชเ้สียงประสานท่ีซบัซอ้นและ 

ท่วงนาํนองท่ีพลิกแพลงแต่ผลลพัธท่ี์ออกมานัน้สามารถทาํใหผู้ฟั้งเขา้ถึงไดอ้ย่างไม่ยากเย็น” (Ivor, 

2002, p. 115) ในการบรรเลงกีตารข์องมอนทโ์กเมรี จะมีลกัษณะการดีดดว้ยนิว้โป้งมือขวาสรา้ง

โทนเสียงในแบบของเขา นอกจากนี ้แซลมอนยงัไดก้ลา่วเพิ่มเติมว่า “เวส มอนทโ์กเมรี เริ่มตน้สรา้ง

แนวทาํนองการอิมโพรไวสด์ว้ยโนต้เพียงไม่ก่ีตัว จากนั้นมีการใชโ้นต้ขั้นขั้นคู่แปดแต่งเติมแนว

ทาํนองใหมี้สีสนัมากยิ่งขึน้ และมกัจบการอิมโพรไวสก์ารบรรเลงดว้ยคอรด์ แมใ้นการบรรเลงของ

มอนทโ์กเมรี นัน้ไม่ไดใ้ชเ้ทคนิคอะไรมากมาย แต่สามารถสรา้งเอกลกัษณส์่วนตวัออกมาไดอ้ย่าง

ยอดเย่ียมและเป็นตวัเขาอย่างชดัเจน” (Salmon, 2011, p. 31)  

 

แซลมอนไดย้กตวัอย่างวิธีการบรรเลงดว้ยการใชข้ัน้ขัน้คู่แปดในบทเพลง เวสทโ์คสทบ์ลูส ์

ประพนัธโ์ดยเวส มอนทโ์กเมรี ดว้ยการดีดโดยใชนิ้ว้โป้งมือขวาจนเกิดเป็นโทนเสียงอนัเป็นเอกลกัษณ ์

และพบไดบ้่อยในบทเพลงอ่ืน ๆ ตวัอย่างท่ี 2.1 มอนทโ์กเมรี บรรเลงดว้ยการใชโ้นต้ขัน้คู่แปดบน

คอรด์ F7 ดว้ยโนต้ (Bb, Db, Eb, E) ในหอ้งท่ี 142 จากนัน้ใชว้ิธีการขา้งตน้กับคอรด์ Bb7 และ Ab7 

ในหอ้งท่ี 143-147 ดงัตวัอย่าง 
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ตวัอย่างท่ี 2.1 การอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี โดยการใชโ้นต้ขัน้ขัน้คู่แปดในบทเพลง เวสท์

โคสทบ์ลูส ์

 
ท่ีมา: Salmon, 2011, p. 108 

 

แซลมอลยงัไดก้ลา่วถึงการบรรเลงของเวส มอนทโ์กเมรี อีกว่า แนวทาํนองการอิมโพรไวส์

ของเขามกัผสมผสานดว้ยสาํเนียงบลสู ์โดยสรา้งสาํเนียงบลสูจ์ากบนัไดเสียงบลสู ์ตวัอย่างเช่น แนว

ทาํนองการอิมโพรไวสใ์นบทเพลง บิลลีส์เบาซ์ (Billie’s Bounce) ประพันธ์โดยชารลี์ พารก์เกอร ์

(Charlie Parker ค.ศ.1920-1955) ดงัตวัอย่างท่ี 2.2 มอนทโ์กเมรี ใชบ้นัไดเสียง F บลสู ์(F, Ab, Bb, 

B, C, Eb) ไปบนคอรด์ Bb7  

 

ตวัอย่างท่ี 2.2 การอิมโพรไวสโ์ดยใชบ้นัไดเสียงบลสูใ์นบทเพลง บลิลสีเ์บาซ์ 

 
 

ท่ีมา: Salmon, 2011, p. 107 

 

นอกจากนัน้สตีฟ บริโอดี (Steve, Briody) ยังไดอ้ธิบายเพิ่มเติมในดา้นการใชล้ักษณะ

จังหวะท่ีหลากหลายมาผสมกันในประโยคเพลง โดยยกตวัอย่างจากบทเพลง ซาทินดอล (Satin 

Doll) ประพันธ์โดย ดุล เอลลิงตัน (Duke Ellington ค.ศ. 1899-1974) ร่วมกับ บิลลี สเตรยฮ์อรน์ 

(Billy Strayhorn ค.ศ. 1915-1967) มอนทโ์กเมรี ใชล้กัษณะจงัหวะถึง 3 รูปแบบเริ่มจากโนต้เขบ็ต

หนึ่งชัน้ โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค ์และโนต้เขบ็ตสองชัน้ ตวัอย่างท่ี 2.3 แสดงถึงแนวคิดขา้งตน้ 

มอนทโ์กเมรี เริ่มบรรเลงดว้ยลกัษณะจงัหวะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้บนจงัหวะท่ี 3 ในหอ้งแรก จากนัน้จึง
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เปล่ียนเป็นโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางคบ์นจงัหวะท่ี 4 และโนต้เขบ็ตสองชัน้บนจงัหวะท่ี 1 ของหอ้ง

ถดัไป 

 

ตวัอย่างท่ี 2.3 รูปแบบจงัหวะท่ีหลากหลายของเวส มอนทโ์กเมร ีในบทเพลง ซาทนิดอล 

 
ท่ีมา: Briody, 2010, p. 32 

 

แนวคิดอีกประการหนึ่งท่ีพบไดบ้อ่ยคือ การนาํวตัถดิุบท่ีมีอยู่แลว้มาสรา้งแนวทาํนองดว้ย

วิธีการซํา้ โดยการสรา้งแนวทาํนองดว้ยวิธีการซํา้นัน้ อาจถูกสรา้งดว้ยโนต้ท่ีมีความสมัพันธ์กับ

คอรด์เช่น 9, m7, 5 หรือ 4 เป็นตน้ ตวัอย่างท่ี 2.4 แสดงการสรา้งแนวทาํนองดว้ยการซํา้ลกัษณะ

จังหวะในบทเพลง โฟร์ออนซิค ประโยคแรกในหอ้งท่ี 1 มีลกัษณะจงัหวะโนต้ตวัดาํบนจังหวะท่ี 1 

ต่อเน่ืองดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชั้นบนจังหวะท่ี 2 และ 3 ตามลาํดับ ซึ่งลักษณะจังหวะท่ีกล่าวถึงใน

ขา้งตน้ ถกูนาํมาเป็นวตัถดิุบในการทาํซํา้อีกครัง้ในหอ้งถดัมา 

 

ตวัอย่างท่ี 2.4 การซํา้ลกัษณะจงัหวะในบทเพลง โฟรอ์อนซิค  

 
ท่ีมา: Briody, 2010, p. 50 

 

แซลมอลอธิบายถึงแนวคิดการอิมโพรไวสข์องมอนโกเมรีอีกแนวคิดหนึ่งท่ีสาํคญัคือการ

ใชค้อรด์วางซอ้น แซลมอนยกตวัอย่างแนวคิดดงักล่าวท่ีมอนโกเมรีนาํมาใชใ้นบทเพลง มอนโกเมรี

แลนด์ฟังค์ (Montgomeryland Funk) โดยเขาใชโ้นต้ในคอรด์ Am7b5 วางซอ้นลงบนคอรด์ F7 ใน

จงัหวะท่ี 3 ของหอ้งท่ี 3 จากนัน้นาํแนวคิดขา้งตน้มาบรรเลงอีกครัง้ในหอ้งท่ี 5 ดว้ยการใชท้รยัแอด 

D ดิมมินิชทว์างซอ้นลงบนคอรด์ Bb7 ตวัอย่างท่ี 2.5 

ตวัอย่างท่ี 2.5 การใชค้อรด์วางซอ้น ในบทเพลง มอนโกเมรแีลนดฟั์งค ์ 
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ท่ีมา: Salmon, 2011, pp. 112-113 

 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้นัน้เป็นแนวคิดพืน้ฐานท่ีใชใ้นดา้นการอิมโพรไวสข์องมอนทโ์กเมรี 

ยงัมีปัจจยัอ่ืนท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณข์องเขาดว้ยเช่นกนั เช่นในดา้นของอปุกรณเ์ครื่องดนตรี 

มอนทโ์กเมร ีใชกี้ตารไ์ฟฟ้าท่ีมีลาํตวักลวง (Hollow Body) ซึง่เป็นท่ีนิยมของนกักีตารแ์จ๊ส เน่ืองจาก

ใหม้ิติเสียงท่ีมีความเป็นธรรมชาติมากกวา่กีตารล์าํตวัตนั (Solid Body) มอนทโ์กเมร ีใชกี้ตารไ์ฟฟ้า

ของบรษัิท กิบสนั รุน่ แอลไฟซีอีเอส (Gibson L5CES) แสดงดงัรูปท่ี 2.1 

 

 

รูปท่ี 2.1 กีตารกิ์บสนั รุน่ แอลไฟสซ์ีอีเอส  

ท่ีมา: March Silver, 2020 

 

การฝึกซอ้มกีตารข์องมอนทโ์กเมรี ในช่วงแรก เขามกัใชช้่วงเวลากลางคืนในการฝึกซอ้ม

อยู่เสมอเน่ืองจากเขาอาศยัอยู่กบัภรรยา จึงทาํใหก้ารฝึกซอ้มของเขาถกูจาํกดัดว้ยระดบัเสียงของ

กีตารต์อ้งมีระดบัเสียงท่ีค่อนขา้งเบา เขาจึงตอ้งฝึกซอ้มดว้ยการใชนิ้ว้โป้งมือขวาดีดสายกีตารแ์ทน

การดีดดว้ยปิกกีตาร ์(Guitar Pick) กระทั่งในท่ีสดุการดีดดว้ยนิว้โปง้มือขวาไดก้ลายเป็นเอกลกัษณ์

สาํคญัของเขาในการบรรเลงกีตารผ์สมผสานกบัการบรรเลงดว้ยโนต้ขัน้ขัน้คูแ่ปด 

 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ในประเด็นแนวคิดการอิมโพรไวสข์องมอนทโ์กเมรี จะเห็นไดว้่าเขา

ใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ทัง้ประเด็น การใชโ้นต้ขัน้คู่แปด การใชบ้นัไดเสียงบลสู ์รูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ี
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หลากหลาย การซํา้ดว้ยลกัษณะจงัหวะ การใชค้อรด์วางซอ้น รวมถึงวิธีการดีดดว้ยนิว้โป้งมือขวา

มาผสมผสานสรา้งแนวทาํนองการอิมโพรไวสข์องเขามีความน่าสนใจ ขอ้มลูเหล่านีจ้ะเป็นพืน้ฐาน

ใหผู้ว้ิจยันาํมาใชป้ระกอบการวิเคราะหใ์นบทท่ี 4 ตอ่ไป 

 

2.2 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี 

 

ปีเตอร ์เบิรน์สตีน เกิดวนัท่ี 3 กนัยายน ค.ศ. 1967 ณ รฐันิวยอรก์ เริ่มตน้ศกึษาดนตรจีาก

เปียโนจากนัน้จึงเปล่ียนเป็นกีตารต์อนอาย ุ12 ปี ในช่วงแรกเขามีความสนใจในดนตรีบลสูแ์ละรอ็ค

โดยไดศ้ึกษาจากนกัดนตรีเช่น จิมิ เฮนดริกซ ์(Jimi Hendrix, ค.ศ.1942-1970) และ บีบี คิง (B.B. 

King, ค.ศ. 1925-2015) จากนั้นเบิรน์สตีนเริ่มสนใจดนตรีแจ๊สจากผลงานของแพท เมทินี (Pat 

Metheny, ค.ศ.1954-ปัจจบุนั) ต่อมาเริ่มสนใจการบรรเลงของนกักีตารแ์จ๊สคนอ่ืน ๆ เช่นเวส มอนทโ์กเมรี 

จิม ฮอลล ์แกรนท์ กรีน (Grant Green, ค.ศ.1935-1979) และโจ แพซ (Joe Pass, ค.ศ. 1929-

1994) จากการท่ีเบิรน์สตีนมีความสนใจดนตรีแจ๊สอย่างจริงจัง จึงไปศึกษากับนักกีตารแ์จ๊สช่ือ 

อทิลลา โซลเลอร ์(Atilla Zoller, ค.ศ. 1927-1998) หลงัจากนัน้ เบิรน์สตีนไดเ้ขา้ร่วมอบรมในค่าย

ดนตรีแจ๊สท่ีจดัโดยอีสทแ์มนสคูลออฟมิวสิค (Eastman School of Music) จากการเขา้ร่วมอบรม

ครัง้นีท้าํใหเ้บิรน์สตีน ไดมี้โอกาสเขา้เรียนกีตารแ์จ๊สกบั จีน เบอรท์อนซินิ (Gene Bertoncini, ค.ศ. 

1937-ปัจจบุนั)  

 

เบิรน์สตีนไดเ้ขา้ศึกษาต่อท่ีมหาวิทยาลยัรุทเจอรส์ (Rutgers University) และไดศ้ึกษา

กีตารก์บัเทด ดนับาร ์(Ted Dunbar, ค.ศ. 1937-1998) และไดย้า้ยไปศกึษาดา้นดนตรีในมหาวิทยาลยั

อีกหลายแห่ง เน่ืองจากตอ้งยา้ยตามครอบครวัไปยงัเมืองตา่งๆ กระทัง้ไดเ้ขา้ศกึษาท่ีสถาบนันิวสคลู 

ซึ่งทาํใหเ้บิรน์สตีนไดศ้ึกษากีตารแ์จ๊สกบัจิม ฮอลล ์ทาํใหเ้ขาไดมี้โอกาสไดท้าํการแสดงร่วมกบัจิม 

ฮอลลใ์นงานช่ือ เดอะจิมฮอลลอิ์นวิเทชนัแนล ในปี ค.ศ. 1990 หลงัจากการรว่มการแสดงในงานนี้

ทาํใหเ้บิรน์สตีนเริ่มเป็นท่ีรูจ้ักในฐานะมือกีตารแ์จ๊สหนา้ใหม่ท่ีน่าจับตามอง โดยเบิรน์สตีนเริ่มมี

ผลงานของตนเองชุดแรกกับสังกัดครีสครอส (Criss Cross) ในปี ค.ศ. 1992 ช่ือผลงาน ซัมติงส์

เบอรนิ์น (Something ‘s Burnin) หลักจากนั้นมีผลงานออกมาอย่างต่อเน่ืองกับนักดนตรีอ่ืนอีก

มากมาย เช่น ผลงานชุด  ซิงส์ออฟไลฟ์ เบรนแดนซ์ สเทรนเจอร์อินพาราดิส (Strangers in 

Paradise) เป็นตน้ 
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ดา้นการบรรเลงของเบิรน์สตีนมีความน่าสนใจ จากการใช้องคป์ระกอบทางดนตรีท่ี

หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นดา้นจังหวะ ทาํนอง และแนวคิดต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการอิมโพรไวส ์ตลอดจน

ประสบการณท่ี์สั่งสมจากการแสดง และรว่มงานกบันกัดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงหลายคน ลว้นมีส่วน

ทาํใหก้ารบรรเลงของเบิรน์สตีนมีความน่าสนใจ ทัง้นีเ้บิรน์สตีนไดส้าธิตการอิมโพรไวสข์องเขา โดย

การใชโ้ครงสรา้งทาํนองหลกัของบทเพลง เดอะเดย์สออฟไวส์แอนโรสเซส (The Days Of Wine 

And Roses) ประพนัธโ์ดยเฮนรี แมนชินิ (Henry Mancini, ค.ศ. 1924-1994) มาสรา้งแนวทาํนอง

การ อิมโพรไ์วส ์ซึ่งมีการสอดแทรกแนวทาํนอง และใชล้กัษณะจงัหวะท่ีต่างกนั แต่ยงัคงส่ือถึงแนว

ทาํนองของบทเพลง (ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 20-21) ตวัอย่างท่ี 2.6 เบิรน์สตีนสรา้งแนวทาํนอง

การอิมโพรไวส ์เขานาํแนวทาํนองหลกัจากบทเพลง เดอะเดย์สออฟไวส์แอนโรสเซส มาใชเ้ป็น

วัตถุดิบผสมผสานกับโนต้ต่าง ๆ มาตกแต่งไดอ้ย่างน่าสนใจ แต่ยังมีเคา้โครงจากแนวทาํนอง

แบบเดิมอยู่  

 

ตวัอย่างท่ี 2.6 การอิมโพรไวส ์โดยใชท้าํนองหลกัของบทเพลง 

 
ท่ีมา: ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 20 

 

นอกจากนัน้ภาสกร ยงัไดก้ล่าวถึงดา้นการใชข้ัน้คู่เสียงในการอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน 

เบิรน์สตีนสาทิตการอิมโพรไวสโ์ดยใชข้ัน้ขัน้คู่เสียงจากแนวทาํนองหลกัของบทเพลงมาเป็นวตัถดิุบ

ในการสรา้งแนวทาํนองในการอิมโพรไวส ์ซึ่งเริ่มดว้ยโนต้สองตวัแรกของทาํนองหลกับทเพลงคือ

โนต้ C และ A (ขัน้คู่ 6 เมเจอร)์ เห็นไดว้่าเบิรน์สตีนไดใ้ชเ้สียงขัน้คู่เสียงนีเ้ป็นแนวทางในการอิมโพร

ไวสใ์นหอ้งอ่ืน ๆ (ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 20) ตวัอย่างท่ี 2.7 เบิรน์สตีนสรา้งแนวทาํนองโดยใช้

ขัน้คู่เสียงแลว้ใชแ้นวคิดนีเ้ป็นวตัดิุบตัง้ตน้ และนาํมาพฒันาดว้ยการใชซ้ีเควนซผ์สมผสานกบัการ

พลิกกลบัในหอ้งท่ี 5 จากนัน้ทาํการพฒันาแนวทาํนองใหมี้ความยาวมากขึน้ในหอ้งท่ี 9  

 

ตวัอย่างท่ี 2.7 การอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน โดยใชข้ัน้คูเ่สียง 
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ท่ีมา: ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 20 

 

การบรรเลงท่ีน่าสนใจอีกประการหนึ่งของเบิรน์สตีน คือการนาํลกัษณะจงัหวะมาทาํการ

พฒันา เบิรน์สตีนสาธิตการอิมโพรไวสด์ว้ยแนวคิดขา้งตน้เพ่ือสรา้งแนวทาํนองการ อิมโพรไวส ์จาก

ตวัอย่างท่ี 2.8 เขาเริ่มสรา้งแนวคิดลกัษณะจงัหวะแบบท่ี 1 บนจังหวะยกของจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 1 

จนถึงจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 2 จากนัน้เบิรน์สตีนสรา้งแนวคิดลกัษณะจงัหวะแบบท่ี 2 ซึ่งพฒันามาจาก

ลกัษณะจงัหวะแบบท่ี 1 โดยเริ่มจากจงัหวะยกของจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 3 ถึง 4 จากนัน้เขานาํลกัษณะ

จงัหวะรูปแบบท่ี 2 มาพฒันาอีกครัง้ในหอ้งท่ี 5 ถึง 6 และในช่วงทา้ยหอ้งท่ี 7 ถึง 9 เขานาํแนวคิด

จากหอ้งท่ี 5 ถึง 6 มาพฒันาลกัษณะจงัหวะใหมี้ความหลากหลายมากยิ่งขึน้ 

 

ตวัอย่างท่ี 2.8 การอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน โดยการใชล้กัษณะจงัหวะมาสรา้งแนวทาํนอง 

 
ท่ีมา: ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 21  

 

นอกจากนี ้ซอนเดอรส์ (Sauders, 2005, p. 68) ไดอ้ธิบายการอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน 

ดว้ยวิธีการใชท้รยัแอดเมเจอร ์และไมเนอรบ์นคอรด์ต่าง ๆ โดยส่ิงท่ีน่าสนใจในการบรรเลงอยู่ใน

หอ้งท่ี 2 เบิรน์สตีนใช ้F# เมเจอรท์รยัแอดบนคอรด์ C7alt ทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย b9 (โนต้ C#) และ 

#11 (โนต้ F#) ของคอรด์ C7alt นอกจากนีเ้บิรน์สตีนยงัใช ้Ab ทรยัแอด และ Bb ทรยัแอด บนคอรด์ 



17 
 
Fm7 ตรงห้องท่ี 3 โดยการใช้ Bb ทรัยแอดดังกล่าว ส่งผลทาํให้เกิดโน้ตส่วนขยาย 11 และ 13 

(ตวัอย่างท่ี 2.9) 

 

ตวัอย่างท่ี 2.9 การอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน โดยการใชท้รยัแอด 

 
ท่ีมา: ภาสกร ภู่ประภา, 2556, น. 21 

 

นอกจากการสรา้งแนวทาํนองด้วยการใช้ทรัยแอดแล้วนั้น ชอว์น เพอรเ์ซลล  ์(Shaw 

Purcell) ยังไดอ้ธิบายถึงวิธีการอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน โดยวิธีการซํา้ลกัษณะทาํนอง (Motivic 

Repetition) ตวัอย่างท่ี 2.10 แสดงถึงแนวคิดการซํา้ลกัษณะทาํนองโดยการซํา้มีการนาํแนวคิดมา

จากหอ้งท่ี 1 ถึง 4 สงัเกตไดว้่าหอ้งท่ี 6 ถึง 8 มีการซํา้ลกัษณะทาํนองจากหอ้งดงัขา้งตน้ โดยมีการ

ทดเสียงขึน้คูส่ี่เป็นสว่นใหญ่ (Purcell, 2011, pp.104-105) 

 

ตวัอย่างท่ี 2.10 การอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีน โดยการซํา้ลกัษณะทาํนอง 

 
ท่ีมา: Purcell, 2011, pp.104-105 

 

เชอรล์อค (Sherlock, 2017) ยงัไดก้ล่าวถึงแนวคิดการบรรเลงท่ีน่าสนใจอีกประการหนึ่ง

ของเบิรน์สตีน คือการนาํเสียงประสานในแนวตัง้หรือคอรด์มาสรา้งแนวทาํนอง โดยเขานาํแนวคิด

การบรรเลงเปียโนของ ทีโลเนียส มงัค ์(Thelonious Monk ค.ศ. 1917-1982) มือเปียโนแจ๊สช่ือดงั ท่ี

ใชค้อรด์ท่ีมีโครงสรา้งเสียงประสานแบบวางชิด และขัน้คู่เสียงกระดา้ง นาํมาบรรเลงบนกีตาร ์โดย
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ใชโ้นต้สายเปิดของกีตารผ์สมผสานกบัการกดสายดว้ยนิว้ จากตวัอย่างท่ี 2.11 เบิรน์สตีนบรรเลง

คอรด์ Db7#11 โดยเขาใชโ้นต้สายเปิดสายท่ี 2 (โนต้ B หรือ Cb) และโนต้สายเปิดสายท่ี 3 (โนต้ G) 

รว่มกบัการใชนิ้ว้กดบนสาย จากนัน้บรรเลงคอรด์ Fm9 ดว้ยการใชโ้นต้สายเปิดสายท่ี 3 (โนต้ G) ใน

หอ้งถดัมา (open แสดงการใชโ้นต้สายเปิดบนกีตาร)์  

 

ตวัอย่างท่ี 2.11 การสรา้งแนวทาํนองโดยใชค้อรด์ของเบิรน์สตีน  

 
ท่ีมา: Sherlock, 2017, p.14  

 

นอกจากแนวคิดดา้นการบรรเลงขา้งตน้แลว้นัน้ เบิรน์สตีนยงัใหค้วามสาํคญัดา้นอปุกรณ์

ท่ีใชใ้นการบรรเลงอีกดว้ย โดยอปุกรณท่ี์เบิรน์สตีนใชเ้ป็นกีตารไ์ฟฟ้าลาํตวักลวง ผลิตโดยบรษัิท เจ

อารแ์ซดเลอร ์(JR Zeidler) ดา้นตูแ้อมป์กีตารเ์ขาใชจ้ากบริษัทเฟนเดอรรุ์่น ทวินรีเวิรบ์ (Fender 

Twin Reverb) อปุกรณด์งักลา่วแสดงดงัรูปท่ี 2.2 และรูปท่ี 2.3 

 

 
รูปท่ี 2.2 อปุกรณเ์ครื่องดนตรขีองปีเตอร ์เบิรน์สตีน 

ท่ีมา:  Aora Blue, 2016 
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รูปท่ี 2.3 อปุกรณเ์ครื่องดนตรขีองปีเตอร ์เบิรน์สตีน  

ท่ีมา:  Aora Blue, 2016 

 

เบิรน์สตีนมีวิธีการอิมโพรไวสท่ี์หลากหลาย เช่น การนาํทาํนองหลกัมาใช ้การใชข้ัน้คูเ่สียง 

แนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ การนาํทรยัแอดมาใชเ้พ่ือสรา้งโนต้ส่วนขยาย การซํา้ลกัษณะจงัหวะ 

และการใชค้อรด์มาใชใ้นการสรา้งสรรคแ์นวทาํนอง ทาํใหผ้ลงานของเบิรน์สตีนมีความน่าสนใจ 

ประกอบกบัอปุกรณเ์ครื่องมือท่ีเบิรน์สตีนเลือกใช ้ทาํใหก้ารบรรเลงกีตารข์องเขามีมิติมากยิ่งขึน้  

 

2.3 การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน 

 

ไมค ์โมเรโน เกิดเม่ือวนัท่ี 8 ตลุาคม ค.ศ. 1978 เติบโตท่ีรฐัเท็กซสั เริ่มสนใจดนตรี ในวยั

15 ปี ไดเ้ขา้ศึกษาดนตรีท่ีฮูสทนัไฮสคลู (Houston High School) หลงัจากจบระดบัไฮสคลูโมเรโน

ไดเ้ดินทางเขา้สูร่ฐันิวยอรก์ และไดเ้ขา้ศกึษาตอ่ท่ีสถาบนันิวสคลู เขาไดศ้กึษาดนตรแีจ๊สกบันกั แซก

โซโฟนแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงเช่น เวยน์ ชอตเตอร ์(Wayne Shorter, ค.ศ. 1933-ปัจจบุนั) การศกึษาดนตรี

แจ๊สของโมเรโนนัน้ นอกจากจะศึกษาจากการเรียนในมหาวิทยาลยัแลว้ เขายงัใหค้วามสาํคญักบั

การศกึษาดว้ยตนเอง โดยเขาใหค้วามสาํคญักบัการฝึกดา้นโสตทกัษะเป็นสาํคญั  

 

ไมค ์โมเรโนมีโอกาสไดร้่วมงานกบันกัดนตรีแจ๊สมากมาย อาทิเช่น นกัแซกโซโฟน โจชวั 

เรดแมน มือเปียโนแจ๊ส อารอน พารค์ มือกลองแจ๊ส อีรคิ ฮารแ์ลนด ์และ นกัรอ้งนกัแต่งเพลง มิเชล 

เอ็นเดเกโอเชลโล ปัจจุบันโมเรโนในวัย 42 ปี มีผลงานของตนเองทั้งสิน้จาํนวน 6 ผลงาน และ

ผลงานท่ีรว่มบรรเลงกบันกัดนตรีอ่ืน ๆ อีกกว่า 40 ผลงาน อาทิเช่น บีทวีนเดอะไลน ์(Between the 

Lines) เทิรด์วิช (Third Wish) เฟิสตอิ์นไมนด ์(First in Mind) เป็นตน้ 

นอกจากนีโ้มเรโนยงัไดร้ว่มกบัสถาบนัสอนดนตรีอลิทมิวสิคเมนเทอร ์ในการผลิตส่ือการ

สอนของตนเองในช่ือว่า ดิอาทออฟโซโลกีตาร ์(The Art of Solo Guitar) เนือ้หาในส่ือการสอนชิน้นี ้
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กลา่วถึงแนวทางการบรรเลงกีตารด์ว้ยวิธีต่าง ๆ ท่ีเขาใชใ้นการบรรเลง ทัง้การเรียบเรียงโดยใชเ้สียง

ประสานกบัแนวทาํนอง การนาํส่วนของจงัหวะมาใชอ้ย่างหลากหลาย ในงานสอนชุดนีโ้มเรโนได้

กล่าวถึงการนาํคอรด์มาใชใ้นการอิมโพรไวส ์โดยโมเรโนเลียนแบบลกัษณะการบรรเลงของเปียโน

และกลอง เขาอธิบายสรุปสาระไดว้่า ใชแ้นวคิดมือซา้ยเสมือนการจบัคอรด์ของเปียโน และแนวคิด

มือขวาเสมือนการบรรเลงของเครื่องเคาะ (Moreno, 2020, p. 6) 

 

โมเรโนไดอ้ธิบายถึงประเด็นในดา้นการอิมโพรไวสใ์นเรื่องการผสมผสานลกัษณะจงัหวะ

ต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนัมาสรา้งแนวทาํนอง โดยจะตอ้งพยายามสรา้งแนวทาํนองใหมี้ความชดัเจน ทัง้นี ้

โมเรโนไดแ้สดงตวัอย่างการสรา้งแนวทาํนอง ผสมผสานดว้ยลกัษณะจังหวะสามพยางค ์โนต้ตวั

ขาว โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ โนต้เขบ็ตสองชัน้ ตวัอย่างท่ี 2.12 แสดงถึงแนวคิดดงักล่าว โมเรโนเริ่มตน้

ดว้ยการใชรู้ปแบบลกัษณะจงัหวะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางคใ์นหอ้งท่ี 1 จากนัน้ในหอ้งท่ี 2 เขา

เปล่ียนลกัษณะจงัหวะเป็นโนต้ตวัขาว ผสมผสานกบัโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ เขาเปล่ียนลกัษณะจงัหวะ

อีกครัง้ในหอ้งท่ี 3 ถึงช่วงตน้หอ้งท่ี 5 ดว้ยลกัษณะจงัหวะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นหลกั และจากนัน้เขา

เพิ่มความหนาแน่นลกัษณะจงัหวะดว้ยการใชโ้นต้เขบ็ตสองชัน้ 

 

ตวัอย่างท่ี 2.12 การสรา้งแนวทาํนองผสมผสานรูปแบบลกัษณะจงัหวะตา่ง ๆ 

 
ท่ีมา: Moreno, 2020, p. 40 

 

ในการสรา้งแนวทาํนองของโมเรโนนัน้ ความต่อเน่ืองในแนวทาํนองเป็นอีกส่ิงท่ีโมเรโนได้

ใหค้วามสาํคญั การบรรเลงแนวทาํนองลกัษณะดงักล่าวนี ้เขาจะใหค้วามสาํคญักบัความต่อเน่ือง

ของโนต้แต่ละตวัในการบรรเลง เพ่ือความชัดเจนของมิติเสียงท่ีเกิดขึน้ในแนวทาํนอง ทัง้นีเ้ขาได้

ยกตัวอย่างการสรา้งแนวทาํนองดว้ยแนวคิดขา้งตน้ ในทิศทางเคล่ือนท่ีขึน้และลงประกอบดว้ย

ประโยคท่ีมีความยาวจาํนวนหลายหอ้ง แสดงดงัตวัอย่างท่ี 2.13 
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ตวัอย่างท่ี 2.13 แนวทาํนองท่ีมีความตอ่เน่ืองในทิศทางเคล่ือนท่ีขึน้และลง 

 
ท่ีมา: Moreno, 2020, p. 40 

 

แนวคิดอีกวิธีหนึ่งท่ีโมเรโนเลือกใชใ้นการอิมโพรไ์วส ์คือ โนต้ไกดโ์ทน (Guide Tones) 

โนต้ลาํดบัท่ี 3 และ 7 ของคอรด์ เขามกัใชโ้นต้ไกดโ์ทนผสมผสานกบัโนต้ท่ีมีความสมัพนัธก์บัคอรด์

ท่ีแตกต่างกนัออกไป จากแนวคิดดงักล่าวโมเรโนไดส้าธิตดงัตวัอย่างท่ี 2.14 โดยตวัเลขขา้งใตต้วั

โนต้ต่าง ๆ แสดงถึงลาํดบัความสมัพนัธข์องโนต้กบัคอรด์ สญัลกัษณ ์gt หมายถึงโนต้ไกดโ์ทน ทัง้นี ้

เขาจะใชโ้นต้ตวัขาวในการบรรเลงเท่านัน้  

 

ตวัอย่างท่ี 2.14 แสดงการใชโ้นต้ไกดโ์ทนของไมค ์โมเรโน 

 
ท่ีมา: Moreno, 2020, p. 5 

 

นอกจากแนวคิดการบรรเลงท่ีกล่าวมาขา้งตน้แลว้ ยงัมีประเด็นดา้นอปุกรณท่ี์โมเรโนใช้

ในการบรรเลงของเขา โดยกีตาร์ท่ี ไมค์ โมเรโน ใช้เ ป็นกีตาร์ท่ี มีลักษณะลําตัวกึ่ งโปร่ง                  

(Semi Hollow) สรา้งโดยบรษัิทกีตารช่ื์อ มาชิโอเน (Marchione) ลกัษณะกึ่งโปรง่ดงัท่ีไดก้ลา่วไปใน

ขา้งตน้ นอกจากนีโ้มเรโนยงันิยมนาํอปุกรณแ์ปลงเสียงกีตารเ์ขา้มาใช ้เพ่ือสรา้งมิติในการบรรเลง
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ของเขาใหมี้ความหลากหลาย เช่น อุปกรณแ์ปลงเสียงกีตารป์ระเภทเสียงพล่ามัว (Overdrive) 

เสียงกอ้ง (Reverb) และเสียงตาม (Delay) เป็นตน้ ทาํใหม้ิติเสียงในการบรรเลงกีตารข์องเขานัน้ มี

ความเฉพาะตวัและเป็นเอกลกัษณ ์อปุกรณด์งักลา่วแสดงดงัรูปท่ี 2.4 

 

    
   

รูปท่ี 2.4 อปุกรณเ์ครื่องดนตรขีองไมค ์โมเรโน 

ท่ีมา:  Aora Blue, 2016 

 

จากท่ีกลา่วมาดา้นแนวทางการอิมโพรไ์วสต์ลอดจนอปุกรณเ์ครื่องดนตรีของไมค ์โมเรโน 

แสดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดการสรา้งสรรคด์ังท่ีไดก้ล่าวไปในประเด็น การสรา้งแนวทาํนองดว้ยการ

ผสมผสานรูปแบบลกัษณะจงัหวะต่าง ๆ การสรา้งแนวทาํนองท่ีมีความต่อเน่ืองในทิศทางเคล่ือนท่ี

ขึน้และลง การใชโ้นต้ไกดโ์ทนในการอิมโพรไวส ์ประกอบกบัการใชอ้ปุกรณแ์ปลงเสียงกีตารม์าใช ้

ประเด็นต่าง ๆ เหล่านี ้เป็นวตัถดิุบพืน้ฐานท่ีแสดงใหเ้ห็นแนวคิดในการบรรเลงของไมค ์โมเรโน มา

สรา้งสรรคผ์ลงาน 

 

 

2.4 วิเคราะหบ์ทเพลง แอเรจิน โดย เอ็ดวารด์ รอย ออกลิล ์ 

 

บทเพลง แอเรจิน ประพนัธโ์ดย ซอนนี รอลลินส ์โดยช่ือบทเพลงไดแ้รงบนัดาลใจมาจาก

ช่ือประเทศไนจีเรีย นํามาเขียนย้อนหลังจาก Nigeria จึงกลายเป็น Airegin บทเพลงนี ้ได้ถูก
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บนัทึกเสียงครัง้แรกใน เดือนมิถนุายน ปี ค.ศ. 1954 จากผลงานช่ือ แบคสก์รูฟ สงักดัเพรสทิจ โดย

นกัดนตรีท่ีรว่มบรรเลงคือ นกัทรมัเป็ต ไมลส์ เดวิส นกัเปียโน ฮอเรซ ซิลเวอร ์(Horace Silver, ค.ศ. 

1928-2014) นักเบสเพอรซ์ี ฮีธ (Percy Heath, ค.ศ. 1923-2005) และนักกลอง เคนนี คลารค์ 

(Kenny Clarke, ค.ศ. 1914-1985) ต่อมาไมส ์เดวิส ก็ไดน้าํบทเพลงนีไ้ปทาํการบันทึกเสียงดว้ย

เช่นกันในผลงานชุด คุกคิน บนัทึกเสียงในปี ค.ศ. 1957 โดยมีนักดนตรีท่ีร่วมบรรเลงคือ นักแซก

โซโฟน จอหน์ โคลเทรน นกัเปียโน เรด การแ์ลนด ์(Red Garland, ค.ศ. 1923-1984) นกัเบส พอล 

แชมเบอรส์ (Paul Chambers, ค.ศ. 1935-1969) และนกักลอง ฟิลลี โจ โจนส ์(Philly Joe Jones, 

ค.ศ. 1923-1985) หรือนกัดนตรีแจ๊สรุน่ใหม่อย่าง คริส พอทเทอร ์ในผลงานชดุ ซนัเดียตา บนัทึกเสียง

ในปี ค.ศ. 2009 โดนมีนักดนตรีร่วมบรรเลง คือ นกัเปียโน เควิน เฮยส ์(Kevin Hays, ค.ศ. 1968-

ปัจจุบัน) นักเบส ดัก ไวสส ์(Doug Weiss, ค.ศ. 1965-ปัจจุบัน) และนักกลอง อัล ฟอสเตอร ์(Al 

Foster, ค.ศ. 1943-ปัจจบุนั) เป็นตน้ สง่ผลบทเพลง แอเรจิน เป็นท่ีรูจ้กัอย่างกวา้งขวางมากยิ่งขึน้ 

 

ออกิลล ์ไดก้ล่าวถึงบทเพลง แอเรจิน ว่าเป็นบทเพลงท่ีมีสงัคีตลกัษณแ์บบ ABAC มีแนว

ทาํนองหลักจาํนวน 36 หอ้ง โดยท่อน A และ ท่อน C มีความยาวจาํนวน 8 ขณะท่ีท่อน B จะมี

จาํนวน 12 หอ้ง สงัเกตไดว้่าท่อน A และท่อน C มีความยาวเท่ากนั แต่ท่อน B มีความยาวท่ีต่าง

ออกไปคือมีจาํนวน 12 หอ้ง สงัคีตลกัษณข์องบทเพลง แอเรจิน แสดงดงัตวัอย่างท่ี 2.15 

 

ตวัอย่างท่ี 2.15 สงัคีตลกัษณข์องบทเพลง แอเรจิน 

 

ตวัอย่างท่ี 2.15 สงัคีตลกัษณข์องบทเพลง แอเรจิน (ตอ่) 
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ท่ีมา: Orgill, 2008, p. 38 

 

ออกิลล ์(Orgill, 2008, p. 38) กล่าวถึงบทเพลง แอเรจิน นัน้เป็นบทเพลงท่ีมีการดาํเนิน

คอร์ดท่ีหลากหลาย มีการย้ายศูนย์การเสียงในลักษณ์แบบครึ่งเสียง อย่างรวดเร็วซึ่งเป็น

องค์ประกอบหนึ่งท่ีพบได้บ่อยในดนตรีบีบอป ในท่อน A นั้นมีจาํนวน 8 ห้อง และมีการย้าย

ศูนยก์ลางเสียงจากกุญแจเสียง F ไมเนอรใ์นหอ้งท่ี 1-3 ไปสู่กุญแจเสียง Bb ไมเนอรใ์นหอ้งท่ี 4 

(ตวัอยา่งท่ี 2.16) 

 

ตวัอย่างท่ี 2.16 แสดงการยา้ยศนูยก์ลางเสียงในท่อน A ของบทเพลง แอเรจิน 

 
ท่ีมา: Orgill, 2008, p. 38 

ในท่อน B มีการยา้ยศูนยก์ารเสียงในลกัษณะเคล่ือนท่ีลงแบบครึ่งเสียงเริ่มจากกุญแจ

เสียง C เมเจอรใ์นหอ้งท่ี 9-11 ไปยงักญุแจเสียง B และ Bb เมเจอรใ์นหอ้งท่ี 12 และ 14 ตามลาํดบั 

จากนัน้ยา้ยศนูยก์ลางเสียงเคล่ือนท่ีลงหนึ่งเสียงเต็มจากกญุแจเสียง Bb เมเจอร ์ไปยงักญุแจเสียง 

Ab เมเจอรใ์นหอ้งท่ี 17 โดยใชก้ารดาํเนินคอรด์ในแบบ ii-V-I แสดงดงัตวัอย่างท่ี 2.17 
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ตวัอย่างท่ี 2.17 แสดงการยา้ยศนูยก์ลางเสียงในท่อน B ของบทเพลง แอเรจิน 

 
ท่ีมา: Orgill, 2008, p. 38 

 

ในท่อน C มีจาํนวน 8 หอ้ง มีการยา้ยศนูยก์ลางเสียงจากกุญแจเสียง Ab เมเจอร ์ขึน้ไป

หนึ่งเสียงเต็มไปสู่ Bb ไมเนอร ์แลว้กลบัไปท่ี Ab เมเจอรอี์กครัง้ โดยใชก้ารดาํเนินคอรด์แบบ ii-V-I 

จากตวัอย่างท่ี 2.18 จะเห็นไดว้า่ในสองหอ้งแรกยงัอยู่ในกญุแจเสียง Ab เมเจอร ์แลว้มีการเคล่ือนท่ี

ขึน้ไปยงักญุแจเสียง Bb ไมเนอร ์ในหอ้งท่ี 23-24 จากนัน้มีการยา้ยศนูยก์ลางเสียงอีกครัง้ในหอ้งท่ี 

25 ไปยงักญุแจเสียง Ab เมเจอร ์

 

ตวัอย่างท่ี 2.18 แสดงการยา้ยศนูยก์ลางเสียงในท่อน C ของบทเพลง แอเรจิน 

ท่ีมา: Orgill, 2008, p. 38 

บทเพลง แอเรจิน มีคอรด์ท่ีหลากหลาย และมีการยา้ยศนูยก์ารเสียงอยู่บอ่ยครัง้ บทเพลง

นี ้โรลลินสไ์ดบ้รรเลงดว้ยอตัราความเรว็โนต้ตวัดาํเท่ากบั 240 ซึ่งถือว่ามีอตัราความเรว็คอ่นขา้งเรว็

ผสมกบัการยา้ยศนูยก์ลางเสียงไปมาอย่างท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้ ทาํใหก้ารนาํบทเพลง แอเรจิน มา

บรรเลงตอ้งอาศยัองคค์วามรูท่ี้หลากหลาย ทัง้นีใ้นการบรรเลงบทเพลง แอเรจิน โดยกีตารไ์ฟฟ้านัน้ 

ดว้ยประเด็นท่ีไดก้ล่าวไปในขา้งตน้ ผสมผสานกับมักนิยมบรรเลงบทเพลงนีด้ว้ยอัตราความเร็ว

ค่อนขา้งมาก ทาํให้นักกีตารต์อ้งใช้ทักษะการบรรเลงทั้งมือซา้ยและมือขวา ตลอดจนแนวคิด
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ดา้นอิมโพรไวส ์จงึทาํใหต้อ้งใชท้กัษะเป็นอย่างมาก ซึง่นกักีตารท่ี์ผูว้ิจยัไดน้าํมากลา่วถึงในการวิจยั

ครัง้นีก็้แสดงใหเ้ห็นถึงทกัษะในการบรรเลงของพวกเขาเช่นกนั ดงัท่ีจะกลา่วถึงในบทตอ่ไป 

 



 
 

 

บทที ่3 

 

วิธีดาํเนินการวิจัย 

 

การวิจยัเรื่อง วิเคราะหเ์ปรยีบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมร ีปีเตอร ์เบิรน์สตีน 

และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน เพ่ือใหง้านวิจัยมีประสิทธิผล ผู้วิจัยไดแ้บ่งขั้นตอนการ

ดาํเนินงานวิจยัในครัง้นีแ้บ่งออกเป็นประเด็น เกณฑก์ารคดัเลือกนกัดนตรีและบทเพลงในการวิจยั 

การเก็บรวบรวมขอ้มลู การตรวจสอบขอ้มลู การวิเคราะหข์อ้มลูเบือ้งตน้ กรอบขัน้ตอนสาํหรบัการ

ดาํเนินงานวิจยั และการนาํเสนอแนวคิดการวิจยั โดยขัน้ตอนดงักลา่วมีรายละเอียดดงันี ้

 

3.1 เกณฑก์ารคัดเลือกนักดนตรีและบทเพลงในการวิจัย 

 

หลกัเกณฑใ์นการคดัเลือกวตัถุดิบหลกัดา้นนกัดนตรีและบทเพลงสาํหรบัการวิจยัครัง้นี ้

ผูว้ิจยัไดแ้บง่รายละเอียดออกเป็น 2 ประเด็นหลกัไดแ้ก ่เกณฑก์ารคดัเลือกนกักีตารแ์จ๊ส และเกณฑ์

การคดัเลือกบทเพลง โดยเกณฑก์ารคดัเลือกนกักีตารแ์จ๊ส ผูว้ิจยัไดก้าํหนดจาํนวนนกักีตารแ์จ๊สไว ้

3 คน พจิารณาจากเกณฑด์งัตอ่ไปนี ้

 

3.1.1 เกณฑก์ารคดัเลือกนกักีตารแ์จ๊ส  

1) มีความแตกต่างในเรื่องยุคสมยั เน่ืองจากผูว้ิจัยตอ้งการทราบถึงแนวทางการ

บรรเลงของกีตารใ์นช่วงท่ียุคสมัยท่ีต่างกันมีผลต่อแนวคิดในการบรรเลงหรือไม่เหมือนกันหรือ

แตกตา่งกนัอยา่งไร 

2) มีแนวทางการบรรเลงเป็นเอกลกัษณ ์เน่ืองจากผูว้ิจยัตอ้งการทราบถึงแนวคิด

ตา่ง ๆ ท่ีใชใ้นการบรรเลงอนัสง่ผลใหเ้กิดเป็นเอกลกัษณน์ัน้ 

3) ประสบความสําเร็จและเป็นท่ีรู ้จักในวงการดนตรีแจ๊ส เน่ืองจากเป็นส่ิง

สนบัสนนุสง่เสรมิใหน้กัดนตรผีูน้ัน้เป็นท่ียอมรบัและรูจ้กัอย่างแพรห่ลาย  
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 3.1.2 เกณฑก์ารคดัเลือกบทเพลง  

1) เป็นบทเพลงแจ๊สมาตราฐาน เน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีนกัดนตรีแจ๊สนิยมนาํมา

บรรเลงในลกัษณะแจมเซสชนั 

2) เป็นบทเพลงท่ีปราศจากเนือ้รอ้ง เน่ืองจากผูว้ิจัยตอ้งการทราบถึงการตีความ

บทเพลงอย่างอิสระปราศจากการชีน้าํจากเนือ้รอ้ง ของนกักีตารท์ัง้ 3 คน 

3) มีโครงสรา้งการดาํเนินคอรด์รูปแบบ ii-V-I เน่ืองจากเป็นการดาํเนินคอรด์ท่ี

สาํคญัและพบไดบ้่อยในบทเพลงแจ๊ส และทาํใหส้ามารถนาํแนวคิดท่ีพบในงานวิจยัไปประยคุใชใ้น

บทเพลงแจ๊สอ่ืน ๆ ได ้

4) เป็นบทเพลงท่ีมีความน่าเช่ือถือดา้นการบนัทกึโนต้ในท่อนอิมโพรไวส ์

5) เป็นบทเพลงท่ีนกักีตารท์ัง้ 3 คน ไดน้าํมาบรรเลง เน่ืองจากทาํใหก้ารวิเคราะห์

และเปรยีบเทียบนัน้เกิดความชดัเจนมากยิ่งขึน้ 

6) เป็นบทเพลงท่ีไม่ไดถ้กูประพนัธโ์ดยนกักีตารท์ัง้ 3 คน เน่ืองจากผูว้ิจยัตอ้งการ

ทราบถึงแนวคิดและวิธีการนาํเสนอดา้นการบรรเลงจากบทเพลงเดียวกนั 

 

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล  

 

ผูว้ิจยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการศกึษาจากแหลง่ขอ้มลูตา่ง ๆ ดงันี ้ 

3.2.1 ขอ้มลูท่ีเก่ียวขอ้งจากหนงัสือ บทความ งานวิจยั บทสมัภาษณท่ี์ตีพิมพใ์นนิตยสาร 

และโนต้เพลง 

3.2.2 เว็บไซต ์และส่ืออิเล็กทรอนิกสต์่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบับทเพลง แอเรจิน และบทเพลง

อ่ืน ๆ ท่ีถกูกลา่วมาในงานวิจยัครัง้นี ้โดยแบง่ออกเป็น 

1) ดา้นขอ้มลูงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง สืบคน้จากเว็ปไซตโ์ปรเควส (Proquest) 

2) เว็ปไซตนิ์ตยสารดาวนบ์ีท 

3) ขอ้มลูจากแผ่นซีดี (CD Audio) และเอกสารประกอบการสอน 
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3.3 การตรวจสอบข้อมูล  

 

ดา้นการถอดโนต้การอิมโพรไวสข์องนักกีตารท์ัง้ 3 คนนัน้ ผูว้ิจัยไดท้าํการสืบคน้ขอ้มูล

จากเว็บไซต์ต่างๆ ได้แก่ www.nathanborton.com, www.gumroad.com และwww.playjazzguitar. 

com จากนัน้นาํโนต้เพลงเหล่านีไ้ปขอปรกึษาตลอดจนขอคาํแนะนาํจากผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.

เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร ตรวจสอบเพ่ือความถกูตอ้งและความน่าเช่ือถือมากท่ีสดุ 

 

3.4 การวิเคราะหแ์ละสังเคราะหข้์อมูลเบือ้งต้น 

 

การวิเคราะหข์อ้มลูเบือ้งตน้จากเอกสารอ่ืน ๆ อิทธิพลและแนวทางการอิมโพรไวสข์องนกั

กีตารท์ั้ง 3 คน ในบทเพลง แอเรจิน ตลอดจนบทวิเคราะหใ์นบทท่ี 2 ผูว้ิจัยไดน้าํขอ้มูลเบือ้งตน้

เหล่านีม้าวิเคราะหแ์ละสังเคราะหอ์อกเป็นประเด็นต่าง ๆ โดยประเด็นสาํคัญในการสงัเคราะห์

ขอ้มลูเบือ้งตน้ดา้นนกักีตารท์ัง้ 3 คน ผูว้ิจยัไดแ้บง่เป็นหวัขอ้สาํคญัออกเป็นดงันี ้

ประวติัและแนวทางการอิมโพรไวสข์องนกัดนตรทีัง้ 3 คน  

   1) เวส มอนทโ์กเมร ีแหลง่ขอ้มลูจาก แซลมอน ชาวน์  

   2) ปีเตอร ์เบิรส์ตีน แหล่งขอ้มลูจากวิทยานิพนธเ์รื่อง วิเคราะหแ์ละเปรียบเทียบ

การ อิมโพรไวสข์องจิม ฮอลล ์บิลล ์ฟริเซลล ์และปีเตอร ์เบิรน์สตีน ในบทเพลง เบมชาสวิง จดัทาํ

โดย นายภาสกร ภู่ประภา หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต ปี

การศกึษา 2556  

   3) ไมค ์โมเรโน แหลง่ขอ้มลูจากสถาบนัดนตร ีอลิทมิวสิคเมนเทอ  
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3.5 กรอบขั้นตอนสาํหรับการดาํเนินงานวิจัย 

 

ในการวิจยั เรื่อง “วิเคราะหเ์ปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิร ์

นสตีน และไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน” ผูว้ิจัยไดน้าํเสนอแนวทางการศึกษา โดยมีกรอบ

แนวคิดขัน้ตอนการวิจยัดงันี ้

 

 
รูปท่ี 3.1 กรอบแนวคิดขัน้ตอนการวิจยั 

 

3.6 การนาํเสนอผลการวิจัย 

 

การนาํเสนอผลการวิจยัเป็นไปตามวตัถปุระสงค ์คือ วิเคราะห ์และเปรียบเทียบ งานวิจยั

ชิน้นีผู้ว้ิจยัใชว้ิธีการวิเคราะห ์โดยนาํแนวคิดการวิเคราะหข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน 

และไมค ์โมเรโน ท่ีไดก้ล่าวถึงในบทท่ี 2 มาเป็นวตัถดิุบพืน้ฐานสาํหรบันาํไปประกอบการวิเคราะห์

ในบทท่ี 4 ซึ่งแนวทางการวิเคราะหใ์นบทท่ี 4 ผูว้ิจัยจะวิเคราะหแ์ต่ละคอรสัแลว้นาํผลการวิจัย

ดงักลา่วมาสรุปเป็นประเด็นตา่ง ๆ ท่ีสาํคญั จากนัน้นาํขอ้มลูท่ีไดม้าทาํการเปรียบเทียบเพ่ือสรุปผล

ในประเด็นตา่ง ๆ และทาํการนาํเสนอผลงานวิจยัในลาํดบัตอ่ไป 

บทเพลง แอรจิิน

การอิมโพรไวส์ของ การอิมโพรไวส์ของ การอิมโพรไวส์ของ

เวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน ไมค ์โมเรโน

วิเคราะหแ์ละสังเคราะห์ วิเคราะหแ์ละสังเคราะห์ วิเคราะหแ์ละสังเคราะห์

เปรียบเทียบ

สรุปและอภิปรายผล

ตรวจสอบโดยผู้ช่วยศาสตราจารย ์ดร.เจตนิพิฐ สังขว์ิจิตร



 
 

 
 

 

บทที ่4 

 

วิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์ 

เบริน์สตนี และ ไมค ์โมเรโน 

 

การวิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์โมเรโน ใน

งานวิจัยชิน้นีผู้ ้วิจัยไดด้าํเนินงานการวิจัยโดยใช้ข้อมูลและแนวทางการวิจัยตามท่ีไดก้ล่าวไว้

เบือ้งตน้ในบทท่ี 3 นาํมาใชใ้นการวิเคราะหชี์ใ้หเ้ห็นประเด็นต่าง ๆ ท่ีน่าสนใจในการอิมโพรไวสข์อง 

นกักีตารท์ัง้ 3 คน โดยผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะหใ์นแต่ละคอรสัเริ่มจาก วิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์อง 

เวส มอนท์โกเมรี การอิมโพรไวส์ของปีเตอร ์เบิรน์สตีน และการอิมโพรไวส์ของไมค์โมเรโน 

รายละเอียดเป็นดงันี ้

 

4.1 วิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี 

 

  ในการวิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ในบทเพลง แอเรจิน ผูว้ิจยัไดใ้ชโ้นต้

สาํหรบัการวิเคราะหไ์ดม้าจากเว็บไซด ์www.nathanborton.com ถอดโนต้โดย นาทาน บอรต์ัน 

จากผลงานชดุ ดิอินครีดิเบิลแจ๊สกีตารอ์อฟเวสมอนทโ์กเมรี บนัทึกเสียงในปี ค.ศ. 1960 บรรเลงท่ี

ความเร็วของโนต้ตัวดาํเท่ากับ 290 ต่อนาที ลักษณะวงแบบควอรเ์ท็ต มีนักดนตรีร่วมบรรเลง

ประกอบไปดว้ย ทอมมี ฟลาเนแกน ตาํแหน่งเปียโน เพอรซ์ี ฮีธ ตาํแหน่งเบส และ อัลเบิรท์ ฮีท 

ตาํแหน่งกลอง ซึ่งมอนทโ์กเมรี ไดท้าํการอิมโพรไวสจ์าํนวน 3 คอรสั รวมจาํนวนทัง้สิน้ 110 หอ้ง 

โดยมีโครงสรา้งบทเพลงเป็นดงันี ้

แนวทาํนองหลกั  36 หอ้ง 

กีตารอิ์มโพรไวส ์ 110 หอ้ง (3 คอรสั) เพิ่มสว่นนาํจาํนวน 1 หอ้ง 

เปียโนอิมโพรไวส ์ 109 หอ้ง (3 คอรสั)  

เบสอิมโพรไวส ์ 72 หอ้ง (2 คอรสั) 

กีตารบ์รรเลงสลบักบักลองคนละ 4 หอ้ง (Trading Fours) 36 หอ้ง (1คอรสั) 

ทาํนองหลกับทเพลง  36 หอ้ง 
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4.1.1 การอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี คอรัสที ่1 

 

ท่อน A1 มอนท์โกเมรีสรา้งแนวทาํนองโดยนาํเสนอแนวคิดเรื่องการพัฒนาลักษณะ

จงัหวะมาใชเ้ป็นแนวคิดหลกั จากตวัอย่างท่ี 4.1 แนวทาํนองตัง้ตน้ท่ีเขาเริ่มนาํเสนอนัน้อยู่ในหอ้งท่ี 

2 ซึ่งอยู่บนคอรด์ Fm7 ช่วงเริ่มของคอรสั แนวทาํนองประกอบดว้ยโนต้ในทรยัแอด Fm เป็นหลกั

และมีโนต้ Bb เช่ือมตอ่ในจงัหวะยก (สญัลกัษณ ์1) โดยมีสว่นเกริน่นาํอยู่ในหอ้งแรก ท่ีแนวทาํนองมี

ลกัษณะซํา้อยู่กบัท่ีดว้ยโนต้ตวัดาํ จากนัน้แนวทาํนองตัง้ตน้ถกูมาบรรเลงอีกครัง้ในหอ้งท่ี 3-4 ซึ่งมี

การปรบัโนต้เล็กนอ้ยจาก Bb เป็น F ในช่วงทา้ย (สญัลกัษณ ์2) และพฒันาส่วนเกริ่นนาํจากแนว

ทาํนองท่ีมีลกัษณะซํา้อยู่กบัท่ีดว้ยโนต้ตวัดาํ เป็นการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองในทิศทางขึน้ทีละขัน้ดว้ย

โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ (สญัลกัษณ ์3) ดงัตวัอย่างท่ี 4.1 

 

ตวัอย่างท่ี 4.1 แสดงถึงการพฒันาลกัษณะจงัหวะจากแนวทาํนองตัง้ตน้ 

 

 

  ในหอ้งท่ี 5 มอนทโ์กเมรมีีการยา้ยช่วงเสียงจากช่วงเสียงตํ่าไปช่วงเสียงสงูดว้ยการใชโ้นต้

ในคอรด์ Adim7 วางซอ้นลงไปบนคอรด์ F7 ทาํใหเ้กิดโนต้ส่วนขยาย b9 ไดแ้ก่โนต้ Gb จากนัน้ใช้

โนต้ E โครมาติกเขา้หาโนต้ F (สญัลกัษณล์กูศร) ในหอ้งท่ี 6 ซึง่ในหอ้งนีมี้การนาํแนวทาํนองในหอ้ง

ท่ี 2 มาใชโ้ดยมีลกัษณะจงัหวะท่ีคลา้ยกนัแตท่ิศทางการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองท่ีตรงขา้ม (สญัลกัษณ ์

1) และในสว่นของแนวทาํนองหอ้งท่ี 7-8 นัน้ก็เกิดจากนาํลกัษณะจงัหวะท่ีไดก้ลา่วขา้งมาขา้งตน้ใน

หอ้งท่ี 5-6 มาใชอี้กครัง้ (สญัลกัษณ ์2) ดงัตวัอย่างท่ี 4.2 

 

ตวัอย่างท่ี 4.2 แสดงการยา้ยช่วงเสียงดว้ยการใชค้อรด์วางซอ้น และการซํา้ลกัษณะจงัหวะ 

 



33 
 

ท่อน B แนวทาํนองมีลกัษณะจงัหวะท่ีความหนาแน่น และมีความยาวมากขึน้อย่างเห็น

ไดช้ัด จากช่วงทา้ยหอ้ง 9 จนถึงหอ้งท่ี 13 มอนทโ์กเมรีสรา้งแนวทาํนองดว้ยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น

ต่อเน่ืองเป็นหลกั เขาเริ่มดว้ยการใชบ้นัไดเสียง D ดอเรียน ในแนวทาํนองทิศทางขึน้ เริม่จากโนต้ F 

ท่ีช่วงเสียงตํ่าไปจนถึงโนต้ G ในย่านเสียงสงู (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้ใชโ้นต้ในคอรด์ Fmaj7 ซอ้นลง

บนคอรด์ G7 ในทิศทางขึน้อีกครัง้เขา้หาโนต้ E ในช่วงเสียงสงูในหอ้งท่ี 11 (สญัลกัษณ ์2) ทาํใหเ้กิด

โนต้ส่วนขยายลาํดับท่ี 9, 11 และ13 ไดแ้ก่โนต้ A, C และ E ตามลาํดับ แลว้เปล่ียนแนวทาํนอง

ทิศทางลงโดยไลเ่ลียงไปตามลาํดบับนัไดเสียงเป็นสว่นใหญ่ ผสมผสานกบัการใชโ้นต้ Ab โครมาติก

เขา้หาโนต้ในคอรด์ Cmaj7 และแนวความคิดท่ีกล่าวขา้งตน้นัน้ถูกนาํมาใชอี้กครัง้ โดยการใชโ้นต้

ในคอรด์ Emaj7 ในขาขึน้ (สญัลกัษณ ์3) แลว้เปล่ียนเป็นทิศทางลงในช่วงทา้ย ตวัอย่างท่ี 4.3  

 

ตวัอย่างท่ี 4.3 แสดงการใชบ้นัไดเสียงดอเรยีน การใชโ้นต้ในคอรด์วางซอ้นในแนวทาํนองทศิทางขึน้ 

  

 

ช่วงกลางท่อน B หอ้งท่ี 14-16 แนวทาํนองมีทิศทางลงอยู่ในช่วงเสียงกลางซึง่เริม่ประโยค

ในจงัหวะยก สงัเกตจากสญัลกัษณล์กูศรในตวัอย่างแสดงการเริม่ประโยคในจงัหวะยก (สญัลกัษณ์

ลกูศร) ผสมกบัการใชต้วัหยุดทาํใหเ้กิดความแตกต่างจากท่อนก่อนหนา้นี ้ในช่วงทา้ยท่อน B นัน้

มอนทโ์กเมรีนาํแนวคิดการใชค้อรด์วางซอ้นจากตวัอย่างท่ี 4.3 มาใชอี้กครัง้ดว้ยการยา้ยช่วงเสียง

ในทิศทางขึน้โดยใชโ้นต้ในคอรด์ Dbmaj7 วางซอ้นบนคอรด์ Bbm7 ทาํใหเ้กิดโนน้สว่นขยายลาํดบั 9 

ไดแ้ก่โนต้ Ab (สญัลกัษณ ์1) แลว้ยา้ยช่วงเสียงกลบัลงมาลงดว้ยการใชโ้นต้ในคอรด์ Cm7 วางซอ้น

ลงไป (สญัลกัษณ ์2) หลงัจากนัน้เคล่ือนท่ีดว้ยทิศทางลงในตอนทา้ย ก่อนจะส่งเขา้สู่ท่อน C ใน

ย่านเสียงสงูอีกครัง้ดว้ยการใชโ้นต้ในคอรด์ Fm วางซอ้นลงไป (สญัลกัษณ ์3) ดงัตวัอย่างท่ี 4.4 
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ตวัอย่างท่ี 4.4 การยา้ยช่วงเสียงแนวทาํนองดว้ยโนต้การใชค้อรด์วางซอ้นและ การใชต้วัหยดุและ 

  เริม่ประโยคในจงัหวะยก (ชว่งกลางท่อน B)  

 

 

ท่อน A2 แนวทาํนองมีลกัษณะจังหวะท่ีเบาบางลงจากท่อน B ซึ่งแนวทาํนองยังคงนาํ

แนวความคิดของท่อน B บางส่วนมาใช ้ในเรื่องของการสรา้งความน่าสนใจใหก้บัแนวทาํนองดว้ย

การวางแนวบนช่วงเสียงสงู แตกต่างตรงท่ีในท่อนนีม้อนทโ์กเมรีเลือกใชโ้นต้ท่ีมีค่าความยาวอย่าง

โนต้ตวัขาว และตวัดาํมาใชเ้พ่ือนาํเสนอโนต้ในช่วงเสียงสงู (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้คอ่ย ๆ เพิ่มความ

หนาแน่นในช่วงหอ้งท่ี 25-29 ดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ แนวทาํนองเริ่มดว้ยทิศทางลงท่ีละขัน้เป็นสว่น

ใหญ่ และมีการนาํแนวทาํนองจากในหอ้งท่ี 20 มาใช ้จากนัน้แนวทาํนองเคล่ือนท่ีขึน้ดว้ยโนต้ใน

คอรด์ Adim7 เขา้หาโนต้จดุเด่น (Climax Note) ในหอ้งท่ี 27 (สญัลกัษณว์งกลม) โนต้ Eb จากนัน้

แนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงโดยโนต้ในคอรด์ Dbmaj7 เพิ่อสง่แนวทาํนองไปในช่วงเสียงท่ีตํ่าลง ตวัอย่าง

ท่ี 4.5 

 

ตวัอย่างท่ี 4.5 แสดงการสรา้งความแตกต่างดว้ยค่าความยาวโนต้ การใชโ้นต้ในคอรด์ดิมมินิชท์

เขา้หาโนต้จดุเดน่ (ท่อน A2) 
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เขา้สู่ช่วงทา้ยท่อน C มอนทโ์กเมรีปิดทา้ยคอรสันีด้ว้ยการนาํเสนอแนวความคิด จงัหวะ

ขดั (Syncopation) นาํมาสรา้งสีสนัใหแ้นวทาํนองในหอ้งท่ี 30-31 จากนัน้นาํแนวทาํนองดงักล่าว

ถูกนํามาทําการซํา้ลักษณะจังหวะและทิศทางการเคล่ือนท่ีของแนวทํานองในห้องท่ี 32-33 

ตวัอย่างท่ี 4.6 

 

ตวัอย่างท่ี 4.6 แสดงการบรรเลงจงัหวะขดัการซํา้ลกัษณะจงัหวะ และทิศทางการเคล่ือนท่ีของแนว 

ทาํนอง(ช่วงทา้ย ท่อนC) 

  

  ภาพรวมคอรสัแรกนีม้อนทโ์กเมอรีใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นสว่นมากสาํหรบัการสรา้งแนว

ทาํนอง ผสมกบัแนวความคิดการพฒันาโมทีฟมาใชใ้นการเล่าเรื่อง โดยความหนาแน่นของจงัหวะ

โดยรวมค่อนขา้งเบาบาง พบความหนาแน่นมากสดุอยูใ่นช่วงท่อน B แลว้มาเบาบางสดุในท่อน A2 

ลกัษณะของทิศทางแนวทาํนองท่ีมอนทโ์กเมรีใชส้่วนใหญ่จะเป็นในรูปแบบเริ่มดว้ยทิศทางขึน้แลว้

เกลาลงในช่วงทา้ยประโยค แนวทาํนองส่วนใหญ่ขึน้ลงทีละขัน้ โดยแนวทาํนองจะมีโนต้ในคอรด์

เป็นองคป์ระกอบหลกัอยู่ในจงัหวะตก และมีการใชท้รยัแอดวางซอ้นในกรณีท่ีตอ้งการเคล่ือนท่ีแนว

ทาํนองขึน้หรือลงเพ่ือยา้ยช่วงเสียง ซึ่งช่วงเสียงส่วนใหญ่ยงัอยู่ในช่วงเสียงกลาง มีการยา้ยไปใน

ช่วงเสียงสูงในช่วงท่อน B และ A2 เป็นจุดไคลแม็คในการบรรเลง แลว้ส่งทา้ยดว้ยการนาํการใช้

จงัหวะขดัมาใชใ้นท่อน C 

 

4.1.2 การอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี คอรัสที ่2 

 

ในคอรสัท่ี 2 นัน้ มีความหนาแน่นของลกัษณะจังหวะในแนวทาํนองท่ีเพิ่มมากขึน้จาก

คอรสัแรก มอนทโ์กเมรียังคงใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นองคป์ระกอบหลักในการสรา้งแนวทาํนอง 

มอนทโ์กเมรีเขา้สู่คอรสัดว้ยการใชโ้นต้ในคอรด์ Fm ในทิศทางขึน้เขา้สู่โนต้ Cb ในช่วงเสียงสงู แลว้
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สรา้งแนวทาํนองในช่วงเสียงสงูนี ้(สญัลกัษณ ์1) จากนัน้นาํแนวทาํนองดงักล่าวมาบรรเลงอีกครัง้

ในช่วงเสียงท่ีตํ่าลงโดยมีการเปล่ียนแปลงโนต้ช่วงทา้ยจากเดิมโนต้ Gb มาเป็นโนต้ F (สญัลกัษณ ์

2) แลว้จบประโยคดว้ยการนาํแนวทาํนองจากคอรสัท่ี 1 ในช่วงหอ้งท่ี 5-6 นาํมาบรรเลงอีกครัง้ 

(สญัลกัษณ ์3) ดว้ยการซํา้เช่นนีท้าํใหแ้นวทาํนองดตูอ่เน่ืองและเป็นท่ีจดจาํไดง้่ายขึน้ ตวัอย่างท่ี 4.7 

 

ตวัอย่างท่ี 4.7 แสดงการยา้ยช่วงเสียง และการซํา้แนวทาํนอง (ทอ่น A1 คอรสั2) 

 

 

ท่อน B เป็นท่อนท่ีมีความหนาแน่นมากท่ีสุดคลา้ยคลึงกับคอรสัแรก แต่มีช่วงเสียงท่ี

ตํ่าลง ขอ้สงัเกตท่ีน่าสนใจคือช่วงท่อนนีท่ี้มีการดาํเนินคอรด์ลกัษณะ ii-V-I มอนทโ์กเมรีนิยมใชก้าร

เคล่ือนท่ีขึน้ดว้ยการวางคอรด์ซอ้นตรงคอรด์ ii (สญัลกัษณ ์1) หอ้งท่ี 46 ใชโ้นต้ในคอรด์ Fmaj7 วาง

ซอ้นลงบนคอรด์ Dm7 สว่นหอ้งท่ี 51 ใชโ้นต้ในคอรด์ Ebmaj7 วางซอ้นลงบนคอรด์ Cm7 นอกจากนี้

หอ้งท่ี 54 ใชโ้นต้ในคอรด์ Dbmaj7 วางซอ้นลงบนคอรด์ Bbm7 แลว้เคล่ือนท่ีลงทีละขัน้ในช่วงทา้ย

บนคอรด์ I (สญัลกัษณ ์2) ดงัตวัอย่างท่ี 4.8  

 

ตวัอย่างท่ี 4.8 แสดงการสรา้งแนวทาํนองบนการดาํเนินคอรด์ลกัษณะ ii-V-I หอ้งท่ี 46-57 (คอรสั2) 
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สว่นท่อน A2 ยงัคงมีลกัษณะจงัหวะท่ีเบาบางและยงัมีโนต้อยู่ในช่วงเสียงสงูเช่นเดียวกบั 

ท่อน A2 ในคอรสัแรก แต่ส่ิงท่ีเพิ่มเติมคือการนาํแนวคิดเรื่องลกัษณจงัหวะมาใช ้โดยใชโ้นต้ท่ีมีค่า

ความยาวเท่ากับโนต้ตัวดาํประจุดมาเป็นวตัถุดิบหลกัในการสรา้งแนวทาํนอง ทาํใหแ้นวทาํนอง

ในช่วงนีมี้การเนน้ในจงัหวะตกและยกสลบักบัไป (สญัลกัษณล์กูศร) ดงัตวัอย่างท่ี 4.9 

 

ตวัอย่างท่ี 4.9 แนวทาํนองท่ีมีการเนน้จงัหวะยกและตกสลบักนัไป ดว้ยการใชโ้นต้ตวัดาํประจดุ 

 

ท่อน C ยงัคงมีการนาํแนวความคิดจากคอรสัแรกมาพฒันาต่อ จากตวัอย่างท่ี 4.9 แสดง

ใหเ้ห็นถึงแนวทาํนองของท่อน C ในคอรสัท่ี 1 เปรียบเทียบกับท่อน C คอรสัท่ี 2 จะเห็นไดว้่าแนว

ทาํนองหอ้งท่ี 66-69 นัน้เกิดจากการนาํแนวทาํนองในคอรสัแรกมาใชส้งัเกตจากสญัลกัษณท่ี์ 1 ท่ีมี

ความคลา้ยคลึงกัน และสัญลักษณ์ท่ี 2 ท่ีมีลักษณะจังหวะท่ีเหมือนกันแต่แตกต่างกันตรงทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีท่ีมีลกัษณะพลิกกลบักนั ตวัอย่างท่ี 4.10 

 

ตวัอย่างท่ี 4.10 แสดงแนวทาํนองความสมัพนัธร์ะหวา่งท่อน C ในคอรสัท่ี1 และคอรสัท่ี 2 
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การอิมโพรไวสใ์นคอรสัท่ี 2 นีม้อนทโ์กเมรียงัคงใชช้่วงเสียงกลางเป็นสว่นใหญ่ โครงสรา้ง

แนวคิดจากคอรสัแรก ส่ิงท่ีเพิ่มเขา้มาคือเริ่มมีความหนาแน่นของแนวทาํนองท่ีมากขึน้ นอกจากนี้

เขายงันาํเสนอแนวคิดการสรา้งแนวทาํนองบนการดาํเนินคอรด์แบบ ii-V-I ท่ีชดัเจนขึน้ อีกทัง้ยงัมี

การวางคอรด์ซอ้นในทิศทางขาขึน้แลว้จบประโยคดว้ยการเกลาลงทีละขัน้ในช่วงทา้ย และแนวคิดท่ี

โดดเด่นในคอรสันีอี้กประการก็มีการยา้ยชีพจรจังหวะในช่วงท่อน A2 ขอ้สังเกตอีกส่ิง คือแนว

ทาํนองในคอรสันีจ้ะอยู่ในช่วงเสียงกลางเป็นสว่นมาก 

 

4.1.3 การอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี คอรัสที ่3 

 

มอนทโ์กเมรีปิดทา้ยการอิมโพไวสใ์นคอรสัท่ี 3 ดว้ยเทคนิคอนัเป็นเอกลกัษณข์องเขานัน้

คือการนาํการบรรเลงโนต้ขัน้คู่แปดดว้ยนิว้โปง้มาใช ้ในท่อน A1 เขาใชเ้ทคนิคท่ีกล่าวไปในขา้งตน้

กบัแนวคิดการซํา้ลกัษณะจงัหวะ โดยนาํแนวทาํนองหอ้งท่ี 74-76 (สญัลกัษณ ์1) ถกูนาํมาพฒันา

ในหอ้งท่ี 78 ดว้ยการทาํใหส้งูขึน้ไปขัน้คู ่4 เพอรเ์ฟค (สญัลกัษณ ์2) ตวัอยา่งท่ี 4.11 

 

ตวัอย่างท่ี 4.11 การใชโ้นต้ขัน้คูแ่ปด และการซํา้ลกัษณะจงัหวะ 

  

 

ในท่อน B ยงัคงใชแ้นวคิดเรื่องการซํา้ลกัษณะจงัหวะมาพฒันาต่อ โดยแนวทาํนองจาก

หอ้งท่ี 82-83 (สญัลกัษณ1์) ท่ีบรรเลงดว้ยการใชโ้นต้คู่ 8 นัน้ ถูกนาํมาบรรเลงต่อเน่ืองในหอ้ง 83 

จงัหวะท่ี 4 เพ่ือเพิ่มความความยาวแนวทาํนอง ตวัอย่างท่ี 4.12  
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ตวัอย่างท่ี 4.12 การซํา้ลกัษณะจงัหวะผสมผสานการเลน่โนต้ขัน้คู ่8 

 
 

ในช่วงทา้ยของท่อน B ใชก้ารบรรเลงโนต้คู่แปดผสมกบัการใชท้รยัแอดซอ้นในการดาํเนิน

คอรด์ลกัษณะ ii-V-I เขาเลือกใชโ้นต้ในคอรด์ Fm7 ซอ้นลงไปบนคอรด์ Bbm7 ในทาํนองทิศทางขา

ขึน้ จากนัน้ใชท้รยัแอด Em ซอ้นลงบนคอรด์ Eb7 ในขาลงทนัที ดงัตวัอย่างท่ี 4.13 

 

ตวัอย่างท่ี 4.13 การใชค้อรด์ไมเนอรท์บเจ็ดและทรยัแอดไมเนอรว์างซอ้น 

 

 

ในท่อน A2 มอนทโ์กเมรีใชแ้นวคิดการซํา้แลว้นาํแนวทาํนองปรบัสูงขึน้คู่ 4 เพอรเ์ฟค 

เช่นเดียวกับท่อน A1 อีกครัง้ และยังคงใชโ้นต้ตัวดาํในการสรา้งแนวทาํนองทัง้หมดเช่นเดียวกับ

ท่อน B การสรา้งแนวทาํนองดว้ยวิธีการดงักลา่วทาํใหแ้นวทาํนองอยู่กบัท่ีซึง่สรา้งความแตกต่างกบั

การดาํเนินคอรด์ท่ีกาํลงัเคล่ือนท่ีไป ตวัอย่างแสดงใหเ้ห็นแนวทาํนอง (สญัลกัษณ ์1 ) ท่ีถกูนาํมาทาํ

การซํา้ถึงส่ีครัง้ หอ้งท่ี 94-97 หลงัจากนั้นทาํการยา้ยแนวทาํนองขึน้ไปขั้นคู่ 4 ในหอ้งท่ี 98-101 

(สญัลกัษณ ์2 ) ตวัอย่างท่ี 4.14  

 

ตวัอย่างท่ี 4.14 การซํา้และการปรบัโนต้ขึน้ขัน้คู ่4 
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ท่อน C มอนทโ์กเมรีนาํเสนอการซํา้อีกรูปแบบหนึ่งคือ การซํา้ขัน้คู่ โดยขัน้คู่ท่ีเขาเลือกใช้

เป็นวตัถดิุบในการสรา้งแนวทาํนองช่วงนีคื้อ ขัน้คู่ 3 เมเจอร ์จากตวัอย่างจะเห็นไดว้่าเขาใชข้ัน้คู่ 3 

เมเจอรเ์ป็นสว่นใหญ่ (สญัลกัษณ ์3) ในการปิดทา้ยท่อน C นี ้ดงัตวัอย่างท่ี 4.15 

 

ตวัอย่างท่ี 4.15 การสรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้นต้ขัน้คู ่3 

 

 

 การอิมโพรไวสข์องมอนทโ์กเมรีในบทเพลง แอเรจิน เขาทาํการอิมโพรไวสไ์ปทัง้หมด 3 

คอรสั โดยท่ีค่อยๆเพิ่มความหนาแนน่จากนอ้ยไปมาก ช่วงเสียงสว่นใหญ่อยู่ในช่วงเสียงกลางมีการ 

ยา้ยไปท่ีช่วงเสียงสงูเพ่ือสรา้งจุดสงูสดุ เขามกัเคล่ือนท่ีขึน้โดยใชโ้นต้ในคอรด์วางซอ้นแลว้ค่อยๆ

เคล่ือนท่ีลงตามลาํดบับนัไดเสียงหรอืใชผ้สมกบัโนต้โครมาติก แนวความคิดเรื่องการซํา้ ถกูนาํมาใช้

อย่างหลากหลาย เช่น การซํา้ลกัษณะรูปแบบจงัหวะ การซํา้แนวทาํนองเดิม การซํา้ขัน้คูแ่นวทาํนอง

ส่วนใหญ่ใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ มีการใชจ้งัหวะขดั การยา้ยชีพจรจงัหวะ ในท่อน A2ลกัษณะรูปแบบ

เทคนิคการบรรเลงโนต้ขัน้คู่แปดท่ีเป็นจดุเด่นของเขาก็ถกูวางไวใ้นคอรสัสดุทา้ยในการอิมโพรไวส์

เพ่ือสรา้งความแตกตา่ง 

 

4.2 วิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี 

 

การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบิรน์สตีน ในบทเพลง แอเรจิน ผูว้ิจยัไดใ้ชโ้นต้ท่ีนาํมาทาํการ

วิเคราะหจ์ากเว็บไซด ์www.gumroad.com ถอดโนต้โดย แจ๊สกีตารด์ ัด จากการแสดงสด  

ณ เบอเกสแจ๊สแคมป์ 2010 บรรเลงท่ีความเรว็ของโนต้ตวัดาํเท่ากบั 268 ต่อนาที ลกัษณะวงแบบ 

ควอรเ์ท็ต เบิรน์สตีนไดท้าํการอิมโพรไวสจ์าํนวน 5 คอรสั จาํนวน 183 หอ้ง มีโครงสรา้งบทเพลง

ดงันี ้

แนวทาํนองหลกั  36 หอ้ง 

กีตารอิ์มโพรไวส ์ 182 หอ้ง (5 คอรสั) เพิ่มสว่นนาํ 2 หอ้ง 

เปียโนอิมโพรไวส ์ 144 หอ้ง (4 คอรสั)  
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เบสอิมโพรไวส ์ 72 หอ้ง (2 คอรสั) 

แนวทาํนองหลกั  36 หอ้ง 

 

4.2.1 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี คอรัสที ่1 

 

เบิรน์สตีนเกริ่นนาํด้วยแนวทํานองทิศทางขึน้ด้วยการใช้ทรัยแอด Ab ออกเมนเทด

ผสมผสานกบัโนต้ในคอรด์ C7 (สญัลกัษณ ์1) การเพ่ือเขา้หาคอรด์ Fm6 ในหอ้งท่ี 3 (เครื่องหมาย

ลกูศร) จากนัน้สรา้งแนวทาํนองดว้ยโนต้โทนิกและโนต้ลาํดบัท่ี 5 โนต้ F และ C ในทิศทางลง แลว้

สรา้งความตงึเครยีดดว้ยโนต้ F# บนคอรด์ C7 เพ่ือนาํเสนอโนต้สว่นขยาย #11 (สญัลกัษณ ์2 ) ก่อน

จะกลบัมาบรรเลงแนวทาํนองคลา้ยเดิมอีกครัง้ แลว้แนวทาํนองเคล่ือนท่ีลงดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ใน

ทิศทางลงท่ีมีโนต้เคียงบนเขา้หาโนต้ในคอรด์ท่ีอยู่ในจงัหวะตก (สญัลกัษณ ์3 วงกลมแทนโนต้ใน

คอรด์) ดงัตวัอย่างท่ี 4.16 

 

ตวัอย่างท่ี 4.16 การใชท้รยัแอด Ab ออกเมนเทด การใชโ้นต้ในคอรด์ และสว่นขยาย #11  

 

 

ช่วงทา้ยท่อน A1 เบิรน์สตีนใชแ้นวคิดการใชท้รยัแอดซอ้นอีกครัง้ ในหอ้งท่ี 7 เขาใช ้ทรยั

แอด Gdim ซอ้นลงบนคอรด์ Bbm6 เพ่ือทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยายท่ี 6 ของคอรด์ ในตวัอย่างแทนดว้ย

สญัลกัษณ ์6 แลว้นาํเสนอโนต้ขยายท่ีกลา่วในขา้งตน้อีกครัง้ในหอ้งท่ี 9 ดงัตวัอย่างท่ี 4.17 

 

ตวัอย่างท่ี 4.17 การใชท้รยัแอดซอ้นทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย 6 
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ท่อน B นัน้เบิรน์สตีนนาํแนวความคิดการนาํแนวทาํนองหลกัของบทเพลง ดงัท่ีผูว้ิจยัได้

กล่าวไปในบทท่ี 2 มาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการสรา้งแนวทาํนอง จากตวัอย่างจะแสดงใหเ้ห็นถึงแนว

ทาํนองหลกัท่ีถกูนาํมาใชเ้ป็นวตัถดิุบหลกัในการบรรเลง ดว้ยสญัลกัษณล์กูศร ตวัอย่างท่ี 4.18 

 

ตวัอย่างท่ี 4.18 การใชแ้นวทาํนองหลกัของเพลงมาสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

ในช่วงท้ายท่อน B แนวทาํนองมีความน่าสนใจด้วยการใช้รูปแบบลักษณะจังหวะท่ี

หลากหลายมาใชท้าํใหเ้กิดการการเนน้ในจงัหวะท่ีแตกตา่งจากเดิมท่ีเนน้ในจงัหวะตกเป็นสว่นใหญ่ 

จากตวัอย่างในหอ้งท่ี 18 มีการใชโ้นต้ตวัดาํสามพยางคส์รา้งแนวทาํนองในทิศทางขึน้ (สญัลกัษณ ์

1) แลว้ใชแ้นวคิดในเรื่องจงัหวะขดัมาใชใ้นหอ้งท่ี 19-21(สญัลกัษณ ์2) ทาํใหเ้กิดการเนน้ในจงัหวะ

ยก ปิดทา้ยดว้ยการนาํแนวคิดจากหอ้งท่ี 18 มาใชอี้กครัง้ในหอ้งท่ี 22 ดงัตวัอย่างท่ี 4.19 

 

ตวัอย่างท่ี 4.19 การใชรู้ปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย และจงัหวะขดัมาใชใ้นการสรา้งแนว

ทาํนอง 

 

 

หอ้งท่ี 18 เบิรน์สตีนยงัคงใชแ้นวคิดเรื่องการวางทรยัแอดซอ้น เขาใชท้รยัแอด A ออกเมน

เทดวางซอ้นบนคอรด์ Bbmaj7 ในทาํนองทิศทางขึน้เขา้หาโนต้ E (สญัลกัษณ ์A+) ซึง่เป็นโนต้สงูสดุ 

(สญัลกัษณล์กูศร) ทาํใหเ้กิดโนต้ส่วนขยาย #9 ไดแ้ก่โนต้ Db (สญัลกัษณ1์) แลว้แนวความคิดนีถ้กู
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นาํมาใช้อีกครัง้ในห้องท่ี 22 โดยเขาใช้ทรัยแอด C ออกเมนเทด วางซอ้นลงไปบนคอรด์ C7#9 

(สัญลักษณ์ C+) ในทิศทางขึน้ ทาํให้เกิดโน้ตส่วนขยาย b13 ได้แก่โน้ต Ab (สัญลักษณ์ 2) ดัง

ตวัอย่างท่ี 4.20 

 

ตวัอย่างท่ี 4.20 การใชท้รยัแอดออกเมนเทดวางซอ้นเพ่ือสรา้งโนต้สว่นขยาย 

 

 

ท่อน A2 ช่วงหอ้งท่ี 23- 28 แนวทาํนองอยู่ในช่วงเสียงท่ีสงูผสมผสานกบัการใชโ้นต้ท่ีมีคา่

ความยาวอย่างตวัขาวประจดุ ตวัขาว ตวัดาํประจดุ ทาํใหแ้นวทาํนองในช่วงนีมี้ความแตกต่างจาก

ในช่วงก่อนหนา้นัน้ ซึ่งโนต้สงูสดุคือโนต้ G หอ้งท่ี 23 (สญัลกัษณ ์1) เพ่ือสรา้งท่อนจดุเด่น ตวัอย่าง

ท่ี 4.21  

 

ตวัอย่างท่ี 4.21 แนวทาํนองท่ีอยู่ในช่วงเสียงสงูผสมผสานกบัโนต้ท่ีมีคา่ความยาว 

 
 

ท่อน C ในหอ้งท่ี 31-33 แนวทาํนองมีทิศทางการเคล่ือนท่ีไม่กวา้งมากนกั โดยใชโ้นต้ F 

เป็นส่วนประกอบสาํคญั เน่ืองจากเป็นโนต้ร่วม (Common tone) (สญัลกัษณ ์1) ของการดาํเนิน

คอรด์ในช่วงนี ้ท่ีมีคอรด์ Dbmaj7, Dm7b5 ซึ่งมีโนต้ F เป็นโนต้ลาํดบัท่ี 3 และ G7 ท่ีมีโนต้ F เป็น

โนต้ลาํดับท่ี 7 แลว้ขยับขึน้ไปเป็นโนต้ Ab, G เคล่ือนท่ีลงเขา้สู่โนต้ Gb ท่ีเป็นโนต้ลาํดับท่ี 5 ของ

คอรด์ Cm7b5 ในหอ้งท่ี 33 การใชโ้นต้รว่มในการสรา้งแนวทาํนองนัน้ทาํใหท้าํนองมีความต่อเน่ือง

ราบเรยีบไม่ขึน้ลงในขัน้คูท่ี่กวา้งมาก ตวัอย่างท่ี 4.2 
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ตวัอย่างท่ี 4.22 การใชโ้นต้รว่มในการสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

แนวทาํนองในคอรสัแรกมีการใชท้รดัแอดในการสรา้งแนวทาํนอง รวมถึงการนาํแนว

ทาํนองหลกัของบทเพลง แอริจิน มาใชพ้ฒันาทาํใหแ้นวทาํนองสามารถทาํใหผู้ฟั้งจดจาํไดแ้ละมี

โนต้ขยายเพิ่มความชดัเจนของคอรด์ในบทเพลง ประกอบกบัการสอดแทรกดว้ยการยา้ยช่วงเสียง 

รูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย และการใชโ้นต้รว่ม ทาํใหแ้นวทาํนองมีความน่าสนใจ 

 

4.2.2 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี คอรัสที ่2 

 

เบิรน์สตีน เริ่มคอรสัท่ี 2 ในหอ้งท่ี 39 การใชท้รยัแอด Fm ในทิศทางขึน้ เขา้สูค่อรด์ C7#9 

ดว้ยโนต้ขยาย #13 (สญัลกัษณ ์2) โดยสรา้งแนวทาํนองดว้ยการนาํแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะมา

ใชด้ว้ยการใชโ้นต้ตวัดาํ สลบักับโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้จบประโยคดว้ยโนต้ F# 

ดว้ยโนต้ตวัขาวในหอ้งท่ี 40 ทาํใหเ้กิดโนต้ขยาย #11 เช่นเดียวกบัในคอรสัแรก (สญัลกัษณ ์3) ใน

หอ้งท่ี 42 เขาเปล่ียนทิศทางแนวทาํนองในทิศทางลงเพ่ือยา้ยช่วงเสียงลงมา ดว้ยการใชโ้นต้ขัน้คู่ 4 

(สญัลกัษณ ์4)ในหอ้งท่ี 42 ตวัอย่างท่ี 4.23 

 

ตวัอย่างท่ี 4.23 การสรา้งแนวทาํนองดว้ยแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ การใชโ้นต้ส่วนขยาย และ

การใชข้ัน้คู ่4 

 

 

ท่อน B แนวคิดการสรา้งแนวทาํนองดว้ยการใชก้ลุ่มโนต้ 2 ตวัไดแ้ก่ โนต้ Bb และ C ใน

การสรา้งแนวทาํนองในหอ้งท่ี 47-48 (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้เคล่ือนท่ีลงเขา้หาโนต้ B (สญัลกัษณ์
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ลกูศร) โนต้ลาํดบัท่ี 3 ของคอรด์ G7 ปิดทา้ยในหอ้งท่ี 49 ดว้ยแนวคิดขา้งตน้ดว้ยโนต้ E และ G ซึ่ง

เป็นโนต้ลาํดบัท่ี 3 และ 5 ของคอรด์ Cmaj7 ตามลาํดบั ตวัอย่างท่ี 4.24  

 

ตวัอย่างท่ี 4.24 การสรา้งทาํนอ้งดว้ยกลุม่โนต้ 2 ตวั 

 

 

หอ้งท่ี 50-51 เบิรน์สตีนสรา้งแนวทาํบนการดาํเนินคอรด์ ii-V-I ในกญุแจเสียง B เมเจอร ์

ดว้ยการใชบ้นัไดเสียง B เมเจอรใ์นทิศทางขึน้และลง (สญัลกัษณ ์1) จดุท่ีน่าสนใจใจคือเขาตดัโนต้

ลาํดบัท่ี 4 (โนต้ E) ออกเพ่ือเป็นการหลีกเล่ียงอวอยดโ์นต้ (Avoid Note) Levine (1949, p.xi) ได้

อธิบายถึงอวอยดโ์นต้ คือโนต้ท่ีสรา้งเสียงท่ีกระดา้งกับคอรด์ ยกตัวอย่างเช่นโนต้ลาํดับท่ี 4 กับ

คอรด์เมเจอร ์และโนต้ ลาํดบัท่ี 11 กบัคอรด์ดอมินนั ตวัอย่างท่ี 4.25 

 

ตวัอย่างท่ี 4.25 แสดงการใชบ้นัไดเสียงเมเจอรใ์นการดาํเนินคอรด์ ii-V-I  

 
 

แนวคิดท่ีน่าสนใจอีกประการท่ีเบิรน์สตีนใชใ้นการสรา้งแนวทาํนองบนการดาํเนินคอรด์

ลกัษณะ ii-V-I ในหอ้ง 55-57 ท่ีมีการดาํเนินคอรด์ดงัท่ีกล่าวขา้งตน้ในบนัไดเสียง Ab เมเจอร ์สรา้ง

แนวทาํนองโดยใชโ้นต้ D และ F ซึ่งเป็นโนต้ในคอรด์ Bbm7 จากนัน้เขาใชโ้นต้ในคอรด์ C9 ซอ้นลง

บนคอรด์ Eb7 ในแนวทาํนองทิศทางลงหอ้งท่ี 56 (สญัลกัษณ ์1) ทาํใหเ้กิดโนต้ขยายลาํดบั 13 และ 

b9 ไดแ้ก่โนต้ C และ E ตามลาํดบั โดยมีโนต้ D (สญัลกัษณล์กูศร) เช่ือมเขา้โนต้ Eb ซึ่งเป็นลาํดบั

ท่ีหา้ของคอรด์ Abmaj7 ในหอ้งท่ี 59 ดงัตวัอย่างท่ี 4.26  
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ตวัอย่างท่ี 4.26 การใชโ้นต้ในคอรด์ดอมินนัต ์9 วางซอ้น 

 

 

4.2.3 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี คอรัสที ่3 

 

เบิรน์สตีนเริ่มการอิมโพรไวสใ์นคอรสันีด้ว้ยการใชท้รดัแอด Fm ดว้ยทิศทางขาขึน้ในหอ้ง

ท่ี 75 จากนัน้แนวทาํนองบนคอรด์ C7#9 ในหอ้งถัดมา เขาเลือกใชท้รยัแอด F# ท่ีมีความสมัพนัธ์

เป็นขัน้คู่ทรยัโทน สรา้งแนวทาํนองในทิศทางขาขึน้ดว้ยโนต้ตวัดาํประจุดสลบักบัโนต้ตวัดาํ ทาํให้

เกิดโนต้ส่วนขยายท่ี b9 โนต้ C# รวมถึงโนต้ส่วนขยาย #11 โนต้ F# และโนต้ลาํดบั b7 โนต้ Bb หรือ 

A# ในรูปแบบการสะกดโนต้แบบพอ้งเสียงนั่นเอง ดงัตวัอย่างท่ี 4.27 

 

ตวัอย่างท่ี 4.27 การใชท้รยัแอดซอ้น หอ้งท่ี 75-76 

 

 

ในท่อน A เบิรน์สตีนนาํแนวคิดการซํา้ลกัษณะจงัหวะมาใช ้โดยรูปแบบท่ีเขานาํเสนอ คือ 

โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค ์และโนต้ตวัขาว (ในกรอบส่ีเหล่ียม) แลว้นาํมาทาํการซํา้ถึงหกครัง้ใน

หอ้งท่ี 79-83 ซึง่มีโนต้ Db, Eb บรรเลงเช่นเดิมในลกัษณะโนต้เขบ็ตหนึง่ชัน้สามพยางค ์และมีโนต้ตวั

ขาวเคล่ือนลงทีละครึง่เสียง (ในหอ้งท่ี 80 เป็นโนต้ตวัดาํโยงเสียง) จากแนวคิดขา้งตน้ทาํใหม้ิติเสียง

มีความน่าสนใจ โดยท่ีมิติหนึ่งมีการบรรเลงซํา้ลกัษณะคงท่ี และอีกมิติหนึ่งเคล่ือนท่ีทิศทางลงดว้ย

โนต้ตวัขาวเขา้หาโนต้ลาํดบัท่ี 3 ของคอรด์ Dbmaj7 อนัไดแ้ก่ โนต้ F ในหอ้งท่ี 83 ดงัตวัอย่างท่ี 4.28 

เครื่องหมายลกูศรแสดงถึงการเคล่ือนท่ีลงครัง้ละครึง่เสียง  
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ตวัอย่างท่ี 4.28 การนาํแนวคิดเรื่องดา้นลกัษณะจงัหวะมาสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

ท่อน B เบิรน์สตีนสรา้งความแตกต่างดว้ยการใชโ้นต้ตวัขาวและโนต้ตวัหยดุมาสรา้งแนว

ทาํนองในหอ้งท่ี 83-84 (สญัลกัษณ ์1) แลว้นาํลกัษณะรูปแบบจงัหวะดงักลา่วมาทาํการซํา้ในหอ้งท่ี 

85-86 (สญัลกัษณ ์2) ทาํใหแ้นวทาํนองมีความหนาแน่นลกัษณะจังหวะนอ้ยลงจากท่อน A ก่อน

หนา้นีท่ี้มีโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางคเ์ป็นส่วนมาก นอกจากนีย้งัพบการสรา้งความแตกต่างดว้ย

การใชข้ัน้คูท่ี่มีความกวา้งมากยิ่งขึน้กวา่ในท่อนก่อนหนา้นี ้(สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) อย่างขัน้คู ่6 

เมเจอร ์โนต้ G กับโนต้ E ในหอ้งท่ี 84 และขัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟค โนต้ G# กับโนต้ D# ในหอ้งท่ี 86 มา

สรา้งสีสนัในแนวทาํนอง ดงัตวัอย่างท่ี 4.29 

 

ตวัอย่างท่ี 4.29 ลกัษณะรูปแบบจงัหวะผสมผสานขัน้คู ่6 เมเจอร ์หอ้งท่ี 83-86 

 

 

แนวทาํนองช่วงทา้ยท่อน B มีความหนาแน่นท่ีเพิ่มขึน้จากช่วงแรก มีการใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่ง

ชัน้เป็นส่วนมากมาใชใ้นการสรา้งแนวทาํนอง ในหอ้งท่ี 89-90 เบิรน์สตีนใชบ้นัไดเสียง Bb เมเจอร ์

โดยสรา้งความน่าสนใจดว้ยการใชโ้นต้ขัน้คู่ 4 ในช่วงแรก (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) และใชโ้นต้

โครมาติก (สัญลักษณว์งกลม) เพ่ือเขา้หาโนต้ในคอรด์ในช่วงทา้ย โดยในการใชบ้ันไดเสียง Bb 

เมเจอรน์ัน้ เบิรน์สตีนไม่ใชโ้นต้ลาํดบัท่ี 4 ของบนัไดเสียง ซึ่งก็คือโนต้ Eb เพ่ือหลีกเล่ียงขัน้คู่เสียง

กระดา้งกบัคอรด์ ตวัอย่างท่ี 4.30 
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ตวัอย่างท่ี 4.30 แสดงการสรา้งแนวทาํนองดว้ยบนัไดเสียงเมเจอรท่ี์ตดัโนต้หลีกเล่ียง 

 

 

โครงสรา้งแนวความคิดจากตัวอย่างท่ี 4.29 ถูกนาํมาใชอี้กครัง้ในหอ้งท่ี 91-93 โดยมี

ความแตกต่างท่ีแนวทาํนองในช่วงนีใ้ชบ้นัไดเสียง F ดอเรียน มีการใชโ้นต้ขัน้คู่ 3 ในการสรา้งความ

น่าสนใจในช่วงแรก (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) ในช่วงทา้ยหอ้งท่ี 92 มีการใชโ้นต้ในคอรด์ และโนต้

สว่นขยาย b9 (โนต้ Fb) ของคอรด์ Eb7 (สญัลกัษณ ์1) ก่อนจะเขา้สูค่อรด์ Abmaj7 ในหอ้งถดัมาดว้ย

โนต้ G, Eb และ F ซึง่เป็นโนต้ลาํดบัท่ี 7, 5 และโนต้สว่นขยาย 13 ของคอรด์ ตามลาํดบั (สญัลกัษณ ์

2) ดงัตวัอย่างท่ี 4.31 

 

ตวัอย่างท่ี 4.31 การนาํบนัไดเสียงดอเรยีน ขัน้คู ่3 และโนต้สว่นขยายมาสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

ท่อน A2 เบิรน์สตีนใชแ้นวความคิดเรื่องลกัษณะจงัหวะ ท่ีใชโ้นต้ตวัดาํสลบักบัโนต้เขบ็ต

หนึ่งชัน้ จากท่อน A ในคอรสัท่ี 2 นาํมาพฒันาต่ออีกครัง้ ในหอ้งท่ี 94-95 เขาสรา้งทาํนองโดยใช้

โนต้ในทรยัแอด Fm โดยเริ่มจากจงัหวะยกท่ี 4 หอ้งท่ี 94 ผสมผสานกบัการใชรู้ปลกัษณะจงัหวะท่ี

กล่าวมาข้างต้น (สัญลักษณ์ 1) จากนั้นนาํแนวทาํนองมาพัฒนาต่อเน่ืองอีกครัง้ในห้องท่ี 96 

(สัญลักษณ ์2) โดยการยา้ยช่วงเสียงใหสู้งขึน้คู่ 8 (Octave transfer) ปิดทา้ยโนต้ C และ Ab ใน

ทิศทางลงหอ้งท่ี 97 เป็นสว่นขยาย (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) ดงัตวัอย่างท่ี 4.32  
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ตวัอย่างท่ี 4.32 แสดงแนวความคิดเรื่องลกัษณะจังหวะ การยา้ยช่วงเสียงมาใชใ้นการสรา้งแนว

ทาํนอง 

 

 

ช่วงทา้ยท่อน A2 เบิรน์สตีนยงัคงนาํเสนอการสรา้งแนวทาํนองอยู่บนช่วงเสียงสงูอย่าง

ต่อเน่ือง ในหอ้งท่ี 98-99 ท่ีมีลกัษณะการดาํเนินคอรด์แบบ ii-V-i ในกุญแจเสียง Bbm นัน้ เขาสรา้ง

ความน่าสนใจดว้ยการนาํทรยัแอดมาใช ้โดยเริ่มจากสรา้งแนวทาํนองในทิศทางลงดว้ย ทรยัแอด B 

(สญัลกัษญ ์1) ในหอ้งท่ี 98 จากนัน้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีเป็นทิศทางขึน้ดว้ย ทรยัแอด Bb ใน

หอ้งท่ี 99 (สญัลกัษญ ์2) จากนัน้ทรยัแอด Bb สรา้งแนวทาํนองต่อเน่ืองในหอ้ง 100-101 ตวัอย่างท่ี 

4.33 

 

ตวัอย่างท่ี 4.33 แสดงการสรา้งแนวทาํนองบนช่วงเสียงสูง การใชท้รยัแอดกับการดาํเนินคอรด์

แบบ ii-V-i 

 

 

ท่อน C เขาสรา้งแนวทาํนองในหอ้งท่ี102-104 เริ่มจากการยํา้โนต้ F และ Ab ซึ่งเป็นโนต้

ลาํดบัท่ี 3 และ 5 ของคอรด์ Dbmaj7 และ Dm7b5 (สญัลกัษณ ์1) โดยมีโนต้ Ab เป็นโนต้สงูสดุของ

คอรสันี ้(สญัลกัษณล์กูศร) จากนัน้เคล่ือนท่ีแนวทาํนองในทิศทางลงดว้ยทรยัแอด Fdim ซอ้นลงบน

คอรด์ G7 (กรอบส่ีเหล่ียม) ทาํใหไ้ดโ้นต้สว่นขยาย b9 ซึง่ก็คือโนต้ Ab ตวัอย่างท่ี 4.34 
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ตวัอย่างท่ี 4.34 แสดงโนต้สงูสดุและการใชท้รยัแอดเพ่ือสรา้งโนต้สว่นขยาย 

 

 

หอ้งท่ี 105-107 มีลกัษณะการดาํเนินคอรด์แบบ ii-V-i ในกญุแจเสียง Bbm นัน้   เบิรน์สตีน

สรา้งความน่าสนใจในแนวทาํนองดว้ยการนาํบันไดเสียง Bb ฮารโ์มนิกไมเนอรท่ี์สอดคลอ้งกับ

ศนูยก์ลางเสียง (กรอบส่ีเหล่ียม) บนคอรด์ F7 ในทิศทางลงทาํไห ้เขา้หาโนต้ Db หอ้งท่ี 107 ซึ่งเป็น

โนต้ลาํดบัท่ี 3 ของคอรด์ Bbm7 การใชบ้นัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอรด์งัท่ีกล่าวมาขา้งตน้นัน้ทาํไห้

เกิดโนต้ส่วนขยาย b9, 11 และ b13 อนัไดแ้ก่ โนต้ Gb, Bb และ Db ตามลาํดบั (สญัลกัษณว์งกลม) 

ตวัอย่างท่ี 4.35 

 

ตวัอย่างท่ี 4.35 การใชบ้นัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอรบ์นการดาํเนินคอรด์แบบ ii-V-i 

  
 

ในคอรสัท่ี 3 นีเ้บิรน์สตีนใชแ้นวความคิดเรื่องทรยัแอด แนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะมาใช้

พัฒนาต่อ และส่ิงท่ีพบเพิ่มเติมจากคอรัสก่อนหน้านีคื้อการนาํบันไดเสียงต่าง ๆ มาใช้อย่าง

หลากหลายมากขึน้ เช่น บนัไดเสียงเมเจอร ์โดยหลีกเล่ียงโนต้ลาํดบัท่ี 4 บนัไดเสียงดอเรียน บนัได

เสียงฮารโ์มนิกไมเนอร ์ดา้นช่วงเสียงในคอรสันีก็้มีช่วงเสียงท่ีสงูโดยมีโนต้สงูสดุอยู่ในคอรสันี ้

 

4.2.4 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี คอรัสที ่4 

 

เบิรน์สตีนเริ่มคอรัสนีด้้วยการสรา้งแนวทาํนองโดยใช้โน้ต E และ D โดยสรา้งความ

น่าสนใจดว้ยการทาํแนวคิดการบรรเลงจังหวะขัดมาใชใ้นการสรา้งแนวทาํนองหอ้งท่ี 110-112 
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(สัญลักษณ์ 1) ทาํใหเ้กิดการเนน้ในจังหวะยก (ตามสัญลักษณ์ลูกศรในตัวอย่าง) จากนั้นแนว

ทาํนองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงดว้ยทรยัแอด Ddim ในหอ้งถัดมา (กรอบส่ีเหล่ียม) วางซอ้นลงบน

คอรด์ Fm6 ทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย 6 หรอืโนต้ D ดงัตวัอย่างท่ี 4.36 

 

ตวัอย่างท่ี 4.36 การใชแ้นวคิดสรา้งแนวทาํนองโดยใชแ้นวคิดการบรรเลงจงัหวะขดั และการใชท้รยั

แอดวางซอ้น 

 

 

ในหอ้งท่ี 114-117 เบิรน์สตีนนาํแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ จากท่อน A คอรสัท่ี 3 นาํมา

พฒันาตอ่อีกครัง้ โดยท่ีรูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีเบิรน์สตีนนาํเสนอคือ โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค์

กับโนต้ตวัดาํ ในหอ้งท่ี 115 สญัลกัษณ ์1 แสดงถึงรูปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีเบิรน์สตีนนาํเสนอซึ่ง

ประกอบดว้ยโนต้ F และ G ในลกัษณะจงัหวะเขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางคแ์ละโนต้ Db ลกัษณะจงัหวะ

ตวัดาํ จากนัน้รูปแบบดงักล่าวถกูนาํมาบรรเลงในหอ้งถดัมาดว้ยโนต้ Bb C และ G (สญัลกัษณ ์2) 

จากนัน้แนวทาํนองท่ีกลา่วมาขา้งตน้ถกูนาํมาพฒันาต่อเน่ืองดว้ยแนวคิดการยา้ยช่วงเสียงลงช่วงคู่

แปด ดงัตวัอย่างท่ี 4.37 

 

ตวัอย่างท่ี 4.37 การซํา้ทาํนองโดยใชแ้นวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ และการยา้ยช่วงเสียง 

 

 

ท่อน B เบิรน์สตีนเริ่มตน้ดว้ยการสรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้มทีฟ ผสมผสานกบัตวัหยดุเพ่ือ

สรา้งความแตกต่างจากท่อนก่อนหนา้นีท่ี้มีความหน่าแน่นมาก โดยนาํโนต้ขัน้คู่ 4 เพอรเ์ฟคมาเป็น

โครงสรา้งของโมทีฟ (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) หอ้งท่ี 118 เริ่มแนวทาํนองดว้ยโนต้ A โครมาติก

เขา้ โนต้ Bb จากนัน้เคล่ือนท่ีขึน้คู่ 4 เพอรเ์ฟค เขา้หาโนต้ Eb (สญัลกัษณ ์1) โมทีฟต่อมาในหอ้งท่ี 
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119 เริ่มดว้ยโนต้ F ซึ่งเป็นโนต้ลาํดบั 3 ของคอรด์ Dbmaj7 จากนัน้เคล่ือนท่ีขึน้คู ่4 เพอรเ์ฟคเขา้หา

โนต้ Bb แลว้เปล่ียนทิศทางเคล่ือนท่ีลงเขา้หาโนต้ G (สัญลักษณ ์2) โมทีฟถัดมาในหอ้งท่ี 120 

ประกอบดว้ยโนต้ C เคล่ือนท่ีขึน้คู่ 4 เพอรเ์ฟคเขา้หาโนต้ F (สญัลกัษณ ์3) ซึ่งเป็นโนต้ลาํดบัท่ี 7 

และ 3 ของคอรด์ Dm7 ตามลาํดบั ตวัอย่างท่ี 4.38 

 

ตวัอย่างท่ี 4.38 การสรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้มทีฟท่ีมีโนต้ขัน้คู ่4 เพอรเ์ฟคเป็นโครงสรา้งโมทีฟ 

 

 

หอ้งท่ี 121 แนวทาํนองเริม่ดว้ยโนต้ E ซึง่เป็นโนต้ลาํดบัท่ี 3 ของคอรด์ Cmaj7 จากนัน้เขา

ใชแ้นวคิดขัน้คู่ 4 เพอรเ์ฟคอีกครัง้ดว้ยโนต้ B และโนต้ E ซึ่งเป็นโนต้ลาํดับท่ี 7 และ 3 ของคอรด์ 

Cmaj7 แลว้ใชโ้นต้ A และ D ซึง่เป็นขัน้คู ่4 เพอรเ์ฟคอีกครัง้ในจงัหวะตอ่มาเพ่ือสรา้งโนต้สว่นขยาย 

6 และ 9 ตามลาํดบั (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) ในหอ้งท่ี 122 ไดน้าํรูปแบบลกัษณะจังหวะจาก

หอ้งท่ี 121 มาใชอี้กครัง้โดยเปล่ียนแปลงเล็กนอ้ย รวมถึงแนวคิดการใชข้ัน้คู่ 4 มาสรา้งแนวทาํนอง 

ตวัอย่างท่ี 4.39  

 

ตวัอย่างท่ี 4.39 การใชข้ัน้คู ่4 เพอรเ์ฟคมาสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

ในช่วงหอ้งท่ี 126-129 แนวทาํนองมีการใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นสว่นมาก โดยหอ้งท่ี 126 

เบิรน์สตีนนาํแนวทาํนองจากหอ้งท่ี 90 คอรสัท่ี 3 กลบัมาบรรเลงอีกครัง้ และหอ้งท่ี 128-129 เขา

สรา้งความน่าสนใจของแนวทาํนองดว้ยการนาํบนัไดเสียง Db เมโลดิกไมเนอรม์าใชบ้นคอรด์ Eb7 

(สญัลกัษณ1์) ทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย 13, b9 และ #9 (เครื่องหมายวงกลม) ซึง่ไดแ้ก่โนต้ C, E และ 
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F# ตามลาํดบั ผสมผสานกบัการใชโ้นต้ในคอรด์ Cm7 วางซอ้นบนคอรด์ Abmaj7 ทาํใหเ้กิดโนต้สว่น

ขยาย 9 อนัไดแ้ก่โนต้ Bb (สญัลกัษณ ์1) ตวัอยา่งท่ี 4.40 

 

ตวัอย่างท่ี 4.40 การสรา้งแนวทาํนองโดยใชบ้นัไดเสียงเมโลดิกไมเนอร ์ 

 
 

ท่อน A3 นัน้ ไดน้าํแนวคิดดา้นเสียงประสานในแนวตัง้ดว้ยการใชโ้นต้ขัน้คู่ 2 เมเจอร ์ใน

หอ้งท่ี 135 อนัไดแ้ก่โนต้ A และโนต้ B และแนวคิดขา้งตน้ถูกนาํมาใชอี้กครัง้ในหอ้งท่ี 135 โนต้ B 

และโนต้ C# ทาํใหเ้กิดขัน้คูเ่สียงแบบกระดา้งบนแนวทาํนอง (สญัลกัษณก์รอบส่ีเหล่ียม) ดงัตวัอย่าง

ท่ี 4.41 

 

ตวัอย่างท่ี 4.41 การใชโ้นต้ขัน้คู ่2 ในการสรา้งแนวทาํนอง 

 
 

ในคอรสัท่ี 4 แนวทาํนองมีการนาํวตัถุดิบจากคอรสัท่ี 3 มาพฒันาต่อ ทัง้การนาํแนวคิด

เรื่องจงัหวะขดั หรอืการแนวทาํนองบางสว่นนาํกลบัมาบรรเลงอีกครัง้ อีกทัง้ยงัมีการนาํแนวคิดเรื่อง

จังหวะมาพัฒนาต่อ รวมถึงการใช้ขั้นคู่อย่างขั้นคู่ 4 เพอรเ์ฟค และการบรรเลงด้วยโน้ตเสียง

ประสานขัน้คู่ 2 เมเจอร ์รวมถึงการนาํบนัไดเสียงเมโลดิกไมเนอรม์าใชใ้นการสรา้งแนวทาํนองเพ่ือ

ทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย 

 

4.2.5 การอิมโพรไวสข์องปีเตอร ์เบริน์สตนี คอรัสที ่5 

 

คอรสันีเ้บิรน์นาํเสนอการสรา้งแนวทาํนองดว้ยการใชเ้สียงประสานในแนวตัง้ ในหอ้งท่ี 

154-155 ท่ีมีการดาํเนินคอรด์ในลกัษณะ ii-V-I ในกญุแจเสียง Db เมเจอร ์สรา้งความน่าสนใจใหก้บั

แนวทาํนองดว้ยการใชโ้นต้ในคอรด์ไมเนอรท์บเจ็ดท่ีม่ีองคป์ระกอบไม่ครบ โดยเขาเลือกตดัโนต้ท่ี
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ไม่ไดบ้่งบอกคุณลกัษณะสาํคัญของคอรด์อย่างโนต้ลาํดับท่ี 5 ออก และอาจเพ่ือทาํใหเ้กิดความ

สะดวกในการบรรเลงบนกีตาร  ์วางซอ้นลงไปบนการดาํเนินคอรด์ดังกล่าวโดยเริ่มจาก Dm7, 

Dbm7, Cm7, Bm7, Bbm7 เคล่ือนท่ีทิศทางลงครัง้ละครึง่เสียงเพ่ือสรา้งมิติของเสียงโดยท่ีมีมิติหนึ่ง

แนวทาํนองเคล่ือนท่ีต่อเน่ืองในทิศทางลงลกัษณะขนานดว้ยโนต้ในคอรด์ไมเนอรท์บเจ็ด กบัอีกอีก

มิติท่ีมีการดาํเนินคอรด์ในลกัษณะ ii-V-I อีกทัง้ยงัทาํเกิดโนต้ส่วนขยายต่าง ๆ (สญัลกัษณก์รอบ

ส่ีเหล่ียม) ตวัอย่างท่ี 4.42 

 

ตวัอย่างท่ี 4.42 การสรา้งแนวทาํนองบนการดาํเนินคอรด์ในลกัษณะ ii-V-I ดว้ยการวางคอรด์ไม

เนอรท์บเจ็ดซอ้นในทิศทางขาลงทีละครึง่เสียง 

 

 

เบิรน์สตีนใชเ้สียงประสานลกัษณะ คอรด์คู่ส่ีเรียงซอ้น (Quartal Chord) มาสรา้งสีสนัทาํ

ใหเ้กิดเสียงประสานท่ีมีความคลุมเคลือเน่ืองจากไม่มีโนต้ลาํดับท่ี 3 ท่ีบ่งบอกความเป็นคอรด์

เมเจอรห์รือไมเนอร ์ในแนวทาํนองหอ้งท่ี 157-159 (กรอบส่ีเหล่ียม) เขาใชค้อรด์คู่ส่ีเรียงซอ้นเป็น

ส่วนมากผสมผสานกบัคอรด์ เริ่มจากหอ้ง 157 ท่ีนาํคอรด์คู่ส่ีเรียงซอ้นมาบรรเลงโดยมีโนต้ E เป็น

โนต้ตํ่าสุดเรียงขึน้ในลักษณะขั้นคู่ 4 ดว้ยโนต้ A, D และ G ตามลาํดับ จากนั้นเคล่ือนท่ีลงท่ีละ

ครึ่งเสียงในลกัษณะจังหวะโนต้ตวัดาํสามพยางคโ์ดยผสมผสานกันคอรด์ Dbmaj#11 ในช่วงทา้ย

หอ้ง (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้ใชแ้นวคิดคอรด์คูส่ี่เรยีงซอ้นอีกครัง้ในหอ้งท่ี 158-159 ตวัอย่างท่ี 4.43 

 

ตวัอย่างท่ี 4.43 การใชค้อรด์คูส่ี่เรยีงซอ้นในการสรา้งแนวทาํนองหอ้งท่ี 157-159 
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เบิรน์สตีนยงัขยายแนวคิดเรื่องเสียงประสานดว้ยการใชเ้สียงประสานหา้แนวมาใช้

สรา้งความหลากหลายใหแ้นวทาํนองมากยิ่งขึน้ หอ้งท่ี 160 เขาเริ่มสรา้งแนวทาํนองดว้ยการใช้

เสียงประสานส่ีแนวดว้ยคอรด์คู่ส่ีเรียงซอ้นท่ีมีโนต้ C เป็นโนต้ตํ่าสดุ เรียงขึน้ไปเป็นขัน้คู่ 4 ดว้ยโนต้ 

F, Bb และ Eb ตามลาํดบั (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้เพิ่มความน่าสนใจดว้ยเสียงประสานหา้แนว โดย

ใชโ้นต้ในคอรด์ Ebm11 และ Dbmaj#11 แลว้นาํแนวคิดการเคล่ือนท่ีครัง้ละครึ่งเสียงดว้ยคอรด์ไม

เนอร์ทบเจ็ดมาใช้อีกครั้งในห้องท่ี 161-162 ทําให้แนวทํานองมีมิติในด้านเสียงประสานท่ี

หลากหลายทัง้การประสานสามแนว ส่ีแนวและหา้แนว ตวัอย่างท่ี 4.44 

 

ตวัอย่างท่ี 4.44 การสรา้งแนวทาํดว้ยเสียงประสานท่ีหลากหลาย ในหอ้งท่ี 160-162 

 

 

หอ้งท่ี 165 เบิรน์สตีนสรา้งความความน่าสนใจของแนวทาํนองดว้ยการนาํกลุ่มเสียงกดั 

(Clusters) มาสรา้งแนวทาํนองท่ีลกัษณะโครงสรา้งเสียงประสานแบบวางชิด (Close Structure) 

โดยมีขัน้คู่เสียงกระดา้งลกัษณะขัน้คู่ 2 เมเจอรเ์ป็นสว่นประกอบไดแ้ก่โนต้ C กบัโนต้ D ซึง่เป็นโนต้

ลาํดับท่ี 3 และโนต้ส่วนขยาย #11 ของคอรด์ Abmaj7 บรรเลงซํา้ดว้ยโนต้ตัวดาํ (สัญลักษณ ์1) 

จากนัน้สรา้งความแตกต่างในหอ้งถดัมาดว้ยการใชค้อรด์ Gm7, Edim7 และ Bbdim7 วางซอ้นบน

คอรด์ C7#9 ในทาํนองทิศทางขึน้ ดว้ยเสียงประสานท่ีมีโครงสรา้งเสียงประสานท่ีกวา้งมากขึน้ 

ตวัอย่างท่ี 4.45 

 

ตวัอย่างท่ี 4.45 การใชก้ลุม่เสียงกดัสรา้งแนวทาํนอง 
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ห้องท่ี 168 เบิรน์สตีนสรา้งแนวทาํนองดว้ยการนาํเสียงประสานส่ีแนวผสมผสานกับ

แนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ โดยใชโ้นต้ท่ีมีค่าความยาวเท่ากบัโนต้ดาํประจุดมาใชเ้ป็นวตัถุดิบใน

การบรรเลงจนถึงหอ้งท่ี 170 ทาํใหแ้นวทาํนองเกิดการเนน้ในจงัหวะตกสลบักบัการเนน้จงัหวะยก 

(สญัลกัษณล์กูศร) ตวัอย่างท่ี 4.46 

 

ตวัอย่างท่ี 4.46 แนวคิดการใชเ้สียงเสียงประสานกบัแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ 

 

 

การอิมโพรไวสข์องเบิรน์สตีนทั้ง 5 คอรสัมีแนวทางใชแ้นวคิดท่ีน่าสนใจมาสรา้งแนว

ทาํนองดา้นการนาํแนวคิดดา้นลักษณะจังหวะมานาํเสนอในรูปแบบต่าง ๆ การเลือกใชข้ั้นคู่ท่ี

หลากหลายอย่างขัน้คู่ 2, 4, 6 รวมถึงบนัไดเสียงท่ีเลือกใชท้ัง้ ฮารโ์มนิกไมเนอร ์เมโลดิกไมเนอร ์  

ดอเรียน การสรา้งโนต้ส่วนขยายดว้ยการวางทรยัแอดซอ้น รวมถึงการนาํเสียงประสานมาใชส้รา้ง

ความน่าสนใจใหแ้นวทาํนองดว้ยการใชค้อรด์คูส่ี่เรยีงซอ้น 

 

4.3 วิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน 

 

การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน โนต้อิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน 

ผูว้ิจัยไดม้าจากเว็บไซด ์www.playjazzguitar.com ถอดโนต้โดย วิลเลียม ฟายน ์จากผลงานชุด  

เฟรสิทอิ์นไมนด ์บรรเลงท่ีความเรว็ของโนต้ตวัดาํเท่ากบั 240 ตอ่นาที ลกัษณะวงแบบควอรเ์ท็ต เขา

ไดท้าํการอิมโพรไวสจ์าํนวน 4 คอรสั จาํนวน 140 หอ้ง มีโครงสรา้งบทเพลงดงันี ้

สว่นนาํ 4 หอ้ง (เพิ่มเติมจากบทเพลงตน้ฉบบั) 

แนวทาํนองหลกั  35 หอ้ง 

ช่วงเช่ือม  6 หอ้ง (เพิ่มเติมจากบทเพลงตน้ฉบบั) 

กีตารอิ์มโพรไวส ์ 138 หอ้ง (4 คอรสั) 

ช่วงเช่ือม  4 หอ้ง 

เปียโนอิมโพรไวส ์ 138 หอ้ง (4 คอรสั)  

ช่วงเช่ือม  4 เพลง 
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แนวทาํนองหลกั  35 หอ้ง 

ท่อนจบ 4 หอ้ง 

 

4.3.1 การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน คอรัสที ่1 

 

โมเรโนเริ่มสรา้งแนวทาํนองส่วนเกริ่นในหอ้งแรกดว้ยการใชโ้นต้ขัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟค โนต้ C 

และ G ในช่วงเสียงสูง (สญัลกัษณ ์2) จากนัน้เคล่ือนท่ีในทิศทางลงดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ โดยมี

โครงสรา้งการใชโ้นต้ในคอรด์ Cm, Dm7 และ Em7 (กรอบส่ีเหล่ียม ตวัเลขแสดงลาํดบัโนต้คอรด์)

เขา้หาคอรด์ Fm7 ในหอ้งท่ี 3 ดว้ยโนต้ขัน้คู ่5 เพอรเ์ฟคโนต้ C และ G ท่ีเป็นโนต้ลาํดบัท่ี 3 และโนต้

สว่นขยาย 9 ของคอรด์ อีกครัง้ในย่านเสียงท่ีตํ่าลง ตวัอย่างท่ี 4.47 

 

ตวัอย่างท่ี 4.47 การสรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้นต้ในคอรด์ไมเนอร ์และโนต้ขัน้คู ่5 หอ้งท่ี 1-3  

 

 

เขา้สูท่่อน A หอ้งท่ี 4-5 โมเรโนสรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้นต้ในคอรด์ C7 เป็นสว่นประกอบ

ในการสรา้งแนวทาํนอง (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้เขานาํแนวทาํนองดงักล่าวมาพฒันาต่อในท่ี 7-9 

(สญัลกัษณ ์2) ดว้ยการใชท้ิศทางการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองเช่นเดียวกบัหอ้งท่ี 4-5 ผสมผสานกบัการ

ใช้โนต้ตัวประจุด พิจารณาจากเสน้รูปร่างทาํนอง (Melodic Contour) และเพิ่มส่วนขยายแนว

ทาํนองในหอ้งท่ี 9 ตวัอย่างท่ี 4.48 
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ตวัอย่างท่ี 4.48 แนวคิดการพฒันาโมทีฟโดยใช ้Melodic Contour เหมือนกนั หอ้งท่ี 4-9 

 

 

ท่อน B หอ้งท่ี 12 ท่ีมีการดาํเนินคอรด์ลกัษณะ ii-V ในศนูยก์ลางเสียง C นัน้ โมเรโนสรา้ง

แนวทาํนองดว้ยบนัไดเสียงเมเจอรท่ี์สมัพนัธก์บัศนูยก์ลางเสียง โดยโครงสรา้งแนวทาํนองเริ่มดว้ย

โนต้ D เคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ F หรอืโนต้ลาํดบัท่ี 3 ของคอรด์ Dm แลว้เคล่ือนท่ีลงทีละขัน้เขา้สู ่โนต้ D 

อีกครัง้ จากนัน้เคล่ือนท่ีในทิศทางลง (สญัลกัษณ ์1) โครงสรา้งแนวทาํนองดงัท่ีไดก้ล่าวขา้งตน้ถกู

นาํมาใชอี้กครัง้หอ้งท่ี 13-14 (สญัลกัษณ ์2) ในศนูยก์ลางเสียง B ดว้ยการใชท้ิศทางการเคล่ือนท่ี

แนวทาํนองเช่นเดียวกนัและยืดทาํนองใหย้าวขึน้ (Augmentation) โดยการใชโ้นต้ตวัดาํ ตวัอย่างท่ี 

4.49 

 

ตวัอย่างท่ี 4.49 การสรา้งแนวทาํนองท่ีรูปรา่งทาํนองเดียวกนัและยืดทาํนองใหย้าวขึน้  

 

 

ในหอ้งท่ี 15-17 โมเรโนเพิ่มความหนาแน่นลกัษณะจังหวะดว้ยการใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้

เป็นส่วนใหญ่ จากนัน้ใชแ้นวคิดเรื่องจังหวะขดัมาสรา้งแนวทาํนองในหอ้งท่ี 18-20 ในช่วงเสียงท่ี

สงูขึน้ ทาํใหแ้นวทาํนองมีการบรรเลงในจงัหวะยก เพ่ือสรา้งความแตกต่างทัง้ดา้นการเนน้จงัหวะ

ตกกบัจงัหวะยกและคา่ความยาวตวัโนต้ ดงัตวัอย่างท่ี 4.50 
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ตวัอย่างท่ี 4.50 การสรา้งแนวทาํนองดว้ยจงัหวะขดั และการยา้ยช่วงเสียง 

 

 

ท่อน A3 หอ้งท่ี 22-25 โมเรโนลดความหนาแน่นลกัษณะจงัหวะดว้ยการนาํตวัหยดุมาใช้

ในการสรา้งแนวทาํนองในช่วงเสียงสูง จากนัน้สรา้งความแตกต่างดว้ยการสรา้งแนวทาํนองท่ีมี

ความยาวต่อเน่ืองดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ในทิศทางลง เริ่มดว้ยโนต้ Eb เคล่ือนท่ีลงลกัษณะครึง่เสียง

เขา้หาโนต้ C หรือโนต้สว่นขยาย 9 ของคอรด์ Bbm (สญัลกัษณ ์1) ในหอ้งท่ี 26 จากนัน้แนวทาํนอง

เคล่ือนท่ีในทิศทางลงต่อเน่ือง หอ้งท่ี 27 แนวทาํนองประกอบโนต้เคียงบนในจงัหวะยกเคล่ือนท่ีเขา้

หาโนต้ทรยัแอด F ในจังหวะตก (สญัลกัษณว์งกลม) ลกัษณะครึ่งเสียง จากนัน้แนวทาํนองมีการ

เปล่ียนทิศทางในห้องท่ี 28 ด้วยการใช้โน้ตในคอรด์ Dbmaj9 วางซ้อนบนคอร์ด Bbm (กรอบ

ส่ีเหล่ียม) ทาํใหเ้กิดโนต้ส่วนขยาย 9 และ11 โนต้ C, Eb ตามลาํดบั ก่อนจะจบประโยคดว้ยทิศทาง

ลงทีละขัน้เขา้โนต้พืน้ตน้ ตวัอย่างท่ี 4.51 

 

ตวัอย่างท่ี 4.51 แนวคิดดา้นความหนาแน่นลกัษณะจงัหวะ ในหอ้งท่ี 22-25 

 

 

โมเรโนใชแ้นวคิดการพฒันาโมทีฟมา รวมถึงการสรา้งแนวทาํนองท่ีผสมผสานโนต้ใน

คอรด์กบัโนต้สว่นขยายมาใชใ้นการบรรเลง แนวคิดเรื่องความหนาแน่นลกัษณะจงัหวะ การเลือกใช้
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ช่วงเสียงกับแนวทํานอง การนําจังหวะขัดมาใช้เ พ่ืองสร้างความแตกต่างให้แนวทํานอง 

ประกอบการนาํเสนอการการวางซอ้นทรยัแอด การนาํโครงสรา้งแนวทาํนองมาทาํการขยายเพ่ือ

สรา้งความน่าสนใจ 

 

4.3.2 การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน คอรัสที ่2 

 

โมเรโนเรเริ่มคอรสัท่ี 2 ดว้ยช่วงเสียงสงูเช่นเดียวกบัในคอรสัแรก ดว้ยการใชโ้นต้ G คา้ง

ยาวเพ่ือนาํเสนอโนต้สว่นขยาย 9 แลว้เคล่ือนท่ีลงเขา้สูโ่นต้โทนิกเพ่ือหาโนต้ E ท่ีเป็นโนต้เปา้หมาย

ในหอ้งถดัมา(สญัลกัษณ ์1) แลว้เคล่ือนท่ีลงดว้ยทรยัแอด C โดยมีโนต้ Ab เขา้หาโนต้ G ท่ีคา้งยาว

อีกครัง้ (กรอบส่ีเหล่ียม) ก่อนจะนาํแนวคิดนีม้าบรรเลงคลา้ยเดิมอีกครัง้ดว้ยทิศทางเช่นเดิม ในหอ้ง

ท่ี 40-41 โดยท่ีมีการปรบัโนต้คา้งยาวในช่วงทา้ยดว้ยโนต้ E เพ่ือสรา้งมิติเสียงท่ีมีความกระดา้ง 

(สญัลกัษณ ์2) ตวัอย่างท่ี 4.52 

 

ตวัอย่างท่ี 4.52 แนวทาํนองในช่วงเสียงสงูท่ีนาํเสนอโนต้สว่นขยาย  

 

 

หลงัจากนัน้โมเรโนนาํโมทีฟจากหอ้งท่ี 40-41 มาทาํการพฒันาต่อในหอ้งท่ี 42-45 ดว้ย

การเพิ่มสว่นขยายโดยใชท้รยัแอด Bbm ในทิศทางขาขึน้ (กรอบส่ีเหล่ียม) แลว้เคล่ือนท่ีลงครึง่เสียง

เขา้หาโนต้ในคอรด์ F7 (สญัลกัษณว์งกลมแสดงโนต้ในคอรด์ F7) ในหอ้งท่ี 45 ซึ่งแนวคิดการเพิ่ม

สว่นขยายลกัษณะเช่นนีจ้ากท่อน A3 หอ้งท่ี 26-27 ในคอรสัแรก ตวัอย่างท่ี 4.53 

 

ตวัอย่างท่ี 4.53 การสรา้งแนวทาํนองดว้ยการพฒันาโมทีฟ ในหอ้งท่ี 42-45 
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ท่อน B นาํแนวคิดจากคอรสัแรกในเรื่องจงัหวะขดัมาใชส้รา้งแนวทาํนองอีกครัง้ในหอ้งท่ี 

47-49 โดยใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ในการบรรเลงเพ่ือทาํใหเ้กิดเสียงสัน้ กระชับยิ่งขึน้ (สญัลกัษณ ์1) 

และสร้างความน่าสนใจให้แนวทํานองด้วยการใช้ลักษณะจังหวะสามพยางค์ในรูปแบบท่ี

หลากหลายมาบรรเลงหอ้งท่ี 49- 53 (สญัลกัษณ ์2) ทาํไหแ้นวทาํนองมีความแตกตา่งจากท่อนกอ่น

หนา้ท่ีบรรเลงดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นสว่นมาก ดงัตวัอย่างท่ี 4.54 

 

ตวัอย่างท่ี 4.54 การสรา้งแนวทาํนองดว้ยจงัหวะขดัและการผสมผสานการใชล้กัษณะจงัหวะสาม

พยางค ์

 

 

ท่อน A2 หอ้งท่ี 57-60 สรา้งแนวทาํนองโดยใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ต่อเน่ือง เริ่มแนวทาํนอง

ในหอ้งท่ี 57-58 ดว้ยการใชโ้นต้ในทรยัแอด Fm เป็นโนต้เปา้หมายในจงัหวะตก (สญัลกัษณว์งกลม) 

มีโนต้เคียงบนกับโนต้เคียงล่างทาํหนา้ท่ีเช่ือมโยงในจังหวะยก โดยแนวทาํนองในช่วงนีมี้ในการ

เคล่ือนท่ีแนวทาํนองมีความห่างไม่เกินขัน้คู่ 2 หรือเคล่ือนท่ีตามลาํดบัขัน้ จากนัน้แนวทาํนองมีการ

เคล่ือนท่ีลงในหอ้งท่ี 59 แลว้เปล่ียนทิศทางขึน้ในหอ้งท่ี 60 ดว้ยขัน้คูท่ี่มีความกวา้งมากขึน้ ดว้ยการ

ใชโ้นต้ใน Fm7 เคล่ือนท่ีในทิศทางลงในหอ้งท่ี 59 (สญัลกัษณ ์1) แลว้เปล่ียนเป็นทิศทางขึน้ในหอ้ง

ท่ี 60 ดว้ยใชท้รยัแอด Eb ซอ้นลงบนคอรด์ F7b9 ทาํใหเ้กิดโนต้ส่วนขยาย 9, 11 ไดแ้ก่โนต้ G และ 

Bb ตามลาํดบั (สญัลกัษณ ์2) แนวทาํนองยงัคงเคล่ือนท่ีในทิศทางขึน้ดว้ยการใชท้รยัแอด A วาง

ซอ้นทาํใหเ้กิดโนต้สว่นขยาย b13 ไดแ้ก่โนต้ C# (สญัลกัษณ ์3) และต่อเนือ้งดว้ยการใชท้รยัแอด Db 

วางซอ้นอีกครัง้ (สญัลกัษณ ์4) ตวัอยา่งท่ี 4.55 
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ตวัอย่างท่ี 4.55 แนวทาํนองโดยใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ตอ่เน่ือง การใชท้รยัแอดและคอรด์วางซอ้น 

 

 

ท่อน C แนวทาํนองมีความหนาแน่นลกัษณะจงัหวะท่ีนอ้ยลงจากท่อนก่อนหนา้นี ้ในหอ้ง 

64-66 แนวทาํนองนาํแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะมาใช ้ดว้ยการใชโ้นต้ Eb และ F สรา้งแนวทาํนอง

ดว้ยลกัษณะจงัหวะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ สลบักบัตวัหยุดเขบ็ตหนึ่งชัน้จาํนวนสองตวั (สญัลกัษณ ์1) 

จากนั้นนาํแนวความคิดข้างตน้นาํมาสรา้งโมทีฟในห้องท่ี 66 (สัญลักษณ์ 2) แลว้นาํโมทีฟดัง

กลา่วถึงขา้งตน้มาพฒันาตอ่เน่ืองในหอ้งท่ี 67-68 ทาํใหแ้นวทาํนองในช่วงนีมี้ความน่าสนใจในดา้น

ลกัษะจงัหวะ ตวัอย่างท่ี 4.56 

 

ตวัอย่างท่ี 4.56 แนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะผสมผสานกบัการพฒันาโมทีฟ 

 

 

ในคอรสัท่ี 2 มีการนาํโครงสรา้งในดา้นแนวคิดจากคอรสัแรกนาํมาขยายเพิ่มทาํแนว

ทาํนองมีความสอดคลอ้ง และมีความชดัเจนในแนวคิดท่ีโมเรโนนาํเสนอมากยิ่งขึน้ ผสมผสานกบั

การนาํความหลากหลายในดา้นรูปแบบลกัษณะจงัหวะ อย่างโนต้เขบ็ตสองชัน้ และโนต้สามพยางค์

ในรูปแบบตา่ง ๆ ช่วยเพิ่มมิติในกบัการอิมโพรไวสใ์นคอรสันีม้ากยิ่งขึน้ 

 

4.3.3 การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน คอรัสที ่3 

 

โมเรโนเริ่มสรา้งแนวทาํนองในช่วงเสียงสูงเช่นเดียวกับในคอรสัท่ีผ่านมา แนวทาํนอง

เคล่ือนท่ีในทิศทางลงทีละขัน้ดว้ยบนัไดเสียง F ดอเรียนบนคอรด์ Fm ในหอ้งท่ี 73 (สญัลกัษณ ์1) 
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จากนั้นเคล่ือนท่ีลงต่อเน่ืองในห้องถัดมาด้วยบันไดเสียง F ฮารโ์มนิกไมเนอรบ์นคอรด์ C7b9 

(สญัลกัษณ ์2) แลว้เปล่ียนทิศทางการเคล่ือนท่ีในหอ้งท่ี 75 ดว้ยการใชโ้นต้ในคอด์ Ab9 วางซอ้นบน

คอรด์ Fm7 (สญัลกัษณ ์3) ทาํใหโ้นต้สว่นขยาย 9, 11 หรือโนต้ G และ Bb ตามลาํดบั แลว้เคล่ือนท่ี

ลงทีละขัน้เขา้หาโนต้ F โนต้ลาํดบั 3 ของคอรด์ F7b9 ในหอ้งท่ี 76 ในการเคล่ือนท่ีแนวทาํนองดว้ย

แนวคิดขา้งตน้ ทาํใหแ้นวทาํนองอยู่ในช่วงเสียงสงูนานกวา่การเคล่ือนท่ีลงดว้ยขัน้คูท่ี่กวา้ง ตวัอย่าง

ท่ี 4.57 

 

ตวัอย่างท่ี 4.57 การใชบ้นัไดเสียงและโนต้ในคอรด์สรา้งแนวทาํนองหอ้งท่ี 73-76 

 

 

หอ้ง 79-83 โมเรโนใชแ้นวคิดเรื่องลกัษณะรูปแบบจังหวะหลากหลายมาใช ้โดยการนาํ

รูปแบบจงัหวะลกัษณะสามพยางคม์าผสมผสานกบัโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้และตวัหยดุ เพ่ือสรา้งความ

แตกต่างจากแนวทาํนองก่อนหนา้นี ้ทีมีการใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ต่อเน่ืองเป็นส่วนมาก ตัวอย่างท่ี 

4.58 

 

ตวัอย่างท่ี 4.58 การใชล้กัษณะรูปแบบจงัหวะท่ีหลากหลายมาสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

หอ้ง 92-93 โมเรโนนาํแนวคิดขัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟคท่ีเขาเคยใชใ้นคอรสัแรก มาเป็นวตัถดิุบใน

การสรา้งแนวทาํนองผสมผสานกบัการทาํซีเควนซ ์หอ้งท่ี 92 แนวทาํนองเริม่ดว้ยโนต้ G เคล่ือนท่ีลง

เขา้หาโนต้ C ในระยะขัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟค ต่อเน่ืองดว้ยโนต้ Bb (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้นาํกลุ่มโนต้ท่ี

กลา่วในขา้งตน้มาทาํซีเควนซจ์าํนวนสองครัง้ในระดบัเสียงท่ีตํ่าลง (สญัลกัษณ ์2) ตวัอย่างท่ี 4.59 
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ตวัอย่างท่ี 4.59 การใชข้ัน้คู ่5 เพอรเ์ฟคสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

หอ้งท่ี 96- 103 สรา้งแนวทาํนองใชว้ิธีการซํา้โนต้ ผสมกับรูปแบบโนต้ในลกัษณะเขบ็ต

หนึ่งชัน้ต่อเน่ืองกนั (สญัลกัษณ ์1) ทาํใหแ้นวทาํนองมีความยาวมากขึน้ โดยเขาใชก้ารซํา้โนต้กบั

แนวทาํนองในทิศทางเคล่ือนท่ีลงเป็นสว่นใหญ่ ตวัอย่างท่ี 4.60 

 

ตวัอย่างท่ี 4.60 การบรรเลงดว้ยวิธีการซํา้โนต้ 

 

 

ช่วงทา้ยคอรสัในหอ้งท่ี 105-106 นาํแนวคิดเรื่องจงัหวะขดั จากหอ้ง 43-44 ในคอรสัท่ี 2 

พฒันาต่ออีกครัง้ในช่วงเสียงสงูทาํใหเ้กิดความแตกต่างจากแนวทาํนองก่อนหนา้นีท่ี้บรรเลงดว้ย

โนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ตอ่เน่ืองเป็นสว่นมาก โมเรโนสรา้งแนวทาํนองในหอ้งท่ี 105 ในแนวทาํนองทิศทาง

ขึ ้น หลังจากนั้นเปล่ียนทิศทางแนวทํานองเป็นขาลงในห้องถัดมาด้วยการใช้ทรัยแอด Ab 

(สญัลกัษณ ์2) โดยผสมผสานกบัแนวคิดเรื่องจงัหวะขดั (สญัลกัษณ ์1) ดงัตวัอย่างท่ี 4.61  

 

ตวัอย่างท่ี 4.61 การสรา้งแนวทาํนองดว้ยแนวคิดจงัหวะขดั หอ้งท่ี 105-106 
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คอรสัท่ี 3 โมเรโนยังคงนาํแนวความคิดต่าง ๆ ท่ีใชใ้นคอรสัก่อนหนา้นีม้าสรา้งสรรคแ์นว

ทาํนอง เช่น การนาํแนวคิดเรื่องลักษณะรูปแบบจังหวะหลากหลาย การใช้โน้ตคู่ห้าเพอรเ์ฟค

ผสมผสานการซีเควนซ ์และแนวคิดเรื่องจงัหวะขดัมาใชพ้ฒันาแนวทาํนอง สว่นส่ิงท่ีพบเพิ่มเติมใน

คอรสันีคื้อมีการสรา้งความน่าสนใจใหก้บัแนวทาํนองดว้ยการนาํบนัไดเสียงดอเรียน และฮารโ์มนิก

ไมเนอร ์ในทิศทางการเคล่ือนท่ีลงทีละขัน้ตามบนัไดเสียง แลว้ใชก้ารวางซอ้นดว้ยทรยัแอด หรอืโนต้

ในคอรด์ในทิศทางขึน้ รวมถึงการบรรเลงดว้ยการซํา้โนต้เพ่ือสรา้งมิติใหแ้นวทาํนอง 

 

4.3.4 การอิมโพรไวสข์องไมค ์โมเรโน คอรัสที ่4 

หอ้งท่ี 108 โมเรโนบรรเลงกลุม่โนต้ 4 ตวัท่ีประกอบดว้ยโนต้ F, Ab, Bb และ G ตามลาํดบั

ในรูปแบบลกัษณะจงัหวะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ (กรอบส่ีเหล่ียม) จากนัน้ทาํการบรรเลงซํา้ดว้ยรูปแบบ

ดงักล่าวจนถึงหอ้งท่ี 110 แลว้บรรเลงดว้ยโนต้ F, G ซํา้เพ่ือเขา้หาโนต้โทนิก หรือโนต้ F ในหอ้งถดั

มา เขาใชแ้นวคิดดังกล่าวในการบรรเลงเพ่ือเพิ่มมิติใหก้ับแนวทาํนอง โดยมิติหนึ่งมีแนวทาํนอง

เคล่ือนท่ีในช่วงเสียงสงูดว้ยโนต้ F และ G (สญัลกัษณ ์1) ส่วนอีกมิติหนึ่งแนวทาํนองเคล่ือนท่ีดว้ย

ช่ วง เ สียง ท่ีตํ่ ากว่ าด้วยโน้ต  Ab และ Bb (สัญลักษณ์ 2)  บรร เลงควบคู่ กัน ไป  ตัวอย่ าง 

ท่ี 4.62 

 

ตวัอย่างท่ี 4.62 การบรรเลงซํา้กลุม่โนต้ หอ้งท่ี 108-111 

 

 

หอ้ง 118 โมเรโนสรา้งความน่าสนใจในแนวทาํนองดว้ยการใชส้ดัส่วนโนต้ท่ีซบัซอ้นดว้ย 

อตัตราส่วนการบรรเลงโนต้ตวัดาํ 4 ตวัต่อ 3 จังหวะชีพจร ต่อเน่ืองดว้ยลกัษณะจงัหวะโนต้ตวัดาํ

สามพยางค ์โดยท่ีมีแนวทาํนองเคล่ือนท่ีในทิศทางลงดว้ยกลุ่มโนต้ 6 ตวั (สญัลกัษณ ์1) จากนัน้

ทาํนองเคล่ือนท่ีลงอีกครัง้ดว้ยกลุม่โนต้ 6 ตวั (สญัลกัษณ ์2) บนลกัษณะจงัหวะท่ีกลา่วไปในชว่งตน้ 

ทาํใหแ้นวทาํนองช่วงนีมี้ความขดักบัชีพจรจงัหวะปรกติ ดงัตวัอย่างท่ี 4.63 
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ตวัอย่างท่ี 4.63 การใชอ้ตัตราสว่นการบรรเลงโนต้ตวัดาํ 4 ตวัตอ่ 3 จงัหวะชีพจรสรา้งแนวทาํนอง 

 

 

หอ้งท่ี 130-133 โมเรโนนาํแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะมาใชใ้นการสรา้งสรรแนวทาํนอง

ดว้ยการผสมผสานลกัษณะรูปแบบจงัหวะท่ีหลากหลาย โดยมีลกัษณะจงัหวะรูปแบบสามพยางค์

เป็นสว่นมากผสานกบัโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ เขบ็ตสองชัน้ ตวัอย่างท่ี 4.64 

 

ตวัอย่างท่ี 4.64 การใชรู้ปแบบลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย หอ้ง 130-133 

 

 

การอิมโพรไวสข์องโมเรโนมีความน่าสนใจ ดว้ยการนาํแนวคิดดา้นจงัหวะมาใช ้ลกัษณะ

แนวทาํนองท่ีมีความยาวโดยใชโ้นต้เขบ็ตหนึ่งชัน้ต่อเน่ือง แนวคิดการสรา้งความแตกตา่งใหแ้นวทาํ

ดว้ยวิธีการต่าง ๆ การนาํแนวคิดดา้นโมทีพ ขัน้คู่ การซํา้โนต้ มาขยายแนวทาํนอง และการใชบ้นัได

เสียงดอเรียน เมโลดิกและฮารโ์มนิกไมเนอร ์การใชท้รยัแอดและคอรด์วางซอ้นเพ่ือสรา้งโนต้ส่วน

ขยาย รวมถึงการสรา้งมิติใหแ้นวทาํนองทั้งดว้ยวิธีการบรรเลงและอุปกรณ์ท่ีใช ้ทาํใหเ้กิดแนว

ทางการบรรเลงอนัเป็นเอกลกัษณข์องไมค ์โมเรโน 

 



 

 

บทที ่5 

 

สรุปผลการวิจัย 

 

5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร์ เบิร์นสตีน แล 

ไมค ์โมเรโน 

 

บทวิเคราะหก์ารอิมโพรไวสข์องนักกีตารท์ัง้ 3 คน ท่ีไดก้ล่าวถึงไปแลว้ในบทท่ี 4 ทาํให้

ทราบถึงแนวคิดต่าง ๆ สาํหรบัการสรา้งทาํนอง มีทัง้ประเด็นท่ีสอดคลอ้งและแตกตา่งกนัออกไป ซึ่ง

ทาํใหเ้กิดเอกลกัษณก์ารบรรเลงเฉพาะตวั เพ่ือความชดัเจนและสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคก์ารวิจยั 

ผูว้ิจัยไดน้าํผลการวิเคราะหข์องนกักีตารท์ัง้ 3 คน มาเปรียบเทียบโดยแบ่งประเด็นหลกัออกเป็น

ดา้นจงัหวะ ทาํนอง เสียงประสาน บนัไดเสียง และอ่ืน ๆ แสดงดงัตารางท่ี 5.1 (เครื่องหมาย * แสดง

ถึงประเด็นท่ีพบ)  

 

ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์โมเรโน 

ในบทเพลง แอเรจิน 

ประเด็นหลกั รายละเอียด 
เวส มอนท์

โกเมร ี

ปีเตอร ์

เบิรน์สตีน 

ไมค ์

โมเรโน 
หมายเหต ุ

1) จงัหวะ ซํา้ลกัษณะ

รูปแบบจงัหวะ 
* * *  

พฒันาโมทีฟ * * *  

จงัหวะขดั * * *  

ผสมรูปแบบ

ลกัษณะจงัหวะ 
 * * 

เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

แนวคิด

ลกัษณะจงัหวะ 

* * *  
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์โมเรโน 

ในบทเพลง แอเรจิน (ตอ่) 

ประเด็นหลกั รายละเอียด 
เวส มอนท์

โกเมร ี

ปีเตอร ์

เบิรน์สตีน 

ไมค ์

โมเรโน 
หมายเหต ุ

2) ทาํนอง ใชก้ลุม่โนต้ 

สรา้งแนว

ทาํนอง 

 * * เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

โนต้สว่นขยาย * * * เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

การใชท้รยัแอด

วางซอ้น 

* * * เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

การยา้ย

ช่วงเสียง 

* * * เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

การซํา้โนต้   *  

การใชโ้นต้รว่ม  *   

เขา้หาคอรด์

หลกัดว้ยโนต้

โครมาติก 

* * *  

 

 

3) เสียง

ประสาน 

บรรเลงดว้ย

คอรด์ 

 *   

บรรเลงดว้ย 

ขัน้คู ่

* *  เหมือนและ

แตกตา่งกนั 

4) บนัไดเสียง บนัไดเสียง

เมเจอร ์

 *   

บนัไดเสียง 

เมโลดิกไมเนอร ์
 *   

บนัไดเสียง  

ฮารโ์มนิก  

ไมเนอร ์

 * *  
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และไมค ์โมเรโน 

ในบทเพลง แอเรจิน (ตอ่) 

ประเด็นหลกั รายละเอียด 
เวส มอนท์

โกเมร ี

ปีเตอร ์

เบิรน์สตีน 

ไมค ์

โมเรโน 
หมายเหต ุ

 
บนัไดเสียง  

ดอเรยีน 
* * *  

5) อ่ืน ๆ 
ลกัษณะกีตาร ์ ลาํตวักลวง ลาํตวักลวง 

กึ่งลาํตวั

กลวง 

 

อปุกรณแ์ปลง

เสียง 

  *  

รูปแบบวง ควอรเ์ท็ต ควอรเ์ท็ต ควอรเ์ท็ต  

การดีดโนต้ นิว้โปง้ ปิก ปิก  

 

5.2 สรุปผลการวิจัย  

 

การวิจยัเรื่องเปรยีบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมร ีปีเตอร ์เบิรน์สตีน และ ไมค์

โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน ทาํใหท้ราบถึงแนวคิดท่ีใชใ้นการอิมโพรไวสข์องนกักีตารท์ัง้ 3 คน และ

สามารถทราบรายละเอียดชัดเจนมากขึน้จากการเปรียบเทียบและควรค่าแก่การศึกษา สามารถ

เป็นแนวทางในการอิมโพรไวสบ์ทเพลง แอเรจินและนาํมาประยกุตใ์ชใ้นการอิมโพรไวสใ์นบทเพลง

แจ๊สอ่ืน ๆ 

 

จากตารางผลการเปรียบเทียบการอิมโพรไวสส์รุปประเด็นสาํคญัแบ่งไดเ้ป็น ดา้นจงัหวะ 

ดา้นทาํนอง ดา้นเสียงประสาน บนัไดเสียงและดา้นอ่ืน ๆ โดยแต่ละประเด็นมีทัง้ความเหมือนและ

แตกต่างกัน ความเหมือนกันในประเด็นท่ีสาํคัญพบว่าดา้นจังหวะมีการใชค้วามหนาแน่นของ

ลกัษณะจงัหวะ การพฒันาโมทีฟสรา้งแนวทาํนอง ผสมผสานกบัแนวคิดรูปแบบลกัษณะจงัหวะมา

ใชใ้นการสรา้งสรรคแ์นวทาํนอง สมัผสัไดถ้ึงความชดัเจนของประโยคเพลง รวมถึงการนาํแนวคิด

เรื่องจงัหวะขดัมาสรา้งความหลากหลายใหแ้นวทาํนองในแต่ละท่อน ในดา้นแนวทาํนองมีการใช้

วตัถุดิบหลายอย่างท่ีเหมือนกัน การใชโ้นต้ในคอรด์ในการสรา้งแนวทาํนอง ร่วมกับการเช่ือมโยง

โดยการใชโ้นต้โครเมติก สรา้งสีสนัดว้ยการนาํโนต้ส่วนขยายมาใชร้ว่มดว้ยกบัแนวคิดต่าง ๆ อย่าง
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การนาํทรยัแอดวางซอ้น และการยา้ยช่วงเสียง เพ่ือสรา้งความแตกต่างอีกทัง้ยงัทาํใหเ้กิดช่วงโดด

เด่นในการอิมโพรไวส ์ดา้นเสียงประสานมอนทโ์กเมรีและเบิรน์สตีนนาํแนวคิดการบรรเลงดว้ยขัน้คู่

และการบรรเลงดว้ยคอรด์มาสรา้งสีสนัใหแ้นวทาํนองในแนวตัง้ ดา้นบนัไดเสียงพบการใชบ้นัได

เสียงท่ีถูกนาํมาใชเ้หมือนกนัคือ บนัไดเสียงดอเรียน ในดา้นอ่ืน ๆ ลกัษณะรูปแบบวงเป็นรูปแบบ 

ควอรเ์ท็ตอนัประกอบดว้ยเครื่องกีตาร ์เปียโน เบส และกลอง 

 

ความแตกต่างในการอิมโพรไวสข์องนกักีตารท์ัง้ 3 ดา้นจงัหวะมอนทโ์กเมนีแนวทาํนองมี

การซํา้ลกัษณะรูปแบบจงัหวะขณะท่ีเบิรน์สตีนและโมเรโนจะมีส่วนท่ีพฒันาจากเดิมดว้ยรูปแบบ

ลกัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย ดา้นทาํนองโมเรโนมีการบรรเลงดว้ยการซํา้โนต้เพ่ือขยายแนวทาํนอง 

ขณะท่ีเบิรน์สทีนใชโ้นต้รว่มในการดาํเนินคอรด์นาํมาสรา้งแนวทาํนอง ดา้นเสียงประสานลกัษณะ

เบิรน์สตีนสรา้งแนวทาํนองดว้ยการใชค้อรด์มาบรรเลง ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีใชก้ารบรรเลงดว้ยโนต้

ขัน้คู ่8 สว่นโมเรโนแนวทาํนองเป็นลกัษณะโนต้เด่ียวเคล่ือนท่ีในแนวนอน ดา้นบนัไดเสียงเบิรน์สตีน

และโมเรโนมีการใชบ้นัไดเสียงท่ีหลากหลาย ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีใชโ้นต้ในคอรด์เป็นวตัดิุบหลกัใน

การสรา้งแนวทาํนอง และในดา้นอ่ืน ๆ นัน้ มอนทโ์กเมเรีใชนิ้ว้โปง้มือขวาในการดีดโนต้ ขณะท่ี เบิร ์

นสตีนและโมเรโนใชปิ้กกีตารใ์นการดีด ซึ่งจากแนวคิดท่ีนกักีตารท์ัง้ 3 นาํมาใชใ้นการบรรเลงในบท

เพลง แอเรจิน นัน้มีส่วนส่งเสริมเกิดแนวทางการบรรเลงท่ีทาํใหเ้กิดเอกลกัษณข์องแต่ละคนซึ่งจะ

กลา่วถึงเพิ่มเติมในการอภิปลายผลวิจยั 

 

5.3 อภปิรายผลวิจัย 

 

จากตารางการเปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์เบิรน์สตีน และ

ไมค ์โมเรโน ในบทเพลง แอเรจิน นัน้ทาํใหเ้ห็นประเด็นต่าง ๆ ซึง้มีทัง้ประเด็นท่ีเหมือนและแตกตา่ง

กนั ทัง้นีผู้ว้ิจยัไดน้าํบางประเด็นท่ีน่าสนใจมาอภิปรายเพิ่มเติมแบง่ประเด็นไดด้งันี ้ 

1) จงัหวะ 

2) แนวทาํนอง 

3) เสียงประสาน  

4) บนัไดเสียง 

5) อ่ืน ๆ 
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สาํหรบัการบรรเลงบทเพลง แอเรจิน นักกีตารท์ัง้ 3 คน ในดา้นลกัษณะจังหวะนัน้แนว

ทาํนองของโมเรโน มีความโดดเด่นอย่างชัดเจนจากการผสมผสานรูปแบบลักษณะจังหวะท่ี

หลากหลาย ทัง้โนต้สามพยางคใ์นรูปแบบตา่ง ๆ และโนต้เขบ็ตสองชัน้ เช่น ท่อน B คอรสัท่ี 2 หอ้งท่ี 

49- 53 ซึ่งมีผลจากการมีท่อนบทนาํ ท่ีมีองคป์ระกอบดา้นลักษณะจังหวะใหส้ามารถนาํมาใช้

พฒันาตอ่ในการอิมโพรไวสข์องเขา ซึง่สอดคลอ้งกบัเบิรน์สตีนท่ีนาํโนต้สามพยางคม์าใชเ้ช่นกนั ท่ีมี

โนต้ Db, Eb บรรเลงเช่นเดิมในลกัษณะโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค ์และมีโนต้ตวัขาวเคล่ือนลงที

ละครึง่เสียง ในหอ้งท่ี 79-83 อีกทัง้แนวคิดผสมผสานการใชค้อรด์ในการบรรเลง ทาํใหมี้ขอ้จาํกดัใน

การใชล้กัษณะจงัหวะท่ีหลากหลาย ขณะท่ีมอนโกเมรแีนวทาํนองมีลกัษณะจงัหวะท่ีไม่ซบัซอ้นมาก

นัก ใชก้ารซํา้ลกัษณะรูปแบบจังหวะค่อย ๆ พฒันาแนวทาํนอง เช่นใน คอรสัท่ี 1 หอ้งท่ี 5-8 ท่ีนาํ

แนวคิดดงักลา่วมาใช ้และเน่ืองจากเหตผุลท่ีคลา้ยคลงึกบัเบิรน์สตีน ดว้ยการบรรเลงดว้ยขัน้คู่ 8 ท่ี

เขาใชบ้รรเลงในคอรสัท่ี 3 รวมถึงใชก้ารดีดโนต้ดว้ยนิว้ดว้ยมือยิ่งเป็นขอ้จาํกดัในการบรรเลงรูปแบบ

จังหวะท่ีซับซอ้น อีกทั้งยังพบว่านักกีตารท์ั้ง 3 มีการนาํแนวคิดเรื่องจังหวะ และจังหวะขัดมา

สอดแทรกเพ่ือสรา้งความแตกตา่งใหแ้นวทาํนอง 

 

ดา้นทาํนอง เน่ืองดว้ยอตัราความเร็วท่ีนักกีตารท์ัง้ 3 ใชใ้นการบรรเลงท่ีอตัราความเร็ว

มาก ทาํใหแ้นวทาํนองประกอบไปดว้ยโนต้เขบ็ตหนึ่งชัน้เป็นสว่นใหญ่ มีการใชโ้นต้ในคอรด์เป็นสว่น

สาํคญัในการสรา้งแนวทาํนองรวมถึงโนต้ส่วนขยาย โดยท่ีแนวทาํนองของเบิรน์สตีนจะมีโนต้ส่วน

ขยายท่ีหลากหลายจากการนาํทรยัแอดและคอรด์วางซอ้น เช่น คอรสัท่ี 1 หอ้งท่ี 18-22 ท่ีมีการนาํ 

ทรยัแอด A ออกเมนเทด และ C ออกเมนเทดวางซอ้นสรา้งสีสนัใหแ้นวทาํนอง สอดคลอ้งกบัโมเรโน

ท่ีมีแนวทาํนองท่ียาวในทิศทางลงทีละขัน้ เช่น ในหอ้งท่ี 73-74 ทีแนวทาํนองเคล่ืองท่ีลงทีละขัน้ดว้ย

บนัไดเสียง F ดอเรยีน และ F ฮารโ์มนิกไมเนอร ์ขณะท่ีมอนทโ์กเมรแีนวทาํนองจะเนน้ท่ีโนต้ในคอรด์

ในจังหวะตกเช่ือมโยงดว้ยโนต้โครมาติก มีโนต้ส่วนขยายบา้งอย่างโนต้ขยาย 9 ท่ีเกิดจากการใช้

คอรด์วางซอ้น เช่น คอรสั 1หอ้งท่ี 18 ท่ีมีการนาํ Dbmaj7 วางซอ้นบนคอรด์ Bbm7 ขณะช่วงเสียงใน

การสรา้งแนวทาํนองของนกักีตารท์ัง้ 3 คนเลือกใชใ้นการบรรเลงก็มีความแตกตา่งกนั โดยมอนทโ์ก

เมรีใชช่้วงเสียงกลางเป็นสว่นมากมีการยา้ยช่วงเสียงเพ่ือสรา้งจดุสงูสดุ ขณะท่ี เบิรน์สตีน และโมเร

โนจะใชช่้วงเสียงสงูเป็นส่วนใหญ่และมีการยา้ยช่วงเสียงดว้ยการใชโ้นต้ในคอรด์วางซอ้น รวมถึง

โนต้ขัน้คู ่4 และ 5 เคล่ือนท่ีแนวทาํนอง 

 



72 
 

ดา้นเสียงประสาน แนวทาํนองของเบิรน์สตีนมีความโดดเด่นอย่างชดัเจนดว้ยแนวคิดการ

บรรเลงดว้ยคอรด์ในคอรสัท่ี 5 เขาบรรเลงดว้ยคอรด์รูปแบบต่าง ๆ ตัง้แต่โนต้เสียงประสาน 2 ถึง 5 

แนว เช่น หอ้งท่ี 160 -162 รวมถึงคอรด์ท่ีมีขัน้คู่เสียงกัด ในหอ้งท่ี 165 มาสรา้งความน่าสนใจให้

แนวทาํนอง สว่นมอนทโ์กเมรีนาํเสนอการบรรเลงดว้ยโนต้ขัน้คู่ 8 ดว้ยนิว้โปง้มือขวาอนัเป็นเอกลกัษณ์

ท่ีโดดเด่นของเขามานาํเสนอในการบรรเลงในคอรสัสดุทา้ยเพ่ือสรา้งจดุสงูสดุ ขณะท่ีโมเรโนไม่พบ

การเลน่เสียงประสานในแนวตัง้มากกวา่เสียงประสาน 2 แนว 

 

ดา้นบันไดเสียงจากบทวิเคราะหบ์ทท่ี 4 นั้นพบไดว้่าเบิรน์สตีนมีการนาํบันไดเสียงท่ี

หลากหลายมาสรา้งแนวทาํนอง เช่น บนัไดเสียงเมเจอรท่ี์มีความสมัพนัธก์บัศนูยก์ลางเสียง โดยเขา

จะไม่ใชโ้นต้ลาํดบัท่ี 4 ของบนัไดเสียง เพ่ือหลีกเล่ียงเสียงกระดา้งกบัคอรด์หรือ อวอยดโ์นต้ อีกทัง้

ยงัพบการใชบ้นัไดเสียงเมโลดิกไมเนอรแ์ละฮารโ์มนิกไมเนอรท่ี์สอดคลอ้งกบัศนูยก์ลางเสียง ส่วน

โมเรโนนาํบนัไดเสียงฮารโ์มนิกไมเนอรบ์รรเลงทิศทางลงทีละขัน้ดว้ยเขบ็ตหนึ่งชัน้ เพ่ือสรา้งแนว

ทาํนองท่ีมีความยาวต่อเน่ืองและทาํใหเ้กิดโนต้ส่วนขยาย ขณะท่ีแนวทาํนองของมอนทโ์กเมรีมกั

บรรเลงดว้ยโนต้ในคอรด์บนจังหวะตกเช่ือมโยงดว้ยโนต้โครมาติกบนจังหวะยก อนัเป็นลกัษณะ

แนวทาํนองท่ีพบไดบ้่อยครัง้ในดนตรีบีบอป และพบการนาํบนัไดเสียงดอเรียนท่ีนกักีตารท์ัง้ 3 คน

ตา่งนาํมาใชส้รา้งแนวทาํนอง  

 

ในดา้นอ่ืน ๆ ดงัท่ีผูว้ิจัยไดก้ล่าวถึงดา้นอุปกรณใ์นบทท่ี 2 นัน้ โมเรโนมีการใชกี้ตารท่ี์มี

ลกัษณะกึ่งกลวงผสมการใชเ้ครื่องแปลงเสียงตา่ง ๆ เช่น เสียงพลา่ เสียงกอ้ง และเสียงตามนัน้ ช่วย

สนบัสนุนการบรรเลงของเขาใหแ้นวทาํนองมีมวลมิติเสียงน่าสนใจ ขณะท่ีมอนทโ์กเมรีกบั เบิรน์ส

ตีน มีอปุกรณค์ลา้ยคลงึกนัคือกีตารล์กัษณะลาํตวักลวง เพิ่มมิติเสียงท่ีเป็นธรรมชาติ โดยมอนทโ์ก

เมรีใชก้ารดีดดว้ยนิว้โป้งมือขวา ซึ่งแตกต่างจากเบิรน์สตีนและโมเรโนท่ีใชก้ารดีดโนต้ดว้ยปิกเป็น

สว่นใหญ่ ทาํใหโ้ทนเสียงกีตารข์องมอนทโ์กเมรมีีความนุ่มนวลกวา่การดีดดว้ยปิก  

 

จากช่วงยุคสมัยท่ีต่างกันในการบรรเลงนัน้มีส่วนส่งผลต่อการบรรเลงดว้ยเช่นกัน เช่น 

การใชโ้นต้ขยายท่ีมีความหลากหลายของเบิรน์สตีนและโมเรโน นกักีตารย์คุปัจจบุนั แตกต่างจาก

การบรรเลงของมอนทโ์กเมรี ท่ีนิยมใชโ้นต้ในคอรด์เป็นสว่นประกอบหลกัสาํหรบัการสรา้งสรรคแ์นว

ทาํนอง รวมถึงลักษณะของมิติเสียงท่ีเกิดจากอุปกรณ์แปลงเสียง รวมถึงตูแ้อมป์และอุปกรณ์
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อิเล็กทรอนิกสท่ี์พฒันาไปตามยคุสมยั เช่น อปุกรณแ์ปลงเสียงต่าง ๆ ของโมเรโนนาํมาช่วยสง่เสรมิ

ลกัษณะเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั เป็นตน้ 

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 

 

จากการวิจัยเรื่อง “วิเคราะหเ์ปรียบเทียบการอิมโพรไวสข์องเวส มอนทโ์กเมรี ปีเตอร ์ 

เบิรน์สตีน และไมคโ์มเรโน ในบทเพลง แอเรจิน” จากแนวคิดท่ีนกักีตารท์ัง้ 3 นาํมาใชบ้รรเลงในบท

เพลง แอเรจิน ท่ีกล่าวถึงในการอภิปลายผลวิจยันัน้ เป็นองคป์ระกอบท่ีมีส่วนส่งเสริมท่ีทาํใหเ้กิด

เอกลกัษณก์ารบรรเลงของแต่ละคน นอกจากนีย้งัมีประเด็นท่ีผูว้ิจัยมิไดก้ล่าวถึงในงานวิจยัชิน้นี ้

และอยากเสนอแนะใหก้ับผูท่ี้สนใจหรือกาํลงัศึกษาเรื่องท่ีเก่ียวขอ้งพิจารณาเพ่ือนาํไปวิเคราะห์

เพิ่มเติม เช่น เรื่องความดงัเบาของแนวทาํนองสาํหรบัการบรรเลงแต่ละท่อนเพลง ความสมัพนัธก์นั

ระหว่างความดงัเบากับทิศทางแนวทาํนอง รวมถึงการบรรเลงโตต้อบกันระหว่างนกักีตารก์ับนัก

ดนตรีท่ีร่วมบรรเลงสนบัสนนุ วตัถุดิบการสรา้งแนวทาํนองท่ีเกิดจากนกัดนตรีท่ีร่วมบรรเลง อีกทัง้

ผูว้ิจัยยงัพบการบรรเลงบทเพลงนีใ้นวาระอ่ืน ๆ ของนักกีตารท์ัง้ 3 ซึ่งผูว้ิจัยเห็นว่าเป็นประเด็นท่ี

สามารถนาํมาศึกษาเพิ่มเติมเพ่ือส่งเสริมใหท้ราบถึงองคค์วามรูใ้นแง่มมุต่าง ๆ สาํหรบัการบรรเลง

มากยิ่งขึน้ 
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