
การศึกษาการสื่อสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและ 
กองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศ 

โดย 
อภญิญา สกุลเจริญสุข 

วิทยานิพนธฉ์บับนีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตาม 
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต   

วิทยาลัยนิเทศศาสตร ์

มหาวิทยาลัยรังสิต 
ปีการศึกษา 2567 



A STUDY OF INTERPERSONAL COMMUNICATION ON THAI FILM 
PRODUCTIONS AND INTERNATIONAL FILM PRODUCTIONS 

BY 
APINYA  SAKULJAROENSUK 

A THESIS SUBMITTED IN PARTIAL FULFILLMENT 
OF THE REQUIREMENTS FOR 

THE DEGREE OF MASTER OF COMMUNICATION ARTS 
COLLEGE OF COMMUNICATION ARTS 

GRADUATE SCHOOL, RANGSIT UNIVERSITY 
ACADEMIC YEAR 2024 



 
 
 

วิทยานิพนธเ์รื่อง 
 

การศึกษาการสื่อสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและ 
กองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศ 

 

 โดย 
อภิญญา สกลุเจรญิสขุ 

 

 ไดร้บัการพิจารณาใหเ้ป็นสว่นหนึ่งของการศกึษาตามหลกัสตูร 
 ปรญิญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต 

 

  มหาวิทยาลยัรงัสิต 
  ปีการศกึษา 2567 

 
                                   ----------------------------------------------------            --------------------------------------------------                                                 
                                                รศ.ดร.ลกัษณา คลา้ยแกว้                 รศ.ไพบรูณ ์คะเชนทรพรรค ์

                       ประธานกรรมการสอบ                        กรรมการ 
 

                                                               -------------------------------------------------- 
                                                                              รศ.ดร.กฤษดา เกิดดี 

                                         กรรมการและอาจารยท่ี์ปรกึษา 
 

 บณัฑิตวิทยาลยัรบัรองแลว้ 

 
  (ศ.ดร.ส่ือจิตต ์เพ็ชรป์ระสาน) 

 คณบดีบณัฑิตวิทยาลยั 
26 พฤษภาคม 2568 



 

 
Thesis entitled 

 
A STUDY OF INTERPERSONAL COMMUNICATION ON THAI FILM PRODUCTIONS  

AND INTERNATIONAL FILM PRODUCTIONS 
 

by  
APINYA  SAKULJAROENSUK 

 

was submitted in partial fulfillment of the requirements  
for the degree of Master of Communication Arts 

 

Rangsit University 
Academic Year 2024 

 
                                   ----------------------------------------------------            --------------------------------------------------                                                 

                             Assoc.Prof.Lucksana Klaikao, Ph.D.            Assoc.Prof.Paiboon Kachentaraphan 
          Examination Committee Chairperson                       Member 
 

                                                               -------------------------------------------------- 
                                                                   Assoc.Prof.Krisda Kerddee, Ph.D. 

                                          Member and Advisor 
 

Approved by Graduate School 

 
 (Prof.Suejit Pechprasarn, Ph.D.) 

Dean of Graduate School 
May 26, 2025 



ก 

 

กติตกิรรมประกาศ 
 
 งานวิจัยชิน้นีส้  าเร็จได ้เน่ืองจากไดร้บัความกรุณาจาก รศ.ดร.กฤษดา เกิดดี อาจารยท่ี์
ปรกึษาท่ีคอยใหค้  าแนะน า ใหค้วามรูเ้พิ่มเติมในการศกึษาครัง้นีต้ัง้แตเ่ริ่มตน้ ตลอดจนการปรบัปรุง
แกไ้ข ในการศกึษาครัง้นีผู้ว้ิจยัใชเ้วลานานกว่าท่ีควรและเกือบท าไม่ส  าเร็จ หากผูว้ิจยัขาดอาจารย์
ท่ีปรึกษา ด้วยความตระหนักถึงความทุ่มเทและความตั้งใจของอาจารย์  ผู้วิจัยขอกราบ
ขอบพระคณุเป็นอยา่งสงู ณ ท่ีนี ้
 

 ขอขอบพระคณุ ผศ.ดร.ลกัษณา คลา้ยแกว้ ผูอ้  านวยการหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต 
วิทยาลยันิเทศศาสตร ์มหาวิทยาลยัรงัสิต รวมถึงคณะกรรมการท่ีใหค้  าแนะน าขัน้ตอนการท าวิจยั
และคอยชีแ้นะแนวทางในการแกไ้ขปรบัปรุง จนท าใหก้ารศกึษาครัง้นีส้  าเรจ็ได ้
 

 ขอขอบพระคณุ อาจารยว์าจวิมล เดชเกต ุผูอ้  านวยการสถาบนัภาพยนตรแ์ละการละคร 
วิทยาลยันิเทศศาสตร ์มหาวิทยาลยัรงัสิต ท่ีคอยผลกัดนัผูว้ิจยัใหส้  าเรจ็การศกึษา 
 

 ขอขอบพระคณุ คณุธนดล นวลสทุธ์ิ คณุธญัญว์ารนิ สขุะพิสิษฐ์ คณุณัฐวฒัน ์อรรถสวสัดิ ์
คณุอีโว่ ไวยก์ารด์ และคณุปรมะ อ่ิมอโนทยั  ส าหรบัขอ้มลูเชิงลึกท่ีทกุท่านกรุณาใหส้มัภาษณแ์ละ
แบ่งปันขอ้มูลในกองถ่ายท าภาพยนตรส์  าหรบัการศึกษาครัง้นี ้และคอยใหค้วามช่วยเหลือรวมถึง
การสนบัสนนุเป็นอยา่งดี 
 

 ผูว้ิจยัขอมอบส่วนดีทัง้หมดในงานวิจยัชิน้นีใ้หแ้ก่ คณาจารยท่ี์ไดป้ระสิทธิประสาทวิชาจน
ท าให้ผลงานวิจัยเป็นประโยชน์ต่อผู้ท่ี เก่ียวข้อง และขอมอบเป็นเครื่องบูชาแด่บิดา มารดา 
ครอบครวั และผูมี้อุปการะคุณทุกท่านท่ีมีส่วนส่งเสริมใหผู้ว้ิจยัประสบความส าเร็จในการศึกษา
และการด าเนินชีวิต 
 

 สดุทา้ยนี ้ขอกราบขอบพระคณุ ดร.อาทิตย ์อไุรรตัน ์อธิการบดีกิตคิณุผูก้่อตัง้มหาวิทยาลยั
รงัสิต ท่ีใหค้วามอนุเคราะหส์นบัสนุนทนุการศึกษาในหลกัสูตรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต วิทยาลยั
นิเทศศาสตร ์มหาวิทยาลยัรงัสิต 
 

     อภิญญา สกลุเจรญิสขุ 
        ผูว้ิจยั 



ข 
 

 

ลายมือชื่อนกัศกึษา …......................................................   ลายมือชื่ออาจารยท์ี่ปรกึษา ............................................................... 

5806416 : อภิญญา สกลุเจรญิสขุ 
ช่ือวิทยานิพนธ ์ : การศกึษาการส่ือสารระหว่างบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและ

กองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
หลกัสตูร : นิเทศศาสตรมหาบณัฑิต 
อาจารยท่ี์ปรกึษา : รศ.ดร.กฤษดา เกิดดี 
 

บทคัดย่อ 
 การศึกษาการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท า
ภาพยนตรต์่างประเทศ มีวัตถุประสงคเ์พ่ือศึกษาการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและ
ภาพยนตรต์่างประเทศในขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรท์ั้งสองประเภท โดยไม่รวมการส่ือสาร
ออนไลนแ์ละส่ือโซเชียล งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพเก็บขอ้มลูดว้ยการสมัภาษณเ์ชิงลึก
โดยสมัภาษณผ์ูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทย 2 ท่าน ผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศ 1 ท่าน ผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตรห์นึ่งท่ีมีประสบการณก์ารท างานในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและต่างประเทศ 1 ท่าน
และนักแสดงท่ีมีประสบการณ์การท างานในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและต่างประเทศ 1 ท่าน 
รวมถึงการสงัเกตการณแ์บบมีส่วนรว่มของผูท้  าวิจยัจากสถานการณจ์ริงในกองถ่ายท าภาพยนตร์
ไทยเรื่องยูเรนัส 2324 ภาพยนตรต์่างประเทศเรื่อง The Girl in the Feather Jacket โดยทฤษฎีท่ี
เป็นแนวทางในการน าไปใช้ในการศึกษาวิจัยคือ ทฤษฎีการส่ือสารระหว่างบุคคล ทฤษฎีการ
ส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม แนวคิดเก่ียวกับการก ากับภาพยนตร ์และ แนวคิดเรื่องการส่ือสารท่ี
อาศยับรบิทมากและการส่ือสารท่ีอาศยับรบิทนอ้ย (High-context และ Low-Context) 
            ผลการวิจยัพบว่าการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและการส่ือสาร
ระหว่างบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศนัน้มีความแตกตา่งกนั กองถ่ายท าภาพยนตร์
ไทยมีลักษณะการส่ือสารท่ีเป็นวจันภาษาและอวจันภาษา เป็นการส่ือสารท่ีอาศยับริบทมากมี
ความยืดหยุ่นสูงในการส่ือสาร มีระยะห่างระหว่างคู่ส่ือสารมาก และการส่ือสารในกองถ่ายท า
ภาพยนตรต์า่งประเทศมีลกัษณะการส่ือสารท่ีเป็นวจันภาษาและอวจันภาษาแตมี่การส่ือสารอย่าง
ตรงไปตรงมา ระยะหา่งระหวา่งคูส่ื่อสารนอ้ย 

(วิทยานิพนธมี์จ านวนทัง้สิน้  125 หนา้) 
 
ค าส าคญั: การส่ือสารระหวา่งบคุคล, การส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม, การก ากบัภาพยนตร,์  

    การส่ือสาร, กองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย, กองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
 



ค 
 

 

Student’s Signature …......................................   Thesis Advisor’s Signature …......................................  
................................................. 

5806416 : Apinya Sakuljaroensuk 
Thesis Title : A Study of Interpersonal Communication on Thai Film Productions 

and International Film Productions 
Program : Master of Communication Arts 
Thesis Advisor : Assoc.Prof.Krisda Kerddee, Ph.D. 
 

Abstract 
 This research explored interpersonal communication on Thai and international 
film productions. The objective was to study communication patterns during the filming 
process on both types of sets, excluding online and social media interactions. This 
qualitative study gathered data through in-depth interviews with two Thai film directors, 
one international film director, an assistant director with experience on both Thai and 
international productions, and an actor with similar experience. Additionally, participant 
observation was conducted on the productions of the Thai film “Uranus 2324” and the 
international film “The Girl in the Feather Jacket.” The theoretical framework included 
interpersonal communication theory, intercultural communication theory, film directing 
concepts, and the concept of high-context versus low-context communication.  

The finding revealed that interpersonal communication on Thai film productions 
differs from that on international film productions. Thai film productions are 
characterized by communication that is both verbal and non-verbal, heavily reliant on 
context, highly flexible, and maintains significant distance between those 
communicating. On the other hand, communication on international film productions is 
also both verbal and non-verbal, but it is more direct and involves less distance between 
those communicating. 

(Total 125 pages) 
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บทน ำ 

 
1.1 ทีม่ำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 

การผลิตภาพยนตรห์นึ่งเรื่องนัน้หลงัจากไดร้บัการอนมุตัิการสรา้งเรียบรอ้ยแลว้ ตอ้งมีการ
วางแผนการท างานเพ่ือใหก้ารถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่องนัน้ออกมาประสบความส าเร็จ โดยขัน้ตอน
การผลิตภาพยนตรแ์บ่งออกเป็น 3 ขัน้ตอน และมีบุคลากรทั้งหมดท่ีปฏิบตัิงานดงันี  ้1) ขัน้ตอน
เตรียมงานสร้าง (Pre-production) ขั้นตอนนี้เกิดขึน้ก่อนการถ่ายท าภาพยนตรโ์ดยทีมผลิต
ภาพยนตร ์ประกอบดว้ยหนา้ท่ีหลักดงันี ้ผูก้  ากับภาพยนตร ์(Director) มีหนา้ท่ีคือดูแลภาพรวม
ของภาพยนตร ์ซึ่งบางกรณีผูก้  ากับภาพยนตรเ์ป็นผู้เ ขียนบทภาพยนตรเ์รื่องนัน้เอง บางกรณีผู้
ก ากับภาพยนตรไ์ดร้บัคดัเลือกจากนายทุนหรือผูอ้  านวยการสรา้ง 1.1) ผูก้  ากับภาพยนตรมี์ส่วน
ร่วมในการจัดหาทีมงาน นักแสดง เพ่ือให้การท างานราบรื่น 1.2) ผู้ช่วยผู้ก ากับ (Director’s 
Assistants) มีหนา้ท่ีอ านวยความสะดวกและเป็นผูช้่วยของผูก้  ากับภาพยนตรจ์ดัตารางการถ่าย
ท า โดยการวิเคราะหจ์ากบทภาพยนตร ์แยกออกเป็นตารางการถ่ายท า แยกย่อยตาม ซีน ฉาก 
สถานท่ี เพ่ือใหง้่ายต่อการท างาน 1.3) นักแสดง (Actor) มีหนา้ท่ีในการถ่ายทอดบทภาพยนตร์
ผา่นการแสดงตามท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรตี์ความและส่ือสาร ในบางกรณีมีการนดัหมายกบัผูเ้ขียนบท
ภาพยนตรแ์ละผู้ก ากับภาพยนตรเ์พ่ืออ่านบทร่วมกัน รวมถึงการ workshop และ fitting (ลอง
เสือ้ผา้ส าหรบัการใชใ้นภาพยนตร ์1.4) ผูก้  ากบัภาพ (Director of Photography) มีหนา้ท่ีออกแบบ
การถ่ายท าโดยการตีความจากบทภาพยนตรแ์ละหารือกับผูก้  ากับถึงแนวทางการน าเสนอผ่าน
มุมมองของกล้องถ่ายท าภาพยนตร ์1.5) ผู้ออกแบบงานสรา้ง (Production Design) มีหน้าท่ี
ก าหนดและออกแบบการผลิตส่วนใหญ่โดยค านึงถึงภาพรวมของฉาก สี อารมณ์ของภาพยนตร ์
เครื่องแต่งกายท่ีนักแสดงสวมใส่ ให้ออกมาตรงกับท่ีผูก้  ากับตอ้งการและไปในทิศทางเดียวกัน
ทัง้หมด โดยท่ีกล่าวมาร่วมประชุมหาแนวทางการท างาน และประเมินค่าใชจ้่ายงบประมาณใน
การผลิตก่อนเริ่มด าเนินการถ่ายท าภาพยนตร  ์2) ขัน้ตอนถ่ายท าภาพยนตร ์(Production) ขัน้ตอน
นีเ้ป็นขัน้ตอนการออกกองเพ่ือถ่ายท าภาพยนตร ์ตามแผนการท างานท่ีวางไว ้ทัง้เวลา สถานท่ี 
ตามล าดับซึ่งมีจ  านวนของบุคลากรมากกว่าขั้นตอนเตรียมงานสรา้ง ในหนึ่งทีมอาจแบ่งย่อย
ออกมาไดห้ลายต าแหนง่ เช่น 2.1) ทีมก ากบั ประกอบดว้ย ผูก้  ากบัภาพยนตร ์ผูช้่วยท่ีหนึ่ง ผูช้ว่ยท่ี
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สอง 2.2) ทีมนกัแสดง ประกอบดว้ย นกัแสดงหลกั นกัแสดงสมทบ นกัแสดงรบัเชิญ 2.3) ทีมก ากบั
ภาพ ประกอบด้วย ช่างภาพ ผู้ช่วยช่างภาพหนึ่ง ผู้ช่วยช่างภาพสอง ผู้ควบคุมโฟกัสกล้อง ผู้
ควบคมุไฟ 2.4) ทีมออกแบบ ประกอบดว้ย หวัหนา้ฝ่ายศิลป์ ผูร้บัผิดชอบฉาก ผูร้บัผิดชอบอปุกรณ์
ประกอบฉาก นกัออกแบบเครื่องแตง่กาย ช่างแตง่หนา้ ช่างท าผม  และ 3) ขัน้ตอนหลงัการถ่ายท า
ภาพยนตร ์(Post-production) หลงัจากถ่ายท าภาพยนตรแ์ลว้เสร็จขัน้ตอนนีคื้อการน าเอาฉากท่ี
ถ่ายท ามาร้อยเรียง ตัดต่อ ใส่เทคนิคพิเศษ เช่น เสียงดนตรี เพลงประกอบ เสียงเอฟเฟค 
บนัทกึเสียงเพิ่มเตมิ ใสภ่าพพิเศษ เพ่ือใหภ้าพยนตรส์มบรูณ ์ก่อนน าไปเผยแพร่ 
 

กระทรวงวัฒนธรรมเปิดเผยว่า มีภาพยนตร์ต่างประเทศซึ่งได้รับอนุญาตถ่ายท าใน
ประเทศไทย 6 เดือนแรก ในช่วงเดือน ม.ค.-มิ.ย. 2567 พบว่ามีจ านวน 238 เรื่อง ลดลงจากช่วง
เดียวกันของปี 2566 จ  านวน 6 เรื่อง แต่มีงบประมาณการถ่ายท าในประเทศไทยมากกว่า 3,588 
ลา้นบาท เพิ่มขึน้จากช่วงเดียวกนัของปีก่อน จ านวน 1,332 ลา้นบาท คิดเป็น 59.33% กองถ่ายท า
ภาพยนตรต์่างประเทศเดินทางมาจาก 31 ประเทศทั่ วโลก โดยพบว่าประเทศและดินแดนท่ี
งบประมาณการถ่ายท าสูงสุด 5 อันดับแรก ไดแ้ก่ ฮ่องกง อังกฤษ สหรฐัอเมริกา ฝรั่งเศส และ
เยอรมนี โดยคดัเลือกสถานท่ีถ่ายท าในประเทศไทย 49 จงัหวดั พบว่ามี 6 จงัหวดัท่ีมีกองถ่ายท า
ภาพยนตรต์่างประเทศนิยมถ่ายท ามากท่ีสุด 5 อนัดบัแรก ไดแ้ก่ กรุงเทพมหานคร 156 เรื่อง เช่น 
ถนนเยาวราช สถานีรถไฟกรุงเทพ (หวัล าโพง) โรงหนงัเก่าออสการ ์ถนนเพชรบุรีตดัใหม่ อนัดบั 2 
ปทุมธานี 45 เรื่อง อาทิ มหาวิทยาลยักรุงเทพ มหาวิทยาลยัรงัสิต ACTS Studio, อนัดบั 3 ชลบุรี 
33 เรื่อง อาทิ เกาะลา้น ถนนเลียบชายหาดพัทยา ปราสาทสัจธรรม , อันดบั 4 นนทบุรี 22 เรื่อง 
อาทิ อิมแพ็ค อารีน่า เมืองทองธานี, อนัดบั 5 สมทุรปราการ และภูเก็ต 21 เรื่องเท่ากนั โดยจงัหวดั
สมุทรปราการ อาทิ เมืองโบราณ ฟารม์จระเขส้มุทรปราการ The Studio Park และจังหวดัภูเก็ต 
อาทิเขตเมืองเก่าภูเก็ต หาดพาราไดซ ์พระพุทธมิ่งมงคลเอกนาคคีรี เป็นตน้ (ผูจ้ัดการออนไลน,์ 
2567)   
 

ตามขอ้มลูท่ีอา้งถึงท าใหปั้จจบุนัมีบุคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งก ากับการถ่ายท าภาพยนตร์
ไทยในหลายต าแหน่งหนา้ท่ีตอ้งท างานรว่มกบัทีมงานตา่งชาติมากขึน้ เพ่ือท่ีจะผลิตภาพยนตรใ์ห้
แล้วเสร็จหนึ่งเรื่องจึงจ าเป็นจะตอ้งวางแผนการถ่ายท าและตอ้งใชก้ารส่ือสารอย่างมากทัง้การ
ส่ือสารระหว่างบุคคลท่ีมีชาติก าเนิดและวฒันธรรมท่ีแตกต่างกัน และอีกทัง้ตอ้งส่ือสารกันเป็นวง
กวา้งเพ่ือใหก้ารถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่องนัน้แลว้เสรจ็ ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้เป็นขัน้ตอนท่ี
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ส าคญัและประกอบดว้ยบคุลากรจ านวนมากซึ่งจ  าเป็นตอ้งใชก้ารส่ือสารท่ีชดัเจนเพ่ือใหท้กุคนใน
กองถ่ายท าภาพยนตรมี์ความเขา้ใจตรงกันและด าเนินการไดร้าบรื่นสามารถบรรลุเป้าหมายการ
ถ่ายท า โดยการส่ือสารหลกัจะเป็นการส่ือสารระหว่างบคุคลของบคุลากรท่ีมีต าแหนง่ส าคญั เชน่ ผู้
ก ากับภาพยนตรก์ับผูช้่วยผู้ก ากับภาพยนตรห์นึ่ง ผูก้  ากับภาพยนตรก์ับนักแสดง ผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตรก์บันกัแสดง และในการถ่ายท าภาพยนตรใ์นประเทศไทยมีกองถ่าย 2 ประเภทคือ กอง
ถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย และ กองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
 

งานวิจยันีมี้วตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาการส่ือสารในกองถ่ายภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตร์
ตา่งประเทศ โดยเนน้การศึกษาการส่ือสารระหว่างบุคคลท่ีใชใ้นขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรท์ัง้
สองประเภท โดยไม่รวมการส่ือสารออนไลนแ์ละส่ือโซเชียล งานวิจยันีใ้ชว้ิธีการศกึษาเชิงคณุภาพ
ผ่านการสมัภาษณเ์ชิงลึกกับผูก้  ากับ ผูช้่วยผูก้  ากับ นกัแสดง และทีมงานกองถ่ายในหลากหลาย
ต าแหน่ง รวมถึงการสงัเกตการณใ์นสถานการณจ์ริงในกองถ่ายท าภาพยนตร ์และประสบการณ์
รว่มของผูท้  าวิจยัตัง้แตปี่ พ.ศ. 2560-2567 โดยน าขอ้มูลมาวิเคราะหเ์พ่ือศึกษาการส่ือสารในกอง
ถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
 
1.2 ปัญหำน ำกำรวิจัย 
 
 1.2.1 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเป็นอยา่งไร 
 1.2.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศเป็นอยา่งไร 
 
1.3 วัตถุประสงคก์ำรวิจยั 
 
 1.3.1 เพ่ือศกึษาการส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย 
 1.3.2 เพ่ือศกึษาการส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
 
1.4 ขอบเขตกำรวิจัย 
 

 คน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสารบนัทกึกองถ่าย และการสมัภาษณเ์ชิงลึก โดยระบเุจาะจงเฉพาะ 
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง นกัแสดง  ท่ีรว่มงานกับกองถ่ายท าทัง้ภาพยนตร์
ตา่งประเทศและกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย ระยะเวลาในการเก็บขอ้มลูตัง้แตปี่ พ.ศ. 2560-2567 
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1.5 นิยำมศัพทเ์ฉพำะ 
 

กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคล คือการมีปฏิสัมพันธ์ของบุคคลตั้งแต่สองคนขึน้ไป ใน
กระบวนการส่ือสารซึ่งคู่ส่ือสารจะท าหน้าท่ีเป็นทั้งผู้ส่งสารและผู้รับสารในเวลาเดียวกันและ
ตอ่เน่ือง เป็นการส่ือสารท่ีเป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ และไมร่วมการส่ือสารทางออนไลน ์

 
กำรสื่อสำรระหว่ำงวัฒนธรรม การแลกเปล่ียนและตีความสญัลกัษณใ์นบริบทหนึ่งๆ 

โดยบคุคลในการส่ือสารนัน้มีความแตกตา่งทางวฒันธรรมมากในระดบัท่ีมีการตีความและมีความ
คาดหวงัเก่ียวกับพฤติกรรมท่ีเหมาะสมแตกต่างกันซึ่งน าไปสู่ความหมายท่ีไม่เหมือนกันส่งผลให้
มนษุยท่ี์อยูห่า่งไกลกนัมีวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนัสามารถท าการส่ือสารกนัไดง้่ายขึน้ 

 
กำรก ำกับภำพยนตร์ ผู้ก ากับภาพยนตร ์หรือ ผู้สรา้ง มีหน้าท่ีในขั้นตอนการสรา้ง

ภาพยนตร ์เป็นผูถ้่ายทอดและตีความ จากบทภาพยนตรถ์่ายทอดและน าเสนอผลงานศิลปะผ่าน
ภาพยนตรเ์รื่องนัน้ โดยรวมถึงการสอดแทรกจินตนาการดว้ยเทคนิคตา่งๆ เช่น การก ากบัการแสดง 
การจดัแสง การจดัองคป์ระกอบภาพ การตดัตอ่ 

 
กำรสื่อสำร การท่ีบุคคลตั้งแต่สองบุคคลขึน้ไปและมีปฏิสัมพันธ์กัน  ทั้งสองสามารถ

ถ่ายทอดกิริยา การแสดงออก เพ่ือใหฝ่้ายหนึ่งเกิดความเขา้ใจอีกฝ่ายไม่ว่าจะเป็นวัจนภาษาหรื
ออวจันภาษา 

 
กองถ่ำยท ำภำพยนตรไ์ทย กองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยท่ีมีบริษัทผูส้รา้งเป็นบริษัทไทย

หรือผู้ลงทุนรวมถึงทีมงานเป็นคนไทย และมีขั้นตอนการผลิตภาพยนตรท่ี์ด าเนินงานสรา้งใน
ประเทศไทย 

 
กองถ่ำยท ำภำพยนตร์ต่ำงประเทศ  กองถ่ายท าภาพยนตรท่ี์มีนายทุน ผู้สรา้ง และ

ทีมงานหลกั เป็นชาวตา่งชาติ ในการถ่ายท าในประเทศไทยจ าเป็นตอ้งขออนญุาตและท าเรื่องเพ่ือ
ขอด าเนินการถ่ายท า โดยใชที้มงานจากตา่งประเทศทัง้หมด หรือทีมงานหลกัเป็นชาวตา่งชาติอีก
สว่นหนึ่งเป็นทีมงานไทย 
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กำรสื่อสำรที่อำศัยบริบทมำก การส่ือสารท่ีมีข่าวสารสว่นมากอิงกบับริบททางกายภาพ
และประสบการณ ์จ าเป็นตอ้งใชก้ารเรียนรูข้องบุคคลในการตีความรหสัทางการส่ือสารหรือการ
รบัสง่ขา่วสาร 

 
กำรสื่อสำรทีอ่ำศัยบริบทน้อย การส่ือสารท่ีขา่วสารสว่นมากอิงกบัรหสัทางการส่ือสารท่ี

ชดัเจนมีเพียงสว่นนอ้ยท่ีจะอิงกบับรบิทและไมจ่  าเป็นตอ้งใชป้ระสบการณใ์นการตีความ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 
 

 
บทที ่2 

 
แนวคิด ทฤษฎี และงำนวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

 
ในการวิจัยเรื่อง การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตร์

ต่างประเทศได้ท าการศึกษาและค้นคว้าเอกสารข้อมูลต่างๆท่ีเก่ียวข้องเพ่ือน ามาประกอบ
การศกึษาตามล าดบัดงัตอ่ไปนี ้

2.1 ทฤษฎีการส่ือสารระหว่างบคุคล 
2.2 ทฤษฎีการส่ือสารระหว่างวฒันธรรม 
2.3 แนวคิดเก่ียวกบัการก ากบัภาพยนตร ์
2.4 แนวคิดเก่ียวกบักระบวนการผลิตภาพยนตร ์
2.5 แนวคิดเรื่องการส่ือสารท่ีอาศยับริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศยับริบทนอ้ย  (High-

context และ Low-context) 
2.6 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
2.1 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคล (Interpersonal Communication) 
 

2.1.1 ทีม่ำของกำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคล (Interpersonal Communication) 
 
การส่ือสารทุกประเภทของมนุษย์เป็นการส่ือสารระหว่างบุคคลเน่ืองจากการส่ือสารทุก

ประเภทเหลา่นัน้เกิดขึน้ระหวา่งมนษุย ์แตห่ากพิจารณาในเชิงทฤษฎีการส่ือสารการส่ือสารระหวา่ง
บคุคลมีลกัษณะเฉพาะซึ่งท าใหแ้ตกต่างไปจากการส่ือสารรูปแบบอ่ืนของมนุษย ์Beebe, Beebe, 
and Ivy (2001 อ้างถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล, วิภาณี แม้นอินทร์, และเรวดี ไวยวาสนา , 2563) 
อธิบายว่าการส่ือสารระหว่างบุคคล (Interpersonal Communication) เกิดขึน้เม่ือบุคคลสองคน
ตา่งมีปฏิสมัพนัธซ์ึ่งกนัและกนั เพ่ือสรา้งอิทธิพลใหเ้กิดขึน้ระหว่างกนัทัง้สองฝ่ายและเพ่ือควบคมุ
ความสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้ระหว่างบคุคลทัง้สองนัน้ในช่วงระยะเวลาหลายปีท่ีผ่านมาความหมายของ
ค าว่า “การส่ือสารระหว่างบุคคล (Interpersonal Communication)” ในทรรศนะของนักวิชาการ
ดา้นนิเทศศาสตรน์ัน้ หมายถึงการส่ือสารหรือปฏิสัมพันธ์ท่ีเกิดขึน้ระหว่างบุคคลสองคน (Two-
person) ซึ่งมีความสัมพันธอ์ย่างใกลช้ิดสนิมสนมในลักษณะเห็นหนา้เห็นตากัน (Face-to-face 
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Interaction) Beebe, Beebe, and Redmond (1999 อา้งถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563) 
ด้วยความหมายดังกล่าวข้างต้นในภาษาอังกฤษจึงมีค าว่า “Dyadic Communication” ซึ่งมี
ความหมายในภาษาไทยว่า “การส่ือสารระหว่างบุคคลสองคน” เป็นค าท่ีใชแ้ทนท่ีหรือใชส้ลบักับ
ค าว่า “Interpersonal Communication” ได ้อย่างไรก็ตามในทรรศนะของนักนิเทศศาสตรห์ลาย
ท่าน การส่ือสารระหว่างบุคคลอาจเกิดขึน้กบับคุคลไดม้ากกว่าสองคน เช่น การส่ือสารกบัสมาชิก
ในครอบครวัซึ่งมีสมาชิกมากกว่าสองคนหรือการส่ือสารในกลุ่มเพ่ือนสนิทซึ่งมีจ  านวนหลายคน 
เป็นตน้ Peason and Nelson (1997 อา้งถึงใน ภากิตติ ์ตรีสกุล และคณะ, 2563) แตจ่  านวนคนใน
กระบวนการส่ือสารระหว่างบคุคลนัน้ตอ้งไมม่ากจนท าใหป้ฏิสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้ระหวา่งกนัขาดความ
ตอ่เน่ืองและไม่สามารถแสดงหรือรบัรูป้ฏิกิริยาตอบกลบัระหว่างกันไดอ้ย่างชดัเจน แต่ในปัจจบุนั
นกัวิชาการส่วนใหญ่ไม่ไดก้ าหนดลกัษณะของการส่ือสารระหว่างบคุคล  โดยพิจารณาจากจ านวน
ผูส้่งสารและผูร้บัสารซึ่งมีปฏิสมัพนัธแ์บบเห็นหนา้เห็นตากนัเทา่นัน้แตย่งัพิจารณาถึงคณุภาพหรือ
คณุลกัษณะของการส่ือสาร (Quality of the Communication) ท่ีเกิดขึน้ระหว่างกนัรวมทัง้รูปแบบ
ความสัมพันธ์ของคู่ ส่ือสารในกระบวนการส่ือสาร ( Intimacy of the Communication) เป็น
องคป์ระกอบส าคญัของการส่ือสารระหวา่งบคุคลอีกดว้ย  

 
2.1.2 ลักษณะของกำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคล  
 
การส่ือสารระหว่างบคุคลเป็นการส่ือสารซึ่งเกิดไดใ้นทกุสถานการณมี์ลกัษณะและบริบท

ซึ่งแตกตา่งจากการส่ือสารประเภทอ่ืนๆ สรุปไดด้งันี ้
 

1) การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารท่ีเกิดขึน้ระหว่างบุคคลสองคนซึ่งมี
ปฏิสมัพนัธก์นัอยา่งใกลช้ิด  

การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารท่ีเกิดขึน้ระหว่างบุคลสองคน  (Two-
person/dyad) ซึ่งมีปฏิสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด (Close Contact) Barker and Gaut (2002 อ้าง
ถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563) ดว้ยรูปแบบหรือลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างกันซึ่ง
สามารถระบุไดอ้ย่างชัดเจน เช่น เพ่ือนกับเพ่ือน พ่ีกับน้อง บุคคลสองคนซึ่งเป็นคู่รกักัน ครูและ
นกัเรียน ฯลฯ และมีปฏิสมัพนัธห์รือปฏิบตัิตนกับอีกฝ่ายหนึ่งในฐานะมนุษยซ์ึ่งมีลกัษณะเฉพาะ
แตกตา่งกนัไปตามแตล่ะบคุคล (Unique Human Being) เช่น เพ่ือนแตล่ะคนของเราจะมีลกัษณะ
ท่ีแตกต่างกันไปเม่ือมีปฏิสมัพันธก์ันเราก็จะปฏิบตัิตนกับเพ่ือนแต่ละคนไม่เหมือนกัน  อย่างไรก็
ตามในทรรศนะของนักวิชาการหลายท่าน การส่ือสารระหว่างบุคคลอาจเกิดขึน้ได้กับบุคคล
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มากกว่า 2 คน แตจ่  านวนคนในกระบวนการส่ือสารระหว่างบคุคลตอ้งไม่มากจนท าใหป้ฏิสมัพนัธ์
ท่ีเกิดขึน้ระหว่างกนัขาดความตอ่เน่ือง และไมส่ามารถแสดงหรือรบัรู ้ปฏิกิริยาตอบกลบัระหว่างกนั
ไดอ้ย่างชดัเจน หากเปรียบเทียบรูปแบบปฏิสมัพนัธแ์ละลกัษณะความสมัพันธท่ี์ชดัเจน  ระหว่าง
บคุคลดงักล่าวนัน้กับพฤติกรรมการส่ือสารซึ่งเกิดขึน้ระหว่างพนกังานขายสินคา้และลกูคา้ บริกร
ในรา้นอาหารกับผูใ้ชบ้ริการ หรือนักท่องเท่ียวซึ่งถามทางคนท่ีเดินผ่านไปมาบนถนน  จะพบว่ามี
ความแตกต่างกันอย่างสิ ้นเชิง แม้ว่าการส่ือสารซึ่งเกิดขึน้ในสามสถานการณ์หลัง  จะเป็น
ปฏิสมัพนัธแ์บบเห็นหนา้เห็นตากันระหว่างบุคคลสองคน ซึ่งเป็นลกัษณะส าคญัของ  การส่ือสาร
ระหว่างบุคคลก็ตาม แต่พฤติกรรมการส่ือสารดังกล่าวไม่ถือเป็นการส่ือสารระหว่างบุคคล 
เน่ืองจากไม่มีปฏิสมัพนัธท่ี์ใกลช้ิดระหว่างกัน รูปแบบหรือลกัษณะความสมัพันธ์ ระหว่างกันนัน้
เป็นความสัมพันธ์ตามบทบาทหนา้ท่ี ซึ่งจะสิน้สุดลงเม่ือจบเหตุการณ์นั้น  และประการสุดท้าย
ปฏิสมัพนัธห์รือการปฏิบตัิตนระหวา่งกนันัน้เป็นรูปแบบท่ีตายตวั ตามบทบาทของแตล่ะฝ่าย ไมไ่ด้
แตกต่างกันไปตามลกัษณะเฉพาะของแต่ละบุคคลกล่าวคือ พนกังานขายจะปฏิบตัิตนกับลูกคา้ 
ทกุคนในฐานะความเป็นลกูคา้ไมใ่ชใ่นฐานะความเป็นนายสมชายหรือนางสาวสมหญิง ส่วนลกูคา้
ก็จะมีปฏิสมัพนัธก์บัพนกังานขายในฐานะพนกังานขายไมใ่ชใ่นฐานะของนายบริการ หรือ นางสาว
เต็มใจ ดงันั้นนักวิชาการ ดา้นนิเทศศาสตรจ์ึงเรียกการส่ือสารลักษณะนีว้่า “การส่ือสารแบบไม่
เฉพาะเจาะจงบคุคล (Impersonal Communication)”  

 
2) การส่ือสารระหว่างบคุคลเป็นการส่ือสารซึ่งเนน้ปฏิสมัพนัธ์ แบบเห็นหนา้เห็น

ตากนัระหวา่งคูส่ื่อสาร  
นกัวิชาการส่ือสารแสดงทรรศนะไวว้่า การส่ือสารระหวา่งบคุคลเป็นการส่ือสารซึ่ง

เนน้ปฏิสมัพันธแ์บบเห็นหนา้เห็นตากันระหว่างคู่ส่ือสาร (Face-to-face Communication) แต่ใน
ปัจจุบนัพัฒนาการดา้นการส่ือสารเจริญกา้วหนา้ไปอย่างไม่หยุดยัง้ส่งผลใหรู้ปแบบ  การส่ือสาร
ของมนุษยเ์ปล่ียนแปลงไป นักวิชาการบางท่านจึงถือว่าการส่ือสารผ่านส่ือหรือ เทคโนโลยีการ
ส่ือสารประเภทต่างๆ (Interpose Communication) เช่น การพูดคุยผ่านทางโทรศัพท ์หรือการ
ส่ือสารผา่นทางอินเทอรเ์น็ตก็เป็นรูปแบบหนึ่งของการส่ือสารระหวา่งบคุคลดว้ยเชน่กนั  
 

3) การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นกระบวนการส่ือสารซึ่งคู่ส่ือสารจะท าหน้าท่ีเป็น
ทัง้ผูส้ง่สารและผูร้บัสารในเวลาเดียวกนัและตอ่เน่ืองกนัไปตลอดกระบวนการ  
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การส่ือสารระหวา่งบคุคลเป็นกระบวนการส่ือสารซึ่งคูส่ื่อสารจะท าหนา้ท่ีเป็นทัง้ผู้
ส่งสารและผู้รับสารในเวลาเดียวกันและต่อเน่ืองกันไปตลอดกระบวนการ  (Simultaneous 
Interaction) ในขณะท่ีเราพูดกับเพ่ือนเราไม่ไดต้ัง้หนา้ตัง้ตาพูดอย่างเดียวโดยไม่สนใจเพ่ือนของ
เรา แตเ่ราจะสงัเกตกริยาอาการ ท่าทาง สีหนา้ แววตา การแต่งกาย ฯลฯ  ซึ่งเป็นอวจันภาษาท่ีส่ือ
ความหมายหรือใหข้อ้มลูต่างๆ ของเพ่ือนแก่เราได ้พฤติกรรมดงักล่าวคือพฤติกรรมการรบัสารซึ่ง
เกิดตลอดเวลาควบคูไ่ปกบัพฤติกรรมการส่งสาร ส่วนเพ่ือนของเราซึ่งก าลงัฟังเราพดูนัน้ก็ไม่ไดฟั้ง
เราเพียงอย่างเดียว แต่เขาจะแสดงอารมณ์ความรูส้ึกต่างๆ  โดยใช้อวัจนภาษาซึ่งสามารถส่ือ
ความหมายส่งมาท่ีเรา พฤติกรรมดงักล่าวคือพฤติกรรมการส่งสารซึ่งเกิดตลอดเวลาควบคู่ไปกับ
พฤติกรรมการรบัสารลกัษณะของปฏิสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้ดงักล่าวนีจ้ะส่งผลตอ่พฤติกรรมการส่ือสาร
และรูปแบบของปฏิสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้ระหวา่งกนั อยา่งตอ่เน่ือง 

  
4) การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารซึ่งมีความเป็นส่วนตวัและมีลกัษณะ

ไมเ่ป็นทางการสงูกวา่การส่ือสารประเภทอ่ืน  
เน่ืองจากการส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารซึ่งเป็นพืน้ฐานในการด ารงอยู่

ของมนษุย ์เป็นเครื่องมือพืน้ฐานในการด าเนินชีวิตประจ าวนัของทกุคนในสงัคมและเป็นส่วนหนึ่ง
ของชีวิตมนุษย์ ดังนั้นการส่ือสารจึงมีลักษณะของความเป็นส่วนตัว (Personal) และไม่เป็น
ทางการ (Informal) มากกว่าการส่ือสารประเภทอ่ืน เช่น การส่ือสารมวลชนหรือการส่ือสารใน
องคก์าร 

 
5) การส่ือสารระหวา่งบคุคลเป็นการส่ือสารซึ่งเกิดขึน้ทนัทีทนัใด ตามสถานการณ์

และบรบิทของการส่ือสาร  
การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารซึ่งเกิดขึน้ทนัทีทนัใด ( Immediate) ตาม

สถานการณ์และบริบทของการส่ือสารในขณะนั้น โดยไม่ไดมี้การวางแผนการส่ือสารท่ีชัดเจน
ล่วงหน้า (Spontaneous) ดังนั้นลักษณะปฏิสัมพันธ์ของคู่ส่ือสารจึงถูกก าหนดด้วยรูปแบบ
พฤตกิรรมของแตล่ะฝ่าย สถานการณท่ี์เกิดขึน้ระหวา่งการส่ือสารและบรบิทของการส่ือสาร  

 
6) การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารซึ่งเอือ้ให้เกิดปฏิกิริยาตอบกลับ

ระหวา่งกนัในปรมิาณสงูและรวดเรว็  
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เน่ืองจากการส่ือสารระหว่างบุคคลส่วนใหญ่เป็นการส่ือสารแบบเห็นหนา้เห็นตา
กัน ดังนั้นการแสดงและการรับรูป้ฏิกิริยาตอบกลับระหว่างกันจึงเกิดขึน้ได้ในปริมาณสูงและ
รวดเรว็ (High and Immediate Feedback) 

 
7) การส่ือสารระหว่างบุคคลเป็นการส่ือสารท่ีไม่ไดย้ึดถือรูปแบบหรือไวยากรณ์

ภาษาท่ีเครง่ครดัชดัเจนเหมือนการส่ือสารประเภทอ่ืน  
เน่ืองจากการส่ือสารระหว่างบุคคลมักมีความเป็นส่วนตัวสูงกว่าการส่ือสาร

ประเภทอ่ืนๆ เช่นการส่ือสารในองคก์ารหรือการส่ือสารมวลชนเป็นตน้ ดงันั้นคู่ส่ือสารจึงไม่ตอ้ง
ร ะ มั ด ร ะ วั ง ใน ก า ร ใช้ ภ า ษ า อ ย่ า ง เค ร่ ง ค รัด นั ก  ( Loosely Organized and Probably 
Ungrammartical) โดยเฉพาะกับคู่ส่ือสารท่ีมีความใกล้ชิดสนิทสนมกัน  วัตถุประสงคข์องการ
ส่ือสารระหว่างบุคคลการส่ือสารเป็นพฤติกรรมท่ีส าคญัอย่างยิ่งส าหรบัมนุษยเ์น่ืองจากมนุษย์
ส่ือสารกับบุคคลอ่ืนดว้ยวตัถุประสงคท่ี์หลากหลาย อาทิ ใชก้ารส่ือสารในการเรียนรูเ้พ่ือใหเ้ขา้ใจ
ตนเองและสิ่งแวดล้อมใช้การส่ือสารเป็นเครื่องมือในการสนองตอบความต้องการและความ        
พึงพอใจ ของตนและบคุคลรอบตวั ใชก้ารส่ือสารเป็นพืน้ฐานในการสรา้งและรกัษาความสมัพนัธ์
กบับุคคลอ่ืน ใชก้ารส่ือสารเป็นปัจจยัในการสรา้งและธ ารงความเป็นสงัคม และดว้ยวตัถุประสงค์ 
อ่ืนอีกมากมาย สรุปไดด้งัตอ่ไปนี ้ 

(1) การส่ือสารระหว่างบุคคลคือเครื่องมือส าคญัของมนุษยใ์นการสนอง
ความตอ้งการของตนเองและบุคคลอ่ืนความตอ้งการดงักล่าวมี 3 ประการไดแ้ก่ การสนองความ
ตอ้งการทางกายเพ่ือใหม้นุษยไ์ดปั้จจัยส่ีส าหรบัด ารงชีพ การสนองความตอ้งการทางสังคมใน
ฐานะท่ีมนุษยเ์ป็นสตัวส์งัคมซึ่งไม่สามารถอยู่ดว้ยตนเองผูเ้ดียวได ้การส่ือสารระหว่างกันจึงเป็น
ตวัเช่ือมมนุษยแ์ตล่ะคนใหร้วมตวักันเป็นสงัคมและใชก้ารส่ือสารในการสรา้งปฏิสมัพนัธร์ะหว่าง
กนั และประการสดุทา้ยการสนองความตอ้งการทางดา้นจิตวิทยา เช่น การใชก้ารส่ือสารกบับคุคล
อ่ืนเพ่ือสรา้งความพงึพอใจความอบอุน่ใจความมั่นใจ หรือความสบายใจใหแ้ก่ตน เป็นตน้  

(2) การส่ือสารระหว่างบุคคลช่วยใหม้นุษยพ์ฒันาแนวความคิดเก่ียวกับ
ตนเองและการรับรู ้ตนเอง  การพัฒนาแนวคิดดังกล่าวนั้นด้วยการส่ือสารกับบุคคลอ่ืนซึ่งมี
ความสมัพนัธใ์กลช้ิดกับตน ไดแ้ก่ บุคคลในครอบครวั ครู เพ่ือน และขยายวงไปสู่สมาชิกคนอ่ืนๆ 
ในสังคมยิ่งมนุษยส่ื์อสารกับบุคคลอ่ืนมากขึน้เพียงไรมนุษยก็์จะพัฒนาแนวคิดดงักล่าวไดม้าก
ยิ่งขึน้เท่านั้น พฤติกรรมดังกล่าวนั้นจะช่วยให้มนุษย์อยู่ร่วมกับบุคคลอ่ืนในสังคมได้อย่างมี
ประสิทธิภาพสูงขึน้ ในทางกลับกันแนวคิดเก่ียวกับตนเองและการรบัรูต้นเองนั้นก็จะส่งผลต่อ
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ประสิทธิภาพ ในการส่ือสารระหว่างบคุคลของบคุคลนัน้ดว้ยเชน่กนั การส่ือสารระหว่างบคุคลเป็น
เครื่องมือส าคญัในการรวบรวมขอ้มลู ขา่วสารของบคุคลท่ีมนษุยมี์ปฏิสมัพนัธด์ว้ยและขอ้มลูตา่งๆ 
ในสงัคมและสิ่งแวดลอ้มรอบตวัมนษุย  ์วตัถปุระสงคท่ี์ส าคญัอีกประการหนึ่งในการส่ือสารระหว่าง
บคุคล คือการรวบรวมขอ้มลูตา่งๆ ของบคุคลท่ีเรามีปฏิสมัพนัธด์ว้ยรวมทัง้ขอ้มลูเก่ียวกบัสงัคมซึ่ง
แวดลอ้มบุคคลเหล่านัน้ Altman and Taylor (1973 อา้งถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563) 
อธิบายว่า การมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของมนุษย์นั้นคือกระบวนการในการค้นหาและเรียนรู้
บุคลิกภาพของบุคคลท่ีตนมีปฏิสัมพันธ์ดว้ยทัง้ในดา้นความรูค้วามรูส้ึกนึกคิด  ความเช่ือ ความ
สนใจ ฯลฯ เพราะขอ้มูลเหล่านัน้จะช่วยใหม้นุษยส์ามารถอธิบายและคาดเดา  พฤติกรรมของคู่
ส่ือสารไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลมากย่ิงขึน้ซึ่งจะช่วยใหเ้ราสามารถสรา้งอิทธิพลหรือ
ควบคมุพฤตกิรรมการส่ือสารของบคุคลนัน้ๆ รวมทัง้สิ่งแวดลอ้มรอบตวัเราไดด้ว้ยเชน่กนั  

(3) การส่ือสารระหวา่งบคุคลคือเครื่องมือส าคญัในการสรา้งอิทธิพลเหนือ
บคุคลอ่ืน มนษุยใ์ชก้ารส่ือสารระหว่างบคุคลเป็นปัจจยัส าคญั ในการสรา้งอิทธิพลเหนือบคุคลอ่ืน
เพ่ือก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงดา้นความรู ้ทศันคตแิละพฤตกิรรมท่ีเกิดขึน้ระหวา่งกนั  

(4) การส่ือสารระหว่างบุคคลมีส่วนส าคัญในการสรา้งและธ ารงรกัษา 
ความสัมพันธ์ท่ีดีระหว่างกัน สมาชิกของสังคมจะเรียนรูแ้ละสนองความตอ้งการของกันและกัน 
และอยู่รว่มกันไดอ้ย่างสงบสุขนัน้ตอ้งอาศยัการรบัรูร้ว่มกันของคนในสงัคมความเขา้ใจท่ีถูกตอ้ง
และความสัมพันธ์ท่ีดีระหว่างกัน ปรากฏการณ์ท่ีกล่าวถึงนั้นคือวัตถุประสงค์พื ้น ฐานและ
ภาระหนา้ท่ีของการส่ือสารระหวา่งบคุคล 

(5) การส่ือสารระหว่างบุคคลมีส่วนส าคัญในการบ่งบอกและการสรา้ง
รูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างคู่ส่ือสารประโยค “ฉันรกัคณุ” จะมีความหมายแตกต่างกันไปเม่ือ
ลกัษณะความสมัพนัธร์ะหว่าง ผูพ้ดูและผูฟั้งแตกตา่งกนั เช่น เม่ือผูพ้ดูและผูฟั้งมีความสมัพนัธใ์น
ฐานะคู่รัก ฐานะแม่และลูก  ฐานะพ่ีชายและน้องสาว หรือฐานะเพ่ือนสนิทนั้น จะส่งผลให้
ความหมายของประโยคเดียวกัน มีความแตกต่างกันจากตวัอย่างดงักล่าวพบว่าสาเหตุส  าคัญ
ประการหนึ่งซึ่งก่อใหเ้กิดความแตกตา่งในดา้นความหมายท่ีเกิดจากการส่ือสารของมนุษยน์ั้นคือ
รูปแบบของความสมัพันธห์รือบริบทของความสมัพนัธ ์(Relational Context) ระหว่างคู่ส่ือสารซึ่ง
เปล่ียนแปลงไปในแต่ละสถานการณ์ ดงันัน้รูปแบบของความสมัพันธ์ระหว่างคู่ส่ือสารจึงมีส่วน
ส าคญัในการแปลความหมายของสารท่ีเกิดขึน้ในกระบวนการส่ือสารและในทางกลบักันเนือ้หา
สาระและวิธีการส่ือสารก็จะช่วยใหเ้ราอธิบายรูปแบบหรือลกัษณะความสมัพนัธข์องคู่ส่ือสารได้
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เช่นกนั จากเหตผุลดงักล่าว จึงสรุปไดว้่าการส่ือสารระหว่างบคุคลมีส่วนส าคญัในการบง่บอกและ
การสรา้งรูปแบบ ความสมัพนัธร์ะหวา่งคูส่ื่อสาร 

 
ดงันัน้ผูว้ิจัยจึงน าแนวคิดเก่ียวกับการส่ือสารระหว่างบุคคล มาเป็นกรอบในการศึกษา

งานวิจัยครั้งนี ้ในเรื่อง การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตร์
ตา่งประเทศ ทฤษฎีการส่ือสารระหว่างบคุคลท าใหเ้ราเขา้ใจเรื่องราวไดอ้ย่างตอ่เน่ืองและยงัท าให้
เราทราบถึงกระบวนการในการด าเนินเรื่องของเนือ้หาในภาพยนตรต์ัง้แตต่น้ไปจนจบวา่การส่ือสาร
ระหว่างบคุคลคือกระบวนการส่ือสารซึ่งบคุคลท่ีมีความใกลช้ิดสนิทสนมกนัตัง้แต่สองคนขึน้ไป มี
ปฏิสมัพนัธซ์ึ่งกนัและกนัอย่างตอ่เน่ือง และสามารถแสดงและรบัรูป้ฏิกิริยาตอบกลบัระหวา่งกนัได้
อยา่งชดัเจน โดยมีวตัถปุระสงคเ์พ่ือสรา้งอิทธิพลใหเ้กิดขึน้ระหว่างกนัทัง้สองฝ่าย 

 
2.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงวัฒนธรรม (intercultural Communication) 
 

2.2.1 ทีม่ำของกำรสื่อสำรระหว่ำงวัฒนธรรม (intercultural Communication) 
 
การส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม ( intercultural Communication) เป็นรูปแบบการส่ือสาร

ประเภทหนึ่งท่ีเขา้มามีบทบาทกับมนษุยใ์นสงัคมปัจจบุนัทัง้นีด้ว้ยการพฒันาของเทคโนโลยีต่างๆ
ส่งผลให้มนุษยท่ี์อยู่ห่างไกลกันมีวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันสามารถท าการส่ือสารกันไดง้่ายขึน้
สอดคลอ้งกับ Jandt (2013 อา้งถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล, วิภาณี แมน้อินทร,์ และเรวดี ไวยวาสนา, 
2563) กล่าวไวว้่าการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมเป็นประเด็นส าคญัท่ีไม่อาจมองขา้มไปไดโ้ดยการ
ส่ือสารระหว่างวฒันธรรมนัน้เป็นการปฏิสมัพนัธร์ะหว่างบุคคลท่ีมาจากวฒันธรรมท่ีแตกต่างกัน  
การศกึษาความหมายของการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมมีความจ าเป็นเน่ืองจากการนิยามจะช่วย
ให้ผู้วิจัยเข้าใจถึงกรอบและพัฒนาการทางความคิด รวมทั้งขอบเขตของการ  ส่ือสารระหว่าง
วฒันธรรม  

 
การนิยามค าว่าการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรมเป็นครัง้แรกโดย Edward T. Hall ซึ่งได ้

ตีพิมพเ์ผยแพร่ในหนังสือช่ือ The Silent Language โดย Hall (2002 อ้างถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล 
และคณะ, 2563) ไดอ้ธิบายเรื่องการส่ือสารกบัวฒันธรรมไวว้่า วฒันธรรมคือการส่ือสาร และการ
ส่ือสารคือวฒันธรรม โดยวฒันธรรมเป็นสภาพแวดลอ้มของบุคคล ซึ่งไม่ใช่มีเพียงแค่มุมเดียวใน
ชีวิตของบุคคลเท่านัน้แต่ยงัหมายรวมถึง ลกัษณะเฉพาะของบุคคลท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าบุคคลมีการ
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แสดงออกซึ่งพฤติกรรมอยา่งไรมีแนวทางในการคิด การเคล่ือนไหวหรือการแกไ้ขปัญหาอยา่งไร อีก
ทัง้วฒันธรรมนัน้เป็นปรากฏการณข์องกลุ่มเพราะอย่างนอ้ยก็เป็นการแบง่ปันกันระหว่างบุคคลท่ี
อาศยัหรือ เคยอาศยัอยู่ในสภาพแวดลอ้มเดียวกันท่ีมีการเรียนรูซ้ึ่งกันและกัน โดยวฒันธรรมนัน้
ตอ้งเกิดจากการเรียนรูไ้ม่ไดเ้ป็นสิ่งท่ีตดิตวับคุคลมาตัง้แตก่ าเนิด Lindsey and Beach (2002 อา้ง
ถึงใน ภากิตติ์ ตรีสกุล และคณะ, 2563) อธิบายไวว้่ามนุษยมี์พฤติกรรมท่ีแตกต่างกนัความต่างนี ้
เกิดจากการมีพืน้ฐานของวฒันธรรมต่างกัน วฒันธรรมในท่ีนีคื้อแบบแผนชีวิตทัง้หมดของสงัคม
มนุษย์ผ่านการเรียนรูก้ารมีส่วนร่วม รวมไปถึงค่านิยมในสังคม การแต่งกาย และการแสดง
สญัลกัษณต์า่ง ๆ Lustig and Koester (1993, p. 25) อธิบายเรื่องการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมไว้
ว่า “การส่ือสารต่างวฒันธรรม” หมายถึงกระบวนการแลกเปล่ียนและตีความสญัลกัษณใ์นบริบท
หนึ่ง ๆโดยบุคคลในกระบวนการส่ือสารนัน้มีความแตกต่างทางวัฒนธรรมมากในระดบัท่ีมีการ
ตีความและมีความคาดหวงัเก่ียวกับพฤติกรรมท่ีเหมาะสมแตกตา่งกันซึ่งน าไปสู่ความหมายท่ีไม่
เหมือนกัน ความหมายของการส่ือสารต่างวฒันธรรม ( intercultural Communication) นัน้มักจะ
เนน้การส่ือสารระหว่างบุคคล (Interpersonal Communication) ท่ีมาจากวฒันธรรมต่างกันแบบ
ไม่ผ่านส่ือ (Non-mediated) หรือเน้นการส่ือสารแบบเห็นหน้าค่าตา (Face-to-face) และการมี
ปฏิสัมพันธ์ต่อกันและกัน (Interactive) ทั้งนี ้ความแตกต่างทางวัฒนธรรมจะต้องเป็นความ
แตกต่างในระดบัวฒันธรรมโดยกว้าง (Cultural level) เช่นความแตกต่างระหว่างวฒันธรรมไทย
และวฒันธรรมอเมริกนั เป็นความแตกตา่งในระดบัสงัคม (Socio Cultural Level) ซึ่งส่งผลใหก้าร
ปฏิบตัิตนแตกตา่งกนัไปดงัเหตกุารณท่ี์มกัพบในชีวิตประจ าวนั กล่าวคือคนไทยสั่งอาหารมาแบ่ง
กันทานกับเพ่ือน คนอเมริกันโดยทั่ วไปสั่งอาหารใหต้ัวเองทานเท่านั้น ขณะท่ีคนอเมริกันใหท้ิป
พนกังานเสิรฟ์และคนขบัแท็กซ่ี คนไทยโดยทั่วไปไมใ่หท้ิปพนกังานเหล่านัน้ เป็นตน้ หรือเป็นความ
แตกต่างในระดบัวฒันธรรมย่อย (Subcultural Level) เช่น ความแตกต่างระหว่างวฒันธรรมของ
คนกรุงเทพและคนในภาคอีสาน โดยความแตกต่างกันมิใช่ความแตกต่างในระดบัปัจเจกบุคคล 
เช่น ความแตกต่างทางความคิดหรือนิสัยใจคอขณะท่ี Samovar and Porter (1995 อ้างถึงใน    
ภากิตติ ์ตรีสกุล และคณะ, 2563) เนน้ว่าความแตกตา่งทางวฒันธรรมนัน้จะตอ้งเดน่ชดัพอท่ีจะท า
ให้เห็นความแตกต่างของการส่ือสารระหว่างคู่ส่ื อสารสอดคล้องกับแนวคิดของ  Lustig and 
Koester (1993 อ้างถึงใน  ภากิตติ์  ตรีสุกล  และคณะ , 2563) ท่ีกล่าวว่าความแตกต่างทาง
วฒันธรรมนัน้จะตอ้งมากพอท่ีจะแสดงใหเ้ห็นพฤติกรรมและความคิดของแตล่ะกลุม่สงัคมท่ีท าให้
เราสามารถท านายและคาดเดาไดว้่าจะมีรูปแบบใดและเป็นไปในลกัษณะทิศทางใด นอกจากนี้
การส่ือสารระหว่างวฒันธรรม หมายถึงการส่ือสารซึ่งผูส้่งสารและผูร้บัสารมีความแตกตา่งกนัทาง
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วฒันธรรมจนอาจเป็นเหตใุหเ้กิดปัญหาหรืออุปสรรคบางประการในการสรา้งความเขา้ใจระหว่าง
กันขณะส่ือสาร ส าหรบันักวิชาการประเทศไทย เมตตา วิวัฒนานุกูล (2536 อ้างถึงใน ภากิตติ ์   
ตรีสกุล และคณะ, 2563) ไดใ้หน้ิยามการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมไวว้า่กระบวนการถ่ายทอดและ
ตีความหมายปฏิสัมพันธ์และสัญลักษณ์ ระหว่างคนท่ีมาจากวฒันธรรมท่ีต่างกันภายใตบ้ริบท
ทางการส่ือสารหนึ่ง ๆ ดังนั้นการศึกษาดา้นการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรมจึงมุ่งความสน ใจใน
ประเดน็การสรา้งความเขา้ใจเก่ียวกบั ความแตกตา่งของแตล่ะวฒันธรรม สาเหตแุละองคป์ระกอบ
ท่ีมีผลตอ่ความแตกตา่งตลอดจนปัญหาและแนวทางแกไ้ขเพ่ือสรา้งความเขา้ใจอนัดีระหวา่งบคุคล
ท่ีมาจากตา่งวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั 

 
Hall (1981 อ้างถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563) บริบทของระบบวัฒนธรรม

ออกเป็น 2 ลกัษณะกลา่วคือ  
 

1) วฒันธรรมแบบเนน้บรบิทสงู (High-context Culture)  
วฒันธรรมแบบเนน้บริบทสูง เป็นสังคมท่ีบุคคลจะถูกเลีย้งดูมาในรูปแบบของ

ครอบครวัมีความเป็นกลุ่มตอ้งไดร้บัการปกป้องจากกลุ่มและตอ้งมีความซ่ือสตัยต์่อกลุ่มของตน
ดว้ยรวมทัง้ถกูสอนใหค้ดิถึงคนอ่ืนๆ นอกจากเรื่องของตนเองการส่ือสารในลกัษณะของการพดูหรือ
การเขียนมีนอ้ย เน่ืองจากขอ้มูลข่าวสารนัน้จะปรากฏชดั อยู่ในสภาพแวดลอ้มทางกายภาพหรือ
การรับรูข้องบุคคลให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์  โดยความสัมพันธ์จะมาก่อนหน้าท่ีการ
แสดงออกซึ่งความคิดเห็นใดๆ นัน้จะตัง้อยู่บนพืน้ฐานของกลุ่มชีวิตความเป็นส่วนตวัจะมีความ
เก่ียวขอ้งกับกลุ่ม สิทธิของแต่ละบุคคลจะมีความแตกต่างกันในกลุ่ม นอกจากนีล้ักษณะทาง
วฒันธรรมแบบ High-context  นัน้จะมีการส่ือสาร สรา้งสรรคแ์ละอยู่ภายใตก้รอบบริบทเดิมของ
ตนเองการรกัษาหนา้ตาหลีกเล่ียงการโตแ้ยง้ท่ีท าใหเ้กิดการขายหนา้ หลีกเล่ียงความขดัแยง้และ
ถือว่าการต าหนิเป็นเรื่องท่ีน่าอับอายเนน้การรกัษาความสมัพันธโ์ดยดคูวามเหมาะสมกับบุคคล
กาลเทศะและโอกาสดว้ยโดยประเทศท่ีมีลักษณะวฒันธรรมแบบดงักล่าว ไดแ้ก่ ลาตินอเมริกา 
เม็กซิโก ญ่ีปุ่ น จีน เกาหลี ไทย และประเทศอ่ืนๆ ในทวีปเอเชีย 
  

2) วฒันธรรมแบบเนน้บรบิทตา่งๆ (Low-context Culture)  
วฒันธรรมแบบเนน้บริบทต่างๆ เป็นสงัคมท่ีบุคคลเติบโต ขึน้มาจากวฒันธรรมท่ี

ให้ความส าคญักับเรื่องตนเองและครอบครวัโดยไม่สนใจบุคคลท่ีอยู่รอบขา้งรวมทั้งถูกสอนให้
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คดิถึงแตต่นเอง การสรา้งความสมัพนัธก์บับคุคลตา่งๆ จะตอ้งเกิดขึน้ดว้ยความสมคัรใจของตนเอง
นอกจากนีร้ะบบวัฒนธรรมแบบ Low-context  เป็นวัฒนธรรมท่ีมีการส่ือสารแบบตรงไปตรงมา
ขอ้มูลข่าวสารต่างๆ มีความชัดเจน ไม่จ  าเป็นตอ้งอาศยัการ ตีความมาก สิทธิของทุกคนมีความ
เท่าเทียมกนั การแสดงท่าทางตา่งๆ จะแสดงออกอย่างเปิดเผย และใหค้วามส าคญัระหว่างบคุคล
นอ้ยกว่าการตกลงเจรจากันอย่างเป็นลายลักษณ์อักษรนิยมใช้ขอ้โตแ้ย้งมาถกเถียงกันเพ่ือให้
ตนเองเป็นฝ่ายชนะ นอกจากนีบ้คุคลในวฒันธรรมรูปแบบดงักลา่วนีจ้ะมีความคิดสรา้งสรรคแ์ละมี
ความสนใจในนวตักรรมใหม่ๆ จะเปิดรบัสิ่งใหม่ๆ เชน่ สหรฐัอเมริกา เยอรมนี กลุ่มประเทศในแถบ
สแกนดิเนเวีย สวิตเซอรแ์ลนด ์สวีเดน และนอรเ์วย ์จะเห็นไดว้่าวฒันธรรมแบบเนน้บริบทสูงเป็น
สงัคมท่ีเนน้ความสมัพนัธร์ะยะยาว ตลอดจนความไวเ้นือ้เช่ือใจ หากมีการส่ือสารหรือเจรจาทาง
ธุรกิจจะเป็นลักษณะค่อนข้าง ออ้มคอ้มเพ่ือรกัษาสัมพันธ์ระยะยาวขณะท่ีวัฒนธรรมแบบเน้น
บริบทต ่าเป็นสงัคมท่ีไม่เนน้ความสมัพนัธร์ะยะยาวเนน้การพดูตรงๆ ไมอ่อ้มคอ้มหากมีการส่ือสาร
หรือเจรจาทางธุรกิจจะเน้นเข้าเรื่องในการเจรจาเพราะให้ความส าคัญของงานมากกว่า
ความสัมพันธ์ ดงันั้นเม่ือบุคคลท่ีมาจากสังคมท่ีแตกต่างกันแลว้ตอ้งส่ือสารกันก็ย่อมท าให้เกิด
ความเขา้ใจผิดระหว่างกนัได ้เพราะบคุคลท่ีมาจากวฒันธรรมแบบเนน้บรบิทสงูจะมองว่าผูพ้ดูท่ีมา
จากวฒันธรรมแบบ เนน้บริบทต ่าพดูจาตรงมากเกินไปอาจท าใหเ้กิดความขดัแยง้ ในขณะท่ีผูพู้ด
ท่ีมาจากวฒันธรรมแบบเนน้บรบิทต ่ามองว่าผู้พดูท่ีมาจากวฒันธรรมแบบเนน้บริบทสงูพดูจาออ้ม
คอ้ม ขาดความจริงใจจากท่ีกล่าวมาขา้งตน้จะพบว่าวฒันธรรมมีความส าคญัต่อการส่ือสารของ
มนษุยท์กุคนรวมทัง้ยงัมีความสลบัซบัซอ้น ดงันัน้ การท าการส่ือสารกบับุคคลท่ีมาจากวฒันธรรม
ท่ีมีความแตกต่างกันบุคคลย่อมจะตอ้งมีการเรียนรู้ถึงความแตกต่างทางวฒันธรรมของคู่ส่ือสาร
ทัง้นีเ้พ่ือความส าเร็จในการส่ือสารโดยการเรียนรูเ้ก่ียวกับวฒันธรรมของแต่ละบุคคลนัน้ไม่จ  าเป็น
ว่าจะต้องเกิดขึน้กับบุคคลท่ีมาจากคนละประเทศเพียงอย่างเดียวเท่านั้น การส่ือสารกับคน
ภายในประเทศเดียวกันหรือแม้กระทั่งการส่ือสารกับสมาชิกในองคก์รเดียวกันท าให้เกิดความ
แตกต่างทางวัฒนธรรมไดเ้ช่นเดียวกัน ผลของวฒันธรรมต่อการรบัรูแ้ละความเขา้ใจของมนุษย์ 
การส่ือสารเกิดจากกระบวนการเลือกรับรู ้(Selective Perception) ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นผลมาจาก
วฒันธรรม นอกเหนือจากประสาทสมัผสัทัง้หา้และภมูิหลงัส่วนตวัของแตล่ะคน  

 
โดยทั่วไปแลว้วัฒนธรรมมีผลต่อการรบัรูแ้ละความเขา้ใจของ  มนุษยใ์น 3 ดา้นคือ การ

เลือกสนใจ การรวบรวม และการตีความ ดงัมีรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 
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1) การเลือกสนใจ (Selective Attention)  
แมว้่าประสาทสมัผสัของมนษุยจ์ะมีขีดจ ากดั แตม่นุษยก็์สามารถเปิดรบัสิ่งเรา้ได้

มากกว่าท่ีเราคิด ตัวอย่างเช่นเม่ือเราอยู่ในโรงพยาบาลท่ีมีคนไข้ ญาติผู้ป่วย ผู้ปฏิบัติหน้าท่ี
ทางการแพทย ์ซึ่งมีความพลุกพล่าน มีสิ่งเรา้ต่างๆ มากมาย  แมเ้ราไม่สามารถเปิดรบัทกุอย่างได้
แตเ่ม่ือเจา้หนา้ท่ีเรียกช่ือเราเราก็สามารถไดย้ิน  

 
2) การรวบรวมการจดัระเบียบการรบัรู ้(Perceptual Organization)  
เม่ือคดัเลือกสิ่งเรา้ออกจากสิ่งแวดลอ้มแลว้เราก็จะรวบรวมมนัใหอ้ยู่ในรูปแบบท่ี

ก่อใหเ้กิดความหมายภาษาเป็นตวัก าหนดรูปแบบของความเขา้ใจซึ่งส่งผลต่อลกัษณะการส่งสาร
และการรบัสารของผูพ้ดู โดยภาษาของเราเป็นตวัก าหนดสญัลกัษณท่ี์ใชร้วบรวมความเขา้ใจแตล่ะ
อยา่งของเราเขา้ไว ้ดว้ยกนั  

 
3) การตีความ (Interpretation)  
การตีความ คือ การผนวกความหมายเขา้กบัความรูส้ึกดว้ยการตีความจะมีความ

แตกต่างกันไปตามวัฒนธรรมท่ีเราด ารงอยู่ เช่น คนในหลายประเทศมองว่าสุนัขเป็นสตัวเ์ลีย้งท่ี
ตอ้งไดร้บัการดแูล แต่ขณะเดียวกันคนจีนและคนเวียดนามบางทอ้งถ่ิน รวมทัง้คนไทยบางพืน้ท่ี
ของภาคอีสานกลบัรบัประทานเนือ้สนุขั สว่นคนอาหรบัมองวา่สนุขัเป็นสตัวท่ี์สกปรกหา้มน าเขา้มา
ในบา้น ตลอดจนกรณีโปสเตอรโ์ฆษณาของสหรฐัอเมรกิาฉบบัหนึ่ง ไมไ่ดร้บัอนญุาตใหเ้ผยแพรใ่น
ซาอุดิอาระเบียเพียงเพราะเครื่องบอกทิศทางลมท่ีปรากฏในโปสเตอรแ์ผ่นนัน้มีลกัษณะคลา้ยไม้
กางเขนซึ่งเป็นสญัลกัษณข์องศาสนาครสิต ์เป็นตน้  

 
 มิติความหลากหลายทางวฒันธรรม Hofstede (2005 อา้งถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และ
คณะ, 2563) นักมานุษยวิทยาชาวเนเธอรแ์ลนดท่ี์มีความเช่ียวชาญทางดา้น  การปฏิสัมพันธ์
ระหว่างวัฒนธรรมชาติและวัฒนธรรมองคก์รไดศ้ึกษาวัฒนธรรมของคนในประเทศต่าง ๆ โดย
ศึกษาถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมของประเทศนั้นๆ ต่อการปฏิบัติงานเพ่ือมาอธิบายความเช่ือ
ประเพณีบรรทัดฐานและกรอบแนวคิดของคนในประเทศนั้นๆ และสรา้งให้เกิดความเข้าใจท่ี
สามารถน ามาใชเ้ปรียบเทียบระหว่างกนัโดยอธิบายไดอ้ย่างมีหลกัการและเหตผุล ว่าท าไมคนท่ีมี
สญัชาติตา่งกนัจึงมีการแสดงออกถึงคา่นิยมและทศันคติท่ีมีลกัษณะแตกตา่งกนั  ซึ่งผลการศกึษา
สามารถแบง่มิตคิวามหลากหลายทางวฒันธรรมไวด้งัตอ่ไปนี ้  
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1) Power Distance (ระยะหา่งของอ านาจ)  
เป็นมิติความแตกต่างในเรื่องของอ านาจท่ีมีไม่เท่ากันในสังคมกล่าวคือ การท่ี

สมาชิกในสงัคมหนึ่งๆ ท่ีมีอ านาจนอ้ยกว่าสามารถยอมรบัไดว้่าสงัคมท่ีตนอยู่นัน้มีการกระจาย
อ านาจอยา่งไมเ่ท่าเทียมกนันั่นคือในสงัคมมีการแบง่แยกคนออกเป็นกลุม่ๆ ตามอ านาจท่ีเขาไดม้า
ไมว่า่ อาย ุเพศ ฐานะการเงิน การศึกษา ต าแหนง่หนา้ท่ีการงาน พืน้ฐานครอบครวั หนา้ตา เป็นตน้ 
ถา้เป็นคนในวฒันธรรมท่ีมีลกัษณะความเหล่ือมล า้ของอ านาจสงูจะเป็นผูต้ดัสินใจแตเ่พียงผูเ้ดียว
ผู้ท่ีอยู่ในระดับต ่ากว่ามีหน้าท่ีเพียงปฏิบัติตามค าสั่ งการท างานไม่ตัง้แง่สงสัยและมักยอมรับ
อ านาจลักษณะนีโ้ดยไม่คาดหวังให้มีการเปล่ียนแปลงใดๆ ในทางตรงกันข้ามวัฒนธรรมท่ีมี
ลกัษณะการยอมรบัความเหล่ือมล า้ของอ านาจต ่าจะยินดีรบัฟังความคิดเห็นจากเพ่ือนรว่มงานทกุ
ระดบั มีความเสมอภาคและเทา่เทียมกนัในการแสดงความคิดเห็น  

 
2) Individualism and Collectivism (ปัจเจกนิยมและการรวมกลุม่)  
โดย Individualism (ความเป็นปัจเจก) หมายความถึง แนวโนม้ท่ีคนในสงัคมหนึ่ง

จะสนใจดแูลตวัเองหรือครอบครวัท่ีอยู่วงใกลช้ิดเป็นหลกั สังคมมีบริบททางการส่ือสารเป็นแบบ 
Low-context  Communication ในขณะท่ี Collectivism (การรวมกลุ่ม) หมายถึงแนวโนม้ท่ีคนใน
สงัคมหนึ่งจะนิยมการเขา้รว่มเป็นสมาชิกของกลุ่มหรือสงัคมใดสงัคมหนึ่งและใหค้วามส าคญักับ
สมาชิกในกลุ่มสงัคมมีบริบททางการส่ือสารแบบ High-context  Communication ประเทศท่ีเป็น
ปัจเจกนิยม หรือ เนน้ความเป็นบคุคลสูง ระบบการศึกษาไดป้ลูกฝังใหส้มาชิกในสงัคมรบัผิดชอบ
ตอ่อนาคตของตนเองและตอ้งพยายามพฒันาความสามารถของตนเองตลอดเวลาขยนัขนัแข็งใน
การท างานและมีความคิดรเิริ่มสรา้งสรรคส์งูกว่ารวมทัง้ยงันิยมระบบการเล่ือนขัน้เล่ือนต าแหน่งท่ี
พิจารณาจากผลการท างานเป็นหลัก ในขณะท่ีประเทศท่ีนิยมรวมกลุ่มสูง คนจะมีความขยัน
ขนัแข็งในการท างานนอ้ยกว่ามีความคิดริเริ่มสรา้งสรรคน์อ้ยกว่ารวมทัง้นิยมระบบอาวุโสในการ
เล่ือนขัน้เป็นหลกั (Seniority System)  

 
3) Masculinity and Femininity (ความเขม้แข็งและความนุม่นวล)  
แบง่ออกเป็นสองขัว้ท่ีมีความหมายตรงกนัขา้มคือ วฒันธรรมท่ีมีลกัษณะเขม้แข็ง

มีความเป็นชาย (Masculinity) หมายถึง วฒันธรรมท่ีสงัคมเนน้การแขง่ขนัแก่งแยง่ชิงเดน่ใหค้ณุคา่
กบัความส าเร็จเงินทองและวตัถุสิ่งของในตรงกนัขา้มคือ วฒันธรรมท่ีมีความนุ่มนวลมีความเป็น
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หญิง (Femininity) หมายความถึง วัฒนธรรมท่ีสังคมให้ความส าคัญกับการใส่ใจผู้อ่ืน รวมทั้ง
คณุภาพชีวิตมากกวา่ความส าเรจ็ในหนา้ท่ีการงานเงินทองหรือวตัถสุิ่งของ 

 
4) Uncertainty Avoidance (การหลีกเล่ียงความไมแ่นน่อน)  
วฒันธรรมท่ีพยายามหลีกเล่ียงความไม่แน่นอนนีเ้ป็นส่วนท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับ

มนษุยโ์ดยมนษุยจ์ะตอ้งพบเจอกบัเหตกุารณท่ี์อาจจะก่อใหเ้กิดความไม่มั่นใจซึ่งความไมม่ั่นใจนัน้
เป็นบ่อเกิดของความกังวลใจและแน่นอนว่าบุคคลจะแสดงออกถึงความไม่มั่นใจในรูปแบบท่ี
แตกตา่งกนันั่นก็คือคนในสงัคมจะยอมรบัสภาพของสถานการณท่ี์คลมุเครือไม่แน่นอนไดม้ากนอ้ย
เทา่ไร หากในสงัคมท่ีมีลกัษณะการหลีกเล่ียงความไมแ่น่นอนสงูก็หมายความว่าคนในสงัคมนัน้จะ
ไม่ ชอบความไม่แน่นอนไม่ยอมรบัสภาวะ “ผิดปกติ” หรือ “แตกตา่ง” ใดๆ สงัคมท่ีมีวฒันธรรมท่ีมี
ลกัษณะหลีกเล่ียงความไม่แน่นอนจะพยายามสรา้งกฎระเบียบจ านวนมากเพ่ือเป็นกรอบใหก้ับ
สมาชิกในองคก์รใหป้ฏิบตัิตามประชาชนในวฒันธรรมนีอ้าจเกิดความเครียดสงูการตดัสินใจตา่งๆ  
จะใหม้ติของกลุ่มเป็นหลักหรือตามล าดบัขัน้ตอนในทางตรงกันขา้มวฒันธรรมท่ีมีลักษณะการ
หลีกเล่ียงความไม่แน่นอนต ่าจะมีโครงสรา้งองคก์รท่ีไม่ซับซ้อนมีการสนับสนุนให้หัวหน้างาน
ตดัสินใจในลกัษณะท่ีกลา้เผชิญกบัความเส่ียงประชาชนไมค่อ่ยมีความเครียดกลา้ยอมรบัในความ
คดิเห็นท่ีแตกตา่งและมีความคดิสรา้งสรรค ์  

 
5) Long and Short-term Orientation (มมุมองระยะยาวและระยะสัน้) 
กล่าวคือ long-term orientation หมายถึง วฒันธรรมท่ีมองผลระยะยาวเป็นหลกั 

ใหค้วามส าคัญกับ อนาคตท าให้มีค่านิยมบางประการท่ีท าใหก้ารด าเนินชีวิตเป็นไปดว้ยความ
ระมัดระวัง เช่น ความมัธยัสถค์วามอดทนเป็นตน้ เวลาว่างส าหรบัการพักผ่อนไม่ใช่สิ่งส  าคัญ 
ความเพียรพยายามเป็นอุปนิสยัท่ีส าคญัยิ่ง ในทางตรงกันขา้ม Short-term Orientation หมายถึง 
สังคมท่ีให้ความส าคัญกับปัจจุบันจะเนน้ค่านิยมท่ีปกป้องตนเองในปัจจุบนัเช่น การเคารพกฎ
กติกาและการป้องกันการเสียหน้า “Saving Face” เวลาว่างส าหรับการพักผ่อนเป็นสิ่งส าคัญ 
ความเพียรพยายามเป็นอุปนิสยัท่ีไม่ส  าคญัมากนกัจากมิติความหลากหลายทางวฒันธรรมนีย้ิ่ง
เป็นท่ีประจักษ์ชัดว่าการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมจะประสบความส าเร็จไม่ไดเ้ลยหากคู่ส่ือสาร
ละเลยท่ีจะเรียนรูแ้ละท าความเขา้ใจในวฒันธรรมซึ่งกันและกนัโดยผูค้นในหลากหลายสาขาอาชีพ
มีโอกาสท่ีจะพบเจอกบัความหลากหลายทางวฒันธรรมในชีวิตประจ าวนัได ้  
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2.2.2 วัจนภำษำและอวัจนภำษำในกำรสื่อสำรระหว่ำงวัฒนธรรม  
 

1) วจันภาษา (Verbal Language)  
วจันภาษา คือ ภาษาถอ้ยค าไดแ้ก่ค  าพดูหรือตวัอกัษรท่ีก าหนดใชร้ว่มกนัในสงัคม 

หมายรวมทัง้เสียงและลายลักษณอ์ักษรภาษาถอ้ยค าเป็นภาษาท่ีมนุษยส์รา้งขึน้อย่างมีระบบมี
หลกัเกณฑท์างภาษาหรือไวยากรณซ์ึ่งคนในสงัคมตอ้งเรียนรูแ้ละใชภ้าษาในการฟัง พดู อ่าน เขียน
และคิด การใชว้จันภาษาในการส่ือสารตอ้งค านึงถึงความชดัเจนถกูตอ้งตามหลกัภาษาและความ
เหมาะสมกบักบัลกัษณะการส่ือสารลกัษณะงานส่ือและผูร้บัสาร  

 
2) อวจันภาษา (Non-verbal Language)  
อวจันภาษา คือ ภาษาท่ีไม่ใช่ถอ้ยค าแตเ่ป็นภาษา ซึ่งแฝงอยู่ ไดแ้ก่กิริยาท่าทาง 

ตลอดจนสิ่งอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกับการแปลความหมาย เช่น น า้เสียง  ภาษากาย การยิม้ การสบตา 
การแต่งกาย ช่องว่างของสถานท่ี กาลเวลา การสมัผสั ลกัษณะ ตวัอกัษร เครื่องหมายวรรคตอน 
เป็นตน้ สิ่งเหล่านีแ้ม้จะไม่ใช้ถ้อยค าแต่ก็สามารถส่ือความหมายให้เข้าใจไดใ้นการส่ือสารมัก
มีอวจันภาษาเขา้ไปแทรกอยู่เสมอทัง้โดยตัง้ใจหรือไม่ตัง้ใจก็ได้ ดว้ยเหตนีุม้นุษยจ์ึงใชว้จันภาษา
และอวัจนภาษาเป็นสัญลักษณ์ในการส่ือความหมายระหว่างกันเพ่ือส่งผ่านข้อมูลข่าวสาร
แลกเปล่ียนความคดิเห็นซึ่งเป็นกระบวนการท่ีบคุคลสองฝ่ายตา่งแบง่ปันความหมายใหก้นัและกนั
ไดท้ราบเพ่ือใหมี้ความคิดเห็นตรงกันในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ดงันัน้การส่ือสารจะเกิดขึน้ไดต้อ้งมีการ
ถ่ายทอดขอ้มูลจากคนหนึ่งไปยังอีกคนหนึ่งและตอ้งเขา้ใจความหมายระหว่างกัน ซึ่งการท าให้
บคุคลทัง้สองฝ่ายมีความคิดเห็นท่ีเหมือนกนัเขา้ใจกนัไมใ่ชเ่รื่องง่ายแมจ้ะอยูใ่นวฒันธรรมเดียวกนั 
ยิ่งหากตา่งวฒันธรรมดว้ยแลว้ยิ่งมีความสลบัซบัซอ้นมากยิ่งขึน้การส่ือสารกบัผูค้นจากวฒันธรรม
แตกตา่งกนัเป็นความทา้ทายท่ีส าคญั เราตอ้งเรียนรูว้ิธีการส่ือสารเพราะเป็นสิ่งท่ีตอ้งจ าเป็นและมี
ความเก่ียวข้องกับการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม  ความแตกต่างของวัจนภาษาในการส่ือสาร
ระหว่างวัฒนธรรม  Berko et al. (1998 อ้างถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563)  กล่าวว่า 
ภาษาทกุภาษาลว้นมีลกัษณะเฉพาะของตนเอง และมีความสมัพนัธอ์ยา่งยิ่งตอ่กระบวนการเรียนรู ้
และกระบวนการรบัรูข้องมนุษยใ์นแต่ละวฒันธรรมจะมีการใชภ้าษาเพ่ือการส่ือสารซึ่งรวบรวม
สัญลักษณ์ท่ีกลุ่มคนใชแ้ละเขา้ใจ รวมถึงกฎเกณฑต์างๆ เช่น การใชเ้สียงไวยากรณ์ การสรา้ง
ประโยคการเรียงค า รูปแบบการใชภ้าษาท่ีดีและเหมาะสม เป็นตน้ดงันัน้เม่ือเราตอ้งการส่ือสารใน
อีกภาษาหนึ่งสิ่งส  าคญัท่ีตอ้งทราบจึงไม่ใช่แตเ่พียงค าศพัทแ์ละสญัลกัษณข์องภาษานัน้ๆ เท่านัน้ 
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แต่ตอ้งเข้าใจถึงกฎเกณฑ์ทางสังคมและสภาพแวดล้อมทางกายภาพและทางสังคมดว้ย  การ
ส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมหรือกลา่วอีกนยัหนึ่งก็คือการส่ือสารระหวา่งคูส่นทนาท่ีมาจากตา่งภาษา
และวฒันธรรม ปัญหาท่ีพบเจออยู่บ่อยครัง้ระหว่างการสนทนามกัไดแ้ก่  ความผิดพลาดในการใช้
ถอ้ยค าความผิดพลาดในการตีความของถ้อยค าเป็นตน้ ซึ่งสิ่งเหล่านีก้่อใหเ้กิดเป็นขอ้บกพร่อง
ทางการส่ือสารผ่านวัจนภาษาในการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม หรือ  เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า
ขอ้บกพร่องเชิงวจันปฏิบัติในการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรมนั่นเอง  โดย จินดารตัน ์ธรรมรงวุทย ์
(2553) ใหน้ิยามความหมายของขอ้บกพร่องเชิงวัจนปฏิบตัิในการส่ือสารระหว่างวฒันธรรมว่า
หมายถึงความผิดพลาดทุกชนิดท่ีเกิดขึน้ในการส่ือสารไม่ว่าจะเป็นความผิดพลาดจากการใช้
ถอ้ยค า ผิดหลกัภาษาการส่ือเจตนาไมส่มฤทธ์ิผล หรือการตีความเจตนาผิดขอ้พึงระวงัในการใชว้จั
นภาษาในการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม  

(1) การใชถ้อ้ยค าผิดหลกัภาษา กล่าวคือในการส่ือสารท่ีผูพู้ดจ าเป็นตอ้ง
ใชภ้าษาท่ีตนไม่ไดเ้ป็นเจา้ของภาษา มีความเป็นไปไดท่ี้บางครัง้การใชถ้อ้ยค าอาจมีลกัษณะ  ไม่
ถกูตอ้งตามกฎเกณฑก์ารใชภ้าษา หรือมีรูปแบบซึ่งเจา้ของภาษาไม่ใหก้ารยอมรบัโดยหลายครัง้
เราไม่ไดต้ระหนกัว่าชาวต่างชาติท่ีแมจ้ะฟังภาษาออกแต่หากอยู่คนละวฒันธรรมกับเราย่อม  ไม่
สามารถเขา้ใจในความหมายท่ีเราส่ือสารได ้หรืออาจตีความผิดไปจากความหมายท่ีเรา ตอ้งการ
จะส่ือถึง Griffin and Pustay (2015) ได้ศึกษาเก่ียวกับองคป์ระกอบทางวัฒนธรรมในดา้นของ
ภาษาและการติดต่อส่ือสารนัน้พบว่า รอ้ยละ 80-90 ของการส่ือสารทัง้หมดถูกถ่ายทอดในกลุ่ม
ของวฒันธรรมกลุ่มหนึ่งในรูปแบบอวจันภาษาหรือ ภาษาท่าทาง (Nonverbal Communication) 
เพราะฉะนัน้การส่ือสารระหวา่งคูส่นทนาท่ีมาจากตา่งภาษาและวฒันธรรมผ่านอวจันภาษาจึงตอ้ง
เรียนรู ้ให้ความส าคญั และระมัดระวังขณะท าการส่ือสาร กาญจนา โชคเหรียญสุขชัย (2550) 
แสดงทรรศนะในเรื่องการใชอ้วจันภาษาไวอ้ย่างน่าสนใจว่าการใชอ้วจันภาษาเป็นการส่ือสารท่ี
ไม่ใช่ภาษาพูดหรือภาษาเขียนแต่เป็นการใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ เช่น กริยาท่าทาง ซึ่งบางครัง้ไม่ได้
แสดงออกให้เห็นอย่างชัดเจน การส่ือสารด้วยอวัจนภาษาของแต่ละบุคคลจะต้องกระท าให้
สอดคลอ้งกับแต่ละวัฒนธรรมเพ่ือแสดงความเคารพ การให้เกียรติหรือหลีกเล่ียงการเขา้ใจผิด
ดงัเช่น เราสามารถสังเกตเห็นถึงความแตกต่างทางดา้นภาษาท่าทางไดจ้ากส่ือต่างๆ หรือการ
พบปะพูดคุยโดยตรงกับคนต่างชาติต่างวฒันธรรม เช่น การโอบกอดซึ่งเป็นท่ีเขา้ใจกันดีว่าการ
แสดงออกดงักล่าวนัน้ไม่ใช่เพียงแค่ การแสดงความรกัระหว่างคนในครอบครวั หรือคู่รกั แต่เป็น
การทกัทายในบางวฒันธรรมพบบ่อยมากในแถบยุโรป อเมริกัน หากน าวัฒนธรรมเหล่านีม้าใช้
แถบเอเชียก็อาจจะเกิดความเขา้ใจผิดไดว้่าเป็นการแสดงไมตรีจิตท่ีมีความหมายพิเศษทัง้ๆ ท่ี
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ผู้กระท าอาจจะไม่ได้คิดอะไรเลยเป็นเพียงการทักทายปกติธรรมดาแค่นั้นข้อพึงระวังในการ
ใชอ้วจันภาษาในการส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม  

(2) เขา้ใจวฒันธรรมการทกัทายการทักทายนับเป็นกา้วแรกของการเปิด
ประตูสู่การสรา้งสัมพันธ์อันดีเม่ือเราต้องปฏิสัมพันธ์กับคนต่างวัฒนธรรม การทักทายตาม
วฒันธรรมของเขาจะสรา้งความประทบัใจไดเ้ป็นอย่างดีดงันัน้ เราควรเรียนรูว้ฒันธรรมการทกัทาย
ของคนตา่งวฒันธรรมท่ีเราตอ้งปฏิสมัพนัธด์ว้ย ยกตวัอย่างเช่น การทกัทายดว้ยการจบัมือปัจจบุนั
การทักทายดว้ยการจบัมือถือเป็นมารยาทสากลท่ีตอ้งปฏิบตัิใหถู้กตอ้งเหมาะสมการจบัมือโดย  
มารยาททั่วไปนัน้กระท าโดยการใชมื้อขวาจับมือขวาของอีกฝ่ายแลว้เขย่าขึน้ลงเบาๆ เพียง 1-2 
ครัง้ ดว้ยสีหนา้ยิม้แยม้ ถา้เป็นผูช้ายดว้ยกนัผูอ้าวโุสกว่าจะเป็นฝ่ายย่ืนมือไปจบัก่อนถา้เป็นผูช้าย
และผูห้ญิงฝ่ายหญิงจะย่ืนมือมาใหจ้บัก่อนเท่านัน้ฝ่ายชายจงึย่ืนมือตอบได ้ยกเวน้กรณีท่ีฝ่ายชาย
อาวโุสมากกว่าเวลาจบัมือกันอย่าเอาอีกมือหนึ่งล้วงกระเป๋าไม่ตอ้งโคง้ค านบัควรมองตาฝ่ายตรง
ขา้มและอยา่ลืมลกุขึน้ยืนดว้ย นอกจากนี ้ประเพณีการจบัมือของชาติตา่งๆ ยงัมีความแตกตา่งกนั 
เช่น คนเยอรมนั มกัเขย่ามือเพียงครัง้เดียวขณะท่ีคนอเมริกนัเม่ือจบัมือขวาของอีกฝ่ายแลว้ใชมื้อ
อีกขา้งประกบอีกทีหรือใชมื้อซา้ยจบัท่ีตน้แขนหรือบนไหล่ขวาอีกครัง้ซึ่งการจบัแบบนีม้กัจะใชก้ับ
เพ่ือนสนิท อย่างไรก็ตามมีบางประเทศท่ีคิดว่าการจับมือนั้นเป็นรสนิยมท่ีไม่ดีดังนั้น ไม่ว่า
สถานการณใ์ดก็ตามเราควรศึกษาถึงวฒันธรรมของบุคคลท่ีเราจะปฏิสมัพันธด์ว้ยก่อนเบือ้งแรก  
คนญ่ีปุ่ นจะแสดงการทกัทายดว้ยการโคง้ค านบัซึ่งการเรียนรูก้ารทกัทายดว้ย วิธีโคง้ค านบัจะช่วย
ใหเ้ราไดร้บัการยอมรบัมากขึน้ การโคง้ค  านบัสามารถแบง่ได ้3 ระดบั คือ  

(2.1) การโค้งท่ีท ามุม 15 องศา จากสะโพกถึงส่วนบนของ
รา่งกาย จะแสดงออกถึงการทกัทาย  

(2.2) การโคง้ท่ีท ามมุ 30 องศา เป็นการแสดงความเคารพ   
(2.3) การโค้งท่ีท ามุม 45 องศา เป็น  การแสดงความเคารพ

สูงสุด การโคง้ทัง้ 3 ระดบันิว้มือทัง้สองขา้งตอ้งวางแนบล าตวัอย่างเป็นธรรมชาติแลว้ก้มศีรษะ
พรอ้มกบัโคง้ล าตวัไปดา้นหนา้พน้แนวหวัเขา่ ผูโ้คง้ตอ้งประสานนยันต์ากบัอีกฝ่ายหนึ่งทัง้ก่อนและ
หลงัการโคง้ค  านบั  

(3) เขา้ใจภาษาทางกาย ในการปฏิสัมพนัธก์ับคนต่างวฒันธรรมเราควร
เรียนรู้ถึงลักษณะภาษากายต่างๆ ของเขาด้วย เช่น สายตา สีหน้า ท่าทาง ท่ีสอดคล้องกับ
วฒันธรรมของเขาเพ่ือท่ีเราจะไดตี้ความหมายไม่ผิดส าหรบัภาษากายหรือภาษาท่าทางท่ีควรให้ 
ความส าคญัประกอบดว้ย 
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(3.1) การมอง ในแต่ละประเทศ “การมอง” มีความหมาย
แตกตา่งกนั สงัคมตะวนัตกชอบท่ีจะมองตรงๆ มากกว่าการมองเฉียดๆ หรือหลบตา ถา้แสดงอกก
ถึงความจริงจงัจริงใจตอ้งจอ้งตาคนท่ีพดูดว้ยขณะท่ีการช าเลืองมองทางดา้นขา้งส าหรบัคนสเปน  
และคนองักฤษนัน้จะเป็นการมองแบบขโมยและมกัใชก้ารมองเช่นนีเ้พ่ือไม่ใหถ้กูจบัไดว้่ามองอยู่  
สว่นสงัคมของคนเปอโตรโิกเดก็ผูห้ญิงท่ีดีตอ้งไม่มองตาผูใ้หญ่โดยเด็ดขาดและหา้มพดูอะไรทัง้สิน้ 
เช่นเดียวกับในกลุ่มของคนเอเชียเวลาพูดกันก็จะไม่ค่อยมองหนา้กัน ยิ่งถา้เป็นผูใ้หญ่  มักจะยิ่ง
หลบตาลงต ่าส าหรบัในสงัคมคนจีนการแสดงออกของสีหนา้ การมองตาระหว่างการชนแกว้ท่ีบ่ง
บอกถึงความจรงิใจท่ีมีตอ่กนั  

(3.2) การกอดอก การกอดอกในหลายๆ วัฒนธรรมแสดงถึง
ความตัง้ใจของผูฟั้งแตใ่นวฒันธรรมของญ่ีปุ่ นนัน้การกอดอกกลบัแสดงถึงความไม่เห็นดว้ย จึงเป็น
เรื่องท่ีควรระวังในการแสดงท่าทางดังกล่าวระหว่างการสนทนากับคนญ่ีปุ่ นซึ่งอาจจะสรา้ง
ความรูส้ึกท่ีไม่ดีเกิดขึน้ไดน้อกจากนีก้ารกอดอกอาจท าใหเ้ขา้ใจผิดไดว้่าเป็นคนขีเ้บื่อขาดการมี
สว่นรว่มปฏิบตัติวัในเชิงปฏิเสธการรบัฟัง หรือมกัตอ่ตา้นคนอ่ืนอีกดว้ย  

(3.3) การชีน้ิว้ การชีน้ิว้ไปยงัผูอ่ื้นเป็นภาษาสากลท่ีแสดงความ 
หมายในแง่ลบและแสดงถึงการเป็นเผด็จการข่มขูผู่ฟั้ง บง่บอกถึงความกา้วรา้วและอาการโกรธใน
การสนทนาไม่ควรใชภ้าษามือมากจนเกินไประหว่างสนทนา และไม่ควรใชน้ิว้มือชีเ้พราะส าหรบั
ชาวอาเชียนมีมารยาทท่ีเหมือนกนัคือ การชีน้ิว้ถือวา่เป็นพฤติกรรมทีไม่สภุาพ ดงันัน้การใชน้ิว้ชีค้น
หรือสิ่งของโดยเฉพาะการกระดิกนิว้กวกัเรียกคนถือไดว้่าเป็นการกระท าท่ีไม่เป็นท่ียอมรบัอย่างยิ่ง 
ควรใชฝ่้ามือผายมือเพ่ือเป็นการชีบุ้คคลหรือสิ่งของแทนจะเป็นการสุภาพมากกว่า (ในศาสนา
อิสลามใหใ้ชน้ิว้หวัแมมื่อแทนในการชี)้ 

(3.4) ระยะห่างระหว่างคูส่นทนา แมม้นษุยจ์ะเป็นสตัวส์งัคมแต่
เรา ก็ไม่สามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนได้ตลอดเวลาโดยไม่รูส้ึกอึดอัด หรือโดยปราศจากความเป็น
สว่นตวัและท่ีทางของตวัเองในสงัคมไดใ้นแตล่ะวฒันธรรมระยะห่างของคูส่นทนาอาจแตกตา่งกนั
ไป “ระยะห่างระหว่างคู่สนทนา” หมายถึง พืน้ท่ีว่างตรงกลางระหว่างเรากับผูท่ี้เรามีปฏิสัมพันธ์
ดว้ย ระยะห่างมากหรือห่างนอ้ยจะเก่ียวขอ้งกบัวัฒนธรรมและเก่ียวขอ้งกบัความรูส้ึก เช่น คนชัน้
กลาง ท่ีอาศยัอยู่ในเมือง ในอเมริกาเหนือ อังกฤษ และออสเตรเลีย มักมีระยะห่างใกลเ้คียงกัน  
ระยะหา่งระหวา่งคูส่นทนาแบง่ออกเป็น 4 ระยะ กลา่วคือ  

ระยะขอบเขตชัน้ใน (ระหว่าง 6-8 นิว้) เป็นพืน้ท่ีส่วนตวัมากท่ีสดุ 
อนญุาตเฉพาะคนท่ีมีความใกลช้ิด สนิทสนมเทา่นัน้ท่ีเขา้มาได ้ 



23 
 

ระยะขอบเขตส่วนบุคคล (ระหว่าง 1.5-4 ฟุต) เป็นระยะท่ีเรา
มกัจะใช ้ยืนอยูใ่นงานเลีย้ง งานสงัคม งานสงัสรรคใ์นบรษิัท และเม่ือเวลาเพ่ือนฝงูมาชมุนมุกนั   

ระยะขอบเขตสงัคม (ระหว่าง 4-12 ฟุต) เป็นระยะท่ีเราใชเ้ม่ือยืน
อยูก่บัคนแปลกหนา้  

ระยะขอบเขตในท่ีสาธารณะ (มากกว่า 12 ฟุต) ระยะนีเ้ป็นระยะ
ท่ีเราเลือกเม่ือจะตอ้งออกไปพดูในท่ีชมุนมุชนเพราะท าใหเ้รารูส้กึสบายระยะ 

ระหว่างบุคคลนี้เป็นสิ่ ง ท่ี มี อิทธิพลและสามารถสร้าง  การ
ตอบสนองทางอารมณใ์หก้บับคุคลไดท้ัง้ในดา้นบวกและดา้นลบไดอี้กดว้ย กล่าวคือ บุคคลอาจมี
ความท่ีรูส้ึกเป็นสุขหรือเป็นทุกขก็์ด้วยระยะห่างท่ีเหมะสมหรือไม่เหมาะสมระหว่างบุคคลได้ 
ตวัอย่างเช่น ในพ่อแม่ท่ีไม่ชอบกอดลูกหรือสมัผสัแตะตอ้งตวัลูก เด็กก็อาจขาดความอบอุ่นและ  
รูส้ึกโดดเด่ียวได้ ส  าหรับในแต่ละวัฒนธรรมระยะห่างของคู่สนทนา มีความต่างดังเช่น ชาว
อินโดนีเซียอาจยืนค่อนขา้งใกลช้ิดกันมากกว่าชนชาติอ่ืนในเอเชีย การแตะตวัเพศตรงขา้มในท่ี
สาธารณะอาจเป็นเรื่องท่ีไม่เหมาะสมเช่นในประเทศอินเดีย ชาวอเมริกันจะยืนสนทนาห่างกัน
ประมาณ 1 ฟุต ถึง 3 ฟุต ชาวสเปนหรือละตินอเมริกันและชาวตะวนัออกกลางจะยืนสนทนากัน
อย่างใกล้ชิด ส่วนชาวเอเชียและแอฟริกันจะเวน้ระยะห่างจากกันมาก เช่นเดียวกันกับการยืน
สนทนากบัสุภาพสตรีดงันัน้เม่ือตอ้งปฏิสมัพนัธก์ับคนต่างวฒันธรรมเราควรเรียนรู้ “ระยะห่าง” นี ้
ดว้ย  

(4) เข้าใจขนบธรรมเนียมประเพณีขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นเรื่อง
ส าคญัท่ีเราควรเรียนรูเ้พราะมีผลเชิงความเช่ือทางศาสนามารยาททางสงัคม และความพึงพอใจ -
ไมพ่งึ พอใจ ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเราควรเรียนรู ้อาทิ  

(4.1) มารยาททางสังคมทั่ วไป เช่น เม่ือชาวต่างชาติท่ี เป็น
ผูห้ญิงมาถึงตอ้งลกุขึน้ยืนและเชือ้เชิญใหฝ่้ายหญิงนั่งก่อน โดยเลือกท่ีนั่งท่ีคดิวา่ดีท่ีสดุให ้  

(4.2) การแตง่กาย ควรแตง่กายใหเ้หมาะสมเวลาออกงานเลีย้ง
ผูช้ายควรใส่สูท ผูห้ญิงควรสวมชุดกระโปรงสวยงาม ในขณะท่ีหากติดต่อธุรกิจกับชาวมาเลเซีย 
ผู้ชายควรแต่งกายดว้ยชุดสุภาพแบบสากลสวมกางเกงขายาวเสือ้เชิต้ และผูกเนกไท ส าหรับ
ผูห้ญิงควรหลีกเล่ียงการสวมกางเกง ควรสวมกระโปรงยาวคลมุเขา่และเสือ้แขนยาว โดยมีสีเสือ้ท่ี
ตอ้งหา้มของทัง้ผูห้ญิงและผูช้ายคือสีเหลืองเพราะเป็นสีท่ีสงวนไวส้  าหรบัสมาชิกในราชวงศข์อง
มาเลเซีย เทา่นัน้  
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(4.3) กาลภาษา การตรงต่อเวลาถือเป็นอวจันภาษาอย่างหนึ่ง
ดว้ยการไม่ตรงต่อเวลาแสดงออกใหเ้ห็นถึงความไม่รบัผิดชอบ และไม่ใหค้วามส าคญั คนองักฤษ
ถือวา่การรกัษาเวลาเป็นการใหเ้กียรติตอ่กนัท่ีส าคญัมากพอ ๆ กบัการรกัษาค าพดู ดงันัน้ในการใช้
ชีวิตอยู่รว่มกบัครอบครวัชาวองักฤษจ าเป็นท่ีจะตอ้งแจง้ใหเ้ขาทราบล่วงหนา้หากจะกลบัชา้ กลบั
ไม่ทนัเวลาอาหารหรือจะไม่กินอาหาร ถา้มีการนดัหมายตอ้งตรงเวลา ถา้ไม่สามารถไปไดต้อ้งแจง้
ใหผู้ถ้กูนดัหมายทราบทนัทีซึ่งจะเหมือนกบัชาวเยอรมนัท่ีมีความตรงตอ่เวลาเป็นอย่างมาก  หากมี
การนดัหมายหรือมีการประชมุทางธุรกิจกบัชาวเยอรมนัควรจะไปก่อนเวลาสกัเล็กนอ้ย  หากเราไป
สายจะเป็นการสรา้งความไม่ประทับใจต่อคนอ่ืนๆ โดยเฉพาะเม่ือทุกๆ คนมาตรงต่อ เวลา แต่
ส  าหรบัชาวอินโดนีเซียแล้วจะมีทัศนคติท่ีแตกต่างในเรื่องของเวลาและส่วนมากมักจะมีความ
ยืดหยุ่นในเรื่องของเวลา เม่ือมีการนัดประชุมปรากฏการณ์ดา้นวัฒนธรรมของการมาตามนัด
หมายสายถือเป็นเรื่องปกต ิ 

(4.4) ขอ้ปฏิบตัิทางศาสนา เช่น คนอิสลามไม่รบัประทานและ
ไม่แตะตอ้งสนุขั หมู และงู เพราะถือว่าเป็นสตัวส์กปรก ชาวอาหรบัในตะวนัออกกลางและอินเดีย 
ถือว่ามือซ้ายไม่สะอาด ฉะนั้นเราจึงไม่ควรใช้มือซ้ายหยิบของย่ืนให้เขาเด็ดขาด คนฮินดูไม่
รบัประทานเนือ้ววั เพราะถือวา่ศกัดิส์ิทธ์ิ  

(4.5) ค่านิยมทางสังคม เช่น สังคมตะวันตกไม่ชอบการลูบ
ศีรษะเด็ก และการเกาะไหล่ผูใ้หญ่ การใหข้องขวญักับพวกตะวนัออกกลางไม่ควรใหอ้ะไรท่ีมีรูป
ดวงดาว เพราะดวงดาวหมายถึงชาวอิสราเอล ถา้หากไดร้บัเชิญไปยงับา้นของชาวบงักลาเทศ การ
ใหข้นมของหวาน หรือช็อกโกแลตชัน้ดีแก่เจา้บา้นถือเป็นธรรมเนียมปฏิบตัิท่ีควรกระท าส่วนการให้
ดอกไมเ้ป็นของขวญัควรหลีกเล่ียงดอกลีลาวดีเพราะเป็นดอกไมท่ี้ใชใ้นงานศพ เช่นเดียวกับดอก
กหุลาบสีขาวซึ่งส่ือความหมายในทางโศกเศรา้ในสายตาของชาวบงักลาเทศ  

(4.6) ความเช่ือ เช่น หา้มใหน้าฬิกาเป็นของขวญั ส าหรบักลุ่ม
ผูใ้ชภ้าษากวางตุง้เพราะค าว่า “ส่งคนตาย” ออกเสียงเหมือนกบั “สง่นาฬิกา” ดอกชบาเป็นดอกไม้
ประจ าชาตเิกาหลีฉะนัน้ไมค่วรน าดอกชบาไปเป็นสญัลกัษณข์องสิ่งท่ีไมดี่ 

 
ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดเก่ียวกับการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม มาเป็นกรอบใน

การศกึษางานวิจยัครัง้นีใ้นเรื่อง การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตร์
ต่างประเทศ กล่าวโดยสรุปว่าภาษากายเม่ือถูกใช้อย่างเหมาะสมจะช่วยให้การส่ือสารมี
ประสิทธิภาพไดม้ากกวา่ค าพดู และบรรลคุวามเขา้ใจโดยไมจ่  าเป็นตอ้งหาค าพดูท่ีเหมาะสมในการ
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แสดงความรู้สึก เราควรเข้าใจ “ความแตกต่างทางวัฒนธรรม” ให้มาก เพราะการเข้าใจใน
วฒันธรรมท่ีแตกตา่งจะชว่ยเสรมิสรา้งความสมัพนัธท่ี์ดีระหวา่งกนั และชว่ยใหเ้ช่ือมสมัพนัธภาพท่ี
ดีในระยะยาว เราจึงไม่ควรเป็นเพียงผู้ “รูภ้าษาต่างประเทศ” เท่านั้นแต่ควรเป็นผู้”รู ้จักชาว
ตา่งประเทศ” ในแง่มมุตา่งๆ เพ่ือใหก้ารปฏิสมัพนัธด์  าเนินการไปอยา่งมีประสิทธิภาพ 

 
2.3 แนวคิดเกีย่วกับกำรก ำกับภำพยนตร ์
 
 2.3.1 ควำมหมำยของกำรก ำกับภำพยนตร ์
 

Boggs (2008 อา้งถึงใน เขมพทัธ ์พชัรวิชญ์, 2559) ไดก้ล่าวถึงงานภาพยนตรว์่ามีความ
แตกต่างจากงานศิลปะเพราะภาพยนตรเ์กิดขึน้จากทีมงานหลายคน ท าให้ภาพยนตรมี์ความ
ยืดหยุ่นและเปล่ียนแปลงไดสู้งแต่ถึงอย่างไรก็ตามภาพยนตรก็์ยังสามารถเป็นรูปแบบไดจ้าก
ความคิดของผูก้  ากับและการหลอมรวมเทคนิคต่างๆ ในภาพยนตรจ์นเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวั
ขึน้มา อตุสาหกรรมภาพยนตรใ์นอดีตแบง่ผูก้  ากบัออกเป็นสองประเภทคือ ผูก้  ากบัท่ีรบัจา้ง ท างาน
โดยการว่าจา้งจากบริษัทผลิตภาพยนตรซ์ึ่งบริษัทจะว่าจา้งนกัเขียนบทภาพยนตร ์และก าหนดว่า
จะใหใ้ครเป็นผูก้  ากับโดยผูด้แูลการผลิตจะเป็นผูก้  าหนดทีมงานในต าแหน่งหนา้ท่ีต่างๆ  รวมถึง
นกัแสดงดว้ยส่วนผูก้  ากบัอีกประเภทคือผูก้  ากบัท่ีเขียนบทภาพยนตรเ์องและน ามาเสนอขอทนุจาก
บริษัทซึ่งการคดัเลือกทีมงานและนกัแสดงอาจเป็นการตกลงกันระหว่างผู้ก ากับกับบริษัทผูใ้หทุ้น
แตปั่จจบุนัลกัษณะทัง้สองถกูรวมกนั ผูก้  ากบัภาพยนตรมี์โอกาสในการคดัเลือกผูเ้ขียนบทและรว่ม
เขียนบทดว้ยตัวเองท าให้ผู้ก ากับสามารถใส่มุมมองหรือทัศนคติของตนเองลงในภาพยนตรไ์ด ้
นอกจากนีผู้ก้  ากบัยงัสามารถคดัเลือกทีมงานท่ีจะช่วยสรา้งสรรคเ์ทคนิคเฉพาะตวัของผูก้  ากับได้
ท าใหรู้ปแบบของผูก้  ากบัภาพยนตรมี์ความชดัเจนมากกวา่ในอดีตซึ่งบคุลิกภาพของผูก้  ากบัส่งผล
ถึงรูปแบบในภาพยนตรซ์ึ่งสามารถเห็นไดช้ดัเจนในภาพรวม เช่น  ภาพยนตรแ์สดงถึงสติปัญญา
หลกัเหตผุลหรือความรูส้ึก ภาพยนตรด์เูงียบขรึมหรือรวดเร็วต่ืนเตน้  ภาพยนตรน์ุ่มนวลราบเรียบ
หรือหยาบดบิ ภาพยนตรซ์  า้ซากหรือสดใหม่ภาพยนตรมี์โครงสรา้งชดัเจนหรือไรท้ิศทาง ภาพยนตร์
น าเสนอความจริงหรือความสวยงาม ภาพยนตรเ์ล่าเรื่องตรงไปตรงมาหรือออ้มคอ้ม ภาพยนตร์
จริงจังหรือตลกเบาสมอง ภาพยนตรม์องโลกในแง่ดีหรือเยาะเยย้ถากถางเป็นตน้ รูปแบบของผู้
ก ากบัภาพยนตรว์า่สามารถพิจารณาไดจ้าก 6 ปัจจยัดงันี ้ 

1) บทภาพยนตรแ์ละวิธีการเล่าเรื่องผูก้  ากับแต่ละคนจะมีมุมองวิธีการเล่าเรื่องท่ี
ต่างกันเช่น เล่าจากมุมมองตัวละครภายในเรื่องหรือใช้เสียงบรรยายโดยให้ผู้ชมอยู่ในมุมมอง
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ภายนอกเหตุการณ์ ผูก้  ากับมีวิธีการเปิดเรื่องชา้หรือเร็ว เปิดเผยหรืออ าพรางขอ้มูล ประกอบกับ
การเล่าเรื่องภายในอย่างรวดเร็วหรือเนิบช้า และเลือกใช้วิธีใดในการปิดเรื่อง เช่น ปิดแบบมี
บทสรุปชดัเจนแบบ Happy Ending หรือใหผู้ช้มหาบทสรุปดว้ยตนเอง  

2) การคดัเลือกนกัแสดงและการก ากบัการแสดง ผูก้  ากบับางคนเลือกใชน้กัแสดง
ท่ีมีช่ือเสียงเพ่ือดึงดูดผู้ชมภาพยนตร ์และพึ่งพาความสามารถในการแสดงซึ่งนักแสดงท่ีไม่มี
ช่ือเสียง จดัว่าเป็นการเส่ียงในการท างาน ผูก้  ากับหลายคนจึงมกัเลือกนักแสดงท่ีเคยร่วมงานมา
แสดงในภาพยนตรข์องตนเสมอๆ นอกจากนีผู้ก้  ากับภาพยนตรย์ังมีอิทธิพลต่อนักแสดงในการ
แสดงออกของทา่ทาง ค าพดู บคุลิกภาพดา้นลกึซึง้เป็นสว่นหนึ่งของรูปแบบผูก้  ากบั  

3) การถ่ายภาพ ผูก้  ากบัภาพยนตรม์กัเลือกตากลอ้งท่ีมีมมุมองตามท่ีตอ้งการ ซึ่ง
ในภาพยนตรจ์ะก าหนดมุมมองต่างๆ เช่น มุมเฝ้ามอง (Objective Camera) หรือมุมแทนสายตา 
(Subjective Camera) ซึ่งจะใหผ้ลตอ่ความรูส้ึกท่ีตา่งกนั นอกจากนีอ้งคป์ระกอบภาพการเลือกใช้
ขนาดภาพขนาดเลนส ์การเคล่ือนกลอ้งและการจดัแสง ยอ่มแสดงถึงรูปแบบของผูก้  ากบัดว้ย  

4) การออกแบบงานสรา้ง ผูก้  ากบับางคนเลือกวิธีการสรา้งฉากในโรงถ่าย บางคน
ตอ้งการถ่ายท าในสถานท่ีจริงเพ่ือความสมจริงและการตดัสินใจเลือกแนวทางการก ากบัศิลป์ดว้ย
รูปแบบศิลปะต่างๆ นอกจากนีก้ารสรา้งสภาพแวดลอ้มในภาพยนตรย์ังแสดงถึงทัศนคติของผู้
ก ากบัตอ่ทศันคตทิางสงัคม เชน่ สภาพเมืองท่ีเส่ือมโทรมหรือเมืองสมยัใหมท่ี่ศวิิไลซ ์เป็นตน้  

5) เสียงและดนตรี ซึ่งผูก้  ากบัแตล่ะคนจะก าหนดการออกแบบเสียงท่ีแตกตา่งกนั 
บางคนใหค้วามส าคญักบัเสียงพดูตวัละครมากซึ่งเช่ือว่าสามารถแสดงถึงความรูส้ึกภายในของตวั
ละครได  ้เป็นอย่างดี บางคนเลือกใชเ้สียงบรรยากาศจริงหรืออาจจะสรา้งเสียงบรรยากาศใหม่
ทัง้หมดรวมถึงการใชป้ระเภทของดนตรีประกอบ เช่น เพลงบรรเลงหรือเพลงมีเนือ้รอ้งซึ่งรูปแบบ
ของดนตรีสามารถบง่บอกรสนิยมของผูก้  ากบัได ้ 

6) การตดัต่อ ถือเป็นสไตลท่ี์ส าคญัของผูก้  ากับในการก าหนดจงัหวะในการเล่า
เรื่องว่าจะชา้หรือเรว็ ตดัแบบตรงไปตรงมาหรือดว้ยเทคนิคแปลกใหม่ท่ีมีความเฉพาะตวั แมแ้ตก่าร
วางตวัอกัษรในภาพยนตรก็์ยงัแสดงถึงสไตลเ์ฉพาะตวัของผูก้  ากบัเชน่กัน 

 
ดงันัน้ ผูว้ิจยัจงึน าแนวคิดเก่ียวกบัการก ากบัภาพยนตร ์มาเป็นกรอบในการศกึษางานวิจยั

ครัง้นีใ้นเรื่อง การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศ 
กลา่วโดยสรุปวา่ งานภาพยนตรมี์ความแตกตา่งจากงานศลิปะเพราะภาพยนตรเ์กิดขึน้จากทีมงาน
หลายคน ท าใหภ้าพยนตรมี์ความยืดหยุ่นและเปล่ียนแปลงไดส้งูแตถ่ึงอยา่งไรก็ตามภาพยนตรก็์ยงั
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สามารถเป็นรูปแบบไดจ้ากความคิดของผูก้  ากบัและการหลอมรวมเทคนิคต่างๆ ในภาพยนตรจ์น
เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวัขึน้มา 
 
2.4 แนวคิดเกีย่วกับกระบวนกำรผลิตภำพยนตร ์
  

2.4.1 กระบวนกำรผลิตภำพยนตร ์
 

 ในช่วงเตรียมงานสรา้ง งานหลกัๆ ก็มีอาทิ คดัเลือกผูแ้สดง จดัท าเวิรค์ช็อปพิเศษส าหรบั
นกัแสดงน า หาสถานท่ีถ่ายท า ออกแบบฉาก สรา้งฉาก ออกแบบเครื่องแตง่กายและออกแบบทรง
ผม (วิชัย มาตกุล, นทธัญ แสงชัย, และนครินทร ์วนกิจไพบูลย์, 2556 อา้งถึงใน กฤษดา เกิดดี, 
2566) ไดบ้รรยายกระบวนการสรา้งภาพยนตรมี์ขัน้ตอนส าคญั 3 ขัน้ตอน 

1) ขัน้ตอนเตรียมงานสรา้ง หรือขัน้ตอนก่อนการถ่ายท าขัน้การเตรียมงานสรา้ง
ประกอบดว้ย 

1.1) การคดัเลือกผูแ้สดง 
1.2) การหาสถานท่ีถ่ายท ารวมถึงการออกแบบฉากและสรา้งฉาก 
1.3) การก าหนดงบประมาณ 
1.4) การก าหนดระยะเวลาและวางแผนการถ่ายท า 
1.5) การจดัเตรยีมอปุกรณก์ารถ่ายท า 

2) ขัน้ตอนการถ่ายท า เป็นชว่งท่ีเริ่มถายท าในกองถ่ายท าภาพยนตรเ์รียกว่า “เปิด
กลอ้ง” จบการถ่ายท าเรียก “ปิดกลอ้ง” 

3) ขัน้ตอนหลงัการถ่ายท า ประกอบดว้ย 
2.1) ตดัตอ่ 
2.2) พากษเ์สียง 
2.3) ใสด่นตรีประกอบ 
2.4) ท าเทคนิคพิเศษทางดา้นภาพและเสียง 

 
2.4.2 ต ำแหน่งหน้ำทีใ่นกระบวนกำรสร้ำงภำพยนตร ์
 
เน่ืองจากในกระบวนการสรา้งภาพยนตรน์ั้นมีบุคคลเข้ามาเก่ียวข้องจ านวนมาก จึง

จ าเป็นตอ้งเลือกมากลา่วถึงเฉพาะต าแหนง่หนา้ท่ีหลกัเทา่นัน้ (กฤษดา เกิดดี, 2566) 
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1) ผูอ้  านวยการสรา้ง (Producer) เป็นผูท่ี้มีบทบาทส าคญัในการสรา้งภาพยนตร์
เป็นผูร้บัผิดชอบภาพยนตรโ์ดยรวมงานของผู้อ  านวยการสรา้งอาจเริ่มตัง้แต่ยังไม่มีการสรา้งไป
จนถึงงานสรา้งเสรจ็สมบรูณ ์

2) ผูก้  ากับภาพยนตร ์(Film Director) ผู้ก ากับภาพยนตรเ์ป็นผู้ท่ีรบัผิดชอบทุก
ส่วนประกอบของภาพยนตรเ์ป็นผู้ท่ีควบคุมและดูแลการแสดงของนักแสดงขณะถ่ายท าให้
ค  าแนะน าทางดา้นการแสดงและบทสนทนา ควบคมุดแูลต าแหน่งของกลอ้งและการเคล่ือนไหว
กลอ้งตลอดจนดา้นแสงเสียงรวมไปถึงสว่นอ่ืนๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลรวมของภาพยนตร ์ 

3) คนเขียนบทภาพยนตร ์(Screen Writer) คนเขียนบทภาพยนตรเ์ป็นผู้เขียน
เรื่องราวและเหตกุารณท่ี์จะใชเ้ป็นแบบในการถ่ายท าซึ่งรวมไปถึงการเขียนบทสนทนาดว้ยโดยบท
ภาพยนตรเ์รื่องหนึ่งอาจเป็นผลงานของคนเขียนบทคนเดียวหรือหลายคนก็ไดน้อกจากนัน้ยงัมีคน
เขียนบทจ านวนหนึ่งซึ่งความสามารถพิเศษในการแก้ไขบทภาพยนตรห์รือเขียนบทสนทนา
โดยเฉพาะ 

4) ผู้ก ากับภาพ (Director of Photography) ผู้ก ากับภาพจะท างานร่วมกับผู้
ก ากบัภาพยนตรแ์ละผูอ้  านวยการสรา้ง ตัง้แตเ่ริ่มเตรียมงานสรา้งเป็นผูเ้ลือกชนิดและจ านวนกลอ้ง
ท่ีจะใชต้ลอดจนอปุกรณก์ารจดัแสง เลือกเลนสแ์ละฟิลเตอร ์เม่ือเริ่มถ่ายท าจะท างานใกลช้ิดกบัผู้
ก ากับภาพยนตรใ์นการก าหนดช็อตขนาดภาพมุมกลอ้งและการเคล่ือนไหวกลอ้งท างานรว่มกับผู้
ก ากบัศลิป์ในการก าหนดต าแหนง่ของกลอ้งและไฟ 

5) ผูอ้อกแบบงานสรา้ง (Production Designer) ผูก้  ากบัศิลป์มีหนา้ท่ีในการดแูล
การจดัองคป์ระกอบทางกายภาพทัง้หมด ทัง้ทางดา้นสถานท่ี เสือ้ผา้และการสรา้งฉาก กล่าวโดย
สรุปผูก้  ากับศิลป์คือบุคคลท่ีรบัผิดชอบทุกสิ่งทุกอย่างท่ีเก่ียวกับภาพท่ีมองเห็นของส่วนประกอบ
ทัง้หมดในภาพยนตร ์

6) ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย (Costume Designer) ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย
เป็นผูร้บัผิดชอบการออกแบบเสือ้ผา้เครื่องแตง่กายท่ีตวัละครตอ้งสวมใสใ่นภาพยนตร ์

7) ผูค้ดัเลือกและจดัหานกัแสดง (Casting Director) หนา้ท่ีหลกัคือการคดัเลือก
และจดัหานกัแสดงเพ่ือมาแสดงในภาพยนตรแ์ตน่กัแสดงท่ีผ่านขัน้ตอนนีม้าเป็นผูแ้สดงสมทบหรือ
ผู้แสดงประกอบส่วนนักแสดงน าโดยเฉพาะอย่างยิ่งดาราท่ีมี ช่ือเสียงมักถูกคัดเลือกโดย
ผูอ้  านวยการสรา้งหรือผูก้  ากบัภาพยนตร ์

8) ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตร ์(Assistant Director) เป็นผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรใ์น
การจัดการให้กองถ่ายด าเนินไปตามตารางเวลา เป็นผู้จัดท าตารางการถ่ายท าและกระตุ้นให้
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คณะท างานรกัษาเวลาใหต้รงตามตารางผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรอ์าจตอ้งดูแลการแสดงของตวั
ประกอบรวมทัง้ก าหนดจ านวนตวัประกอบดว้ย 

9) ผูค้วบคมุความตอ่เน่ือง (Continuity Clerk) เป็นผูท่ี้มีหนา้ท่ีดแูลความตอ่เน่ือง
ของฉาก เครื่องแตง่กาย สว่นประกอบในฉากและทิศทางการเขา้ออกฉากของผูแ้สดง 

10) ชา่งแตง่หนา้ (Makeup Artist) เป็นผูท่ี้ลงมือแตง่หนา้นกัแสดงใหด้เูหมาะสม
กบับทบาทท่ีแสดงรวมไปถึงการแตง่กายรอยแผลส าหรบัคนท่ีตอ้งแตง่พิเศษ 

11) ฝ่ายเสียง (Sound) ประกอบดว้ยบคุลากรหลายฝ่ายท่ีส าคญัคือผูบ้นัทกึเสียง 
(Sound Recorder) คนควบคมุไมโครโฟน (Boom Man) ซึ่งควบคมุการบนัทกึเสียงขณะถ่ายท า 

12) ฝ่ายเทคนิคพิเศษ (Special Effects) แบ่งออกเป็นสองส่วน ส่วนแรก เป็น
เทคนิคพิเศษทางดา้นกลไกหรือทางกายภาพเป็นการท าเทคนิคพิเศษหลากหลายเช่นการลอยตวั
โดยใชล้วดสลิงการท าลมพายฝุนการสรา้งฉากระเบิด หรือฉากยิงปืน รวมไปถึงการท าหุ่นย่อส่วน
หรือขยายส่วนการแต่งเป็นสัตวป์ระหลาด ส่วนท่ีสองคือสรา้งภาพพิเศษ เป็นเทคนิคท่ีมักสรา้ง
ในชว่งหลงัการถ่ายท าเช่นการถ่ายภาพแลว้น ามาผสมเขา้ดว้ยกนัโดยปัจจบุนัมีการพฒันาไปจนถึง
ขัน้การใชค้อมพิวเตอรห์รือเรียกวา่ CG 

13) ผู้ล  าดับภาพ (Editor) ผู้ล  าดับภาพหรือคนตัดต่อมีหน้าท่ีเรียบเรียงภาพมี
บทบาทส าคญัหนา้ท่ีหลักคือการตดัต่อเรียบเรียงใหภ้าพยนตรส์ามารถเล่าเรื่องไดต้ามท่ีผูก้  ากับ
ตอ้งการเป็นผลรวมสดุทา้ยเป็นภาพยนตรส์มบรูณ ์
 
2.5 แนวคิดเร่ืองกำรสื่อสำรทีอ่ำศัยบริบทมำกและกำรสื่อสำรทีอ่ำศัยบริบทน้อย 
(High-context และ Low-context) 
 

2.5.1 ควำมหมำยของกำรสื่อสำรที่อำศัยบริบทมำกและกำรสื่อสำรที่อำศัยบริบท
น้อย  

 
ความหมายของการส่ือสารท่ีอาศัยบริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศัยบริบทน้อย  Hall  

(1989 อา้งถึงใน กฤษดา เกิดดี, 2557, น. 41-47) “การส่ือสารท่ีอาศยับริบทมาก” (High-context 
Communication) เป็นการส่ือสารท่ีขอ้มูลข่าวสารส่วนมากอิงอยู่กับบริบททางกายภาพหรือตอ้ง
อาศยัประสบการณห์รือการเรียนรูข้องบุคคล โดยขอ้มูลข่าวสารจ านวนส่วนนอ้ยอิงอยู่กับการส่ือ
ความหมายโดยรหัสทางการส่ือสารท่ี เด่นชัด ส่วน “การส่ือสารท่ีอาศัยบริบทน้อย” นั้นมี
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ความหมายตรงขา้มคือขอ้มูลข่าวสารส่วนมากอิงอยู่กับรหสัทางการส่ือสารท่ีเด่นชดั มีเพียงส่วน
นอ้ยเทา่นัน้ท่ีการส่ือสารจะอิงกบับริบทหรือประสบการณ ์

 
จากการใหค้วามหมายตามท่ีบรรยายไปขา้งตน้ Hall ใชค้  าหรือขอ้ความอีกจ านวนหนึ่งท่ี

เก่ียวข้องกันคือ วัฒนธรรมท่ีอาศัยบริบทมาก (High-context Culture) และวัฒนธรรมท่ีอาศัย
บริบทน้อย (Low-context culture) สารท่ีอาศัยบริบทมาก (High-context Message) และสารท่ี
อาศยับริบทนอ้ย (Low-context Message) และระบบอาศยับริบทมาก (High-context System) 
กบัระบบท่ีอาศยับรบิทนอ้ย (Low-context System) 

 
เพ่ือให้เห็นภาพชัดเจนและเขา้ใจมากขึน้ Hall ไดย้กตวัอย่างประกอบการน าเสนอและ

อธิบายแนวคิดดังนี  ้ตัวอย่างแรก หญิงชายคู่หนึ่งท่ีแต่งงานใช้ชีวิตร่วมกันเป็นเวลา 15 ปีหรือ
มากกว่านัน้ อาจส่ือสารกนัไดโ้ดยไม่ตอ้งการค าพดูใดๆ ตวัอย่างท่ีสอง กรณีการท่ีทนายความสอง
คนก าลงัตอ่สูค้ดีในศาล ทัง้คูต่อ้งการส่ือสารกนัดว้ยถอ้ยค าภาษาท่ีเขา้ใจชดัเจนทัง้สองฝ่าย 

 
จากขา้งตน้ ตวัอยา่งแรกตอ้งการขอ้มลูหรือประสบการณร์ว่มและบริบททางกายภาพเพ่ือ

ประกอบการส่ือสาร ตัวอย่างแรกจึงเป็นการส่ือสารแบบ High-context ตัวอย่างหลังเน้นการ
ส่ือสารดว้ยรหสัทางการส่ือสารท่ีปรากฏ ชดัเจน โดยเฉพาะภาษาพูดและภาษาเขียน โดยทัง้คูไ่ม่
จ  าเป็นตอ้ง มีฐานขอ้มูลหรือประสบการณร์ว่มกนัมาก ตวัอย่างหลงัจึงเป็นการ ส่ือสารแบบ Low-
context  

 
Hall ยงัไดย้กตวัอย่างอีกตวัอย่างหนึ่งคือ ภาษาจีน โดยตัง้ขอ้สงัเกตว่าภาษาจีนเป็นภาษา

ท่ีตอ้งอาศยับริบทมาก การจะเรียนรูภ้าษาจีน (หรือแมแ้ตเ่ปิดพจนานกุรมภาษาจีน) จ าเป็นตอ้งมี
ความรูแ้ละประสบการณ์เก่ียวกับประวัติศาสตรจี์น ตามมุมมองของ  Hal lวัฒนธรรมจีนเป็น
วฒันธรรมท่ีมีความสลบัซบัซอ้น ภาษาจีนเป็นสารแบบ High-context ในขณะเดียวกนัวฒันธรรม
จีนก็เป็นวฒันธรรมท่ี High-context ท่ีสุด โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือเทียบกับวัฒนธรรมอเมริกันซึ่ง
Hall ถือวา่เป็นวฒันธรรม Low-context 
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นอกจากนัน้ Hall ยงัไดอ้า้งถึงการส่ือสารในวฒันธรรมญ่ีปุ่ นโดยตัง้ขอ้สงัเกตว่าคนญ่ีปุ่ น
มกัไม่พดูอะไรตรงๆ พวกเขาจะพดูอีกอย่างหนึ่งโดยคาดหวงัวา่คนท่ีท าการส่ือสารดว้ยจะเขา้ใจได้
เองจากบรบิท ตามความเห็นของ Hall วฒันธรรมญ่ีปุ่ นก็เป็นวฒันธรรม High-context  

 
Hall ไดย้กตัวอย่างการส่ือสารดว้ยภาษาเขียนในวารสารทางดา้นวิทยาศาสตร ์โดยตัง้

ขอ้สงัเกตว่าในวารสารนัน้จะมีบทความอยู่ 2 แบบ แบบหนึ่ง เป็นบทความท่ีผูอ้่านทั่วไปสามารถ
อ่านได ้อีกแบบหนึ่งเป็นบทความท่ีผูอ้่านตอ้งมีความรูเ้ก่ียวกับเรื่องนัน้ๆ จึงจะเขา้ใจ เน่ืองจาก
ผู้เขียนใช้ศัพท์เฉพาะทางมาก บทความแบบแรกเป็นการส่ือสารแบบ Low-context อีกแบบมี
แนวโนม้ท่ีจะเป็นแบบ High-context 

 
อย่างท่ีไดบ้รรยายไปขา้งบนนัน้ น่าจะพอเขา้ใจแนวคิดของ  Hal lอย่างชดัเจน ต่อไปนีจ้ะ

เป็นการน าแนวคิดเรื่อง High-context และ Low-context ไปประยุกตใ์ช้กับบริบทการส่ือสาร
ทางดา้นภาพยนตร ์

 
2.5.2 กำรน ำแนวคิดเร่ืองกำรสื่อสำรแบบ High-context และ Low-context ไป

อธิบำยกำรสื่อสำรในกระบวนกำรสร้ำงภำพยนตร ์
 
กระบวนการสรา้งภาพยนตรเ์ป็นกระบวนการท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝ่ายปฏิบตัิงานและบุคลากร

หลายฝ่าย และในกระบวนการสรา้งภาพยนตรก็์มีการส่ือสารระหวา่งฝ่ายปฏิบตัิงานและบคุลากร
หลายฝ่ายนัน้ในหลายลกัษณะ ทัง้การส่ือสารระหว่างบคุคล (เช่น ระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรก์บัผู้
ก ากับภาพ) การส่ือสารกลุ่มใหญ่ (ผูก้  ากับฯหรือผูช้่วยผูก้  ากบั , กับผูแ้สดงเป็นตวัประกอบจ านวน
มาก) และการส่ือสารภายในองคก์ร (เชน่ การส่ือสารของพนกังานในบรษิัทผูส้รา้งและจดัจ าหนา่ย) 
เน่ืองจากภาพยนตรเ์ป็นส่ือมวลชนท่ีมีกระบวนผลิตสลับซบัซอ้นและอิงกับอปุกรณแ์ละเทคโนโลยี
จ านวนมาก จึงท าใหมี้รหสัทางการส่ือสารท่ีมีลกัษณะเฉพาะหรือเป็นรหัสเฉพาะสาขาอาชีพอยู่
จ  านวนหนึ่ง ซึ่งท าใหก้ารส่ือสารในบริบทการสรา้งภาพยนตรมี์แนวโนม้ท่ีจะเป็นการส่ือสารแบบ 
High-context 
 

กฤษดา เกิดดี (2557, น. 44-46) ไดใ้ห้ตวัอย่างน าเสนอเพ่ือประกอบการอธิบายโดย 4 
ตัวอย่างแรก และตัวอย่างสุดท้ายคัดจากบทความใน American Cinematographer ซึ่งเป็น
วารสารทางดา้นการถ่ายท าภาพยนตรเ์นน้การถ่ายภาพและจดัแสง 
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ตวัอย่างท่ี 1 เก่ียวกับการถ่ายภาพยนตรเ์รื่อง Godzila (กาเร็ธ เอ็ดเวิรต์ส ,์ 2014) ผูเ้ขียน
บทความในวารสารเขียนไวต้อนหนึ่งว่าผูก้  ากับภาพยนตรเ์รื่องนีช้อบถ่ายท าดว้ยรูปแบบอนามอร์
ฟิก 
 

ตวัอยา่งท่ี 2 เก่ียวกบัการถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่อง Mr. and  Mrs.Smith (ดกั ไลแมน, 2005) 
จะขอยกมาตอนหนึ่งวา่ “ทัง้คูเ่ผชิญหนา้กลอ้งซึ่งใชเ้ป็นพีโอวีของจิตแพทย”์ 
 

ตวัอย่างท่ี 3 เก่ียวกับการถ่ายภาพยนตรเ์รื่อง Lucy (ลุค เบสซง, 2014) ซึ่งมีการกล่าวถึง
การเลือกระหว่าง แอรร์ี่ อเล็กซา เอ็กซที์ (Arri Alexa XT) เรด เอพิค (Red Epic) และ เอฟ 65 (F 
65) 

 
ตวัอย่างท่ี 4 เป็นบทความเก่ียวกับผูก้  ากับภาพ วิลมอสซิกมอนด ์(Vilmos Zsigmond) 

โดยผูเ้ขียนเกริ่นน าว่า “วิลมอส ซิกมอนด ,์ เอเอสซี, ร่วมแลกเปล่ียนความคิดเก่ียวกับศิลปะและ
งานการจดัแสงในภาพยนตร”์ 

 
ตวัอย่างท่ี 5 ปรชัญา ป่ินแกว้ ผูก้  ากบัภาพยนตรเ์รื่อง “ตม้ย ากุง้” เล่าการถ่ายท าตอนหนึ่ง

วา่ “ซีนนัน้เป็นลองเทค 4 นาที…ถ่ายดว้ยสเตดดแิคม” 
 
ตวัอยา่งท่ี 6 การกลา่วถึง CGI ในการถ่ายท าภาพยนตร ์เรื่อง Noah 

 
จากตวัอย่างทัง้ 6 ตวัอย่างขา้งตน้พบว่า มีสารท่ีตอ้งอาศยัความรูเ้ก่ียวกบัเรื่องเฉพาะทาง

สาขาอาชีพอยู่ ไดแ้ก่ “อนามอรฟิ์กซ” ในตวัอย่างท่ี 1 “พีโอวี” (POV) ในตวัอย่างท่ี 2 หลายช่ือใน
ตวัอย่างท่ี 3 “เอเอสซี” (ASC) ในตวัอย่างท่ี 4 “ลองเทค” “สเตดดิแคม” ในตวัอย่างท่ี 5 และ “ซีจี
ไอ” (CGI) ในตวัอยา่งสดุทา้ย  

 
จึงอาจจะพอตัง้ขอ้สงัเกตไดว้่า การส่ือสาร (หรือสาร) ในกระบวนการสรา้งภาพยนตรมี์

แนวโนม้ท่ีจะเป็นแบบ High-context 
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อย่างไรก็ตาม กฤษดา เกิดดี (2557) ตัง้ขอ้สังเกตเพิ่มเติมว่าตวัอย่าง ท่ียกมาเป็นบริบท
การส่ือสารระหว่างผูส้รา้งภาพยนตรก์ับผูอ้่านวารสาร (ตวัอย่าง 1-4 และ 6) และระหว่างผูส้รา้ง
ภาพยนตร์กับผู้ฟั ง ท่ี เป็นนักศึกษา (ตัวอย่างท่ี  5) สารท่ีมีลักษณะ High-context จึงเป็น        
High-context เฉพาะบริบทนี ้แตเ่ม่ือสารเหล่านัน้ถกูส่ือสารในกลุ่มคณะผูผ้ลิตก็อาจจะมีลกัษณะ 
High-context นอ้ยกว่าการส่ือสารท่ีตอ้งอาศยัการตีความจากบริบททางกายภาพ หรือยกตวัอย่าง
ง่ายๆ ซีจีไอ อาจกลายเป็นสาร Low-context เม่ือเทียบกบัอาการสูดปากของผูก้  ากับฯ หรือการท่ี  
ผูก้  ากบัฯ เดินออกจากกองถ่ายไปสบูบุหรี่หรือกลบับา้นทนัทีโดยไมบ่อกกล่าวระหวา่งท่ีการถ่ายท า
ยงัไมเ่สรจ็ 

 
การส่ือสาร High-context ยงัพบไดใ้นการแสดงความเห็นหรือการบอกเล่าประสบการณ์

ผ่านทางการใหส้มัภาษณ ์เท่าท่ีผูเ้ขียน มีประสบการณ ์เควนติน ตารนัติโน (Quentin Tarantino) 
เป็นผูก้  ากบัฯ ท่ีมกัใหส้มัภาษณด์ว้ยการใชส้ารท่ี High-context (Fuller, 1994) ส่วนผูก้  ากับฯ ของ
ไทยท่ีมกัสนทนาดว้ยสาร High-context คือ เป็นเอก รตันเรือง เช่นท่ีปรากฏในหนงัสือ “เขียนบท
แบบเป็นเอก รตันเรือง” (นวรตัน ์รุง่อรุณ, 2548) โดยมีอา้งช่ือผูส้รา้งภาพยนตรแ์ละช่ือภาพยนตร์
รวมทัง้ศพัทเ์ฉพาะทางจ านวนมาก 

 
ดงันัน้ ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดเรื่องการส่ือสารแบบ High-context และ Low-context มาเป็น

กรอบในการศึกษาวิจยั เรื่อง การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตร์
ตา่งประเทศ กล่าวโดยสรุปว่าการส่ือสารในกองถ่ายมีรูปการส่ือสารหลายรูปแบบทัง้การใชร้หสัท่ี
เด่นชัดและการส่ือสารจะอิงกับบริบทหรือประสบการณ์ซึ่งอาจมีลักษณะเป็นการส่ือสารแบบ 
High-context หรือ Low-context 
 
2.6 งำนวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 
 

ณรงคศ์กัดิ์ นิลเขต (2547) ไดท้  าการศึกษาภาพยนตรข์องผูก้  ากับ เป็นเอก รตันเรือง ถึง
ปัจจัย “ความแปลกแยก” (Alienation) และภาพสะทอ้นความเป็นมนุษยผ์่านตวัละครในผลงาน
ภาพยนตรข์องผู้ก ากับโดยใชก้รอบแนวคิดเรื่องความแปลกแยก ซึ่งหมายถึงภาวะทางจิตของ
บคุคลท่ีรูส้กึไรค้วามหมาย รูส้กึโดดเดี่ยวทางสงัคมหรือไรบ้รรทดัฐานผนวกกบักรอบแนวคิดทฤษฎี
จิตวิเคราะหเ์ป็นแนวทางการศึกษา จากการศึกษาผลงานภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่องไดแ้ก่ ภาพยนตร์
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เรื่อง ฝัน บา้ คาราโอเกะ เรื่องตลก 69 มนตร์กัทรานซิสเตอรแ์ละเรื่องรกันอ้ยนิดมหาศาล พบว่าตวั
ละครเอกในภาพยนตรท์ัง้ส่ีเรื่องมีลกัษณะทัง้ดีและเลว แข็งแกรง่และออ่นแอเหมือนบคุคลทั่วไปใน
สงัคม ซึ่งสามารถเป็นกระจกสะทอ้นภาพความเป็นธรรมดาสามญัของมนษุย ์และตวัละครเหล่านี ้
มีลกัษณะของความแปลกแยกอนัเกิดจากความรูส้กึเสมือนว่าตนเองเป็นคนนอกสงัคม ซึ่งมีสาเหตุ
มาจากการแบ่งแยกทางชนชัน้และการแบ่งแยกทางเพศ ซึ่งส่งผลกระทบตามมาและก่อใหเ้กิด
วิกฤติปัญหาทางสงัคมและในปัจเจกบคุคล นอกจากนีผู้ศ้ึกษาพบว่าเรื่องราวเนือ้หาวิธีการด าเนิน
เรื่องในภาพยนตรข์องผูก้  ากับ เป็นเอก รตันเรือง มีความแตกต่างจากวฒันธรรมภาพยนตรไ์ทย
ทั่วไป ซึ่งมีลกัษณะเฉพาะตวัและมีสว่นชว่ยในการน าเสนอภาวะความแปลกแยกในตวัละคร 

 
 เขมิกา จินดาวงศ ์(2551) ไดท้  าการศึกษาเรื่องการวิเคราะหโ์ครงสร้างการเล่าเรื่องใน

ภาพยนตรข์องอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ซึ่งมีวตัถุประสงคเ์พ่ือวิเคราะหโ์ครงสรา้งการเล่าเรื่อง
และมุมมองแนวคิดในการสรา้งสรรคง์านภาพยนตรข์องอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล โดยท าการ
วิเคราะหเ์นือ้หาของภาพยนตรท่ี์ไดร้บัรางวลัของอภิชาติพงศจ์  านวน  4 เรื่อง ไดแ้ก่ เรื่องดอกฟ้าใน
มือมาร สดุเสน่หา สตัวป์ระหลาดและแสงศตวรรษ ซึ่งภาพยนตรข์องอภิชาติพงศเ์ป็นลกัษณะงาน
ศิลปะท่ีปลดปล่อยความเป็นตวัตนและเป็นบนัทึกท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการมีชีวิตอยู่ในสงัคมไทย สิ่ง
เหลา่นีป้รากฏในภาพยนตรท์ัง้ 4 เรื่องของอภิชาตพิงศ ์ซึ่งสะทอ้นถึงลกัษณะของภาพยนตรย์คุหลงั
สมัยใหม่ 4 ประการดว้ยกัน คือ1) การสัมพันธบท (Intertextuality) 2) ลักษณะของการโหยหา
อาลยัอดีต (Nostalgia) 3) การน าศิลปะในอดีตมาผสมผสานลอกเลียนโดยไม่เนน้ความลึกซึง้ทาง
ความคิด(Pastiche) การผสมผสานต่างยุคสมัย (Eclectic) และการท าลายขอบเขตทาง
ประวัติศาสตร ์และ 4) เนือ้หาเก่ียวกับเพศและความรุนแรง ดังนั้นภาพยนตรท์ั้ง 4 เรื่องจึงมี
ลักษณะของความเป็นศิลปะยุคหลังสมัยใหม่ ซึ่งในภาพยนตรแ์ต่ละเรื่องได้แสดงให้เห็นถึง
ลกัษณะต่าง ๆ ท่ีสอดคลอ้งกับรูปแบบความคิดทางภาพยนตรย์ุคหลังสมัยใหม่ ไม่ลักษณะใดก็
ลกัษณะหนึ่ง 

 
จินดารตัน ์ธรรมรงวทุย ์(2553) ไดท้  าการศกึษาเรื่องขอ้บกพรอ่งเชิงวจันะปฏิบตัิศาสตรใ์น

การส่ือสารระหว่างวัฒนธรรม :กรณีศึกษาการใช้ภาษาไทยของผู้พูดชาวอเมริกันและชาวจีน 
งานวิจยัชิน้นีมี้วตัถปุระสงค ์2 ประการคือ 1) ศกึษาประเภทของขอ้บกพรอ่งในการส่ือสารระหว่าง
วฒันธรรม และ 2) อธิบายสาเหตขุองขอ้บกพรอ่งในการส่ือสารท่ีพบในงานวิจยัผูว้ิจยัใชว้ิธีการเก็บ
ข้อมูล2วิธีร่วมกันได้แก่  1) จดบันทึกข้อบก พร่องในการส่ือสารจากสถานการณ์จริง  และ 2) 
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สมัภาษณ์ผูบ้อกภาษาชาวอเมริกันและชาวจีนท่ีสามารถใชภ้าษาไทยเป็นภาษาต่างประเทศได้
อย่างคล่องแคล่วไม่ติดขดัจ านวน 18 คน จากขอ้มลูท่ีพบผูว้ิจยัสามารถจ าแนกขอ้บกพรอ่งในการ
ใชถ้อ้ยค าภาษาไทยท่ีปรากฏในการส่ือสารระหวา่งชาวอเมริกนักบัซาวไทยและระหว่างชาวจีนกบั
ชาวไทยออกเป็น 3 ประเภทหลกัคือ 1) ขอ้บกพรอ่งดา้นกฎเกณฑก์ารใชภ้าษา 2) ขอ้บกพรอ่งดา้น
การส่ือเจตนา และ 3) ขอ้บกพรอ่งดา้นการตีความเจตนาเม่ือพิจารณาผลการวิจยัรว่มกับแนวคิด
เรื่อง “จุดมุ่งหมายวจันกรรม” ของเซิรล์ (Searle, 1975) พบว่าเราสามารถจ าแนกขอ้บกพรอ่งดา้น
การส่ือเจตนาออกเป็น 2 ประเภทย่อยคือ การส่ือเจตนาผิดแบบขา้มกลุ่มวัจนกรรมและการส่ือ
เจตนาผิดแบบไม่ข้ามกลุ่มวัจนกรรมในขณะเดียวกันเราสามารถจ าแนกข้อบกพร่อง  ดา้นการ
ตีความเจตนาเป็น 2 ประเภทย่อยเช่นกนัคือ การตีความเจตนาผิดแบบขา้มจุดมุ่งหมายวจันกรรม
และการตีความผิดแบบไม่ขา้มจุดมุ่งหมายวัจนกรรมการจ าแนกประเภทย่อยตามแนวคิดเรื่อง
จุดมุ่งหมายวัจนกรรมแสดงให้เห็นว่า ข้อบกพร่องเชิงวัจนปฏิบัติศาสตรใ์นการส่ือสารระหว่าง
วัฒนธรรมท่ีมีแนวโน้มส่งผลกระทบต่อความสัมพันธ์ระหว่างบุคลมากท่ีสุดคือ  ข้อบกพร่องท่ี
เก่ียวขอ้งกบัจดุมุ่งหมายวจันกรม “การกล่าวแสดงออก” ผลการศกึษายงัแสดงใหเ้ห็นวา่มีมโนทศัน์
ดา้นวัจนปฏิบัติศาสตรส์ังคมทั้งหมด 4 มโนทัศน์ท่ีส่งอิทธิพลให้เกิดข้อบกพร่องในการส่ือสาร
ระหว่างชาวอเมริกันกับชาวไทยและระหว่างชาวจีนกับชาวไทยโดยข้อบกพร่องในการส่ือสา
ระหว่างชาวอเมริกันกับชาวไทยมีแนว โนม้ว่ามกัเก่ียวขอ้งกับมโนทัศนเ์รื่องระยะห่างทางอ านาจ
และวัฒนธรรมบริบทสูง–ต ่า ขณะท่ีข้อบกพร่องในการส่ือสารระหว่างชาวจีนกับชาวไทยมัก
เก่ียวข้องกับมโนทัศน์เรื่องความสุภาพกับอุปลักษณ์เรื่อง “หน้า” ส่วนมโนทัศนท่ี์ส่งผลให้เกิด
ขอ้บกพรอ่งในการส่ือสารทัง้ระหวา่งชาวอเมริกนักบัชาวไทยและระหว่างชาวจีนกบัชาวไทยคือมโน
ทศันเ์รื่องความเกรงใจ 

 
 พงศรณัย ์จิตตสส์วาสดิ์ (2566) การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซ่อนสญัญะทางการเมืองใน
ประเทศไทย งานวิจยัเรื่อง “การสรา้งสรรคภ์าพยนตรไ์ทยซอ่นสญัญะทางการเมืองในประเทศไทย” 
มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษาภาพยนตรไ์ทยและสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทยโดยศึกษาว่าภาพยนตร์
ไทยมีการใช้สัญญะในการส่ือความหมายประเด็นทางการเมืองอย่างไรรูปแบบใดโดยศึกษา
วิเคราะหผ์่านเครื่องมือทฤษฎีสญัวิทยาเป็นหลกั (Semiology) เพ่ือน าองคค์วามรูม้าสรา้งสรรคบ์ท
ภาพยนตรไ์ทยส าหรับงานวิจัยครั้งนี ้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดย
คดัเลือกภาพยนตรไ์ทยในช่วงปี พ.ศ. 2558-2562 ซึ่งเป็นช่วงของการเปล่ียนผ่านรฐับาลและเป็น
ภาพยนตรท่ี์ไดร้บัผลกระทบจากกระแสสงัคมเป็นจ านวนทัง้สิน้6เรื่องดว้ยการวิเคราะหผ์่านตวับท 
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(Textual Analysis) จากการวิจัยพบว่าสัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตรท์ั้ง6เรื่องพบว่า 1) การ
วิเคราะหห์น่วยการเล่าเรื่องในการส่ือความหมาย พบว่า ภาพยนตรไ์ทยใชรู้ปแบบเนน้การเลา่เรื่อง
เป็นหลกั ในการส่ือความหมาย 2) มายาคติในการส่ือความหมายพบว่าภาพยนตรไ์ทยใชรู้ปแบบ
ของเหตกุารณเ์ป็นหลกัรองลงมาคือตวัละครในการส่ือความหมาย 3) ระยะห่างของสญัญะในการ
ส่ือความหมายพบว่าภาพยนตรไ์ทยใชรู้ปแบบของสญัญะห่างกันในระดบั  3 หรือสญัลกัษณเ์ป็น
หลกัโดยภาพยนตรท์ัง้ 6 เรื่อง ใชส้ญัญะส่ือความหมายถึงประเด็นและปัญหาในทิศทางเดียวกัน 
ไดแ้ก่ 1) โครงสรา้งสงัคม 2) การแสดงออก 3) อุดมการณ ์4) สงัคมในอดุมคติ 5) ชนชัน้สูง 6) ชน
ชัน้ล่าง ส าหรบัการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรไ์ทย ผูว้ิจัยไดผ้ลลัพธจ์ากการวิเคราะหส์ัญญะตาม
แนวคิดทัง้ 3 รูปแบบ มาสรา้งบทภาพยนตรท่ี์สะทอ้นความหมายประเด็นทางการเมืองไทยโดย
ประสบการณข์องผูว้ิจยัเองเป็นเรื่องราวของผูค้นทั่วไปท่ีพบสงัคมไทยยึดโยงกบัคา่นิยมทางความ
เช่ือ วฒันธรรมและบรบิทสงัคมไทยในปัจจบุนั 
 

เพ็ญสิริ เศวตวิหารี (2541) ไดท้  าการศึกษาเรื่อง อิทธิพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ท่ี
ปรากฏในภาพยนตรไ์ทยของผูก้  ากับรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 งานวิจยันีเ้ป็นงานวิจัย
เชิงคุณภาพมีจุดประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะของเนื ้อหาและวิธีการน าเสนอของผู้ก ากับ
ภาพยนตรไ์ทยรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่และปัจจัย
เก่ียวขอ้งในการผลิตงานถึงการแสดงออกในผลงานภาพยนตร ์โดยวิเคราะหด์ว้ยทฤษฎีการเล่า
เรื่อง ทฤษฎีสัญญะวิทยาและแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ ซึ่งผลการวิจัยสรุปได้ว่า 1) ผู้ก ากับ
ภาพยนตรไ์ทย ในช่วงดงักล่าวมีการน าแนวคิดยคุหลงัสมยัใหมม่าใชใ้นเนือ้หาและวิธีการน าเสนอ
ในภาพยนตรใ์นระดบัการส่ือความหมายพาดพิงอย่างไม่ลึกซึง้ โดยไม่ไดล้งลึกในระดบัของการ
วิพากษต์ามแบบแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่อย่างเต็มตวั ภาพยนตรไ์ทยในช่วง พ.ศ. 2538-2540 จึง
ไม่ถือไดว้่ารบัอิทธิพลแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่อย่างเต็มท่ี  2) กระบวนการผลิตภาพยนตรท่ี์น า
แนวคิดยุค หลังสมัยใหม่มาใช้เกิดจากความคุน้ชินของผู้สรา้งรุ่นใหม่ท่ีไดร้บัอิทธิพลจากงาน
ส่ือสารมวลชนสมยัใหม่ เช่น งานมิวสิควิดีโอ งานภาพยนตรโ์ฆษณา เป็นตน้ และเป็นพฒันาการท่ี
เกิดจากการเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีและอุดมการณ์ของผูผ้ลิตโดยตรง ซึ่งกระบวนการผลิ ต
ภาพยนตรไ์ทยในช่วงยุคสมยัดงักล่าวยงัไม่เขา้สู่หัวใจของกระบวนการผลิตตามแนวคิดยุคหลัง
สมัยใหม่อย่างเต็มรูปแบบ และ 3) แนวความคิดของผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยรุ่นใหม่ในช่วง พ.ศ. 
2538-2540 ไดร้บัอิทธิพลจากสภาพสงัคมไทยยุคหลงัสมยัใหม่ โดยสงัคมจะเป็นส่วนหนึ่งในการ
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ก าหนดความคิดสรา้งสรรคข์องผูผ้ลิตใหน้  าเสนอรูปแบบท่ีเป็นไปเพ่ือความสนุกในขณะชมเป็น
หลกัเพราะภาพยนตรไ์ทยจดัเป็นสินคา้เพ่ือความบนัเทิงระดบัสงู 

 
งานวิจยัตา่งๆ ท่ีเก่ียวขอ้งนีส้ามารถน ามาเป็นขอ้มลูประกอบในการท าวิจยัเรื่อง การศกึษา

การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
บทที ่3 

 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การส่ือสารภายในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท า
ภาพยนตรต์่างประเทศเป็นอย่างไร โดยไม่รวมการส่ือสารออนไลนแ์ละส่ือโซเชียล ผูว้ิจยัก าหนด
ระเบียบวิธีวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในการศึกษาครัง้นี ้ใช้วิธีเก็บ
ขอ้มลูแบบมีสว่นรว่ม เน่ืองจากผูว้ิจยัเป็นสว่นหนึ่งในการผลิตภาพยนตรใ์นฐานะนกัแสดง และการ
สัมภาษณ์เชิงลึกจากทีมงานผู้ท่ี เคยมีประสบการณ์ท างานในกองถ่ายภาพยนตรไ์ทยและ
ภาพยนตรต์า่งประเทศ โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
3.1 แหล่งข้อมูล 
 

3.1.1 ข้อมูลประเภทเอกสำร  
 
ขอ้มูลประเภทเอกสาร ไดแ้ก่ เอกสารท่ีใชใ้นกองถ่ายอธิบายถึงรายละเอียด การเตรียม

งาน การวางแผน ตารางการถ่ายท า จากภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยูเรนัส 2324 และ ภาพยนตร์
ตา่งประเทศเรื่อง The Girl in the Feather Jacket 

 
3.1.2 ข้อมูลประเภทบุคคล  
 
บคุคลท่ีมีความส าคญั อยู่ในต าแหน่งหลกัในการผลิตภาพยนตร ์เช่น ผูก้  ากับภาพยนตร ์

ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง นกัแสดง โดยมีรายละเอียดดงันี ้
1) ผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทย เพศทางเลือก อาย ุ50 ปี  
     ผลงานก ากับภาพยนตร ์9 เรื่อง ผลงานก ากับภาพยนตรส์ัน้ 14 เรื่อง ผลงาน

เขียนบทภาพยนตร ์20 เรื่อง ในงานวิจยัชิน้นีผู้ว้ิจยัจะกลา่วถึงผูก้  ากบัภาพยนตรนี์ว้า่ “ นาย ก. “ 
2) ผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทย เพศชาย อาย ุ44 ปี  



39 
 

    ผลงานก ากบัภาพยนตรไ์ทย 6 เรื่อง เขียนบทภาพยนตร ์9 เรื่อง ในงานวิจยัชิน้
นีผู้ว้ิจยัจะกลา่วถึงผูก้  ากบัภาพยนตรนี์ว้า่ “นาย ข.” 

3) ผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศ เพศชาย อาย ุ55 ปี ประเทศสวิตเซอรแ์ลนด ์ 
     ผลงานก ากับภาพยนตรโ์ฆษณาให้กับผลิตภัณฑ์ย่ีห้อ Lancome, L’Oreal 

Paris, LUX, Nivea, Olay ผลงานก ากับและเขียนบทภาพยนตรต์่างประเทศเรื่อง The Girl in the 
Feather Jacket  ในงานวจิยัชิน้นีผู้ว้ิจยัจะกลา่วถึงผูก้  ากบัภาพยนตรนี์ว้า่ “นาย ค.” 

4) ผูช้ว่ยผูก้  ากบัหนึ่ง ซึ่งมีประสบการณก์ารท างานรว่มกบัผูก้  ากบัและกองถ่ายท า
ภาพยนตรไ์ทย และกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ เพศชาย อาย ุ38 ปี  

     ผลงานผูช้่วยผูก้  ากบัหนึ่งภาพยนตรไ์ทย 3 เรื่อง ภาพยนตรต์า่งประเทศ 1 เรื่อง 
ภาพยนตรส์ัน้ 4 เรื่อง และเป็นผูก้  ากับภาพยนตรส์ัน้ 2 เรื่อง ในงานวิจัยชิน้นีผู้ว้ิจัยจะกล่าวถึงผู้
ก ากบัภาพยนตรนี์ว้า่ “นาย ง.” 

5) นกัแสดง เพศชาย อาย ุ38 ปี  
     ผลงานการแสดงภาพยนตร์ไทย 7 เรื่อง ผลงานการแสดงภาพยนตร์

ต่างประเทศ 1 เรื่อง ไดร้บัรางวลัสุพรรณหงสค์รัง้ท่ี 22 สาขานกัแสดงสมทบชายยอดเย่ียม ไดร้บั
รางวลัภาพยนตรไ์ทยชมรมวิจารณบ์นัเทิงครัง้ท่ี 21 สาขานกัแสดงสมทบชายยอดเย่ียม ในงานวิจยั
ชิน้นีผู้ว้ิจยัจะกลา่วถึงผูก้  ากบัภาพยนตรนี์ว้า่ “นาย จ.” 

 
3.2 กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 

3.2.1 กำรสังเกตกำรณแ์บบมีส่วนร่วม 
 
เน่ืองจากผูว้ิจยัเป็นส่วนหนึ่งในการผลิตภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยูเรนสั ในต าแหน่งท่ีปรึกษา 

(ฟรีไดฟ์) และเป็นส่วนหนึ่งของภาพยนตรต์่างประเทศเรื่อง The Girl in the Feather Jacket  ใน
ต าแหนง่นกัแสดง ท าใหผู้ว้ิจยัเก็บขอ้มลูจากการสงัเกตการณแ์บบมีสว่นรว่ม 

 
 3.2.2 กำรสัมภำษณแ์บบเจำะลึกรำยบุคคล (In-depth Interview)  
 

ผูว้ิจัยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกผู้ก ากับภาพยนตรไ์ทย (นาย ก.และนาย ข.) ผูก้  ากับ
ภาพยนตรต์่างประเทศ (นาย ค.) ผู้ช่วยผูก้  ากับ (นาย ง.) นักแสดง (นาย จ.) รวมถึงผู้วิจัย โดย
ทัง้หมดเคยมีประสบการณท์ างานกบัภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งประเทศ 
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โดยมีแนวค าถามท่ีใชส้มัภาษณบ์คุคลขา้งตน้ดงันี ้
 

ค าถามส าหรบัผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทย นาย ก. และ นาย ข. 
1) ในขัน้ตอนการเตรียมงานสรา้งในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร ์ท่านส่ือสารกับใคร

มากท่ีสดุ 
2) การส่ือสารและการท าความเขา้ใจรว่มกันกบัทีมงานในกองถ่ายท าภาพยนตร ์

ชว่งขัน้ตอน Production ทา่นมีลกัษณะและวิธีการส่ือสารอยา่งไร 
3) การส่ือสารของท่านกับนกัแสดง มีลกัษณะและรูปแบบการส่ือสารอย่างไร ใช้

วิธีการส่ือสารอย่างไรในการก ากบันกัแสดงเพ่ือใหน้กัแสดงสามารถเขา้ใจและถ่ายทอดออกมาผา่น
งานแสดงไดต้ามท่ีทา่นตัง้ใจ 

4) กรณีนกัแสดงไม่สามารถแสดงออกมาไดต้ามเจตนารมณข์องท่าน ในฐานะผู้
ก ากบัภาพยนตรท์า่นมีวิธีการรบัมือ และแกไ้ขสถานการณอ์ยา่งไร 

5) การส่ือสารกับทีมงานส่งผลต่อบรรยากาศในการท างานของกองถ่าย
ภาพยนตรอ์ยา่งไร 

6) ยกตวัอย่างท่ีท่านประทบัใจในมุมมองของการส่ือสารท่ีดีย่อมส่งผลดีต่อการ
ผลิตภาพยนตรใ์นขัน้ตอนProduction 

7) ท่านเคยมีประสบการณ์เกิดความผิดพลาดเน่ืองจากการส่ือสารท่ีไม่ดี แล้ว
สง่ผลเสียตอ่การท างานหรือไม่ 

8) โดยปกตทิา่นเป็นผูก้  ากบัแบบใด อยูห่นา้ฉาก หรือ อยูห่นา้มอนิเตอร ์
9) ทา่นมีวิธีการส่ือสารกบันกัแสดงหนา้ฉาก หรือ ก าลงัอยูใ่นฉากอยา่งไร (เดนิมา

หนา้ฉากเพ่ือส่ือสารโดยตรงกบันกัแสดง, บอกผา่นผูช้ว่ย, ใชอ้ปุกรณส่ื์อสารวิทยส่ืุอสารเคล่ือนท่ี) 
10) ทา่นคดิวา่การส่ือสารลกัษณะไหนท่ีประสบผลส าเรจ็ท่ีสดุ 

 
ค าถามส าหรบัผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศ นาย ค. 

1) As a film director, who do you communicate the most during the 
process of work prepearation?  

2) What is your methods for communicating and sharing understanding 
with a film crew during the film production process?  
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3) What is your communication style when communicating with the 
actors? and how do you supervise the actors so they can understand their roles and 
convey through performances as you expect? 

4) As a film director, how do you handle to those actors who cannot 
perform as you expect?  

5) How communication with the team affects the working atmosphere?  
6) Can you give an example that impressed you the most of good 

communication has a positive impact on film production process?  
7) Have you ever experienced a miscommunication that affect your 

work?  
8) Do you prefer to directing on set or in front of the monitor? 
9) How do you communicate with actors who are in the scene? (walking 

into the scene and communicate to actors directly or using walkie talkie) 
10) What type of communication do you think is the most successful?  

 
ค าถามส าหรบัผูช้ว่ยผูก้  ากบัหนึ่งภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งประเทศ “ นาย ง.” 

1) การท างานในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์่างประเทศ ท่านมี
ประสบการณอ์ยา่งไร 

2) ท่านมีประสบการณ์ไม่ดีกับการท างานร่วมกับผู้ก ากับภาพยนตรไ์ทยหรือ
ภาพยนตรต์า่งประเทศหรือไม ่

3) ความแตกต่างในการท างานระหว่างปฏิบัติหน้าท่ีผู้ช่วยผู้ก ากับในกอง
ภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งชาติ 

4) ลักษณะการส่ือสารของผู้ก ากับภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์่างชาติ กับ
ทีมงาน นกัแสดง  

5) การแกไ้ขเหตกุารณเ์ฉพาะหนา้ การวางแผน ความชดัเจน และแนวทางในการ
แกปั้ญหาของผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทยและผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศตา่งกนัอยา่งไร 

6) ทา่นมีสว่นช่วยในการประสานงานหรือส่ือสารกบัทีมงานในฐานะผูช้ว่ยผูก้  ากบั
มากนอ้ยแคไ่หน 
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ค าถามส าหรบันกัแสดงภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งประเทศ “นาย จ.” 
1) จากประสบการณ์การท างานในกองถ่ายภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตร์

ตา่งประเทศ ชว่ยอธิบายถึงลกัษณะของการท างานในกองถ่ายทัง้2แบบ 
2) ลกัษณะการส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัไทยและผูก้  ากบัตา่งประเทศเป็นอยา่งไร  
3) อธิบายถึงการส่ือสารท่ีเป็นวจันภาษา และอวจันภาษา ของผูก้  ากบัภาพยนตร์

ไทยและภาพยนตรต์า่งประเทศ 
4) ความตรงต่อเวลา ระยะเวลาในการถ่ายท า ตามตารางการถ่ายท าของแต่ละ

วนันัน้กองถ่ายท าภาพยนตรส์ามารถท าไดต้ามเปา้หมายตารางงานหรือไม่ 
5) ยกตวัอย่างประสบการณท์ างานในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตร์

ตา่งประเทศท่ีรูส้กึประทบัใจ 
6) สิ่ ง ท่ีแตกต่างกันอย่างชัด เจนระหว่างภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์

ตา่งประเทศท่ีสามารถอธิบายไดจ้งอธิบาย 
7) ทา่นมีความเขา้ใจในสิ่งท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทยส่ือสารมากนอ้ยแคไ่หน 
8) ท่านมีความเขา้ใจในสิ่งท่ีผูก้  ากับภาพยนตรต์่างประเทศส่ือสารมากนอ้ยแค่

ไหน 
9) หากท่านไม่เข้าใจในสิ่งท่ีผู้ก ากับส่ือสารท่านเลือกท่ีจะสอบถามผู้ก ากับ

โดยตรงหรือไม ่
 

3.2.3 กำรศึกษำเอกสำร  
 
ผูว้ิจัยท าการศึกษาเอกสาร บันทึกกองถ่ายท าภาพยนตร ์ตารางการถ่ายท าภาพยนตร ์

ภาพถ่ายเบือ้งหลงั 
 

3.3 กำรวิเครำะหข้์อมูล 
 

ผูว้ิจยัวิเคราะหเ์ชิงพรรณนา รูปแบบการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรผ์่านขอ้มูล การ
สงัเกตการณ์ เอกสาร และการสมัภาษณ์เชิงลึกรายบุคคล การส่ือสาร ภาษาพูด ภาษากาย การ
เวน้ระยะห่าง ระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยและทีมงานไทย และ ผูก้  ากับภาพยนตรต์่างประเทศ
และทีมงานไทย  
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3.4 กำรน ำเสนอข้อมูล 
 
ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลวิจัยโดยใช้วิธีวิเคราะหเ์ชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) และ

ภาพประกอบ โดยแยกออกเป็น 2 ประเดน็หลกัดงันี ้
1) การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย 

1.1) วิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณ ์
1.2) วิเคราะหจ์ากเอกสารบนัทกึกองถ่าย 
1.3) วิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 

2) การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
2.1) วิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณ ์
2.2) วิเคราะหจ์ากเอกสารบนัทกึกองถ่าย 
2.3) วิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 



 
 

 
บทที ่4 

 
กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยท ำภำพยนตรไ์ทยและ 

กองถ่ำยท ำภำพยนตรต์่ำงประเทศ 
 

จากการวิเคราะหโ์ดยการสงัเกตการณ์ การสมัภาษณเ์ชิงลึก และเอกสารบนัทึกกองถ่าย 
ผูว้ิจยัสามารถน าเสนอผลการศึกษาการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและ
กองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศไดเ้ป็น 4 ประเดน็ ดงันี ้

4.1 ขอ้มลูเก่ียวกบัภาพยนตรท่ี์ใชใ้นงานวิจยั 
4.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายภาพยนตรไ์ทย 
4.3 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายภาพยนตรต์า่งประเทศ 
4.4 การส่ือสารระหว่างบคุคลดว้ยวจันภาษาและอวจันภาษาของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผู้

ก ากบัภาพในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งประเทศ 
 

4.1 ข้อมูลเกีย่วกับภำพยนตรท์ีใ่ช้ในงำนวิจัย 
 

4.1.1 ภำพยนตรไ์ทย 
 

 ภาพยนตรไ์ทยท่ีน ามาศึกษาในงานวิจัยชิน้นี ้คือ  เรื่อง ยูเรนัส 2324 ภาพยนตรแ์นว        
โรแมนติก ดราม่า ไซไฟ เป็นเรื่องราวของ ลิน นกับินอวกาศหญิงคนแรกของไทยท่ีตอ้งไปปฏิบตัิ
ภารกิจนอกโลกใหก้ับองคก์ารนาซาจนเกิดอุบัติเหตุ ระหว่างนัน้ลินไดพ้บกับแคท (คนรกัเก่าใน
โลกมัลติเวิรส์) ภาพยนตรเ์รื่อง ยูเรนัส 2324 เข้าฉายในโรงภาพยนตร์ (ประเทศไทย) วันท่ี 4    
กรกฎคม พ.ศ. 2567 บริษัทผูส้รา้ง เวลเคิรฟ์ สตดูิโอ รว่มกบัจีเอ็ม เจเนอเรทส ์จ ากัด และตาช านิ 
จ  ากัด (มหาชน)  ก ากับภาพยนตรโ์ดย ธนดล นวลสุทธ์ิ แสดงน าโดย สโรชา จันทรกิ์มฮะ และ        
รีเบคกา้ แพทรีเซีย อารม์สตรอง ซึ่งภาพยนตรเ์รื่องนีเ้ป็นภาพยนตร์ 1 ใน 4 ของภาพยนตรไ์ทยท่ี
ไดร้ับงบประมาณสรา้งภาพยนตรเ์พ่ือส่งเสริมซอฟตพ์าวเวอรข์องประเทศไทยจากกระทรวง
วฒันธรรม โดยสถานท่ีถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่องนีก้ารถ่ายท าภาพยนตรมี์ฉากใตน้  า้และทุ่มทุนสรา้ง
ยานอวกาศเสมือนจรงิซึ่งไดร้บัแรงบนัดาลใจจากสถานีอวกาศลนูารเ์กตเวยข์ององคก์ารนาซา 
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รายละเอียดภาพยนตรไ์ทย ยเูรนสั 2324 
 

 
 

รูปท่ี 4.1 โปสเตอรภ์าพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 
ท่ีมา : กรุงเทพธุรกิจ, 2567 

 
4.1.1.1 เนือ้เรื่องยอ่ 
 
“เพราะวา่ความรกัของเรานัน้ลกึกวา่มหาสมทุร และยิ่งใหญ่กวา่จกัรวาล...” 

           
หากเราจะเดินทางไปดาวยูเรนัสจะใชเ้วลาอย่างนอ้ย 15 ปี เพราะโลกอยู่ห่างจากดาวยูเรนัสถึง 
2,723,950,000 กิโลเมตร และมนษุยย์งัไม่มีความรูข้องดาวยเูรนสัมากเพียงพอ แตก็่ยงัคงมี ลิน ท่ี
มีความฝันอยากเป็นคนไทยคนแรกท่ีไดข้ึน้ไปส ารวจดาวยเูรนสัเพราะความมุ่งมั่นของ แคท รกัแรก
ของลิน เธอมีความฝันจะเป็น Freediver ท่ีอยากจะท าลายสถิติโลกใหไ้ด ้ท าใหล้ินเช่ือมั่นในความ
ฝันว่ามนัไม่ใช่เรื่องเพอ้เจอ้อีกต่อไป จากจดุท่ีไกลเกินความสามารถของมนุษยท่ี์จะเดินทางไปถึง 
กบัจดุลึกท่ีสดุท่ีทา้ทายขีดจ ากดัของมนษุยท์ัง้คูจ่ะพิชิตความฝันท่ียากท่ีสดุในชีวิตของตวัเองหรือ
จะทิง้ความฝันเพ่ือกลบัมารกักนัอีกครัง้ 
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ปี พ.ศ. 2567 ลิน (อายุ 37 ปี) นักวิทยาศาสตรส์าวไทยคนแรกท่ีขึน้ไปท างานท่ี
สถานีอวกาศ Luna Gate ในภารกิจวิจยัเก่ียวกบัการเก็บรกัษาเนือ้สตัวใ์นอวกาศ 

 
ท่ามกลางดวงดาวนับลา้นในหว้งอวกาศแต่สายตาลินจบัจอ้งอยู่ท่ีจุดสีฟ้าเล็กๆ

เพียงดวงเดียวท่ีเธอเฝ้ามองเป็นประจ ามนัคือ ดาวยูเรนสั แมด้าวยูเรนสัในวนันีจ้ะไกลเกินกว่าท่ี
ความสามารถและเทคโนโลยีของมนุษยจ์ะเดินทางไปถึง แต่ในวนันีเ้ธอก็รูดี้ว่าเธอไดเ้ดินทางเขา้
ใกลด้าวยูเรนัสขึน้อีกแล้ว  ลินนึกถึงค าพูดของแคท แฟนคนแรก คนเดียวและคนท่ีเคยนอนมอง
ดาวยูเรนัสดว้ยกัน ท่ีเป็นคนปลุกใหเ้ธอลุกขึน้ไม่ยอมใหค้วามฝันเป็นเรื่องเพอ้เจอ้และท าใหเ้ธอ
กลา้ท่ีจะกา้วตามความฝัน ท่ีแมว้นันีล้ินกบัแคทจะห่างกนัไกลกนัยิ่งกว่าระยะทางของโลกกบัดาว
ยเูรนสั แตแ่คทก็จะยงัคงอยูใ่นใจของลินเสมอ   

 
ในเวลานัน้ดาวหางจากนอกระบบสุริยะก าลงัโคจรเขา้ใกลด้วงอาทิตย ์ แรงโนม้

ถ่วงของดาวยูเรนสัไดส้่งผลใหด้าวหางดวงนัน้มีวิถีโคจรเขา้มาใกลโ้ลก  ซึ่งผูค้นจากโลกสามารถ
มองเห็นปรากฏการทางดาราศาสตรค์รัง้นี ้ไดอ้ย่างสวยงามแต่มนักลบัส่งผลใหเ้กิดเหตกุารณไ์ม่
คาดคิด  ระเบิดมวลสารโคโรน่าของดวงอาทิตยท์  าใหอ้ณุหภูมิในอวกาศเพิ่มสงูขึน้เศษน า้แข็งท่ีอยู่
ในดาวหางนัน้ไดร้บัความรอ้นและเกิดการระเหิด  แรงดนัจากภายในท าใหช้ิน้ส่วนดาวหางกระเด็น
ออกมา สรา้งความเสียหายให้กับดาวเทียมท่ีอยู่รอบๆโลกรวมถึงท าให้ ลินท่ีก าลังออกมาท า
ภารกิจนอกสถานีอวกาศถูกคล่ืนมวลสารโคโรน่าพลดัหลดุจากสถานีอวกาศลอยออกไปสู่อวกาศ
อนัเวิง้วา้ง 

 
ในหว้งอวกาศ ลินในชดุนกับินอวกาศลอยเควง้ควา้งในทอ้งอวกาศท่ีกวา้งใหญ่ตวั

ลินเล็กราวกบัฝุ่ นผงท่ีปลิวในอากาศ ก่อนท่ีจะถกูแรงของหลมุกาแล็กซ่ีพดัเธอหายเขา้ไปในหลมุด า
มืด ภาพของแคทในชุดด าน า้ท่ีว่ายมุ่งตรงมาท่ีเธอ มนัท าใหล้ินคิดว่ามนัคือโลกของความฝัน แต่
แทจ้รงิมนัคือโลกคูข่นานหลายๆ โลกท่ีเธอเห็นโลกท่ีแคทกบัลินมาบรรจบพบกนั 

 
โลกท่ี แคท สาวลูกครึ่งไทย-อเมริกันวัยเดียวกับลิน ท าธุรกิจขายงานศิลป์ใน

นิวยอรก์ใชเ้วลาว่างในการเล่นกีฬา Free Diving แคทตอ้งเดินทางไปลงแข่ง Free Diving แมตท์
ใหญ่ (นานาชาติ) ท่ีจงัหวดัพงังา ประเทศไทย แคทจึงถือโอกาสนีไ้ปท่ีตะกั่วป่าอ าเภอเล็กๆ ท่ีเป็น
บา้นเกิดเพ่ือไปจดัการขายตกึแถวเก่าท่ีเคยเป็นรา้นถ่ายรูปของครอบครวั แคทเกิดและโตท่ีรา้นแห่ง
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นี ้เสน่หข์องเมืองสงบอย่างตะกั่วป่าท่ีต่างจากความศิวิไลซข์องนิวยอรค์ท าให้เธออดไม่ไดท่ี้จะ
คดิถึงวนัคืนเก่าๆ บา้นเมืองยงัคงเหมือนเดมิเหมือนว่าเมืองเล็กๆ แหง่นีท้  าใหห้วัใจของแคทกลบัมา
เตน้ชา้ลงอีกครัง้ 

 
ภายในตึกเก่าแห่งนีย้ังคงมีความทรงจ ามากมายของแคทท่ียังคงหลงเหลืออยู ่

โดยเฉพาะกบั ลิน หญิงสาวท่ีเป็นมากกว่าเพ่ือนส าหรบัเธอ เกือบย่ีสิบปีท่ีเธอยา้ยออกไปจากเมือง
นี ้เธอกับลินก็ไม่ไดต้ิดต่อกันเลย (ลินรูจ้ักกับแคทตอนอายุ  17 ปี) แต่ไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนาน
เท่าไหร่ก็ไม่มีวันไหนท่ีแคทจะลืมลินเลยและก่อนท่ีแคทจะได้ลงแข่งด าน า้ เธอได้เห็นข่าวใน
โทรทศันว์่าลินท่ีไดไ้ปอวกาศในฐานะนกับินหญิงคนแรกจากไทยประสบอบุตัิเหตจุนหายสาบสูญ
ไปในอวกาศ แต่เธอจ าเป็นตอ้งแข่งด าน า้ต่อไปเพ่ือพิสูจนค์วามฝันของเธอเองเหมือนกับท่ีลินได้
บรรลคุวามฝันตวัเองไปแลว้ แมว้า่แคทจะเศรา้เสียใจแคไ่หนก็ตามแตเ่ธอก็ตดัสินใจลงด าในความ
ลึกท่ีเธอไม่เคยท าไดม้าก่อน แตใ่นจดุท่ีลึกท่ีสดุเธอกลบัไดเ้ห็นภาพลินในชดุนกับินอวกาศท่ีก าลงั
ลอยควา้งตรงเขา้มาหาเธอและภาพท่ีเธอเห็นนัน้มีส่วนท าใหพ้าเธอรอดชีวิตจากการแบล็คเอาทใ์น
น า้ไดอ้ยา่งไมน่า่เช่ือ   

 
ลินคน้พบเสน้แบง่ขัน้ระหวา่งความเป็นและความตาย  เพราะแทจ้รงิแลว้แคทตาย

จากเธอไปแลว้เม่ือหลายปีก่อน ตัง้แต่อายุ 17 ปี (ปี พ.ศ. 2547) ในการแข่งขัน Freediving ครัง้
แรกของแคทในระดบัจงัหวดั ในความคดิท่ีหลากหลายลินกลบัมองเห็นภาพของแคทอีกมากมายท่ี
เป็นเหมือนภาพสะทอ้นอยูร่อบตวัของเธอ ก่อนท่ีลินจะไดรู้ว้่าภาพหลากหลายท่ีรายลอ้มตวัเธอมนั
คือโลกคู่ขนานอีกนบัลา้นท่ีแตกแขนงไปอย่างไม่มีท่ีสิน้สุด แมใ้นความคิดจินตนาการของลิน จะ
สามารถเขา้ไปโลกคู่ขนานนัน้ไดแ้ต่ก็เป็นเพียงมุมมองบุคคลท่ี 3 ท่ีไดแ้ต่เฝ้าดู เรื่องราวความรกั 
พลัดพราก สุข สมหวัง และโศกเศรา้ ของเธอกับแคทอีกโลกคู่ขนานนึงเท่านั้น โดยท่ี เธอเองไม่
สามารถเปล่ียนโชคชะตาใดๆ ในโลกของความจรงิไดเ้ลย 

 
 ทัง้คูต่า่งก็พยายามตามหาอีกเสีย้วหวัใจท่ีหายไปตา่งคนตา่งเดนิทางคน้หาความ

รกั คน้หาตวัเองและคน้หาทางออก ภายในโลกคู่ขนานมากมาย คนหลงทางทั้งสอง พยายาม
หาทางท่ีจะพบกนัอีกครัง้ เพ่ือท่ีจะคน้พบโลกสกัใบท่ีคนทัง้คู่จะไดอ้ยู่ดว้ยกนั ไดร้กักนัและไม่มีวนั
พรากจากกนัอีก 
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 ถึงแมใ้นท่ีสุดทัง้คู่จะรูค้วามจริงว่าในโลกของความจริงแคทไดจ้ากทุกคนไปนาน
แลว้ ส่วนลินเองก็รูไ้ดว้่าน่ีคือความคิดของเธอเองท่ีท าใหเ้ห็นภาพโลกคูข่นานของเธอกบัแคทขึน้มา 
แตท่กุครัง้ท่ีทัง้คูเ่จอกนัในโลกคูข่นาน ไมว่่าโลกใบไหน ทัง้สองขอแคไ่ดอ้ยู่ดว้ยกนั ยิม้ใหก้นัเหมือน
เม่ือครัง้อดีตแคนี่ก็้พอแลว้ท่ีจะรบัรูค้วามรูส้ึกของทัง้คูไ่ดว้า่พวกเธอทัง้สองรกักนัมากแคไ่หน 
 
  4.1.1.2 ทีมงานหลกั 
   

ผูก้  ากบัภาพยนตร ์: ธนดล นวลสทุธ์ิ 
  เขียนบทภาพยนตร ์: ณฐั นวลแพง / ฐิตพิงศ ์ใชส้ติ 
  นกัแสดงน า : สโรชา จนัทรกิ์มฮะ / รีเบคกา้ แพทรีเซีย อารม์สตรอง 
  บรษิัทผูส้รา้ง : เวลเคิรฟ์ สตดูิโอ / จีเอ็ม เจเนอเรทส ์ จ ากดั / ตาช านิ จ  ากดั 
(มหาชน) 
 
  4.1.1.3 สถานท่ีถ่ายท าภาพยนตร ์

 
สถานท่ีหลกั : ภายในยานอวกาศ ( สตดูิโอ) / บา้นเก่าแคท (พงังา) / สถานท่ีแขง่

ฟรีไดฟ์ ทะเลและสระวา่ยน า้มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์
สถานท่ีอ่ืนๆ : รา้นอาหารในอเมรกิา / ถนนในตะกั่วป่า (พงังา) / บา้นลินพงังา 
 

  4.1.1.4 บรรยากาศในกองถ่ายท าภาพยนตร ์
 
โดยทั่วไปบรรยากาศการถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่อง ยูเรนสั 2324 ทีมงานจะเดินทาง

ไปถึงสถานท่ีถ่ายท าในแตล่ะวนัก่อน หากวนัไหนมีฉากพิเศษ เช่นฉากด าน า้ ทีมงานครูสอนด าน า้
จะเดินทางถึงกองถ่ายก่อนเวลา เพ่ือดคูวามเรียบรอ้ยของสถานท่ี ฉากเอฟเฟคระเบิด ทีมเอฟเฟค
จะเดินทางเพ่ือติดตัง้อุปกรณ์ก่อนเวลาถ่ายท า โดยทุกทีมจะเดินทางถึงสถานท่ีตามเวลาขอใช้
สถานท่ีท่ีติดต่อไว ้ผูก้  ากบัและผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตร ์ผูก้  ากบัภาพ ผูจ้ดัการกองถ่ายจะเดินทาง
ถึงในระยะเวลไล่เล่ียกนั นกัแสดงถึงตามเวลาท่ีระบุในตารางการถ่ายท า ทุกฝ่ายตา่งแยกยา้ยกัน
เตรียมตวัส าหรบัการถ่ายท าฉากแรกของวนั  
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4.1.2 ภำพยนตรต์่ำงประเทศ 
 
ภาพยนตรต์่างประเทศท่ีน ามาศึกษาในงานวิจัยชิน้นี ้คือเรื่อง The Girl in the Feather 

Jacket  เป็นภาพยนตรแ์นว ลึกลบั สยองขวญั โรแมนติก แก่นของภาพยนตเ์รื่องนีคื้อ การยอมรบั
โชคชะตา ยอมรบัโศกนาฎกรรมท่ีเกิดขึน้ในชีวิตและยงัสามารถใชชี้วิตตอ่ไปได ้
 

ต๋ี...จากการสญูเสียพอ่แม่ตัง้แตว่ยัเด็ก จนเป็นปมฝังใจตัง้แตน่ัน้มาท าใหเ้ขาไม่สามารถใช้
ชีวิตตอ่ไปไดก้ลายเป็นคนท่ีไมย่อมรกัโชคชะตาและดิน้รนอยา่งน่าอดสู 
แนน...หญิงสาวผูมี้ปัญหาทางจิต...ท าอาชีพท่ีโดนกดข่ี แต่ยงัจิตใจดีช่วยเหลือผูอ่ื้น แนนยอมรบั
โชคชะตาตวัเองโดยไม่ลงัเลและท าใจกับสิ่งท่ีเกิดขึน้ รา่งกายของเธอดา้นชาต่อสิ่งเรา้รอบขา้งจน
ไมรู่ส้กึถึงอะไรอีกเลย 

 
แตเ่ม่ือแนนไดเ้จอกบัต๋ีชั่วขณะหนึ่งเธอหวงัจะไดป้ลดล็อกและเปล่ียนแปลงชีวิตของเธอแต่

ทวา่มนักลบัสายเกินไปเธอจึงยอมตอ่โชคชะตาฟ้าก าหนดเพ่ือชว่ยต๋ีเยียวยาจิตใจและใชชี้วิตตอ่ไป
ได ้เธอยอมตายเพ่ือใหต๋ี้ยอมรบัการดบัสิน้ของชีวิตและยอมรบัท่ีเขาตอ้งสญูเสียพ่อแม่การยอมรบั
โชคชะตาและความตาย คือหนึ่งปัจจยัท่ีส าคญัท่ีสุดของชีวิต เราทุกคนตอ้งเผชิญไม่มีใครหนีพน้ 
เราทุกคนตอ้งอยู่เพ่ือเรียนรูส้ิ่งนีแ้ละรบัมือตามวิถีของตนเอง ต่างคนต่างสถานการณ์ ภาพยนต์
เรื่องนี ้ผูก้  ากบัไดส้อดแทรกเรื่องราวความรกัแบบฉบบัเทพนิยายท่ีแฝงดว้ยปริศนาด ามืด นกัแสดง
น า ปรมะ อ่ิมอโนทยั (ต๋ี) อภิญญา สกลุเจรญิสขุ (แนน) 
 

ภาพยนตเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket เปิดตวัเม่ือไม่ก่ีปีท่ีผ่านมามีกระแสตอบ
รบัจากผูค้นทั่วโลก เช่นผูค้นจากเยอรมันท่ีถามถึงความคืบหน้าของการถ่ายท า เป็นภาพยนตท่ี์
หลายคนรอชมเป็นอย่างมาก ผู้ก ากับ Ivo Wejgaard (อิโว่ ไวยก์ารด์) เป็นท่ีรูจ้ักทั่วโลกในการ
ก ากบัภาพท่ีมีสไตลเ์ป็นเอกลกัษณใ์นวงการโฆษณา เขาเคยก ากบันกัแสดงมากความสามารถและ
เป็นท่ีรู ้จักทั่ วโลก เช่น Gong Li (กอง ลี), Shu Qi (ซู ฉี), Ni Ni (หน่ี น่ี), Lucy Liu (ลูซ่ี ลู) และ 
Julianne Moore (จูเล่ียน มัวร)์ อิโว่ ไวย์การด์ ยังได้ร่วมงานกับนักแสดงไทยหลายท่าน เช่น 
ญาญ่า อุรสัยา สเปอรบ์นัด ,์ ใหม่ ดาวิกา โฮเน่, ใบเฟิรน์ พิมพช์นก, ชมพู่ อารยา, ป ูไปรยา ลุนด์
เบิรก์ และท่านอ่ืนๆ อีกมากมาย อิโว่ ไวยก์ารด์ เป็นชาวสวิสเซอรแ์ลนด ์ท่ีหลงรกัวัฒธรรมไทย 
อาหารไทย มาอยา่งยาวนาน อีกทัง้เป็นประเทศท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรมและอยูร่ว่มกนั
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ไดอ้ยา่งลงตวั พบรกัและแตง่งานกบัคนไทย ใชชี้วิตทัง้ในประเทศไทยและสวิสเซอรแ์ลนดเ์ป็นเวลา
มากกว่า 20 ปี The Girl in the Feather Jacket เป็นการเดบิวตภ์าพยนตรเ์รื่องแรกของเขาท่ีรอ
คอยมานาน คาดวา่จะเขา้ฉายในประเทศไทยปี พ.ศ. 2568 (Wejgaard, 2024)  
 

รายละเอียดภาพยนตรต์า่งประเทศ The Girl in the Feather Jacket 
 

4.1.2.1 โครงเรื่อง 
 
“ต๋ี” ชายจรจดัไมพ่ดูไม่จา วยั 29 ปี ใชชี้วิตเพียงล าพงัผูเ้ดียว ตอน9อายขุวบเขามี

ส่วนท าใหพ้่อแม่รถคว ่าจนเสียชีวิตและเขาเป็นคนเดียวท่ีรอด ตัง้แต่นั้นมาเขาเลยใชชี้วิตตวัคน
เดียวในซากรถคนันัน้ขา้งถนนอย่างอนาถาเพ่ือใหต้วัเองรูส้ึกว่าพ่อแม่ยงัอยู่ใกล้ๆ  ความฝังใจเรื่อง
การตายของพอ่แม ่

 
ต๋ีถูกดึงใหเ้ขาไปพวัพนักับการฆาตกรรม เพ่ือใหต้วัเองมีชีวิตรอด ทว่าความรูส้ึก

ส านึกผิดไดถ้าโถมใส่เขาจนตอ้งตดัสินใจฆ่าตวัตายดว้ยการวิ่งไปใหร้ถชน แตเ่ขายงัไม่ถึงคาด! รถ
คนันัน้หกัหลบและเสียหลกั พุง่ไปชนหญิงสาวท่ีเดินอยู่ริมถนน หญิงสาวท่ีหนา้ตาเหมือนแมท่ี่ตาย
ไปแล้วของเขาจนน่าขนลุก เขารูส้ึกสับสนจนเริ่มแอบตามดูหญิงสาวปริศนาคนนั้น และน่ีคือ
จดุเริ่มตน้ของปริศนาความรกัอนัน่าพิศวง ต๋ี มารูภ้ายหลงัว่าสาวสวยท่ีช่ือ “แนน” ตอ้งทนทุกขก์ับ
โลกด ามืดท่ีคอยรงัควานจิตใจเธอ แตก่ระนัน้เธอก็ยงัมีน า้ใจช่วยเหลือผูอ่ื้น ไม่วา่จะเป็น  ครอบครวั
เธอเองหรือแมแ้ตช่ายแก่จรจดัก็ตาม ถึงแมเ้ธอจะมีอาชีพปรนเปรอความสขุใหผู้ช้าย แตค่วามรูส้ึก
ของเธอนัน้ตายดา้นไปแลว้ ความทา้ทายเกิดขึน้เม่ือเธอตอ้งการรูส้ึกถึงสมัผสัอีกครัง้ เม่ือเธอไดต้ก
หลมุรกักับต๋ี หลงัจากทัง้สองมีความสขุดว้ยกนัเพียงไม่ก่ีวนั “แนน” ก็ไดห้ายตวัไปอย่างไรร้อ่งรอย
เน่ืองจากอาการซึมเศรา้จนท าให้อยากฆ่าตวัตาย เธอไม่ตอ้งการให้ต๋ีมารูเ้ห็น ทว่า...เธอไดท้ิง้
กระดาษโน๊ตบอกใบเ้ป็นปริศนา ต๋ี...เม่ือเขาถอดปริศนาไดก็้รีบออกตามหาแนนทนัที ซึ่งเขาตอ้ง
เผชิญหนา้กบัทัง้พวกแมงดาและพวกนกัเลงเถ่ือน จนมาถึงรา้นนวดท่ีสภาพเกินรบัไดเ้พ่ือชว่ยแนน
...ต๋ีตามหาแนนเพ่ือพิสจูนว์่าตอ่ใหแ้นนตอ้งฆ่าตวัตาย เขาก็รบัได้ ณ ท่ีลบัตาผูค้น...แนนสอนใหต๋ี้
ยอมรกัชะตากรรมโดยการสังเวยดว้ย...ชีวิตของเธอ ตรงกันขา้มต๋ีตามใจยอมใหแ้นนจากไปใน
ขณะท่ีหวัใจของเธอเต็มเป่ียมดว้ยรกั เขาท าใหเ้ธอรูส้กึถึงมนัไดอี้กครัง้แมจ้ะเป็นเสีย้ววินาทีสดุทา้ย



51 
 

ของชีวิตบนเครื่องช่วยป๊ัมหวัใจ และทา้ยท่ีสุดต๋ีก็สามารถยอมรกัการจากไปของพ่อแม่ได ้เหมือน
ไดป้ลดปลอ่ยวิญญาณของทา่น และใชชี้วิตของตวัเองตอ่ไป 

 

 
 

รูปท่ี 4.2 โปสเตอรภ์าพยนตรต์า่งประเทศเรื่อง The Girl in the Feather Jacket 
ท่ีมา : IMDb, 2024 

 
เนือ้เรื่องย่อ 
 
แนน หญิงสาวคนหนึ่ง อยู่ในโรงแรมเก่า เธอถกูทรมานดว้ยเสียงกระซิบ และท่ีมือ

ของเธอมีผา้พนัแผลพนัอยู่ ต๋ี ชายหนุ่ม อายุ 29 ปี ต๋ีเป็นคนเรร่่อนท่ีอาศยัอยู่คนเดียวในซากรถท่ี
พ่อแม่ของเขาประสบอบุตัิเหตเุสียชีวิตเม่ือ 20 ปีก่อน อยู่ติดกบัถนนท่ีเกิดอบุตัิเหตบุริเวณขา้งทาง
รถไฟ ตรงจดุเกิดอบุตัเิหต ุในขณะท่ีเขาอาย ุ9 ขวบ เขาคือผูร้อดชีวิตเพียงคนเดียว ตัง้แตน่ัน้มาเขา
ใชชี้วิตคนเดียวในรถเก่าท่ีพงัยบัเยิน พยายามท่ีจะอยูใ่กล้ๆ  วิญญาณของพอ่แมเ่ขา เขาไม่ไดพ้ดูค า
ใดเลยตัง้แต่วนันั้น การท่ีไม่สามารถยอมรบัการตายของพ่อแม่ท าให้เขาไม่สามารถด าเนินชีวิต
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ตอ่ไปได ้ต๋ีไม่ไดต้ิดตอ่กับคนอ่ืนอีกเลย เขายงัคงมองเห็นภาพของพ่อและแม่อยู่ในบางครัง้ตี๋ไดแ้ต่
มองพวกเขา แอบตามพวกเขาไปในบางครัง้แตไ่ม่เคยมีปฏิสมัพนัธก์ลบัมา อาการแปลกๆ ของตี๋ท  า
ใหเ้ขาเป็นแค่คนเร่ร่อนเงียบๆ คนหนึ่งท่ีสวมชุดสูทสีด าของพ่อเป็นครัง้คราว เขามกัจะดูดน า้มัน
จากรถท่ีจอดอยู่เพ่ือน ามาหมนุเครื่องยนตข์องรถเขาท่ียงัใชไ้ดเ้พ่ือฟังวิทยฟัุงเพลงเดมิท่ีเคยเปิดอยู่
ในตอนท่ีเขานั่งอยู่ในรถกบัพ่อแม่เม่ือ 20 ปีท่ีแลว้ ในช่วงเวลานีเ้ขาเอนหลงัพิงท่ีพะนกัและดมกาว
เพ่ือท าใหลื้มความสญูเสีย 

 
วนัหนึ่งเจา้ของท่ีดินท่ีซากรถของต๋ีจอดอยู่ ตอ้งการขบัไล่ต๋ีและรถของเขาออกไป

เวน้แตต๋ี่จะสามารถหาเงินมาให้ 100,000 บาท ต๋ีรูส้ึกหมดหวงัเขาตอ้งการอยู่ใกลก้บัสถานท่ีท่ีพ่อ
แม่ของเขาประสบอบุตัิเหต ุเขาไม่มีอะไรเหลือแลว้จึงคิดหาวิธีท่ีจะหาเงินมาใหไ้ด ้เขาจ าไดว้่าเคย
เห็นเจา้หนีป้ล่อยเงินกูใ้หเ้งินกบัชายหนุม่คนหนึ่ง เขาจงึไปหาเจา้หนีเ้งินกู ้แตเ่ธอพยายามขบัไลเ่ขา
ออกไป ต๋ีตอ้งการเงินนัน้เขาเห็นมนัวางอยู่บนโต๊ะ แต่เจา้หนีเ้งินกูก้ลบัผลกัไสเขาออกไปในความ
สิน้หวังนัน้ ต๋ีฆ่าเธอจากนัน้เขาก็หยิบเงินไป ทันใดนัน้มีคนเคาะประตู ซึ่งเ ป็นหลานชายของคน
ปล่อยเงินกู ต๋ีตกใจมากเขารีบไปท่ีประตูและล็อคมัน ชายอีกคนซึ่งเป็นต ารวจมาท่ีประตูดว้ย 
หลานชายเดินออกไปเพ่ือเอาเครื่องมือมาเปิดประตูในขณะท่ีต ารวจรออยู่ หลังจากนั้นไม่นาน
ต ารวจก็กลบัไปและบอกว่าจะกลบัมาใหม่ ความรูส้ึกผิดเริ่มก่อตวัภายในใจของต๋ีเม่ือมองไปท่ีศพ
ท่ีเตม็ไปดว้ยเลือดของเจา้หนีเ้งินกู ้เขารูส้กึวา่เขาเห็นแมข่องเขาในชว่งเวลาสัน้ๆ 

 
เม่ือกลบัไปท่ีท่ีพกัต๋ีรูส้ึกสิน้หวงัความรูส้ึกผิดท ารา้ยเขา เขาตอ้งการยุติมนัจึงไป

ยืนรออยู่ขา้งถนนท่ีมีรถวิ่งไปมาและกระโดดไปขา้งหนา้รถท่ีก าลงัมาถึง แตร่ถนัน้กลบัหลบเขาไป
ไดเ้สียการควบคมุและชนคนหนึ่งท่ียืนอยู่บนทางเทา้อีกดา้นของถนน ต๋ีมองดจูากระยะไกลขณะท่ี
รถถอยหลงัและขบัหนีไป ทิง้หญิงสาวคนหนึ่งไวบ้นทางเทา้ ต๋ีคอ่ยๆ เดินเขา้ไป หญิงสาวลกึลบัคน
นัน้ลกุขึน้และหนัมาทางเขา ต๋ีแทบไม่เช่ือในสิ่งท่ีเห็น หญิงสาวคนนัน้, แนน, ยิม้ใหเ้ขาและเดินจาก
ไป หญิงสาวผมยาวสีด าสวมแจ็คเก็ตขนนกและมีกระพรวนเล็กๆ รอบขอ้เทา้ของเธอท่ีดงัไปกบัทกุ
ย่างก้าวท่ีเธอเดิน ต๋ีเดินตามเธอไปอย่างลับๆ เห็นแนนน าอาหารไปให้ชายแก่คนหนึ่งและอ่าน
หนงัสือการต์นูใหเ้ขาฟัง ต๋ีมองดจูากระยะไกล ชายแก่สงัเกตเห็นต๋ีและเตือนแนนว่าผูช้ายคนนัน้ดู
ไมน่า่ไวใ้จมีวิญญาณตามเขาอยู่ 
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ต๋ียงัคงตามแนนไปในเมืองอย่างลบัๆ ระหว่างทางเราสงัเกตเห็นแนนถูกทรมาน
จากเสียงกระซิบในหวัของเธอ เธอสามารถท าใหม้นัสงบลงไดด้ว้ยแสงสีฟ้าท่ีปลอ่ยออกจากมือของ
เธอ ขณะท่ีแนนเขา้ไปในหอ้งของโรงแรม ต๋ีรออยู่ในโถงทางเดินเขาส ารวจทางเดินอย่างสนกุสนาน 
เหมือนกับเขาไม่เคยเห็นมนัมาก่อน ในระหว่างนัน้เขาพบกลอ้งโพลารอยดเ์ก่า หลงัจากแวะไปท่ี
โรงหนงัและคลบั แนนขึน้รถจกัรยานยนตร์บัจา้งแลว้ซอ้นออกไป ต๋ีไมส่ามารถตามเธอไปไดอี้ก เขา
วิ่งกลบัไปท่ีท่ีพกัและมองดรููปถ่ายเก่าของพ่อแมท่ี่เสียชีวิตของเขา แมข่องเขาดเูหมือนกบั...แนน ต๋ี
จอ้งมองท่ีภาพนัน้แลว้มองไปท่ีรถเก่าพงัๆ มีลอ้หนึ่งหายไป แตเ่ขาตอ้งตามแนนใหไ้ด ้เขาตอ้งการ
ใหร้ถคนันัน้ท างานไดอี้กครัง้ ดงันัน้เขาจึงขโมยลอ้จากรถคนัอ่ืนและเริ่มซ่อมแซมรถของพ่อแม่เขา 
ในระหวา่งนัน้แนนไดพ้บกบัชายชราอีกครัง้ เธอน าอาหารมาใหแ้ละอา่นหนงัสือการต์นูใหเ้ขาฟังอีก
เชน่เคย 

 
สิ่งมีชีวิตด ามืดน่ากลวัลอยอยู่ในอากาศทั่วเมือง ขณะท่ีเสียงกระซิบดงัขึน้ในหัว

ของแนน 
 
ต๋ีกระโดดลงสระว่ายน า้เพ่ือลา้งเสือ้ผา้ท่ีสกปรกของเขา จากนัน้ขณะท่ีเขาเดิน

ผา่นรา้นหนงัสือเล็กๆ เขาสงัเกตเห็นหนงัสือการต์นูท่ีแนนอา่นใหช้ายชราฟัง ต๋ีนั่งบนกระโปรงหนา้
ของรถเขารออยู่ไม่ไกลจากบา้นของชายชรา มองแนนและชายชราจากระยะไกล เขาก็ขบัรถตาม
แนนไปเห็นเธอเขา้ไปในโรงแรมเก่าแห่งหนึ่ง ต๋ีแอบถ่ายรูปโพลารอยดข์องเธอขณะท่ีเธอเขา้ไปใน
ตกึจากนัน้เขาก็เริ่มดหูนงัสือการต์นูเขาเห็นภาพหญิงสาวไซบอรก์ ท่ีขอ้ความว่าเธอถกูสรา้งขึน้เพ่ือ
ความสุขของคนอ่ืน ต๋ีครุน่คิด แลว้มองไปท่ีโรงแรมเก่า ความสงสยัเริ่มก่อตวัในใจของเขา เขาออก
จากรถและเขา้ไปในโรงแรมเห็นแนนก าลังรออยู่ท่ีแผนกตอ้นรบั พรอ้มกับชายอว้นสูงอายุ แนน
สงัเกตเห็นเขา ทัง้สองจอ้งมองกันอย่างจริงจงัและน่าหลงใหล จากนัน้แนนก็หายเขา้ไปในหอ้งกับ
ชายอว้น ต๋ีรออยู่ในโถงทางเดิน ดมกาว และเขาสังเกตเห็นกุญแจหอ้งบนรถเข็นท่ีขนอุปกรณท์ า
ความสะอาดของโรงแรมแตไ่ม่เห็นแม่บา้นอยู่ เขาควา้กญุแจนัน้และเดินตามแนนไปต๋ีไขหอ้งเบาๆ
ไดเ้ห็นแนนมีเซ็กสก์ับชายอว้น หลังจากชายอ้วนออกไป ต๋ีเดินออกมาจากท่ีซ่อนตอนนีเ้ขาและ   
แนนอยู่ตามล าพงัในหอ้ง บรรยากาศชวนอึดอดั ทัง้คูไ่ม่รูว้่าจะท าอย่างไรดี ต๋ีสบัสนเจ็บปวด แนน
รูส้ึกหงุดหงิดไมป่ลอดภยั จงึหนัหลงัเดินออกไปทิง้ต๋ีไวใ้นหอ้ง ทนัใดนัน้ต๋ีกรีดรอ้งและใชท้่อนเหล็ก
ทบุลงบนแทง่คอนกรีตท่ีท่ีพกัของเขา ทบุแลว้ทบุอีก 
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แนนพบกับพ่อเลา้ของเธอท่ีรออยู่อีกห้อง พ่อเล้าไม่พอใจกับเงินจ านวนน้อยท่ี    
แนนน ากลับมา เขาต่อว่าเธอ แต่แนนไม่สนใจ เม่ือเขาจากไปแนนถอดวิกผมด าออก ผมสัน้สีบ
ลอนดป์รากฏขึน้ แนนส่งเงินบางส่วนใหแ้ม่ของเธอ จากนัน้เธอก็ไปพบกบัชายชราอีกครัง้ เธอมอง
ไปยงัจดุท่ีต๋ีเคยแอบดเูธอ ในตอนนีไ้ม่มีใครอยู่ท่ีนั่นหลงัจากนัน้แนนยงัคงออกไปท างานตอ่เธอพบ
กับลูกคา้ในโรงแรมเก่า ลูกคา้บอกว่าเขาไดย้ินมาว่าแนนไม่รูส้ึกอะไรเขาอยากทดสอบ ในขณะ
ท่ีแนนทนทรมานกับลูกคา้ท่ีท ารุนแรงอยู่ในหอ้ง ต๋ีเดินไปตามโถงทางเดินเขา้ใกลป้ระตเูขาเคาะ
ประตู เม่ือลูกคา้ซาดิสดเ์ปิดประตูต๋ีก็กระแทกกลอ้งโพลารอยดเ์ขา้ท่ีหน้าของเขา จากนั้นเขาก็
ดงึแนนออกจากหอ้ง แนนพยายามจะขดัขืน ตะโกนว่าเขาไม่สามารถเปล่ียนแปลงเธอได ้แต่ต๋ีไม่
สนใจเสียงตะโกนของเธอ เขาดงึเธอไปท่ีประตอีูกบาน เปิดมนัออกและแนนก็ตอ้งตะลึง  ประตเูปิด
สูส่สุานรถไฟเก่าท่ีถกูทิง้รา้ง ต๋ีพาแนนเขา้ไปในธรรมชาติท่ีรกรา้งรอบๆ  รถไฟเก่าขบวนหนึ่ง แนนม
องไปรอบๆ รูส้ึกถึงลมท่ีผิวของเธอ เธอมองไปท่ีต๋ีและเริ่มเข้าใจว่ารถไฟเป็นสัญลักษณ์ของ
สถานการณแ์ละบาดแผลทางใจของเขา 

 
กลับมาท่ีห้องโรงแรม แนนใช้แสงสีฟ้าวิเศษจากฝ่ามือของเธอท าให้ลูกค้าท่ี

ซาดิสดร์ะเบิดเหมือนลกูโป่ง แนนเดินเขา้ไปใกลร้ถของต๋ีและเขียนค าว่า “อยากเห็น” บนกระจกท่ี
สกปรก ต๋ีจงึพาแนนไปท่ีท่ีพกัของเขา เขาอวดศาลท่ีเขาสรา้งใหพ้อ่แมแ่นะน าเธอใหรู้จ้กักบัพวกเขา 
หลงัจากนัน้ทัง้คูก็่เริ่มเตน้ร  า เริ่มจากขา้งรถ จากนัน้ก็ไปท่ีคลบั พวกเขากระโดดลงสระว่ายน า้และ
สุดทา้ยก็มาจิบชาท่ีรา้นอาหารเล็กๆ ในตรอก ทัง้คู่เปียกโชก พนกังานเสิรฟ์ท าชารอ้นหกใส่แขน
ของแนน แต่เธอไม่มีปฏิกิริยายาตอบสนอง ท าใหต๋ี้ประหลาดใจ แนนจึงอธิบายว่าเธอไม่รูส้ึกถึง
ความเจ็บปวดทางกาย 

 
กลบัถึงบา้น แนนมีปากเสียงกบัพ่อเลา้ เขาบน่ว่าเธอผิดนดัไม่ไปพบลกูคา้ ตอ่มา

ในหอ้งอาบน า้ แนน พยายามท่ีจะรูส้ึกแต่ท าไม่ไดเ้ธอนอนอยู่บนเตียงในขณะท่ีแมงกะพรุนขนาด
ใหญ่ลอยลงมาจากเพดานและคอ่ยๆ เขา้ใกลเ้ธอในฉากท่ีเหมือนกบัความฝัน 

 
แนนและต๋ีพบกันอีกครัง้และเป็นครัง้แรกท่ีทั้งคู่ได้ใกล้ชิดกันทางร่างกายใน

บรรยากาศท่ีสะกดใจภายในคลบั พวกเขายา้ยไปท่ีดาดฟ้า แนนพูดซ า้อีกครัง้ว่าเธอไม่รูส้ึกอะไร
เลย มันเหมือนร่างกายและจิตใจของเธอไม่เช่ือมต่อกันเหมือนเธอไม่มีตวัตน นั่นคือเหตผุลท่ีเธอ
สวมกระดิ่งท่ีขอ้เทา้เพ่ือท่ีเธอจะไดย้ินเสียงตวัเอง ต๋ีพยายามเขา้ใจ เธอไม่สามารถรูส้ึกถึงเขาไดแ้ต่
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เธอสามารถไดย้ินเขาได ้ดงันัน้เขาจึงใหเ้ธอฟังเสียงหวัใจของเขา เสียงหวัใจท าใหภ้าพท่ีเตม็ไปดว้ย
อารมณอ์นัเขม้ขน้ผุดขึน้ในใจของแนน เธอถอดวิกผมด าออก นั่นท าใหเ้ธอดไูม่เหมือนแม่ของต๋ีอีก
ตอ่ไป เธอยิม้และเริ่มเช่ือวา่ต๋ีสามารถเปล่ียนเธอไดจ้ริงๆ ทัง้คูใ่ชเ้วลาอยา่งสนกุสนาน วิ่งเล่นไปทั่ว
เมือง แต่ความสุขของพวกเขาก็หยุดลงทนัทีเม่ือแนนเผชิญหนา้กับเสียงกระซิบท่ีโหดรา้ยและน่า
กลวัท่ีสุดท่ีเธอเคยเจอ ความหวงัเล็กๆ ของเธอถูกท าลายลงทนัที เธอวิ่งหนีไปอย่างสิน้หวงั ต๋ีพบ
เธอก าลงัเอาหวัโขกกระจกตูโ้ทรศพัท ์เขาค่อยๆกอดเธอไว ้พาเธอมาหลบในรถแนนบอกเขาวา่เธอ
ไมเ่หมือนคนอ่ืน 

 
ระหว่างทางกลับบ้านแนนเจอรูปภาพพ่อแม่ของต๋ี เธอมองดูมันอย่างใกล้ชิด

โดยเฉพาะภาพแม่ของเขา เม่ือพวกเขาถึงบา้นของเธอ เธอบอกต๋ีว่าสักวันหนึ่งพวกเขาจะไปยัง
สถานท่ีพิเศษดว้ยกนั สถานท่ีส าหรบัเราสองคนเท่านัน้ สถานท่ีท่ีรถไฟไม่วิ่ง เม่ือเธอออกจากรถพ่อ
เลา้ก็รอเธออยูแ่ละมองตี๋ดว้ยความโกรธ 

 
ท่ีบา้นขณะอยู่ในหอ้งอาบน า้ แนนคิดว่าเธอเห็นเงามืดในหอ้งเธอออกจากหอ้ง

อาบน า้และมองดหูอ้งท่ีมืดมิด บรรยากาศน่าขนลกุ ทนัใดนัน้ฝักบวัในหอ้งน า้ก็เปิดขึน้อีกครัง้ แนน
ค่อยๆ เข้าใกล้ห้องน า้ดว้ยความหวาดกลัว ในห้องอาบน า้เธอพบตัวเองก าลังขีดข่วนแขนของ
ตวัเองอยา่งสิน้หวงั พยายามท่ีจะรูส้กึ 

 
แนนไดร้บัขอ้ความจากแม่ของเธอว่าเงินท่ีส่งไปยงัไม่พอเธอจึงออกไปท่ีถนนเพ่ือ

หาเงินเพิ่ม แต่แทนท่ีจะพบลูกคา้เธอกลับพบเจอกับสิ่งมีชีวิตด ามืดน่ากลัวท่ีค่อยๆ เขา้ใกลแ้ละ  
ลบูคล าเธอไปมา พรอ้มกบักระซิบ “มึงเป็นของก ูมึงไม่มีทางหนีไดห้รอก” แนนเขา้ใจทนัทีว่าเธอไม่
มีทางก าจดัมนัและเสียงในหวัของเธอได ้

 
ต๋ีหลบัอยู่ในรถ เสียงดงัปลกุใหเ้ขาต่ืนแนนโนม้ตวัเขา้มาในรถ มองเขาดว้ยดวงตา

ท่ีเตม็ไปดว้ยน า้ตา ต๋ีกระพรบิตาและเมื่อเขาลืมตาขึน้อีกครัง้แนนก็หายไปแลว้ 
 
แนนและต๋ีอยู่ท่ีสุสานรถไฟเธอสมัผสัหวัใจของเธอในขณะท่ีดวงตาของเธอสว่าง

ขึน้เธอกระซิบวา่เธอรูส้กึถึงมนัได ้
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ต๋ีรออยู่ท่ีบา้นของชายชราแต่แนนไม่มา ต๋ีมองไปรอบๆ ทุกท่ีท่ีเขาเคยไปกับแนน
แตเ่ขาก็ไมพ่บเธอ ในท่ีสดุเขาก็ขบัรถไปท่ีบา้นของเธอและเขา้ไปในหอ้ง หอ้งวา่งเปลา่ ทนัใดนัน้พ่อ
เลา้ก็กา้วเขา้มาในหอ้งและเขา้ใกลต๋ี้อยา่งนา่กลวั ทัง้สองจอ้งมองกนัก่อนการตอ่สูจ้ะเริ่มขึน้ 

 
ต๋ีอยู่ข้างนอกบ้านของแนน เลือดไหลจากจมูก พ่อเล้าออกจากบ้านกุมแขนท่ี

บาดเจ็บของเขา เขาขึน้รถจกัรยานและขบัออกไป ต๋ีขบัรถตามเขาไป พบว่าพ่อเลา้หยดุรถและเขา้
ไปในโรงแรมเก่าแหง่หนึ่ง 

 
ต๋ีอยู่ท่ีท่ีพกัของเขาเริ่มสบัสน คิดหนกั เม่ือเขากลบัมาท่ีรถพบว่ามีมือปืนสองคน

รออยู่และก าลงัคน้ของในรถของเขา ต๋ีเฝา้มองพวกเขาจากระยะไกล หลงัจากท่ีพวกเขาจากไป  ต๋ี
สงัเกตเห็นรูปโพลารอยดท่ี์เขาไดถ้่ายแนนขณะท่ีเธอเขา้ไปในโรงแรมเก่า ดา้นหนา้ของรูปเขียนไว้
ว่า “อยากใหค้ณุเห็นฉัน” ดา้นหลงัเขียนว่า “อย่า - ตาย” ต๋ีเคยเห็นมนัมาก่อนแตไ่ม่เขา้ใจ ตอนนี้
เขาอ่านประโยคทัง้หมดโดยการถือและหมนุรูปใหถ้กูทาง: “ไมอ่ยากใหค้ณุเห็นฉนัตาย” เขามองขึน้
ดว้ยความคดิลกึซึง้ ตอนนีเ้ขารูแ้ลว้วา่ท าไมแนนถึงหายไป 

 
ต๋ีเขา้ไปภายในโรงแรมต๋ีตอ่สูก้บัพ่อเลา้และมือปืนอีกสองคนจนลม้ลง จากนัน้เขา

ก็พบแนนยืนอยู่ท่ีโถงทางเดิน จอ้งมองเขาขณะท่ีเขาออกจากโรงแรมพ่อเลา้ตะโกนว่า “กบูอกแลว้
ว่ากูไม่รูว้่าอีแนนอยู่ท่ีไหน มันอาจอยู่ท่ีโรงแรมไหนในเมืองก็ได!้”ขณะท่ีต๋ีและแนนวิ่งออกจาก
โรงแรมพวกเขาไดย้ินเสียงปืนดงัขึน้ ทัง้คูร่ีบไปท่ีรถ ขึน้รถและขบัออกไปชายชราอยูก่บัพวกเขานั่งท่ี
เบาะขา้งคนขบั 

 
เม่ือพวกเขาถึงท่ีพกัของต๋ี ความตงึเครียดก็คล่ีคลายลง ชายชราและต๋ีเริ่มหวัเราะ

และหยุดหวัเราะไม่ได ้จนกระทั่งชายชราเห็นรูท่ีหวัของต๋ีชดัเจนว่าถกูกระสนุยิง ต๋ีเริ่มไอเป็นเลือด
แต่ดเูหมือนจะไม่เป็นอะไร ชายชราถามต๋ีเก่ียวกับแนนต๋ีส่ายหวั ทัง้สามคนแวะท่ีรา้นขายยาซือ้ยา
แกป้วดและผา้พันแผลส าหรบัหวัของต๋ี ขณะท่ีพวกเขานั่งอยู่บนฟุตบาท ต๋ีก็พูดขึน้มาแค่ค  าเดียว 
ชายชรามองขึน้ดว้ยความประหลาดใจ 

 
ต๋ีและแนนขับรถไปท่ีสุสานรถไฟท่ีรกร้าง แนนกรีดมือของเธออีกครั้งท่ีเธอ

พยายามจะรูส้ึกแตไ่มส่  าเรจ็ แคร่อยกรีดอีกครัง้บนผิวซีดของเธอ แนนยืนอยู่บนหลงัคารถไฟ ชีไ้ปท่ี
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ปลายขบวนและบอกว่าทัง้คู่จะไดเ้ป็นอิสระท่ีนั่น ดงันัน้พวกเขาจึงเริ่มเดินผ่านขบวนรถไฟ การ
เดนิทางท่ีเต็มไปดว้ยบทกวีและชว่งเวลาท่ีโรแมนตกิขณะท่ีต๋ีหลบั แนนเดนิไปตอ่ดว้ยตวัเอง ม่ือเธอ
มาถึงปลายขบวนรถไฟ เธอมองไปท่ีพระอาทิตยต์กดนิและกระซิบวา่ “เราเป็นอิสระแลว้” 

 
ต๋ีต่ืนขึน้เม่ือมือปืนสองคนเขา้มาใกลเ้ขาอย่างน่ากลวั พวกเขาถือกระบอง ต๋ีลกุขึน้ 

มีมีดอยูใ่นมือ แตแ่ทนท่ีจะโจมตีมือปืน เขากลบัเริ่มกรีดตวัเองตามฝ่ามือ แขน หนา้อก ทกุรอยกรีด
ท่ีแนนเคยท ากบัตวัเองเพ่ือพยายามรูส้ึก ตอนนีต๋ี้ท ากบัตวัเองเพ่ือท่ีเขาจะไดรู้ส้ึกในสิ่งท่ีเธอไม่เคย
รูส้ึก มือปืนทัง้สองสบัสนและถอยหลงัแนนเดินเขา้ใกลต๋ี้ เขากระซิบวา่ “แสดงใหฉ้ันด”ู แนนคอ่ยๆ
ถตูวัเธอไปกบัตวัเขา ท าใหเ้ลือดของเขาเลอะลงบนตวัเธอแลว้ตอบวา่ “เราพรอ้มแลว้” 

 
จากนัน้ก็เป็นฉากความรกัท่ีสวยงาม บริสุทธ์ิ และไรน้  า้หนกั สองรา่งกายรวมเป็น

หนึ่งในหว้งอวกาศ การรวมตวักนัของสองดวงใจ ทา่มกลางแสงสีท่ีเหมือนอยูใ่นโลกอ่ืน 
 
แนนนอนอยู่ในอ่างอาบน า้ท่ีเต็มไปดว้ยเลือด ขอ้มือของเธอถูกกรีด เธอถูกน าตวั

ขึน้รถพยาบาลและส่งไปโรงพยาบาล ภายในหอ้งฉุกเฉินแพทยพ์ยายามช่วยชีวิตเธอดว้ยเครื่อง
ช็อกไฟฟ้า หลงัจากช็อกครัง้ท่ีสาม แนนก็ลืมตาขึน้พรอ้มรอยยิม้เล็กๆ ปรากฏบนริมฝีปากของเธอ 
“ฉนัรูส้กึถึงมนัแลว้” 

 
 แนนและต๋ีอยู่ในสุสานรถไฟยืนห่างจากปลายขบวนรถไฟ แนนสมัผสัหัวใจของ

เธอยิม้ มองไปท่ีต๋ี จากนั้นมองไปยังระยะไกลรอยยิม้ของเธอเริ่มสั่น น ้าตาเอ่อล้นในดวงตา
ความสขุและความเศรา้ผสมกลมกลืนกนัทนัใดนัน้เธอก็เริ่มทรุดตวัลง 

 
แนนอยู่ในหอ้งฉกุเฉิน ดวงตาของเธอแข็งท่ือหวัของเธอเอียงไปขา้งหนึ่ งในตอนนี้

เธอเสียชีวิตแลว้ 
 
ต๋ีอยู่ในสสุานรถไฟเขากรีดรอ้งเสียงรอ้งท่ีเจ็บปวดและหวัใจแตกสลาย เขาตะโกน

ระบายความเจ็บปวดทัง้หมดท่ีเขารูส้ึกจากการสญูเสียแนนและการสญูเสียพ่อแม่ของเขา ในท่ีสุด
เขาก็สามารถโศกเศรา้และท าใจกับการจากไปของพ่อแม่ได ้เขาสามารถยอมรบัชะตากรรมไดใ้น
ท่ีสุด แมว้่ามนัจะเจ็บปวดเพียงใด ทนัใดนัน้เขาก็ไดย้ินเสียงกระดิ่งท่ีขอ้เทา้ของแนนดงัขึน้ เขาได้
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ยินเสียงกระดิ่งดงัซ  า้เป็นพนัๆ ทา่มกลางใบไม ้ตน้ไมร้อบตวัเขา รถไฟเก่าและสิ่งมีชีวิตด ามืดท่ีลอย
อยูใ่นเมืองหายไปในกลุม่ควนั 

 
ต๋ีพบกับชายชราท่ีบา้นของเขาสีหน้าของต๋ีบอกทุกอย่าง ชายชราเขา้ใจ ทัง้สอง

คอ่ยๆเขา้ใกลก้นั ต๋ีเริ่มอา่นหนงัสือการต์นูใหช้ายชราฟัง ตอ่จากท่ีแนนทิง้ไวท้ัง้คูข่ึน้รถและออกจาก
เมือง ทิง้ศาลพอ่แมต๋ี่และรูปโพลารอยดข์องแนนไวเ้บือ้งหลงั 

 
ต๋ีในวัยเด็ก นั่งรถกับพ่อแม่ของเขา ต๋ีก าลังเล่นเกมบอย แม่ของเขาบอกใหเ้ขา

หยุดและควา้เกมบอยไป แต่ต๋ียือ้ไว ้ดึงกับแม่ ในท่ีสุดพ่อของเขาท่ีก าลังขบัรถก็หนัมาดุต๋ี ในช่วง
เวลานั้นเอง พวกเขาชนเขา้กับรถบรรทุกท่ีจอดอยู่ท่ีทางรถไฟ เสาเหล็กบนรถบรรทุกทะลุผ่าน
กระจกหนา้รถ ทะลแุละฆา่พอ่แมข่องเขาในทนัที 

 
ต๋ีและชายชราอยู่ในรถ ขบัออกจากเมืองตอนนีต๋ี้สวมเสือ้ยืดธรรมดา เขาเปิดวิทยุ

เพลงลึกลับจากคลับดังขึน้ ทั้งสองมองหน้ากันรอยยิม้เล็กๆ  ปรากฏบนใบหน้าของพวกเขาใน
ขณะท่ีพวกเขาขบัรถไปสูอ่นาคตท่ีไมมี่ใครรูค้  าวา่ “การเริ่มตน้” คอ่ยๆ ปรากฏขึน้ 
 

4.1.2.2 ทีมงานหลกั 
 
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์: Ivo Wejgaard 

  โปรดวิเซอร ์: June Chin / เบญจวรรณ เวจการด์ 
  ผูก้  ากบัภาพ : Pascal Walder 
  ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง : Joey Deidamron 
  นกัแสดงน า : อภิญญา สกลุเจรญิสขุ / ปรมะ อ่ิมอโนทยั 
 

4.1.2.3 สถานท่ีถ่ายท าภาพยนตร ์
 

  สถานท่ีหลกั : โรงแรมเก่า / หอ้งแนน / รถไฟรา้ง / ขา้งถนน(บรเิวณรถต๋ี)  
สถานท่ีอ่ืนๆ : คลบั / สระวา่ยน า้ / ถนนในเมือง / ตรอกหลงัโรงแรมครีโอพตัรา / 
รา้นขายยา /  โรงหนงัเก่า / โรงแรมอเลกซซ์านเดอร ์/ ตรอกขาหม ู 
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  4.1.2.4 บรรยากาศภายในกองถ่ายท าภาพยนตร ์
 

 เน่ืองจากภาพยนตร์เรื่องนี ้มีคิวถ่ายส่วนมากเป็นคิวกลาง คืนการถ่ายท า
ภาพยนตรจ์ึงมีความเงียบมากกว่ากองถ่ายท าภาพยนตรท์ั่วไปมีการใชถ้นนสาธารณะและใกล้
บา้นเรือนผูค้นในยามวิกาลจึงตอ้งมีความระมดัระวงัเรื่องการใชเ้สียงอย่างมาก โดยสว่นใหญ่เวลา
นดัหมายกองถ่ายท าภาพยนตรจ์ะเริ่มท างานในช่วงเย็นและสิน้สุดการท างานตามคิวท างาน  12
ชั่วโมงนบัจากเวลาเริ่มตน้ ทีมงานส่วนใหญ่จะมาถึงสถานท่ีถ่ายท าตามเวลานดัหมายเริ่มงาน แต่
จะมีเพียงบางฝ่ายท่ีมาก่อน เช่น ทีมศิลปะมาก่อนเวลาเพ่ือจดัฉากเตรียมอปุกรณท่ี์จะถ่ายท าในแต่
ละวนั ทีมสวสัดิการมาก่อนเพ่ือมาจดัเตรียมแผงส าหรบัน า้ด่ืมและอาหารของทีมงานตลอดเวลา
การท างานแตล่ะวนั 

 
ตัวอย่างตารางคิวถ่ายและการสังเกตุการณ์กองถ่ายท าภาพยนตรใ์นเวลา

กลางคืน 
 

 
 

รูปท่ี 4.3 ตวัอยา่งตารางควิถ่ายและการสงัเกตกุารณก์องถ่ายท าภาพยนตรใ์นเวลากลางคืน 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ล าดบัเหตกุารณใ์นกองถ่ายท าภาพยนตร ์ 16.00 – 04.00 น. (สถานท่ี : โรงหนงั
เก่า, หอ้งแนน, โถงบนัได) 
16.00 น. นดัหมายทีมงานทกุคนท่ีสถานท่ีหลกัและเริ่มท างานในส่วนของตวัเอง  ทีมไฟเริ่ม

เดินสายไฟจากรถป่ันไฟ ทีมสวสัดิการเริ่มจดัตัง้โต๊ะส าหรบัวางน า้ด่ืมและอาหาร 
ทีมกล้องขนอุปกรณ์กล้องจากรถมาวางไวแ้ถวสถานท่ีถ่ายท าเพ่ือง่ายต่อการ
ท างาน ทีมก ากับ ช่างแต่งหนา้ท าผม และนักแสดงหลัก ถึงสถานท่ีตามเวลาท่ี
ระบุในเอกสาร (นักแสดงใช้เวลาเตรียมตัวประมาณวันละ  1 ชั่ วโมง) ผู้ก ากับ
ภาพยนตรแ์ละผูก้  ากับภาพเดินส ารวจสถานท่ีโดยรวมและหารือกันถึงฉากท่ีจะ
ถ่ายท าภาพยนตรใ์นวนันัน้ 

17.00 น. ทกุคนพรอ้มกนัท่ีหนา้ฉาก ท าการซอ้ม ส าหรบัทีมกลอ้ง นกัแสดง ทีมไฟ เสมือน
จรงิ ผูก้  ากบัอธิบายและแกไ้ขในขัน้ตอนนี ้ก่อนการถ่ายท าจรงิ 

17.30 น. เริ่มท าการถ่ายท าภาพยนตรโ์ดยเริ่มจากฉากแรกท่ีระบใุนเอกสารกองถ่ายท่ีแจก
ทีมงานทกุคน และไลเ่รียงตามล าดบัฉากท่ีใชถ้่ายในล าดบัตอ่ไปตามก าหนดการ
จนเสรจ็สิน้ตามฉากและเวลาท างานท่ีก าหนดไว ้

 

 
 

รูปท่ี 4.4 ภาพเบือ้งหลงัจากฉาก 31 ฉากท่ีต๋ีตามแนนไปยงัโรงภาพยนตร ์
ท่ีมา : Chin, Wejgaard, B., & Wejgaard, I., 2017 
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รูปท่ี 4.5 ภาพเบือ้งหลงัจากฉาก 107 ฉากท่ีแนนมองเห็นตวัเองก าลงัอาบน า้ 
ท่ีมา : Chin et al., 2017 

 

 
 

รูปท่ี 4.6 ภาพเบือ้งหลงัจากฉาก 68 ฉากท่ีพอ่เลา้รอแนนในหอ้ง 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 

 
 
 
 



62 
 

ตัวอย่างตารางคิวถ่ายและการสังเกตุการณ์กองถ่ายท าภาพยนตรใ์นเวลา
กลางวนั 

 

 
 

รูปท่ี 4.7 ตวัอยา่งตารางควิถ่ายและการสงัเกตกุารณก์องถ่ายท าภาพยนตรใ์นเวลากลางวนั 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ล าดบัเหตกุารณใ์นกองถ่ายท าภาพยนตร ์9.00 – 21.00 น. (สถานท่ี สุสานรถไฟ

มกักะสนั) 
9.00 น. ทีมงานทุกคนพรอ้มกันท่ีสถานท่ีถ่ายท าภาพยนตร ์สถานท่ีนีเ้ป็นสถานท่ีส าหรบั

การน ารถไฟท่ีปลดระวางมาทิง้ไว้โดยท่ีการถ่ายท าได้ขออนุญาตใช้สถานท่ี 
เน่ืองจากช่วงเวลาท่ีถ่ายภาพยนตรเ์ป็นช่วงท่ีมีน า้ท่วมขงัระดบัน า้ยงัไม่ลดเต็มท่ี 
ทีมงานต้องมีเรือส าหรับการขนย้ายคนและสิ่งของไปยังหน้าฉาก ผู้ก ากับ
ภาพยนตรแ์ละทีมงานหลกัไดไ้ปดสูถานท่ีก่อนวนัถ่ายท าพบว่าการท่ีน า้ขงัท าให้
บรรยากาศสวยกว่าตอนไปดูโลเคชั่นในตอนแรก จึงตกลงจะถ่ายท าตามวันท่ี
ก าหนดไว้ไม่เปล่ียนแปลง นักแสดงทั้งสองคนมาตามเวลานัดหมาย แต่การ
แต่งหนา้ท าผมนัน้ตอ้งท าบริเวณลานจอดรถแลว้จึงเคล่ือนยา้ยไปแค่บุคคลท่ีมี
ความส าคญัต่อการถ่ายท าในวนันัน้ เน่ืองจากหนา้ฉากนัน้มีพืน้ท่ีท างานนอ้ย ไม่
มีหอ้งน า้ อากาศไม่ถ่ายเท ท าใหจ้  าเป็นตอ้งลดจ านวนคนหน้าเซ็ทลงส่วนหนึ่ง 
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การถ่ายท าในวนันีทุ้กคนท่ีจ าเป็นตอ้งอยู่หนา้ฉาก ไดข้ึน้เรือไปสแตนบายท่ีหนา้
ฉากก่อนแลว้เพราะตอ้งใชเ้รือในการเคล่ือนท่ีไปยงัรถไฟจ าเป็นตอ้งแบง่คนทยอย
ขึน้เรือ หลงัจากนัน้เม่ือนกัแสดงหลกัทัง้สองแตง่ตวัเสรจ็จงึตามไป 

10.00 น. ทีมงานทกุคนพรอ้มกนัท่ีหนา้ฉาก ท าการซอ้มก่อนถ่ายท าภาพยนตร ์
10.30 น. เริ่มถ่ายท าภาพยนตรโ์ดยเรียงล าดบัตามฉากท่ีระบุไวใ้นเอกสาร จนเสร็จตาม

ก าหนดการและเวลาท่ีก าหนดไว ้
 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.8 ภาพเบือ้งหลงัการถ่ายท าฉากท่ีสสุานรถไฟ (1) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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รูปท่ี 4.9 ภาพเบือ้งหลงัการถ่ายท าฉากท่ีสสุานรถไฟ (2) 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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รูปท่ี 4.10 ภาพเบือ้งหลงัการถ่ายท าฉากท่ีสสุานรถไฟ (3) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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4.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถำ่ยภำพยนตรไ์ทย 
 
 จากภาพยนตรเ์รื่อง ยูเรนัส 2324 ท่ีน ามาใชใ้นการวิจัยครัง้นี ้ในบทนีผู้ว้ิจัยน าเสนอผล
การศึกษาโดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนหลกั ในประเภทของการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท า
ภาพยนตรไ์ทยดงัตอ่ไปนี ้
 
 4.2.1 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ก ำกับ
ภำพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ำกับภำพยนตรห์น่ึง  
 

โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงันี ้
 

4.2.1.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณ ์
 
พบว่าระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่งนัน้มีรูปแบบ

การส่ือสารท่ีเป็นวจันภาษาและอวจันภาษาและยังมีลกัษณะการส่ือสารท่ีอาศยับริบทมาก จาก
การสงัเกตการณพ์บอีกวา่ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งนัน้มีความสมัพนัธท่ี์
สนิทสนมกนัเป็นอย่างมาก ทัง้ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งนัน้ส่วนใหญ่ทัง้
สองคนคุน้เคยท างานดว้ยกันบ่อยครัง้และเป็นผูท่ี้ผูก้  ากับภาพยนตรมี์ความไวใ้จเป็นอย่างมากมี
กรณีท่ีทัง้คู่ปรกึษาหารือท่ีเป็นการกระซิบกนัเบาๆ ซึ่งเป็นส่ือสารกนั ในขณะท่ีนั่งอยู่หนา้จอแสดง
ภาพทัง้คู่นั่ งใกล้กัน หรือยืนอยู่ใกล้กัน และกรณีท่ีผู้ก ากับภาพยนตรอ์ยู่หน้าจอแสดงภาพและ
ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งอยู่ท่ีหนา้ฉากมีการถ่ายท าส่ือสารโดยตรงไปท่ีผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตร์
หนึ่งผ่านวิทยส่ืุอสารท่ีแสดงถึงการส่ือสารระหว่างบุคคลเพียงสองคนเท่านัน้ โดยมีค าศพัทเ์ฉพาะ
ทางอยูใ่นประโยคส่ือสารอยา่งมากตอ้งอาศยัความรูค้วามเขา้ใจในกระบวนการผลิตภาพยนตร ์

 
ยกตวัอย่างการส่ือสารแบบวจันภาษา ผูก้  ากับภาพยนตรอ์ยู่ท่ีหน้าจอแสดงภาพ

และผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งอยูท่ี่หนา้ฉาก 
 
ตวัอย่างท่ี 1 ขณะการถ่ายท าฉากตวัละครหลกัด าน า้ลงไปแลว้เห็นแสงไฟปรากฏ

ขึน้ใตน้  า้ ตวัละครหลักตอ้งว่ายไปหาแสงไฟ เน่ืองจากฉากท่ีถ่ายท าตอ้งใชพื้น้ท่ีสระส่วนท่ีลึก 5
เมตร เพ่ือท่ีจะใหไ้ฟขนาดใหญ่ท่ีตัง้อยู่บนนั่ งรา้นตัง้อยู่กลางน า้ได ้นกัแสดงตอ้งด าน า้ลึกกว่าปกต ิ
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ในวนัท่ีถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้นกัแสดงหลกัไม่สบายมีอาการไซนสัอกัเสบซึ่งส่งผลตอ่การด าน า้ ทุก
ครัง้ท่ีขึน้มาบนผิวน า้พบว่านักแสดงหลักมีอาการเลือดก าเดาไหลเป็นบริมาณมาก ผูช้่วยก ากับ
ภาพยนตรท่ี์อยู่หนา้เซ็ทเห็นว่านักแสดงไม่สามารถถ่ายท าตอ่ไดจ้ึงไดเ้ดินมาหาผูก้  ากบัภาพยนตร์
หนา้จอมอนิเตอรแ์ลว้ปรกึษาหารือเพ่ือหาทางออกและแกไ้ขสถานการณ ์

 
บทสนทนาระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข. กบัผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง 
ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตร ์: เจมส ์พ่ีวา่นอ้งตอ้งพกัไมน่า่จะไหวแลว้เลือดก าเดออก 
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์:  อีกเทคก็ไม่ไดแ้ลว้ใช่ไหมพ่ี เพราะจริงๆ มนัพอไดแ้ลว้

แหละแต ่อยากไดก้นัเหนียวอีกทีเผ่ือจะดีกวา่เทคเม่ือกี ้
ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์: พ่ีว่าไม่ได ้เพราะครูด าน า้บอกอนัตรายเด๋ียวติดเชือ้ใน

โพรงไซนสัได ้เรื่องใหญ่เลยทีนีค้วิตอ่ไปตอ้งยกหมด  
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์:  ได้ๆ  พ่ี งัน้ใหน้อ้งไปพักเปล่ียนชุดเอาชุดท่ีนอ้งใส่ใหส้

แตนอิน แลว้เดี๋ยวเราเปล่ียนเป็น Closeup เอาแคมื่อท่ี
เอือ้มไปหาแสง ใกลแ้คมื่อเราใหส้แตนอินลงแทน 

 

 
 

รูปท่ี 4.11 ภาพเบือ้งหลงัการถ่ายท าฉากด าน า้ภาพยนตรเ์รื่อง ยเูรนสั 2324 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ตวัอย่างท่ี 2 ขณะถ่ายท าฉากท่ีตวัละครหลกัสองคนตอ้งด าน า้จากคนละฝ่ังของ
มมุภาพเพ่ือเขา้มาจบัมือกนัตรงกลางเฟรมภาพ ขนาดภาพเป็นภาพกวา้ง สถานท่ีถ่ายท าใตน้  า้ซึ่ง
ถ่ายท าในสระว่ายน า้ท่ีมีการปพืูน้สระดว้ยผา้ด าขนาดใหญ่ ในการถ่ายท าภาพขนาดกวา้งมีการ
พดูคยุเพ่ือรีเช็คระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตร ์

 
บทสนทนาระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข. กบัผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง 
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์:  พ่ี เต๋า ของผมโอเคแล้ว ผ่าน ตรงนั้นเป็นไงพ่ี พ่ี

โอเคมัย้ นกัแสดงโอเคมัย้ 
ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง : ของผมโอเคพ่ี ไม่มีอะไร ไม่มีใครติดปัญหาตรงไหน 

กลอ้งโอเค นกัแสดงโอเคครบั ผมเปล่ียน Cut (คทั) 
เป็น Two Shot (ทชูอต) เลยนะ 

 
ตามตวัอย่างท่ียกมานั้นเป็นการพูดคุยปรึกษาหารือระหว่างผูก้  ากับภาพยนตร์

และเป็นการตดัสินใจรว่มกนัปรบัเปล่ียนแกไ้ขสถานะการณเ์ฉพาะหนา้และเป็นการแสดงความเห็น
อย่างตรงไปตรงมาถึงเหตุการณ์ในกองถ่ายท าภาพยนตร ์รวมทั้งวางแผนด าเนินการถ่ายท า
ภาพยนตรต์อ่ในฉากอ่ืนๆ ตอ่ไป 

 
ยกตวัอยา่งการส่ือสารแบบอวจันภาษา 
 
ตวัอย่างท่ี 1 ผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผู้ช่วยผูก้  ากับภาพยนตรอ์ยู่ท่ีหน้าจอแสดง

ภาพ ฉากท่ีนักแสดงต้องใช้สมาธิอย่างสูงและต้องแสดงอารมณ์ซีนดราม่า  (รอ้งไห้) ผู้ก ากับ
ภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรน์ั่งดภูาพจากจอแสดงภาพดว้ยกนัแลว้พยกัหนา้เพ่ือส่ือว่า
การถ่ายท าครัง้นีเ้ป็นท่ีพอใจแลว้ 

 
ตวัอย่างท่ี 2 ขณะการถ่ายท าฉากหนึ่งเสร็จตามบทภาพยนตรแ์ลว้และแผนการ

ถ่ายแลว้แต่ผูก้  ากับยังตอ้งการใหก้ลอ้งบนัทึกต่อซึ่งเป็นช่วงถ่ายฉากแลว้ผูก้  ากับจะชูมือขึน้1ขา้ง 
พรอ้มนิว้ชี ้ใชมื้อนัน้ท าสญัลกัษณห์มุนไปรอบๆ ศรีษะแสดงความตอ้งการว่าใหบ้นัทึกต่อจนกว่า
จะมีค าสั่งคทั 
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ตวัอย่างท่ี 3 ขณะถ่ายท าฉากใตน้  า้ นกัแสดงตอ้งกลัน้หายใจอยู่ใตน้  า้แลว้มีการ
เคล่ือนไหวจากจุดหนึ่งไปยงัจุดหนึ่ง แต่นักแสดงไม่สามารถท าไดผู้ก้  ากับภาพยนตรส์่ายหัวแลว้
ถอดหฟัูงออกจากห ูปากระดาษในมือลงบนพืน้ ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งเห็นดงันัน้จงึรบัทราบ
ถึงเจตนาของผูก้  ากบัภาพยนตรส์ั่งใหที้มงานทัง้หมด Reset ฉากทัง้หมดรวมถึงนกัแสดงกลบัเขา้
จดุเดมิเตรียมพรอ้มท่ีจะถ่ายท าฉากนีอี้กครัง้ 

 
จากตัวอย่างพบว่ามีค าศัพท์และสัญลักษณ์ท่ีต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้าน

กระบวนการผลิตภาพยนตรอ์ยู่ไดแ้ก่ Cut (คทั) Two Shot (ทูชอต) Reset (รีเซ็ท) จึงตัง้ขอ้สงัเกต
ไดว้า่เป็นการส่ือสารแบบอาศยับริบทมากมีทัง้วจันภาษาและอวจันภาษา 

 
4.2.1.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 

 
พบว่าบคุคลท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรมี์การส่ือสารดว้ยมากท่ีสดุในขัน้ตอนการถ่ายท า

ภาพยนตรคื์อผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่งเป็นล าดบัแรก ต่อมาคือผูก้  ากับภาพเป็นล าดบัท่ีสอง 
โดยผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ะเลือกผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งและผูก้  ากบัภาพท่ีมีความสนิทสนมกนั 
เคยท างานรว่มกนัและเขา้ใจลกัษณะการท างานของผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ป็นอยา่งดี 

 
ตวัอย่างท่ี 1 ผูก้  ากับภาพยนตร ์นาย ก. ไดบ้รรยายถึงการส่ือสารกับบุคลากรใน

ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์
 

“หลักๆ เราคุยกับผู้ช่วยฯ เยอะท่ีสุด รองลงมาก็ DP (Director of Photography หรือ ผู้
ก ากบัภาพ) ทัง้สองคนนีเ้ราจะใชค้นท่ีเราเคยท างานกนัอยู่แลว้หลงัจากประชมุกนัมาแลว้
เขา้ใจแลว้ เราก็จะส่ือสารผา่นผูช้่วยเป็นหลกั (ผูก้  ากบัภาพยนตร์ นาย ก., การส่ือสารส่วน
บคุคล, 30 พฤศจิกายน 2567) 

 
ตัวอย่างท่ี 2 ผู้ช่วยผู้ก ากับภาพยนตร  ์นาย ข. ได้บรรยายถึงการส่ือสารกับ

บคุลากรในขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์
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“ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์ผูก้  ากับภาพ และโปรดกัชั่นดีไซน ์สามคนนีคื้อส าคญัส าหรบัพ่ี
เลย ผูช้่วยเหมือนคนบริหารทัง้หมดในกองถ่ายใหพ่ี้ แตอี่กสองคนคือคนท่ีจะสรา้งภาพให้
พ่ีได ้พ่ีจะคุยเรื่องของงานภาพ และความรูส้ึก พ่ีใช้คนท่ีรูใ้จ พ่ีเคยใช้ผู้ช่วยท่ีพ่ีไม่เคย
รว่มงานดว้ยสดุทา้ยเขาไม่เขา้ใจความตอ้งการของพ่ี มนัเหมือนเราตอ้งใชค้วามไวใ้จและ
ความเขา้ใจในการท างาน” (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข., การส่ือสารสว่นบคุคล, 3 ธันวาคม 
2567) 

 
การส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่ง เป็นการส่ือสารแบบวจันะภาษาโดย

ใชภ้าษาพดูท่ีสภุาพ ใหค้วามส าคญักับการส่ือสารท่ีสามารถบอกความตอ้งการอย่างชดัเจน การ
ส่ือสารในแต่ละครัง้ขึน้อยู่กับบริบทและสภาพแวดลอ้มขณะนัน้บางครัง้ส่ือสารผ่านวิทยุส่ือสาร 
บางครัง้ตอ้งส่ือสารกนัตอ่หนา้ ผูก้  ากบัภาพยนตรท์ัง้นายก.และนายข.จะนั่งอยู่ท่ีจอแสดงภาพเป็น
ส่วนใหญ่ โดยใหเ้หตุผลว่าการดูจอแสดงภาพท าใหเ้ห็นภาพรวมทัง้หมดผ่านจอแสดงภาพเห็น
องคป์ระกอบของภาพทัง้หมด เปรียบเสมือนการดูภาพจากจอภาพยนตร ์การส่ือสารกับทีมงาน
สว่นใหญ่ผูก้  ากบัภาพยนตรใ์ชว้ิธีส่ือสารผ่านผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ป็นหลกั ระหวา่งการถ่ายท า
ผูก้  ากับภาพยนตรต์อ้งส่ือสารความคืบหน้าและสถานะการณ์กับผูช้่วยผู้ก ากับภาพยนตรห์นึ่ง
ตลอดเวลามีการปรึกษาหารือในกรณีท่ีเกิดปัญหาขึน้ระหว่างการถ่ายท าและหาทางแก้ปัญหา
ดว้ยกันอยู่บ่อยครัง้ ยกเวน้บางกรณีท่ีผูก้  ากบัตอ้งการส่ือสารกบันกัแสดงโดยตรงอธิบายตวัละคร
ในฉากนัน้ใหน้กัแสดงแสดงออกมาตามท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งการ ผูก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งเดินไป
ส่ือสารกบันกัแสดงตวัตอ่ตวั 
 

4.2.1.3 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการเอกสาร (ภาพเบือ้งหลงั) 
 

พบวา่ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรอ์ยูใ่กลก้นัตลอดระยะเวลาท่ี
ถ่ายท าภาพยนตรแ์ละเวลาพกัทานขา้วนั่งรว่มโต๊ะและทานอาหารชดุเดียวกนั 
 



71 
 

 
 

รูปท่ี 4.12 การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตร ์(นั่งไขวห่า้ง)  
กบัผูช้ว่ยผูก้  ากบั (มมุซา้ยล่างของภาพ)  
ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 

 

 
 

รูปท่ี 4.13 การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตร ์(ซา้ยเสือ้สีเทา)  
กบัผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง (ขวาเสือ้มีหมวกสีด า) 

ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 
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รูปท่ี 4.14 ผูก้  ากบัภาพยนตรน์ั่งดจูอแสดงภาพจากกลอ้ง ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรยื์นซอ้นดา้นหลงั 
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์

ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 
 
 4.2.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ก ำกับ
ภำพยนตรแ์ละนักแสดง 
 

โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงันี ้
 

4.2.2.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณ ์ 
 
พบว่าการส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละนักแสดงนัน้เป็นวจันภาษาและ

เป็นอวจันภาษา ผสมกันอยู่ กล่าวคือในขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรส์ิ่งท่ีผูว้ิจยัสงัเกตเห็นคือผู้
ก ากับต้องอธิบายทบทวนความรูส้ึกของตัวละครให้กับนักแสดงฟังก่อนท่ีจะเข้าฉากเพ่ือให้
นักแสดงจดจ าฉากก่อนหน้าได ้และอธิบายถึงลักษณะการแสดงท่ีผู้ก ากับภาพยนตรอ์ยากให้
นกัแสดงท าการแสดงออกมาไดต้ามท่ีผูก้  ากับภาพยนตรต์ัง้เป้าหมายไวส้  าหรบัฉากนัน้ โดยขณะ
ถ่ายท าเสร็จแต่ละคทั ผูก้  ากับจะมีการส่ือสารผ่านวิทยุส่ือสารหรือผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรเ์พ่ือให้
นักแสดงแกไ้ขการแสดงของตนจนกว่าผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะเห็นว่าสมควรท่ีจะผ่านไปถ่ ายฉาก



73 
 

ต่อไป ซึ่งระหว่างนัน้หากเป็นฉากท่ีนักแสดงตอ้งใชค้วามสามารถอย่างสูงในการแสดง ผูก้  ากับ
ภาพยนตรอ์าจจะเดนิไปสง่สญัญาณหรือมีการแสดงออกท่ีเป็นการใหก้ าลงัใจแก่นกัแสดง 

 
ตวัอย่างท่ี 1 ฉากท่ีนักแสดงตอ้งรอ้งไห้อย่างหนักหน่วงเม่ือถ่ายคัทแรกเสร็จผู้

ก ากบัเดินไปท่ีหนา้ฉากผูก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งการส่ือสารกบันกัแสดงว่าตนเองตอ้งการถ่ายท าอีก
ครัง้และตอ้งการถามความสมัครใจของนักแสดงเพ่ือถ่ายท าใหม่ ผู้ก ากับภาพยนตรจ์ึงชูนิว้ชี ้
(สญัลกัษณเ์ลข 1 และสญัลกัษณ ์โอเค ) ซึ่งหมายถึง ขออีก1ครัง้ โอเคหรือไม ่

  
ตวัอย่างท่ี 2 ฉากถ่ายท าฉากนักแสดงนักแสดงตอ้งวิ่งหนีระเบิดเอฟเฟคระยะ

ทางไกล ผูก้  ากับภาพยนตรต์อ้งการถ่ายท าอีก1ครัง้ ผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะเดินไปท่ีหนา้ฉากแลว้
ถามกับนักแสดงต่อหนา้ทีมงานทุกคนว่า ขอใหท้  าแบบเดิมซ า้อีก1ครัง้ไดห้รือไม่ พรอ้มอธิบาย
เหตผุลใหน้กัแสดงฟังวา่ ทกุอยา่งดีหมดแลว้ขอแกไ้ขควิระเบิดนิดหน่อย 

 
จากการสังเกตข้อมูลจะเห็นว่าผู้ก ากับภาพยนตรมี์ลักษณะการส่ือสารกับ

นกัแสดงท่ีหลากหลายรูปแบบทัง้นีเ้พ่ือใหก้ารถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ส  าเร็จลลุ่วงตามบทภาพยนตร์
ก าหนดไว ้

  
4.2.2.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 
 
พบว่าการส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรก์ับนักแสดงเป็นการส่ือสารท่ีอาศยั

บริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศยับริบทนอ้ยทัง้สองรูปแบบ ผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทย นาย ก. และ
นาย ข. ไดมี้การสง่นกัแสดงไปเวิรค์ช็อปการแสดงก่อนการถ่ายท าจรงิเพ่ือใหน้กัแสดงมีความเขา้ใจ
ในบทบาทและตวัละครท่ีตนเองไดร้บั ยงัใหข้อ้มูลเพิ่มเติมอีกว่าการเวิรค์ช็อปท าใหก้ารท างานใน
ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ง่ายขึน้เน่ืองจากผูก้  ากบัภาพยนตรส์ามารถแบง่เวลาไปจดจ่อกบั
การท างานส่วนอ่ืนไดม้ากขึน้ การส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรก์บันกัแสดงนัน้เป็นการส่ือสาร
ดว้ยค าพดูท่ีเป็นวจันภาษา ท่ีสามารถส่ือสารถึงความตอ้งการของผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ปยงันกัแสดง
หลงัจากนัน้นกัแสดงตอ้งอาศยัการตีความผสมกับความเขา้ใจในตวัละครจากการท่ีเวิรค์ช็อปมา
เพ่ือถ่ายทอดผ่านการแสดง การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงมีความซบัซอ้นเป็น
อย่างมาก ในระหว่างการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ผูก้  ากับตอ้งใชว้ิธีการส่ือสารหลากหลายรูปแบบ
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ขึน้อยู่บรบิท เช่น บางฉากตอ้งการใหน้กัแสดงถ่ายทอดการแสดงในแบบท่ีนกัแสดงตีความผ่านตวั
ละครผูก้  ากบัจะไม่บอกความตอ้งการตรงๆ แตจ่ะเป็นการอธิบายถึงความรูส้ึกนึกคิดของตวัละคร
ตอ่ฉากนัน้อาจมีการเทา้ความถึงเหตกุารณก์่อนหนา้ฉากนี้อิงจากบทภาพยนตรห์รือสิ่งท่ีก าลงัจะ
เกิดตอ่จากเหตกุารณท่ี์ก าลงัถ่ายท าอยู่ในขณะนัน้แลว้ปล่อยใหน้กัแสดงไดแ้สดงออกมาหลงัจาก
นัน้ผูก้  ากับถึงแสดงความคิดเห็นหากไม่มีอะไรท่ีตอ้งแก้ไขส่วนใหญ่จะมีการถ่ายท าแบบเดิมอีก
หนึ่งครัง้เพ่ือป้องกันความผิดพลาดท่ีสามารถเกิดขึน้หรืออย่างน้อยมีตัวเลือกไว้ให้ผู้ก ากับ
ภาพยนตรไ์ด้เลือกใช้ในขั้นตอนการตัดต่อท่ีจะเกิดขึน้หลังจากนี ้แต่หากผู้ก ากับภาพยนตรมี์
ขอ้เสนอแนะหรือความคิดเห็นท่ีอยากให้นักแสดงเพิ่มเติมหรือตดัออกในส่วนของการแสดงจะ
เกิดขึน้หลังจากไดดู้การแสดงผ่านจอแสดงภาพครัง้แรกแลว้แก้ไขทันทีในการถ่ายท าครัง้ท่ีสอง 
และในบางกรณีผูก้  ากบัภาพยนตรมี์ความตอ้งการใหน้กัแสดงท าตามท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งการ
แบบไม่มีอะไรผิดเพีย้นตอ้งใชว้ิธีการส่ือสารอีกแบบเพ่ือใหไ้ดส้ิ่งท่ีตอ้งการ และผูก้  ากับภาพยนตร ์
นาย ก. และ นาย ข. ยงับอกอีกว่า ความใกลช้ิด การเปิดกว้างรบัฟังขอ้มูลเก่ียวกบัภูมิหลงัของตวั
ละคร การปรกึษารบัฟังบทบาทของตวัละครจากนกัแสดง รวมถึงความสนิทสนมกบันกัแสดงมีผล
ตอ่ความไวว้างใจท่ีนกัแสดงมีใหผู้ก้  ากบัภาพยนตร ์ยิ่งนกัแสดงมีความไวใ้จการท างานยิ่งง่ายขึน้ 

 
ตวัอยา่งท่ี 1 ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ก. อธิบายถึงการส่ือสารกบันกัแสดงวา่ 

 
สว่นใหญ่เราเวิรค์ช็อปก่อนพอนกัแสดงท าการบา้นรว่มกนัพอมาถึงกองมนัก็ง่าย คยุกนันิด
หน่อยก่อนเขา้ฉาก ส่วนมากเราจะบอกแคว่่าเราตอ้งการอะไร เช่น ฉากนีเ้ราเอาความรูส้ึก 
ไม่ตอ้งรอ้งไหไ้ม่เอาน า้ตาก็ไดไ้ม่เป็นไร แต่ถา้เราอยากไดน้  า้ตาเราก็จะบอกเลยว่าฉากนี ้
เราอยากใหร้อ้งไห ้(ผูก้  ากับภาพยนตร ์นาย ก., การส่ือสารส่วนบุคคล, 30 พฤศจิกายน 
2567) 

 
กรณีท่ีนักแสดงไม่สามารถแสดงได้ตามท่ีผู้ก ากับภาพยนตรต์้องการผู้ก ากับ

ภาพยนตรไ์ดอ้ธิบายวา่ 
 

“ใช้เทคนิคไปเลย เราขอแค่นักแสดงรูส้ึกแสดงความรูส้ึกออกมาเราใชน้  า้ตาเทียมได”้      
(ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ก., การส่ือสารสว่นบคุคล, 30 พฤศจิกายน 2567) 
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ตวัอยา่งท่ี 2 ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข. อธิบายถึงการส่ือสารกบันกัแสดงวา่ 
 
“มันจะมีนักแสดง 2 แบบ คือ 1.นักแสดงอิสระ 2.นกัแสดงท่ีมีสังกัด ซึ่งพ่ีเป็นผูก้  ากับฯท่ี
อยากคยุกบันกัแสดงอยากรูจ้กัตวัตนของเขา อยากใหเ้ขาเปิดใหเ้ราเพ่ือท่ีจะไดเ้ขา้ใจเขา
อนันีม้ันจะเกิดขึน้ไดง้่ายส าหรบันักแสดงอิสระ แต่กับนกัแสดงท่ีมีสังกัดมันจะมีขัน้ตอน
เยอะบางครัง้ขอ้มลูมนัไปไม่ถึงบางขอ้มลูโดนบล็อคไวม้นัเลยมีระยะห่างกนัพอสมควร แต่
ทัง้หมดพ่ีจะเวิรค์ช็อปก่อนเวลาอยู่หน้างานพ่ีก็จะบรีฟก่อน ถา้นักแสดงท่ีเปิดกวา้งส่วน
ใหญ่นักแสดงอิสระ มันจะมีมุมมองมีอะไรใหม่ๆ เพราะเขาท าการบา้นมาเขาจะรูจ้กัตวั
ละครดีมาก พ่ีคุมอารมณ์ในหนังแต่นักแสดงจะรูจ้ักตัวละครบางคนเข้าใจตัวละคร
มากกว่าพ่ี ส าหรบันกัแสดงมีสงักดัก็ดใูหม้นัตรงกับบท” (ผูก้  ากับภาพยนตร ์นาย ข., การ
ส่ือสารสว่นบคุคล, 3 ธนัวาคม 2567) 
 

ส าหรับการส่ือสารเพ่ือให้นักแสดงแสดงออกมาได้อย่างท่ีต้องการผู้ก ากับ
ภาพยนตร ์นาย ข. ไดบ้รรยายเอาไวว้า่ 

 
“พ่ีบรีฟก่อน ก าหนดทิศทางและบางสิ่งท่ีพ่ีตอ้งการก่อน ส่วนของการแสดงพี่ใหเ้ขาลองท า 
พ่ีดกู่อนแลว้คอ่ยชอปป้ิงจากสิ่งท่ีเขาแสดง หลงัจากนัน้พ่ีถึงจะเขา้ไปบอกวา่พ่ีชอบอนัไหน
หรืออยากให้เพิ่มเติมอะไร” (ผู้ก ากับภาพยนตร ์นาย ข., การส่ือสารส่วนบุคคล , 3 
ธนัวาคม 2567) 

 
กรณีท่ีนักแสดงไม่สามารถแสดงได้ตามท่ีผู้ก ากับภาพยนตรต์้องการผู้ก ากับ

ภาพยนตรไ์ดอ้ธิบายวา่ 
 

ส่วนใหญ่ก็จะเขา้ไปพูดตรงๆ แต่ไม่ไดไ้ปพูดว่าเขาเล่นไม่ไดน้ะ เขาไปขอถามว่าเขาคิด 
หรือรูส้ึกอย่างไรถึงแสดงออกมาแบบนี ้คืออยากรูว้่าท าไมถึงไดแ้ค่นีเ้ป็นเพราอะไร หรือ
บางครัง้ท่ีไปต่อไม่ไดจ้ริงๆ พูดแลว้บรีฟแลว้ไดเ้ท่านี ้พ่ีจะหาวิธีจดัการในอีกรูปแบบหนึ่ง
เชน่ คดิลว่งหนา้ไปถึงขัน้ตอนการตดัตอ่ เปล่ียนการใชเ้ทคนิค เปล่ียนมมุกลอ้ง เพ่ือชว่ยใน
การส่ือสารให้หนังยังคงส่ือสารเรื่องเดิม  (ผู้ก ากับภาพยนตร ์นาย ข., การส่ือสารส่วน
บคุคล, 3 ธนัวาคม 2567) 
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การส่ือสารระหว่างผู้ก ากับภาพยนตร์และนักแสดงมีความยืดหยุ่นและ
เปล่ียนแปลงไดสู้งแต่อย่างไรก็ตามกระบวนการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ตอ้งใชก้ารตดัสินใจและมา
จากความคิดเห็นของผูก้  ากบัภาพยนตรห์ลอมรวมกบัเทคนิคตา่งๆ จนเป็นขัน้ตอนหนึ่งในการผลิต
ภาพยนตร ์

 

4.2.2.3 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากเอกสาร (ภาพเบือ้งหลงั) 
  

พบวา่การส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงมีการส่ือสารกนัก่อนการ
ถ่ายท าพรอ้ม ก าหนดทิศทางของตวัละครในแต่ละฉากหลังจากนั้นผู้ก ากับจะไปนั่งดูภาพท่ีจอ
แสดงภาพ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.15 การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรก์บันกัแสดง 
ในกองถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่อง ยเูรนสั 2324 (2) 

ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 
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รูปท่ี 4.16 การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรก์บันกัแสดง 
ในกองถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่อง ยเูรนสั 2324 (2) 

ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 



78 
 

 
   

รูปท่ี 4.17 ผูก้  ากบัภาพยนตรด์ภูาพและการแสดงผา่นจอแสดงภาพ 
ในขณะถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่อง ยเูรนสั 2324 
ท่ีมา : VelCurve Studio Official, 2024 

 
4.2.3 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ช่วยผู้ก ำกับ

ภำพยนตรห์น่ึงและนักแสดง 
 
โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงันี ้
 
 4.2.3.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณ ์

  
พบว่าผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรมี์ความสนิทสนมกับนักแสดงแต่จะพูดคุยกันใน

ช่วงเวลาพกัของกองถ่ายท าภาพยนตรม์ากกว่า ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะไม่คอ่ยพดูคยุเล่นหรือ
แสดงความสนิทสนมกับนกัแสดงในช่วงเวลาของการถ่ายท าภาพยนตร ์นกัแสดงบางคนไม่สนิท
สนมกับผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตร ์เน่ืองจากมีความไวใ้จในตวัของผูก้  ากบัภาพยนตรม์ากกว่าจะใช้
วิธีบอกผา่นผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ทา่นัน้เพ่ือเป็นส่ือกลางในการส่ือสารกบัผูก้  ากบัภาพยนตร ์แต่
ก็มีนักแสดงบางคนท่ีสนิทสนมกับผู้ช่วยผูก้  ากับภาพยนตรบ์อกทุกอย่างกับผู้ก ากับภาพยนตร์
แทนท่ีจะบอกกบัผูก้  ากบัภาพยนตร ์
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ตวัอยา่ง 
ขณะการถ่ายท าฉากตวัละครหลกัด าน า้ลงไปแลว้เห็นแสงไฟปรากฏขึน้ใตน้  า้ ตวั

ละครหลักต้องว่ายไปหาแสงไฟ เน่ืองจากฉากท่ีถ่ายท าต้องใช้พื ้นท่ีสระส่วนท่ีลึก 5เมตร 
เพ่ือท่ีจะใหไ้ฟขนาดใหญ่ท่ีตัง้อยู่บนนั่งรา้นตัง้อยู่กลางน า้ได ้นักแสดงตอ้งด าน า้ลึกกว่าปกติ ใน
วนัท่ีถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้นกัแสดงหลกัไมส่บายมีอาการไซนสัอกัเสบซึ่งสง่ผลตอ่การด าน า้ ทกุครัง้
ท่ีขึน้มาบนผิวน า้พบว่านกัแสดงหลกัมีอาการเลือดก าเดาไหลเป็นบรมิาณมากนกัแสดงไม่สามารถ
ถ่ายท าไดต้อ่จงึบอกกบัผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรใ์หช้ว่ยไปบอกผูก้  ากบัภาพยนตร  ์

 
บทสนทนาระหวา่งผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตร ์:  เป็นไงๆ เบคกีไ้หวมัย้ 
นกัแสดง :  ไมไ่หวแลว้บอกพ่ีเจมสใ์หห้นหูนอ่ยพ่ี เจ็บมากเลย 

 
4.2.3.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 

 
พบว่าการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยระหว่างผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร์

และนกัแสดงรวมถึงทีมงาน เป็นการส่ือสารแบบวจันภาษา และเป็นการส่ือสารท่ีอาศยับริบทนอ้ย 
ระยะเวลาท่ีจ ากัดของการท างานในขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์การจดัคิวถ่ายและสถานท่ีใน
การถ่ายท าภาพยนตรไ์ม่ไดถู้กระบุชดัเจนมาตัง้แต่แรกแต่เป็นวิธีการถ่ายท าไปเตรียมงานของคิว
ถดัไปพรอ้มๆ กัน คิวของการถ่ายท าไม่ไดม้าพรอ้มกันในคราวเดียวท าใหก้ารส่ือสารกบัทีมงานใน
ลกัษณะของเอกสารมีความส าคญัตอ่ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย เน่ืองจากการส่ือสารท่ีเป็น
การพูดคุยนักแสดงให้น ้าหนักความน่าเช่ือถือกับผู้ก ากับภาพยนตรม์ากกว่าผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตร ์

 
ตวัอยา่ง 
ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่งไดบ้รรยายถึงประสบการณก์ารท างานกับกองถ่าย

ท าภาพยนตรไ์ทยและการส่ือสารกบันกัแสดงไวว้า่ 
 

“ปัญหาหลักๆ คือเรื่องคิวของนักแสดง เราจดัคิวจากนักแสดง พอไดค้ิวถึงวางแผนเป็น
ช่วงๆ มันแพลนคร่าวๆ ไดที้ละช่วง เปิดก่อนไดถ้่ายอันนีก้่อนได ้แล้วรอไดค้ิวนักแสดง
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กบัโลเคชั่นคอ่ยมาเตรียมถ่ายอีกช่วง มนัครา่วๆ มากเลยตอนนี ้ยงัไม่รวมช่วงเวิรค์ช็อปซึ่ง
เราจะเขา้เวิรค์ช็อปกบันกัแสดงดว้ย อยากเห็นเขาอยากท าความรูจ้กักับนกัแสดงก่อนจะ
ได้เอามาเสริมการวางแผนการท างานของเราตอนวางตารางการถ่ายท าภาพยนตร์” 
(ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง, การส่ือสารสว่นบคุคล, 5 ธนัวาคม 2567) 

 
ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรย์ังไดบ้รรยายเพิ่มเติมถึงอุปสรรคในการถ่ายทอดการ

ส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ปยงันกัแสดงในฐานะผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรว์่า 
 

“ของเราเคยเจอนกัแสดง 2 แบบ คือจะ มีท่ีนกัแสดงเขาเช่ือใจผูก้  ากบัภาพยนตรม์ากๆ เขา
ก็ไม่เช่ือว่าสารท่ีเราส่งตอ่เป็นการส่ือสารจากผูก้  ากบัภาพยนตรจ์รงิๆ เขาจะชนกบัผูก้  ากบั
ภาพยนตรโ์ดยตรงเลย ซึ่งตรงนีก็้เป็นเรื่องของก าแพงระหว่างนักแสดงกับเรา เราก็จะ
ท างานในส่วนของการดูหนา้เซ็ทไปส่วนบรีฟนักแสดงเราก็ให้ผูก้  ากับภาพยนตรบ์รีฟไป
แลว้ย่ืนวิทยุส่ือสารไปใหน้กัแสดงฟังผูก้  ากับภาพยนตรเ์ขาบรีฟมาแทน ผูช้่วยส่วนใหญ่ก็
ไม่ไดมี้ส่วนโดยตรงกับแอ๊กติง้อยู่แลว้ ส่วนนกัแสดงท่ีเขาไวใ้จเราบางทีเราก็ไดร้บัรูอ้ะไร
บางอย่างท่ีนกัแสดงไม่สามารถบอกผูก้  ากบัไดเ้ขาจะมาสะกิดบอกเราเหมือนกัน เราคอ่ย
ไปบอกผูก้  ากบัภาพยนตรน์อกรอบ (ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง, การส่ือสารส่วนบุคคล, 
5 ธนัวาคม 2567) 
 

การส่ือสารระหว่างผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรก์ับนกัแสดงและทีมงานจ าเป็นตอ้งมี
ความชดัเจน ใหข้อ้มูลอย่างละเอียดมีการบนัทึกเป็นตวัอักษรและสามารถเขา้ใจไดง้่ายโดยท่ีไม่
ตอ้งใชก้ารตีความใดๆ 

 
4.2.3.3 ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากเอกสาร (บนัทกึกองถ่ายท าภาพยนตร)์ 

 
พบว่าในเอกสารมีการลงบนัทึกรายละเอียด ช่ือ สถานท่ี เวลานดัหมายของแตล่ะ

ทีมในตารางอย่างชัดเจน ซึ่งท าให้ผู้ท่ีรับเอกสารสามารถเข้าใจได้เป็นอย่างดี และสามารถ
จดัเตรียมงานส าหรบัการถ่ายท าภาพยนตรใ์นวนัท่ีระบุได ้โดยในแต่ละวนัจะอธิบายรายละเอียด
ตา่งๆ ใหแ้ตล่ะทีม แตล่ะหนา้ท่ีท างานไดต้ามแผนท่ีเตรียมไว ้
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ตวัอยา่งตารางการถ่ายท าของกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยท่ีทีมงานไดร้บั 
 

14

20

1

ลิิน แคท พริิม
แมิ่

แคท

พิ่อ

แคท

พิ่อ

ลิิน

85 A ใติ้น ิ ้ ิา 2488 Ext. D
M3-

D2        แค
ท 

27
88 ใติ้น ิ ้ ิา 2488 Ext. D

M3-

D2        แค
ท 

27

74 ใติ้น ิ ้ ิา  2567 Ext. D M1-D3

แค
ท 

 3
7

86 ใติ้น ิ ้ ิา 2567 Ext. D M1-D3

แค
ท 

37

90 ใติ้น ิ ้ ิา 2567 Ext. D M1-D3

แค
ท3

7

แคทลอยอยิ่ิูกล  ิางทะเล

ริ่ิ างแคทลอยเควิ้งอยิ่ิูกล  ิางทะเล  ไดิ้ยิินเสิียงลิิน

 บอกใหิ้แคทกลิับม  ิา ไมิ่วิิ่ าจะอยิ่ิูทิ่ิีไหนลิินจะอยิ่ิู

ขิ้ิ างๆแคท

พ  ักทานอาหารกลางว  ัน

10.00-12.00

13.30-18.00

แคทด ิ  าน ิ ้ ิา แคทห  ิายไป

Set / Props / Animals / Vehicle  

ใต  ัน ั  า(ทะเล)

sc. Area
int./ex

t.
D/N Page description Time

cast

Support / Extra 

CAST CHARACTER On Location M/U&Hair / Wardrobe On Set Remark
เบคกิีิ ้ แคท 06.00 น. 08.00 น.

CREW 
AT LOCATION : 06.00 น. Director   :   เจมสิ์ 2nd AD. : กิ๊ิิฟ 089-812-4015 , ปิัน 064-165-5929
ON SET          : 07.00 น. DOP.       : พิ่ิีโอิ๊ต PM. : ดวงใจ 085-919-7424 /  Asst.PM. : 080-351-9982
SHOOTING      : 07.40 น. Production Design: พิ่ิียิักษิ์ Location Mng. : พิ่ิีวิี 064-4552-2552

Location : สระวิิ่ ายน ิ ้ ิา ม.เกษตร Producer  : บอส 1st AD. : เติิ๋ า 064-8989-787

สภาพอากาศ (ลม / เมฆ / ท  ัศนว  ัส  ัย)

Date : ว  ันเสารั  ท  ั ั 2 ม  ันาคม 2567 PRODUCTION COMPANY : VELCRUVE

BREAKDOWN
ย  ัเรน  ัส D

พระอาท  ัตย  ัข  ัั น พระอาท  ัตย  ัตก อ  ัณหภ  ัม  ัส  ังส  ัด อ  ัณหภ  ัม  ัต ั  าส  ัด น ั  าข  ัั น น ั  าลง ความช  ัั นส  ัมพ  ัทธ  ั

ริ่ิ างแคทคิ่อยๆจมลงไปทะเลลิึก

08.30-09.30

ริ่ิ างแคทคิ่อยๆจมลงไปทะเลลิึก

1

 
     
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.18 ตวัอยา่งตารางถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 (1) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

บรรยายเลข ฉาก บริเวณที่ถ่ายทำภาพยนตร์ และบรรยายฉาก ระยะเวลาทำงาน นักแสดงในฉาก 

วันที่ถ่ายทำภาพยนตร์ 

 
สถานที่ถ่ายทำภาพยนตร์ 

 
เวลานดัหมายทีมงานทั้งหมด / เวลาถึงหนา้ฉาก / เวลาเร่ิมถ่ายท า 

 

วนัท่ีถ่ายท าเป็นคิวท่ี 

14 

 
วนัท่ีถ่ายท ารวมทั้งหมด 20 คิว 

 

 

ค าบรรยายสภาพอากาศ  เวลาพระอาทิตยข์ึ้นและพระอาทิตยต์ก 
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รูปท่ี 4.19 ตวัอยา่งตารางถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 (2) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
 

รูปท่ี 4.20 ตวัอยา่งตารางถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 (3) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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แคทลอยอยิ่ิูกล  ิางทะเล

ริ่ิ างแคทลอยเควิ้งอยิ่ิูกล  ิางทะเล  ไดิ้ยิินเสิียงลิิน

 บอกใหิ้แคทกลิับม  ิา ไมิ่วิิ่ าจะอยิ่ิูทิ่ิีไหนลิินจะอยิ่ิู

ขิ้ิ างๆแคท

พ  ักทานอาหารกลางว  ัน

10.00-12.00

13.30-18.00

แคทด ิ  าน ิ ้ ิา แคทห  ิายไป

Set / Props / Animals / Vehicle  

ใต  ัน ั  า(ทะเล)

sc. Area
int./ex

t.
D/N Page description Time

cast

Support / Extra 

CAST CHARACTER On Location M/U&Hair / Wardrobe On Set Remark
เบคกิีิ ้ แคท 06.00 น. 08.00 น.

CREW 
AT LOCATION : 06.00 น. Director   :   เจมสิ์ 2nd AD. : กิ๊ิิฟ 089-812-4015 , ปิัน 064-165-5929
ON SET          : 07.00 น. DOP.       : พิ่ิีโอิ๊ต PM. : ดวงใจ 085-919-7424 /  Asst.PM. : 080-351-9982
SHOOTING      : 07.40 น. Production Design: พิ่ิียิักษิ์ Location Mng. : พิ่ิีวิี 064-4552-2552

Location : สระวิิ่ ายน ิ ้ ิา ม.เกษตร Producer  : บอส 1st AD. : เติิ๋ า 064-8989-787

สภาพอากาศ (ลม / เมฆ / ท  ัศนว  ัส  ัย)

Date : ว  ันเสารั  ท  ั ั 2 ม  ันาคม 2567 PRODUCTION COMPANY : VELCRUVE

BREAKDOWN
ย  ัเรน  ัส D

พระอาท  ัตย  ัข  ัั น พระอาท  ัตย  ัตก อ  ัณหภ  ัม  ัส  ังส  ัด อ  ัณหภ  ัม  ัต ั  าส  ัด น ั  าข  ัั น น ั  าลง ความช  ัั นส  ัมพ  ัทธ  ั

ริ่ิ างแคทคิ่อยๆจมลงไปทะเลลิึก

08.30-09.30

ริ่ิ างแคทคิ่อยๆจมลงไปทะเลลิึก

1

 
 

รูปท่ี 4.21 ตวัอยา่งตารางถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 (4) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
ค าอธิบายการอา่นตารางการถ่ายท าภาพยนตร ์จากบรรทดับน (ซา้ยไปขวา) 

 
บรรทัด 1 : ช่ือบริษัทผู้สร้าง เวลเคิรฟ์ สตูดิโอ / ช่ือเรื่องยูเรนัส / คิวท่ีถ่ายท า

จ านวน20ควิ / วนัท่ีถ่ายท าภาพยนตรเ์ป็นควิท่ี 14 
บรรทัด 2 : ระบุรายละเอียดเวลาของ พระอาทิตยข์ึน้ พระอาทิตยต์ก อุณหภูมิ

สงูสดุ อณุหภูมิต  ่าสดุ น า้ขึน้ น า้ลง ความชืน้สมัพทัธ ์สภาพอากาศ (ลม/เมฆ/ทศันวิสยั) ระยะเวลา
ไมส่ามารถก าหนดไดอ้ยา่งชดัเจน  

บรรทดั 3 : วนัท่ีถ่ายท าภาพยนตร ์
บรรทดั 4-7: สถานท่ีถ่ายท า ช่ือทีมงานและเบอรต์ิดต่อ เวลานดัหมายทีมงานถึง

สถานท่ีถ่ายท า 6.00 น. พรอ้มกนัท่ีหนา้ฉาก 7.00น. พรอ้มถ่ายท าภาพยนตร ์7.40 น. 

3 

4

5

6

7 

8 

9 

10 

2 

1 
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บรรทดั 8-9 : ช่ือนกัแสดงท่ีตอ้งเขา้ฉาก(เบคกี)้ ช่ือตวัละคร(แคท) เวลาถึงสถานท่ี 
6.00น.พรอ้มถ่ายท า 8.00น. 

บรรทัด 10 : SC. เลขบอกฉากตามบทภาพยนตร ์/ Area บริเวณถ่ายท า / Int. 
ภายใน ext. ภายนอก / Page เลขบอกหนา้ในบทภาพยนตร ์/ Desscription ค าอธิบายฉาก /Time 
ชว่งเวลาในการท างาน / Cast  ตวัละคร 

Support/Extra ตัวละครสมทบในฉาก / ค  าแนะน าเพิ่มเติมส าหรับฝ่ายศิลปะ 
เทคนิคพิเศษ เสือ้ผา้ อปุกรณ ์
 

23
20

1

2

ลิิน แคท พริิม
แมิ่

แคท

พิ่อ

แคท

พิ่อ

ลิิน

67 ใติ้น ิ ้ ิา 2547 Ext. D
M2-

D3 แค
ท 

 1
7

stand in ลิิน

54 A ใติ้น ิ ้ ิา-2547 Int. D RR-D4

แค
ท 

 1
7

3 ใติ้น ิ ้ ิา 2567 Ext. D M1-D3

แค
ท 

37

25 ใติ้น ิ ้ ิา 2567 Ext. D M1-D3

แค
ท 

 3
7

28 ใติ้น ิ ้ ิา 2567 Ext. D M1-D3

แค
ท 

37

07.00-18.00

sc. Area

2nd AD. : กิ๊ิิฟ 089-812-4015 , ปิัน 064-165-5929

ON SET          : 08.00 น. DOP.       : พิ่ิีโอิ๊ต PM. : ดวงใจ 085-919-7424 /  Asst.PM. : 080-351-9982

SHOOTING      : 09.00 น. Production Design: พิ่ิียิักษิ์ Location Mng. : พิ่ิีวิี 064-4552-2552

CREW 

AT LOCATION : 07.00 น. Director   :   เจมสิ์

Remark
เบคกิีิ ้ แคท

BREAKDOWN ย  ัเรน  ัส D

พระอาท  ัตย  ัข  ัั น พระอาท  ัตย  ัตก อ  ัณหภ  ัม  ัส  ังส  ัด อ  ัณหภ  ัม  ัต ั  าส  ัด น ั  าข  ัั น น ั  าลง ความช  ัั นส  ัมพ  ัทธ  ั สภาพอากาศ (ลม / เมฆ / ท  ัศนว  ัส  ัย)

Location : สระน ิ ้ ิา Recon Driver Clup ตลิ่ิิงชิัน Producer  : บอส 1st AD. : เติิ๋ า 064-8989-787

Date : ว  ันพฤห  ัสบด  ัท  ั ั 2 พฤษภาคม 2567 PRODUCTION COMPANY : VELCRUVE 

07.30 น. 09.00 น.
CAST CHARACTER On Location M/U&Hair / Wardrobe On Set

int./ex
t.

D/N Page

Support
เฟิริิ์น stand in ลิิน 07.30 น. 09.00 น.

description Time

cast

Support / Extra Set / Props / Animals / Vehicle  

แคบหนิ้ิ าแคทก ิ  าลิังติีฟินิ+free fallลงไปต  ิาม

แนวเชิือกคิ่อยๆลิึกลงไปเริ่ิือย ๆ
เชิือก

แคบหนิ้ิ าแคทก ิ  าลิังติีฟินิ+free fallลงไปต  ิาม

แนวเชิือกคิ่อยๆลิึกลงไปเริ่ิือย ๆ
เชิือก09.00-18.00

แคทมองดิ้วยคว  ิามแปลกใจติัวเธอและมนิุษยิ์

อวก  ิาศก ิ  าลิังลอยเขิ้ิ าห  ิากิัน

แคบหนิ้ิ าแคทด ิ  าดิ่ิิงลงไปใติ้น ิ ้ ิาทิ่ิีคิ่อยๆ มิืดและ

เควิ้งควิ้ิ าง
เชิือก

ผิิ่ านหลิังลิินในชิุดทิีมเซฟติีิ ้ เขิ ้ิ าชิ่วยแคทและพ  ิา

เธอขิึิ ้นจ  ิากใติ้น ิ ้ ิา
เชิือก

1  
รูปท่ี 4.22 ตวัอยา่งตารางถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยเรื่อง ยเูรนสั 2324 (5) 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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จะเห็นไดว้่าในเอกสารบนัทึกกองถ่ายท าภาพยนตรร์ะบขุอ้มูลท่ีส าคญั เช่น วนัท่ี 
สถานท่ี ช่ือผูก้  ากบัภาพยนตร ์ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์ผูก้  ากับภาพ ผูก้  ากับศิลป์ ผูจ้ดัหาสถานท่ี 
ผูจ้ดัการกองถ่าย เวลานดัหมายทีมงาน เวลาทีมงานทุกคนพรอ้มกนัท่ีหนา้ฉาก ระยะเวลาในการ
ถ่ายท าภาพยนตรใ์นแตล่ะวนั และฉากท่ีใชส้  าหรบัถ่ายท าในวนัท่ีระบ ุโดยตารางการถ่ายท านัน้จะ
ออกเป็นช่วงๆ ไม่ไดอ้อกมาพรอ้มกนัในทีเดียว ซึ่งตอ้งมีการจดัคิว เช็คคิวของทุกฝ่ายรว่มกันก่อน 
ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรจ์งึจะสามารถเซ็ทวนัถ่ายท าในควิถดัไปได ้
 
4.3 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยภำพยนตรต์่ำงประเทศ 
 
 การส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศท่ีถ่ายท าในประเทศไทยนั้นผู้ก ากับ
ภาพยนตรช์าวตา่งชาตติอ้งท างานรว่มกบัทีมงานไทยเน่ืองจากการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้เกิดขึน้ใน
ประเทศไทย ทีมงานท่ีเป็นชาวต่างชาติจึงมีจ  านวนน้อยกว่าทีมงานคนไทยในกองถ่ายท า
ภาพยนตรน์ัน้ โดยต าแหน่งในกองถ่ายท่ีเป็นบุคลากรหลักท่ีมาจากต่างประเทศคือ โปรดิวเซอร ์     
ผูก้  ากบัภาพยนตร ์ผูก้  ากบัภาพและผูอ้อกแบบงานสรา้ง ส่วนท่ีเหลือเป็นคนไทยทัง้หมด ผูว้ิจยัเห็น
ว่าการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศนัน้มีการส่ือสารหลายรูปแบบท่ีน ามาเป็นส่วน
หนึ่งของงานวิจยัชิน้นี ้คือ การส่ือสารระหว่างบุคคล การส่ือสารระหว่างวฒันธรรม การส่ือสารท่ี
เป็นรูปแบบหรือวจันภาษา การส่ือสารท่ีไม่เป็นรูปแบบ อวจันภาษา การส่ือสารท่ีอาศยับริบทมาก
และการส่ือสารท่ีอาศยับรบิทนอ้ย ซึ่งผูว้ิจยัไดส้รุปผลออกมาตามหวัขอ้ดงันี ้

 
4.3.1 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ก ำกับ

ภำพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ำกับภำพยนตรห์น่ึง 
  
โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงันี ้

 
4.3.1.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสงัเกตการณ ์
 
พบว่าผูก้  ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวไทย

นอ้ยกว่าผูก้  ากับภาพยนตรช์าวไทย แต่ในทางกลบักันผูก้  ากับภาพยนตรต์่างชาติใหค้วามส าคญั
กับการส่ือสารโดยตรงกับนักแสดงและผู้ก ากับภาพ ภาษาท่ีใช้ในการส่ือสารกับผู้ช่วยผู้ก ากับ
เป็นวจันภาษาหรือภาษาท่ีเป็นรูปแบบ 
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4.3.1.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 

  
พบว่าผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศนัน้ส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากบันอ้ยกว่าผูก้  ากับ

ภาพยนตรไ์ทยส่ือสารดว้ยภาษาท่ีเป็นรูปแบบ หรือ วจันภาษา โดยผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศ
มอบหมายหนา้ท่ีใหผู้ช้่วยผูก้  ากับมีหนา้ท่ีด  าเนินงาน ประสานงานกบัทีมงานเตรียมพรอ้มส าหรบั
การถ่ายท าภาพยนตร ์และรายงานใหก้บัทีมงานรบัรูส้ถานการณก์ารท างานในขณะนัน้ 

 
ผูก้  ากับภาพยนตรไ์ดอ้ธิบายเก่ียวกับการท างานและการส่ือสารระหว่างผูช้่วยผู้

ก ากบัภาพยนตรว์า่ 
 
“ส าหรบัผมการท างานร่วมกับผู้ช่วยผู้ก ากับภาพยนตรผ์มท ากับใครก็ได้แต่ ผมจะให้
ความส าคญักับผูก้  ากับภาพมากเพราะผูก้  ากับภาพคือคนท่ีผมจะท างานร่วมกันเพ่ือหา
แนวทางและท าใหเ้กิดความคิดสรา้งสรรค ์ท าใหง้านมีสไตลมี์เอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ผมให้
ความส าคัญกับงานภาพค่อนขา้งมาก ดังนั้นหากผมกับผู้ก ากับภาพของผมมีแนวทาง
ร่วมกัน ผู้ช่วยผู้ก ากับจะเป็นคนมาคอยสนับสนุนการด าเนินงานในขั้นตอนถ่ายท า
ภาพยนตรอี์กที” (ผู้ก ากับภาพยนตร ์นาย ค., การส่ือสารส่วนบุคคล, 25 พฤศจิกายน 
2567) 
 

 
 

รูปท่ี 4.23 ภาพบรรยากาศการส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบั ผูช้่วยผูก้  ากบั โปรดวิเซอร ์และนกัแสดง 
ภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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 4.3.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอัวจนภำษำของผู้ก ำกับ
ภำพยนตรแ์ละนักแสดง 
 

โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงันี ้
 

4.3.2.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสงัเกตการณ ์
 

การส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงนัน้คอ่นขา้งมีอปุสรรคเรื่องการ
ส่ือสารเน่ืองจากพื ้นฐานทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน  ซึ่งสอดคล้องกับการส่ือสารระหว่าง
วฒันธรรม (Intercultural Communication) การส่ือสารดว้ยภาษาพูดและภาษากาย การตีความ 
การแสดงสัญลักษณ์ (Verbal Language และ Non-verbal Language) ระยะห่างของคู่ส่ือสาร 
(Power Distance) รวมทัง้การใชถ้อ้ยค าผิดหลกัภาษา คือสิ่งท่ีผูว้ิจยัสงัเกตพบ ดว้ยปัจจยัขา้งตน้
ท าให้การส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละนักแสดงจึงมีความซับซ้อนอย่างมาก และตอ้ง
อาศยัความพยายามในการส่ือสารของทัง้สองฝ่ายอย่างสงูในการท างานรว่มกนัจนส าเรจ็ผล  

 
สิ่งท่ีผู้วิจัยพบคือผู้ก ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติมีความแตกต่างจากผู้ก ากับ

ภาพยนตรไ์ทยเป็นอยา่งมากเรื่องการส่ือสารท่ีไมเ่ป็นทางการ เชน่ ภาษากาย ระยะหา่ง กล่าวคือ ผู้
ก ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาตมีิการแสดงภาษากาย ประกอบกบัการอธิบาย เช่นการยกมือมาท่ีขา้ง
บริเวณใบหนา้ของนักแสดงถึงแมจ้ะเป็นนักแสดงเพศตรงขา้มก็ตาม การอธิบายฉากและความ
ตอ้งการทางการแสดงจากนักแสดง ผูก้  ากับภาพยนตรมี์ลกัษณะพูดในระยะใกล ้และส่ือสารกับ
นกัแสดงตลอดเวลา มีความใส่ใจกบัการแสดงท่ีเนน้การใชอ้ารมณแ์ละความรูส้ึกแบบมีสว่นรว่มใน
การแสดงแต่ละฉาก สรา้งความเช่ือมั่นระหว่างกันและกัน ใช้ค  าพูดสุภาพ น ้าเสียงปกติ ไม่
สงัเกตเห็นการขึน้เสียง หรือ การส่ือสารท่ีมีอารมณรุ์นแรงในการส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตร์
กบันกัแสดง 
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ตวัอย่างภาพถ่ายเบือ้งหลงัท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงระยะห่างระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตร์
และนกัแสดง 

 

 
 

รูปท่ี 4.24 ระยะหา่งระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตร ์(คนท่ี 2 จากซา้ย สวมเสือ้แขนกดุ)  
กบันกัแสดงหญิง (คนท่ี 3 จากซา้ย สวมเสือ้สีขาว) 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
 

 
 

รูปท่ี 4.25 ผูก้  ากบัภาพยนตรอ์ยูห่นา้ฉาก ดภูาพจากจอแสดงภาพขนาดเล็ก 
ใกลช้ิดกบันกัแสดงหญิง และ ผูก้  ากบัภาพ 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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รูปท่ี 4.26 ผูก้  ากบัภาพยนตรอ์ยูห่นา้ฉาก ดภูาพจากจอแสดงภาพขนาดเล็ก 
มีความใกลช้ิดกบันกัแสดงหญิง และ ผูก้  ากบัภาพ 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
 

 
 

รูปท่ี 4.27 นกัแสดงคนท่ี 1 จากซา้ย (เสือ้ขาว) ผูก้  ากบัภาพยนตรค์นท่ี 2 จากซา้ย (สวมหมวก) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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รูปท่ี 4.28 ผูก้  ากบัภาพ นกัแสดงหญิง นกัแสดงชาย และผูก้  ากบัภาพยนตร ์(เรียงล าดบัจากซา้ย) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 

 

 
 

รูปท่ี 4.29 ผูก้  ากบัภาพ ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นกัแสดงหญิง (เรียงล าดบัจากซา้ย) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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ภาพประกอบแสดงระยะหา่งในการส่ือสารระหวา่งผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศ
กบันกัแสดง 

 

 
 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.29 ภาพประกอบแสดงระยะหา่งในการส่ือสารระหวา่ง 
ผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศกบันกัแสดง 

ท่ีมา : Chin, et al., 2017 
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4.3.2.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 
 
พบว่าผู้ก ากับภาพยนตรพ์บปัญหาระหว่างการส่ือสารกับนักแสดงอย่างมาก 

เน่ืองจากนกัแสดงหลกัเป็นบุคคลท่ีมาจากวัฒนธรรมท่ีตา่งออกไป โดยท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ติบโต
ในวฒันธรรมฝ่ังยโุรป นกัแสดงหลกัเติบโตในวฒันธรรมไทย ตอ้งมีการปรบัตวัเพ่ือใหน้กัแสดงเกิด
ความเช่ือใจ ในทางกลับกันส าหรบันักแสดงก็พบว่ามีความยากซับซอ้นในการท างานร่วมกับผู้
ก ากบัภาพยนตรต์า่งชาติเช่นเดียวกนั แตค่วามแตกตา่งนัน้มีทัง้ผลดีและผลเสียอยู่ดว้ยกนัตามท่ีผู้
ก ากับภาพยนตรไ์ด้ให้สัมภาษณ์ถึงสิ่งท่ียากท่ีสุดในการท างานกับร่วมนักแสดงท่ีมาจากต่าง
วฒันธรรม 
 

“ในวัฒนธรรมของผมสามารถส่ือสารกับนักแสดงได้อย่างตรงไปตรงมา แต่ส  าหรับ
นักแสดง ไทยผมไม่สามารถพูดแบบตรงไปตรงมาได ้เช่น ถ้าผมอธิบายฉากบางอย่าง
ใหก้บันกัแสดงท่ีมาจากวฒันธรรมเดียวกนัหากนกัแสดงท่านนัน้ไมช่อบหรือมีความคิดเห็น
อย่างไรนกัแสดงสามารถพดูตรงๆ กบัผมไดเ้ลยแลว้เราหาทางออกรว่มกนัผมพรอ้มรบัฟัง
และปรบัเปล่ียน ท่ีวัฒนธรรมตะวันตกผมยอมรบัว่าเราไม่กลัวท่ีจะพูดคุยกันตรงๆ แต่
ส  าหรบัวัฒนธรรมไทยนัน้แตกต่างโดยสิน้เชิงในช่วงแรกท่ีมีการอ่านบทรว่มกนัทัง้ทีมงาน 
และ นกัแสดง ทุกคนไม่มีขอ้กังขาใดๆ  แต่พบว่าหลงัจากนัน้ผูจ้ดัการนกัแสดงมาแจง้ถึง
ขอ้จ ากัดบางอย่างซึ่งผมตอ้งปรบัเปล่ียนในภายหลงั ซึ่งส  าหรบัผมตอ้งปรบัตวัเยอะ แต่
เขา้ใจไดเ้พราะผมถ่ายท าภาพยนตรย์าวกบันกัแสดงไทยทัง้เรื่องเป็นครัง้แรกและครัง้นีผ้ม
ไดเ้รียนรูเ้พ่ือน าไปเป็นประสบการณ์ส าหรบัครัง้หนา้” (ผูก้  ากับภาพยนตร ์นาย ค., การ
ส่ือสารสว่นบคุคล, 25 พฤศจิกายน 2567) 
 

(ข้อจ ากัดบางอย่างในกรณีท่ีผู้กับภาพยนตรก์ล่าวหมายถึง การถ่ายท าฉาก
เปลือย ซึ่งปรากฏในบทภาพยนตรเ์ป็นฉากอาบน า้แต่ไม่ไดมี้การอธิบายถึงลกัษณะและวิธีการใน
การถ่ายท าในบทภาพยนตร ์เม่ือถึงการถ่ายท าผู้ก ากับตอ้งการให้มีฉากเปลือยด้านหน้าและ
ดา้นหลงั พบวา่นกัแสดงไมส่ามารถเปลือยดา้นหนา้ส าหรบัการถ่ายท าภาพยนตรไ์ด ้จึงจ  าเป็นตอ้ง
มีอปุกรณใ์นการปกปิดหนา้อก แตส่ามารถถ่ายท าภาพยนตรโ์ดยการเปลือยดา้นหลงัครึง่ตวัได)้ 
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นอกจากนีผู้ก้  ากับภาพยนตรย์งัขยายความถึงการส่ือสารกับนกัแสดงเพ่ือท าให้
นกัแสดงเขา้ถึง อารมณแ์ละแสดงออกมาไดอ้ยา่งท่ีตอ้งการวา่ 

 
“ผมท าการเวิรค์ช็อปก่อนเพ่ือหาทิศทางของตวัละคร ส าหรบัผมมีความยากตรงท่ีผมไม่
ชอบเวลานกัแสดงท าการแสดงออกไปโดยท่ีพวกเขาไม่รูส้ึก หรือบางครัง้พยายามแสดง
มากเกินไป ความพอดีส าหรบัผมคือการแสดงท่ีไม่เหมือนแสดงผมให้ความส าคัญกับ
ความรูส้ึก ไม่ใช่แค่ฉากรอ้งไหแ้ต่รวมถึงฉากท่ีมีความสุข นกัแสดงก็ตอ้งรูส้ึกถึงความสุข
นัน้จริงๆ แต่ส  าหรบันกัแสดงท่ีมีความเป็นศิลปินหรือมีความสามารถทางดา้นการแสดง
มากๆ ผมแทบจะไม่ตอ้งท าอะไรมากเม่ือเราเวิรค์ช็อปแลว้ นกัแสดงเขา้ใจเขา้ถึงตวัละคร
แลว้ ผมปลอ่ยใหเ้ป็นงานของเขา ผมกลบัชอบดกูารแสดงของเขาใกล้ๆ  ผมเช่ือว่าถา้ผมอยู่
ตรงหนา้ฉากแลว้ผมรูส้ึกถึงอารมณข์องนกัแสดงได ้โดยเฉพาะนกัแสดงท่ีมีความเป็นมือ
อาชีพ ไมใ่ชแ่คผ่มคนเดียวท่ีรูส้กึ พลงัในการแสดงของเขายงัสามารถท าใหที้มงานโดยรอบ
รูส้ึกตามไปดว้ย” (ผู้ก ากับภาพยนตร ์นาย ค., การส่ือสารส่วนบุคคล, 25 พฤศจิกายน 
2567) 
 

  ในขณะท่ีนกัแสดงชายไดอ้ธิบายการรว่มงานกบัผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาตไิว้
วา่ 
 

“ท างานกับผูก้  ากับภาพยนตรต์่างชาติไม่ยาก เราก็พยายามเขา้ใจเวลาเขาอธิบาย  เขาก็
พยายามพดูชา้ๆ ใหเ้ราเขา้ใจ แตเ่ขาเปิดกวา้งมากใหเ้ราเล่น3แบบ แบบแรกคือแบบท่ีเขา
ตอ้งการ แบบท่ีสองแบบท่ีเราตีความ แบบท่ีสามน าเอาสองแบบแรกมาผสมกนั ซึ่งมนัได้
อะไรใหม่ๆ ตรงนี ้ภาพยนตรไ์ทยไม่ค่อยท าเพราะเราถูกจ ากัดด้วยเวลา และผู้ก ากับ
ภาพยนตรไ์ทยมีภาพในหัวอยู่แล้ว” (นักแสดงชายนาย จ., การส่ือสารส่วนบุคคล, 5 
ธนัวาคม 2567) 
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ส าหรบัการส่ือสารกบัผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาติท่ีมาจากคนละวฒันธรรมนัน้
นกัแสดงชายไดบ้รรยายไวด้งันี ้

 
“ในกองมีล่าม (ผูแ้ปลภาษา) อยู่ดว้ยเลยไม่ยากส าหรบัการแปลความหมาย  แต่อาจจะ
ไม่ไดเ้ข้าใจความหมายค าต่อค าแบบลึกซึง้ เลยท าให้เกิดการตีความร่วมดว้ย  สังเกต
ลกัษณะท่าทาง เช่นถา้เขาอยากใหเ้ราพูดเบาๆ เคา้จะท าท่ากระซิบ กดมือทัง้สองขา้งลง
ต ่า เราก็จะเขา้ใจวา่ตรงนีม้นัตอ้งซอฟทม์ากๆ อะไรแบบนัน้ แตส่ิ่งท่ีท าใหเ้ราเขา้ถึงบทบาท
มากๆ น่าจะเป็นสถานท่ี การจัดและออกแบบสถานท่ี แสงและไฟ ท่ีสมจริง บรรยากาศ
รอบๆ กองถ่าย และทีมงานทกุคนใหค้วามส าคญักบัสมาธิของนกัแสดงจริงๆ ทกุคนพรอ้ม
ใจกนัเงียบ ตรงนีช้่วยสรา้งบรรยากาศมากๆ จากประสบการณที์มงานไทยเสียงดงั ทกุคน
คยุกนัตลอดเวลากว่าจะเงียบคือตอนสั่งแอ๊กชั่นจริงๆ” (นกัแสดงชายนาย จ., การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 5 ธนัวาคม 2567) 

 
นอกจากนีน้กัแสดงชายยงัไดอ้ธิบายทิง้ทา้ยถึงการรว่มงานกบัผูก้  ากับภาพยนตร์

ชาวตา่งชาตเิพิ่มอีกวา่ 
 
“พ่ีชอบเวลาผู้ก ากับภาพยนตรเ์ดินมาบรีฟพ่ี พ่ีว่าตรงนีส้  าคัญ เพราะบางทีส่ือสารผ่าน
ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์สารมันเพีย้น เหมือนเวลาเล่นเกมสบ์อกต่อๆ กันกว่าจะถึงคน
สุดทา้ยต่อใหข้อ้ความถูกตอ้งแต่อารมณ์มันไม่ไดไ้ง” (นกัแสดงชายนาย จ., การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 5 ธนัวาคม 2567) 
 

จากค าสัมภาษณ์ผู้วิจัยพบกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศมีการส่ือสาร
ระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละนกัแสดงมีรูปแบบหลากหลาย เห็นการไหลล่ืนของภาษาและการ
ส่ือสารระหวา่งวฒันธรรมจนท าใหเ้กิดผลงานภาพยนตรท่ี์ผสมผสานวฒันธรรม 
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4.3.3 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ช่วยผู้ก ำกับ
ภำพยนตรแ์ละนักแสดง 

 
โดยรายงานผลการศกึษาผา่นขอ้มลูดงัตอ่ไปนี ้

 
  4.3.3.1 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสงัเกตการณ ์

 
สามารถบอกไดว้า่ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรส่ื์อสารกบันกัแสดงคอ่นขา้งส่ือสารกนั

น้อยโดยการส่ือสารนั้นเป็นการถ่ายทอดสารจากผู้ก ากับภาพยนตรเ์ป็นส่วนใหญ่ การส่ือสาร
เป็นไปตามตามค าสั่งของผูก้  ากบัภาพยนตร ์และการส่ือสารสว่นใหญ่ของผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตร์
ในกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศจะเป็นการส่ือสารกับทีมงานในกองถ่ายท าภาพยนตรฝ่์าย
อ่ืนๆ 

 
4.3.3.2 ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสมัภาษณเ์ชิงลกึ 

   
พบว่าผู้ช่วยผู้ก ากับภาพยนตรส่ื์อสารกับนักแสดงน้อยส่ือสารกับทีมงานมาก

เน่ืองจากผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะเป็นผูส่ื้อสารกับนักแสดงเป็นส่วนใหญ่ ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรมี์
หนา้ท่ีด  าเนินงานในสว่นการถ่ายท า จากขอ้มลูตามค าสมัภาษณด์งัตอ่ไปนี ้

 
ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ดอ้ธิบายถึงความแตกตา่งในการท างานรว่มกับผูก้  ากับ

ภาพยนตรไ์ทยและผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาตไิวว้่า 
 

“ส าหรบัหนังต่างประเทศพ่ีว่าทีมนักแสดงกับผูก้  ากับภาพยนตรเ์ขาท างาน ร่วมกันไดดี้
มากๆ เขาเช่ือ ใจกนัเคารพกนั แลว้เขาเวิรค์ช็อปกนัมาดีใชเ้วลาตรงการเวิรค์ช็อปเยอะมาก
จนเวลามาหนา้งานพ่ีแทบไม่ตอ้งส่ือสารกบันกัแสดงเลย มนัเป็นการปรบันิดหน่อยของผู้
ก ากบัภาพยนตรเ์อง ตรงนัน้พ่ีมีเวลาและมีสมาธิกบัการโฟกสังานของผูช้่วยจริงๆ ผูช้่วยผู้
ก ากับภาพยนตรท่ี์มีหนา้ท่ีรนักองจริงๆ ซึ่งพ่ีว่าตรงนีม้นัต่างจากกองไทยนะ กองถ่ายท า
ภาพยนตรไ์ทยผูช้่วยท างานจับฉ่ายไปหน่อยนึง....พ่ีว่าเวลาการท างานกองหนังนอกมัน
ชัดเจนมากเลยนะ อย่างแรกพ่ีไดค้ิวของ นักแสดงทั้งหมดมาส าหรบัการจัดตาราง ทีม
ศิลปะ ทีมเสือ้ผา้ เทคิวทัง้หมดให ้มันท างานง่ายมากส าหรบัผูช้่วย แลว้ท่ีต่างชัดๆ  กอง
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ถ่ายหนังนอกเน่ีย ถ่ายวนัหนึ่งนอ้ยฉากมาก อย่างมากก็4ฉากต่อวนั มนัท าใหเ้รามีเวลา
จดัสรรตา่งๆ เยอะ ไม่รีบ ละเอียด ไม่เครียด ไม่กดดนั มนัเกิดจากองคป์ระกอบทัง้หมดท า
ใหบ้รรยากาศการท างานดผู่อนคลาย ไม่ตอ้งเร่งรีบแบบหนงัไทย ไม่เครียด ไม่กดดนั พอ
เรามีเวลาท างานเยอะวนัหนึ่งถ่ายนอ้ยฉาก ผูก้  ากับภาพยนตรเ์ขาอยากแกไ้ขตรงไหนถา้
กบันกัแสดงเขาจะบอกนกัแสดงเอง ถา้กับทีมงานบางทีพ่ีช่วยประสานงานให ้บางทีเขาก็
บอกดว้ยตวัเอง” (ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่ง นาย ง., การส่ือสารสว่นบคุคล, 5 ธันวาคม 
2567) 

 
สว่นของปัญหาในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ นัน้ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตร์

ไดบ้รรยายเพิ่มเตมิอีก 
 

“ไม่เคยเลยอย่างท่ีบอกส่วนใหญ่นักแสดงและผูก้  ากับเขาจะคยุกันเอง เขา จะเช่ือใจกัน
มากๆ พ่ีจะดูในส่วนอ่ืน เช่น กลอ้ง เสียง หนา้ฉาก คิวปล่อยนักแสดงประกอบ คิวพิเศษ
ต่างๆ มีเวลาท าอีกหลายอย่างเลย”  (ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่ง นาย ง., การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 5 ธนัวาคม 2567) 

 
  4.3.3.2 ผลจากการศกึษาเอกสารกองถ่าย 

   
พบว่าการส่ือสารของผู้ช่วยผู้ก ากับภาพยนตรน์ั้นส่ือสารกับทีมงานผ่านงาน

เอกสารท่ีวางแผนการถ่ายท ามาชดัเจนระบุวนัท่ี สถานท่ี เวลานัดหมาย ทีมงานทุกส่วนสามารถ
เขา้ใจไดจ้ากเอกสารท่ีผูช้่วยผูก้  ากับเป็นผูจ้ัดท า โดยตางรางการถ่ายท าจะถูกก าหนดวัน เวลา 
สถานท่ี ทกุคิวของการท างานออกมาจนครบแบบเรียงตามล าดบั ท าใหที้มงานนกัแสดงมีเวลาใน
การเตรียมตวั เตรียมอปุกรณ ์รวมถึงของประกอบฉากท่ีตอ้งใชใ้นการถ่ายท าล่วงหนา้ และการขอ
ใชส้ถานท่ีท่ีเป็นสาธารณะ ท าใหก้ารถ่ายท าเป็นไปไดง้่ายขึน้ ตามตารางท่ีผูว้ิจยัน ามาเป็นตวัอย่าง
ในการศกึษาดงันี ้



97 
 

 

 
 

รูปท่ี 4.31 ตวัอยา่งการจดัตารางถ่ายท าภาพยนตรแ์บบก าหนดวนัถ่ายลว่งหนา้ทัง้หมด 
ของภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี 4.32 ตวัอยา่งการจดัตารางการถ่ายท าแบบรายวนัแยกย่อยจากตารางควิถ่ายทัง้หมด 
ของภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 
  จะเห็นไดว้่าการจัดท าตารางการถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศระบุวันถ่ายท า
ชดัเจนวางแผนการถ่ายท าครบทุกวนัตัง้แตช่่วงเตรียมงานสรา้งภาพยนตรส์่งผลใหก้ารท างานใน
แตล่ะทีมมีความง่ายและสะดวก 
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4.4 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลด้วยวัจนภำษำและอวัจนภำษำของผู้ก ำกับ
ภำพยนตร์และผู้ก ำกับภำพในกองถ่ำยท ำภำพยนตร์ไทยและภำพยนตร์
ต่ำงประเทศ 
 

ในการศกึษาครัง้นีผู้ว้ิจยัยงัพบอีกหนึ่งประเด็นท่ีส าคญัซึ่งผูว้ิจยัน ามาพดูถึงในงานวิจยัชิน้
นี ้นั่ นคือการส่ือสารระหว่างผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละผู้ก ากับภาพ (Director of Photography) 
เน่ืองจากระหว่างการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ก ากับภาพยนตรไ์ทยและผู้ก ากับ
ภาพยนตรต์า่งประเทศตา่งพดูถึงการท างานรว่มกบัผูก้  ากบัภาพว่ามีความส าคญัอยา่งมากส าหรบั
การถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่องหนึ่งและผูก้  ากบัภาพเป็นผูท่ี้ผูก้  ากบัภาพยนตรส่ื์อสารดว้ยเยอะท่ีสดุ ซึ่ง
สามารถเห็นไดจ้ากการสมัภาษณด์งันี ้

 
ผูก้  ากบัภาพยนตรไ์ทยไดอ้ธิบายถึงบคุคลท่ีส่ือสารดว้ยมากท่ีสดุในกองถ่ายท าภาพยนตร์

วา่ 
 
“รองจากโปรดิวเซอรพ่ี์จะส่ือสารหลกัๆ กบั DP (ผูก้  ากบัภาพ) และผูช้่วยฯเพราะสองคนนี้
จะเหมือนเขาสรา้งภาพใหก้ับพ่ีได ้พ่ีจะคยุในเรื่องของความรูส้ึกของตวัละครเรื่องของบท
ภาพยนตร ์ซึ่งพ่ีก็อยากไดค้นท่ีรูใ้จแหละพ่ีเคยลองเปล่ียน DP แลว้ คือเขาท างานไดแ้หละ
เพียงแต่บางอย่างมนัตอ้งท าความเขา้ใจกันนาน บางทีพ่ีก็รูส้ึกว่าพ่ีพ่ีอาจจะชอบท างาน
กบัคนท่ีคุน้ชินกนัแลว้เป็นความไวใ้จ ก็เลยไม่คอ่ยเปล่ียนถา้ไมจ่  าเป็น” (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
นาย ข., การส่ือสารสว่นบคุคล, 3 ธนัวาคม 2567) 

 
โดยยงัอธิบบายลกัษณะการส่ือสารและการท างานรว่มกบัผูก้  ากบัภาพไวต้อ่อีกวา่ 

 
“พ่ีจะเป็นคนท่ีสุภาพแต่จะบอกความตอ้งการอย่างตรงไปตรงมา ในความตรงไปตรงมา
เราจะเปิดใหเ้ขาไปตอ่ยอดกบัสิ่งท่ีเราคยุไวไ้ม่ว่าจะเป็นความตอ้งการอะไรก็แลว้แตจ่ะจะ
แชรก์บัเขาแลว้มาเก็บเก่ียวเอาอีกทีว่าในไอเดียนัน้ๆ เราท าอะไรตอ่ไดอี้ก บางทีมนัอาจจะ
ดีกว่าท่ีเราคิดไวต้อนแรก ทัง้หมดนีม้นัเกิดหลีงจากเราคิดทกุอย่างรว่มกนัปรกึษาหารือกนั
แลว้น่ีแหละ” (ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข., การส่ือสารสว่นบคุคล, 3 ธนัวาคม 2567) 
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นอกจากผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ข.แลว้ยงัมี ผูก้  ากบัภาพยนตร ์นาย ก. ท่ีใหค้  าสมัภาษณ์
เก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพเพิ่มเตมิไวด้งันี ้

 
“คนท่ีส าคญัตอ่เรามากๆ เลยนะจะมี ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละ DP หรือว่าผูก้  ากบัภาพ 
แต่เราไม่ไดมี้ DP คู่ใจคนเดียว เรามี2คน เพราะในกรณท่ีอีกคนติดงานเราจ าเป็นตอ้งใช้
อีกคน ทุกคนก็อาจจะมีสิ่งท่ีตอ้งท าตอนท่ีเราไม่มีงานถ่าย ซึ่งเราจะแบ่งประเภทนะ งาน
ประเภทหนังก็จะเป็นทีมท าหนังยกไปทัง้ทีม ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่ง และ ผูก้  ากับ
ภาพ ยกเวน้งานประเภทซีรี่สบ์างทีเราก็ไม่ไดใ้ชที้มนี ้จะใชที้มละครไปเลยเพ่ือความง่าย
ต่องบและงาน แต่การท างานกับคนรูใ้จมันก็เป็นอะไรท่ีง่ายกว่าอยู่แลว้ แลว้บวกกับเรา
ซีเรียสเรื่องภาพเพราะเราก ากบัหนงั เราเล่าเรื่องดว้ยภาพเพราะฉะนัน้ถา้ DP ตอ้งเลา่เรื่อง
ดว้ยภาพไดต้อ้ง ตอ้งชว่ยเราสรา้งภาพได ้ถา้ถ่ายติดอย่างเดียวหรือถ่ายสวยอยา่งเดียวแต่
ไม่เล่าเรื่องเราไม่เอา เราตอ้งมีเขาช่วยในการใชภ้าพส่ือสารกบัคนด ูบางทีคนท่ีเราท างาน
ดว้ยเน่ียเขามีไอเดีย เช่น เราคิดวา่จะถ่ายแบบนีแ้คนี่ ้แตถ่า้ DP เราเสนอมาว่าขอกวา้งอีก
มุมนึงเราก็จะรบัฟังลองท าและถือว่าเราไดเ้ปิดมุมมองดว้ย” (ผูก้  ากับภาพยนตร ์นาย ก. 
การส่ือสารสว่นบคุคล, 30 พฤศจิกายน 2567) 

 
ผูก้  ากบัภาพยนตรต์า่งประเทศก็ไดใ้หส้มัภาษณใ์นทิศทางท่ีคลา้ยกนักบัผูก้  ากบัภาพยนตร์

ไทยเก่ียวกบัการท างานและความสนิทสนมกบัผูก้  ากับภาพไวว้า่ 
 

“ในการท างานผมตอ้งส่ือสารกบัผูค้นมากมายแตท่ี่ผมส่ือสารดว้ยเยอะท่ีสดุนั่นคือ ผูก้  ากบั
ภาพ เพราะภาพยนตรข์องผมเน้นจินตนาการ ผมมีภาพในหัวก่อนท่ีจะเริ่มเขียนบท
ภาพยนตร ์ดงันัน้ในขณะท่ีผมเขียนบทจึงมีฉากท่ีผมอยากท่ีจะถ่ายทอด บางฉากท่ียงัอยู่
ในจินตนาการ บางฉากบรรยายลงในบทภาพยนตร ์ซึ่งผูก้  ากับภาพของผม เราท างาน
ร่วมกันมาประมาณ 25 ปี และเราทัง้สองคนรูจ้กักันเป็นอย่างดีจากประสบการณ์ท่ีเคย
ท างานร่วมกันมา ส าหรบัภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket  ผูก้  ากับภาพ
ของผมไดมี้ส่วนร่วมในการเขียนบทภาพยนตรด์ว้ย ดงันัน้ผมสามารถพูดไดว้่า ผูก้  ากับ
ภาพคือคนท่ีผมไวใ้จท่ีสดุเพราะผมตอ้งท างานดว้ยทัง้ขัน้ตอนการเตรียมงานสรา้งและใน
ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์ไม่ใช่แค่งานภาพยนตรแ์ต่รวมถึงผลงานอ่ืนๆท่ีผ่านมาของ
ผมก็จะเป็นผูก้  ากบัภาพคนเดิม แน่นอนผมตอ้งพดูคยุกบัโปรดวิเซอรแ์ละคนอ่ืนๆดว้ย แตผู่้
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ก ากับภาพคือคนท่ีผมจสรา้งผลงานร่วมกนัไปกับเขา ทกุอย่างในงานของผมจะเห็นไดว้่า
งานภาพมีความเป็นเอกลกัษณมี์สไตลท่ี์ชดัเจน ถา้เป็นคนท่ีคณุท างานดว้ยกนัและรูจ้กักนั
มานานเหมือนผมกบัผูก้  ากบัภาพของผม คณุสามารถไวใ้จเขาไดอ้ย่างรอ้ยเปอรเ์ซ็นต ์ผม
เคยรว่มงานกบัผูก้  ากับภาพท่ีมีช่ือเสียงมาหลายคนและมีบางครัง้ท่ีผมอยากปรบัแสงตรง
นัน้ตรงนี ้แตก่บัช่างภาพท่ีมีช่ือเสียงมนัพดูยากกว่าเพราะบางคนจะหงุดหงิดท่ีผมไปแกไ้ข
งานของเขา แบบนีเ้ป็นตน้ แลว้เหตกุารณแ์บบนีจ้ะท าใหบ้รรยากาศของการท างานไม่ดี 
มนัจะติดขดัไปหมดรวมถึงการแสดงของนกัแสดงดว้ย ทุกคนจะเกร็ง ผมชอบใหทุ้กอย่าง
ล่ืนไหลการถ่ายท าท่ีล่ืนไหลและการแสดงท่ีล่ืนไหล ซึ่งผมชอบแบบนั้นมาก” (ผู้ก ากับ
ภาพยนตร ์นาย ค., การส่ือสารสว่นบคุคล, 25 พฤศจิกายน 2567) 

 

 
 

รูปท่ี 4.33 ตวัอยา่งภาพจากภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket (1) 
ท่ีมา : Wejgaard, 2025 
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รูปท่ี 4.34 ตวัอยา่งภาพจากภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket (2) 
ท่ีมา : Wejgaard, 2025 

 

 
 

รูปท่ี 4.35 ตวัอยา่งภาพจากภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket (3) 
ท่ีมา : Wejgaard, 2025 
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รูปท่ี 4.36 ตวัอยา่งภาพจากภาพยนตรเ์รื่อง The Girl in the Feather Jacket (4) 
ท่ีมา : Chin, et al., 2017 

 
 จากตวัอย่างท่ีน ามาเป็นขอ้มูลประกอบในงานวิจยัชิน้นี ้ผูว้ิจยัพบประเด็นท่ีน่าสนใจคือ
การส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาติและผูก้  ากบัภาพ ตามค าสมัภาษณเ์ชิงลึกของผู้
ก ากบัภาพยนตรช์าวต่างชาติ ว่ามีความสนิทสนมกนัและมีประสบการณใ์นการท างานรว่มกนัจน
ท าใหผ้ลงานมีความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั แสดงใหเ้ห็นผา่นผลงานภาพเคล่ือนไหวไมว่่าจะเป็น
ภาพยนตรโ์ฆษณาหรือภาพยนตร ์ในชิน้งานมีความโดดเดน่ในเรื่องการจดัไฟ การจดัองคป์ระกอบ
ของภาพ การใชเ้ทคนิคในการถ่ายท า ท่ีมีความใกลเ้คียงและคลา้ยคลึงกนัในผลงานหลายชิน้เม่ือ
น ามาเปรียบเทียบหรือมองรวมๆ จะเห็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัท่ีชดัเจน ผูว้ิจยัจึงน าขอ้มูลจากการ
สมัภาษณเ์ชิงลกึและภาพนิ่งท่ีคน้ควา้มาใสไ่วง้านวิจยัชิน้นี ้
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
บทที ่5 

 
สรุป อภปิรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 
จากขอ้มูลทัง้หมดท่ีผูว้ิจยัไดร้วบรวมและศึกษา การส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท า

ภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ พบว่าการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่าย
ท าภาพยนตรไ์ทยและภาพยนตรต์า่งประเทศนัน้ มีความส าคญัตอ่กระบวนการผลิตภาพยนตรเ์ป็น
อย่างมาก เน่ืองจากการขัน้ตอนถ่ายท าภาพยนตรต์อ้งส่ือสารกับบุคลากรในกองถ่ายเพ่ือใหก้าร
ท างานในแตล่ะวนัเสรจ็ตามก าหนดการและด าเนินงานตามงบประมาณในการสรา้งภาพยนตร ์ ใน
งานวิจยัชิน้นีไ้ดร้วบรวมเอาขอ้มูลประเภทเอกสารและขอ้มูลประเภทบุคคลมาศกึษาและสรุปผล
การศกึษา แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลกั คือ 1) การส่ือสารระหว่างบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตร์
ไทย และ 2) การส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศ โดยทัง้สองประเภท
ถ่ายท าในประเทศไทย เก็บขอ้มูลโดยใช ้3 วิธี คือ 1) สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 2) สัมภาษณ์
แบบเจาะลึกรายบุคคล และ 3) เอกสารบันทึกกองถ่าย ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลจาก การ
สงัเกตการณ ์เอกสารบนัทึกกองถ่าย ภาพนิ่งและภาพเบือ้งหลงั รวมถึงการสมัภาษณเ์ชิงลึก กับ
บุคคลท่ีมีความส าคญัในขัน้ตอนการผลิตภาพยนตร ์คือ ผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยจ านวน 2 คน ผู้
ก ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติจ  านวน 1 คน ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยท่ีเคยร่วมงานกับผูก้  ากับ
ภาพยนตรไ์ทยและผูก้  ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติจ  านวน 1คน และนักแสดงท่ีเคยร่วมงานกับ
ก ากบัภาพยนตรไ์ทยและผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาติจ  านวน 1 คน ผูว้ิจยัน าเสนอขอ้มลูโดยใช้
วิธีวิเคราะหเ์ชิงพรรณนา โดยเรียงล าดบัตามขัน้ตอนการน าเสนอขอ้มูล นอกจากประเดน็ท่ีผูว้ิจยัมี
ความสนใจในการศึกษาตามปัญหาน าวิจัยและวัตถุประสงคก์ารวิจัยแล้ว ผูว้ิจัยยังพบอีกหนึ่ง
ประเด็นท่ีส าคญัซึ่งผูว้ิจยัน ามาพดูถึงในงานวิจยัชิน้นีน้ั่นคือการส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตร์
และผูก้  ากับภาพ (Director of Photography) เน่ืองจากระหว่างการเก็บขอ้มูลจากการสมัภาษณ์
เชิงลึกผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยและผูก้  ากับภาพยนตรต์่างประเทศต่างพูดถึงการท างานร่วมกับผู้
ก ากบัภาพว่ามีความส าคญัอย่างมากส าหรบัการถ่ายท าภาพยนตรเ์รื่องหนึ่งและผูก้  ากบัภาพเป็น
อีกคนท่ีผูก้  ากับภาพยนตรส่ื์อสารดว้ยเยอะท่ีสดุ ผูว้ิจยัจึงน าเสนอขอ้มูลจากการสมัภาษณเ์ชิงลึก
ใสไ่วใ้นงานวิจยัชิน้อีกดว้ย 
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โดยน าขอ้มลูท่ีไดม้าวิเคราะหร์ว่มกันแบง่ออกเป็น 2 ประเด็นหลกั คือ การส่ือสารระหว่าง
บุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย และการส่ือสารระหว่างบุคคลในกองถ่ายท าภาพยนตร์
ตา่งประเทศโดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
5.1 สรุปผลกำรศึกษำ 
 

5.1.1 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยท ำภำพยนตรไ์ทย 
 

5.1.1.1 การส่ือสารระหว่างบุคคลของผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตรห์นึ่ง  

 
ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสงัเกตการณผ์ูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากบั

ภาพยนตรห์นึ่งนัน้มีความสมัพนัธท่ี์สนิทสนมกันเป็นอย่างมาก ทัง้ผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผู้
ก ากับภาพยนตรห์นึ่งนั้นส่วนใหญ่ทัง้สองคนคุน้เคยท างานดว้ยกันบ่อยครัง้และเป็นผูท่ี้ผูก้  ากับ
ภาพยนตรมี์ความไวใ้จเป็นอย่างมากมีกรณีท่ีทัง้คู่ปรกึษาหารือท่ีเป็นการกระซิบกันเบาๆ  ซึ่งเป็น
ส่ือสารกนั ในขณะท่ีนั่ งอยู่หนา้จอแสดงภาพทัง้คูน่ั่งใกลก้ัน หรือยืนอยู่ใกลก้นั และกรณีท่ีผูก้  ากับ
ภาพยนตรอ์ยู่หนา้จอแสดงภาพและผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งอยูท่ี่หนา้ฉากมีการถ่ายท าส่ือสาร
โดยตรงไปท่ีผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งผ่านวิทยส่ืุอสารท่ีแสดงถึงการส่ือสารระหวา่งบคุคลเพียง
สองคนเท่านัน้ โดยมีค าศพัทเ์ฉพาะทางอยู่ในประโยคส่ือสารอย่างมากตอ้งอาศยัความรูค้วาม
เขา้ใจในกระบวนการผลิตภาพยนตร ์ 
 

ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลึกผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ะเลือกผูช้่วย
ผู้ก ากับภาพยนตรห์นึ่งและผู้ก ากับภาพท่ีมีความสนิทสนมกัน เคยท างานร่วมกันและเข้าใจ
ลกัษณะการท างานของผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ป็นอย่างดี การส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่ง 
เป็นการส่ือสารแบบวจันะภาษาโดยใชภ้าษาพูดท่ีสภุาพ ใหค้วามส าคญักับการส่ือสารท่ีสามารถ
บอกความต้องการอย่างชัดเจน การส่ือสารในแต่ละครัง้ขึน้อยู่กับบริบทและสภาพแวดล้อม
ขณะนั้นบางครัง้ส่ือสารผ่านวิทยุส่ือสาร บางครัง้ตอ้งส่ือสารกันต่อหน้า ผู้ก ากับภาพยนตรท์ั้ง
นายก.และนายข.จะนั่งอยู่ท่ีจอแสดงภาพเป็นส่วนใหญ่ โดยใหเ้หตผุลว่าการดจูอแสดงภาพท าให้
เห็นภาพรวมทัง้หมดผ่านจอแสดงภาพเห็นองคป์ระกอบของภาพทัง้หมด เปรียบเสมือนการดภูาพ
จากจอภาพยนตร ์การส่ือสารกบัทีมงานสว่นใหญ่ผูก้  ากบัภาพยนตรใ์ชว้ิธีส่ือสารผ่านผูช้่วยผูก้  ากบั
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ภาพยนตร์เป็นหลัก ระหว่างการถ่ายท าผู้ก ากับภาพยนตร์ต้องส่ือสารความคืบหน้าและ
สถานะการณก์บัผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งตลอดเวลามีการปรกึษาหารือในกรณีท่ีเกิดปัญหาขึน้
ระหว่างการถ่ายท าและหาทางแก้ปัญหาดว้ยกันอยู่บ่อยครัง้ ยกเวน้บางกรณีท่ีผูก้  ากับตอ้งการ
ส่ือสารกับนักแสดรงโดยตรงอธิบายตัวละครในฉากนั้นให้นักแสดงแสดงออกมาตามท่ีผู้ก ากับ
ภาพยนตรต์อ้งการ ผูก้  ากบัภาพยนตรต์อ้งเดนิไปส่ือสารกบันกัแสดงตวัตอ่ตวั 
 
  5.1.1.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 

 
ข้อมูลและการวิเคราะห์จากการสังเกตการณ์ผู้ก ากับต้องอธิบายทบทวน

ความรูส้ึกของตวัละครใหก้ับนกัแสดงฟังก่อนท่ีจะเขา้ฉากเพ่ือใหน้ักแสดงจดจ าฉากก่อนหนา้ได ้
และอธิบายถึงลักษณะการแสดงท่ีผู้ก ากับภาพยนตรอ์ยากให้นักแสดงท าการแสดงออกมาได้
ตามท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรต์ัง้เปา้หมายไวส้  าหรบัฉากนัน้พบวา่การส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตร์
และนักแสดงนั้นเป็นวัจนะภาษาและเป็นการส่ือสารท่ีอาศยับริบทมาก และการส่ือสารท่ีอาศัย
บริบทนอ้ย ผสมกนัอยู ่โดยขณะถ่ายท าเสรจ็แตล่ะคทั ผูก้  ากบัจะมีการส่ือสารผา่นวิทยส่ืุอสารหรือ
ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรเ์พ่ือใหน้กัแสดงแกไ้ขการแสดงของตนจนกว่าผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ะเห็นว่า
สมควรท่ีจะผ่านไปถ่ายฉากตอ่ไป ซึ่งระหว่างนัน้หากเป็นฉากท่ีนกัแสดงตอ้งใชค้วามสามารถอยา่ง
สูงในการแสดงผู้ก ากับภาพยนตรอ์าจจะเดินไปส่งสัญญาณหรือมีการแสดงออกท่ีเป็นการให้
ก าลงัใจแก่นกัแสดงในการท าการแสดงตอ่ไป 

 
ตวัอยา่งท่ี 1 ฉากท่ีนกัแสดงตอ้งรอ้งไหอ้ย่างหนกัเม่ือถ่ายคทัแรกเสร็จผูก้  ากบัเดิน

ไปท่ีหนา้ฉากผูก้  ากับภาพยนตรต์อ้งการส่ือสารกับนกัแสดงว่าตนเองตอ้งการถ่ายท าอีกครัง้และ
ตอ้งการถามความสมคัรใจของนกัแสดงเพ่ือถ่ายท าใหม่ ผูก้  ากับภาพยนตรจ์ึงชูนิว้ชี ้(สญัลกัษณ์
เลข 1 และสญัลกัษณ ์โอเค) ซึ่งหมายถึง ขออีก1ครัง้ โอเคหรือไม ่

 
ตวัอย่างท่ี 2 ฉากถ่ายท าฉากนักแสดงนักแสดงตอ้งวิ่งหนีระเบิดเอฟเฟคระยะ

ทางไกล ผูก้  ากับภาพยนตรต์อ้งการถ่ายท าอีก1ครัง้ ผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะเดินไปท่ีหนา้ฉากแลว้
ถามกับนักแสดงต่อหนา้ทีมงานทุกคนว่า ขอใหท้  าแบบเดิมซ า้อีก1ครัง้ไดห้รือไม่ พรอ้มอธิบาย
เหตผุลใหน้กัแสดงฟังวา่ ทกุอยา่งดีหมดแลว้ขอแกไ้ขควิระเบิดนิดหน่อย 
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ข้อมูลและการวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์เชิงลึกการส่ือสารระหว่างผู้ก ากับ
ภาพยนตรแ์ละนกัแสดงมีความซบัซอ้นเป็นอย่างมาก ในระหว่างการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ผูก้  ากบั
ตอ้งใชว้ิธีการส่ือสารหลากหลายรูปแบบขึน้อยู่บริบท เช่น บางฉากตอ้งการใหน้ักแสดงถ่ายทอด
การแสดงในแบบท่ีนกัแสดงตีความผ่านตวัละครผูก้  ากับจะไม่บอกความตอ้งการตรงๆแต่จะเป็น
การอธิบายถึงความรูส้ึกนึกคิดของตวัละครต่อฉากนัน้อาจมีการเทา้ความถึงเหตกุารณ์ก่อนหนา้
ฉากนีอิ้งจากบทภาพยนตรห์รือสิ่งท่ีก าลังจะเกิดต่อจากเหตุการณ์ท่ีก าลังถ่ายท าอยู่ในขณะนั้น 
เพ่ือใหน้กัแสดงสามารถท าการถ่ายท าภาพยนตรแ์ละประติดประตอ่อารมณไ์ดอ้ย่างตอ่เน่ือง เม่ือ
น าภาพยนตรม์าตดัตอ่ในขบวนการหลงัการถ่ายท าภาพยนตรซ์ึ่งถือว่ามีความส าคญัมาก ผู้ก ากับ
ภาพยนตรต์อ้งส่ือสารใหช้ดัเจนและอธิบายใหน้กัแสดงเขา้ใจอย่างถ่องแท ้เขา้ใจสิ่งท่ีก าลงัจะเกิด
ตอ่จากเหตกุารณท่ี์ก าลงัถ่ายท าอยู่ในขณะนัน้แลว้ปลอ่ยใหน้กัแสดงไดแ้สดงออกมาหลงัจากนัน้ผู้
ก ากบัถึงแสดงความคิดเห็นหากไมมี่อะไรท่ีตอ้งแกไ้ขส่วนใหญ่จะมีการถ่ายท าแบบเดิมอีกหนึ่งครัง้
เพ่ือป้องกนัความผิดพลาดท่ีสามารถเกิดขึน้ เน่ืองจากการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ไม่ไดถ้่ายท าแบบ
ติดต่อกัน มีการถ่ายท าหนึ่งวันอาจจะเวน้ระยะการถ่ายท าในวันต่อไปและกลบัมาถ่ายท าต่อใน
สปัดาหถ์ัดไป หรือ การถ่ายท าภาพยนตรแ์บบไม่เรียงฉาก ท าใหน้กัแสดงตอ้งสลบัอารมณ์ไปมา 
หากผู้ก ากับส่ือสารกับนักแสดงไม่ชัดเจนอาจะท าให้เกิดปัญหากับการแสดงและจะส่งผลต่อ
ภาพยนตรไ์ดใ้นทา้ยท่ีสดุการส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงรวมถึงความสนิทสนม
กบันกัแสดงมีผลต่อความไวว้างใจท่ีนกัแสดงมีใหผู้ก้  ากับภาพยนตร ์ยิ่งนกัแสดงมีความไวใ้จการ
ท างานย่ิงง่ายขึน้ 
 

5.1.1.3 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งและนกัแสดง 
 

ขอ้มูลและการวิเคราะหจ์ากการสังเกตการณ์พบว่าผู้ช่วยผู้ก ากับภาพยนตรมี์
ความสนิทสนมกับนักแสดงแต่จะพูดคุยกันในช่วงเวลาพักของกองถ่ายท าภาพยนตรม์ากกว่า 
ผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรจ์ะไม่คอ่ยพดูคยุเลน่หรือแสดงความสนิทสนมกบันกัแสดงในชว่งเวลาของ
การถ่ายท าภาพยนตร ์นกัแสดงบางคนไม่สนิทสนมกับผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์เน่ืองจากมีความ
ไวใ้จในตวัของผูก้  ากบัภาพยนตรม์ากกวา่จะใชว้ิธีบอกผา่นผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรเ์ท่านัน้เพ่ือเป็น
ส่ือกลางในการส่ือสารกับผูก้  ากับภาพยนตร ์แต่ก็มีนักแสดงบางคนท่ีสนิทสนมกับผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตรบ์อกทกุอยา่งกบัผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ทนท่ีจะบอกกบัผูก้  ากบัภาพยนตร  ์
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ขอ้มลูและการวิเคราะหจ์ากการสมัภาษณเ์ชิงลึกการส่ือสารระหว่างผูช้่วยผูก้  ากบั
ภาพยนตรก์ับนักแสดงเป็นการส่ือสารแบบวัจนภาษา และเป็นการส่ือสารท่ีอาศัยบริบทน้อย 
ระยะเวลาท่ีจ ากัดของการท างานในขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตร ์การจดัคิวถ่ายและสถานท่ีใน
การถ่ายท าภาพยนตรไ์ม่ไดถู้กระบุชดัเจนมาตัง้แต่แรกแต่เป็นวิธีการถ่ายท าไปเตรียมงานของคิว
ถดัไปพรอ้มๆกัน คิวของการถ่ายท าไม่ไดม้าพรอ้มกนัในคราวเดียวท าใหก้ารส่ือสารกับทีมงานใน
ลกัษณะของเอกสารมีความส าคญัตอ่ขัน้ตอนการถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย เน่ืองจากการส่ือสารท่ีเป็น
การพูดคุยนักแสดงให้น ้าหนักความน่าเช่ือถือกับผู้ก ากับภาพยนตรม์ากกว่าผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตร ์
 

5.1.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยภำพยนตรต์่ำงประเทศ 
 

5.1.2.1 การส่ือสารระหว่างบุคคลของผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตรห์นึ่ง  

 
ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มูลจากการสงัเกตการณแ์ละขอ้มลูจากการสมัภาษณ์

เชิงลึกพบว่าผูก้  ากับภาพยนตรต์่างประเทศมอบหมายหนา้ท่ีใหผู้ช้่วยผูก้  ากับมีหนา้ท่ีด  าเนินงาน 
ประสานงานกับทีมงานเตรียมพรอ้มส าหรบัการถ่ายท าภาพยนตร ์และรายงานใหก้ับทีมงานรบัรู ้
สถานการณก์ารท างานในขณะนัน้แตผู่ก้  ากบัภาพยนตรจ์ะส่ือสารกบัผูก้  ากบัภาพมากกวา่  
 

5.1.2.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
 

ขอ้มลูและการวิเคราะหข์อ้มลูจากการสงัเกตการณผ์ูก้  ากบัภาพยนตรช์าวตา่งชาติ
มีความแตกต่างจากผูก้  ากับภาพยนตรไ์ทยเป็นอย่างมากเรื่องการส่ือสารท่ีไม่เป็นทางการ เช่น 
ภาษากาย ระยะห่าง กล่าวคือ ผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวต่างชาติมีการแสดงภาษากาย ประกอบกับ
การอธิบาย เช่นการยกมือมาท่ีขา้งบรเิวณใบหนา้ของนกัแสดงถึงแมจ้ะเป็นนกัแสดงเพศตรงขา้มก็
ตาม การอธิบายฉากและความตอ้งการทางการแสดงจากนกัแสดง ผูก้  ากับภาพยนตรมี์ลกัษณะ
พดูในระยะใกล ้และส่ือสารกบันกัแสดงตลอดเวลา 

 
ขอ้มูลและการวิเคราะหข์อ้มูลจากการสมัภาษณ์เชิงลึกพบว่าผูก้  ากับภาพยนตร์

พบปัญหาระหว่างการส่ือสารกับนักแสดงอย่างมาก เน่ืองจากนักแสดงหลักเป็นบุคคลท่ีมาจาก
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วฒันธรรมท่ีต่างออกไป โดยท่ีผูก้  ากับภาพยนตรเ์ติบโตในวฒันธรรมยโุรป นกัแสดงหลกัเติบโตใน
วฒันธรรมไทย ตอ้งมีการปรบัตวัเพ่ือใหน้กัแสดงเกิดความเช่ือใจโดยผูว้ิจยัน ามากล่าวถึงอีกครัง้
ตามท่ีผูก้  ากบัภาพยนตรใ์หส้มัภาษณด์งันี ้

  
“ในวัฒนธรรมของผมสามารถส่ือสารกับนักแสดงได้อย่างตรงไปตรงมา แต่ส  าหรับ

นักแสดง ไทยผมไม่สามารถพูดแบบตรงไปตรงมาได ้เช่น ถ้าผมอธิบายฉากบางอย่าง

ใหก้บันกัแสดงท่ีมาจากวฒันธรรมเดียวกนัหากนกัแสดงท่านนัน้ไมช่อบหรือมีความคิดเห็น

อย่างไรนกัแสดงสามารถพดูตรงๆ กบัผมไดเ้ลยแลว้เราหาทางออกรว่มกนัผมพรอ้มรบัฟัง

ละปรับเปล่ียน ท่ีวัฒนธรรมตะวันตกผมยอมรบัว่าเราไม่กลัวท่ีจะพูดคุยกันตรงๆ แต่

ส  าหรบัวฒันธรรมไทยนัน้แตกต่างโดยสิน้เชิงในช่วงแรกท่ีมีการอ่านบทรว่มกนัทัง้ทีมงาน 

และ นกัแสดง ทุกคนไม่มีขอ้กังขาใดๆ  แต่พบว่าหลงัจากนัน้ผูจ้ดัการนกัแสดงมาแจง้ถึง

ขอ้จ ากัดบางอย่างซึ่งผมตอ้งปรบัเปล่ียนในภายหลงั ซึ่งส  าหรบัผมตอ้งปรบัตวัเยอะ แต่

เขา้ใจไดเ้พราะผมถ่ายท าภาพยนตรย์าวกบันกัแสดงไทยทัง้เรื่องเป็นครัง้แรกและครัง้นีผ้ม

ได้เรียนรูเ้พ่ือน าไปเป็นประสบการณ์ส าหรับครัง้หน้า ” (ผู้ก ากับภาพยนตร์ นาย ค.,       

การส่ือสารระหวา่งบคุคล, 25 พฤศจิกายน 2567) 

 
5.1.2.3 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
 
ขอ้มูลและการวิเคราะหข์้อมูลจากการสังเกตการณ์สามารถบอกไดว้่าผู้ช่วยผู้

ก ากับภาพยนตรส่ื์อสารกับนักแสดงน้อยโดยการส่ือสารนั้นเป็นการถ่ายทอดสารจากผู้ก ากับ
ภาพยนตรเ์ป็นสว่นใหญ่ 

 
ข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกพบว่าผู้ช่วยผู้ก ากับ

ภาพยนตรส่ื์อสารกับนักแสดงน้อย แต่จะส่ือสารกับทีมงานฝ่ายอ่ืนๆในกองถ่ายท าภาพยนตร์
มากกว่าเน่ืองจากผูก้  ากับภาพยนตรจ์ะเป็นผูส่ื้อสารกับนกัแสดงเองเป็นส่วนใหญ่ ผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตรมี์หนา้ท่ีด  าเนินงานในสว่นการถ่ายท าใหแ้ลว้เสรจ็ 

 
 



110 
 

5.2 อภปิรำยผลกำรศึกษำ 
 

5.2.1 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยภำพยนตรไ์ทย 
 

  5.2.1.1 การส่ือสารระหว่างบุคคลของผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตรห์นึ่ง 

 

พบว่าการส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่ง มีการส่ือสารแบบวัจนภาษา
และอวจันภาษา ผูก้  ากบัภาพยนตรใ์หค้วามส าคญักบัการส่ือสารท่ีสามารถบอกความตอ้งการของ
ตนเองได ้การส่ือสารในแตล่ะครัง้ขึน้อยู่กับสภาพแวดลอ้มขณะนัน้ บางครัง้ใชว้ิธีการส่ือสารผ่าน
วิทยส่ืุอสาร บางครัง้ใชว้ิธีการส่ือสารกนัตอ่หนา้ มีทัง้การส่ือสารโดยใชร้หสัการส่ือสารท่ีชดัเจนเช่น
การพูด และการแสดงสัญลักษณห์รือภาษากายในการส่ือสาร ซึ่งระหว่างการถ่ายท าภาพยนตร์
ผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่งตอ้งส่ือสารกับผูก้  ากับภาพยนตรต์ลอดเวลา มีการปรึกษาหารือใน
กรณีท่ีเกิดปัญหาขึน้ระหว่างการถ่ายท าและหาทางแกปั้ญหาดว้ยกันอยู่บ่อยครัง้  กล่าวไดว้่าการ
ส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรห์นึ่งมีแนวโนม้เป็นการส่ือสารแบบ
อาศัยบริบทมาก หากอิงจากแนวคิดเรื่องการส่ือสารท่ีอาศัยบริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศัย
บริบทน้อย (Hall, 1985 อ้างถึงใน กฤษดา เกิดดี , 2557, น. 44) อธิบายว่ากระบวนการสรา้ง
ภาพยนตร์เป็นกระบวนการท่ีเก่ียวข้องกับฝ่ายปฏิบัติงานและบุคลากรหลายฝ่าย และใน
กระบวนการสรา้งภาพยนตรก็์มีการส่ือสารระหว่างฝ่ายปฏิบตัิงานและบุคลากรหลายฝ่ายนัน้ใน
หลายลกัษณะ ทัง้การส่ือสารระหว่างบุคคล (เช่นระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรก์ับผูก้  ากับภาพ) การ
ส่ือสารกลุ่มใหญ่ (ผูก้  ากับฯ หรือผูช้่วยผูก้  ากับ, กับผูแ้สดงเป็นตวัประกอบจ านวนมาก) และการ
ส่ือสารภายในองคก์ร (เช่น การส่ือสารของพนักงานในบริษัทผูส้รา้งและจดัจ าหน่าย) เน่ืองจาก
ภาพยนตรเ์ป็นส่ือมวลชนท่ีมีกระบวนผลิตสลับซบัซอ้นและอิงกับอุปกรณแ์ละเทคโนโลยีจ านวน
มาก จึงท าใหมี้รหัสทางการส่ือสารท่ีมีลักษณะเฉพาะหรือเป็นรหัสเฉพาะสาขาอาชีพอยู่จ  านวน
หนึ่ง ซึ่งท าใหก้ารส่ือสารในบริบทการสรา้งภาพยนตรมี์แนวโนม้ท่ีจะเป็นการส่ือสารแบบ High-
context 

 

5.2.1.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
 

พบว่าส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรก์ับนักแสดงเป็นการส่ือสารท่ีมีรูปแบบ
เป็นวจันภาษาและอวจันภาษา ในระหว่างการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ผูก้  ากับตอ้งใชว้ิธีการส่ือสาร
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หลากหลายรูปแบบขึน้อยู่สถานะการณ์ เช่น บางฉากตอ้งการใหน้กัแสดงถ่ายทอดการแสดงใน
แบบท่ีนกัแสดงตีความผ่านตวัละครผูก้  ากบัจะไม่บอกความต้องการตรงๆ แตจ่ะเป็นการอธิบายถึง
ความรูส้ึกนึกคิดของตวัละครตอ่ฉากนัน้อาจมีการเทา้ความถึงเหตกุารณก์่อนหนา้ฉากนีอิ้งจากบท
ภาพยนตรโ์ดยการอธิบายผ่านค าพูด และในระหว่างการถ่ายท าภาพยนตรผ์ูก้  ากับมีการแสดง
สญัลกัษณห์รือรหสัผ่านภาษากายเพ่ือส่ือสารกับนกัแสดง การส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตร์
และนกัแสดงมีความซบัซอ้นเป็นอย่างมาก เพ่ือใหไ้ดส้ิ่งท่ีผูก้  ากับภาพยนตรต์อ้งการ การส่ือสาร
ระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละนกัแสดงจึงมีความยืดหยุ่นไหลล่ืนตามสถานะการณ ์หากอิงจาก
แนวคิดเก่ียวกับการก ากับภาพยนตร ์Bogg (2008 อ้างถึงใน เขมพัทธ์ พัชรวิชญ์, 2559) ได้
กลา่วถึงงานภาพยนตรว์า่มีความแตกตา่งจากงานศลิปะเพราะภาพยนตรเ์กิดขึน้จากทีมงานหลาย
คน ท าให้ภาพยนตรมี์ความยืดหยุ่นและเปล่ียนแปลงไดสู้งแต่ถึงอย่างไรก็ตามภาพยนตรก็์ยัง
สามารถเป็นรูปแบบไดจ้ากความคิดของผูก้  ากบัและการหลอมรวมเทคนิคต่างๆ ในภาพยนตรจ์น
เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวัขึน้มา 

 
แต่อย่างไรก็ตามกระบวนการถ่ายท าภาพยนตรน์ัน้ตอ้งอาศยัการตดัสินใจและ

ความคดิเห็นของผูก้  ากบัภาพยนตรร์วมกบัเทคนิคตา่งๆและประสบการณข์องผูก้  ากบัภาพยนตรซ์ึ่ง
ถือเป็นขัน้ตอนหนึ่งในการผลิตภาพยนตร ์

 
5.2.1.3 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรห์นึ่งและนกัแสดง 
 
พบว่าการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยระหว่างผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร์

และนกัแสดงรวมถึงทีมงาน เป็นการส่ือสารโดยเนน้วจันภาษา ส่วนมากเป็นการส่ือสารผ่านรหัส
การส่ือสารท่ีระบุชัดเจนเช่น การพูด หรือเอกสารกองถ่าย ไม่มีการส่ือสารท่ีแสดงถึ งความเป็น
กนัเองหรือสนิทสนม แตเ่ป็นการพดูคยุท่ีชดัเจนเช่นการถ่าย ตอนนีก้ าลงัท าอะไร ถ่ายท าฉากอะไร 
การถ่ายท าฉากต่อไปเป็นฉากอะไรซึ่งอิงจากเอกสารกองถ่าย นักแสดงจึงให้น ้าหนักความ
น่าเช่ือถือกับผูก้  ากับภาพยนตรม์ากกว่าผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตร ์จึงอธิบายไดว้่าระหว่างผู้ช่วยผู้
ก ากับภาพยนตรแ์ละนักแสดงเป็นการส่ือสารท่ีอาศัยบริบทน้อย หากอิงตามแนวคิดเรื่องการ
ส่ือสารท่ีอาศยับริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศยับริบทนอ้ย (Hall, 1989 อา้งถึงใน กฤษดา เกิดดี, 
2557, น. 42) บรรยายว่า ความหมายของการส่ือสารท่ีอาศยับริบทมากและการส่ือสารท่ีอาศัย
บริบทน้อย “การส่ือสารท่ีอาศัยบริบทมาก” (High-context Communication) เป็นการส่ือสารท่ี
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ขอ้มลูข่าวสารสว่นมากอิงอยู่กบับริบททางกายภาพหรือตอ้งอาศยัประสบการณห์รือการเรียนรูข้อง
บุคคล โดยขอ้มูลข่าวสารจ านวนส่วนนอ้ยอิงอยู่กับการส่ือความหมายโดยรหัสทางการส่ือสารท่ี
เด่นชดั ส่วน “การส่ือสารท่ีอาศยับริบทนอ้ย” นัน้มีความหมายตรงขา้มคือขอ้มลูข่าวสารส่วนมาก
อิงอยู่กับรหัสทางการส่ือสารท่ีเด่นชัด มีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นท่ีการส่ือสารจะอิงกับบริบทหรือ
ประสบการณ ์
 
ตารางท่ี 5.1 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทย 

การส่ือสารระหวา่ง วจันภาษา อวจันภาษา High-context หรือ  
Low-context 

ผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตร ์

มี มี High-context 

ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง มี มี High-context และ 
Low-context 

ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง มี ไมมี่ Low-context 
ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูก้  ากบัภาพ มี มี High-context 

 
5.2.2 กำรสื่อสำรระหว่ำงบุคคลในกองถ่ำยท ำภำพยนตรต์่ำงประเทศ 

 
  5.2.2.1 การส่ือสารระหว่างบุคคลของผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละผู้ช่วยผู้ก ากับ
ภาพยนตรห์นึ่ง 

 
พบว่าผูก้  ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากบัภาพยนตรช์าวไทย

นอ้ยกว่าผูก้  ากับภาพยนตรช์าวไทยภาษาท่ีใชใ้นการส่ือสารกับผูช้่วยผูก้  ากับเป็นวจันภาษาหรือ
ภาษาท่ีเป็นรูปแบบ เพ่ือหลีกเล่ียงการส่ือสารท่ีมีความผิดพลาดในการใช้ถ้อยค าและผู้ก ากับ
ภาพยนตรเ์ลือกท่ีจะส่ือสารกับนักแสดงโดยตรง ตามท่ี จินดารตัน ์ธรรมรงวุทย ์(2553) ใหน้ิยาม
ความหมายของขอ้บกพร่องเชิงวัจนปฏิบัติในการส่ือสารระหว่างวัฒนธรรมว่าหมายถึงความ
ผิดพลาดทุกชนิดท่ีเกิดขึน้ในการส่ือสารไม่ว่าจะเป็นความผิดพลาดจากการใชถ้้อยค า ผิดหลัก
ภาษาการส่ือเจตนาไม่สมฤทธ์ิผล หรือการตีความเจตนาผิดขอ้พึงระวงัในการใชว้จันภาษาในการ
ส่ือสารระหวา่งวฒันธรรม 
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  5.2.2.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
 

พบว่าการส่ือสารระหว่างผู้ก ากับภาพยนตรแ์ละนักแสดงนั้นเป็นการส่ือสาร
แบบวจันภาษาและอวจันภาษา การส่ือสารระหว่างผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงมีความซบัซอ้น
อย่างมาก เน่ืองจากพืน้ฐานทางวฒันธรรมท่ีแตกต่างกัน ซึ่งสอดคลอ้งกับ Lindsey and Beach 
(2002 อา้งถึงใน ภากิตติ์ ตรีสุกล และคณะ, 2563) อธิบายไวว้่ามนุษยมี์พฤติกรรมท่ีแตกต่างกัน
ความตา่งนีเ้กิดจากการมีพืน้ฐานของวฒันธรรมตา่งกนั วฒันธรรมในท่ีนีคื้อแบบแผนชีวิตทัง้หมด
ของสงัคมมนุษยผ์่านการเรียนรูก้ารมีส่วนร่วม รวมไปถึงค่านิยมในสังคม การแต่งกาย และการ
แสดงสัญลักษณ์ต่างๆ  Lustig and Koester (1993, p. 25) อธิบายเรื่องการส่ือสารระหว่าง
วัฒนธรรมไว้ว่า “การส่ือสารต่างวัฒนธรรม” หมายถึงกระบวนการแลกเปล่ียนและตีความ
สญัลกัษณใ์นบรบิทหนึ่งๆ โดยบคุคลในกระบวนการส่ือสารนัน้มีความแตกตา่งทางวฒันธรรมมาก
ในระดบัท่ีมีการตีความและมีความคาดหวงัเก่ียวกับพฤติกรรมท่ีเหมาะสมแตกต่างกันซึ่งน าไปสู่
ความหมายท่ี ไม่ เห มื อนกัน  ความหมายของการส่ือสารต่างวัฒ นธรรม  ( Intercultural 
Communication) นัน้มกัจะเนน้การส่ือสารระหว่างบุคคล (Interpersonal Communication) ท่ีมา
จากวัฒนธรรมต่างกันแบบไม่ผ่านส่ือ (Non-mediated) หรือเนน้การส่ือสารแบบเห็นหน้าค่าตา 
(Face-to-face) และการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันและกัน  ( Interactive) ทั้งนี ้ความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมจะต้องเป็นความแตกต่างในระดับวัฒนธรรมโดยกว้าง (Cultural Level) เช่นความ
แตกตา่งระหวา่งวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมอเมรกินั 

 
และเน่ืองจากการส่ือสารแบบวจันภาษานัน้ไม่เพียงพอ ผูก้  ากับภาพยนตรจ์ึงตอ้ง

ใชภ้าษากายหรือสญัลกัษณท์างการส่ือสารอ่ืนๆ ช่วยในการส่ือสารกับนกัแสดง จึงสอดคลอ้งกับ 
การส่ือสารดว้ยภาษาพดูและภาษากาย การตีความ การแสดงสญัลักษณ ์(Verbal Language กบั 
Non-verbal Language) ความแตกตา่งของวจันภาษาในการส่ือสารระหว่างวฒันธรรม  Berko et 
al. (1998 อ้างถึ งใน  ภากิตติ์  ตรีสุกล  และคณะ , 2563) กล่าวว่า  ภาษาทุกภาษาล้วน มี
ลกัษณะเฉพาะของตนเอง และมีความสมัพนัธอ์ยา่งยิ่งตอ่กระบวนการเรียนรู ้และกระบวนการรบัรู ้
ของมนษุยใ์นแต่ละวฒันธรรมจะมีการใชภ้าษาเพ่ือการส่ือสารซึ่งรวบรวมสญัลกัษณท่ี์กลุ่มคนใช้
และเขา้ใจ รวมถึงกฎเกณฑต์่างๆ เชน่ การใชเ้สียงไวยากรณ ์การสรา้งประโยคการเรียงค า รูปแบบ
การใชภ้าษาท่ีดีและเหมาะสม เป็นตน้ดงันัน้เม่ือเราตอ้งการส่ือสารในอีกภาษาหนึ่งสิ่งส  าคญัท่ีตอ้ง
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ทราบจงึไมใ่ชแ่ตเ่พียงค าศพัทแ์ละสญัลกัษณข์องภาษานัน้ๆ เทา่นัน้ แตต่อ้งเขา้ใจถึงกฎเกณฑท์าง
สงัคมและสภาพแวดลอ้มทางกายภาพและทางสงัคมดว้ย 

 
สิ่งท่ีผูว้ิจัยสังเกตพบระหว่างการส่ือสารของผูก้  ากับภาพยนตรช์าวต่างชาติกับ

นกัแสดง ยงัมีระยะห่างของคูส่ื่อสาร (Power Distance) ดงันัน้นอกจากการส่ือสารแลว้ บุคลากร
ในกองถ่ายท าภาพยนตรต์อ้งมีความเขา้ใจในขนบธรรมเนียมประเพณีและมีการปรบัตวัในกอง
ถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศดว้ย ปัจจยัขา้งตน้ท าใหก้ารส่ือสารระหว่างผูก้  ากับภาพยนตรก์ับ
นกัแสดงมีการไหลล่ืนของภาษา ในการส่ือสารจึงตอ้งอาศยัความพยายามในการส่ือสารของทัง้
สองฝ่ายอยา่งสงูในการท างานรว่มกนัจนส าเรจ็ผล  

 

  5.2.2.3 การส่ือสารระหวา่งบคุคลของผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง 
 

พบว่าผูช้่วยผูก้  ากับภาพยนตรส่ื์อสารกับนักแสดงค่อนขา้งนอ้ย และการส่ือสาร
ส่วนใหญ่เป็นวจันภาษา เน่ืองจากผู้ก ากับภาพยนตรจ์ะเป็นผู้ส่ือสารกับนักแสดงเป็นส่วนใหญ่ 
สว่นผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรมี์หนา้ท่ีด  าเนินงานในสว่นการถ่ายท าภาพยนตร ์ดงันัน้ระหวา่งผูช้ว่ยผู้
ก ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดงจึงเป็นการส่ือสารดว้ยภาษาพูดท่ีชดัเจน สุภาพ และมีระยะห่างใน
การส่ือสารมาก โดย กาญจนา โชคเหรียญสุขชยั (2550) อธิบายว่า“ระยะห่างระหว่างคู่สนทนา” 
หมายถึง พืน้ท่ีว่างตรงกลางระหว่างเรากบัผูท่ี้เรามีปฏิสมัพนัธด์ว้ย  ระยะห่างมากหรือห่างนอ้ยจะ
เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมและเก่ียวขอ้งกบัความรูส้ึก เช่น คนชัน้กลาง  ท่ีอาศยัอยู่ในเมือง ในอเมริกา
เหนือ องักฤษ และออสเตรเลีย มกัมีระยะหา่งใกลเ้คียงกนั ระยะหา่งระหวา่งคูส่นทนาแบง่ออกเป็น 
4 ระยะ กลา่วคือ 1) ขอบเขตชัน้ใน (ระหวา่ง 6-8 นิว้) เป็นพืน้ท่ีสว่นตวัมากท่ีสดุ อนญุาตเฉพาะคน
ท่ีมีความใกลช้ิด สนิทสนมเท่านัน้ท่ีเขา้มาได ้2) ขอบเขตสว่นบคุคล (ระหว่าง 1.5-4 ฟุต) เป็นระยะ
ท่ีเรามกัจะใช ้ยืนอยู่ในงานเลีย้ง งานสงัคม งานสงัสรรคใ์นบริษัท และเม่ือเวลาเพ่ือนฝงูมาชุมนุม
กัน 3) ขอบเขตสังคม (ระหว่าง 4-12 ฟุต) เป็นระยะท่ีเราใชเ้ม่ือยืนอยู่กับคนแปลกหนา้ และ  4) 
ขอบเขตในท่ีสาธารณะ (มากกว่า 12 ฟุต) ระยะนีเ้ป็นระยะท่ีเราเลือกเม่ือจะตอ้งออกไปพูดในท่ี
ชมุนมุชนเพราะท าใหเ้รารูส้ึกสบายระยะระหว่างบคุคลนีเ้ป็นสิ่งท่ีมีอิทธิพลและสามารถสรา้ง  การ
ตอบสนองทางอารมณใ์หก้บับคุคลไดท้ัง้ในดา้นบวกและดา้นลบไดอี้กดว้ย กล่าวคือ บุคคลอาจมี
ความท่ีรูส้ึกเป็นสุขหรือเป็นทุกขก็์ด้วยระยะห่างท่ีเหมะสมหรือไม่เหมาะสมระหว่างบุคคลได ้
ตวัอย่างเช่น ในพ่อแม่ท่ีไม่ชอบกอดลูกหรือสมัผสัแตะตอ้งตวัลูก เด็กก็อาจขาดความอบอุ่นและ  
รูส้ึกโดดเด่ียวได้ ส  าหรับในแต่ละวัฒนธรรมระยะห่างของคู่สนทนามีความต่างดังเช่น ชาว
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อินโดนีเซียอาจยืนค่อนขา้งใกลช้ิดกันมากกว่าชนชาติอ่ืนในเอเชีย การแตะตวัเพศตรงขา้มในท่ี
สาธารณะอาจเป็นเรื่องท่ีไม่เหมาะสมเช่นในประเทศอินเดีย ชาวอเมริกันจะยืนสนทนาห่างกัน
ประมาณ 1 ฟุต ถึง 3 ฟุต ชาวสเปนหรือละตินอเมริกันและชาวตะวนัออกกลางจะยืนสนทนากัน
อย่างใกล้ชิด ส่วนชาวเอเชียและแอฟริกันจะเวน้ระยะห่างจากกันมาก เช่นเดียวกันกับการยืน
สนทนากบัสุภาพสตรีดงันัน้เม่ือตอ้งปฏิสมัพนัธก์ับคนต่างวฒันธรรมเราควรเรียนรู้ “ระยะห่าง” นี ้
ดว้ย 

 
ตารางท่ี 5.2 การส่ือสารระหวา่งบคุคลในกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 

การส่ือสารระหวา่ง วจันภาษา อวจันภาษา High-context หรือ 
Low-context 

ผูก้  ากับภาพยนตรแ์ละผูช้่วยผูก้  ากับ
ภาพยนตร ์

มี ไมมี่ High-context 

ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง มี มี High-context และ 
Low-context 

ผูช้ว่ยผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละนกัแสดง มี ไมมี่ Low-context 
ผูก้  ากบัภาพยนตรแ์ละผูก้  ากบัภาพ มี มี High-context 

 
ตารางท่ี 5.3  การเปรียบเทียบความเหมือนความตา่งการส่ือสารระหว่างบคุคลในกองถ่ายท า

ภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศ 
ประเภทการสือ่สาร
ในกองถ่าย ภ.ไทย 

วจันภาษา อวจันภาษา ประเภทการสือ่สาร 
ในกองถ่าย 

ภ.ตา่งประเทศ 

วจันภาษา อวจันภาษา สรุป 
ตา่ง / เหมือน 

ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ ผูช้่วยผูก้  ากบั 

มี 
 

มี ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ ผูช้่วยผูก้  ากบั 

มี ไมม่ี ตา่ง 

ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ นกัแสดง 

มี มี ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ นกัแสดง 

มี มี เหมือน 

ผูช้่วยผูก้  ากบั 
และนกัแสดง 

มี มี ผูช้่วยผูก้  ากบั 
และนกัแสดง 

มี ไมม่ี ตา่ง 

ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ ผูก้  ากบัภาพ 

มี มี ผูก้  ากบัภาพยนตร ์
และ ผูก้  ากบัภาพ 

มี มี เหมือน 
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5.3 ข้อเสนอแนะส ำหรับนักวิชำชีพหรือผู้ทีเ่กี่ยวข้องกับสำยงำนภำพยนตร ์
 
 5.3.1 เรียนรูแ้ละปรบัตวักบัวฒันธรรมการท างานแบบสากล ส าหรบัทีมงานไทยท่ีมีโอกาส
รว่มงานกับกองถ่ายท าภาพยนตรต์่างประเทศ ควรมีความรูพื้น้ฐานเก่ียวกับรูปแบบการส่ือสารใน
วฒันธรรมอ่ืนๆ เชน่ ความตรงตอ่เวลา การแสดงออกทางอารมณแ์ละโครงสรา้งอ านาจในทีมงาน 
 5.3.2 สรา้งวัฒนธรรมการท างานท่ีเปิดกวา้งและยอมรบัความแตกต่าง  ในกองถ่ายท า
ภาพยนตรซ์ึ่งประกอบดว้ยบุคคลหลากหลายหน้าท่ีและภูมิหลัง การเปิดโอกาสให้แต่ละคนได้
แสดงความคดิเห็นโดยไมก่ดดนัจะชว่ยใหก้ารท างานราบรื่นมากขึน้ 
 
5.4 ข้อเสนอแนะส ำหรับงำนวิจัยในอนำคต 

 
5.4.1 ผูท่ี้สนใจศึกษาเก่ียวกับการส่ือสารในกองถ่ายท าภาพยนตรไ์ทยและกองถ่ายท า

ภาพยนตรต์่างประเทศเสนอใหท้ าการศึกษาวิเคราะหเ์ชิงเปรียบเทียบของกองถ่ายท าภาพยนตร์
ไทยและกองถ่ายท าภาพยนตรต์า่งประเทศในมิตทิางวฒันธรรมกบัการส่ือสาร 

5.4.2  ในการศึกษาครั้งต่อไปเสนอให้ท าการศึกษาวิจัยวิธีการส่ือสารของผู้ก ากับ
ภาพยนตรไ์ทย 

5.4.3  ในการศึกษาครัง้ต่อไปเสนอให้ท าการศึกษาเฉพาะการส่ือสารระหว่างผู้ก ากับ
ภาพยนตรก์บัผูก้  ากบัภาพ 
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