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บทที ่1 

 

บทนํา 

 

1.1 ทีม่าและความสําคญั 

 

  การผสมเสียง  (Audio Mixing) เป็นหน่ึงในกระบวนการของการผลิตดนตรี  (Music 

Production) ท่ีตอ้งใช้ความคิดสร้างสรรค์และความทา้ทาย เพราะกระบวนการผสมเสียงมีแนว

ทางการปฏิบติัท่ีหลากหลาย แต่องคค์วามรู้ เอกสารวิชาการผสมเสียงท่ีเป็นรูปธรรมยงัมีจาํกดั ซ่ึง

เป็นอุปสรรคสาํคญัซ่ึงทาํใหก้ระบวนการเรียนรู้ทางเทคโนโลยีดนตรีดา้นการผสมเสียงในประเทศ

ไทยมีขอ้จาํกดั ผูท้าํหนา้ท่ีผสมเสียงโดยทัว่ไปเรียกว่า มิกซ์เอน็จิเนียร์ (Mix Engineer) หรือมิกซ์ซิง

เอ็นจิเนียร์ (Mixing Engineer) มีหน้าท่ีผสมขอ้มูลเสียงท่ีถูกทาํการบนัทึกเสียงรูปแบบมลัติแทร็ก 

(Multitrack Recording) ใหเ้หลือเพียง 2 แทร็ก (Two Track) หรือเสียงรอบทิศทาง (Surround Sound) 

โดยมิกซ์เอน็จิเนียร์มีทางเลือกในการใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ในการปรับแต่งเสียงใหเ้สร็จสมบูรณ์ ผา่น

กระบวนความคิดสร้างสรรคแ์ละประสบการณ์การทาํงาน (Turnidge, 2012, p. 25) 

 

 ปัจจยัสาํคญัท่ีทาํให้การผสมเสียงบทเพลงเสร็จสมบูรณ์ เรียกว่า ไฟนอลมิกซ์ (Final Mix) 

ผูท้าํหน้าท่ีมิกซ์เอ็นจิเนียร์ตอ้งใชค้วามรู้ทางดา้นเทคนิคแขนงต่าง ๆ ไดแ้ก่ ความเขา้ใจในการใช้

เคร่ืองมือพื้นฐานสาํหรับการผสมเสียงท่ีถูกตอ้ง ความเขา้ใจขั้นตอนการดาํเนินการอยา่งเป็นระบบ 

การเลือกใช้เคร่ืองมือให้สอดคลอ้งกับเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทท่ีเหมาะสม รวมถึงยงัตอ้งมี

วิสยัทศัน์และจินตนาการการผสมเสียงอยา่งมีศิลปะ (Savage, 2011, p. 170) เทคโนโลยทีางการผลิต

ดนตรีศตวรรษท่ี 21 โดยเฉพาะทางดา้นการผสมเสียงมีความทนัสมยัและเอ้ือใหก้ารผสมเสียงทาํได้

ง่ายและรวดเร็วกวา่เดิม ระบบใหม่น้ีทาํใหมิ้กซ์เอน็จิเนียร์ลดขั้นตอนอนัยุง่ยากสาํหรับการทาํงานวิถี

เก่าท่ีต้องเดินทางไปห้องบันทึกเสียง เพื่อทําการผสมเสียงด้วยระบบท่ีซับซ้อน แต่ปัจจุบัน

สภาพแวดลอ้มเอ้ือต่อการผสมเสียงเปล่ียนแปลงไป มิกซ์เอ็นจิเนียร์สามารถเลือกทาํงานด้วย

คอมพิวเตอร์ส่วนตวัและซอฟตแ์วร์ท่ีบา้นไดส้ะดวกข้ึน ทั้งยงัมีซอฟตแ์วร์ตวัช่วยปรับแต่งเสียงอนั

ทนัสมยัใหเ้ลือกใชง้านตามความตอ้งการ 
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 นอกจากน้ีการผสมเสียงท่ีดีสามารถสร้างแรงดึงดูดใจและเพิ่มความน่าสนใจของผลงานต่อ

ผูฟั้ง และสามารถสร้างโอกาสใหผ้ลงานประสบความสาํเร็จมากข้ึน ในทางตรงกนัขา้ม เพลงท่ีดีแต่

มีการผสมเสียงท่ีมีไร้ประสิทธิภาพ อาจส่งผลให้เพลงไม่ประสบความสําเร็จ (Izhaki, 2008, p. 7) 

การศึกษาวิธีเล่นการเล่นเคร่ืองดนตรีมีแนวทางหลากหลาย ไดแ้ก่ ศึกษาจากเอกสาร ตาํราเรียน ส่ือ

ดา้นดนตรีออฟไลน์ และออนไลน์ อาจารยส์อนดนตรี ศึกษาจากนกัดนตรีท่ีมีคุณภาพและไดรั้บการ

ยอมรับ ในทางการศึกษาแนวทางการผสมเสียงสามารถยดึหลกัการเดียวกนั โดยการศึกษาหลกัการ 

และเทคนิคจากหนงัสือ ตาํรา ส่ือการสอนดา้นการผสมเสียงทั้งออนไลน์และออฟไลน์ การศึกษา

จากการฟังวิธีผสมเสียงของเพลงเชิงพาณิชยท่ี์มีคุณภาพ และเป็นท่ียอมรับ โดยใชเ้พลงท่ีฟังเป็น

เพลงอา้งอิงการผสมเสียง เพลงอา้งอิงทาํหนา้ท่ีเป็นหลกัยดึนาํทาง เป็นตวัอยา่งและตน้แบบ ผูศึ้กษา

สามารถตดัสินใจผลของการผสมเสียงดว้ยวิธีการฟังเปรียบเทียบระหว่าง เพลงอา้งอิงการผสมเสียง 

และเพลงท่ีกาํลงัทาํการผสมเสียง (Senior, 2011, p.64)  

 

 มิกซ์เอน็จิเนียร์ฝึกฝนและพฒันาเทคนิควิธีการผสมเสียงใหไ้ดคุ้ณภาพมีวิธีการหลากหลาย

รูปแบบ (Gibson, 2002, pp. 49-50) กิบสนัไดอ้ธิบายวา่ ปกติแลว้ผูผ้สมเสียงใหค้วามสาํคญักบักลอง

และเบสเป็นอันดับแรก ถ้าเคร่ืองดนตรีพื้นฐาน 2 เคร่ืองน้ีมีความสมดุลและชัดเจน จะทาํให้

โครงสร้างของเพลงมีความมัน่คง หลงัจากนั้นเพิ่มเสียงร้องนาํใหส้มดุลกบัเสียงกลองและเบส ซ่ึงจะ

ส่งผลให้เห็นถึงภาพรวมของการผสมเสียงในบทเพลงนั้น ๆ และยงัทาํใหเ้กิดแนวทางการเพิ่มเสียง

กีตาร์และเปียโนเพื่อให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ข้ึน นอกจากน้ีอาจมีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีท่ีช่วยสร

ร้างสีสนั เช่น กลุ่มเคร่ืองเคาะจงัหวะ เสียงเอฟเฟกตพ์ิเศษ และ/หรือเคร่ืองดนตรีบรรเลงเด่ียว (Solo) 

ตามความเหมาะสม อีกทั้งอิซาคิไดใ้หค้วามเห็นเพิ่มเติมว่า การผสมเสียงกลองชุดจะใหค้วามสาํคญั

กบัเสียงกลองใหญ่เป็นลาํดบัแรก ตามดว้ยกลองสแนร์เป็นลาํดบัถดัมา หรือบางกรณีมิกซ์เอน็จิเนียร์

อาจจัดสมดุลของเสียงกลองใหญ่กับเบสก่อนแลว้จึงจัดสมดุลของเสียงกลองสแนร์ได้เช่นกัน 

(Izhaki, 2008, p. 39) 

 

  การสะสมความรู้และความเขา้ใจดา้นการผสมเสียงมีความจาํเป็นอย่างยิ่งท่ีตอ้งสามารถ

วิเคราะห์องคป์ระกอบของบทเพลงอยา่งลึกซ้ึง ไม่ว่าจะเป็นทาํนองเพลง ลีลาจงัหวะ เสียงประสาน 

ธรรมชาติของเคร่ืองดนตรี โครงสร้างเพลง ความดงัเบา อารมณ์เพลง เน้ือหาสาํคญัท่ีผูผ้ลิตตอ้งส่ือ

ให้ผูฟั้ง ความหมายของคาํร้อง และอ่ืน ๆ การใชค้วามเขา้ใจอย่างลึกซ้ึงในการผสมเสียงเพื่อทาํให้

ผูฟั้งไดรั้บรู้ถึงองคป์ระกอบเพลงทั้งหมดอย่างกระจ่างชดั บทเพลงท่ีผ่านการผสมเสียงดว้ยความ
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สมบูรณ์แบบขององคป์ระกอบท่ีกล่าวขา้งตน้ เป็นปัจจยัท่ีส่งเสริมให้บทเพลงมีโอกาสไดรั้บความ

นิยมอยา่งกวา้งขวาง (Gibsons, 1997, pp. 1-2) 

 

 ผูว้ิจยัเห็นความสาํคญัของศาสตร์แห่งการผสมเสียงทาํใหมี้ความตอ้งการศึกษาวิจยัใหลึ้กซ้ึง

ด้วยการศึกษา และวิเคราะห์แนวทางการผสมเสียงจากผลงานของแมนนี มาร์โรควิน (Many 

Marroquin; 1971) ซ่ึงเป็นมิกซ์เอน็จิเนียร์ชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียงระดบัสากล มาร์โรควินไดผ้ลิตผล

งานผสมเสียงให้ศิลปินระดับโลกมากมาย ไม่ว่าจะเป็นบรูโน มาร์ส (Bruno Mars) อลิเซีย คีส์ 

(Alicia Keys) เดอะไนน์ทีนเซเวนตีไฟฟ์ (The 1975) จอห์น เมเยอร์ (John Mayer) เดอะโรร่ิงสโตนส์ 

(The Rolling Stones) และอ่ืน ๆ มาร์โรควิน มีผลงานการผสมเสียงเพลงติดอนัดบัหน่ึงของชาร์ต

เพลงฮิตยเูอสบิลบอร์ดฮอตวนัฮนัเดรด (US Billboard Hot 100) จาํนวนมากไดแ้ก่ บทเพลง Just The 
Way You Are ร้องโดยบรูโน มาร์ส บทเพลง Rock Star ร้องโดยโพสต์ มาโลน (Post Malone) บท

เพลง No One ร้องโดยอลิเซีย คีส์ บทเพลง Umbrella ร้องโดยริฮานนา (Rihanna) บทเพลง See You 
Again ร้องโดยวิซ คาลิฟา (Wiz Khalifa) ซ่ึงมีชาร์ลี พทู (Charlie Puth) เป็นนกัร้องรับเชิญ 

 

 ดงันั้นเพื่อเป็นการยกระดบัวงการการผสมเสียงในประเทศไทย ผูว้ิจยัจึงหวงัว่าองคค์วามรู้

ท่ีได้จากงานวิจัยน้ีจะเป็นหน่ึงในงานวิจัยด้านการผสมเสียงให้ก่อเกิดประโยชน์ต่อผูท่ี้สนใจ

ทางด้านการผสมเสียงใช้ศึกษาค้นคว้า อ้างอิงและพัฒนาทักษะต่าง ๆ ผูว้ิจัยจึงได้นําเสนอ

โครงการวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ผลงานการผสมเสียงของแมนนี มาร์โรควิน (Analysis of Manny 

Marroquin’s Mixing Techniques)”  

 

1.2 วตัถุประสงค์ในการวจิยั 

 

  โครงงานวิจยัน้ีเป็นการศึกษาแนวทางการผสมเสียงของมาร์โรควิน มีวตัถุประสงคข์อง

งานวิจยัดงัต่อไปน้ี 

  1.2.1 เพื่อวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง  

 1.2.2 เพื่อวิเคราะห์แนวทางและเทคนิคการการผสมเสียง  
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1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

  1.3.1 ทราบถึงองคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง  

  1.3.2 ทราบถึงแนวคิดท่ีใชส้าํหรับการผสมเสียงของมาร์โรควิน  

  1.3.3 ทราบถึงเทคนิคและวิธีการการผสมเสียงของมาร์โรควิน  

   

1.4 ขอบเขตในการวจิยั 

 

  1.4.1 คดัเลือกผลงานการผสมเสียงจากบทเพลงท่ีประสบความสําเร็จของแมนนี มาร์โรค

วินจาํนวน 3 เพลง ไดแ้ก่ บทเพลง Locked out of Heaven, Sunflower และ We Don’t Talk Anymore 
  1.4.2 การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง ในประเดน็เน้ือร้อง ทาํนอง การเรียบเรียง

ดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้รูปแบบทางดนตรี รวมถึงแนวคิดของบทเพลง 

1.4.3 การวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงครอบคลุมประเด็นความสมดุลเสียง การจดัวาง

ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี รวมถึงการใชอุ้ปกรณ์ปรับแต่งเสียงสาํคญั ไดแ้ก่ อีควอไลเซอร์ (Equalizer) 

คอมเพรสเซอร์ (Compressor) รีเวิร์บ (Reverb) และดีเลย ์(Delay) ในกรณีจาํเป็นผูว้ิจยัจะทาํการ

วิเคราะห์เคร่ืองปรับแต่งเสียงอ่ืนร่วมดว้ย 

1.4.4 การวิจยัคร้ังน้ีใหค้วามสาํคญักบัเสียงร้องและเคร่ืองดนตรีสาํคญั ดงัน้ี 

1.4.4.1 กลุ่มเสียงร้อง (Vocals) ไดแ้ก่ ร้องนาํและร้องประสาน 

   1.4.4.2 กลุ่มเคร่ืองจงัหวะ (Rhythm Section) ไดแ้ก่ กลองใหญ่ กลองสแนร์ เบส 

กีตาร์ เปียโนและซินธ์แพด (Synth Pad) 

  1.4.4.3 เคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีมีบทบาทสร้างสีสนัใหก้บับทเพลง 

 

1.5 ข้อตกลงเบ้ืองต้น 

 

  1.5.1 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียง ผูว้ิจยัจะไม่ระบุแบบเฉพาะเจาะจงถึงอุปกรณ์วา่

เป็นยีห่อ้หรือรุ่นใดเน่ืองจากผูผ้สมเสียง (แมนนี มาร์โรควิน) ไม่ไดร้ะบุรายละเอียดดงักล่าว 

  1.5.2 ผูว้ิจัยจะระบุผลการวิเคราะห์การผสมเสียงเป็นค่าตัวแปรหรือค่าพารามิเตอร์ 

(Parameter) ของอุปกรณ์แต่ละชนิดตามท่ีกาํหนดไวใ้นขอบเขตงานวิจยั 
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  1.5.3 การวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัเลือกวิธีการผสมเสียงดว้ยคอมพิวเตอร์และซอฟตแ์วร์โลจิกโปร 

(Logic Pro) 

  1.5.4 ผูว้ิจยัวิเคราะห์ผลงานการผสมเพลงของมาร์โรควินจากบริการสตรีมมิงของไอทูนส์

สโตน์ (iTunes Store) ) บนฐานองคค์วามรู้และประสบการณ์การทาํงานของผูว้ิจยัเป็นสาํคญั ร่วมกบั

การคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งจากหลากหลายแหล่งขอ้มูล 

   1.5.5 ผูว้ิจยัใชค้าํทบัศพัทภ์าษองักฤษ เน่ืองจากเป็นคาํท่ีใชท้ัว่ไปในเชิงวิชาชีพ 

 

1.6 ข้อจาํกดังานวจิยั 

 

 เน่ืองจากการวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงมีขอ้จาํกดัหลายดา้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งขอ้มูล

เสียงตน้ฉบบั (Original Sound Data) ท่ีถูกเกบ็บนัทึกเสียงไวใ้นรูปแบบมลัติแทร็ก (Multi Track) ไม่

ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรี ระบบและอุปกรณ์การบนัทึกเสียง เช่น ยี่ห้อและรุ่นของเคร่ืองดนตรีและ

อุปกรณ์ต่าง ๆ ซ่ึงไม่มีผูใ้ดสามารถทราบได้ หากผูผ้สมเสียง (แมนนี มาณ์โรควิน) ไม่ได้ระบุ

รายละเอียดการใชอุ้ปกรณ์ นอกจากน้ียงัรวมถึงคุณภาพเสียงของนกัร้องและเทคนิควิธีการบรรเลง

ของนักดนตรี โดยประเด็นท่ีกล่าวมาเหล่าน้ีผูว้ิจยัไม่สามารถควบคุมได ้ดงันั้น ผลการวิเคราะห์

เทคนิคการผสมเสียง ผูว้ิจยัจะไม่ระบุแบบเฉพาะเจาะจงวา่เป็นยีห่อ้หรือรุ่นใด 

 

  สาํหรับผลการวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงในงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะระบุเป็นค่าตวัแปร

หรือค่าพารามิเตอร์ (Parameter) ของอุปกรณ์แต่ละชนิดตามท่ีกาํหนดไวใ้นขอบเขตงานวิจยั ซ่ึง

ปัจจุบนัยงัไม่มีเทคโนโลยใีดสามารถสาํรวจจบัผลค่าพารามิเตอร์ของอุปกรณ์ปรับแต่งเสียงท่ีใชก้บั

เคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน ออกมาเป็นค่าตวัเลขพารามิเตอร์ของแต่ละเคร่ืองมือไดอ้ยา่งเฉพาะเจาะจงได ้ 

ดงันั้น ผลการวิเคราะห์ประเด็นน้ีจึงเป็นการวิเคราะห์การผสมเสียงจากการฟังบทเพลงผา่นบริการ

สตรีมมิงของสปอติฟาย บนฐานองค์ความรู้และประสบการณ์การทาํงานของผูว้ิจัยเป็นสําคญั 

ร่วมกบัการคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งจากหลากหลายแหล่งขอ้มูล  
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1.7 นิยามคาํศัพท์ 

 

 การบันทึกเสียงรูปแบบมัลติแทร็ก (Multitrack Recording) หมายถึง การบันทึกเสียง

เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ แบบแยกแทร็ก 

 

 การผสมเสียง (Audio Mixing) หมายถึง การนาํแทร็กเสียงดนตรีต่าง ๆ ท่ีบนัทึกเสียงไวใ้น

รูปแบบมลัติแทร็ก มาทาํการจดัองคป์ระกอบต่าง ๆ ใหส้มบูรณ์แบบ 

 

 ดิจิทัลออดิโอเวิร์คสเตช่ัน (Digital Audio Workstation) หมายถึง ซอฟต์แวร์ท่ีใชใ้นงาน

การผลิตดนตรีไม่ว่าจะเป็นการประพนัธ์เพลง การบนัทึกเสียง การปรับแต่งเสียง การผสมเสียงและ

อ่ืน ๆ 

 

 ไดนามิกโปรเซสเซอร์ (Dynamic Processors) หมายถึง เคร่ืองมือควบคุมนํ้าหนกัของเสียง 

 

  แทร็ก (Track) หมายถึง ช่องสญัญาณท่ีใชบ้นัทึกเสียง 

 

   บาลานซ์ (Balance) หมายถึง การจดัสมดุลความดงัเบาเสียง 

 

   บัส (Bus) หมายถึง ทางเดินสัญญาณ มกัใชใ้นการรวมสัญญาณจากหลายแทร็กใหเ้ป็นกลุ่ม

เดียวกนั เช่น การรวมกลุ่มสัญญาณของแทร็กร้องหลายแทร็กให้เป็นกลุ่มของแทร็กร้อง 1 แทร็ก 

เป็นตน้ 

 

  ไฟนอลมิกซ์ (Final Mix) หมายถึง เพลงท่ีผสมเสียงเสร็จสมบูรณ์  

 

 มิกซ์เอ็นจิเนียร์ (Mix Engineer) หรือมิกซ์ซิงเอ็นจิเนียร์ (Mixing Engineer) หมายถึง 

บุคคลท่ีทาํหนา้ท่ีปรับแต่งและผสมเสียงบทเพลง 

 

  เลเวล (Level) หมายถึง ระดบัความดงัเบาของเสียง 
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 สวทีสปอต ( Sweet Spot ) หมายถึง ตาํแหน่งการฟังท่ีดีเหมาะสาํหรับการผสมเสียง 

   

   ออโตเมช่ัน (Automation) หมายถึง การบนัทึกค่าการผสมเสียงต่าง ๆ และสามารถแสดง

ค่าท่ีบนัทึกไวอ้ตัโนมติั ไม่ว่าจะเป็นค่าความดงั ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี ค่าการปรับอุปกรณ์แต่งเสียง

ต่าง ๆ และอ่ืน ๆ  
 

  2 แทร็ก (2 Track) หมายถึง ขอ้มูลเสียงท่ีถูกบนัทึกในรูปแบบสเตอร์ริโอ 
 



 

 

บทที ่2 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

2.1 แนวคดิการผสมเสียง 
 

  ความหมายพื้นฐานของการผสมเสียง คือ กระบวนการจัดการข้อมูลเสียงให้อยู่ใน

รูปแบบมลัติแทร็กไม่ว่าจะเป็นขอ้มูลท่ีถูกบนัทึกเสียง การสุ่มตวัอยา่ง (Sampling) เสียงสังเคราะห์ 

(Sound Synthesis) และอ่ืน ๆ โดยการจดัความสมดุล ปรับแต่งเสียง และผสมแทร็กต่าง ๆ ให้ได้

ผลลพัธ์ขอ้มูลเสียงมลัติแทร็กรูปแบบ (Format) 2 แทร็ก หรือสเตอริโอ (Stereo) แทร็ก แต่ถา้สรุป

ความหมายสั้น ๆ โดยไม่ใชค้าํศพัทท์างเทคนิค การผสมเสียงคือ การนาํเสนอผลงานเสียงเพื่อส่ือ

อารมณ์ ความคิดสร้างสรรค ์และการบรรเลงดนตรี (Izhaki, 2008, p. 5)  

 

  กระบวนการผสมเสียงเป็นหน่ึงในขั้นตอนการผลิตดนตรีท่ีทาํต่อเน่ืองจากกระบวนการ

บนัทึกเสียงและตดัต่อ/ปรับแต่งเสียง (Editing) มิกซ์เอน็จิเนียร์จาํเป็นตอ้งส่ือสารกบัศิลปิน (Artist) 

หรือโปรดิวเซอร์ (Producer) ซ่ึงเป็นเจา้ของผลงาน เพื่อเขา้ใจถึงภาพรวมและสาระสาํคญัท่ีตอ้งการ

ส่ือสาร มิกซ์เอน็จิเนียร์หลายคนมีมุมมองคลา้ยกนั โจ ชิคคาเรลลิ (Joe Chicarelli) กล่าวว่า “แนวคิด

ของบทเพลงเป็นส่ิงสาํคญัและเป็นปัจจยัสาํคญัท่ีทาํใหเ้พลงไดผ้ลลพัธ์ท่ีถูกตอ้ง” (Owsinski, 2006, 

as cited in Dowse, 2012, p. 48) นอกจากน้ี อลัเล็น ไซด์ (Allen Sides) ไดเ้สริมว่า “ถา้เปรียบเทียบ

ผลงานเพลงเป็นภาพวาด ผมตอ้งการเขา้ใจส่ิงท่ีศิลปิน หรือโปรดิวเซอร์เจา้ของผลงานตอ้งการ ผม

จึงสามารถเป็นส่วนหน่ึงของการวาดภาพนั้นให้สาํเร็จ” (Owsinski, 2006, as cited in Dowse, 2012, 

p. 48)  

 

  Dowse (2012, p. 48) ยงัไดอ้ธิบายว่า ถา้เปรียบเทียบศิลปินหรือโปรดิวเซอร์เป็นคนเขียน

บทละคร มิกซ์เอน็จิเนียร์เปรียบเสมือนนกัแสดง นกัแสดงท่ีมีทกัษะดีตอ้งมีหลายประการ ไม่ว่าจะ

เป็นความเขา้ใจอารมณ์ของบทละครอย่างลึกซ้ึง รู้วิธีการส่ืออารมณ์ผ่านคาํพูดหรือบทละคร 

สามารถส่ือสารอารมณ์ของบทไปถึงผูช้มไดแ้ม่นยาํ และอ่ืน ๆ งานของนกัแสดงตอ้งทาํความเขา้ใจ
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เน้ือเร่ืองท่ีผูเ้ขียนบทตอ้งการเล่าเร่ือง นักแสดงท่ีดีสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวให้ผูช้มเขา้ใจถึงบท

ละครตามท่ีผูเ้ขียนบทตอ้งการ หน่ึงในขั้นตอนการผสมเสียงท่ีสาํคญัคือการจดัการใหแ้ทร็กต่าง ๆ ท่ี

ทับกันหรือขดัแยง้กันไม่ว่าจะเป็นความถ่ีเสียง (Frequency) นํ้ าเสียง (Tone) ระดับความดังเบา 

ตาํแหน่งเสียง และอ่ืน ๆ อนัเป็นสาเหตุท่ีทาํให้เพลงฟังไม่ชดั มิกซ์เอ็นจิเนียร์ตอ้งทาํการปรับแต่ง

เสียงด้วยอุปกรณ์ต่าง ๆ ในแต่ละแทร็กเพื่อแก้ปัญหาดังกล่าว ถ้าการจัดการแทร็กต่าง ๆได้

ประสิทธิภาพ จะทาํใหผ้ลงานเพลงออกมามีคุณภาพและมีความชดัเจนของเสียงยิง่ข้ึน  

 

  การผสมเสียงท่ีดีเปรียบเสมือนการถ่ายทอดถอ้ยคาํหรือความหมายสาํคญัท่ีเจา้ของผลงาน

ตอ้งการส่ือสารต่อผูฟั้งใหช้ดัเจนข้ึน นอกจากน้ี การผสมเสียงท่ีดีสามารถสร้างแรงดึงดูดใจและเพิ่ม

ความน่าสนใจของผลงานต่อผูฟั้ง และสามารถสร้างโอกาสให้ผลงานประสบความสําเร็จมากข้ึน 

ในทางตรงกนัขา้ม เพลงท่ีดีแต่มีการผสมเสียงท่ีมีไร้ประสิทธิภาพ อาจส่งผลให้เพลงไม่ประสบ

ความสาํเร็จ ดว้ยเทคโนโลยีดนตรีดา้นการผสมเสียงในศตวรรษท่ี 21 มีความทนัสมยัมากข้ึน ไม่ว่า

จะเป็นคอมพิวเตอร์ ซอฟต์แวร์ ฮาร์ดแวร์ หรืออ่ืน ๆ ทาํให้ทั้ งมิกซ์เอ็นจิเนียร์ระดับอาชีพและ

สมคัรเล่นท่ีมีความรู้และวิสัยทศัน์ สามารถสร้างผลงานการผสมเสียงท่ีไดม้าตรฐานใกลเ้คียงกนั 

บางคร้ังเพลงท่ีบนัทึกเสียงไม่ไดคุ้ณภาพเท่าท่ีควร มิกซ์เอน็จิเนียร์สามารถปรับแต่งเสียงใหเ้พลงฟัง

ชัดข้ึน แต่มีหลายส่ิงท่ีมิกซ์เอ็นจิเนียร์ไม่สามารถแก้ไขได้ไม่ว่าจะเป็นการเล่นท่ีไม่ได้คุณภาพ 

แนวคิดเพลง คุณภาพเสียงร้องท่ีไม่มีเอกลกัษณ์ เน้ือเพลง ทาํนองเพลง และอ่ืน ๆ ถา้องคป์ระกอบ

ของวตัถุดิบดงักล่าวไม่มีคุณภาพเพียงพอ ถึงแมก้ระบวนการผสมเสียงจะดีเลิศกต็าม อาจไม่สามารถ

สร้างแรงดึงดูดและความประทบัใจแก่ผูฟั้งได ้(Izhaki, 2008, p. 7) 

 

  Savage (2014, p. 23) เปรียบเปรยการผสมเสียงในมุมมอง 3 มิติ ไดแ้ก่ สูง กวา้ง และลึก 

ทางดา้นการผสมเสียงมิติดา้นสูงหรือมิติดา้นแนวตั้ง หมายถึง การพิจารณาจากดา้นล่างข้ึนบน ซ่ึงมี

สองความหมาย ได้แก่ ระดับความดังเบาเสียง (Level) จากระดับเบาสุดถึงดังสุด และช่วงย่าน

ความถ่ีเสียง จากระดบัความถ่ีตํ่าสุดถึงสูงสุด ส่วนมิติดา้นกวา้งหรือมิติดา้นแนวนอน หมายถึง การ

พิจารณาจากดา้นซา้ยไปดา้นขวา ในประเดน็การจดัวางตาํแหน่ง (Panning) ของเคร่ืองดนตรี เพื่อให้

เกิดมิติทางดา้นกวา้ง สําหรับมิติดา้นลึก หมายถึง การพิจารณาจากระยะใกลสุ้ดไประยะไกลสุด 

ดงันั้น การผสมเสียงใชค้วามแตกต่างของระดบัความดงัเบาเสียงในการสร้างความลึก เช่น เปียในมี

ระดบัความดงันอ้ยกวา่กีตาร์ ผูฟั้งจะรู้สึกวา่เสียงเปียโนอยูไ่กลกวา่ หรือลึกกวา่เสียงกีตาร์ นอกจากน้ี 

การใชเ้อฟเฟกตดี์เลยแ์ละรีเวิร์บสร้างความลึก เช่น เสียงเปียโนมีรีเวิร์บมากกว่า เสียงกีตาร์ ผูฟั้งจะ

ไดย้นิเสียงเสียงกีตาร์ชดัเจนกวา่ พร้อมทั้งทาํใหรู้้สึกถึงเสียงเปียโนท่ีอยูลึ่กกวา่  
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2.2 พืน้ฐานการผสมเสียง 
  

  Izhaki (2008, p. 54) ได้อธิบายถึงจุดมุ่งหมายสําคญัของการผสมเสียง คือการถ่ายทอด

ผลงานเพลงให้ผูฟั้งไดรั้บรู้ถึงเน้ือหา อารมณ์ การแสดงของศิลปิน โดยแบ่งออกเป็นหวัขอ้สาํคญั 4 

หวัขอ้ ไดแ้ก่ การส่ือสารอารมณ์เพลง การจดัความสมดุลเสียง การสร้างความชดัเจนของเสียงดนตรี

ตามความเหมาะสม และการสร้างความน่าสนใจแก่ผูฟั้ง 

 

2.2.1 การส่ือสารอารมณ์เพลง (Mood) 

  

 การถ่ายทอดและส่งเสริมอารมณ์เพลงผ่านการผสมเสียง โดยเพลงท่ีมีอารมณ์สนุกสนาน 

มิกซ์เอน็จิเนียร์ตอ้งหาวิธีถ่ายทอดอารณ์ความรู้นั้นใหช้ดัเจนมากข้ึน ดว้ยเทคนิคการผสมเสียงต่าง ๆ 

ไดแ้ก่ การปรับเน้ือเสียงกลอง เบสให้มีความหนักแน่น ปรับเสียงกีตาร์ให้มีเน้ือเสียงคมชดั ปรับ

นํ้ าหนักการบรรเลงของกลุ่มเคร่ืองจงัหวะให้กระชบั ปรับเสียงกลองสแนร์ให้คม ในทางตรงกนั

ขา้ม เพลงอารมณ์สนุก แต่มิกซ์เอน็จิเนียร์ปรับเสียงเคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ืองจงัหวะ ไดแ้ก่ กลองใหญ่

ปรับเน้ือเสียงบาง เบสไม่หนกัแน่น กีตาร์เสียงเบลอ เสียงกลองสแนร์เบา ทาํให้การส่ือสารอารมณ์

เพลงไปสู่ผูฟั้งลดลง  

  

2.2.2 การจัดสมดุลเสียง (Balance) 

 

  การจดัสมดุลเสียงสามารถแบ่งเป็น 3 องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ ความดงัเบา ย่านความถ่ีเสียง 

และการจดัตาํแหน่งสมดุลของเสียงดา้นซา้ยและขวา (Stereo Image) หลกัการจดัสมดุลความดงัเบา

ระหว่างกลุ่มเคร่ืองดนตรี โดยเลือกจากลาํดับความสําคญัเป็นหลัก เช่น ดนตรีลักษณะเตน้รํา 

(Dance) ให้ความสําคัญกับเสียงกลองใหญ่มากกว่าเสียงแพด  ดนตรีลักษณะป็อปร็อก  ให้

ความสาํคญักบัเสียงร้องมากท่ีสุด การจดัสมดุลยา่นความถ่ีเสียงของกลุ่มเคร่ืองดนตรีมีความสาํคญั

ต่อผลลพัธ์ของการผสมเสียง เช่น ถา้เพลงมีกลองใหญ่ และเบสไฟฟ้าท่ีมีเสียงหนา และอยู่บริเวณ

ยา่นความถ่ีตํ่าเหมือนกนั ถา้มิกซ์เอน็จิเนียร์ขาดการจดัสมดุลการยา่นความถ่ีดงักล่าว เพลงจะฟังทึบ 

ขาดความชดัเจน  
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2.2.3 การสร้างความชัดเจน (Definition) ของเสียงดนตรีตามความเหมาะสม 

 

  มิกซ์เอ็นจิเนียร์ตอ้งสามารถสร้างความไพเราะและส่ือสารถึงคนฟังไดอ้ย่างชัดเจนและ

เหมาะสม มิกซ์เอน็จิเนียร์ตอ้งปรับแต่งเสียงดว้ยเทคนิคต่าง ๆ เพื่อใหเ้คร่ืองดนตรีไดย้นิชดัเจน เช่น

กีตาร์บรรเลงกบักลุ่มเคร่ืองจงัหวะ โดยท่ีเสียงกีตาร์ถูกเคร่ืองดนตรีอ่ืนรบกวนทาํให้เสียงฟังไม่ชดั 

ดงันั้น มิกซ์เอน็จิเนียร์ตอ้งปรับปรุงส่งเสริมให้เสียงกีตาร์ไดย้ินชดัข้ึนดว้ยเทคนิคต่าง ๆ ไดแ้ก่ การ

ปรับสมดุลความดงัเบาเสียง การเสริมยา่นความถ่ีเสียงซ่ึงทาํให้เสียงกีตาร์ไดย้นิชดัช้ึน หรือปรับลด

ยา่นความถ่ีเสียงเคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีรบกวนเสียงกีตาร์ 

 

2.2.4 การสร้างความน่าสนใจแก่ผู้ฟัง 

 

  เพลงป็อปเป็นเพลงท่ีใช้โครงสร้างเพลงไม่ซับซ้อน มีท่อนเพลง 2-3 ท่อน จึงทาํให้เกิด

ความซํ้ าซาก และผูฟั้งเกิดความรู้เบ่ือไดร้วดเร็ว ดงันั้น โปรดิวเซอร์ตอ้งใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ช่วยลด

ความซํ้าซากน่าเบ่ือ ดว้ยการสร้างความหลากหลายของการเรียบเรียงดนตรี การปรับเปล่ียนไดนามิก

หรือนํ้ าหนักความดังเบาในภาพรวมของบทเพลง การออกแบบเสียงให้เกิดความน่าสนใจ การ

ปรับเปล่ียนวิธีการร้องและบรรเลงในท่อนเพลงท่ีมีการซํ้ า ซ่ึงการผสมเสียงก็ใชแ้นวทางเดียวกนั 

ดว้ยการสร้างความแปลกใหม่ให้เกิดข้ึนกบับทเพลง ดว้ยการจดันํ้ าหนกัความดงัเบาในภาพรวมใน

แต่ละท่อนใหเ้กิดความแตกต่างกนั การสร้างความหลากหลายดว้ยการเลือกเคร่ืองดนตรีพิเศษในแต่

ละท่อน การใช้เอฟเฟกต์สร้างสีสันความแปลกใหม่ การนาํระบบออโตเมชั่นมาช่วยสร้างความ

เคล่ือนไหวและความแตกต่างใหก้บัเสียงของบทเพลง 

  

2.3 การศึกษาแนวทางการผสมเสียงด้วยเพลงอ้างองิการผสมเสียง (Reference Tracks) 
  

  การศึกษาวิธีบรรเลงเคร่ืองดนตรีมีแนวทางหลากหลาย ไดแ้ก่ การศึกษาจากเอกสาร ตาํรา

เรียน ส่ือดนตรีออนไลน์ อาจารยส์อนดนตรี และ/หรือจากนกัดนตรีท่ีมีคุณภาพ ส่วนการศึกษาแนว

ทางการผสมเสียงนั้นก็สามารถยึดหลกัการเดียวกนั โดยการศึกษาหลกัการและเทคนิคจากหนงัสือ 

ตาํรา ส่ือการสอนดา้นการผสมเสียงทั้งออน์ไลน์และออฟไลน์ โดยเฉพาะอยา่งยิง่การศึกษาจากการ

ฟังวิธีผสมเสียงของบทเพลงจากมิกซ์เอน็จิเนียร์ท่ีมีช่ือเสียงมาใชเ้ป็นแนวทางอา้งอิง ซ่ึงเพลงอา้งอิง

เหล่านั้นสามารถใชเ้ป็นหลกัยดึนาํทางและเป็นตน้แบบไดเ้ป็นอยา่งดี 
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  Senior (2011, p. 64) ไดอ้ธิบายถึงแนวทางการศึกษาการผสมเสียง โดยเขากล่าวว่า ผูศึ้กษา

สามารถตดัสินใจผลของการผสมเสียงดว้ยวิธีการฟังเปรียบเทียบระหว่างเพลงอา้งอิงการผสมเสียง 

และเพลงท่ีตนเองกําลังทําการผสมเสียง ด้วยการเปรียบเทียบสมดุลเสียง ย่านความถ่ีเสียง 

บรรยากาศการใชเ้อฟเฟกตต่์าง ๆ และนํ้ าหนักเสียง การเลือกเพลงอา้งอิงการผสมเสียงควรเลือก

เพลงท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนั เช่น ลกัษณะดนตรี การเรียบเรียงดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้ประเภทวง

ดนตรี และช่วงเวลาของการผลิต เน่ืองจากเพลงท่ีผลิตในช่วงเวลาต่างกนัก็มีแนวทางเปล่ียนแปลง

ไปตามยุคสมยั ผูศึ้กษาควรวิเคราะห์ศึกษาเทคนิคการผสมเสียงจากเพลงอา้งอิง บนหลกัการและ

ความรู้พื้นฐานท่ีถูกตอ้ง เช่น ศึกษาเสียงรีเวิร์บท่ีใชก้บัเสียงร้อง วิธีการจดัวางตาํแหน่งเคร่ือง วิธีการ

จดัสมดุลดงัเบา และวิธีการใชเ้อฟเฟกตต่์าง ๆ นอกจากน้ี ส่ิงท่ีไดรั้บจากการฟังเพลงอา้งอิงสาํหรับ

การผสมเสียง ผูศึ้กษายงัไดซึ้มซบัและเขา้ใจลกัษณะดนตรีหลากหลายประเภทมากข้ึน พร้อมทั้งยงั

เสริมสร้างแรงบนัดาลใจในการผสมเสียงอีกดว้ย  

 

2.4 เคร่ืองมือพืน้ฐานสําหรับการผสมเสียง  
 

  2.4.1 เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์การจัดสมดุลระดับความดังเบา (Level) 

 

 ขั้นตอนสาํคญัของการผสมเสียงมกัจะเร่ิมดว้ยการจดัสมดุลระดบัความดงัเบาใหก้บัเคร่ือง

ดนตรีทั้งหมด สตีฟ ซาเวจ ไดอ้ธิบายถึงวิธีการจดัสมดุลระดบัความดงัเบาไม่มีวิธีการตายตวัข้ึนอยู่

กบัความถนัดของมิกซ์เอ็นจิเนียร์ บางคนเร่ิมดว้ยเสียงร้องนาํเป็นอนัดบัแรก จากนั้นเพิ่มเคร่ือง

ดนตรีอ่ืน ๆ เรียงตามลาํดบัความสาํคญั หรือบางคนเร่ิมดว้ยการฟังเคร่ืองดนตรีทุกช้ินพร้อม ๆ กนั 

แลว้ปรับสมดุลระดับความดังเบาไปเร่ือย ๆ จนได้ผลลพัธ์ท่ีตอ้งการ การตั้งระดับความดังเบา

สามารถปรับดว้ยการใชเ้ฟดเดอร์ (Fader) ของมิกเซอร์ (Mixer) แนวคิดการจดัสมดุลระดบัความดงั

เบาดว้ยการเลือกจากลาํดบัความสําคญัของเคร่ืองดนตรี โดยแบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีอออกเป็นกลุ่ม

ดา้นหนา้ และดา้นหลงั ดงันั้น เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัท่ีสุดจะมีระดบัความดงัท่ีสุด และผูฟั้งจะไดย้ิน

ชดัเจน ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัรองลงมาจึงตั้งระดบัความดงัลดลงตามความเหมาะสม การจดั

สมดุลระดบัความดงัเบาจึงเป็นขั้นตอนพื้นฐานท่ีสําคญัของการผสมเสียงให้ไดผ้ลงานเพลงท่ีฟัง

ไพเราะ มีคุณภาพ เคร่ืองดนตรีทุกช้ินบรรเลงฟังชดัตามความเหมาะสม (Savage, 2014, p. 23) ดงันั้น 

การจดัสมดุลระดบัความดงัเบา (ดูรูปท่ี 2.1) เปรียบเสมือนภาพของการนาํเคร่ืองดนตรีมายนืเขา้แถว

เรียงลาํดบัจากหนา้ไปหลงัตามลาํดบัความสาํคญั 
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รูปท่ี 2.1 มิกเซอร์ท่ีมีเฟดเดอร์และปุ่มแพนในซอฟตแ์วร์โปรแกรมโลจิกโปร X 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

  

  2.4.2 การจัดวางตําแหน่งเคร่ืองดนตรี (Panning) 

  

  การจดัวางตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีดว้ยการแพนเปรียบเสมือนการจดัให้เคร่ืองดนตรีขยบั

ออกไปทางดา้นซา้ยหรือขวาตามความสร้างสรรคบ์นพื้นฐานของความเหมาะสม ซ่ึงเป็นการเพิ่ม

ทางเลือกเพื่อช่วยใหเ้คร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไดย้นิชดัข้ึน โดยเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมาจากตาํแหน่งท่ีชดัเจน

ท่ีสุด(บริเวณตรงกลาง) ทาํหนา้ท่ีเป็นเสียงท่ีสาํคญัท่ีสุดของเพลง สาํหรับเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมาจาก

ตาํแหน่งท่ีชดัเจนท่ีสุด แต่มีระดบัความดงัท่ีน้อยกว่าจะทาํหน้าท่ีเป็นเคร่ืองรอง ส่วนเสียงเคร่ือง

ดนตรีอ่ืนท่ีสาํคญัรองลงไปจะถูกนาํมาสนบัสนุนบทเพลงดว้ยการจดัวางตาํแหน่งใหอ้ยูท่างดา้นซา้ย

หรือขวา  (Oltheten, 2018, p. 30)  

 

  หลกัการจดัวางตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีสามารถจดัตาํแหน่งเหมือนกบัวงดนตรีท่ีบรรเลงอยู่

บนเวทีการแสดง ผูช้มจะเห็นเคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัหรือนกัร้องนาํยืนอยู่ตรงกลาง นักกีตาร์คนท่ี 1 

ยืนดา้นซ้าย และนักกีตาร์คนท่ี 2 ยืนดา้นขวา อย่างไรก็ตามการผสมเสียงไม่ไดจ้ดัตาํแหน่งเคร่ือง

ดนตรีเหมือนกบัการบรรเลงดนตรีสดบนเวทีโดยทั้งหมด แต่จะพิจารณาตามความเหมาะสม การจดั
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วางตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีสามารถปรับดว้ยการใชปุ่้มแพน (Pan Pot) ของมิกเซอร์ (Izhaki, 2008, p. 

196)  

 

  ค่าพารามิเตอร์ของปุ่มแพนนิยมใชแ้ทนค่าดว้ยค่าเวลาของนาฬิกาโดยใชช่้วงเวลาตั้งแต่ 

7:00 ถึง17:00 ซ่ึงเวลา 7:00 คือตาํแหน่งด้านซ้ายสุด เวลา 12:00 คือตาํแหน่งตรงกลาง และเวลา 

17:00 คือตาํแหน่งขวาสุด นอกจากการใชค่้าเวลาในการกาํหนดค่าของปุ่มแพน ยงัมีการใชค่้าตวัเลข

รูปแบบต่าง ๆ ในการกาํหนดค่าของปุ่มแพนของโปรแกรมดนตรีท่ีไดรั้บความนิยมโดยโปรแกรม

โปรทูลส์ (Pro Tools) และคิวเบส (Cubase) ใชค่้าตวัเลขจาํนวนทั้งส้ิน 201 ค่า ในขนะท่ีโปรแกรม

โลจิกโปร และดิจิทัลเพอร์ฟอมร์เมอร์ (Digital Performer) ใช้ค่าตัวเลขจํานวนทั้ งส้ิน 128 ค่า 

(Izhaki, 2008, p. 184)  

 

 จากจาํนวนตวัเลขตามคาํกล่าวของโรอี อิซาคี หมายถึง การจดัวางตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีทาง

ดา้นซ้าย (L หรือ -) และดา้นขวา (R หรือ +)  ดงันั้น ค่าตวัเลข 201 จะเท่ากบั 100 (L หรือ R) ซ่ึง

สามารถอธิบายไดว้่า 100 (L) อยู่บนตาํแหน่งซ้ายสุด ส่วน 100 (R) อยู่บนตาํแหน่งขวาสุด และ

ตวัเลข 0 อยู่ตรงกลาง สําหรับ ค่าตวัเลข 128 จะเท่ากบั -64 (ดา้นซ้ายสุด) จนถึง 63 (ดา้นขวาสุด) 

โดยท่ีตวัเลข 0 อยูต่รงกลางเช่นกนั (ดูตารางท่ี 2.1) 

 

ตารางท่ี 2.1 ตารางเปรียบเทียบค่าพารามิเตอร์ของปุ่มแพนในโปรแกรมต่าง ๆ 

ลาํดบัท่ี ค่าเวลาของนาฬิกา 

 

ค่าตวัเลขจาํนวน 201 ค่า 

(โปรทูลส์และคิวเบส) 

ค่าตวัเลขจาํนวน 128 ค่า 

(โลจิกโปรและดิจิทลัเพอร์ฟอร์มเมอร์) 

1 7:00 100 (L) -64 

2 8:00 80 (L) -51 

3 9:00 60 (L) -38 

4 10:00 40 (L) -26 

5 11:00 20 (L) -13 

6 12:00 0 0 

7 13:00 20 (R) 13 

8 14:00 40 (R) 26 

9 15:00 60 (R) 38 

10 16:00 80 (R) 51 
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ตารางท่ี 2.1 ตารางเปรียบเทียบค่าพารามิเตอร์ของปุ่มแพนในโปรแกรมต่าง ๆ (ต่อ) 

ลาํดบัท่ี ค่าเวลาของนาฬิกา 

 

ค่าตวัเลขจาํนวน 201 ค่า 

(โปรทูลส์และคิวเบส) 

ค่าตวัเลขจาํนวน 128 ค่า 

(โลจิกโปรและดิจิทลัเพอร์ฟอร์มเมอร์) 

11 17:00 100 (R) 63 

ท่ีมา : Izhaki, 2008, p. 185 

 

2.4.3 อคีวอไลเซอร์ (Equalizer) 

 

  อีควอไลเซอร์ เป็นเคร่ืองมือหลกัเพื่อใชท้าํหนา้ท่ีปรับเปล่ียนความความดงัเบาเสียงทั้งเพิ่ม

(Boost) และลด (Cut) ในแต่ละยา่นความถ่ีเสียงท่ีตอ้งการ ซ่ึงทาํหนา้คลา้ยกบัปุ่มปรับเสียงเบสและ

เสียงแหลมของเคร่ืองเสียงวิทย ุ(Gibson, 1997, p. 35) 

 

 

 

รูปท่ี 2.2 อีควอไลเซอร์ในซอฟตแ์วร์โปรแกรมโลจิกโปร X 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

 Izhaki (2008, p. 209) ได้กล่าวถึงภาพรวมของความถ่ีแต่ละย่าน ท่ีมีผลตอบสนองต่อ

ความรู้สึกและการไดย้นิ โดยเขาแบ่งยา่นความถ่ีออกทั้งหมดเป็น 7 ยา่นความถ่ี ไดแ้ก่  

 

   1) ซบัโซนิก (Sub Sonic) ยา่นเสียงตั้งแต่ 20 Hz ลงไป เป็นยา่นความถ่ีท่ีไม่สามารถ

ไดย้นิ แต่อาจจะรู้สึกได ้
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  2) โลวเ์บส (Low Bass) คือยา่นเสียงตั้งแต่ 20 Hz ถึง 60 Hz เป็นยา่นความถ่ีตํ่าอยา่ง

มากซ่ึงรู้สึกถึงพลงั นํ้ าหนัก แต่ไม่เป็นเสียงเพลง ช่วงความถ่ีน้ีเป็นช่วงความถ่ีเสียงรากฐานของ

กลองใหญ่และเบส 

 

  3) มิดเบส (Mid Bass) ย่านเสียงตั้งแต่ 60 Hz ถึง 120 Hz เป็นช่วงความถ่ีเสียงท่ีมี

พลงั เป็นช่วงความถ่ีท่ีเป็นเน้ือเสียงสาํคญัของเบสและกลองใหญ่ 

 

  4) อปัเปอร์เบส (Upper Bass) ย่านเสียงตั้งแต่ 120 Hz ถึง 250 Hz เป็นช่วงความถ่ี

เสียงรากฐานของเคร่ืองดนตรีโดยรวม 

 

   5) โลวมิ์ดส์ (Low-mids) ย่านเสียงตั้งแต่ 250 Hz ถึง 2kHz เป็นฮาร์มอนิกส์ลาํดบั

ตน้ท่ีสาํคญัของเคร่ืองดนตรีโดยรวม ซ่ึงเป็นสีสนัเสียง (Color) ของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ 

 

  6) ไฮมิดส์ (High-mids) ย่านเสียงตั้งแต่ 2kHz ถึง 6kHz เป็นช่วงความถ่ีท่ีหูมนุษย์

รับรู้และรู้สึกไวเป็นพิเศษ เป็นช่วงความถ่ีท่ีช่วยใหไ้ดย้นิชดัเจนยิง่ข้ึน 

 

   7) ไฮส์ (Highs) ย่านเสียงตั้งแต่ 6kHz ถึง 20kHz เป็นช่วงความถ่ีท่ีให้ความรู้สึก 

สดใส เปล่งประกาย และเสียงของอากาศ (Air) 

 

ตารางท่ี 2.2 รายละเอียดยา่นความถ่ี ของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง 

ยา่นความถ่ี

เสียง (Hz) 
40-100 100-200 200-800 800-1k 1k-5k 5k-8k 8k-12k 

กลองใหญ่ Bottom Roundness Muddiness - - High End Hiss 

กลองสแนร์ - Fullness Muddiness - - Presence - 

เบส 
Bottom Roundness Muddiness Body on Small 

Speakers Speakers 

Presence High End Hiss 

กีตาร์ 
- Fullness 

Crunch 

Muddiness 

Roundness 

- Cut/Shred 

Irritation 

Crispness 

Thinness 

Hiss 

เปียโน Bottom Fullness Muddiness Muddiness Presence Clarity Harmonics 

เสียงร้อง 

Rumble Fullness 

 

Muddiness 

 

- Presence 

Irritation 

Telephone 

Clarity 

Crispness 

Sibilance 

Sparkle 

Hiss 

ท่ีมา : Gibson, 1997, p. 45  
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เพื่อให้ความหมายของคาํศพัท์ภาษาองักฤษท่ีใชอ้ธิบายรายละเอียดเสียงมีความชัดเจน

ยิง่ข้ึน ผูว้ิจยัจึงอธิบายความหมายเป็นภาษาไทยเพิ่มเติมดงัน้ี 

 

1) Bottom หมายถึงช่วงเสียงตํ่าสุด 

2) Roundness หมายถึงความกลมของเน้ือเสียง 

3) Muddiness หมายถึงความขุ่นและความไม่ชดั 

4) High End หมายถึงช่วงเสียงสูงสุด 

5) Hiss หมายถึงเสียงรบกวน 

6) Fullness หมายถึงความแน่นของเน้ือเสียง 

7) Presence หมายถึงช่วงเสียงท่ีทาํใหฟั้งชดั 

8) Body on Small Speakers หมายถึงเน้ือเสียงท่ีสามารถไดย้นิดว้ยลาํโพงขนาดเลก็ 

9) Cut/Shred Irritation หมายถึงตดัช่วงเสียงท่ีสร้างความรําคาญ 

10) Crispness หมายถึงความสดใส 

11) Thinness หมายถึงความบาง 

12) Clarity หมายถึงความชดัและความสวา่งสดใส 

13) Rumble หมายถึงเสียงพมึพาํของช่วงเสียงตํ่า 

14) Telephone หมายถึงเสียงพดูโทรศพัท ์

15) Sibilance หมายถึงเสียงแหลมท่ีสร้างความรําคาญซ่ึงเกิดจากการออกเสียง 

พยญัชนะหรือพยางคท่ี์มีตวัอกัษร “S” , “T” และ “Z” 

16) Sparkle หมายถึงความระยบิระยบั แพรวพราว 

 

2.4.4 คอมเพรสเซอร์ (Compressor) 

  

  คอมเพรสเซอร์เป็นหน่ึงในเคร่ืองมือประเภทไดนามิกโปรเซสเซอร์ท่ีสาํคญั ใชค้วบคุมและ

ปรับระดบัความดงัเบาของเสียงเช่นกนั โดยสามารถปรับช่วงนํ้ าหนกัเสียงใหแ้คบลง ทาํใหเ้สียงให้

เสียงท่ีเบาเกินใหด้งัชดัเจนข้ึน และลดเสียงท่ีดงัเกินไปใหเ้บาลง เช่น เสียงร้องท่ีมีความไม่คงท่ีของ

ระดบัความดงัเบา อาจมีบางประโยคร้องดงัเกิน หรือมีบางประโยคร้องเบาเกินไป ทาํใหเ้สียงไดย้นิ

ไม่สมํ่าเสมอ การใชค้อมเพรสเซอร์จะช่วยแกปั้ญหาดงักล่าวได ้(Senior, 2011, p.143)  
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รูปท่ี 2.3 คอมเพรสเซอร์ในซอฟตแ์วร์โปรแกรมโลจิกโปร X 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

   Gibson (2002, pp. 17-25) ไดอ้ธิบายการทาํงานของพารามิเตอร์สําคญับนคอมเพรสเซอร์ 

ไวด้งัน้ี 

  

  1) เทรสโฮลด์ (Threshold) ใช้ในการกาํหนดค่าความดังเบาเสียงท่ีต้องการให้

คอมเพรสเซอร์เร่ิมทาํงาน เช่น ถา้ตั้ งค่าเทรสโฮลด์ท่ีความดัง -15 dB ในกรณีท่ีเสียงมีความดัง

มากกวา่ -15 dB คอมเพรสเซอร์จะเร่ิมทาํงานดว้ยการลดความดงัลงมา 

 

   2) เรโช (Ratio) ใชเ้พื่อกาํหนดอตัราส่วนการกดสัญญาณ ในกรณีความดงัเสียงเกิน

ค่าเทรสโฮลดท่ี์ตั้งไว ้เช่น ความดงัเกินไป 7 dB และตั้งค่าเรโชท่ีอตัราส่วน 7:1 ผลท่ีไดจ้ะทาํใหเ้สียง

ท่ีเกินดงักล่าวถูกคอมเพรสเซอร์กดสัญญาณเสียงลงเหลือแค่ 1 dB หรือในกรณีความดงัเสียงเกินค่า

เทรสโฮลดท่ี์ตั้งไวเ้ท่ากบั 15 dB และตั้งค่าเรโชท่ีอตัราส่วน 5:1 ผลท่ีไดจ้ะทาํใหเ้สียงท่ีเกินดงักล่าว

ถูกคอมเพรสเซอร์กดสญัญาณเสียงลงเหลือ 3 dB 
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  3 ) แ อทแ ทค  (Attack) ใ ช้ตั้ ง ค่ าความไวในการกดสัญญาณเสียง  เ พื่ อให้

คอมเพรสเซอร์เร่ิมทาํงาน เม่ือความดงัเสียงเกินกว่าค่าเทรสโฮลด์ท่ีกาํหนดไว ้โดยทัว่ไปค่าช่วง

ความไวจะอยูต่ ั้งแต่ 0.1 มิลลิวินาที ถึง 2.5 วินาที 

 

   4) รีลีส (Release) ใช้ตั้ งระยะเวลาท่ีต้องการหน่วงให้คอมเพรสเซอร์หยุดการ

ทาํงาน หลงัจากท่ีความดงัเสียงอยู่ต ํ่ากว่าระดบัเทรสโฮลด์ท่ีตั้งไว ้โดยทัว่ไปค่ารีลีสท่ีให้ผลการ

ตอบสนองเป็นท่ีน่าพอใจอยูร่ะหวา่ง 0.5 และ 1.5 วินาที 

 

  2.4.5 รีเวร์ิบ (Reverb) 

 

  รีเวิร์บเป็นเคร่ืองปรับแต่งเสียงท่ีนิยมใชอ้ยา่งกวา้งขวางในการผสมเสียง โดยเป็นอุปกรณ์ท่ี

จาํลองการสะทอ้นเสียงท่ีเกิดข้ึนภายในหอ้งจริง รีเวิร์บสามารถส่งเสริมและปรุงแต่งเสียงหลายดา้น

ไม่ว่าจะเป็นการเพิ่มความไพเราะและความเป็นธรรมชาติให้กบัเคร่ืองดนตรีท่ีบนัทึกเสียงดว้ย

ไมโครโฟนระยะใกล ้การผสมผสานให้เคร่ืองดนตรีหลายเคร่ืองมีความกลมกลืนยิ่งข้ึน การสร้าง

ความรู้สึกถึงระยะใกลห้รือไกลของเคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ือง การปรับโทนเสียงใหเ้คร่ืองดนตรี และ

การเพิ่มมิติความกวา้งของเสียง (Senior, 2011, pp. 231-232)  

 

  ประเภทของรีเวิร์บท่ีสําคญั แบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ 1) รีเวิร์บรูม (Room 

Reverb) เป็นการจาํลองเสียงสะทอ้นภายในห้องทัว่ ๆ ไปให้ความรู้สึกเป็นธรรมชาติ และความ

ชดัเจนของเสียงยงัคงอยู่ 2) รีเวิร์บเพลท (Plate Reverb) เป็นจาํลองเสียงการสะทอ้นของผนังหรือ

พื้นผิวท่ีเป็นเหลก็ซ่ึงให้ลกัษณะการสะทอ้นเสียงท่ีมีความสว่าง สดใส รีเวิร์บเพลทนิยมใชก้บัเสียง

ร้องซ่ึงปรุงแต่งให้เสียงร้องมีความกังวาลและสว่างสดใส  และ 3) รีเวิร์บฮอลล์ (Hall Reverb) 

จาํลองเสียงสะทอ้นภายในห้องขนาดใหญ่ ให้ความเบลอและฟุ้งของการสะทอ้นเสียง รีเวิร์บ

ประเภทน้ีเหมาะกบัเพลงบลัลาด (Ballad) มกันิยมใชก้บัเคร่ืองดนตรีสาํคญัไม่ว่าจะเป็นเสียงร้องนาํ 

เปียโน กลุ่มเคร่ืองสาย (Strings Section) และอ่ืน ๆ (Beck, 2002, pp. 40-41) 
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รูปท่ี 2.4 รีเวิร์บในซอฟตแ์วร์โปรแกรมโลจิกโปร X 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 

  สาํหรับพารามิเตอร์สาํคญัของรีเวิร์บนั้น Beck (2002, pp. 42-43) ไดอ้ธิบายถึง 1) ดีเคยไ์ทม ์

(Decay Time) เป็นพารามิเตอร์ตั้งค่าความยาวของการสะทอ้นเสียงซ่ึงมีหน่วยการวดัเป็นมิลลิวินาที 

ซ่ึงการตั้งค่าดีเคยไ์ทมมี์ความสัมพนัธ์โดยตรงกบัขนาดของห้อง โดยทัว่ไปรีเวิร์บรูมจะตั้งค่าดีเคย์

ไทมน์อ้ยกว่า 500 มิลลิวินาที และรีเวิร์บฮอลลต์ั้งค่าดีเคยไ์ทมต์ั้งแต่ 1000 มิลลิวินาทีข้ึนไป 2) ไฮ

ฟรีเควนซีคทัออฟ (High Frequency Cut-Off) ใช้ลดย่านความถ่ีเสียงสูงของเสียงสะทอ้นท่ีสร้าง

ความรบกวน อีกทั้งยงัสามารถกาํหนดค่าความถ่ีเสียงท่ีตอ้งการปรับลดไดต้ามความตอ้งการ และ 3) 

พรีดีเลย ์(Predelay) ใชต้ั้งค่าระยะห่างระหว่างตน้กาํเนิดเสียงและเสียงสะทอ้นโดยใชห้น่วยการวดั

เป็นมิลลิวินาทีเช่นกนั ซ่ึงการตั้งค่าพรีดีเลยช่์วยใหต้น้กาํเนิดเสียงยงัคงความชดัเจนโดยท่ีไม่มีเสียง

สะท้อนมารบกวน นอกจากน้ี Gibson (1997, p. 72) ยงัได้กล่าวเสริมถึงพารามิเตอร์ ดิฟฟิวชัน 

(Diffusion) เป็นพารามิเตอร์สําหรับการตั้งค่าปริมาณความหนาแน่น (Density) ของเสียงสะทอ้น 

(Echoes) ถา้ตั้งค่าดิฟฟิวชนัในระดบัตํ่า จะทาํให้เกิดเสียงสะทอ้นจาํนวนนอ้ยเป็นผลให้ไดย้ินเสียง

สะทอ้นแต่ละเสียงแยกออกจากกนัชดัเจน ในทางตรงกนัขา้มถา้ตั้งค่าถา้ตั้งค่าดิฟฟิวชนัในระดบัสูง 

จะทาํให้เกิดเสียงสะทอ้นจาํนวนมากเป็นผลให้ไดย้ินเสียงสะทอ้นผสมกลมกลืนกัน การตั้งค่า

ดิฟฟิวชนัไม่มีหลกัเกณฑก์าํหนดตายตวั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัรสนิยมของมิกซ์เอน็จิเนียร์แต่ละคน  
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 2.4.6 ดีเลย์ (Delay) 

 

 ดีเลยเ์ป็นเคร่ืองมือท่ีใช้สร้างการเกิดซํ้ าของเสียงตน้แบบ ซ่ึงเคร่ืองมือชนิดน้ีทาํให้เกิด

ลกัษณะเสียงหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นการเกิดหางเสียงท่ีคา้งยาวข้ึน (Sustain) เสียงสะทอ้นกลบั 

(Slap Back) เสียงสะท้อน (Echo) และอ่ืน ๆ วตัถุประสงค์ของการใช้ดีเลย์เพื่อให้เสียงท่ีทาํซํ้ า

ดงักล่าวเติมเตม็ช่องวา่งของเสียง ซ่ึงทาํใหเ้สียงนั้นใหญ่และหนาข้ึน โดยยงัคงความชดัเจนไม่ขุ่นมวั 

(Beck, 2002, p. 44) 

 

 Beck (2002, pp. 44-45) ไดอ้ธิบายถึงพารามิเตอร์สาํคญัของดีเลยไ์วว้่า 1) ดีเลยไ์ทม ์(Delay 

Time) เป็นพารามิเตอร์ท่ีใช้ในการตั้ งค่าเวลาการทาํซํ้ าของเสียงตน้แบบซ่ึงมีหน่วยการวดัเป็น

มิลลิวินาที เช่น ถา้ตั้งดีเลยไ์ทมท่ี์ 1,000 มิลลิวินาทีหรือ 1 วินาที เสียงท่ีเล่นซํ้ าจะไดย้ินหลงัชา้กว่า

เสียงตน้แบบ 1 วินาที และ 2) ฟีดแบค (Feedback) เป็นพารามิเตอร์ท่ีใชต้ั้งค่าจาํนวนการซํ้าของเสียง

ตน้แบบซ่ึงมีหน่วยการวดัเป็นเปอร์เซ็นเทจ (Percentage) เช่น ถา้ตั้งค่าฟีดแบคท่ี 1% ทาํให้เกิดการ

ซํ้ าของเสียงตน้แบบจาํนวน 1 คร้ัง และถา้ตั้งค่าฟีดแบคท่ี 2% ทาํให้เกิดการซํ้ าของเสียงตน้แบบ

จาํนวน 2 คร้ัง โดยลกัษณะเสียงท่ีทาํซํ้ าจะค่อย ๆ เบาลงตามลาํดบัของจาํนวนการซํ้า 

 

2.4.7 สตูดิโอมอนิเตอร์ (Studio Monitor) 

 

  ลาํโพงท่ีใชผ้สมเสียงเรียกว่า สตูดิโอมอนิเตอร์หรือมอนิเตอร์ โดยคุณสมบติัของมอนิเตอร์

ตอ้งมีการตอบสนองความถ่ีเสียงทุกยา่นอยา่งละเอียดเท่ียงตรง อุปกรณ์ชนิดน้ีสามารถทาํงานไดเ้ตม็

ประสิทธิภาพข้ึนอยูก่บัปัจจยัสาํคญัอ่ืน ๆ ประกอบ ไม่ว่าจะเป็นคุณภาพของห้องสตูดิโอ ตาํแหน่ง

การวางมอนิเตอร์ ตาํแหน่งการฟังของมิกซ์เอ็นจิเนียร์ การเลือกขนาดของมอนิเตอร์ท่ีสัมพนัธ์กบั

ลกัษณะหอ้ง และอ่ืน ๆ (Izhaki, 2008, p. 7)  

 

  มอนิเตอร์ผลิตเสียงดว้ยการใชด้อกลาํโพง (Speaker Driver) สร้างแรงขยบัอากาศซ่ึงไดรั้บ

มาจากแรงดนัไฟฟ้าท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อรูปแบบของคล่ืนเสียง (Waveform) หลกัการพื้นฐานของ

การผลิตเสียงในยา่นความท่ีตํ่าและสูงตอ้งใชล้กัษณะของดอกลาํโพงท่ีมีคุณสมบติัแตกต่างกนั คล่ืน

เสียงยา่นความถ่ีตํ่ามีพลงังานและมวลเสียงขนาดใหญ่ การผลิตเสียงยา่นความถ่ีตํ่าท่ีมีประสิทธิภาพ

จึงตอ้งใชด้อกลาํโพงท่ีมีลกัษณะแขง็และมีขนาดใหญ่ ในทางตรงกนัขา้ม คล่ืนเสียงยา่นความถ่ีสูง

ตอ้งการดอกลาํโพงขนาดเลก็ เบา และสามารถเคล่ือนไหวรวดเร็ว ดว้ยเหตุน้ีลาํโพงท่ีใชด้อกลาํโพง 
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1 ดอกจึงไม่สามารถตอบสนองรายละเอียดเสียงไดค้รอบคลุมทุกย่านความถ่ี ดงันั้น การออกแบบ

มอนิเตอร์ท่ีมีคุณภาพในการผลิตเสียงท่ีสมบูรณ์จึงมีองคป์ระกอบของดอกลาํโพงมากกว่า 1 ดอก 

ไม่ว่าจะเป็นมอนิเตอร์ท่ีมี 2 ดอกลาํโพง (Two-Way Monitor) มอนิเตอร์ท่ีมี 3 ดอกลาํโพง (Three-

Way Monitor) มอนิเตอร์ท่ีมี 4 ดอกลาํโพง (Four-Way Monitor) และอ่ืน ๆ โดยทั่วไปสตูดิโอ

มอนิเตอร์ท่ีได้รับความนิยมตอ้งสามารถตอบสนองช่วงความถ่ีเสียงระหว่าง 45 Hz ถึง 20k Hz 

โดยประมาณ มิกซ์เอน็จิเนียร์นิยมใชเ้นียร์ฟิลดม์อนิเตอร์ (Nearfield Monitor) ซ่ึงมอนิเตอร์ประเภท

น้ีมีขนาดเลก็ เหมาะสาํหรับหอ้งขนาดเลก็ และมีการออกแบบเพื่อการฟังในระยะใกล ้จึงทาํใหก้าร

ฟังมีความแม่นยาํ ขอ้ดีของการฟังเสียงจากมอนิเตอร์ท่ีอยูใ่กลคื้อมิกซ์เอน็จิเนียร์จะไดย้นิเสียงซ่ึงมา

จากมอนิเตอร์โดยตรง (Direct Sound) และยงัช่วยลดเสียงรบกวนท่ีเกิดจากการสะทอ้นภายในหอ้ง 

(Senior, 2011, p. 15) 

 

  สาํหรับตาํแหน่งการฟังและวางมอนิเตอร์เป็นอีกหน่ึงปัจจยัสาํคญัท่ีมีผลต่อความแม่นยาํใน

การผสมเสียง วิธีการผสมเสียงรูปแบบสเตอริโอใชม้อนิเตอร์จาํนวน 2 ตวั ประกอบดว้ยมอนิเตอร์

ขา้งซ้ายและขวา ความสูงของมอนิเตอร์ควรอยู่ในระดบัหู และหันทิศทางเขา้หามิกซ์เอ็นจิเนียร์ 

(Gibson, 2002, p. 20) มิกซ์เอ็นจิเนียร์จะนั่งอยู่ตรงกลางระหว่างมอนิเตอร์ทั้ ง 2 ขา้ง เหมือนรูป

สามเหล่ียมดา้นเท่า (Equilateral Triangle) โดยท่ีระยะห่างทั้ง 3 ดา้น มีระยะเท่ากนั ระยะห่างท่ีนิยม

อยู่ประมาณอย่างน้อย 1 เมตรในทุก ๆ ดา้น ตาํแหน่งฟังท่ีไม่ไกลมากจนเกินไปจะช่วยลดปัญหา

ความคลาดเคล่ือนท่ีเกิดจากการสะทอ้นเสียงภายในห้อง ถา้ระยะห่างอยูใ่กลเ้กินไปทาํให้ตาํแหน่ง

เสียงทางดา้นซา้ยและขวา (Stereo Image) ไม่ชดัเจน ในทางตรงกนัขา้มถา้ปรับระยะใหห่้างออกไป

ในระยะท่ีเหมาะสม (ประมาณ 1 เมตร) จะทาํใหต้าํแหน่งเสียงทางดา้นซา้ยและขวาฟังชดัและกวา้ง

ข้ึน ซ่ึงมีผลต่อการจดัวางตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไดแ้ม่นยาํมากข้ึน (Izhaki, 2008, p. 87)    

 

  อีกประเด็นหน่ึงท่ีมิกซ์เอ็นจิเนียร์ควรให้ความสําคญัคือ ระดับความดังเบาท่ีเหมาะสม

สาํหรับการผสมเสียงมีความผลต่อคุณภาพของผลงานการผสมเสียงโดยตรง นอกจากน้ี ระยะเวลา

การฟังนานเกินไป และระดบัความดงัในการฟังอยา่งต่อเน่ืองมีผลต่อสุขภาพการไดย้นิเช่นกนั ถา้ฟัง

เพลงในระดบัความดงัมาก ๆ เป็นช่วงเวลานานจนเกินไปจะมีผลต่อการเส่ือมหรือสูญเสียการไดย้นิ

ในอนาคต หูของคนมีประสิทธิภาพดีในการไดย้ินเสียงครอบคลุมความถ่ีทุกยา่นในระดบัความดงั 

85 dB โดยประมาณ (Gibson, 2002, p. 21)  
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  จากกราฟ “Fletcher-Munson Curve” แสดงถึงความสามารถการตอบสนองความถ่ีเสียงของ

หูคนในแต่ละยา่นความถ่ีไดใ้นระดบัความดงัเบาท่ีไม่เท่ากนั เช่น ความถ่ีย่าน 20 Hz ท่ีระดบัความ

ดงั 20 dB ถา้ตอ้งการให้หูคนรู้สึกถึงความถ่ีย่าน 100 Hz ท่ีระดบัความดงัเท่ากนั ตอ้งเพิ่มความดงั

เท่ากบั 45 dB ธรรมชาติของหูคนสามารถไดย้นิความถ่ีเสียงต่าง ๆ ไดช้ดัข้ึน เม่ือปรับระดบัความดงั

เพิ่มข้ึน ดงันั้น การผสมเสียงในระดบัความดงัเบาท่ีเหมาะสมโดยให้งานผสมเสียงฟังชดัเจน ถา้ฟัง

ในระดบัเสียงท่ีดงัมากข้ึนย่อมไดย้ินเสียงท่ีชดัข้ึนเช่นกนั อย่างไรก็ตาม การผสมเสียงควรจะฟัง

ความดงัเบาท่ีแตกต่างกนัสลบัไปมา เพื่อตรวจสอบรายละเอียดของเสียงในระดบัความดงัเบาท่ี

แตกต่างกนั (Senior, 2011, p. 61)  

 

 2.4.8 ห้องผสมเสียงหรือสตูดิโอ 

 

 หอ้งผสมเสียงคือหอ้งท่ีมีการควบคุมสภาวะอะคูสติกภายในหอ้ง ซ่ึงแตกต่างจากหอ้งทัว่ไป 

ท่ีมีการสะทอ้นเสียงในลกัษณะแตกต่างกนัออกไป ข้ึนอยู่กับวสัดุของผนัง พื้นและเพดานท่ีใช้

ภายในห้องนั้ น ๆ ซ่ึงเป็นปัจจัยหลักท่ีทาํให้ประสิทธิภาพในการผสมเสียงและการฟังเพลงท่ี

ผดิเพี้ยนไป ดงันั้น หอ้งท่ีมีสภาวะแวดลอ้มทางอะคูสติกท่ีเป็นกลาง (Neutral) จึงเป็นปัจจยัสาํคญัท่ี

ทาํให้มิกซ์เอน็จิเนียร์ไดย้ินเสียงท่ีเท่ียงตรงไม่ว่าจะเป็นความถ่ีเสียง นํ้ าเสียง อุปกรณ์ปรับแต่งเสียง 

ระดบัความดงัเบาเสียง และอ่ืน ๆ 

  

   Savage (2014, p. 7) ไดก้ล่าวถึงปัจจยัหลกั 3 ประการ สาํหรับพิจารณาสภาพอะคูสติกของ

ห้อง คือ 1) ห้องท่ีเก็บเสียงสามารถป้องกนัไม่ให้เสียงจากภายนอกห้องผสมเสียงเขา้มารบกวน

ในขณะปฏิบติังาน และในทางตรงกนัขา้มเพื่อป้องกนัไม่ให้เสียงเพลงจากภายในห้องดงัออกไป

รบกวนคนอ่ืน ๆ 2) ห้องท่ีมีการตอบสนองความถ่ีเสียงภายในห้อง ซ่ึงมีผลมาจากรูปทรงของห้อง 

วสัดุท่ีใชส้ร้างกาํแพง พื้น เพดาน และอ่ืน ๆ การผสมเสียงตอ้งการหอ้งท่ีมีคุณสมบติัการตอบสนอง

ทุกยา่นความถ่ีเสียงไดอ้ยา่งเป็นกลาง และ 3) ลกัษณะเฉพาะของเสียงโดยรวมท่ีเกิดภายในหอ้ง ตอ้ง

คาํนึงคุณภาพของการสะทอ้นเสียง ซ่ึงถา้ภายในห้องมีการสะทอ้นของยา่นความถ่ีสูงมากจะทาํให้

เกิดเสียงสะทอ้นท่ีไม่พึงปรารถนา เสียงสะทอ้นท่ีเกิดดว้ยสาเหตุน้ีมีลกัษณะเสียงคลา้ยเสียงของการ

เด้งของสปริงเหล็ก (Boing Sound) การเกิดเสียงก้องภายในห้องมากจนเกินไปทําให้การฟัง

รายละเอียดต่าง ๆของเสียงไม่ชดัเจน 
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2.5 ชีวประวตัแิมนนี มาร์โรควนิ 
 

มิกซ์เอ็นจิเนียร์ส่วนใหญ่มกัมีรูปแบบการออกแบบเสียงท่ีเฉพาะตวั ซ่ึงเป็นส่ิงท่ียอดเยี่ยม

แต่สาํหรับตนเลือกท่ีจะเลียนแบบการเปล่ียนสีของก้ิงก่าคาเมเลียน ดว้ยวิธีการรวบรวมไอเดียของ

ทั้งโปรดิวเซอร์ ค่ายเพลง และศิลปิน นาํมากลัน่เป็นผลงานท่ีมีชีวิตในแต่ละโครงงานโดยหวงัว่า

ผลงานการผสมเสียงของตนจะนาํเสนอแง่มุมท่ีดีท่ีสุดของวิสัยทศัน์ของทุกฝ่าย (แมนนี มาร์โรควิน 

อา้งถึงใน แรนดี โคเฮน) 

 
 แรนดี โคเฮน (Cohen, https://www.mannymarroquin.com/biography/) ไดร้วบรวมผลงาน

และชีวประวติัของแมนนี มาร์โรควิน ในเวบไซต ์ซ่ึงเขากล่าวว่า มาร์โรควินเกิดท่ีกวัเตมาลา แต่ได้

ยา้ยตามครอบครัวมาพาํนักท่ีเมืองลองแองเจิลลิสตั้งแต่อายุ 9 ปี พรสวรรค์ทางดนตรีได้เป็นท่ี

ประจักษ์อย่างชัดเจนตั้ งแต่วยัเยาว์ เร่ิมตน้ด้วยความสามารถในการบรรเลงกลองชุด ฝีมือการ

บรรเลงดนตรีได้พฒันาข้ึนในระหว่างท่ีเร่ิมเขา้สู่วยัรุ่น จนกระทัง่ได้รับคดัเลือกเขา้เรียนต่อใน

โรงเรียนมธัยมแฮมิลตนัสําหรับผูมี้ความสามารถพิเศษทางศิลปะและดนตรี ระหว่างท่ีศึกษาท่ี

โรงเรียนแห่งน้ี มาร์โรควินไดเ้ปล่ียนความสนใจจากการบรรเลงกลองชุดมาเป็นความหลงใหล

ทางดา้นสตูดิโอแทน ณ โรงเรียนแฮมิลตนั มาร์โรควินไดรั้บมอบหมายให้ดูแลควบคุมการใชง้าน

ของมิดีสตูดิโอเม่ือคร้ังเรียนอยู่มธัยมปลาย (เกรด 11) ซ่ึงเป็นช่วงเวลาสําคญัท่ีเป็นจุดเปล่ียนของ

ชีวิตวยัรุ่นคนหน่ึงซ่ึงตดัสินใจอย่างแน่วแน่ว่าเม่ือจบมธัยมปลายตอ้งการทาํงานในสตูดิโอ ใน

ตาํแหน่งมิกซ์เอน็จิเนียร์  

  

 แมเ้วลานั้นเขายงัไม่เขา้ใจอยา่งแน่ชดัวา่เคร่ืองผสมเสียงทาํงานอยา่งไร แต่ส่ิงท่ีแน่ใจคือเขา

ตอ้งการทาํอาชีพน้ี คุณครูจึงไดแ้นะนาํให้มาร์โรควินไปหางานพิเศษทาํในสตูดิโอดว้ยการเร่ิมตน้

จากทาํงานทัว่ไป ขณะนั้นมหาวิทยาลยัหลายแห่งไดย้ื่นเสนอทุนการศึกษาให้เขา้เรียนต่อ หากแต่

มาร์โรควินตดัสินใจเลือกเส้นทางการทาํงานในสตูดิโอ ชีวิตการทาํงานในตอนตน้ไม่ไดส้วยงาม 

เขาตอ้งไต่เตา้เพื่อเก็บเก่ียวประสบการณ์กว่าจะไดรั้บการยอมรับ โดยเร่ิมจากการทาํงานในการ

แสดงดนตรีสด  

 

  หลงัจากนั้นไม่นานจึงถึงจุดแจง้เกิดของมาร์โรควินในฐานะมืออาชีพ เม่ือเขาได้เล่ือน

ตาํแหน่งเป็นผูช่้วยโปรดิวเซอร์ ในยามดึกของคืนหน่ึง เม่ือโปรดิวเซอร์ไดข้อให้มาร์โรควินช่วย

ผสมเสียงแทนเอน็จิเนียร์คนอ่ืน หลงัจากการผสมเสียงเพลงท่ีไดรั้บมอบหมายจนลุล่วง โปรดิวเซอร์

https://www.mannymarroquin.com/biography/
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ไดโ้ทรศพัทป์รึกษากบัหุ้นส่วนแลว้ตดัสินใจว่า ตอ้งการมอบหมายให้มาร์โรควินรับผิดชอบการ

ผสมเสียงของบทเพลงทั้งอลับั้ม ถึงแมว้่าอลับั้มน้ีจะไม่ไดเ้ผยแพร่ แต่มาร์โรควินก็ไดรั้บการฝึกฝน

ฝีมือในการผสมเสียงซ่ึงเร่ิมทาํใหเ้ป็นท่ีรู้จกัในวงการเพลง แมไ้ม่สามารถระบุชดัเจนว่าผลงานไหน

เป็นการแจง้เกิด มาร์โรควินไดร่้วมงานกบัโปรดิวเซอร์จาํนวนมาก ซ่ึงฝีมือการทาํงานไดรั้บการ

พฒันาเป็นลาํดบัขั้นอยา่งสมํ่าเสมอ มาร์โรควินกล่าวว่า “เขารู้สึกเหมือนไดรั้บพรท่ีไดท้าํงานท่ีตน

รักและรู้สึกสนุกกบัการทาํงาน เขามกัทุ่มเทกบัการทาํงานแต่ละอลับั้มอย่างสุดฝีมือเสมือนเป็น

ผลงานช้ินสุดทา้ย” (Cohen, n.d.) 

 

   ระบบวิธีการทาํงานและเทคนิคท่ีสร้างสรรคแ์บบมาร์โรควินทาํให้เขาไดรั้บยกยอ่งใหเ้ป็น

มิกซ์เอน็จิเนียร์ฝีมืออนัดบัตน้ของวงการผลิตดนตรี พรสวรรคข์องเขาเป็นท่ีประจกัษช์ดัจากผลงาน

ระดบันานาชาติท่ีมีมูลค่าสูงถึง 250 ลา้นเหรียญสหรัฐ การฟังเสียงของเขาไดท้าํให้ผลงานข้ึนเป็น

อันดับหน่ึงถึง 40 อัลบั้ม รวมถึงผลงานนับร้อยติดลาํดับ 10 ท่ีนิยมสูงสุด ด้วยผลงานเพลงท่ีมี

รูปแบบ (Genre) ความหลากหลาย จนกระทัง่ไดรั้บรางวลัแกรมมีอวอร์ด (Grammy Awards) คร้ัง

แรกในปี ค.ศ. 2005 และเขาไดรั้บรางวลัแกรมมีอวอร์ดอีกจาํนวนมากตามมา ไดแ้ก่ปี ค.ศ. 2011 

รางวลัวิศวกรเสียงยอดเยีย่มจากอลับั้มแบทเทิลสตัด๊ดีส์โดยจอนห์ เมเยอร์ (Best Engineered Album 

for John Mayer’s “Battle Studies”) การท่ีมาร์โรควินไดรั้บรางวลัจาํนวนมากจึงทาํให้มาร์โรควิน

เป็นมิกซ์เอน็จิเนียร์ท่ีเป็นท่ีตอ้งการสูงสุดในอุตสาหกรรมการผลิตดนตรีในปัจจุบนั  

 

  มาร์โรควินได้พัฒนาเทคนิคการผสมเสียงขั้นสูงในการผสมผสานระหว่างความคิด

สร้างสรรคก์บัความสามารถระดบัสูงจนกระทัง่ทาํให้มาร์โรควิน เป็นท่ีตอ้งการในลาํดบัตน้ของ

อุตสาหกรรมการผสมเสียง เขาไดเ้คยร่วมงานกบัศิลปินท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลกหลายราย อาทิ บรูโน่ 

มาร์ส, เดอะโรลล่ิงสโตน, อลิเชีย คีส์, คริสตินา อกิเรลา, วงอิเมจินดรากอน, คานเยเวสต ์และศิลปิน

อีกนบัไม่ถว้น 



 
 

บทที ่3 
 

วธีิการดาํเนินงานวจิยั 
 

  โครงงานการวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ผลงานการผสมเสียงของแมนนี มาร์โรควิน (Analysis 

of Manny Marroquin’s Mixing Techniques)” ผูว้ิจยัมีจุดมุ่งหมายสาํคญัท่ีจะศึกษาวิเคราะห์แนวทาง

และเทคนิคการผสมเสียงของมาร์โรควิน โดยอนัดบัแรกผูว้ิจยัจาํเป็นตอ้งพิจารณาและคาํนึงถึง

ลกัษณะของผลงานเพลงท่ีจะนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์ ดงันั้น จึงจาํเป็นตอ้งวิเคราะห์องคป์ระกอบ

พื้นฐานบทเพลงก่อน 

 

 จากวตัถุประสงคข์า้งตน้ ผูว้ิจยัจึงไดก้าํหนดเกณฑเ์บ้ืองตน้ ไดแ้ก่ เกณฑ์หลกั คุณสมบติั

รอง และองคป์ระกอบเสริม เพื่อนาํมาใชเ้ป็นบรรทดัฐานสาํหรับการคดัเลือกผลงานเพลงเพื่อการ

วิเคราะห์ในงานวิจยัคร้ังน้ี 

 

3.1 เกณฑ์การคดัสรรผลงานเพลง 
 
   3.1.1 เกณฑก์ารคดัสรร 

    1) คดัสรรบทเพลงสําหรับนํามาใช้วิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ท่ีตั้ งไว ้โดยใช้

วิธีการคดัเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  

   2) เป็นผลงานการผสมเสียงของมาร์โรควิน ท่ีทาํการผลิตใหศิ้ลปินเพลงป็อประดบั

สากลและถูกเผยแพร่สู่สาธารณะในช่วงปี ค.ศ. 2010 ถึง 2019 

   3) เป็นผลงานเพลงท่ีไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัแกรมมี (Grammy Awards) 

   4) เป็นผลงานเพลงป็อปท่ีครองอนัดบัหน่ึงบนชาร์ตเพลงยอดนิยมระดบันานาชาติ  

  5) เป็นบทเพลงท่ีมียอดการเขา้ชมบนเวบ็ไซตห์รือแอปพลิเคชนัยทููปมากกว่า 500 

ลา้นคร้ัง 

   6) เป็นบทเพลงท่ีผูว้ิจยัประทบัใจและไดรั้บแรงบนัดาลใจทางดา้นการผลิตดนตรี
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3.1.2 ผูว้ิจยัจะพิจารณาเง่ือนไขเพิ่มเติมในประเด็นลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ีใช ้รูปแบบทาง

ดนตรี การเรียบเรียงดนตรี อตัราความเร็ว โครงสร้างเพลง รวมถึงความหลากหลายของผลงานเพลง 

 

3.2 การตรวจสอบข้อมูล 
 

   จากการคดัสรรผลงานเพลงตามเกณฑ์ขา้งตน้ สามารถคดักรองให้เหลือตวัอย่างผลงาน

เพลงท่ีมีคุณค่าต่อการศึกษาจาํนวนหน่ึง จากผลงานการผสมเสียงของมาร์โรควินจาํนวนมากโดย

ผูว้ิจยัไดค้ดัผลงานเพลงท่ีโดดเด่นน่าสนใจ ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้าํรายการรายช่ือผลงานเพลงพร้องทั้งระบุ

รายละเอียดต่าง ๆ ท่ีสาํคญัทางการผสมเสียง อยา่งไรกต็ามผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกผลงานเพลงซ่ึงมีรูปแบบ

ทางดนตรีใกลเ้คียงกนัออกไป เพื่อใหไ้ดผ้ลงานเพลงท่ีมีความหลากหลายในเทคนิคการผสมเสียง 

 

 นอกจากน้ีผูว้ิจยัยงันาํตวัอย่างบทเพลงท่ีมีอยู่ในรายการของผูว้ิจยัเอง ไปขอคาํปรึกษากบั

ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการผสมเสียง และการผลิตดนตรีจาํนวน 2 คน ไดแ้ก่ ผูช่้วยศาสตราจารย ์พลงัพล 

ทรงไพบูลย ์และอาจารยช์าคร คุระทอง เพื่อคดักรองขั้นสุดทา้ยใหเ้หลือผลงานเพลงทั้งหมดจาํนวน 

3 ผลงานเพลง นอกจากน้ี ผลงานเพลงทั้งหมดไดถู้กตรวจสอบจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 2 คน ว่าถูกตอ้ง

ตามขอบเขตการศึกษาท่ีระบุไว ้

  

3.3 ขั้นตอนการวเิคราะห์บทเพลง 
 

   หลงัจากคดัสรรจากเกณฑข์า้งตน้ พร้อมกบันาํไปปรึกษาผูเ้ช่ียวชาญ จนกระทัง่ไดผ้ลงาน

เพลงสาํหรับนาํมาใชใ้นงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะนาํผลงานเพลงเหล่านั้นมาศึกษาวิเคราะห์โดยแบ่ง

การการวิเคราะห์เป็น 2 ส่วนสาํคญั ซ่ึงประกอบดว้ย 

 

  3.3.1 ประเดน็หลกัในการวิเคราะห์ดนตรีเพื่อการผสมเสียง ไดแ้ก่ เน้ือร้อง ทาํนอง การเรียบ

เรียงดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้โครงสร้างเพลง รูปแบบทางดนตรี อารมณ์เพลง รวมถึงแนวคิดของ

ผลงานเพลง 

  3.3.2 ประเด็นหลกัในการวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียง ไดแ้ก่ ความสมดุล การจดัวาง

ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี รวมถึงการใชอุ้ปกรณ์ปรับแต่งเสียงต่าง ๆ 
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3.4 การนําเสนอ 
 

การนาํเสนองานวิจยั ผูว้ิจยัจะนาํเสนอผลการวิเคราะห์ครอบคลุมวตัถุประสงคแ์ละขอบเขต

ตามท่ีกาํหนดไวโ้ดยเรียงลาํดบัการนาํเสนอออกเป็นประเดน็ดงัน้ี 

 

3.4.1 ประเดน็หลกัในการวิเคราะห์ดนตรีเพื่อการผสมเสียง ไดแ้ก่ เน้ือร้อง ทาํนอง การเรียบ

เรียงดนตรี เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้โครงสร้างเพลง รูปแบบทางดนตรี อารมณ์เพลง รวมถึงแนวคิดของ

ผลงานเพลง 

3.4.2 ประเด็นหลกัในการวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียง ไดแ้ก่ ความสมดุล ตาํแหน่งเคร่ือง

ดนตรี รวมถึงการใชอุ้ปกรณ์ปรับแต่งเสียงต่าง ๆ                

                       

การนาํเสนอผลการวิเคราะห์เป็นรูปแบบการเขียนอธิบายเป็นหวัขอ้ตามขอบเขตท่ีกาํหนด 

ส่วนประเด็นแวดลอ้มอ่ืนท่ีอาจเกิดข้ึนจากการวิเคราะห์ ผูว้ิจยัจะสอดแทรกอยู่ในหัวขอ้ท่ีสัมพนัธ์

กบัประเดน็ดงักล่าวขา้งตน้ 
 



 

   
 

บทที ่4 
 

บทวเิคราะห์การผสมเสียง 
 

  โครงการงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกบทเพลง Locked out of Heaven , Sunflower , และ

We don’t Talk Anymore มาใชท้าํการวิเคราะห์ สาํหรับผลการวิเคราะห์ในบทน้ี ผูว้ิจยัไดแ้บ่งผลการ

วิ เคราะห์ออกเป็น 2 องค์ประกอบสําคัญตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้ งไว้ ได้แก่  1) การวิ เคราะห์

องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง และ 2) การวิเคราะห์แนวคิดทางการผสมเสียงของมาร์โรควิน โดย

การรายงานการผลวิจยัในบททน้ี ผูว้ิจยัวิเคราะห์ทั้ง 2 ประเดน็ เรียงตามลาํดบัของบทเพลง 

 

 การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลงนั้น แบ่งออกเป็น 6 หัวขอ้สาํคญั ประกอบดว้ย 

1) แนวคิดและวิธีการสร้างสรรคบ์ทเพลง 2) แนวคิดและเร่ืองราวของเน้ือเพลง 3) บทบาทหน้าท่ี

ของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน 4) ลกัษณะทาํนองเพลง 5) วิธีการเรียบเรียงดนตรี และ 

6) เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้

 

 การวิเคราะห์การผสมเสียงแบ่งออกเป็น 3 หวัขอ้สาํคญั ประกอบดว้ย 1) การจดัสมดุลระดบั

ความดงัเบาเคร่ืองดนตรี 2) การจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี และ 3) การใชเ้คร่ืองมือปรับแต่งเสียง

ของเคร่ืองดนตรีสาํคญั  

 

เพลง Locked out of Heaven  
  

  เพลง Locked out of Heaven เป็นซิงเกิลเพลงแรกของอัลบั้ ม Unorthodox Jukebox ท่ีถูก

เผยแพร่และสามารถครองอนัดบัหน่ึงจากการจดัอนัดบัเพลงของยเูอสบิลบอร์ดฮอตวนัฮนัเดรด เป็น

ระยะเวลายาวนาน 6 สัปดาห์ และติดท็อปเทนจากการจดัอันดับเพลงในหลายประเทศทั่วโลก 

โปรดิวเซอร์ผสมผสานลกัษณะดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ ฟังค ์โซล และป็อปอย่างลงตวั การเรียบเรียง

ดนตรีและการออกแบบเสียง โปรดิวเซอร์ไดรั้บอิทธิพลจากวงดนตรีเดอะโปลิศ (The Police) ซ่ึงมี

ความคิดสร้างสรรค์ในการผสมผสานลกัษณะดนตรีป็อปยุค 70s และ 80s กับความทนัสมยัของ

เพลงป็อปในปัจจุบนั อนัทาํใหเ้กิดการความแปลกใหม่ และเป็นท่ีช่ืนชอบของผูฟั้ง 
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ตารางท่ี 4.1 ขอ้มูลพื้นฐานของบทเพลง 

ศิลปิน บรูโน มาร์ส 

บริษทัเพลง แอตแลนติก เรคคอร์ดส์ (Atlantic Records) 

อลับั้ม Unorthodox Jukebox 

ปีเผยแพร่ ค.ศ. 2012 (พ.ศ. 2555) 

โปรดิวเซอร์ เดอะ สมีซิงตนัส์ (The Smeezingtons),  

มาร์ค รอนสนั (Mark Ronson)  

เจฟฟ์ บาสเกอร์ (Jeff Bhasker)  

เอมิล เฮยนี์ (Emile Haynie) 

นกัประพนัธ์เพลง บรูโน มาร์ส  

ฟิลิป ลอร์เรนซ์ (Philip Lawrence)  

อารี เลวีน (Ari Levine) 

มิกซ์เอน็จิเนียร์ แมนนี มาร์โรควิน 

ความยาว 3:53 นาที 

ท่ีมา : Discogs, n.d. 

 

การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง Locked out of Heaven 

 
  แนวคิดและวิธีการสร้างสรรคบ์ทเพลง โปรดิวเซอร์มีแนวคิดและวิธีการสร้างสรรคด์ว้ยการ

ผสมผสานระหว่างลกัษณะเพลงป็อปท่ีไดรั้บความนิยมอย่างมากในอดีต กบัความร่วมสมยัและ

ความทนัสมยัของเพลงป็อปในปัจจุบนั โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ พฒันาให้เกิดลกัษณะ

เพลงป็อปท่ีมีความแปลกใหม่ ทนัสมยัและร่วมสมยั ซ่ึงแนวคิดการทาํเพลงรูปแบบดงักล่าวเป็นหน่ึง

ในรูปแบบท่ีโปรดิวเซอร์เพลงสมยันิยมมกัเลือกใชใ้นการสร้างสรรคเ์พลงป็อปสมยัใหม่ 

 
  ลกัษณะดนตรีเป็นเพลงป็อปกระแสหลกัโดยมีการออกแบบโครงสร้างเพลงท่ีมีระเบียบ

แบบแผน  ฟังไม่ซับซ้อน และมีท่อนเพลงง่ายต่อการจดจําและติดหูผู ้ฟัง โปรดิวเซอร์มีการ

ผสมผสานลกัษณะดนตรีป็อปหลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นดนตรีป็อปร็อกยุค 70s การใชเ้สียง

สังเคราะห์ของดนตรีป็อปร็อกยคุ 80s การสร้างท่อนเพลงอนัเป็นท่ีจดจาํ และอ่ืน ๆ โปรดิวเซอร์ได้

คดัสรรและนาํเอาองคป์ระกอบท่ีโดดเด่นจากเพลงป็อปในอดีตมาทาํการสร้างสรรคแ์ละประยกุตใ์ห้
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สอดคลอ้งกบัลกัษณะอนัโดดเด่นของศิลปินอย่างกลมกลืน ซ่ึงทาํให้ผูฟั้งมีความคุน้เคยและนึกถึง

เพลงท่ีไดรั้บความนิยมในอดีตหลายเพลง 

 

  อารมณ์เพลงส่ือถึงความรู้สึกสนุกสนานมีพลงั และเป็นเพลงประเภทท่ีผูฟั้งไดย้นิแลว้อยาก

ร้องตามซ่ึงเหมาะสาํหรับการแสดงดนตรีสด โดยโปรดิวเซอร์ใชอ้งคป์ระกอบทางการผลิตดนตรี ใน

ดา้นการส่ือสารอารมณ์เพลง การสร้างลกัษณะจงัหวะของดนตรีท่ีหนกัแน่นและกระชบั การคดัสรร

และออกแบบเสียงไดอ้ยา่งเร้าอารมณ์ทาํใหผู้ฟั้งมีอารณ์สนุกสนานไปกบับทเพลง การประพนัธ์เน้ือ

เพลงท่ีสามารถเขา้ใจง่าย และมีการออกแบบประโยคสาํคญัชวนใหผู้ฟั้งอยากร้องตาม 

 
  แนวคิดและเร่ืองราวของเน้ือเพลง แนวคิดของเน้ือเพลงมีลกัษณะเป็นเพลงรักสมหวงัทัว่ไป 

ซ่ึงมีเน้ือเร่ืองไม่ซับซ้อนและเป็นเร่ืองราวความรักท่ีสามารถสัมผสัไดทุ้กยุคทุกสมยั ผูฟั้งสามารถ

เขา้ถึงและเขา้ใจแนวคิดไดไ้ม่ยาก โดยใจความสาํคญัของเน้ือเพลงเก่ียวกบัคนท่ีไม่เคยมีความรักมา

ก่อน แต่เม่ือมาพบรักกบัผูห้ญิงท่ีถูกใจ จึงทาํให้รู้สึกมีความสุขสมหวงั โดยผูป้ระพนัธ์เน้ือเพลง

ไดเ้ปรียบเปรยความสุขดัง่ข้ึนสวรรค ์ 

   

บทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองในแต่ละท่อน บทเพลงสามารถแบ่งบทบาทหนา้ท่ี

ตามท่อนเพลงตามตารางท่ี 4.2 

 

ตารางท่ี 4.2 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน  

ท่อนเพลง หนา้ท่ีและโนต้ท่ีใช ้ ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

อินโทรดกัชนั - เน้ือร้องไม่มีความ 

หมาย (Hoo-Haa) 

- ใชโ้นต้เพียง 4 โนต้ 

(F5 A5 G5 และBb5) 

โนต้ Bb5 เป็นโนต้

สาํคญัสูงสุด และเป็น

โนต้ท่ีมีพลงั ส่งเสริม 

- ออกแบบใหร้้อง

ทาํนองเพลงโดยไม่มี

เน้ือร้อง 

- ใชโ้นต้ไม่ก่ีตวั ทาํนอง

จดจาํง่าย ติดหู ผูฟั้ง

สามารถร้องตามไดง่้าย  

- เน้ือร้องไม่มีความหมาย 

- นาํโนต้สาํคญับางส่วนมา

จากท่อนคอรัสโดยเป็นโนต้

ท่ีปรากฏซํ้าหลายคร้ัง มีการ

ใชล้กัษณะจงัหวะของโม

ทีฟ (Motive) เพียง 1 

รูปแบบ  

เวิร์ส 1 - ทาํหนา้ท่ีแนะนาํ

เร่ืองราว เปรียบ

เหมือนการอารัมภบท 

- ความเป็นท่ีจดจาํระดบั

ปานกลาง 

- ใชโ้นต้ไม่ก่ีตวั ทาํนอง 

- ใชเ้น้ือเพลงบรรยาย

เร่ืองราว 

- มีลกัษณะทาํนองเพลง 
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ตารางท่ี 4.2 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน (ต่อ) 

ท่อนเพลง หนา้ท่ีและโนต้ท่ีใช ้ ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

เวิร์ส 1 (ต่อ) - ใชโ้นต้ตั้งแต่ D5 ถึง 

Bb5  

จดจาํง่ายปานกลาง หลกัเพยีง 1 รูปแบบ และทาํ

การซํ้า3 คร้ัง 

พรีคอรัส - ขยายเน้ือหาท่อน

เวิร์สใหเ้ขา้ประเดน็

ของเร่ืองราวมากข้ึน 

และทาํหนา้ท่ีเป็น

ท่อนเช่ือมระหวา่ง

ท่อนเวิร์ส และคอรัส  

- ใชต้วัโนต้ตั้งแต่ A4 

ถึง A5 และมีการใช ้

C#5ซ่ึงป็นตวัโนต้

นอกบนัไดเสียง 

- ความเป็นท่ีจดจาํระดบั

มาก 

- ใชโ้นต้ไม่ก่ีตวั และ

เพิ่มความน่าสนใจของ

จงัหวะทาํนองใหร้้อง

ตามดว้ยอารมณ์สนุกข้ึน 

- เน้ือเพลงจาํและร้องตาม

ง่าย โดยใชเ้น้ือร้องไม่มาก

และมีการซํ้าหลายคร้ัง 

- ใชล้กัษณะของจงัหวะ

ทาํนองเพลงท่ีแตกต่างจาก

ท่อนเวิร์ส ซ่ึงลกัษณะของ

จงัหวะทาํนองมี 2 รูปแบบ 

เป็นลกัษณะ AABB 

คอรัส - บทสรุปใจความ

สาํคญัของเน้ือเพลง 

-ใชโ้นต้ตั้งแต่ D5 ถึง 

Bb5  

- ความเป็นท่ีจดจาํระดบั

มากท่ีสุด 

-เน้ือเพลงร้องตามง่าย และมี

การซํ้าหลายรวมถึงมี

ประโยคสาํคญัและเป็นช่ือ

เพลง “Locked out of 

Heaven”  

- ใชล้กัษณะของจงัหวะ

ทาํนองเพลงท่ีแตกต่างจาก

ท่อนเวิร์ส และพรีคอรัสซ่ึง

ลกัษณะของจงัหวะทาํนองมี 

2 รูปแบบ เป็นลกัษณะ 

AABB 

เวิร์ส 2 - ทาํหนา้ท่ีเหมือน

ท่อนเวิร์ส 1 โดยใช้

เน้ือเพลงท่ีแตกต่าง 

- ความเป็นท่ีจดจาํระดบั

ปานกลาง 

- ใชโ้นต้ไม่ก่ีตวั ทาํนอง 

- ใชเ้น้ือเพลงบรรยาย

เร่ืองราว 

- มีลกัษณะทาํนองเพลง 
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ตารางท่ี 4.2 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน (ต่อ) 

ท่อนเพลง หนา้ท่ีและโนต้ท่ีใช ้ ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

เวิร์ส 2 (ต่อ) เพื่อสร้างความ

หลากหลาย 

- ใชโ้นต้ตั้งแต่ D5 ถึง 

Bb5  

จดจาํง่ายปานกลาง หลกัเพยีง 1 รูปแบบ และทาํ

การซํ้า3 คร้ัง 

บริดจ ์ - ทาํหนา้ท่ีเพิ่มความ

หลากหลายใหเ้น้ือ

เพลง โดยการขยาย

เน้ือหาของท่อน 

คอรัส ซ่ึงท่อนน้ีใช้

เป็นท่อนเช่ือม

ระหวา่งท่อนคอรัส 2 

และ 3 เพื่อเตม็เติม

เน้ือหาและอารมณ์

เพลงใหส้มบูรณ์ข้ึน 

- ใชโ้นต้ตั้งแต่ F5 ถึง 

Bb5  

- ความเป็นท่ีจดจาํระดบั

ปานกลาง 

- ใชโ้นต้บางส่วนจาก

ท่อนคอรัสมาพฒันา

ทาํนองเพิ่มเติม 

- ขยายเน้ือหาของเพลงจาก

ท่อนคอรัสโดยใชเ้น้ือเพลง 

1 ประโยค และทาํการซํ้า 2 

รอบ 

- มีลกัษณะทาํนองเพลง 1 

รูปแบบ และทาํการซํ้า 1 

คร้ัง 

หมายเหตุ ท่อนเพลงท่ีมีทั้งหมดโดยมิไดเ้รียงลาํดบัตามท่อนของบทเพลง Locked out of Heaven 

 

  ลกัษณะทาํนองเพลง ทาํนองเพลงฟังง่ายไม่ซบัซอ้น มีการออกแบบลกัษณะทาํนองเพลงใน

แต่ละท่อนแตกต่างกนั มีการใชช่้วงเสียงค่อนขา้งสูงสาํหรับเสียงร้องผูช้ายทัว่ไปโดยอยูร่ะหวา่งโนต้ 

A4 ถึง Bb5 บรูโน มาร์สมีเสียงร้องโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์และลกัษณะเสียงเป็นท่ีจดจาํต่อผูฟั้ง ซ่ึง

ทาํนองเพลงมีการออกแบบไดอ้ย่างเหมาะสมและช่วยส่งเสริมให้นักร้องสามารถเปล่งเสียงร้อง

สอดคลอ้งตามอารมณ์เพลงไดอ้ย่างสมบูรณ์แบบ ทาํนองเพลงในแต่ละท่อนมีการจดัลาํดบัความ

ไพเราะและความเป็นท่ีจดจาํแตกต่างกนัตามรูปแบบเพลงป็อปกระแสหลกั  

 
  วิธีการเรียบเรียงดนตรี วิธีการเรียบเรียงดนตรีของเพลงน้ีไม่ซับซ้อน ผูเ้รียบเรียงดนตรีใช้

กลอง เบสไฟฟ้า และกีตาร์ไฟฟ้าเป็นกลุ่มเคร่ืองจงัหวะโดยมีซินธิไซเซอร์เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบ 
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ช่วยเพิ่มสีสันรวมถึงการออกแบบวิธีร้องประสานเสียงท่ีน่าสนใจ ลกัษณะดนตรีมีการผสมผสาน

ระหว่างดนตรีป็อปยุค 70s และ 80s โดยเน้นอารมณ์สนุกสนานและใชก้ลุ่มเคร่ืองจงัหวะทาํหน้าท่ี

สร้างอารมฌเ์พลงและนํ้าหนกัความดงัเบาในแต่ละท่อนมีความแตกต่างอยา่งชดัเจน 
 

  เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 

 1) กีตาร์ไฟฟ้า 1 

 2) กีตาร์ไฟฟ้า 2 

 3) เบสไฟฟ้า 

 4) กลองอคูสติก 

 5) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 1 (Synth Lead) 

 6) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 2 

 7) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 3 

 8) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 4 

 9) ซินธิไซเซอร์เอฟเฟกต ์ 

 10) แทมบูรีน (Tambourine) 

 11) กลองสแนร์ไฟฟ้า คลา้ยเสียงปรบมือ (Clap)  

 12) นกัร้องเสียงประสาน 

 13) แซมเปิลเสียงร้อง (Vocal Samples) 

 14) นกัร้องนาํ 

 15) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก (Double Track) 

  

การวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงบทเพลง Locked out of Heaven  

    

  การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี

สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มหลกัตามลาํดบัความสาํคญัดงัน้ี 
 1) กลุ่มเสียงร้องซ่ึงสามารถเรียงลาํดบัความสาํคญั 

   1.1) นกัร้องนาํ  

  1.2) นกัร้องเสียงประสาน 

   1.3) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 

  2) กลุ่มเคร่ืองจงัหวะซ่ึงสามารถเรียงลาํดบัความสาํคญั 
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   2.1) กลองใหญ่ (Bass Drum) 

   2.2) เบสไฟฟ้า 

   2.3) กลองสแนร์ (Snare Drum) และเสียงปรบมือ (Hand Clap) 

   2.4) กลองทอม 1-3 

   2.5) ฉาบไฮแฮท (Hi-Hat) 

   2.6) กีตาร์ไฟฟ้า  

   2.7) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 

  2.8) ฉาบแครชและไรด ์

  3) กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีเพิ่มสีสนัซ่ึงสามารถเรียงลาํดบัความสาํคญั 

   3.1) แซมเปิลเสียงร้อง  

   3.2) นกัร้องใส่เอฟเฟกตต่์าง ๆ  

   3.3) แทมบูรีน  

   3.4) ฉาบรัว 

 

การจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี 

 
ตารางท่ี 4.3 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี 

รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

กีตาร์ไฟฟ้า 1 +63 

กีตาร์ไฟฟ้า 2 -64 

เบสไฟฟ้า 0 

กลองใหญ่  0 

กลองสแนร์  0 

ฉาบไฮแฮท  -15 

กลองทอม 1-3 0 

ฉาบแครช 1  -30 

ฉาบแครช 2 +30 

ฉาบไรด ์ +40 

ฉาบรัว  0 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 1 -64 
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ตารางท่ี 4.3 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี (ต่อ) 
รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 2 +63 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 3 +45 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 4 0 

ซินธิไซเซอร์เอฟเฟกต ์ 0 

แทมบูรีน 0 

กลองสแนร์ไฟฟ้า คลา้ยเสียงปรบมือ 0 

นกัร้องเสียงประสาน 1 0 

นกัร้องเสียงประสาน 2 -64 

นกัร้องเสียงประสาน 3 +63 

นกัร้องใส่เอฟเฟกตดี์เลย ์ 0 

นกัร้องนาํ 0 

นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 0 

แซมเปิลเสียงร้อง 1 0 

แซมเปิลเสียงร้อง 2 ใส่เอฟเฟกต ์

ออโตแพน (Auto-Pan)  
ตาํแหน่งของเสียงมีการเคล่ือนในรูปแบบ

เคล่ือนท่ีจากตาํแหน่งเสียงดา้นขวาไปดา้นซา้ย  

(+63 ไปหา-64) และเคล่ือนท่ีจากตาํแหน่งเสียง

ดา้นซา้ยไปดา้นขวา (-64 ไปหา +63) 

แซมเปิลเสียงร้องอู (ซา้ย) -64 

แซมเปิลเสียงร้องอู (ขวา) +63 

แซมเปิลเสียงร้องใส่เอฟเฟกต ์

พิทชเ์บนด ์
-45 

หมายเหตุ กลองทอมทุกใบ (1-3) ถูกจดัใหอ้ยูต่าํแหน่งกลางทั้งหมด 

 

การใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ปรับแต่งเสียงของเคร่ืองดนตรีสาํคญั 

   1) นกัร้องนาํ 

   1.1) อีควอไลเซอร์ 
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     ลกัษณะนํ้ าเสียงร้องมีความชดั สดใส แหลมปานกลาง และไม่หนาเกินไป 

มีการจดัการตดัยา่นความถ่ีดว้ยการใชไ้ฮพาสฟิลเตอร์ (High Pass Filter) ประมาณตั้งแต่ยา่นความถ่ี 

250 Hz ข้ึนไป เพื่อทาํให้เสียงร้องฟังชดัเจนข้ึน ปราศจากยา่นความถ่ีตํ่าท่ีไม่จาํเป็น มีการเพิ่มความ

สว่างดว้ยการใชไ้ฮเชลฟ์ฟิลเตอร์ (High Shelf Filter) เพื่อเพิ่มย่านความถ่ีตั้งแต่ 10 kHz และมีการ

เพิ่มความชดัเจนของเสียงร้องดว้ยการใชแ้บนดพ์าสฟิลเตอร์ (Band Pass Filter) เพื่อเพิ่มยา่นความถ่ี

ระหวา่ง 3 kHz ถึง 5 kHz  

    1.2) คอมเพรสเซอร์ 

     เสียงร้องมีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนักเสียง (Dynamic 

Range) ในระดบัปานกลาง มีการตั้งค่าเรโชระหว่าง 6:1 และ 10:1 เสียงร้องฟังชดัราบร่ืนและไม่มี

อาการวูบวาบ  มีการตั้ งค่าความเร็วในการกดเสียงค่อนข้างเร็วท่ีความเร็ว 3 ถึง 5 มิลลิวินาที

โดยประมาณ และความไวในการคลายเสียงในระดบัปานกลางท่ีความเร็ว 200 ถึง 500 มิลลิวินาที

โดยประมาณ 

     1.3) ลิมิตเตอร์ 

     เสียงร้องนาํในท่อนคอรัสและบริดจ์ มีหลาดจุดท่ีมีการร้องโน้ตสูงและมี

นํ้ าหนักการร้องอนัหนักหน่วง มีการใชลิ้มิตเตอร์ในการควมคุมความดงัของโน้ตดงักล่าวดว้ยการ

การกดหรือจาํกดั (Limit) ช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงในระดบัมากเพียงพอ โดยตั้งค่าเรโชตั้งแต่ 10:1 

ข้ึนไป และมีแนวทางการตั้งค่าความเร็วในการกดและคลายเสียงเหมือนกบัคอมเพรสเซอร์ 

   1.4) รีเวิร์บ  

     ใช้รีเวิ ร์บรูมขนาดเล็ก เน่ืองจากเสียงร้องมีความสว่าง ชัด และเป็น

ธรรมชาติ เหมือนร้องอยูใ่นหอ้งไม่ใหญ่มากนกั 

   1.5) ดีเลย ์

   ใช้ดีเลยส์ําหรับสร้างการซํ้ าคาํหรือประโยคของเน้ือร้อง โดยท่อนเวิร์ส

และท่อนพรีคอรัสตั้งค่าการดีเลยไ์ทม ์(Delay Time) เป็นโนต้ตวักลม และท่อนคอรัสตั้งค่าดีเลยไ์ทม์

เป็นโนต้ตวัขาว ทั้งน้ีความสั้นยาวของดีเลยข้ึ์นอยูก่บัการเลือกซํ้าคาํร้องหรือประโยคท่ีตอ้งการ 

 
2) กลองใหญ่ 

    2.1) อีควอไลเซอร์ 

     กลองใหญ่มีโทนเสียงท่ีหนามีพลงัและมีเสียงกระแทกท่ีชดัซ่ึงเป็นเคร่ือง

ดนตรีทาํหนา้ท่ีสร้างความลึก โหญ่ หนา และมียา่นความตํ่าท่ีโดดเด่น โดยมีการจดัการยา่นความถ่ี
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ตํ่าระหว่าง 40 ถึง 80 Hz มีการเพิ่มเสียงกระแทกท่ีย่านความถ่ีประมาณ 2 kHz ถึง 5 kHz และมีการ

ปรับลดความถ่ีในยา่น 100 ถึง 200 Hz เพื่อไม่ใหร้บกวนหรือทบัยา่นความถ่ีตํ่าของเบสไฟฟ้า  

    2.2) คอมเพรสเซอร์  

     เสียงกลองใหญ่มีการกดช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงค่อนขา้งมาก มีการตั้ง

ค่าเรโชระหว่าง 6:1 และ 10:1 และการตั้งค่าความเร็วในการกดเสียงท่ีเร็วโดยค่าความเร็วระหว่าง 3 

ถึง 5 มิลลิวินาทีโดยประมาณ และความไวในการคลายเสียงค่อนขา้งเร็ว ประมาณ 100 ถึง 200 

มิลลิวินาที  

    2.3) รีเวิร์บ 

    เสียงกลองใหญ่มีความชดัมาก ผสมผสานกบัความเป็นธรรมชาติของการ

สะทอ้นเสียงเพียงเลก็นอ้ย มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเลก็  

  

3) เบสไฟฟ้า 

    3.1) อีควอไลเซอร์ 

    เสียงเบสมีเอกลกัษณ์ของเบสวินเทจ (Vintage) ดว้ยโทนเสียงท่ีนุ่มอุ่นผสม

ความหนาหนกัแน่นพอประมาณ และมีการกระแทกของหัวเสียงอนันุ่มนวล แทร็กเบสเป็นตวัแทน

หลกัของเคร่ืองดนตรีท่ีมียา่นความถ่ีสาํคญัในยา่นความถ่ีตํ่าจนถึงกลางตํ่า และใหค้วามสาํคญัในยา่น

ความถ่ี 100 ถึง 200 Hz 

3.2) คอมเพรสเซอร์  

    เสียงเบสมีความชดั หนกัแน่น แต่นํ้าหนกัความดงัเบามีความราบร่ืน และมี

การกระแทกของหัวเสียงนุ่มนวล เสียงมีการกดช่วงกวา้งของนํ้ าหนักเสียง ซ่ึงตั้งค่าเรโชและความ

เร็วในการกดเสียงใกลเ้คียงกบักลองใหญ่ (ระหว่าง 6:1 และ 10:1) ยกเวน้ความไวในการคลายเสียงท่ี

ชา้กวา่เลก็นอ้ย เน่ืองจากเสียงเบสมีความยาวเสียงคา้งนานกวา่ 

  3.3) รีเวิร์บ 

    มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเล็กเพื่อเพิ่มความชดัเจน และผสมผสานกบัความ

เป็นธรรมชาติของการสะทอ้นเสียงเลก็นอ้ย 

  

   4) กลองสแนร์ 

    4.1) อีควอไลเซอร์  
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     กลองสแนร์มีเน้ือเสียงหนาและชัด เห็นไดว้่ามีการจดัการท่ีย่านความถ่ี

สาํคญัของเน้ือเสียงระหว่าง 200 ถึง 500 Hz และมีการเพิ่มยา่นความถ่ีตั้งแต่ 5 kHz เพื่อใหเ้สียงสว่าง

และสดใสc 

    4.2) คอมเพรสเซอร์  

     เสียงกลองสแนร์มีการกดช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงในระดบัปานกลางถึง

มากโดยตั้งค่าการทาํงานของคอมเพรสเซอร์เหมือนกลองใหญ่ (ระหวา่ง 6:1 และ 10:1) 

    4.3) รีเวิร์บ 

     เสียงกลองสแนร์มีความชดัมาก ผสมผสานกบัความเป็นธรรมชาติของการ

สะทอ้นเสียงเพียงเลก็นอ้ย อาจมีการใช ้รีเวิร์บรูมขนาดเลก็ 

  

5) กีตาร์ไฟฟ้า 1 และ 2 

กีตาร์ไฟฟ้า 1 และ 2 มีเอกลักษณ์ของเสียงกีตาร์ไฟฟ้าท่ีใช้ป๊ิกอัพ (Pickup) 

ประเภทซิงเกิลคอยล์ (Single Coil) โดยลกัษณะเสียงมีความโดดเด่นทางดา้นความคมชดั เสียงใส

และบาง ซ่ึงเหมาะสมกบัวิธีการเล่นกีตาร์คอร์ดประกอบจงัหวะ 

5.1) อีควอไลเซอร์ 

     มีการจดัการตดัย่านความถ่ีดว้ยการใช้ไฮพาสฟิลเตอร์ตั้งแต่ย่านความถ่ี 

250 Hz ข้ึนไปโดยประมาณ เพื่อให้เสียงกีตาร์ไม่หนาจนเกินไป และลดปัญหาเร่ืองยา่นความถ่ีเสียง

ท่ีทบัซอ้น ระหว่างกีตาร์ไฟฟ้าและเบสไฟฟ้าท่ียา่นความถ่ี 100 ถึง 250 Hz นอกจากน้ีอาจมีการเพิ่ม

ความสว่างดว้ยการใชไ้ฮเชลฟ์ฟิลเตอร์เพื่อเพิ่มยา่นความถ่ีตั้งแต่ 5 kHz เลก็นอ้ยและมีการเพิ่มความ

ชดัเจนของกีตาร์ดว้ยการใชแ้บนดพ์าสฟิลเตอร์เพื่อเพิ่มยา่นความถ่ีประมาณระหวา่ง 3 kHz ถึง 5 kHz 

    5.2) คอมเพรสเซอร์ 

    กีตาร์ไฟฟ้ามีการใชค้อมเพรสเซอร์กดช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงในระดบั

เลก็นอ้ย โดยการตั้งค่าเรโชระหว่าง 2:1 และ 5:1 เป็นผลให้สามารถไดย้นิรายละเอียดการเล่นคมชดั 

นํ้ าหนกัราบร่ืน รวมถึงความชดัของเสียงป๊ิกกีตาร์กระทบสาย  

    5.3) รีเวิร์บ 

    มีการใช้รีเวิร์บ 2 ประเภทดังน้ีเสียงกีตาร์ไฟฟ้าในทุกท่อนยกเวน้ท่อน

คอรัสใชรี้เวิร์บรูมหรือเพลทโดยมีขนาดของห้องใหญ่กว่า ความดงัของการสะทอ้นเสียงจะชดักว่า

เสียงจริง ส่วนท่อนคอรัสมีหางเสียงของรีเวิร์บท่ียาวกว่า โดยมีการเปล่ียนมาใชรี้เวิร์บฮอลลซ่ึ์งทาํให้

เสียงกีตาร์ไฟฟ้ามีความเบลอ และฟุ้งกระจายของการสะทอ้นเสียงมาก 

  



40 

 

 เพลง Sunflower  

  
บทเพลง Sunflower เป็นซิงเกิลท่ีได้รับความนิยมจากอัลบั้ มเพลงประกอบภาพยนตร์ 

Spider-Man:Into the Spider-Verse โดยการขบัร้องของโพสต์ มาโลน และสเว ลี ซ่ึงบทเพลงน้ีข้ึน

อันดับหน่ึงจากการจัดอันดับเพลงยอดนิยมของยูเอสบิลบอร์ด ฮอตวันฮันเดรด ประเทศ

สหรัฐอเมริกา และข้ึนอนัดบัท๊อปเท็นจากการจดัอนัดบัเพลงยอดนิยมจากหลายประเทศทัว่โลก 

เพลงมีการผสมผสานลกัษณะดนตรีหลากหลายไม่วา่จะเป็น ป็อป อาร์แอนดบี์ และฮิปฮอป บทเพลง

น้ีไดรั้บเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลั บนัทึกเสียงแห่งปี (Record of the Year) และนักร้องคู่หรือกลุ่มยอด

เยี่ยม (Best Pop Duo/Group Performance) ของงานมอบรางวลัแกรมมี (Grammy Awards) คร้ังท่ี 62 

ประเทศสหรัฐอเมริกา  

 

ตารางท่ี 4.4 ขอ้มูลพื้นฐานของบทเพลง 

ศิลปิน โพสต ์มาโลน และสเว ลี 

บริษทัเพลง รีพบับลิค เรคคอร์ดส์ (Republic Records) 

อลับั้ม Soundtrack Spider-Man:Into the Spider-Verse 

ปีเผยแพร่ พ.ศ. 2561 

โปรดิวเซอร์ คาร์เตอร์ แลง (Carter Lang) และ หลุยส์ เบลล ์

(Louis Bell) 

นกัประพนัธ์เพลง ออสติน โพสต ์(Austin Post) , คาลิฟ บราวน ์

(Khalif Brown) , คาร์เตอร์ แลง, คาร์ล โรเซน 

(Carl Rosen) , บิลลี วาลซ์ (Billy Walsh) และ

หลุยส์ เบลล ์

ผูผ้สมเสียง แมนนี มาร์โรควิน 

ความยาว 2:42 

ท่ีมา : Discogs, n.d. 
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การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง Sunflower 

  

แนวคิด และวิธีการสร้างสรรคบ์ทเพลง โปรดิวเซอร์มีแนวคิดและวิธีการสร้างสรรคบ์ท

เพลงในรูปแบบเพลงป็อปกระแสหลกัอยา่งชดัเจน โดยมีการออกแบบโครงสร้างหลกัของเพลงอยา่ง

มีระเบียบแบบแผน มีการใชท้าํนองเพลงฟังง่าย สร้างความจูงใจให้ผูฟั้งอยากร้องตาม และใชเ้น้ือ

ร้องดา้นความรักในแง่มุมท่ีผูฟั้งสามารถเขา้ถึงไดง่้าย โปรดิวเซอร์เลือกใชแ้ละผสมผสานลกัษณะ

ดนตรีอาร์แอนดบี์ ฮิปฮอป เพื่อสร้างความร่วมสมยั และเป็นท่ีช่ืนชอบของกลุ่มผูฟั้งวยัรุ่นเป็นหลกั 

 

วิธีการประพนัธ์เพลงใช้เทคนิคการสร้างท่อนเพลงหลกัอนัประกอบดว้ย ทางเดินคอร์ด 

กลุ่มเคร่ืองจงัหวะ และการเรียบเรียงดนตรี ท่ีมีความยาว 8 หอ้งดนตรีท่ีลงตวั และนาํท่อนดนตรีหลกั

ดงักล่าวมาใชซ้ํ้ าเพื่อการสร้างท่อนเวิร์ส พรีคอรัส และคอรัส โดยการสร้างความแตกต่างของท่อน

เพลงจากการประพนัธ์ทาํนองเพลงและเน้ือเพลงท่ีมีลกัษณะเฉพาะต่างกนั วิธีการประพนัธ์เพลง

รูปแบบน้ีเป็นรูปแบบท่ีนิยมใชก้บัลกัษณะดนตรี ฮิปฮอป แร็ป  
 
แนวคิด และเร่ืองราวของเน้ือเพลง แนวคิด และเร่ืองราวของเน้ือเพลงเก่ียวกบัเร่ืองราวความ

รัก ความสัมพนัธ์ทัว่ไป ๆ ซ่ึงผูฟั้งสามารถเขา้ถึงเร่ืองราวดงักล่าวไดไ้ม่ยาก โดยเน้ือหาของเน้ือเพลง

อ้างอิงเร่ืองราวภาพยนตร์ Spider-Man:Into the Spider-Verse โดยใจความสําคัญของเน้ือเพลง

เก่ียวกบัการระบายความรู้สึกของผูร้้องท่ีมีต่อคนรัก ซ่ึงผูร้้องแสดงความรู้สึกผา่นเน้ือเพลงดา้นความ

ขดัแยง้ของความสัมพนัธ์ท่ีมีต่อกนั และมีการเปรียบเปรยเชิงสัญลกัษณ์ (Symbolic) เพื่อการส่ือสาร

เน้ือเพลงอยา่งมีเอกลกัษณ์ น่าสนใจ และเป็นท่ีจดจาํ 
 

บทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองในแต่ละท่อน บทเพลงสามารถแบ่งบทบาทหนา้ท่ี

ตามท่อนเพลงตามตารางท่ี 4.5 

 

ตารางท่ี 4.5 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน 

ท่อนเพลง หนา้ท่ี ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

อินโทรดกัชนั - ไม่มีเน้ือเพลง 

- ใชโ้นต้เพลงจาก

บนัไดเสียง D เมเจอร์

เพนทาโทนิก โดย 

ทาํนองมีความน่าสนใจ 

และมีเอกลกัษณ์ มีความ

ไพเราะชวนร้องตาม 

เหมาะท่ีจะใชเ้รียกความ 

ทาํนองใชจ้งัหวะและ

โนต้เพลงซํ้าไปซํ้ามา โดยมี

การแบ่งประโยคเพลง

ชดัเจน รวมถึงการออกแบบ  
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ตารางท่ี 4.5 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน (ต่อ) 

ท่อนเพลง หนา้ท่ี ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

 เลือกใชช่้วงเสียง

ตั้งแต่โนต้ A4 ถึง B5 

สนใจต่อผูฟั้ง ทาํนองช่วยส่งเสริม

เอกลกัษณ์การร้องของสเว ลี 

เวิร์ส 1 และ 2 - ทาํหนา้ท่ีแนะนาํ

และแสดงความ 

คิดเห็นในเร่ืองราว

ความขดัแยง้ทาง

สมัพนัธ์ความรัก

ระหวา่งผูเ้ล่าเร่ืองท่ีมี

ต่อคู่รัก 

- ใชโ้นต้จาํนวน 5 

โนต้จากบนัไดเสียง 

D เมเจอร์ โดยมี

ช่วงเสียงตั้งแต่โนต้ 

B4 ถึง G5 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบันอ้ยท่ีสุด 

- ทาํนองไม่ซบัซอ้น 

ร้องตามง่าย และมี

จงัหวะสนุกเหมาะแก่

การร้องตาม 

- เน้ือเพลงบรรยายเร่ืองราว

ความรักท่ีมีความขดัแยง้ใน 

ความสมัพนัธ์ และสร้าง

ความตอ้งการใหผู้ฟั้งอยาก

ฟังเร่ืองราวต่อไป 

- มีจงัหวะทาํนอง 1 รูปแบบ 

และทาํการซํ้ารูปแบบนั้นทุก

คร้ัง  

 

เวิร์ส 3 - ทาํหนา้ท่ีเหมือน

เวิร์ส 1 และ 2 

- ทาํนองเพลงมีความ

แตกต่างจากท่อน

เวิร์ส 1 และ 2 โดยมี

ช่วงเสียงตั้งแต่โนต้ 

F#4 ถึง F#5 

ร้องตามง่ายปานกลาง 

และมีลกัษณะทาํนองท่ี

ซบัซอ้นกวา่ท่อนเวิร์ส 1 

และ 2 

- เน้ือเพลงขยายความจาก

ท่อนเวิร์ส 1 และ 2 

- รูปแบบจงัหวะทาํนองและ

การเลือกใชโ้นต้เพลง 

แบ่งเป็น 2 รูปแบบ โดย

ความยาวรูปแบบละ 1 หอ้ง 

และมีการซํ้าในลกัษณะการ

ใชรู้ปแบบท่ี 1 ซํ้าทั้งหมด 4 

คร้ังและตามดว้ยรูปแบบท่ี 2 

ซํ้าทั้งหมด 4 คร้ัง 

พรีคอรัส 1 

และ 2 

 

 

- ขยายเน้ือหาท่อน 

เวิร์ส ใหเ้ขา้ประเดน็

ของเร่ืองราวมากข้ึน 

และเน้ือเพลงทาํ 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบัปานกลาง 

- ทาํนองเพลงไพเราะ 

ซ่ึงสามารถร้องตาม 

- เน้ือเพลงขยายเน้ือหาจาก

ท่อนเวิร์สโดยผูเ้ล่าเร่ือง

ความตอ้งการักษาความ

พนัธ์ความรักท่ีมีต่อคนรัก  



43 

 

ตารางท่ี 4.5 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน (ต่อ) 

ท่อนเพลง หนา้ท่ี ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

พรีคอรัส 1 

และ 2 (ต่อ) 

หนา้ท่ีเป็นท่อนเช่ือม

ระหวา่งท่อน เวิร์ส 

และคอรัส 

- ท่อนพรีคอรัส 1 

เลือกใชโ้นต้เพลงจาก

บนัไดเสียง D เมเจอร์

เพนทาโทนิก โดย

เลือกใชช่้วงเสียง

ตั้งแต่โนต้ A4 ถึง 

F#5 

- ท่อนพรีคอรัส 2 มี

ทาํนองเพลงท่ี

แตกต่างจากท่อนพรี

คอรัส 1 เลือกใชโ้นต้ 

จาํนวน 4 โนต้จาก

บนัไดเสียง D เมเจอร์ 

โดยมีช่วงเสียงตั้งแต่

โนต้ D5 ถึง G5 

และจดจาํง่าย 

 

ต่อไป 

- มีทาํนองเพลงหลกัเพยีง1 

รูปแบบ และใชรู้ปแบบนั้น

ซํ้า และมีการเลือกใช ้

โนต้เพลงแตกต่างกนับาง

โนต้ 

 

คอรัส - บทสรุปเน้ือเพลง 

- ใชช่้วงเสียงตั้งแต่

โนต้ D5 ถึง B5 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบัมากท่ีสุด 

- ทาํนองติดหู สามารถ

ร้องตามง่าย และโนต้ท่ี

เลือกใชไ้ม่สูงอยา่ง 

ท่อนพรีคอรัส  

-ใชส้ญัลกัษณ์ในการเปรียบ

เปรยคู่รักของผูเ้ล่าเป็นดัง่

ดอกทานตะวนัในประโยค 

สรุปสุดทา้ยของเน้ือเพลง 

“You’re the sunflower”  

- แบ่งประโยคเพลงอยา่ง

ชดัเจนออกเป็น 4 ประโยค 

โดยมีความยาวทั้งหมด 4 

หอ้ง และทาํการซํ้า 1 คร้ัง 

หมายเหตุ ท่อนเพลงท่ีมีทั้งหมดโดยมิไดเ้รียงลาํดบัตามท่อนของบทเพลง Sunflower 
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ลกัษณะทาํนองเพลง บทเพลงน้ีการประพนัธ์ทาํนองเพลงเป็นองคป์ระกอบสําคญัในการ

สร้างความแตกต่าง และส่งเสริมคุณสมบติัพิเศษใหท่้อนเพลงต่าง ๆ ไม่วา่จะเป็นท่อนอินโทร-ดกัชนั 

เวิร์ส คอรัส และอ่ืน ๆ ผูป้ระพนัธ์เลือกใชท้าํนองเพลงท่ีแตกต่างกนั ในแต่ละท่อนอยา่งชดัเจน โดย

ท่ีให้ความสําคญัในด้านความไม่ซับซ้อน มีความไพเราะ สามารถจดจาํไม่ยาก และสร้างความ

ประทบัใจ ใหผู้ฟั้งตอ้งการฟังและร้องตาม  
 

ลักษณะการเรียบเรียงดนตรี การเรียบเรียงดนตรีเพลงน้ีใช้เคร่ืองดนตรีน้อยช้ินอัน

ประกอบดว้ย กลองไฟฟ้า เบสซินธิไซเซอร์ กีตาร์ไฟฟ้า และเคร่ืองประกอบจงัหวะโดยการเรียบ

เรียงดนตรีเป็นรูปท่อนเพลงท่ีมีความยาวทั้งหมด 8 ห้อง เล่นวนไปมา (Loop) ตลอดทั้งบทเพลง 

อย่างไรก็ตาม วิธีการซํ้ าท่อนเพลงยงัมีการสร้างความหลายหลาย และความแตกต่างในแต่ละท่อน

ดว้ยวิธีการหยดุเล่นของเคร่ืองดนตรีบางเคร่ือง เพื่อสร้างความดงัเบาเพลงและลดความซํ้ าซาก เช่น 

ท่อนเวิร์ส 1 เคร่ืองดนตรีทุกเคร่ืองเล่นพร้อมกนัทั้งหมด และท่อนเวิร์ส 2 ออกแบบให้กลองใหญ่ 

กลองสแนร์ และเบสซินธิไซเซอร์หยดุเล่น เป็นตน้ การเรียบเรียงดนตรีมีความคิดสร้างสรรคใ์นดา้น

การผสมผสานลกัษณะดนตรีหลากหลายรูปแบบไม่วา่จะเป็น ป็อป อาร์แอนดบี์ และฮิปฮอป  

 

เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
1) กลองใหญ่ไฟฟ้า 

2) กลองสแนร์ไฟฟ้า 

3) ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 1 

4) ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 2 

5) รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 

6) กลองทอมไฟฟ้า  

7) คาวเบลไฟฟ้า  

8) เคร่ืองเคาะไฟฟ้า 

9) แทมบูรีน 

 10) เบสซินธิไซเซอร์ 1 

 11) เบสซินธิไซเซอร์ 2 

 12) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 
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 13) ซินธ์แพด (Synth Pad)  

14) กีตาร์ไฟฟ้า 

 15) เปียโนไฟฟ้า 

16) นกัร้องนาํ (สเว ลี)  

17) นกัร้องนาํ (โพสต ์มาโลน) 

18) นกัร้องเสียงประสาน 1 

19) นกัร้องเสียงประสาน 2 

 20) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 

21) นกัร้องเสียงประสาน “ Hey ”  

 22) ซินธ์วอ๊กซ์ (Synth Vox) 

 
การวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงบทเพลง Sunflower 

 

  การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี

สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มหลกัตามลาํดบัความสาํคญัดงัน้ี 
   1) กลุ่มเสียงร้อง ซ่ึงสามารถเรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

1.1) นกัร้องนาํ (สเว ลี และโพสต ์มาโลน) 

1.2) นกัร้องเสียงประสาน 1 และ 2 

1.3) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก  

  2) กลุ่มเคร่ืองจงัหวะ เรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

2.1) กลองใหญ่ไฟฟ้า 

  2.2) เบสซินธิไซเซอร์ 1 และ2 

2.3) กลองสแนร์ไฟฟ้า 

2.4) ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 1 และ 2 

2.5) กลองทอมไฟฟ้า คาวเบลไฟฟ้า และเคร่ืองเคาะไฟฟ้า 

   2.6) กีตาร์ไฟฟ้า  

   2.7) เปียโนไฟฟ้า 

   2.8) ซินธ์แพด 

 3) กลุ่มเคร่ืองดนตรีเพิ่มสีสนั เรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

   3.1) นกัร้องเสียงประสาน “ Hey ” 
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   3.2) ซินธ์วอ๊กซ์ 

   3.3) ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด 

3.4) รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า  

3.5) แทมบูรีน 

  

การจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี  

 

ตารางท่ี 4.6 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี 
รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

กลองใหญ่ไฟฟ้า 0 

กลองสแนร์ไฟฟ้า 0 

ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 1 0 

ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 2 -30 

รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 0 

กลองทอมไฟฟ้า 0 

คาวเบลไฟฟ้า +30 

เคร่ืองเคาะไฟฟ้า 0 

เบสซินธิไซเซอร์ 1 0 

เบสซินธิไซเซอร์ 2 0 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด (L) -45 

ซินธิไซเซอร์เสียงซินธ์ลีด (R)  +45 

แพด (L) -64 

แพด (R)  +63 

กีตาร์ไฟฟ้า (L) -35 

กีตาร์ไฟฟ้า (R)  +35 

เปียโนไฟฟ้า (L) -50 

เปียโนไฟฟ้า (R) +50 

นกัร้องนาํ (สเว ลี) 0 

นกัร้องนาํ (โพสต ์มาโลน) 0 
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ตารางท่ี 4.6 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี (ต่อ) 

รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

นกัร้องประสานเสียง 1 0 

นกัร้องประสานเสียง 2 0 

นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 0 

นกัร้องเสียงประสาน “ Hey ” 0 

ซินธ์วอ๊กซ์  0 

แทมบูรีน 0 

  

การใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ปรับแต่งเสียงของเคร่ืองดนตรีสาํคญั 

1) นกัร้องนาํ (สเว ลี) 

    1.1) อีควอไลเซอร์ 

    สเว ลีมีลกัษณะเสียงร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์ โดยเฉพาะการร้องโนต้เสียงสูง 

ซ่ึงสามารถฟังไดใ้นท่อนอินโทรดกัชนั เสียงมีความสดใส ชดัเจน และมีความหนาของเสียงไม่มาก 

ซ่ึงมีการจดัการตดัย่านความถ่ีดว้ยการใชไ้ฮพาสฟิลเตอร์ ตั้งแต่ย่านความถ่ี 200 Hz ข้ึนไป เพื่อลด

ยา่นความถ่ีตํ่าท่ีไม่จาํเป็น และทาํให้เสียงร้องฟังชดัข้ึน มีการลดความสว่างของเสียงดว้ยการใชไ้ฮ-

เชลฟ์ฟิลเตอร์ เพื่อลดยา่นความถ่ีตั้งแต่ 10 kHz เลก็นอ้ย และมีการจดัการความชดัเจนของเสียงร้องท่ี

ยา่นความถ่ี 2 kHz รวมถึงมีความหนาของเสียงตั้งแต่ยา่นความถ่ี 300 Hz ถึง 500 Hz 

    1.2) คอมเพรสเซอร์ 

    สเว ลีใช้เทคนิคการร้องทั้งเสียงหลบและเสียงเต็ม แต่ฟังคมชัด ราบร่ืน 

และไม่มีอาการวูบวาบ มีช่วงของนํ้ าหนกัการร้องไม่กวา้งมาก มีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของ

นํ้ าหนกัเสียงในระดบัปานกลาง มีการตั้งค่าเรโชระหว่าง 6:1 และ 10:1 มีการตั้งค่าความเร็วในการ

กดเสียง ค่อนขา้งเร็วท่ีความเร็ว 3 ถึง 5 มิลลิวินาทีโดยประมาณ และความไวในการคลายเสียงใน

ระดบัปานกลางท่ีความเร็ว 200 ถึง 500 มิลลิวินาทีโดยประมาณ   

1.3) ดีเอสเซอร์ (De-Esser) 

    เสียงร้องของสเว ลีมีเสียงซิบิแลนซ์ (Sibilance) ในความดังท่ีเหมาะสม 

โดยเสียงรบกวนดงักล่าวเกิดจากการออกเสียงอกัษร “s” และ “sh” ซ่ึงมีความถ่ีระหวา่ง 5 kHz และ 8 

kHz ซ่ึงดีเอสเซอร์ช่วยกดยา่นความถ่ีเสียงนั้น ๆ ใหเ้บาลงและเพื่อไม่ใหเ้กิดความรําคาญต่อผูฟั้ง  
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1.4) รีเวิร์บ  

   เสียงร้องมีการผสมผสานระหว่างบรรยากาศการสะท้อนเสียงท่ีเป็น

ธรรมชาติ และการสะทอ้นเสียงท่ีเกินฟุ้งกระจายเกินความเป็นจริง โดยเป็นการใชรี้เวิร์บรูมขนาด

เลก็ผสมกบัรีเวิร์บฮอลลห์รือรีเวิร์บท่ีมีการสะทอ้นเสียงในถํ้า อยา่งใดอยา่งหน่ึง 

1.5) ดีเลย ์

    มีการใชดี้เลยเ์พื่อให้เกิดเสียงสะทอ้นคลา้ยเสียงเอคโค (Echo) โดยตั้งค่า

ดีเลยไ์ทมด์ว้ยโนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น อีกทั้งเสียงดีเลยด์งักล่าวมีการเพิ่มเสียงรีเวิร์บฮอลลท่ี์มีการสะทอ้น

เสียงฟุ้งกระจาย เพื่อสร้างมิติเสียงให้เบลอ ฟังลึก โดยการใช้เอฟเฟกต์ดังกล่าวจะถูกตั้ งให้มีผล

เฉพาะขณะท่ีนักร้องหยุดร้อง ซ่ึงส่งผลให้เสียงท่ีเกิดจากดีเลยช์ัดเจนข้ึนแต่ไม่รบกวนเสียงของ

นกัร้อง การใชเ้อฟเฟกตล์กัษณะน้ีถูกเปิดใชต้ลอดทั้งบทเพลง เพียงแต่มีการใชค้อมเพรสเซอร์ร่วม

ดว้ย โดยตั้งค่าเรโชระหว่าง 2:1 และ 6:1 เพื่อช่วยลดไม่ให้เอฟเฟกตด์งักล่าว (ดีเลยแ์ละรีเวิร์บ) มีผล

รบกวนขณะท่ีมีเสียงร้อง 

 

 2) นกัร้องนาํ (โพสต ์มาโลน) 

    2.1) อีควอไลเซอร์ 

    โพสต ์มาโลนมีวิธีการร้องท่ีฟังผ่อนคลาย ดว้ยการใชเ้ทคนิคการร้องทั้ง

เสียงหลบ และเสียงเตม็อยา่งเหมาะสม ลกัษณะเสียงมีความนุ่ม โปร่ง และสว่างสดใสกว่าเสียงร้อง

ของ สเว ลี มีการจดัการตดัยา่นความถ่ีตํ่าท่ีไม่จาํดว้ยการใชโ้ลวค์ทัฟิลเตอร์ ตั้งแต่ยา่นความถ่ี 200 Hz 

ลงไป ซ่ึงช่วยให้เสียงร้องฟังสะอาดข้ึน มีความสว่างชดัของเสียงร้องตั้งแต่ยา่นความถ่ี 8 kHz ข้ึนไป 

และมีความหนาของเสียงร้องท่ียา่นความถ่ีระหวา่ง 300 Hz และ 500 Hz 

   2.2) รีเวิร์บ  

    เสียงร้องมีการผสมผสานระหว่างบรรกาศการของรีเวิร์บรูมขนาดเลก็และ

รีเวิร์บฮอลล ์ซ่ึงคลา้ยกบัวิธีการปรับรีเวิร์บเสียงร้องนาํของสเว ลี แต่เสียงร้องนาํของโพสต ์มาโลน

ปรับเสียงรีเวิร์บฮอลลน์อ้ยกวา่ 

   2.3) คอมเพรสเซอร์ ดีเอสเซอร์ และดีเลย ์

    การเอฟเฟกตก์ลุ่มน้ีใชว้ิธีการปรับแนวทางเดียวกบัเสียงร้องนาํของสเว ลี 

 

   3) กลองใหญ่ 

    3.1) อีควอไลเซอร์ 
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    กลองใหญ่ทาํหนา้ท่ีแสดงพลงัเสียงยา่นความถ่ีตํ่าสุด เสียงมีความหนาและ

หนกัแน่น กระแทกหูผูฟั้งอย่างเหมาะสมกบัลกัษณะดนตรี โดยมีการย่านความถ่ีสําคญัท่ีประมาณ 

63 Hz ชดัเจน และมีการปรับลดยา่นความถ่ีสูงตั้งแต่ยา่นความถ่ี 8 kHz ข้ึนไป เพื่อตดัเสียงรบกวนท่ี

ไม่ตอ้งการ    

3.2) คอมเพรสเซอร์  

    เสียงกลองใหญ่มีความดงัสมํ่าเสมอ มีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของ

นํ้ าหนกัเสียงในระดบัปานกลาง มีการตั้งค่าเรโช 6:1 โดยประมาณ และการตั้งค่าความเร็วในการกด

เสียงท่ีเร็วโดยค่าความเร็วระหว่าง 3 ถึง 5 มิลลิวินาที และความไวในการคลายเสียงค่อนขา้งเร็ว 

ประมาณ 100 ถึง 200 มิลลิวินาที 

   3.3) รีเวิร์บ 

    เสียงกลองใหญ่มีความชดั และกระชบัมาก มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเลก็เพื่อ

สร้างความเป็นธรรมชาติเพียงเลก็นอ้ยเท่านั้น  

 

   4) กลองสแนร์ 

    4.1) อีควอไลเซอร์  

    กลองสแนร์มีเน้ือเสียงหนา ทุม้ ใหญ่ และมีโทนเสียงไม่สวา่งมาก โดยยา่น

ความถ่ีสําคญัของเน้ือเสียงอยู่ท่ีย่านความถ่ี 130 Hz โดยประมาณ และอาจมีการลดความสว่างของ

เสียงตั้งแต่ยา่นความถ่ี 5 kHz ข้ึนไปดว้ยไฮเชลฟ์ฟิลเตอร์ 

4.2) คอมเพรสเซอร์และรีเวิร์บ  

    เสียงกลองสแนร์มีความดงัเสียงชดั สมํ่าเสมอ และใหเ้สียงท่ีเป็นธรรมชาติ 

มีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนักเสียง โดยตั้งค่าการทาํงานของคอมเพรสเซอร์เหมือน

กลองใหญ่ ส่วนรีเวิร์บกมี็แนวทางการปรับเสียงเช่นเดียวกบักลองใหญ่ 

 

   5) เบสซินธิไซเซอร์ 1  

    5.1) อีควอไลเซอร์ 

    เสียงเบสซินธิไซเซอร์มีโทนเสียงบาง โดยมีเน้ือเสียงท่ียา่นความถ่ี 200 Hz 

โดยประมาณ และมีการลดยา่นความถ่ีตั้งแต่ 100 Hz ลงไป เพื่อไม่ให้รบกวนยานความถ่ีสาํคญัของ

กลองใหญ่ รวมถึงการลดความถ่ีเสียงสูงท่ีไม่สาํคญัตั้งแต่ 1.5 kHz ข้ึนไป  

    5.2) คอมเพรสเซอร์  
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    เสียงเบสมีความชดั และนํ้ าหนกัความดงัเบามีความราบร่ืน นุ่มนวล มีการ

กดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงในระดบันอ้ยถึงปานกลาง มีการตั้งค่าเรโชระหว่าง 2:1 

และ 6:1 มีการตั้งค่าความเร็วในการกดเสียง ค่อนขา้งชา้ท่ี100 ถึง 250 มิลลิวินาทีโดยประมาณ และ

ความไวในการคลายเสียงในระดบัชา้ท่ีความเร็ว 250 ถึง 500 มิลลิวินาทีโดยประมาณ เน่ืองจากเสียง

เบสมีวิธีการเล่นในต้เสียงลากยาว  

    5.3) รีเวิร์บ 

    มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเล็กเพื่อเพิ่มความเป็นธรรมชาติของการสะทอ้น

เสียงเลก็นอ้ย 

  5.4) คอรัส 

    เสียงเบสมีการใช้คอรัสเพื่อทาํให้เสียงเบสมีมิติด้านกวา้งมากข้ึน และ

ส่งผลใหเ้กิดการแกว่งของระดบัเสียง (Pitch) เพี้ยนข้ึนและลงเลก็นอ้ยวนไปมาอยา่งชา้ ๆโดยการตั้ง

ค่าเรท (Rate) ท่ี 0.400 Hz และค่าอินเทนซิที (Intensity) ท่ี 50 %โดยประมาณ  

  

   6) เบสซินธิไซเซอร์ 2  

    6.1) อีควอไลเซอร์ 

   เสียงเบสซินธิไซเซอร์ 2 มีโทนเสียงท่ีหนาและลึก โดยมีเน้ือเสียงท่ีย่าน

ความถ่ีสาํคญัตั้งแต่ 70 ถึง 200 Hz โดยประมาณ และมีการใชไ้ฮคทัฟิวเตอร์ตดัเสียงยา่นความถ่ีเสียง

สูงท่ีไม่สาํคญัตั้งแต่ 1.5 kHz ข้ึนไป 

    6.2) คอมเพรสเซอร์และรีเวิร์บ 

   การเอฟเฟกตก์ลุ่มน้ีใชว้ิธีการปรับแนวทางเดียวกบัเบสซินธิไซเซอร์ 1  

 

   7) กีตาร์ไฟฟ้า  

    7.1) อีควอไลเซอร์ 

    กีตารฟ้ามีลกัษณะเสียงนุ่มนวลและสะอาดใส มีการจดัการตดัยา่นความถ่ี

ดว้ยการใช้โลวค์ทัฟิลเตอร์ประมาณตั้งแต่ย่านความถ่ี 200 Hz ลงไป และมีเพิ่มความชัดของย่าน

ความถ่ีตั้งแต่ 3 kHz ถึง 5 kHz 

    7.2) รีเวิร์บ 

    มีการใช้รีเวิร์บเพลทเพิ่มความสว่างสดใส และมีการสะท้อนเสียงปาน

กลาง 
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7.3) คอรัส 

    เสียงกีตาร์ไฟฟ้ามีความนุ่มนวล อ่อนหวานด้วยการตั้งค่าให้เสียงมีการ

แกวง่ไปมาชา้ ๆโดยการตั้งค่าเรทท่ี 0.500 Hz และค่าอินเทนซิทีท่ี 20 %โดยประมาณ  

   

เพลง We don’t Talk Anymore 
  

บทเพลง We don’t Talk Anymore เป็นซิงเกิลยอดนิยมลาํดับท่ี 3 จากอัลบั้ ม Nine Track 

Mind โดยการขับร้องนําของชาร์ลี พูท (Charlie Puth) และเซเลนา โกเมซ (Selena Gomez) เป็น

นักร้องรับเชิญ บทเพลงน้ีข้ึนอนัดบั 9 จากการจดัอนัดบัเพลงของยูเอสบิลบอร์ดฮอตวนัฮนัเดรด 

ประเทศสหรัฐอเมริกา รวมถึงมีจาํนวนการเขา้ชมบทเพลงในยทููบมากกว่าสามพนัลา้นคร้ัง บทเพลง

มีการผสมผสานลกัษณะดนตรีป็อป และอาร์แอนดบี์   

 

ตารางท่ี 4.7 ขอ้มูลพื้นฐานของบทเพลง 

ศิลปิน ชาร์ลี พทู และเซเลนา โกเมซ 

บริษทัเพลง แอตแลนติก เรคคอร์ดส์ (Atlantic Records) 

อลับั้ม Nine Track Mind 

ปีเผยแพร่ พ.ศ. 2559 

โปรดิวเซอร์ ชาร์ลี พทู 

นกัประพนัธ์เพลง ชาร์ลี พทู, เซเลนา โกเมซ และจาคอป คาเชอร์ 

ไฮดลิ์น (Jacob Kasher Hindlin) 

ผูผ้สมเสียง แมนนี มาร์โรควิน 

ความยาว 3:37 

ท่ีมา : Discogs, n.d. 

 

การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง We don’t Talk Anymore  

 
แนวคิด และวิธีการสร้างสรรคบ์ทเพลง แนวคิดและวิธีการสร้างสรรคบ์ทเพลงในรูปแบบ

เพลงป็อปกระแสหลกัสาํหรับนกัร้องคู่ โดยการออกแบบโครงสร้างหลกัของเพลงไม่ซบัซอ้น การ

ใชท้าํนองเพลงติดหู ร้องตามง่าย ใชเ้น้ือร้องดา้นความรักทัว่ไป การเรียบเรียงดนตรี การออกแบบ
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เสียงเคร่ืองดนตรีท่ีทนัสมยั เพื่อตอบสนองความตอ้งของผูฟั้งกลุ่มวยัรุ่นถึงวยัทาํงาน รวมถึงการ

ออกแบบวิธีการร้องของนกัร้องนาํทั้งสองคนอยา่งสร้างสรรคแ์ละสมดุล  

 
แนวคิด และเร่ืองราวของเน้ือเพลง แนวคิด และเร่ืองราวของเน้ือเพลงเก่ียวกบัเร่ืองราวความ

รักดา้นลบทัว่ไป ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของคู่รักท่ีเลิกรากนัไปแลว้ แต่ยงัตดัใจลืมความสัมพนัธ์นั้นไม่ได ้

เน้ือหาบรรยายถึงความรู้สึกเศร้าและตดัพอ้ถึงคนรักเก่า 
 

บทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองในแต่ละท่อน บทเพลงสามารถแบ่งบทบาทหนา้ท่ี

ตามท่อนเพลงตามตารางท่ี 4.8 

 

ตารางท่ี 4.8 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน 

ท่อนเพลง หนา้ท่ี ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

เวิร์ส 1  - ทาํหนา้ท่ีแนะนาํ

เร่ืองราวความรักท่ี

เลิกรากนัไปแลว้แต่

ยงัคิดถึงและตดัใจ

ไม่ได ้

- ใชโ้นต้ท่ีมีช่วงเสียง

ตั้งแต่โนต้ C#5 ถึง 

B5 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบันอ้ยท่ีสุด 

- ทาํนอง ร้องตามง่าย

ปานกลาง  

- เน้ือเพลงบรรยายถึงคนรัก

ท่ีเลิกกนัไปแลว้ 

 - มีจงัหวะทาํนอง 2 รูปแบบ 

และใชค่้าโนต้เขบต็ 2 ชั้น 

เวิร์ส 2 - ทาํหนา้ท่ีเหมือน

เวิร์ส 1 

- ทาํนองเพลงคลา้ย

ท่อนเวิร์ส 1 แต่มีการ

ดดัแปลงทาํนอง

บางส่วน โดยมี

ช่วงเสียงตั้งแต่โนต้ 

C#5 ถึง C#6 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบันอ้ยท่ีสุด 

- ทาํนอง ร้องตามยาก

กวา่ท่อนเวิร์ส 1เพราะมี

การใชโ้นต้มากและ

ซบัซอ้นกวา่  

- เน้ือเพลงขยายความจาก

ท่อนเวิร์ส 1  

- มีจงัหวะทาํนอง 3 รูปแบบ 

และใชค่้าโนต้เขบต็ 2 ชั้น  

- มีการพฒันาทาํนองให้

ซบัซอ้นกวา่ท่อนเวิร์ส 1  

พรีคอรัส - ขยายเน้ือหาท่อน 

เวิร์ส เพื่อเตรียมเขา้ถึง 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบัปานกลาง 

- เน้ือเพลงขยายเน้ือหาจาก

ท่อนเวิร์สโดยใชเ้ทคนิคการ 
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ตารางท่ี 4.8 ตารางแสดงรายละเอียดบทบาทหนา้ท่ีของเน้ือเพลงและทาํนองเพลงในแต่ละท่อน (ต่อ) 

ท่อนเพลง หนา้ท่ี ความเป็นท่ีจดจาํ ลกัษณะเฉพาะ 

 ขอ้ความสาํคญัใน

ท่อนคอรัส 

- ช่วงเสียงตั้งแต่โนต้ 

B4 ถึง A5 

- ทาํนองเพลงร้องตาม

และจดจาํง่ายกวา่ท่อน

เวิร์ส 

 

เขียนเน้ือเพลงบรรยายให้

ผูฟั้งเห็นภาพประกอบ 

- มีลีลาทาํนองท่ีไล่ระดบั

เสียงจากตํ่าไปสูง 

- มีจงัหวะทาํนอง 2 รูปแบบ 

และใชค่้าโนต้เขบต็ 2 ชั้น 

- มีการซํ้าของทาํนองเพลง 

คอรัส - บทสรุปเน้ือเพลง 

- ใชช่้วงเสียงตั้งแต่

โนต้ C#5 ถึง C#6 

- เน้ือร้องมีความเป็นท่ี

จดจาํในระดบัมากท่ีสุด 

- ทาํนองติดหู และ

สามารถร้องตามง่าย  

- มีประโยคสาํคญัในท่อนน้ี 

- มีการซํ้าของประโยค

สาํคญัหลายคร้ัง 

- มีจงัหวะทาํนอง 2 รูปแบบ 

และใชค่้าโนต้เขบต็ 2 ชั้น 

- มีการซํ้าของทาํนองเพลง  

หมายเหตุ ท่อนเพลงท่ีมีทั้งหมดโดยมิไดเ้รียงลาํดบัตามท่อนของบทเพลง We don’t Talk Anymore 

 

ลกัษณะทาํนองเพลง บทเพลงน้ีการประพนัธ์ทาํนองท่ีใชช่้วงเสียงไม่กวา้งมากโดยเลือกใช้

โน้ตตั้งแต่ B4 ถึง C#6 และใชค่้าโนต้ตวัเขบ็ต 1 และ 2 ชั้นเป็นหลกั ทาํนองมีความแตกต่างกนัใน

แต่ละท่อนอยา่งชดัเจน ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารซํ้ าของทาํนองหลกัจาํนวน 1 คร้ังทุกท่อน จึงทาํให้ทาํนอง

ในแต่ละท่อนจดจาํง่ายข้ึน การสร้างจงัหวะทาํนองมีสอดคลอ้งกบัวิธีการเล่นของกลุ่มเคร่ืองจงัหวะ

เป็นผลให้บทเพลงน่าฟังและสร้างความตอ้งการร้องตามยิ่งข้ึน รวมถึงลีลาทาํนองของท่อนคอรัสท่ี

ไพเราะ ฟังง่าย และติดหูเป็นพิเศษ  
 

ลกัษณะการเรียบเรียงดนตรี การเรียบเรียงดนตรีเพลงน้ีใชก้ารผสมผสานของ กลองไฟฟ้า 

เบสซินธิไซเซอร์ กีตาร์อะคูสติก ซินธิไซเซอร์ และเคร่ืองประกอบจงัหวะโดยการเรียบเรียงดนตรี

เป็นรูปท่อนเพลงท่ีมีความยาวทั้งหมด 8 ห้อง เล่นวนไปมาตลอดทั้งบทเพลง ผูเ้รียบเรียงเพิ่มสีสัน

ของการเรียบเรียงดนตรีดว้ยการเลือกใชแ้พนฟลูตเล่นเป็นเคร่ืองดนตรีโซโลในท่อนดนตรี รวมทั้ง

การออกแบบทาํนองของการโซโลมีลกัษณะฟังง่าย และเป็นท่ีจดจาํดว้ยการซํ้ าของทาํนองหลายคร้ัง 
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การเรียบเรียงดนตรีมีความคิดสร้างสรรค์ตามมลกัษณะดนตรีป็อปและอาร์แอนด์บี รวมถึงการ

ออกแบบเสียงเคร่ืองดนตรีมีความร่วมสมยัตามแนวโนม้เพลงป็อปกระแสหลกั 

 

เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
1) กลองใหญ่ไฟฟ้า 

2) กลองสแนร์ไฟฟ้า 

3) ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า  

4) รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 

5) กลองทอมไฟฟ้า  

6) ฉาบไรดไ์ฟฟ้า 

7) เคร่ืองเคาะไฟฟ้า 

8) แทมบูรีน 

9) กลองสแนร์ไฟฟ้า คลา้ยเสียงปรบมือ 

10) เบสซินธิไซเซอร์  

10) กีตาร์อะคูสติก 

 11) เปียโนไฟฟ้า 

 12) ซินธ์แพด 

 13) แพนฟลูต 

 14) มาริมบา (Marimba) 

 15) แซมเปิลเสียงร้อง 1 

 16) แซมเปิลเสียงร้อง 2 

17) นกัร้องนาํ (ชาร์ลี พทู)  

18) นกัร้องนาํ (เซเลนา โกเมซ) 

19) นกัร้องเสียงประสาน 1 

20) นกัร้องเสียงประสาน 2 

21) นกัร้องเสียงประสาน 3 

   22) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 1 

  23) นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 2 
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การวิเคราะห์เทคนิคการผสมเสียงบทเพลง We don’t Talk Anymore  

 

การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี การจดัสมดุลระดบัความดงัเบาเคร่ืองดนตรี

สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มหลกัตามลาํดบัความสาํคญัดงัน้ี 
  1) กลุ่มเสียงร้องและเคร่ืองดนตรีโซโลซ่ึงสามารถเรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

   1.1 นกัร้องนาํ (ชาร์ลี พทู และเซเลนา โกเมซ) และแพนฟลูต 

   1.2 นกัร้องเสียงประสาน 1 และ 2 

   1.3 นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 1 และ 2 
2) กลุ่มเคร่ืองจงัหวะ เรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

2.1 กลองใหญ่ไฟฟ้า และกลองสแนร์ไฟฟ้า 

  2.2 เบสซินธิไซเซอร์  

  2.3 กีตาร์อะคูสติก 

  2.4 มาริมบา 

  2.5 คาบาซา (Cabasa) 1 และ 2 

2.6 ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 

2.7 กลองสแนร์ไฟฟ้า คลา้ยเสียงปรบมือ 

2.8 กลองทอมไฟฟ้า  

   2.9 เปียโนไฟฟ้า 

   2.10 ซินธ์แพด 

 3) กลุ่มเคร่ืองดนตรีและเสียงร้องเพิ่มสีสนั เรียงลาํดบัความสาํคญัไดด้งัน้ี 

   3.1 นกัร้องเสียงประสาน 3 

  3.2 แซมเปิลเสียงร้อง 2 

   3.3 แซมเปิลเสียงร้อง 1 

3.4 รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า และฉาบไรด ์

3.5 เคร่ืองเคาะไฟฟ้า  

3.6 แทมบูรีน 
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การจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี  

 
ตารางท่ี 4.9 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี  

รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

กลองใหญ่ไฟฟ้า 0 

กลองสแนร์ไฟฟ้า 0 

ฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 0 

คาบาซา 1 +40 

คาบาซา 2 -40 

รีเวิร์สฉาบไฮแฮทไฟฟ้า 0 

กลองทอมไฟฟ้า 0 

ฉาบไรด ์ 0 

เคร่ืองเคาะไฟฟ้า 0 

แทมบูรีน 0 

กลองสแนร์ไฟฟ้า คลา้ยเสียงปรบมือ 0 

เบสซินธิไซเซอร์  0 

กีตาร์อะคูสติก -45 

เปียโนไฟฟ้า (L) -64 

เปียโนไฟฟ้า (R) +63 

ซินธ์แพด (L)  -64 

ซินธ์แพด (R) +63 

แพนฟลูต 0 

มาริมบา (L) -55 

มาริมบา (R) +55 

แซมเปิลเสียงร้อง 1 0 

แซมเปิลเสียงร้อง 2 -20 

นกัร้องนาํ (ชาร์ลี พทู) 0 

นกัร้องนาํ (เซเลนา โกเมซ) 0 

นกัร้องเสียงประสาน 1 (L) -64 
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ตารางท่ี 4.9 ตารางแสดงรายละเอียดการจดัตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรี (ต่อ) 

รายช่ือเคร่ืองดนตรี ตาํแหน่งเคร่ืองดนตรี 

นกัร้องเสียงประสาน 1 (R) +63 
นกัร้องเสียงประสาน 2 (L) -64 

นกัร้องเสียงประสาน 2 (R) +63 

นกัร้องเสียงประสาน 3  +20 

นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 1 0 

นกัร้องนาํร้องดบัเบิลแทร็ก 2 0 

 

การใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ปรับแต่งเสียงของเคร่ืองดนตรีสาํคญั 

1) นกัร้องนาํ (ชาร์ลี พทู) 

    1.1) อีควอไลเซอร์ 

    เสียงร้องของชาร์ลี พูท มีความชดัเจน สว่าง และมีความนุ่มนวลของเสียง 

ซ่ึงมีการจดัการตดัยา่นความถ่ีดว้ยการใชโ้ลวค์ทัฟิลเตอร์ ตั้งแต่ยา่นความถ่ี 250 Hz ลงไป เพื่อลดยา่น

ความถ่ีตํ่าท่ีรวบกวนออกไป และทาํใหเ้สียงร้องฟังชดัข้ึน มีการเพิ่มความสดใสของเสียงดว้ยการใช้

ไฮ-เชลฟ์ฟิลเตอร์ เพิ่มความถ่ีตั้งแต่ 10 kHz ข้ึนไป และมีการทาํให้เสียงร้องฟังชดัข้ึนดว้ยการเพิ่ม

ยา่นความถ่ี 1.5 ถึง 2.5 kHzโดยประมาณ  

    1.2) คอมเพรสเซอร์ 

    ชาร์ลี พูทใชช่้วงเสียงท่ีค่อนขา้งสูงซ่ึงนํ้ าหนกัการร้องมีความสมํ่าเสอ ฟัง

ชดัทุกคาํร้อง ถึงแมว้่าชาร์ลีใชเ้ทคนิคการร้องทั้งเสียงหลบและเสียงเตม็ โดยมีการกดหรือคอมเพรส

ช่วงกวา้งของนํ้ าหนักเสียงในระดับปานกลาง มีการตั้ งค่าเรโชระหว่าง 4:1 และ 8:1 มีการตั้ งค่า

ความเร็วในการกดเสียง ค่อนขา้งเร็วท่ีความเร็ว 5 ถึง 10 มิลลิวินาทีโดยประมาณ และความไวในการ

คลายเสียงในระดบัปานกลางท่ีความเร็ว 50 ถึง 200 มิลลิวนิาทีโดยประมาณ 

   1.3) ลิมิตเตอร์ 

     มีการจดัการใหค้วามดงัเบาของเสียงในแต่ละท่อนมีความชดัเจนสมํ่าเสมอ

ยิ่งข้ึนดว้ยลิมิตเตอร์ ถึงแมว้่ามีการใชเ้ทคนิคการเสียงร้องทั้งเสียงหลบและเสียงเต็มในแต่ละท่อน 

โดยตั้ งค่าเรโชตั้ งแต่ 10:1 ข้ึนไป และมีแนวทางการตั้ งค่าความเร็วในการกดและคลายเสียง

เหมือนกบัคอมเพรสเซอร์ 
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1.4) ดีเอสเซอร์ 

   เสียงร้องของชาร์ลี พูทมีเสียงซิบิแลนซ์ ในความดงัท่ีเหมาะสม โดยเสียง

รบกวนดงักล่าวเกิดจากการออกเสียงอกัษร “s” และ “sh” ซ่ึงมีความถ่ีระหวา่ง 5 kHz และ 8 kHz  ซ่ึง 

ดีเอสเซอร์ช่วยกดยา่นความถ่ีเสียงนั้น ๆ ใหเ้บาลงและเพื่อไม่ใหเ้กิดความรําคาญต่อผูฟั้ง  

    1.5) รีเวิร์บ  

    เสียงร้องมีการสะทอ้นเสียงอย่างเป็นธรรมชาติ อบอุ่นและนุ่มนวลโดย 

การออกแบบให้โทนเสียงร้องมีความหลากหลายไม่ว่าจะเป็นความอบอุ่นหรือความสว่างสดใสดว้ย

การใชรี้เวิร์บท่ีแตกต่างกนัในแต่ละท่อน ซ่ึงใชรี้เวิร์บประเภทห้องขนาดกลางสําหรับท่อนคอรัส 1 

และใชเ้พลทขนาดกลางสาํหรับท่อนอ่ืน ๆ 

1.6) ดีเลย ์

    มีการเพิ่มมิติและสีสันใชเ้สียงร้องดว้ยดีเลยเ์พื่อให้เกิดเสียงสะทอ้นคลา้ย

เสียงเอคโคโดยตั้ งค่าดีเลยไ์ทม์ด้วยโน้ตตวัเขบ็ต 1 ชั้นและโน้ตตวัดาํ ซ่ึงมีการเลือกใช้ค่าโน้ตท่ี

แตกต่างกนัในแต่ละท่อน อีกทั้งเสียงดีเลยด์งักล่าวมีการเพิ่มเสียงรีเวิร์บฮอลลท่ี์มีการสะทอ้นเสียงฟุ้ง

กระจาย เพื่อสร้างมิติเสียงใหเ้บลอ ฟังลึก และไม่รบกวนเสียงร้อง  

 

 2) นกัร้องนาํ (เซเลนา โกเมซ) 

    2.1) อีควอไลเซอร์ 

    เซเลนา โกเมซใช้วิธีการร้องท่ีฟังสบายและท่วงทํานองโดยรวมใช้

ช่วงเสียงท่ีพอดีไม่สูงจนตอ้งร้องดว้ยนํ้ าหนกัการร้องท่ีหนกัเกิน ซ่ึงแตกต่างจากวิธีการร้องของชาร์ลี 

พูท โดยเซเลนา โกเมซ มีลกัษณะเสียงร้องไพเราะ สดใส และเน้ือเสียงหนาพอประมาณ จึงไดมี้การ

จดัการตดัย่านความถ่ีตํ่าท่ีไม่จาํเป็นดว้ยการใชโ้ลวค์ทัฟิลเตอร์ตั้งแต่ย่านความถ่ี 150 Hz ลงไป ซ่ึง

ช่วยให้เสียงร้องฟังชดัข้ึน และเพิ่มความโดดเด่นของเสียงดว้ยการเพิ่มย่านความถ่ี 3 kHz ถึง 4 kHz 

โดยประมาณ รวมถึงเพิ่มความสวา่งสดใสดว้ยการใชไ้ฮ-เชลฟ์ฟิลเตอร์ท่ียา่นความถ่ี10 kHz ข้ึนไป  

   2.2) คอมเพรสเซอร์  

    วิธีการร้องโดยรวมของเซเลนา โกเมซไม่หนักมากจึงมีการกดหรือคอม-

เพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนักเสียงไม่มาก ฟังเป็นธรรมชาติ มีการตั้ งค่าเรโชระหว่าง 2:1 และ 4:1 

พร้อมทั้งตั้งค่าความเร็วในการกดเสียงท่ีความเร็ว 5 ถึง 10 มิลลิวินาทีโดยประมาณ และความไวใน

การคลายเสียงท่ีความเร็ว 60 ถึง 200 มิลลิวินาทีโดยประมาณ 

2.3) ดีเอสเซอร์ 

    ดีเอสเซอร์ใชว้ิธีการปรับแนวทางเดียวกบัเสียงร้องนาํของชาร์ลี พทู 
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    2.4) รีเวิร์บ 

   เสียงร้องมีความสะท้อนเสียงคลา้ยเสียงร้องของชาร์ลี พูท แต่ลักษณะ

รีเวิร์บของเซเลนา โกเมซ มีความสวา่งกวา่ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของรีเวิร์บเพลทขนาดปานกลาง เสียง 

 รีเวิร์บช่วยเพิ่มความยาวเสียงใหเ้กิดความกลมกลืน มีมิติ และฟังไพเราะเป็นธรรมชาติยิง่ข้ึน 

   2.5) ดีเลย ์

   ดีเลยใ์ชว้ิธีการปรับแนวทางเดียวกบัเสียงร้องนาํของชาร์ลี พทู 

 

3) กลองใหญ่ 

    3.1) อีควอไลเซอร์ 

    กลองใหญ่มีลกัษณะเสียงหนักแน่นเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีช่วยให้เพลงฟังมี

พลงัโดยมีการยา่นความถ่ีสาํคญัท่ีประมาณ 60 Hz ชดัเจน และมีเสียงกระแทกของการตีกลองใหญ่ท่ี

ชดัโดยการเพิ่มยา่นความถ่ียา่นความถ่ี 2.5 kHz ถึง 3 kHz โดยประมาณ  

   3.2) คอมเพรสเซอร์  

    เสียงกลองใหญ่มีความดงัสมํ่าเสมอ มีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของ

นํ้ าหนกัเสียงในระดบัปานกลาง มีการตั้งค่าเรโช 6:1 โดยประมาณ และการตั้งค่าความเร็วในการกด

เสียงท่ีเร็วโดยค่าความเร็วระหว่าง 10 ถึง 50 มิลลิวินาที และความไวในการคลายเสียงค่อนขา้งเร็ว 

ประมาณ 50 ถึง 100 มิลลิวินาที 

   3.3) รีเวิร์บ 

    เสียงกลองใหญ่มีความชดัและกระชบัมาก มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเลก็เพื่อ

สร้างความเป็นธรรมชาติเพียงเลก็นอ้ยเท่านั้น  

 

   4) กลองสแนร์ 

    4.1) อีควอไลเซอร์  

    กลองสแนร์มีเน้ือเสียงเลก็และบางโดยยา่นความถ่ีสาํคญัของเน้ือเสียงอยูท่ี่

ย่านความถ่ี 250 Hz โดยประมาณ และเพิ่มความชัดของเสียงตั้ งแต่ย่านความถ่ี 5 kHz ถึง 6 kHz 

โดยประมาณ 

4.2) คอมเพรสเซอร์และรีเวิร์บ  

    เสียงกลองสแนร์มีความดัง เสียงคมชัด สมํ่าเสมอ และให้เสียงท่ีเป็น

ธรรมชาติ  มีการกดห รือคอมเพ รสช่วงกว้างของนํ้ าห นัก เสียง โดยตั้ งค่าการทํางานของ

คอมเพรสเซอร์เหมือนกลองใหญ่ ส่วนรีเวิร์บกมี็แนวทางการปรับเสียงเช่นเดียวกบักลองใหญ่ 
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5) เบสซินธิไซเซอร์  

    5.1) อีควอไลเซอร์ 

    เสียงเบสซินธิไซเซอร์มีโทนเสียงหนา และตํ่าโดยมีเน้ือเสียงท่ีตั้งแต่ย่าน

ความถ่ี 60 Hz ถึง 200 Hz โดยประมาณ และมีการลดย่านความถ่ีตั้ งแต่ 60 Hz ลงไป เพื่อไม่ให้

รบกวนยานความถ่ีสาํคญัของกลองใหญ่  

   5.2) คอมเพรสเซอร์  

    เสียงเบสมีความตํ่าลึก และนํ้ าหนักความดงัเบามีความราบร่ืน นุ่มนวล มี

การกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงในระดบันอ้ยถึงปานกลาง มีการตั้งค่าเรโชระหว่าง 

2:1 และ 6:1 มีการตั้งค่าความเร็วในการกดเสียง ค่อนขา้งชา้ท่ี 100 ถึง 250 มิลลิวินาทีโดยประมาณ 

และความไวในการคลายเสียงในระดบัชา้ท่ีความเร็ว 250 ถึง 500 มิลลิวินาทีโดยประมาณ เน่ืองจาก

เสียงเบสมีวิธีการเล่นในต้เสียงลากยาว  

    5.3) รีเวิร์บ 

    มีการใชรี้เวิร์บรูมขนาดเล็กเพื่อเพิ่มความเป็นธรรมชาติของการสะทอ้น

เสียงเลก็นอ้ย  

 

   6) กีตาร์อะคูสติก  

    6.1) อีควอไลเซอร์ 

    กีตารฟ้ามีลกัษณะเสียงนุ่มนวลและสว่างใส มีการจดัการตดัย่านความถ่ี

ดว้ยการใชโ้ลวค์ทัฟิลเตอร์ประมาณตั้งแต่ยา่นความถ่ี 200 Hz ลงไปเพื่อไม่ใหค้วามถ่ีดงักล่าวรบกวน

เสียงกลองใหญ่ และมีเพิ่มความชดัและสวา่งของยา่นความถ่ี 10 kHz  

   6.2) คอมเพรสเซอร์  

    กีตาร์อะคูสติกมีวิธีการเล่นลักษณะปิคกิง (Picking) ซ่ึงโน้ตทุกตัวมี

นํ้ าหนกัสมํ่าเสมอฟังชดัเป็นธรรมชาติมีการกดหรือคอมเพรสช่วงกวา้งของนํ้ าหนกัเสียงไม่มา มีการ

ตั้ งค่าเรโชระหว่าง 2:1 และ 4:1 มีการตั้ งค่าความเร็วในการกดเสียงท่ีความเร็ว100 มิลลิวินาที

โดยประมาณ และความไวในการคลายเสียงท่ีความเร็ว 400 มิลลิวินาทีโดยประมาณ  

    6.3) รีเวิร์บ 

    มีการใชรี้เวิร์บหอ้งขนาดเลก็เพิ่มความสว่างสดใส และมีการสะทอ้นเสียง

เลก็นอ้ยเพื่อเสริมความไพเราะเป็นธรรมชาติ 

      



 
 

  
 

บทที ่5 
 

สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
  ผลการวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์ผลงานการผสมเสียงของของแมนนี มาร์โรควิน” ผูว้ิจยัได้

วิเคราะห์ตามวตัถุประสงคแ์ละขอบเขตงานวิจยัท่ีไดก้าํหนดไว ้โดยผูว้ิจยัไดส้รุปผลการวิจยัเรียงตาม

ประเดน็ของวตัถุประสงค ์ดงัต่อไปน้ี 
 
 5.1 ผลการวเิคราะห์องค์ประกอบพืน้ฐานบทเพลง 
 
 5.1.1 แนวคิดของบทเพลงมีลักษณะเป็นเพลงป็อปกระแสหลัก โดยเป็นบทเพลงมี

องคป์ระกอบไม่ซบัซอ้น เน้ือร้องส่ือสารชดัเจนและมีคาํสาํคญัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ มีการออกแบบการ

เรียบเรียงดนตรีหลากหลาย การเลือกใชเ้คร่ืองดนตรีทนัสมยัอยา่งเหมาะสม และทาํนองเป็นท่ีจดจาํ

โดยผูฟั้งร้องตามไดง่้าย รูปแบบทางดนตรีมีการผสมผสานลกัษณะดนตรีป็อป อาร์แอนดบี์ ฮิปฮอป 

และร็อก ซ่ึงมีความร่วมสมยัและเป็นไปตามกระแสนิยม 
 
 5.1.2 เน้ือร้องมีเน้ือหาเก่ียวกบัความรักทัว่ไป เร่ืองราวไม่ซบัซอ้น ผูฟั้งสามารถเขา้ถึงไดไ้ม่

ยาก มีวิธีการเล่าเร่ืองแบ่งเป็นท่อนเพลงอย่างมีระเบียบไดแ้ก่ เน้ือร้องท่อนเวิร์สเป็นการแนะนํา

เร่ืองราว ท่อนพรีคอรัสมีเน้ือหาท่ีขยายใจความต่อเน่ืองจากท่อนเวิร์สเพื่อนาํพาเร่ืองราวไปสู่ท่อน

คอรัส และเน้ือเพลงใจความสรุปในท่อนคอรัสโดยมีคาํสาํคญัเป็นเอกลกัษณ์ เน้ือร้องในท่อนคอรัส

ใช้เน้ือร้องซํ้ าบ่อยคร้ังจึงทาํให้ผูฟั้งจดจาํได้ง่าย การวิเคราะห์เน้ือร้องทาํให้ผูผ้สมเสียงเขา้ใจถึง

เน้ือหาและอารมณ์เพลง 
 
  5.1.3 ทาํนองมีความไพเราะ มีการซํ้ าของทาํนองบ่อยคร้ังซ่ึงทาํให้ผูฟั้งจดจาํได้ไม่ยาก 

ผูป้ระพนัธ์บทเพลงออกแบบให้ทาํนองแต่ละท่อนมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ส่งผลให้บทเพลงมีความ
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หลากหลาย ทาํนองในแต่ละท่อนมีความไพเราะไม่เท่ากนั โดยท่อนคอรัสมีความไพเราะท่ีสุดและมี

ประโยคทาํนองสาํคญัท่ีเรียกความสนใจหรือความประทบัใจแก่ผูฟั้ง 
  
   5.1.4 การเรียบเรียงดนตรีดว้ยการใชเ้คร่ืองจงัหวะเป็นกลุ่มเคร่ืองดนตรีหลกั ไดแ้ก่ กลอง 

เบส กีตาร์ และเปียโน โดยมีซินธิไซเซอร์ เคร่ืองเคาะจงัหวะเป็นเคร่ืองดนตรีสร้างสีสัน ผูป้ระพนัธ์

บทเพลงนาํวิธีการเรียบเรียงของเพลงป็อปทศวรรษท่ี 70 และ 80 มาผสมผสานกบัวิธีการเรียบเรียง

เพลงป็อปปัจจุบนัอยา่งทนัสมยั แต่ละท่อนมีการออกแบบการเรียบเรียงดนตรีท่ีแตกต่างกนัอย่างมี

เอกลกัษณ์ โดยให้ความสําคญักบัท่อนคอรัสมากท่ีสุด แต่ละท่อนมกัมีเคร่ืองดนตรีพิเศษเพื่อสร้าง

สีสัน เช่น ท่อนคอรัสมีเสียงซินธิไซเซอร์บรรเลง มีทาํนองลอ้กบัทาํนองหลกั ท่อนพรีคอรัสมีเสียง

ร้องประสานร้องตอบโตก้บัเสียงร้องนาํ 
 
 5.1.5 เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ป็นการผสมระหว่างเสียงเคร่ืองดนตรีทัว่ไปไดแ้ก่ กลอง เบส กีตาร์ 

เปียโน แซมเปิลและซินธิไซเซอร์ โดยมีการเลือกใชเ้สียงผสมผสานระหว่างความทนัสมยั และเสียง

ท่ีนิยมใชก้บัเพลงป็อปจากทศวรรษท่ี 70 และ 80 
 
 การวิเคราะห์บทเพลงในประเด็นต่าง ๆ ขา้งตน้ เป็นส่ิงสําคญัซ่ึงช่วยให้ผูผ้สมเสียงมีแนว

ทางการผสมเสียงให้เป็นไปในทิศทางเดียวกบัแนวคิดของบทเพลง การวิเคราะห์เน้ือร้อง ทาํนอง 

และการเรียบเรียงดนตรีช่วยใหผู้ผ้สมเสียงสามารถเขา้ใจและส่ือสารอามรมณ์ของบทเพลงไปยงัผูฟั้ง

ไดอ้ยา่งเหมาะสม นอกจากน้ี การเขา้ใจลกัษณะเฉพาะของเคร่ืองดนตรี และรูปแบบทางดนตรีไม่ว่า

จะเป็นดนตรีป็อป อาร์แอนดบี์ ฮิปฮอป และ/หรือร็อก เป็นส่ิงท่ีผูผ้สมเสียงจาํเป็นตอ้งใหค้วามสาํคญั 

ซ่ึงช่วยให้บทเพลงมีความหลากหลายและส่งเสริมความร่วมสมยัตามกระแสนิยมในปัจจุบนั อีกทั้ง

สามารถผสมเสียงใหไ้ดต้ามความตอ้งการของผูค้วบคุมการผลิต 
 
5.2 ผลวเิคราะห์เทคนิคการผสมเสียง 
 
  5.2.1 ความสมดุลเสียงของเคร่ืองดนตรีมีการจดัลาํดบัความสําคญัตามบทบาทและหน้าท่ี

ของแต่ละเคร่ืองดนตรี โดยออกแบ่งเป็น 3 กลุ่มหลกัตามลาํดับได้แก่ กลุ่มเสียงร้อง กลุ่มเคร่ือง

จงัหวะ และกลุ่มเคร่ืองดนตรีสร้างสีสัน ซ่ึงจดัระดบัความดงัตามลาํดบัความสําคญั กลุ่มเสียงร้อง

ประกอบด้วย เสียงร้องนําและเสียงร้องประสาน โดยเสียงร้องนําได้ยินชัดท่ีสุด ส่วนเสียงร้อง
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ประสานเป็นเสียงร้องท่ีช่วยส่งเสริมใหเ้สียงร้องมีความหลากหลาย และสร้างสีสนั ซ่ึงระดบัความดงั

จะเป็นรองเสียงร้องนาํอยา่งเหมาะสม  
 
  สาํหรับกลุ่มเคร่ืองจงัหวะ มีกลองใหญ่   เบส  กลองสแนร์ กีตาร์ และคียบ์อร์ด เป็นเคร่ือง

ดนตรีหลกัท่ีมีความดงัฟังชดัและกลมกลืนเป็นอย่างดี โดยให้ความสําคญักบัเสียงกลองใหญ่ และ

เสียงเบสเป็นพิเศษ กลุ่มเคร่ืองจงัหวะเป็นกลุ่มท่ีมีการบรรเลงตลอดทั้งบทเพลง ถา้ไม่จดัสมดุลให้

เหมาะสมจะเป็นหน่ึงในปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้ผลงานการผสมเสียงลดคุณภาพลง ส่วนกลุ่มเคร่ือง

ดนตรีสร้างสีสัน ประกอบดว้ยเคร่ืองเคาะจงัหวะ ซินธิไซเซอร์ และเสียงเอฟเฟกตพ์ิเศษ เป็นกลุ่ม

เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงบางช่วงเวลา และมีความชดัในลาํดบัใกลเ้คียงหรือรองจากกลุ่มเคร่ืองจงัหวะ 

จากการจดัลาํดบัความสาํคญัตามหลกัการดงักล่าวเป็นผลให้บทเพลงมีมิติเสียงท่ีดี เป็นขั้นตอนการ

จดัระเบียบความสมดุลของระดบัความดงัเบา และจดับทบาทเคร่ืองดนตรีเบ้ืองตน้เพื่อนาํไปสู่ผลงาน

การผสมเสียงท่ีมีประสิทธิภาพ 
 
 5.2.2 การจดัตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีเป็นอีกหน่ึงขั้นตอนสําคญัของการช่วยส่งเสริมความ

ชดัเจนให้ผลงานการผสมเสียงมีประสิทธิภาพ โดยมีหลกัการจดัเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทสาํคญั

ใหมี้ตาํแหน่งอยูต่รงกลาง และเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทรองถูกจดัตาํแหน่งใหอ้ยูท่างดา้นซา้ยหรือขวา

ตามความเหมาะสม มาร์โรควินกาํหนดให้เสียงร้องนาํ เบส กลองใหญ่ กลองสแนร์ เป็นกลุ่มเคร่ือง

ดนตรีท่ีอยูต่รงกลาง ส่วนไฮแฮต ฉาบ ฉาบไรดแ์ละกลองทอม ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของกลองชุด จดัให้

อยูใ่นตาํแหน่งเบ่ียงเบนจากตรงกลาง โดยให้จินตนาการถึงตาํแหน่งท่ีวางเคร่ืองดนตรีเหล่านั้นจาก

มุมมองของผูเ้ล่นกลอง  
 
  สาํหรับเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกนัท่ีมีมากกวา่ 1 เคร่ือง จะถูกจดัตาํแหน่งไปทางดา้นซา้ยและ

ขวาอยา่งเหมาะสม ไดแ้ก่ กีตาร์ 1 จดัตาํแหน่งทางดา้นซา้ยหรือขวา ส่วนกีตาร์ 2 จดัตาํแหน่งตรงกนั

ขา้มกับกีตาร์ 1 การจดัตาํแหน่งตามแนวทางดังกล่าวทาํให้เสียงกีตาร์ไม่รบกวนกันและมีความ

ชดัเจน เสียงร้องประสานท่ีมีมากกว่า 1 คน มีการจดัตาํแหน่งไปทางดา้นซา้ยและขวาอยา่งสมดุล ทาํ

ให้เสียงร้องประสานไม่รบกวนเสียงร้องนาํ และช่วยส่งเสริมให้เสียงร้องมีความไพเราะกลมกลืน

อยา่งสมบูรณ์ นอกจากน้ี เคร่ืองดนตรีท่ีถูกจดัตาํแหน่งในมิติกวา้งโดยสามารถไดย้นิทั้งทางดา้นซา้ย

สุดและดา้นขวาสุดแบบสเตอริโอ ไดแ้ก่ ซินธ์ธิไซเซอร์และเปียโนซ่ึงทาํหนา้ท่ีเล่นคอร์ด โดยการจดั

ตาํแหน่งลกัษณะน้ีจะไม่รบกวนเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีอยูต่าํแหน่งตรงกลาง 
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มาร์โรควินจดัตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีอยา่งดีเยีย่ม เสียงเคร่ืองดนตรีทุกช้ินฟังชดั แต่ละเคร่ือง

ดนตรีมีตาํแหน่งท่ีไม่ทบัซ้อนกนัโดยไม่จาํเป็นไม่ว่าจะเป็นดา้นซ้ายหรือขวา ส่งผลให้ทุกเคร่ือง

ดนตรีมีความกลมกลืนกัน การจดัตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีเป็นอีกหน่ึงขั้นตอนสําคญัท่ีจาํเป็นตอ้ง

พิจารณา เพราะตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรีมีผลต่อความชดัเจน สร้างมิติดา้นกวา้งให้กบับทเพลง อีก

ทั้งกาํหนดความสาํคญัใหก้บัเคร่ืองดนตรี และส่งเสริมความไพเราะแก่บทเพลง 
 
5.2.3 อุปกรณ์ปรับแต่งเสียง  

  งานวิจยัคร้ังน้ีไดก้าํหนดขอบเขตประเด็นอุปกรณ์ปรับแต่งเสียงตามท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ซ่ึง

เป็นอุปกรณ์หลกัและสําคญัสําหรับการผสมเสียง โดยมาร์โรควินมีเทคนิคการใช้อุปกรณ์ต่าง ๆ 

ดงัต่อไปน้ี 
 
  1) อีควอไลเซอร์ช่วยปรับแต่งคล่ืนความถ่ีเสียงให้เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ อย่างมี

ประสิทธิภาพ โดยจดัการย่านความถ่ีเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีมียา่นความถ่ีเสียงเหมือนหรือทบัซอ้น

กนั ให้มีความสมดุลของความถ่ีเสียงนั้น ๆ อย่างเหมาะสม ซ่ึงเสียงกลองใหญ่และเบสไฟฟ้ามีย่าน

ความถ่ีตํ่าบางบริเวณทบัซอ้นกนัท่ียา่นความถ่ี 60 ถึง 200 Hz  จึงตอ้งเลือกยา่นความถ่ีสาํคญัของแต่

ละเคร่ือง โดยเสียงกลองใหญ่ (60-100 Hz) จะเป็นรากฐานหรือเคร่ืองดนตรีท่ีมีความโดดเด่นย่าน

ตํ่าสุดของบทเพลง มีหนา้ท่ีสร้างความหนกัแน่น ขณะท่ีเบสเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญัยา่นตํ่า 

(100-200 Hz) ถดัจากกลองใหญ่ข้ึนมา มีหนา้ท่ีสร้างความหนาของบทเพลง ดงันั้น เคร่ืองดนตรีทั้ง 2 

เคร่ือง จึงตอ้งลดยา่นความถ่ีท่ีลํ้าระหว่างกนัและกนั บางกรณีจาํเป็นตอ้งเพิ่มย่านความถ่ีเฉพาะของ

กลองใหญ่และ/หรือเบสข้ึนเพื่อเพิ่มความชดัเจนใหก้บัเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  
 
   นอกจากน้ีอีควอไลเซอร์ยงัช่วยใหเ้สียงของเคร่ืองดนตรีอ่ืนมีความชดัเจนยิง่ข้ึนโดย

การปรับย่านความถ่ีสําคญัของแต่ละเคร่ืองดนตรี โดยเสียงกีตาร์มีการปรับเพิ่มย่านความถ่ีเสียง 3 
kHz และลดยา่นความถ่ีเสียง 100 Hz เพื่อความชดัเจน ส่วนเสียงร้องและเสียงร้องประสานการปรับ

เพิ่มย่านความถ่ีเสียง 1 kHz ถึง 5 kHz ช่วยส่งเสริมให้เสียงร้องฟังชัดข้ึน รวมทั้ งการช่วยให้เสียง

เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ฟังสว่างชดัข้ึนดว้ยการเพิ่มยา่นความถ่ีตั้งแต่ 10 kHz และการปรับโทนเสียงร้อง

นาํและเสียงร้องประสานใหมี้ความแตกต่างกนัเพื่อเพิม่มิติเสียงและลดการรบกวนของยา่นความถ่ีซ่ึง

กนัและกนั 
  2) คอมเพรสเซอร์ช่วยให้เคร่ืองดนตรีท่ีสําคญัมีความชดัเจนของนํ้ าหนักเสียง ได้

ยนิชดั และมีระดบัความดงั-เบาอยา่งเหมาะสม เสียงเบส กลองใหญ่ และกลองสแนร์มีความชดั หนกั



65 

แน่นดว้ยการใชค้อมเพรสเซอร์กดนํ้ าหนักความดงัเบาเสียงดว้ยอตัราส่วนการกดเสียงระหว่าง 4:1 
ถึง 10:1 ตั้งค่าความเร็วในการกดเสียงประมาณ 5-250 มิลลิวินาที และตั้งค่าความเร็วในการคลาย

เสียงประมาณ 50-500 มิลลิวินาที เสียงร้องนํามีความชัดเจน และมีนํ้ าหนักการร้องท่ีราบร่ืนใช้

คอมเพรสเซอร์ตั้งอตัราส่วนการกดเสียงระหว่าง  2:1 ถึง 5:1 ตั้งค่าความเร็วในการกดเสียงประมาณ 
50-150 มิลลิวินาที และตั้งค่าความเร็วในการคลายเสียงประมาณ 200-500 มิลลิวินาที เสียงกีตาร์มี

การปรับนํ้ าหนักการเล่นชดัสมํ่าเสมอดว้ยการใชค้อมเพรสเซอร์ตั้งอตัราส่วนการกดเสียงระหว่าง  
2:1 ถึง 5:1 ตั้งค่าความเร็วในการกดเสียงประมาณ 100 มิลลิวินาที และตั้งค่าความเร็วในการคลาย

เสียงประมาณ 250-500 มิลลิวินาที  
 
  3) ลิมิตเตอร์ใช้ปรับแต่งเสียงร้องเป็นหลกัโดยทาํให้ความดงัเบาในแต่ละท่อนมี

ความชดัเจนสมํ่าเสมอยิง่ข้ึนถึงแมว้่ามีการใชเ้ทคนิคการเสียงร้องทั้งเสียงหลบและเสียงเตม็ในแต่ละ

ท่อน โดยตั้งค่าเรโชอย่างน้อยท่ีค่า 10:1 และมีแนวทางการตั้งค่าความเร็วในการกดและคลายเสียง

เหมือนกบัคอมเพรสเซอร์ ทั้งน้ีการใชลิ้มิตเตอร์ร่วมกบัคอมเพรสเซอร์ช่วยส่งเสริมให้ความดงัเบา

ของเสียงมีความสมํ่าเสอและฟังชดัเจนยิง่ข้ึน 
 
  4) ดีเอสเซอร์ใช้กับเสียงร้องเป็นหลักโดยการลดเสียงซิบิแลนซ์ในความดังท่ี

เหมาะสม ซ่ึงเสียงรบกวนดงักล่าวเกิดจากการออกเสียงอกัษร “s” และ “sh” ท่ีมีความถ่ีระหว่าง 5 
kHz ถึง 8 kHz โดยดีเอสเซอร์ช่วยกดยา่นความถ่ีเสียงนั้น ๆ ให้เบาลงและเพื่อไม่ใหเ้กิดความรําคาญ

ต่อผูฟั้ง 
  
   5) รีเวิร์บใชส้ําหรับสร้างมิติเสียงดา้นกวา้งและลึกให้เคร่ืองดนตรี มีการใชรี้เวิร์บ

หลายชนิดได้แก่ รีเวิร์บรูม เพลท และฮอลล์ โดยเสียงร้องนําสร้างความเป็นธรรมชาติของการ

สะทอ้นเสียงดว้ยรีเวิร์บรูม หรือรีเวิร์บเพลท เสียงร้องประสานใชรี้เวิร์บรูมและ/หรือรีเวิร์บฮอลลเ์พื่อ

ทาํให้เสียงท่ีมีความเบลอและฟุ้งกระจาย ซ่ึงจะไม่รวบกวนเสียงร้องนาํ นอกจากน้ี มาร์โรควินยงัได้

นาํรีเวิร์บฮอลลม์าใชก้บัเสียงเปียโน ซินธิไซเซอร์ และซินธ์แพดซ่ึงทาํใหเ้สียงมีความกวา้งและลึกอยู่

พื้นหลงัอย่างกลมกลืน รีเวิร์บเพลท และ/หรือรีเวิร์บรูมใชก้บัเสียงกีตาร์เพื่อช่วยสร้างการสะทอ้น

เสียงและทาํใหเ้สียงกีตาร์มีความไพเราะเป็นธรรมชาติและสว่างสดใสมากข้ึน ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีใช้

รีเวิร์บไม่มาก ไดแ้ก่ กลองใหญ่ กลองสแนร์ และเบส ซ่ึงทาํใหเ้คร่ืองดนตรีดงักล่าวฟังหนกัแน่นและ

ชดัเจน 
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              6) ดีเลยเ์ป็นเอฟเฟกตป์รับแต่งเสียงท่ีใชก้บัเสียงร้องเพื่อเพิ่มมิติดา้นกวา้งและลึก 

ซ่ึงทาํให้เสียงมีหางเสียงยาวข้ึน อีกทั้ งเสียงดีเลยม์ักใช้ผสมกับรีเวิร์บฮอลล์เพื่อให้เสียงมีความ

กลมกลืนมากข้ึน สาํหรับเคร่ืองดนตรีอ่ืนท่ีใชดี้เลยใ์นการเพิ่มมิติเสียงไดแ้ก่ ซินธิไซเซอร์ เสียงร้อง

ประสาน กีตาร์ และเสียงเอฟเฟกตพ์ิเศษ โดยการตั้งค่าดีเลยไ์ทม ์ไวท่ี้โน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น และ/หรือ

โนต้ตวัดาํ 
 
  7) อุปกรณ์ปรับแต่งเสียงอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ กีตาร์ไฟฟ้าใชเ้อฟเฟกตค์อรัสเพื่อช่วยใหเ้สียง

กีตาร์มีความกวา้งหรือมีการเปล่ียนแปลงของระดบัเสียงให้สูงข้ึนและตํ่าลงเลก็นอ้ย โดยตั้งค่าเรทท่ี 

0.500 Hz และค่าอิเทนซิทีท่ี 20 %โดยประมาณ ส่วนเสียงร้องประสานบางแนว รวมถึงเสียงเอฟ

เฟกตพ์ิเศษต่าง ๆ เพิ่มสีสนัดว้ยออโตแพนหรือการยา้ยตาํแหน่งเสียงซา้ยไปขวา (หรือขวาไปซา้ย) 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 
 
  การวิเคราะห์องคป์ระกอบพื้นฐานบทเพลง แนวทางและเทคนิคการผสมเสียงเป็นขั้นตอน

การเรียนรู้เพื่อพฒันาทกัษะความชาํนาญทางดา้นการผสมเสียงอยา่งมีหลกัการ อยา่งไรก็ตาม ผลงาน

การผสมเสียงท่ีไดม้าตรฐานสากลในวงการดนตรีมีจาํนวนมาก ดงันั้น ผูท่ี้สนใจควรศึกษาวิเคราะห์

ผลงานการผสมเสียงของมิกซ์เอ็นจิเนียร์ท่ีมีช่ือเสียงคนอ่ืน เพื่อไดอ้งคค์วามรู้ดา้นเทคนิคการผสม

เสียงอย่างลึกซ้ึงและหลากหลาย ซ่ึงผูท่ี้สนใจศาสตร์แห่งการผสมเสียงสามารถนาํผลงานวิจยัน้ีไป

เป็นแนวทางทดลองการผสมเสียงบทเพลงหรือใชเ้ป็นแนวทางสาํหรับการทาํงานวิจยัคร้ังต่อไป 
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ภาคผนวก 

รายละเอยีดเคร่ืองดนตรี การเรียงท่อนเพลง และการเรียบเรียงดนตรี 
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รูปท่ี1 รายละเอียดเคร่ืองดนตรี การเรียงท่อนเพลง และการเรียบเรียงดนตรีบทเพลง Locked out of 
Heaven 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั
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รูปท่ี2 รายละเอียดเคร่ืองดนตรี การเรียงท่อนเพลง และการเรียบเรียงดนตรีบทเพลง Sunflower 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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รูปท่ี3 รายละเอียดเคร่ืองดนตรี การเรียงท่อนเพลง และการเรียบเรียงดนตรีบทเพลง We don’t Talk 
Anymore 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั
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