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Abstract 
This composition, titled Nirat Khlong Si (/níʔrâːt khloːŋ sìː/): A Composition for Jazz 

Ensembles is a piece of program music with the objective of creating a work that integrates the 

Khlong Si Suphap (/khloːŋ sìː suʔphâːp/) (a traditional Thai poetic form) with jazz music. 

Additionally, it aims to be performed for the public. The anticipated benefits include the creation of 

a composition that integrates the Khlong Si Suphap with jazz music, its public performance, and the 

potential for this work to serve as a foundation for further compositions or adaptations for different 

ensembles. Moreover, it may contribute to the international promotion of Thai culture. 

Nirat Khlong Si: A Composition for Jazz Ensembles resulted in a work consisting of three 

movements that incorporate elements related to Khlong Si Suphap and follow the narrative concept 

in the manner of program music. Each movement employs various compositional ideas and 

techniques, such as the use of Næo Thamnong Ek	—a main melody derived from the structure of 

Khlong Si Suphap, the alignment of time signatures with the rhythmic phrasing of traditional Thai 

prosody specific to Khlong Si Suphap, and the collaboration with an expert in reciting Khlong Si 
Suphap in traditional Thai prosody alongside the music. On the technical side, the composition 

includes specific techniques, such as Voicing Techniques and Approach Techniques. 

(Total 247 pages) 
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4.48 บริเวณจุดเชื$อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม B2 และช่วงจุดซอ้ม A3 หอ้งที$ 34 - 39 123 
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ช่วงจุดซอ้ม A 
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ช่วงจุดซอ้ม B1, B2, F1, F2 
131 
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ช่วงจุดซอ้ม D1 
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 ฑ 

สารบัญตวัอย่าง (ต่อ) 
 

หน้า 
ตัวอย่างทีB  

4.61 แนวทาํนองเอกตวัอยา่งที$ 4.57 ที$เแต่งแนวเสียงประสานสาํหรับฟลูต และกลุ่ม
เครื$องเป่าลมทองเหลือง และกลุ่มเครื$องเป่าลมไม ้เพื$อใชที้$ช่วงจุดซอ้ม B2, F2 ซึ$ ง
มีการสมัผสัทาํนองตามแผนผงัโคลงสี$สุภาพ 
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4.62 แผนผงัแสดงจาํนวนคาํ 34 คาํในโคลงสี$สุภาพ 1 บท 139 

4.63 แผนผงัแสดงโนต้ที$ผูป้ระพน์ักาํหนดตามสดัส่วนจาํนวนคาํในโคลงสี$สุภาพ 1 บท 139 

4.64 วตัถุดิบสดัส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัสาํหรับช่วงจุดซอ้ม C บทประพนัธ์ท่อนที$ 3 140 

4.65 วตัถุดิบจากตวัอยา่งที$ 4.64 ที$มีการกาํหนดคอร์ดเขา้ไป 140 
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4.70 หอ้งที$ 35 - 49 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 145 
4.71 หอ้งที$ 50 - 53 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 147 
4.72 บริเวณจุดเชื$อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม C และช่วงจุดซอ้ม D1 หอ้งที$ 63 - 67 148 
4.73 การเปลี$ยนอตัราความเร็วโดยที$อตัราความเร็วใหม่มีความสมัพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์

กบัอตัราความเร็วเดิม 
149 

4.74 หอ้งที$ 66 - 73 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 150 
4.75 ขยายความกรอบ ค. ในตวัอยา่งที$ 4.74 151 
4.76 หอ้งที$ 74 - 81 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 152 
4.77 หอ้งที$ 114 - 129 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 153 
4.78 หอ้งที$ 130 - 152 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 154 
4.79 บนัไดเสียงโฮลโทนที$สมัพนัธ์กบัคอร์ด B79#11b13 154 
4.80 หอ้งที$ 181 - 186 ของบทประพนัธ์ท่อนที$ 3 155 
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บทที$ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ที$มาและความสําคญั 
 

ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที.มีพฒันาการเคียงคู่ประวติัศาสตร์สหรัฐอเมริกาจนปัจจุบนัถือกนัวา่
เป็นศิลปะของชาวอเมริกนั	โดยกวา่จะถึงจุดที.เรียกดนตรีแจ๊สวา่ดนตรีแจ๊ส ตอ้งผา่นเหตุการณ์ต่าง ๆ	
ซึ. งมีรายละเอียดอยู่มาก	แต่หากกล่าวในภาพกวา้ง	ๆ ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที.มาจากการผสมผสาน
ระหวา่งดนตรีแอฟริกากบัดนตรีตะวนัตก ถือกาํเนิดและพฒันาโดยชาวแอฟริกนัอเมริกนัในอดีต 
 

การดน้สด และลกัษณะจงัหวะในดนตรีแอฟริกา ทฤษฎีดนตรี เครื.องดนตรี และระบบ
บนัทึกโนต้ในดนตรีตะวนัตก คือตวัอยา่งองคป์ระกอบส่วนหนึ.งที.ดนตรีแจ๊สรับมาจากดนตรีทัWงสอง
วฒันธรรม โดยดนตรีแจ๊สนัWนมีรากฐานมาจากอารมณ์และความรู้สึก การบรรเลงดนตรีแจ๊สในช่วง
เริ.มตน้จึงไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัหรือทฤษฎีมาบงัคบั หากแต่เป็นการบรรเลงแบบดน้สดออกมาจาก
อารมณ์ความรู้สึกโดยไม่มีการตระเตรียมล่วงหนา้ซึ. งเป็นฐานสู่เอกลกัษณ์อยา่งหนึ.งของดนตรีแจ๊ส 
จนเมื.อเวลาผ่านไป ดนตรีแจ๊สก็เริ.มไดรั้บการพฒันาจนมีระเบียบแบบแผนมากขึWนจากการนาํองค์
ความรู้และแนวคิดดา้นทฤษฎีดนตรีรวมถึงเครื.องดนตรีต่าง ๆ ของดนตรีตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน 
หากแต่การรับมานีW ไม่ไดรั้บมาตรง ๆ ดงัที.ธีรัช เลาห์วีระพานิช (2562) กล่าวว่า “นักดนตรีแจ๊สก็
ยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ของตนเองไวอ้ยา่งมั.นคง พวกเขาไม่ไดน้าํสิ.งที.ไดรั้บจากดนตรีตะวนัตกมาใช้
โดยตรง แต่นาํมาศึกษาและประยกุตใ์ชใ้หเ้หมาะสมกบัรูปแบบดนตรีของตนเอง” (น. 1)	
 

ในดา้นประเทศไทยนัWนมีศาสตร์แขนงหนึ. งที.อาจไม่ไดถู้กเรียกว่าดนตรีโดยตรงเหมือน
อยา่งดนตรีไทย แต่ผูป้ระพนัธ์มองว่ามีลกัษณะคลา้ยดนตรี นั.นคือบทร้อยกรองในวรรณกรรมไทย 
โดย  “ร้อยกรอง คือคาํประพนัธ์ที.แต่งขึWนตามแบบฉันทลกัษณ์” (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 521).  
เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ซึ. งคาํประพันธ์เหล่านีW ยงัมีประเภทที.แยกย่อยออกไปอีก เช่น  
คาํประพนัธ์โคลง มีโคลงสุภาพ โคลงดัWน คาํประพนัธ์กลอน มีกลอนสุภาพ กลอนลาํนาํ คาํประพนัธ์
กาพย ์มีกาพยย์านี กาพยฉ์บงั คาํประพนัธ์ฉนัท ์มีอินทรวเิชียรฉนัท ์วสนัตดิลกฉนัท์
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 บทร้อยกรองเหล่านีW ที.กล่าวมาขา้งตน้ มีขอ้บงัคบัต่าง ๆ ในการประพนัธ์แตกต่างกนัไป
ตามประเภทคาํประพนัธ์ ซึ. งขอ้บงัคบัเหล่านีW ถือไดว้่าเป็นสิ.งสําคญัในการแต่งคาํประพนัธ์ โดยมี
วตัถุประสงคน์อกจากการสร้างเอกลกัษณ์ของประเภทคาํประพนัธ์ต่าง ๆ แลว้ คือการสร้างความ
ไพเราะเมื.ออ่านออกเสียงและไดย้นิ ซึ. งความตอ้งการเสียงที.ไพเราะนีW เองที.เปรียบไดก้บัความตอ้งการ
ฟังเสียงดนตรีที.ไพเราะในมุมมองของผูป้ระพนัธ์ จึงอาจเรียกไดว้่าบทร้อยกรองนัWน ไม่ว่าจะเป็น 
คาํประพนัธ์ประเภทใด เมื.อนาํมาอ่านออกเสียงก็จะกลายเป็นดนตรีอีกประเภทหนึ. ง หากแต่เป็น
ดนตรีที.มีขอ้บงัคบัตามฉนัทลกัษณ์เขา้มาเกี.ยวขอ้ง โดยหนึ.งในประเภทคาํประพนัธ์ที.น่าจะเป็นที.รู้จกั
แพร่หลายเนื.องจากปรากฏอยูใ่นตาํราการเรียนการสอนของไทยกคื็อ โคลงสี.สุภาพ 
 

ผูป้ระพนัธ์รู้สึกสนใจนาํโคลงสี.สุภาพนีWมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส โดยนาํมาเป็นวตัถุดิบ
ตัWงตน้ในการประพนัธ์เพลง ดว้ยเหตุที.มองว่าเป็นคาํประพนัธ์ที.น่าจะเป็นที.รู้จกัแพร่หลาย อีกทัWง
ขอ้บงัคบัยงัมีความน่าสนใจ และกาํชยั ทองหล่อ (2564) ก็ไดก้ล่าวไวว้่า “โคลงสี.สุภาพนีW  ถือกนัว่า
ไพเราะและนิยมแต่งกนัมาแต่โบราณ นับว่าเป็นหลกัของโคลงทั.ว ๆ ไป เพราะถา้แต่งไดแ้ลว้ ก็
สามารถจะแต่งโคลงอื.นไดโ้ดยไม่ยาก เพราะฉะนัWนผูศึ้กษาจึงควรรู้และแต่งได”้ (น. 400) 
 

ผูป้ระพนัธ์มีความตัW งใจสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงในลักษณะบทประพนัธ์ดนตรี
บรรยาย (Program Music) ที.นาํโคลงสี.สุภาพมาผสมผสานสาํหรับวงดนตรีแจ๊ส โดยกาํหนดบญัญติั
ของโคลงสี.สุภาพที.จะนาํมาใชใ้หแ้ตกต่างกนัไปในแต่ละท่อนภายในบทประพนัธ์ และกาํหนดแนว
ทาํนองหลกัที.คาดว่าจะช่วยให้ไดค้วามรู้สึกใกลเ้คียงการฟังเสียงอ่านโคลงสี. สุภาพ นอกจากนีW ยงั
กาํหนดให้มีผูอ่้านบทโคลงสี.สุภาพที.ผูป้ระพนัธ์จะประพนัธ์ขึWนตามฉันทลกัษณ์ดว้ยทาํนองเสนาะ
อีกด้วย เพื.อย ํW าความชัดเจนของการผสมผสานกันระหว่างดนตรีแจ๊สกับโคลงสี. สุภาพ ทัW งนีW  
ผูป้ระพนัธ์จะดาํเนินงานภายใตแ้นวคิดเดียวกบัการที.ดนตรีแจ๊สไดรั้บการพฒันาจากการนาํองค์
ความรู้ดนตรีตะวนัตกมาประยุกตใ์ช ้ซึ. งผูป้ระพนัธ์มองว่าการประยุกตรู์ปแบบขอ้บงัคบัอื.น ๆ มา
ผสมผสานเป็นเสน่ห์สาํคญัอยา่งหนึ.งของดนตรีแจ๊ส และสอดคลอ้งกบัการผสมผสานแนวดนตรีอื.น
ที.เกิดขึWนอยูต่ลอดช่วงพฒันาการของดนตรีแจ๊ส เช่น แอฟโรคิวบนัแจ๊สเป็นการผสมผสานกบัดนตรี
ลาติน ฟิวชั.นแจ๊สเป็นการผสมผสานกับดนตรีร็อก โดยธีรัช เลาห์วีระพานิช (2563) ก็ได้กล่าว
ความเห็นไวว้่า “ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที.เหมาะจะนาํมาผสมผสานกบัดนตรีหลากหลายประเภท 
ฉะนัW น เราจึงสามารถเรียกดนตรีทุกประเภทว่าแจ๊สได้ ถ้าดนตรีนัW นนําการ[ด้นสด]ไปใช้เป็น
องค์ประกอบ” (น. 13) ผูป้ระพนัธ์จึงนําแนวคิดนีW มาใช้ประกอบการประพนัธ์ด้วย และตัW งชื.อ 
บทประพนัธ์วา่ นิราศโคลงสี, เพื.อสื.อถึงการเดินทางจากถิ.นที.อยูข่องดนตรีแจ๊สมาพบปะโคลงสี.สุภาพ 
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1.2 วตัถุประสงค์ของงานประพนัธ์ 
 

1.2.1 สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที.นาํโคลงสี.สุภาพมาผสมผสานสาํหรับวงดนตรีแจ๊ส 
1.2.2 นาํบทประพนัธ์นีWออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน 

 
1.3 ประโยชน์ที$คาดว่าจะได้รับ 
 

ได้บทประพนัธ์เพลงที.นําโคลงสี. สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊ส และได้นํา 
บทประพนัธ์นีW ออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน รวมถึงสามารถนาํบทประพนัธ์นีW ไปเป็นแนวทาง
ในการต่อยอดสู่งานประพนัธ์ใหม่หรือปรับเปลี.ยนรูปแบบวงใหม่ต่อไปได ้อีกทัWงยงัอาจไดเ้ป็น 
ส่วนหนึ.งในการเผยแพร่วฒันธรรมไทยใหเ้ป็นที.สนใจในระดบัสากล 

 
1.4 ขอบเขตของงานประพนัธ์ 
 
 1.4.1 บทประพนัธ์จะนาํเสนอดว้ยรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส 10 ชิWน พร้อมผูท้าํหนา้ที.อ่านบท
โคลงสี.สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ โดยส่วนของเครื.องดนตรีมี 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเครื.องเป่าลมไม ้4 ชิWน 
ประกอบไปดว้ย ฟลูต อลัโตแซ็กโซโฟน เทเนอร์แซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน กลุ่มเครื.องเป่า
ลมทองเหลือง 3 ชิWน ประกอบไปดว้ย ฟลูเกิลฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน กลุ่มเครื.องประกอบจงัหวะ 
3 ชิWน ประกอบไปดว้ย เปียโน เบส กลอง 

 
1.4.2 ขอ้บงัคบัตามบญัญติัของโคลงสี.สุภาพที.จะนาํมาเป็นวตัถุดิบสาํหรับผสมผสานใน

งานประพนัธ์เพลงจะใชเ้พียงส่วนของคณะ พยางค ์สมัผสั และคาํสร้อยเท่านัWน 
 

1.4.3 การประพนัธ์บทโคลงสี. สุภาพตามรูปแบบฉันทลกัษณ์จะยึดถือคาํอธิบายวิธีการ
ประพนัธ์ที.ระบุไวใ้นหนงัสือหลกัภาษาไทย (กาํชยั ทองหล่อ, 2564) 
 
1.5 ข้อตกลง 
 

1.5.1 การจดัพิมพว์ิทยานิพนธ์ฉบบันีW  ใชรู้ปแบบตามคู่มือการจดัพิมพก์ารคน้ควา้อิสระ, 
วทิยานิพนธ์และดุษฎีนิพนธ์ ฉบบัปรับปรุงปี 2565 โดยบณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัรังสิต 
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 1.5.2 ตลอดวทิยานิพนธ์ฉบบันีWตัWงแต่บทที. 1 - 5 และภาคผนวก ผูว้จิยัจะเรียกแทนตวัเองวา่ 
“ผูป้ระพนัธ์” เพื.อใหส้อดคลอ้งกบับริบทของงานประพนัธ์ 
 

1.5.3 คาํว่า “งานประพนัธ์” และ “บทประพนัธ์” มีความหมายแตกต่างกนั โดยจะอธิบาย
เพิ.มเติมในหวัขอ้นิยามศพัทเ์ฉพาะและสญัลกัษณ์ ขอ้ 1.6 ต่อไป 
 
 1.5.4 ศพัทเ์กี.ยวกบัคาํประพนัธ์ไทยซึ. งหมายรวมศพัทที์.เกี.ยวขอ้งกบัโคลงสี.สุภาพ อา้งอิง
จากหนงัสือหลกัภาษาไทย (กาํชยั ทองหล่อ, 2564) เป็นแนวทางหลกั 
 

1.5.5 ศพัทเ์ทคนิคทางดนตรี อา้งอิงจากพจานุกรมศพัทด์นตรีสากล ฉบบัราชบณัฑิตยสภา 
(สาํนกังานราชบณัฑิตยสภา, 2561) เป็นแนวทางหลกั และเสริมดว้ยพจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์ 
(ณัชชา พนัธ์ุเจริญ, 2564) ในบางคาํศัพท์ สําหรับศัพท์เฉพาะด้านดนตรีแจ๊สที.ไม่มีระบุไวใ้น
พจนานุกรม 2 เล่มขา้งตน้ อา้งอิงจากหนงัสือเกี.ยวกบัดนตรีแจ๊สของผูท้รงคุณวุฒิต่าง ๆ นอกจากนีW  
ยงัมีศพัท์เฉพาะที.กาํหนดขึWนใชเ้ฉพาะในงานประพนัธ์นีW  ซึ. งจะอธิบายระบุไวใ้นหัวขอ้นิยามศพัท์
เฉพาะและสญัลกัษณ์ ขอ้ 1.6 ต่อไป 
 
 1.5.6 ตวัเลขที.ใชใ้นงานประพนัธ์นีW ยดึถือตวัเลขฮินดูอารบิกเป็นหลกั ดงันัWน หากเนืWอหาที.
นาํมาอา้งอิงจากแหล่งอา้งอิงมีการใชต้วัเลขไทย ผูป้ระพนัธ์จะแปลงตวัเลขเหล่านัWนเป็นตวัเลขฮินดู
อารบิกในงานประพนัธ์เพื.อใหส้อดคลอ้งไปในทาํนองเดียวกนัทัWงหมด 
 
 1.5.7 ตวัอย่างจากแหล่งอา้งอิงที.คดัลอกพิมพขึ์Wนใหม่โดยผูป้ระพนัธ์เพื.อนาํมาอา้งอิงใน
งานประพนัธ์นีW บางตวัอย่าง ไม่ว่าจะเป็น รูปตวัอย่าง ตารางตวัอย่าง หรือตวัอย่างที.เป็นขอ้ความ  
เป็นตน้ อาจมีการปรับรูปแบบการแสดงและขอ้มูลบางส่วนในงานประพนัธ์นีW ให้สอดคลอ้งกบั
บริบท เพื.อสะดวกต่อการทาํความเขา้ใจ เช่น แหล่งอา้งอิงอาจแสดงตวัอย่างหรือเนืWอหาไวด้ว้ย
ขอ้ความ แต่เมื.อผูป้ระพนัธ์คดัลอกนาํมาแสดงในงานประพนัธ์ อาจแสดงตวัอย่างดว้ยตารางแทน 
ทัWงนีW  รายละเอียดใจความสาํคญัจะถูกตอ้งตรงกนั ต่างเพียงรูปแบบการแสดง โดยหากตวัอยา่งใดมี
การคดัลอกจากแหล่งอา้งอิง ผูป้ระพนัธ์จะระบุขอ้ความไวท้า้ยตารางหรือตวัอยา่งนัWน ๆ ดว้ยรูปแบบ 
“ที.มา: ดดัแปลงจาก ชื.อผูแ้ต่ง, ปีพิมพ,์ เลขหนา้” เพื.อแสดงความชดัเจนวา่เป็นตวัอยา่งที.คดัลอกมา  
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 1.5.8 ตวัอยา่งโนต้ของบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สาํหรับวงดนตรีแจ๊สที.นาํมาแสดง
ในงานประพนัธ์นีW แสดงดว้ยกุญแจเสียง C เมเจอร์เป็นหลกั แมต้วับทประพนัธ์จะไม่ไดอ้ยูใ่นกุญแจ
เสียง C เมเจอร์ก็ตาม เพื.อสะดวกต่อการอ่านตวัโน้ตและทาํความเขา้ใจ เนื.องจากบทประพนัธ์มี
ศูนยก์ลางเสียงหลายศูนยก์ลางเสียง และบางจุดเกิดการเปลี.ยนศูนยก์ลางเสียงเพียงช่วงเวลาสัWน ๆ 
 
 1.5.9 สืบเนื.องจากขอ้ 1.5.8 ขา้งตน้ เนื.องจากบทประพนัธ์มีการใชเ้ครื.องดนตรีทดเสียง
ดว้ย ตวัอยา่งโนต้ที.นาํมาแสดงในงานประพนัธ์จึงเนน้แสดงดว้ยโนต้ระดบัเสียงคอนเสิร์ต (ระดบั
เสียงที.ไดย้นิ) เพื.อความเหมาะสมต่อบริบทและสะดวกต่อการทาํความเขา้ใจ โดยเฉพาะการทาํความ
เขา้ใจเรื.องการจดัวางแนวเสียงประสาน อยา่งไรก็ตาม ผูป้ระพนัธ์จะระบุวิธีการแสดงตวัอยา่งในแต่
ละจุดเพื.อความครอบคลุมชดัเจนดงันีW  
 
  1) ตวัอยา่งโนต้ที.แสดงในอรรถาธิบายบทประพนัธ์ท่อนที. 1 และ 2 แสดงดว้ย
โนต้ระดบัเสียงคอนเสิร์ต ยกเวน้โนต้เบสที.โนต้ที.เขียนสูงกวา่เสียงที.ไดย้นิ 1 ช่วงคู่แปด 
 
  2) ตวัอย่างโน้ตที.แสดงในอรรถาธิบายบทประพนัธ์ท่อนที. 3 แสดงดว้ยโน้ต
ระดบัเสียงคอนเสิร์ตทัWงหมด ยกเวน้บางตวัอยา่งที.หากโนต้เบสที.แสดงไวสู้งกวา่เสียงที.ไดย้นิ 1 ช่วง
คู่แปด จะเขียนหมายเหตุกาํกบัไวที้.โนต้เบสวา่ “*โนต้เบสที.เขียนสูงกวา่เสียงที.ไดย้นิ 1 ช่วงคู่แปด” 
 
  3) ตวัอยา่งโนต้บทประพนัธ์ที.แสดงในภาคผนวก แสดงดว้ยโนต้ทดเสียง 
 
 1.5.10 การเรียงลาํดบัโนต้ที.แสดงในขอ้ความอธิบายจากซา้ยไปขวา มีความหมายเทียบเท่า
แนวล่างไปแนวบน เช่น หากมีตวัอยา่งเสียงประสาน 4 แนว และคาํอธิบายระบุวา่ “F# – A – C – E” 
หมายความวา่ F# คือโนต้แนวล่างสุด หรือ โนต้แนวที. 4 และ E คือโนต้แนวบนสุด หรือ โนต้แนวที. 1 
 
 1.5.11 นกัดนตรีสามารถตีความการบรรเลงคอร์ดไดเ้องในกรณีที.ไม่มีตวัโนต้ระบุกาํกบั
ไวอ้ยา่งเฉพาะเจาะจง เพียงใหมี้สมาชิกโนต้ครอบคลุมอยูภ่ายในคอร์ดที.กาํหนด เช่น คอร์ด C△9 มี
องคป์ระกอบโนต้คือ 1 – 3 – 5 – 7 – 9 ซึ. งนกัดนตรีอาจบรรเลงเพียง 1 – 3 – 5 – 7 หรือ 1 – 3 – 5 – 9 
ได้ (อธิบายสัญลกัษณ์คอร์ดอีกครัW งในหัวขอ้นิยามศพัท์เฉพาะและสัญลกัษณ์ ขอ้ 1.6) ทัWงนีW  ใน 
บางช่วงจุดซอ้มนกัดนตรีอาจบรรเลงโนต้นอกคอร์ดร่วมดว้ยเพื.อสร้างสีสันไดต้ามความเหมาะสม 
โดยผูป้ระพนัธ์จะอธิบายเพิ.มเติมในบทอรรถาธิบายบทประพนัธ์  
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1.6 นิยามศัพท์เฉพาะและสัญลกัษณ์ 
 

คาํวา่ “งานประพนัธ์” และ “บทประพนัธ์” มีความหมายแตกต่างกนัดงันีW  
 

งานประพันธ์ หมายถึง งานวิทยานิพนธ์ฉบบันีW ของผูป้ระพนัธ์ที.รวมขัWนตอนทัWงหมดใน
การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ตัWงแต่ บทที. 1 ถึง บทที. 5 รวมถึงภาคผนวก 
 
 บทประพนัธ์ หมายถึง บทเพลงที.ถูกสร้างสรรคขึ์Wนภายในงานประพนัธ์ 
 

ศพัท์สําคญัเกี.ยวกับคาํประพนัธ์ไทยที.หมายรวมศพัท์ที. เกี.ยวขอ้งกับโคลงสี. สุภาพ ซึ. ง
อา้งอิงจากหนงัสือหลกัภาษาไทย (กาํชยั ทองหล่อ, 2564) เป็นแนวทางหลกัมีดงันีW  
 

ร้อยกรอง หมายถึง “คาํประพนัธ์ที.แต่งขึWนตามแบบฉนัทลกัษณ์” (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, 
น. 521) 
 

คําประพันธ์ หมายถึง “ถอ้ยคาํที.ไดร้้อยกรองหรือเรียบเรียงขึWน โดยมีขอ้บงัคบั จาํกดัคาํ
และวรรคตอนให้รับสัมผสักนัไพเราะ ตามกฎเกณฑที์.ไดว้างไวใ้นฉันทลกัษณ์” (กาํชยั ทองหล่อ, 
2564, น. 391) โดยคาํประพนัธ์นัWนถูกจาํแนกออกเป็น 7 ประเภทด้วยกนั ได้แก่ โคลง ร่าย ลิลิต 
กลอน กาพย ์ฉนัท ์กล ซึ. งโคลงสี.สุภาพคือหนึ.งในคาํประพนัธ์ประเภทโคลง 
 

ฉันทลักษณ์ หมายถึง “ตาํราที.ว่าด้วยวิธีร้อยกรองถอ้ยคาํหรือเรียบเรียงถอ้ยคาํให้เป็น
ระเบียบตามลกัษณะบงัคบัและบญัญติัที.นกัปราชญไ์ดว้างเป็นแบบไว”้ (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 
391) 
 

บัญญัติ หมายถึง ลกัษณะบงัคบั ในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 
391) 

 
 เนื.องจากคาํศพัท ์4 คาํขา้งตน้มีความหมายที.มีความใกลเ้คียงกนั ผูป้ระพนัธ์จึงไดจ้ดัทาํผงั
จาํแนกคาํจาํกดัความของคาํศพัท ์4 คาํขา้งตน้ที.ผูป้ระพนัธ์ไดข้อ้สรุปจากการศึกษาคาํอธิบายแต่ละ
คาํศพัทข์องกาํชยั ทองหล่อ เพื.อความเขา้ใจง่ายและป้องกนัความสบัสนตามตวัอยา่งที. 1.1 ต่อไปนีW  
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ตวัอยา่งที. 1.1 ผงัจาํแนกคาํจาํกดัความของ ร้อยกรอง คาํประพนัธ์ ฉนัทลกัษณ์ และบญัญติั 
 
 ร้อยกรอง : คาํประพนัธ์ที.แต่งขึ5นตามแบบฉนัทลกัษณ์ 
 คาํประพนัธ์ : ถอ้ยคาํที.ไดเ้รียบเรียงขึ5นตามกฎเกณฑที์.ไดว้างไวใ้นฉนัทลกัษณ์ 
  ฉันทลกัษณ์ : ตาํราที.วา่ดว้ยวธีิเรียบเรียงถอ้ยคาํตามลกัษณะบงัคบัและบญัญติั 
   บัญญตั ิ: ลกัษณะบงัคบั ในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ 
 

ทํานองเสนาะ หมายถึง หนึ. งในลกัษณะทาํนองที.ใชใ้นการอ่านร้อยกรอง โดย การอ่าน
ทาํนองเสนาะ คือ “[การอ่านที.มี]สาํเนียงสูง ตํ.า หนกั เบา ยาว สัWน เอืWอนเสียงและเนน้สมัผสัใหช้ดัเจน
ไพเราะ มีจงัหวะและคลื.นเสียงเป็นกงัวานขึWนลงทาํใหเ้กิดอารมณ์คลอ้ยตามไปตามทาํนองเสียงนัWน 
ถึงตอนเลา้โลมชมชื.น ตอนเกีW ยวพาน ตดัพอ้ โกรธเกรีW ยว หรือครํ. าครวญคะนึงถึง ตอ้งทาํเสียงให้
เหมาะสมกบัตอนนัWน ๆ” (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 521) 

 
ศพัท์สําคญัเกี.ยวกบัโคลงสี. สุภาพนอกเหนือจาก 5 คาํขา้งตน้แลว้ ศพัท์อื.น ๆ ที.เกี.ยวกบั

โคลงสี. สุภาพโดยตรงอนัมีผลต่อการนาํไปเป็นวตัถุดิบสําหรับสร้างสรรคง์านประพนัธ์จะอธิบาย
รายละเอียดไวใ้นบททฤษฎีและวรรณกรรมที.เกี.ยวขอ้ง บทที. 2 ต่อไป 

 
ศพัทท์างดนตรีที.ผูป้ระพนัธ์อา้งอิงจากงานวิจยัชื.อ Layered Analytical Graphs: Analysing 

and Composing Using the Harmonic Techniques of Wayne Shorter and Chick Corea จัดทําโดย 
Hadlow (2018) นาํมากาํหนดเป็นศพัทภ์าษาไทยขึWนใหม่ ในงานประพนัธ์มีดงันีW  

 
คอร์ดเคียง (Neighbour Chords) (Hadlow, 2018, p. 8) หมายถึง คอร์ดที.อยูใ่กลเ้คียงติดกบั

คอร์ดหลกั ใกลเ้คียงหลกัการของโนต้เคียง (Neighboring tone) แต่เป็นในระดบัของคอร์ด โดยอาจ
เป็นไดท้ัWงคอร์ดในบนัไดเสียงเดียวกบัคอร์ดหลกั หรือคอร์ดนอกบนัไดเสียงของคอร์ดหลกั 
 

คอร์ดเคยีงไม่องิระบบ (Non-Functional Neighbour Chords) ( Hadlow, 2018, p. 8) หมายถึง 
คอร์ดเคียงในกรณีที.คอร์ดเคียงนัWนเป็นคอร์ดนอกบนัไดเสียงของคอร์ดหลกั 
 

ศพัทเ์ฉพาะที.กาํหนดใชห้รือกาํหนดขึWนใหม่สาํหรับใชใ้นงานประพนัธ์มีดงันีW  
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 Nirat Khlong Si: A Composition for Jazz Ensembles คือ ชื. อหัวข้องานประพัน ธ์
ภาษาองักฤษที.ผูป้ระพนัธ์กาํหนด โดยจะกาํหนดเสียงอ่านสําหรับ “Nirat Khlong Si” ไวใ้นที.นีW ว่า 
/níʔrâːt khloːŋ sìː/ ซึ. งใช้หลักการตามสรศาสตร์ อ้างอิงจากหนังสือ สัทศาสตร์: ระบบเสียงใน
ภาษาองักฤษและภาษาไทย โดย เทียนมณี บุญจุน (2548) เพื.อให้ชาวต่างชาติสามารถอ่านออกเสียง
ว่า “นิราศโคลงสี. ” ได้อย่างชัดเจน รวมถึงได้กาํหนดเสียงอ่านสําหรับ “Khlong Si Suphap” ว่า 
/khloːŋ sìː suʔphâːp/ เพื.อใหอ่้านออกเสียงไดว้า่ “โคลงสี.สุภาพ” 
 

แนวทํานองเอก หมายถึง ชื.อเรียกแนวทาํนองหลกัที.ประพนัธ์ขึWนใหม่ดว้ยวตัถุดิบจาก
โคลงสี.สุภาพสาํหรับใชใ้นบทประพนัธ์ (แสดงขัWนตอนไวใ้นบทที. 3) 

 
แนวทํานองโท หมายถึง ชื.อเรียกแนวทาํนองหลกัอีกแนวที.ประพนัธ์ขึWนใหม่ดว้ยวตัถุดิบ

จากโคลงสี.สุภาพสาํหรับใชใ้นบทประพนัธ์ (แสดงขัWนตอนไวใ้นบทที. 3) 
 
การบรรเลงประกอบ (Accompaniment) หมายถึง การบรรเลงดนตรีประกอบการขบัร้อง

หรือประกอบเครื.องดนตรี (สาํนกังานราชบณัฑิตยสภา, 2561, น. 2) 
  
การบรรเลงประคับประคอง หมายถึง การบรรเลงดนตรีเพื.อพยุงบทประพนัธ์โดยไม่ได้

เป็นการบรรเลงดนตรีประกอบการขบัร้องหรือประกอบเครื.องดนตรีใดเครื.องดนตรีหนึ. งโดยตรง 
ผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดขึWนใชเ้พื.อสร้างความแตกต่างกบั “การบรรเลงประกอบ” 

 
Vocal ในงานประพนัธ์นีW  หมายถึง ผูอ่้านบทโคลงสี.สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ 

 
สญัลกัษณ์สาํคญัที.ใชใ้นงานประพนัธ์มีดงันีW  

 
– (สัญลกัษณ์ขดีแนวนอนยาว) ใชแ้สดงการเรียงลาํดบัโนต้จากตํ.าไปสูง เช่น F# – A – C – E 

แปลวา่โนต้เรียงลาํดบัจากโนต้แนวตํ.าสุดคือ F# ไปยงัโนต้แนวบนสุด คือ E 
 
 | (สัญลกัษณ์ขีดแนวตัFง) ใชแ้สดงการเรียงลาํดบัการดาํเนินคอร์ด เช่น E-7 | A13 | D△13#11 

แปลวา่การดาํเนินคอร์ดเริ.มจากคอร์ด E-7 เรียงลาํดบัไปยงัคอร์ด D△13#11 
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  สัญลกัษณ์คอร์ด ที.ปรากฏในบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส จะใช้
วธีิแสดงโดยยดึตามตารางที. 1.1 
 
ตารางที. 1.1 ตารางแสดงสัญลกัษณ์คอร์ดที.ปรากฏในบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี,  สําหรับ 
                    วงดนตรีแจ๊ส (ยกตวัอยา่งดว้ยกรณีที.โนต้พืWนตน้คือ C) 
 
ชื#อโนต้พื*นตน้ 
ของคอร์ด 

สัญลกัษณ์บอก 
ประเภทคอร์ด โนต้ทบ ความหมาย องคป์ระกอบ 

C 

△ 

 คอร์ด C เมเจอร์ทรัยแอด 1 – 3 – 5 

7 คอร์ด C เมเจอร์ทบเจด็ 1 – 3 – 5 – 7 
9 คอร์ด C เมเจอร์ทบเกา้ 1 – 3 – 5 – 7 – 9  

9#11 คอร์ด C เมเจอร์ทบเกา้ชาร์ปสิบเอด็ 1 – 3 – 5 – 7 – 9 – (#11) 
13 คอร์ด C เมเจอร์ทบสิบสาม 1 – 3 – 5 – 7 – 9 – 13 

13#11 คอร์ด C เมเจอร์ทบสิบสามชาร์ปสิบเอด็ 1 – 3 – 5 – 7 – 9 – (#11) – 13  

- 

 คอร์ด C ไมเนอร์ทรัยแอด 1 – b3 – 5 
6 คอร์ด C ไมเนอร์ทบหก 1 – b3 – 5 – 6  

69 คอร์ด C ไมเนอร์ทบหกเกา้ 1 – b3 – 5 – 6 – 9 
7 คอร์ด C ไมเนอร์ทบเจด็ 1 – b3 – 5 – b7 
9 คอร์ด C ไมเนอร์ทบเกา้ 1 – b3 – 5 – b7 – 9  

11 คอร์ด C ไมเนอร์ทบสิบเอด็ 1 – b3 – 5 – b7 – 9 – 11  
13 คอร์ด C ไมเนอร์ทบสิบสาม 1 – b3 – 5 – b7 – 9 – 11 – 13 

 

6 คอร์ด C ทบหก 1 – 3 – 5 – 6 
69 คอร์ด C ทบหกเกา้ 1 – 3 – 5 – 6 – 9  
7 คอร์ด C ทบเจด็ 1 – 3 – 5 – b7 

7b9 คอร์ด C ทบเจด็แฟลตเกา้ 1 – 3 – 5 – b7 – (b9) 
7b9 13 คอร์ด C ทบเจด็แฟลตเกา้ แนเชอรัลสิบสาม 1 – 3 – 5 – b7 – (b9) – (13) 
7b13 คอร์ด C ทบเจด็แฟลตสิบสาม 1 – 3 – 5 – b7 – (b13) 

7 9 #11 b13 
คอร์ด C ทบเจ็ดแนเชอรัลเกา้ ชาร์ปสิบเอ็ด 
แฟลตสิบสาม 

1 – 3 – 5 – b7 – (9) – (#11) – (b13) 

9 คอร์ด C ทบเกา้ 1 – 3 – 5 – b7 – 9  
9#11 คอร์ด C ทบเกา้ชาร์ปสิบเอด็ 1 – 3 – 5 – b7 – 9 – (#11) 
13 คอร์ด C ทบสิบสาม 1 – 3 – 5 – b7 – 9 – 13 

13#11 คอร์ด C ทบสิบสามชาร์ปสิบเอด็ 1 – 3 – 5 – b7 – 9 – (#11) – 13 
° 7 คอร์ด C ดิมินิชทท์บเจด็ 1 – b3 – b5 – b7 

หมายเหตุ โนต้เทนชนั (ที.ระบุเหนือโนต้ทบ) ในที.นีW  เขียนแยกเพื.อเจาะจงตวัเลือกชนิดโนต้ทบเกา้, 
สิบเอด็, สิบสามที.ใชไ้ดว้า่เป็นโนต้แนเชอรัล, ชาร์ป หรือแฟลต 

(โนต้เทนชนั) 
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บทที$ 2 
 

ทฤษฎแีละวรรณกรรมที$เกี$ยวข้อง 
 

สืบเนื&องจากวตัถุประสงคข์องงานประพนัธ์ซึ&งไดแ้ก่การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที&นาํ
โคลงสี& สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊ส และนําบทประพนัธ์นีJ ออกแสดงเผยแพร่ต่อ
สาธารณชน เพื&อให้ไดผ้ลสําเร็จตรงตามวตัถุประสงค์ดงักล่าวนีJ  ผูป้ระพนัธ์จึงมีความจาํเป็นตอ้ง
ศึกษาหาขอ้มูลและองคค์วามรู้ที&เกี&ยวขอ้งเพื&อนาํมาใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ 
โดยเริ&มตน้จากการศึกษาแนวคิดการประพนัธ์จากนักประพนัธ์ท่านอื&นที&มีแนวคิดสอดคลอ้งกนั 
โดยเฉพาะนักประพนัธ์ที&นาํวฒันธรรมตะวนัออกมาประยุกต์ผสมผสานเป็นบทประพนัธ์เพลง
แจ๊สร่วมสมยั ซึ& งมีแนวคิดสอดคลอ้งกบังานของผูป้ระพนัธ์ ถดัจากนัJนจึงศึกษาคาํประพนัธ์โคลงสี&
สุภาพ พร้อมศึกษาเทคนิคการประพนัธ์ และทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้ง โดยสามารถแบ่งเนืJอหาเกี&ยวกบั
ทฤษฎีและวรรณกรรมที&เกี&ยวขอ้งที&จะนาํมาศึกษาไดด้งันีJ  
 

การศึกษาแนวคิดและตวัอยา่งบทประพนัธ์ที&มีการนาํวฒันธรรมมาผสมผสานกบัดนตรี 
2.1 แนวคิดการนาํวฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
2.2 แนวคิดการนาํคาํประพนัธ์ร้อยกรองมาสร้างสรรคบ์ทเพลง 
2.3 แนวคิดการนาํฉนัทลกัษณ์มาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง 
2.4 แนวคิดการนาํบทกวมีาผสมผสานกบัดนตรี 

 
การศึกษาโคลงสี&สุภาพเพื&อใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง 
2.5 รูปแบบฉนัทลกัษณ์คาํประพนัธ์โคลงสี&สุภาพ 
2.6 รูปแบบการอ่านทาํนองโคลงสี&สุภาพ 

 
การศึกษาแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้งเพื&อนาํมาเป็น

แนวทางในการประพนัธ์เพลง 
2.7 แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้ง 
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2.1 แนวคดิการนําวฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
 
 เนื&องจากคาํประพนัธ์โคลงสี& สุภาพถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ& งของวฒันธรรมไทยอนัเป็น
วฒันธรรมที&อยู่ในกลุ่มวฒันธรรมตะวนัออก ผูป้ระพนัธ์จึงได้หาขอ้มูลเกี&ยวกับแนวคิดการนํา
วฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สเพื&อมาสนบัสนุนแนวคิดของผูป้ระพนัธ์ โดยได้
ศึกษาตวัอยา่งการนาํวฒันธรรมญี&ปุ่น วฒันธรรมอินเดีย และวฒันธรรมไทยที&อยูใ่นกลุ่มวฒันธรรม
ตะวนัออกเช่นกนัมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส ซึ& งจะกล่าวถึงในหวัขอ้ 2.1.1 - 2.1.4 ต่อไป  
 

ดนตรีแจ๊สมีเอกลกัษณ์ที&สําคญัอีกอย่างหนึ& งคือเป็นดนตรีที&เปิดกวา้งในการเปิดรับและ
ผสมผสานวฒันธรรมต่าง ๆ ภายนอก เมื&อพิจารณาตลอดช่วงพฒันาการของดนตรีแจ๊สจะพบว่า
ดนตรีแจ๊สไดแ้ตกแขนงออกเป็นแจ๊สประเภทต่าง ๆ มากมาย ทัJงจากการพฒันาสิ&งเดิม และจากการ
เปิดรับผสมผสานสิ&งใหม่ จนกลายเป็นดนตรีแจ๊สร่วมสมยั ซึ& งธีรัช เลาห์วีระพานิช (2565) ไดก้ล่าว
ความเห็นเกี&ยวกบัดนตรีแจ๊สในมุมหนึ&งวา่ “แจ๊สไม่ไดมุ่้งนาํเสนอดนตรีที&สมบูรณ์แบบ แต่เป็นดนตรี
ที&เปิดกวา้งและพร้อมยอมรับความแตกต่างเสมอ” (น. 1) นอกจากนีJ เด่น อยู่ประเสริฐก็ไดพู้ดถึง
ดนตรีแจ๊สไวใ้นตอนหนึ& งของงานวิจยัสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลง ฮอตสติกกีไรซ์ สําหรับวง 
แจ๊สออร์เคสตรา บทความวจิยัในวารสารดนตรีรังสิต ปีที& 16 ฉบบัที& 2 (พ.ศ.2564) อยา่งน่าสนใจวา่ 

 
เมื&อดนตรีแจ๊สไดข้ยายขอบเขตไปยงัภูมิภาคต่าง ๆ ส่งผลใหมี้การผสมผสานกบัวฒันธรรม
ของภูมิภาคเหล่านัJน หากพิจารณาแลว้จุดกาํเนิดดนตรีแจ๊สก็เป็นการผสมผสานกนัของ
วฒันธรรมคนผิวสีเข้ากับแนวคิดทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ซึ& งปัจจุบันการผสมผสาน
วฒันธรรมเขา้กบัดนตรีแจ๊สบ่งบอกถึงดนตรีแจ๊สไม่ไดอ้ยูแ่ต่ในประเทศตน้กาํเนิดเท่านัJน
แต่ไดก้ลายเป็นดนตรีที&เขา้ถึงวฒันธรรมดว้ย บทเพลงแจ๊สหลากหลายบทเพลงมีการนาํ
วฒันธรรมของภูมิภาคเหล่านัJนเขา้มาสร้างสรรค ์เช่น นาํแนวทาํนองดนตรีพืJนเมืองหรือ 
นาํแนวคิดดา้นจงัหวะดนตรีพืJนเมืองมาเป็นวตัถุดิบ เขา้มาผสมสานกบัแนวคิดดนตรีแจ๊ส 
ทําให้ดนตรีแจ๊สถูกขยายขอบเขตออกไปด้วยวัฒนธรรมต่าง ๆ อย่างหลากหลาย  
(เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2564, น. 75) 

 
ขอ้ความขา้งตน้ช่วยชีJ ให้เห็นถึงปัจจยัที&ทาํให้เกิดการผสมผสานต่าง ๆ มากมายตลอด

พฒันาการของดนตรีแจ๊ส จนปัจจุบนันีJ การผสมผสานก็ยงัคงเป็นสิ&งที&เกิดขึJนอยู่เรื& อย ๆ และการ
ผสมผสานวฒันธรรมตะวนัออกกเ็ป็นหนึ&งในสิ&งที&เกิดขึJนในดนตรีแจ๊ส 
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2.1.1 ตัวอย่างการนําวฒันธรรมญี2ปุ่นมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
 

หนึ&งในตวัอยา่งการนาํวฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส สามารถพบไดใ้น
งานประพนัธ์เพลงของโทชิโกะ อากิโยชิ (Toshiko Akiyoshi, 1929) ซึ& งเป็นนกัเปียโนแจ๊สหญิงชาว
ญี&ปุ่นที&มีชื&อเสียงในนามนกัประพนัธ์ นกัเรียบเรียงเพลง และผูค้วบคุมวงดนตรีแจ๊ส The Toshiko 
Akiyoshi Jazz Orchestra featuring Lew Tabackin (1983 - 2003) ( ชื& อ เ ดิม  : The Toshiko Akiyoshi-
Lew Tabackin Big Band (1973 - 1982)) โดยงานของเธอมีจุดเด่นดา้นการผสมผสานสีสนัวฒันธรรม
ญี&ปุ่น ซึ& งสามารถพบลกัษณะการประพนัธ์นีJ ไดจ้ากงานบนัทึกเสียงอลับัJมแรกในนามวงของเธอที&มี
ชื&ออลับัJมวา่ Kogun ที&จดัจาํหน่ายในปี ค.ศ.1974 และหนงัสือ The Penguin Jazz Guide: The History 
of The Music in The 1000 Best Albums (2010) ก็ไดก้ล่าวถึงงานบนัทึกเสียงของเธอไวช่้วงหนึ& งว่า 
“งานบนัทึกเสียงเหล่านีJ เป็นผลงานสําคญัที&แสดงวิวฒันาการของบิกแบนด์แจ๊ส และแสดงการนาํ
สัญชาติความเป็นตะวนัออกและท่วงทาํนองที&แตกต่างเขา้มาในดนตรีอเมริกนั” (Morton & Cook, 
2010, p. 951) 

 
Kogun คือบทประพนัธ์หนึ& งที&ถูกบรรจุไวใ้นงานบนัทึกเสียงอลับัJมที&กล่าวในย่อหน้า

ขา้งตน้ซึ& งมีชื&อเดียวกนักบัชื&ออลับัJม โดยบทประพนัธ์นีJ มีการนาํวฒันธรรมญี&ปุ่นเขา้มาผสมผสานกบั
รูปแบบวงดนตรีแจ๊สออร์เคสตรา ซึ& งเป็นสิ&งใหม่สําหรับวงการดนตรีแจ๊สในตอนนัJน และจุดเด่น
ของบทประพนัธ์คือการนาํสาํเนียงการเปล่งเสียงของละครโนอนัเป็นศิลปะการแสดงนาฏกรรมที&
เก่าแก่ของญี&ปุ่นและกลองสึซึมิมาผสมผสานอยา่งลงตวั อนึ&ง อากิโยชินัJนมีความสนใจละครโนมา
ตัJงแต่วยัเดก็ และหลงเสน่ห์เสียงกลองสึซึมิที&คุณพอ่เธอหดัซอ้มเป็นทุนเดิม (Akiyoshi, 1996, p. 209) 

 
อากิโยชิไดก้ล่าวไวว้่าในตอนที&เธอกลบัมาเป็นนกัดนตรีแจ๊สอีกครัJ งหลงัจากคิดที&จะทิJง

ดนตรีแจ๊สไปอยูช่่วงหนึ&ง ดนตรีของดุค เอลลิงตนั (Duke Ellington, 1899 - 1974) หลายบทประพนัธ์
ที&เตม็ไปดว้ยรากฐานความเป็นคนผิวสีของเขาไดก้ระตุน้ใหเ้ธอในฐานะคนญี&ปุ่นไดเ้ริ&มคิดวา่หนา้ที&
ของเธอคือการนาํขนบธรรมเนียมญี&ปุ่นอนัเป็นเอกลกัษณ์ที&มีในตวัเธอซึ& งนกัดนตรีอเมริกนัไม่มีมา
ผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สที&เธอไดส้ั&งสมประสบการณ์กบันกัดนตรีแจ๊สมากฝีมือหลายคนใหมี้ความ
เป็นสากลหรืออย่างน้อยก็พยายามให้สิ& งนีJ เกิดขึJ น ซึ& งนั&นจะเป็นสิ& งที& เธอสามารถตอบแทน
ประวติัศาสตร์ดนตรีแจ๊ส (Akiyoshi, 1996, p. 209) 
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2.1.2 ตัวอย่างการนําวฒันธรรมอนิเดยีมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
 

หนึ&งในวงดนตรีแจ๊สที&ไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมอินเดียมาผสมผสานอยูใ่นดนตรีแจ๊ส
ได้แก่วงมหาวิษณุออร์เคสตรา (Mahavishnu Orchestra) ซึ& งเป็นวงฟิวชั&นแจ๊สที&ก่อตัJ งโดยจอห์น  
แมคลาฟลิน (John Mclaughlin, 1942) ในปี ค.ศ.1971 โดยจะเห็นการผสานของอิทธิพลอินเดียกบั
บนัไดเสียงบลูส์และความดุดนัของร็อกไดใ้นอลับัJม The Inner Mounting Flame อลับัJมแรกของวงที&
จดัจาํหน่ายปี ค.ศ.1971 ซึ& งไดจุ้ดไฟสร้างกระแสใหก้บัวงการดนตรี (Kolosky, 2002)  

 
สิ& งนีJ เกิดขึJนได้เพราะแมคลาฟลินเองมีความสนใจศึกษาทฤษฎีด้านจงัหวะของดนตรี

อินเดียและมีประสบการณ์เคยร่วมฝึกซ้อมกบัมือกลองชาวตะวนัออก รวมถึงผูเ้ชี&ยวชาญซีตาร์อนั
เป็นเครื&องดนตรีของอินเดีย และนอกจากนีJแมคลาฟรินยงัไดส่้งอิทธิพลต่อสมาชิกมือคียบ์อร์ดของ
วงอยา่ง ยาน แฮมเมอร์ (Jan Hammer, 1948) ให้สนใจดนตรีคลาสสิกอินเดียตอนใตจ้นพิจารณาไป
ศึกษาเครื&องกระทบ (Percussion) ของอินเดียต่อในมหาวทิยาลยั (Kolosky, 2013, pp. 129-131) 

 
อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบดนตรีอินเดียในดนตรีของมหาวิษณุออร์เคสตรานัJ นถูก

แสดงออกในลกัษณะแฝงไวเ้ป็นนยัมากกวา่จะแสดงออกมาใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน เช่น อลัลาพ (Alap) 
ที&เป็นการบรรเลงเป็นท่อนเปิดของดนตรีคลาสสิกอินเดียที&ใช้ในหลายเพลงของวง ถา้ตามขนบ
ดัJงเดิมของดนตรีคลาสสิกอินเดีย การบรรเลงนีJ จะเป็นการบรรเลงแบบไม่มีเครื&องบรรเลงประกอบ 
หรือในเรื&องของจงัหวะที&เป็นลกัษณะสาํคญัของดนตรีอินเดีย วงก็ไม่ไดน้าํจงัหวะดนตรีดัJงเดิมของ
อินเดียมาใชโ้ดยตรง เพียงแต่อตัราจงัหวะไม่สมมาตร (Odd Meters) ที&วงใชน้ัJนใกลเ้คียงลกัษณะ
จงัหวะดนตรีอินเดียมากกวา่สาํนวนจงัหวะดนตรีแบบตะวนัตก ทาํใหไ้ดค้วามรู้สึกของดนตรีอินเดีย 
(Kolosky, 2013, p. 130) 
 

2.1.3 ตัวอย่างการนําวฒันธรรมไทยมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
 

 หนึ&งในวฒันธรรมไทยที&ผูป้ระพนัธ์เชื&อวา่ผูค้นทั&วไปน่าจะคาํนึงถึงไม่มากก็นอ้ยเมื&อคิดที&
จะนาํมาผสมผสานหรือประยกุตใ์ชก้บัดนตรีสากลไดแ้ก่ดนตรีไทย โดยอานุภาพ คาํมา (2560, น. 4) 
ไดก้ล่าวสรุปเนืJอหาเกี&ยวกบัการผสมผสานดนตรีไทยและสากลที&อานุภาพ คาํมาไดศึ้กษาไวใ้น
งานวจิยัลาเวนเดอร์แห่งความสงบวา่ 
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แมต้น้กาํเนิดโดยแทจ้ริงของดนตรีทัJงสองประเภทจะอยูค่นละซีกโลกกนั และก่อให้เกิด
ดนตรีที&มีความแตกต่างกนัในหลากหลายแง่มุม การผสมผสานดนตรีทัJงสองประเภท
สามารถทาํไดห้ลากหลายวิธี ไม่ว่าจะเป็นการนาํเอาทาํนอง จงัหวะ สังคีตลกัษณ์ ทฤษฎี 
หรือแมก้ระทั&งการนาํเอาเครื&องดนตรีทัJงสองประเภทมาผสมผสานกนั เพื&อใหเ้กิดสาํเนียง
ที&กลมกลืนไพเราะ และยงัคงคุณค่าอนัวิจิตรของดนตรีนัJน ๆ ไดอ้ยา่งครบถว้น ก่อใหเ้กิด
ผลงานศิลปะที&มีความร่วมสมยัที&มีความแตกต่างกนัทางดา้นวฒันธรรมดนตรี (อานุภาพ 
คาํมา, 2560, น. 4) 

 
คาํว่าดนตรีสากลตามที&ระบุขา้งตน้นัJนมีความหมายที&กวา้งครอบคลุมดนตรีหลากหลาย

แขนงที&ไม่ใช่ดนตรีไทย โดยดนตรีแจ๊สกเ็ป็นหนึ&งในดนตรีสากลดงักล่าว ดงันัJนขอ้ความสรุปขา้งตน้
จึงมีนัยที&สอดคลอ้งกบัการนาํดนตรีไทยมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สด้วยเช่นกนั ซึ& งในงานวิจยั
ดงักล่าวของอานุภาพ คาํมาเองก็เป็นการนาํหลกัการและสําเนียงพืJนฐานของเพลงไทยมาใชเ้ป็น
วตัถุดิบในการสร้างสรรค์งานประพนัธ์สําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ พร้อมมีการนําเครื& องดนตรีไทย
มาร่วมบรรเลงดว้ยเช่นกนั 
 
 หนึ&งในตวัอยา่งของการนาํส่วนหนึ&งจากวฒันธรรมไทยหรือดนตรีไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบ
ในการประพนัธ์เพลงที&สามารถพบเห็นไดอ้ย่างชดัเจนในงานวิจัยลาเวนเดอร์แห่งความสงบของ
อานุภาพ คาํมานัJน ไดแ้ก่การนาํรูปแบบจงัหวะหนา้ทบัปรบไก่มาใชก้าํหนดอตัราความเร็วจงัหวะ
ใหก้บับทประพนัธ์ โดยการผสมผสานกนัดงักล่าวก็ไดก่้อใหเ้กิดผลงานศิลปะที&มีความร่วมสมยัที&มี
ความแตกต่างกนัทางดา้นวฒันธรรมดนตรีตามที&อานุภาพ คาํมาไดก้ล่าวสรุปไวข้า้งตน้ 
 

2.1.4 สรุปแนวคดิการนําวฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส 
 

เมื&อพิจารณาตวัอยา่งการนาํวฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สจากตวัอยา่ง
ทัJง 3 ขอ้ขา้งตน้ จะพบว่าการสร้างสรรคสิ์&งใหม่จากการผสมผสานนีJ ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นการจบัคู่กนั
ระหว่างดนตรีกบัดนตรีโดยตรงเสมอไป หากแต่เป็นวฒันธรรมในรูปแบบใดก็ได ้ไม่ว่าจะเป็น
ดนตรี เครื&องดนตรี สาํเนียงเสียงร้อง ละคร ศิลปะการแสดง ฯลฯ โดยขึJนอยูก่บันกัประพนัธ์คนนัJน ๆ 
ว่าตอ้งการนาํเสนอวฒันธรรมที&นาํมาผสมผสานนัJนออกมาอย่างไร ตอ้งการแสดงการผสมผสาน
อยา่งชดัเจนหรือแฝงไวแ้ค่กลิ&นอาย หรือตอ้งการชูประเดน็ดา้นใดออกมาในบทประพนัธ์ ซึ& งทัJงหมด
นีJสนบัสนุนความน่าจะเป็นของบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊สของผูป้ระพนัธ์ 
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2.2 แนวคดิการนําคาํประพนัธ์ร้อยกรองมาสร้างสรรค์บทเพลง 
 
 เนืJอหาตอนหนึ&งจากหนงัสือ การอ่านทาํนองร้อยกรองไทย โดยนนัทา ขนุภกัดี ซึ& งอยูใ่น
บทที& 14 (ชื&อบท: ร้องเพลงไทยสากล) ไดร้ะบุไวว้า่ 
 

คาํไทยมีวรรณยกุตก์าํกบัทาํใหมี้เสียงสูงตํ&าคลา้ยเสียงดนตรี เมื&อนาํคาํมาเรียงร้อยใหส้มัผสั
กนัจะฟังไพเราะ ยิ&งได้ประดิษฐ์ทาํนองต่าง ๆ บรรจุลงไป แลว้ร้องให้ได้อารมณ์ตาม
เนืJอหาที&ผูแ้ต่งรู้สึกจะยิ&งฟังไพเราะเพิ&มขึJนเป็นทวีคูณ เกิดเป็นเพลงไทยที&เป็นเอกลกัษณ์
ของชาติที&ควรแก่การยกยอ่งชื&นชมอยา่งไม่เสื&อมคลาย ครัJนต่อมา เมื&อเครื&องดนตรีสากล
และศิลปะการบรรเลงดนตรีสากลไดเ้ขา้มามีบทบาทในประเทศไทย จึงเป็นจุดกาํเนิดของ
ความคิดที&จะดดัแปลงเพลงไทยเสียใหม่ให้เป็นแบบสากลโดยการบรรจุเนืJอร้องเต็มและ
บรรเลงดว้ยเครื&องดนตรีสากล เนืJอร้องนัJนแต่งให้เขา้กบัความนิยมซึ& งเป็นความรู้สึกของ
ผูค้นในยคุนัJน แลว้เรียกวา่ “เพลงไทยสากล” (นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 208) 

 
 เนืJอหาขา้งตน้ไดแ้สดงให้เห็นถึงความสอดคลอ้งกบัดนตรีร่วมสมยัของประเทศไทยใน
ปัจจุบนั ซึ& งการนาํคาํไทยที&เรียงร้อยสัมผสักนัอย่างไพเราะมาผสมผสานกบัดนตรีสากลกลายเป็น
เรื&องปกติที&เห็นไดโ้ดยทั&วไป และใจความขา้งตน้ยงัสัมพนัธ์กบัใจความที&อานุภาพ คาํมาไดก้ล่าว
สรุปไวใ้นงานวิจยัลาเวนเดอร์แห่งความสงบที&กล่าวถึงในขอ้ 2.1.3 อีกดว้ยว่าการผสมผสานนัJน
สามารถทาํไดห้ลากหลายวิธี โดยการบรรจุเนืJอร้องที&เป็นคาํไทยและบรรเลงดว้ยเครื&องดนตรีสากล
ตามที&นนัทา ขนุภกัดีระบุไวข้า้งตน้กเ็ป็นการผสมผสานแบบหนึ&ง 
 
 นอกจากนีJ ยงัมีเนืJอหาอีกช่วงหนึ& งที&มีความน่าสนใจถูกระบุไวใ้นหนงัสือเล่มเดียวกนันีJ ที& 
ขอ้ 2. บทร้องและทาํนองเพลงไทยสากล ในบทที& 14 บทเดียวกนั ซึ& งสนบัสนุนความเป็นไปไดข้อง
การนาํโคลงสี&สุภาพมาผสมผสานใชใ้นดนตรีร่วมสมยั โดยเนืJอหานัJนระบุไวด้งันีJ  
 

อยา่งไรกต็าม นอกจากจะมีการแต่งเนืJอร้องขึJนใหม่ดงักล่าวแลว้ นกัดนตรีบางคนยงัไดน้าํ
บทวรรณคดีกวีนิพนธ์ไทยที&ไพเราะมาบรรจุทาํนองที&เหมาะสมบรรเลงเผยแพร่จนเป็นที&
รู้จกักนัทั&วไปก็มีอยูเ่ป็นจาํนวนไม่นอ้ย คาํประพนัธ์ร้อยกรองที&สามารถนาํมาเป็นบทร้อง
เพลงไทยสากลได้ ประกอบด้วย โคลงสี5 สุภาพ กาพย์ยานี กลอนสุภาพ และ กลอน
ดอกสร้อย ซึ& งมีทาํนองหลากหลายต่างๆ กนั (นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 210) 
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2.3 แนวคดิการนําฉันทลกัษณ์มาใช้เป็นวตัถุดบิในการประพนัธ์เพลง 
 

แมใ้นส่วนของการนาํวฒันธรรมไทยมาประยกุตผ์สมผสานกบัดนตรีแจ๊สโดยส่วนใหญ่ 
รวมถึงตวัอย่างงานวิจยัของอานุภาพ คาํมาที&กล่าวในขอ้ 2.1.3 จะเป็นลกัษณะของการนาํบทเพลง
พืJนบา้น ทาํนองเพลงไทย หรือ ดนตรีไทยมาผสมผสาน ซึ& งเป็นการจบัคู่ผสมผสานระหวา่งดนตรีกบั
ดนตรีอย่างชดัเจน ในขณะที&การนาํวฒันธรรม เช่น โคลง ฉันท ์กาพย ์กลอน ซึ& งไดแ้ก่ประเภทคาํ
ประพนัธ์ร้อยกรองไทยที&ไม่ไดมี้ลกัษณะเป็นเพลงหรือถูกเรียกว่าเป็นดนตรีโดยตรงมาประยุกต์
ผสมผสานกับดนตรีแจ๊สนัJ นอาจยงัพบได้ไม่กวา้งขวางนัก โดยเฉพาะการนําโครงสร้างหรือ
ขอ้บงัคบัที&ไม่เกี&ยวขอ้งกบัมิติดา้นดนตรีมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง แต่ทัJงนีJ ก็มีตวัอยา่ง
การประยกุตผ์สมผสานลกัษณะนีJในดนตรีประเภทอื&นใหเ้ห็นจาํนวนหนึ&ง ซึ& งสนบัสนุนความเป็นไป
ไดที้&จะนาํโคลงสี&สุภาพมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง ผูป้ระพนัธ์จึงไดน้าํมาศึกษาดว้ย 

 
2.3.1 กลอน สําหรับวงขนาดเลก็ นักร้องประสานเสียงและอิเลก็ทรอนิกส์ 

 
 กลอน สาํหรับวงขนาดเลก็ นักร้องประสานเสียงและอิเลก็ทรอนิกส์ คืองานวิทยานิพนธ์
โดย บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์ ซึ& งเป็นงานประพนัธ์เพลงคลาสสิกร่วมสมยับทใหม่เพื&อสร้างสรรค์
ผลงานดนตรีซึ&งผสมผสานลกัษณะอยา่งไทย ดนตรีตะวนัตกและเสียงอิเลก็ทรอนิกส์เขา้ดว้ยกนั ผา่น
เทคนิคที&ผสมแนวความคิดเรื&องดนตรีอตัโนมติั โดยเฉพาะระบบอนุกรมบูรณาการและการทาํซํJ า
ตนเองเขา้กบัเสียงของคาํและฉนัทลกัษณ์ในภาษาไทย (บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. ข) 
 

[บทประพนัธ์เพลง] กลอน ใชอ้งคป์ระกอบต่าง ๆ ของคาํกลอน ซึ& งเป็นฉันทลกัษณ์ไทย 
จบัคู่กบัองคป์ระกอบต่าง ๆ ทางดนตรีดว้ยวิธีการประพนัธ์แบบอนุกรมบูรณาการ ผนวก
กบัการใชแ้ถวอนุกรมแบบเกลียวซึ& งเป็นเทคนิคที&มิไดย้ึดตามกฎของระบบ 12 เสียงแบบ
ประเพณี แลว้ขยายขอบเขตของเครื& องดนตรีและเสียงนักร้องประสานเสียงด้วยเสียง
อิเลก็ทรอนิกส์ (บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. ข) 
 
แนวคิดการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ กลอน สาํหรับวงขนาดเลก็ นักร้องประสานเสียงและ

อิเลก็ทรอนิกส์ (ต่อไปเรียก กลอน) นีJ  คือการนาํฉนัทลกัษณ์ไทยมาใชเ้ป็นเครื&องมือในการกาํหนด
องคป์ระกอบต่าง ๆ สําหรับงานประพนัธ์ ทัJงโครงสร้างของบทเพลง ความเร็ว จงัหวะของดนตรี 
การเลือกระดบัเสียงสูง-ตํ&า ระดบัความดงั-เบา การเคลื&อนที&ของระดบัเสียง การเปล่งเสียงชนิดต่าง ๆ 
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รวมถึงการกาํหนดเครื&องดนตรี (บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. 32) ซึ& งจะเห็นไดว้า่การผสมผสานนีJ
ไม่ใช่การผสมผสานระหว่างดนตรีประเภทหนึ&งกบัดนตรีอีกประเภทหนึ&งโดยตรง แต่เป็นลกัษณะ
ของการประยกุตฉ์นัทลกัษณ์ไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ใหม่ 
 

ฉนัทลกัษณ์ไทยที&ถูกนาํมาใชส้ร้างสรรคใ์นงานวทิยานิพนธ์ดงักล่าว คือคาํประพนัธ์ไทยที&
เรียกวา่ กลอน ซึ& งบุญรัตน์นาํกลอนสามชนิดไดแ้ก่ กลอนสี& กลอนหก กลอนแปด มาเป็นวตัถุดิบตัJง
ตน้ในการประพนัธ์โดยบุญรัตน์ไดป้ระพนัธ์กลอนสี& กลอนหก กลอนแปดขึJนเองอยา่งละ 1 บท และ
กาํหนดโครงสร้างบทประพนัธ์เพลงใหมี้ 3 กระบวนตามลาํดบับทกลอน โดยกลอนสี&คือกระบวนที& 1 
กลอนหกคือกระบวนที& 2 และกลอนแปดคือกระบวนที& 3 จากนัJนจึงใชบ้ทกลอนที&ไดป้ระพนัธ์ขึJนนีJ
มาเป็นเครื&องมือในการกาํหนดองคป์ระกอบต่าง ๆ สาํหรับแต่ละกระบวนในงานประพนัธ์ต่อไป 

 
2.3.1.1 ตวัอยา่งการใชฉ้นัทลกัษณ์กลอนเป็นเครื&องมือกาํหนดองคป์ระกอบ 

 
   ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํตวัอย่างส่วนหนึ& งของ กลอน ที&เห็นภาพการนาํฉันทลกัษณ์
กลอนมาเป็นเครื&องมือกาํหนดองคป์ระกอบงานประพนัธ์อย่างชดัเจนมาแสดงไวใ้นที&นีJ  โดยเป็น
เนืJอหาส่วนหนึ& งในหัวขอ้การสร้างชุดของวตัถุดิบสาํหรับการประพนัธ์ในงานวิทยานิพนธ์ กลอน 
ซึ& งบุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์ (2560) กล่าววา่ “วตัถุดิบในการประพนัธ์สาํหรับบทเพลง[กลอน]มี 2 ส่วน
ที&สาํคญัคือเสียงจากคาํในกลอนและชุดระดบัเสียงในอนุกรม” (น. 35) ทัJงนีJ  ผูป้ระพนัธ์นาํตวัอยา่ง
จากเสียงจากคาํในกลอนมาแสดงโดยมีเนืJอหาดงันีJ  
 

เสียงจากคาํในกลอนจะถูกแบ่งตามหลกัอกัขรวิธีออกเป็น 3 ส่วนคือ “เสียงแท ้(สระหรือ 
Vowel) เสียงแปร (พยญัชนะ หรือ Consonance) และเสียงดนตรี (วรรณยุกต์ หรือ Pitch 
Contour)” [ขอ้ความที&บุญรัตน์อา้งอิงจากอุปกิตศิลปสาร, พระยา, 2546, น. 1-2] เพื&อนาํมา
เป็นวตัถุดิบทางดนตรีคือ ก. เสียงวรรณยกุต ์ถูกใชเ้พื&อกาํหนดการเคลื&อนที&ของระดบัเสียง 
ข. เสียงพยญัชนะ ใช้เพื&อกาํหนดสีสันของเสียง สองส่วนดังกล่าว[บุญรัตน์]ใช้อย่าง 
ไม่เคร่งครัดมากนัก โดยปล่อยให้เป็นไปตามความเหมาะสมตามบทประพนัธ์เพลง  
ค. เสียงสระ ถูกใชเ้พื&อกาํหนดความยาวของส่วนจงัหวะ ส่วนนีJ [บุญรัตน์]กาํหนดลกัษณะ
และจบัคู่ส่วนจงัหวะไวเ้ป็นกลุ่มดงั [ตารางที& 2.1]…เมื&อแบ่งกลุ่มเรียบร้อยแลว้[บุญรัตน์]
นาํบทกลอนมาจบัคู่ส่วนจงัหวะกบักลุ่มต่าง ๆ ทัJง 6 จนกระทั&งไดโ้ครงสร้างจงัหวะของ
กระบวนที& 1 (บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. 35-36) 
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ตารางที& 2.1 ตารางสรุปการกาํหนดลกัษณะและจบัคู่ส่วนจงัหวะ ซึ& งเป็นตวัอย่างการสร้างชุดของ 
                    วตัถุดิบสาํหรับการประพนัธ์ 
 
กลุ่มที( องคป์ระกอบของสระและตวัสะกด ค่าความยาวที(กาํหนด 

1 
สระเสียงสั>นไม่มีตวัสะกดประกอบดว้ย อะ อิ อึ อุ เอะ แอะ โอะ เอาะ เออะ 
เอียะ เอือะ อวัะ ฤ ฦ 

กาํหนดความยาวเท่ากบั 
เขบต็ 1 ชั>น (    ) 

2 
สระเสียงสั>นมีตวัสะกดเสียงปิด อยา่งเสียง ก ข ค จ ช เป็นตน้ กาํหนดความยาวเท่ากบั 

ตวัดาํ (    ) 

3 
สระเสียงสั>นมีตวัสะกดเสียงกึ(งเปิด อยา่งเสียง ง น ม ย ว เป็นตน้ และรวมเอา 
อาํ (เวน้คาํวา่ นํ>า) ไอ ใอ เอา (เวน้บางคาํ) 

กาํหนดความยาวเท่ากบั 
ตวัดาํประจุด (   .) 

4 
สระเสียงยาวไม่มีตวัสะกดประกอบดว้ย อา อี อื อู เอ แอ โอ ออ เออ เอีย เอือ 
อวั ฤา ฦา 

กาํหนดความยาวเท่ากบั 
[ตวักลมดบัเบิล] (||    ||) 

5 
สระเสียงยาวมีตวัสะกดเสียงปิด อยา่งเสียง ก ข ค จ ช เป็นตน้ กาํหนดความยาวเท่ากบั 

ตวัขาวประจุด (   .) 

6 
สระเสียงยาวมีตวัสะกดเสียงกึ(งเปิด อยา่งเสียง ง น ม ย ว เป็นตน้ และรวมเอา
คาํวา่ นํ>า และบางคาํในรูปสระ เอา (เช่นคาํวา่ เทา้ เป็นตน้) ไวด้ว้ย 

กาํหนดความยาวเท่ากบั 
ตวักลม (    )  

ที&มา: ดดัแปลงจาก บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. 35-36 
 
   เมื&อกาํหนดกลุ่มเสียงและจบัคู่ส่วนจงัหวะแลว้ บุญรัตน์ก็นาํมาพฒันาต่อโดย
จบัคู่กบักลอนสี&ที&ประพนัธ์โดยบุญรัตน์เอง (ตวัอยา่งที& 2.1) จนไดโ้ครงสร้างจงัหวะของกระบวนที& 1 
(ตวัอยา่งที& 2.2) อนึ& ง บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์ (2560, น. 36) ไดเ้ขียนเชิงอรรถอธิบายการกาํหนดกลุ่ม
เสียงจงัหวะตามตารางที& 2.1 ไวว้า่ ไดย้ดึถือเอาจากหนงัสือหลกัภาษาไทยของพระยาอุปกิตศิลปสาร
อยา่งหลวม ๆ ไม่ไดเ้คร่งครัดทีเดียวนกั โดยไดค้าํนึงถึงความเหมาะสมในบทประพนัธ์เป็นหลกั   
 
ตวัอยา่งที& 2.1 กลอนสี&ที&ประพนัธ์โดยบุญรัตน์ ซึ& งจะถูกนาํไปใชเ้ป็นกระบวนที& 1 
 
     นํ#าซบันํ#าซาํ      ลึกลํ#าลาํของ 
     เกิดท่วงทาํนอง      สิบสองเสียงไหล 
     คลื;นวกเสียงวน      ปะปนคลาไคล 
     ผกผนักนัไป      เป็นสายเสน้คาํ 
     เกิดท่วงสร้างท่า      เริงร่าร่ายรํา 
     นํ#าซบันํ#าซาํ      ลึกลํ#าลาํของ 
 

ที&มา: บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. 31 



 19 

ตวัอย่างที& 2.2 โครงสร้างจงัหวะของกระบวนที& 1 (กลอน 4) หลงัจากบุญรัตน์ทาํการจบัคู่ตามการ 
                       แบ่งกลุ่มส่วนจงัหวะทัJง 6 กลุ่มขา้งตน้ 
 

 
ที&มา: บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์, 2560, น. 37 
 

  ตวัอยา่งขา้งตน้เป็นตวัอยา่งของการจบัคู่ในกระบวนที& 1 ของบทประพนัธ์ซึ& งมี
วตัถุดิบตัJงตน้เป็นกลอนสี&ที&ประพนัธ์โดยบุญรัตน์ตามตวัอยา่งที& 2.1 แลว้มาทาํการจบัคู่ดว้ยเงื&อนไข
การจบัคู่ส่วนจงัหวะที&กาํหนดตามตารางที& 2.1 แลว้ไดผ้ลออกมาตามตวัอยา่งที& 2.2 ขา้งตน้ และบุญ
รัตน์จะใชว้ิธีการเดียวกนันีJ ในกระบวนที& 2 และกระบวนที& 3 ของบทประพนัธ์ดว้ยกลอนหกและ
กลอนแปดตามลาํดบัต่อไป 
 
   กลอน ยงัมีอีกหลายมิติที&แสดงการนาํฉนัทลกัษณ์ไทยมาผสมผสานประยกุตใ์ช้
เป็นเครื&องมือในการกาํหนดองค์ประกอบต่าง ๆ ในการประพนัธ์ไดอ้ย่างน่าสนใจ โดยตวัอย่าง
ขา้งตน้เป็นเพียงตวัอยา่งส่วนหนึ&งเท่านัJน แต่กไ็ดแ้สดงใหเ้ห็นความเป็นไปไดข้องการนาํวฒันธรรม
ไทยในมิติที&ไม่ไดเ้ป็นดนตรีโดยตรงมาประยกุตผ์สมผสานสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหม่ขึJน ซึ& ง
ในที&นีJ เป็นลกัษณะของการประยกุตฉ์ันทลกัษณ์ไทยอนัไดแ้ก่ฉันทลกัษณ์กลอนมาใชเ้ป็นโจทยใ์น 
การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ใหม่ 



 20 

2.3.2 การสร้างสรรค์บทเพลงซอพม่า สําหรับวงดนตรีเครืBองสายสากล 
 
 การสร้างสรรคบ์ทเพลง ซอพม่า สําหรับวงดนตรีเครื5 องสายสากล เป็นบทความวิจยัโดย 
ธภฎั สังขว์ิจิตร ซึ& งมีวตัถุประสงคคื์อ เพื&อสร้างสรรคบ์ทเพลงใหม่ที&ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากทาํนอง
ซอพม่าสู่วงดนตรีเครื& องสายสากล และเพื&อนําบทเพลงที&สร้างสรรค์ขึJ นใหม่นีJ  ออกแสดงต่อ
สาธารณชน โดยธภฎัไดส้ร้างสรรค์บทเพลงใหม่ภายใตง้านวิจยันีJ จาํนวน 2 บทเพลง ไดแ้ก่ บท 
เพลงยอ่ยที&หนึ&ง: เชนจ ์เป็นการวางแนวคิดเชิงอุปมาอุปไมยดา้น “การแปรเปลี&ยน-ผสมผสาน” ส่วน
บทเพลงยอ่ยที&สอง: รีเฟล็คชนั เป็นการวางแนวคิดดา้นการใชค้าํสัมผสัในบทซอมาประยกุตใ์ชใ้น
บทเพลง (ธภัฎ สังข์วิจิตร, 2562, น. 59) ทัJ งนีJ  ธภัฎ สังข์วิจิตร (2562) ได้เสริมไวด้้วยว่า “การ
สร้างสรรคบ์ทเพลงดงักล่าว ไม่เนน้การสร้างสรรคแ์บบดัJงเดิมหรืออนุรักษ ์และมีการขยายความยาว
ของจงัหวะ อตัราจงัหวะ รวมถึงโครงสร้างของบทเพลงในทิศทางที&[ธภฎั]กาํหนดไว”้ (น. 59) 

 
ซอพม่า คือหนึ&งในรูปแบบการแสดงพืJนเมืองลา้นนาที&เรียก “การขบัซอ” โดยธภฎั สังข-์

วจิิตรไดก้ล่าวในบทความวจิยัการสร้างสรรคบ์ทเพลง ซอพม่า สาํหรับวงดนตรีเครื5องสายสากลไวว้า่ 
 
“การขบัซอ” เป็นศิลปะการขบัร้องที&นิยมกนัมากทางภาคเหนือของประเทศไทย แต่ละ
พืJนที&ก็มีรายละเอียดแตกต่างกนัออกไป โดยอาจมีการแปรเปลี&ยนดว้ยปัจจยัต่าง ๆ ทัJง
สภาพแวดลอ้ม สภาพสังคม วิถีชีวิตที&เปลี&ยนไปตามยุคสมยัจนมีการผสมผสานรูปแบบ
ของสังคมนัJน เช่น ซอเชียงใหม่ ซอล่องน่าน และซอพม่า เป็นตน้ (ธภฎั สังขว์ิจิตร, 2562, 
น. 60)  
 
โดยในส่วนของทาํนองซอพม่านัJนไม่ไดรั้บการยืนยนัถึงตน้กาํเนิดอยา่งแน่ชดัแต่ก็มีการ

สันนิษฐานกนัว่าอาจมาจากชาวพม่าเมื&อครัJ งที&เชียงใหม่ตกอยู่ใตอิ้ทธิพลของพม่าหรืออาจมาจาก
อิทธิพลดนตรีไทยจากภาคกลางที&เขา้มามีบทบาทในดนตรีลา้นนา และไดมี้การปรับเปลี&ยนเพลง
ไทยสาํเนียงพม่ามาเป็นเพลงทางเฉพาะของพืJนเมืองลา้นนา (ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 60) 

 
ธภฎัได้กล่าวถึงแนวคิดการนาํทาํนองซอพม่าซึ& งมีอยู่ 2 แบบได้แก่ แบบบรรเลง และ  

แบบมีเนืJอร้อง มาใชใ้นการสร้างสรรคบ์ทเพลงไวว้า่ 
 



 21 

ในฐานะที&[ธภฎั]มีความรู้ทางดา้นเครื&องสายสากล จึงมีแนวความคิดที&จะนาํทาํนองซอ
พม่ามาพฒันาต่อยอดในอีกทิศทางหนึ&ง ดว้ยการนาํวตัถุดิบดา้นแนวทาํนอง เสียงประสาน 
และลกัษณะจงัหวะของทาํนองซอพม่ามาประพนัธ์/เรียบเรียงขึJนใหม่ในทิศทางแนวคิด
แบบดนตรีตะวนัตก บรรเลงโดยวงดนตรีเครื&องสายสากล โดยหวงัวา่จะเป็นการนาํเสนอ
อีกมิติหนึ& งของบทเพลงพืJนเมืองลา้นนาของประเทศไทย ให้เป็นที&รู้จกัในแวดวงวิชาการ
ดนตรีสากลต่อไป (ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 61) 
 
งานวิจยัสร้างสรรคข์องธภฎันีJ จึงเป็นการนาํวฒันธรรมแขนงหนึ&งซึ& งเป็นบทเพลงพืJนเมือง

ลา้นนาของประเทศไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์บทเพลงขึJน โดยธภฎัไดน้าํทาํนองซอพม่า 
“แบบบรรเลง” มาใช้เป็นวตัถุดิบหลกัสําหรับบทเพลงย่อยที&หนึ& ง: เชนจ์ และนาํทาํนองซอพม่า 
“แบบมีเนืJองร้อง” มาใชเ้ป็นวตัถุดิบหลกัสําหรับบทเพลงย่อยที&สอง: รีเฟลค็ชัน ซึ& งแต่ละบทเพลง
ย่อยก็จะมีการประยุกต์ผสมผสานวตัถุดิบที&นาํมาใช้แตกต่างกนัไป มีทัJงการถอดทาํนองซอพม่า
ออกเป็นโนต้สากลมาใช ้หรือการนาํหลกัการของคาํสัมผสัที&ปรากฏในฉนัทลกัษณ์ของบทซอมาใช้
เป็นเครื& องมือในการกาํหนดองค์ประกอบต่าง ๆ ในการประพนัธ์ เป็นตน้ โดยผูป้ระพนัธ์จะขอ
กล่าวถึงบทเพลงยอ่ยที&สอง: รีเฟลค็ชัน ซึ& งมีส่วนหนึ&งที&แสดงภาพการนาํลกัษณะของฉนัทลกัษณ์มา
ใชเ้ป็นเครื&องมือในการกาํหนดองคป์ระกอบต่าง ๆ ในการประพนัธ์ที&เห็นไดช้ดั 

 
2.3.2.1 ตวัอยา่งการใชฉ้นัทลกัษณ์บทซอเป็นเครื&องมือกาํหนดองคป์ระกอบ 

 
  ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํตวัอยา่งส่วนหนึ&งจากหวัขอ้บทเพลงยอ่ยที&สอง: รีเฟลค็ชันใน

บทความวิจัย การสร้างสรรค์บทเพลง ซอพม่า สําหรับวงดนตรีเครื5 องสายสากล ที&อธิบายถึง 
ท่อนหลกัของบทเพลงยอ่ยนีJ  ซึ& งจะเห็นภาพการนาํฉนัทลกัษณ์บทซอมาเป็นเครื&องมือในการกาํหนด
องค์ประกอบสําหรับงานประพนัธ์อย่างชดัเจนมาแสดงไวใ้นย่อหน้าถดัไป ทัJงนีJ  ท่อนขบัซอ คือ 
ท่อนแบบหนึ&งในโครงสร้างทาํนองซอพม่าแบบมีเนืJอร้อง 

 
ท่อนหลกั เป็นการนาํแนวทาํนองท่อนขบัซอมาเรียบเรียงใหม่ โดยใช้หลกัการของคาํ
สัมผสัที&ปรากฏในฉันทลกัษณ์บทซอ มาสร้างสรรค์แนวทาํนองต่าง ๆ ด้วยวิธีการซํJ า
จงัหวะ หรือซํJ าวลีในบางห้อง การจาํลองฉันทลกัษณ์นีJ จะบรรเลงจากเครื&องดนตรีต่าง ๆ 
แทนการขบัซอ (ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 70) 
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ซํ# าวลี 

ตวัอยา่งที& 2.3 ฉนัทลกัษณ์ของบทซอ 
 
 
(วรรคที& 1)             ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ (วรรคที& 2) 
 
(วรรคที& 3) ○ ○ ○ ○  ○ ○ ○ ○ (วรรคที& 4) 
 
(วรรคที& 5) ○ ○ ○ ○  ○ ○ ○ ○ (วรรคที& 6) 
 
(วรรคที& 7) ○ ○ ○ ○  ○ ○ ○ ○ (วรรคที& 8) 
 

ที&มา: ดดัแปลงจาก ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 70 
 

จากฉนัทลกัษณ์ของบทซอขา้งตน้ บทซอหนึ&งบทมี 4 บาท (บรรทดั) แต่ละบาทมี 2 วรรค 
วรรคละ 4 พยางค ์ดงันัJนบทซอหนึ&งบทมีทัJงหมด 8 วรรค และมีจาํนวนพยางคท์ัJงสิJน 32 
พยางค ์ดงันัJน [ธภฎั]จึงกาํหนดใหจ้าํนวนหอ้งของท่อนหลกั เท่ากบัจาํนวนพยางคบ์ทซอ 
คือ 32 หอ้ง 
 ตวัอยา่งแนวคิดการจาํลองคาํสัมผสัตามฉนัทลกัษณ์บทซอ เช่น พยางคสุ์ดทา้ย
วรรคที& 1 สมัผสักบัพยางคแ์รกวรรคที& 2 ดงันัJน [ธภฎั]จึงกาํหนดใหห้อ้งที& 4 ของท่อนหลกั 
มีจงัหวะหรือวลีซํJ ากบัหอ้งที& 5 [ดงัตวัอยา่งที& 2.4] (ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 71) 

 
ตวัอยา่งที& 2.4 การจาํลองคาํสมัผสัโดยการซํJ าวลีในแนวทาํนองของวรรคที& 1 และ 2 
 
 

    (วรรคที& 1)       ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○   (วรรคที& 2) 

 
 
ที&มา: ดดัแปลงจาก ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 71 
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ซํ# าจงัหวะ ซํ# าจงัหวะ 

ตวัอยา่งที& 2.5 การจาํลองคาํสมัผสัโดยการซํJ าจงัหวะในแนวทาํนองของวรรคที& 2 และ 3 
 
              ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○  
 
            (วรรคที& 3) ○ ○ ○ ○  ○ ○ ○ ○   (วรรคที& 4) 
 
  
 
 

ที&มา: ดดัแปลงจาก ธภฎั สงัขว์จิิตร, 2562, น. 71 
 

  ตวัอยา่งขา้งตน้เป็นการจาํลองแนวคิดการใชค้าํสัมผสัที&ปรากฏในฉันทลกัษณ์
บทซอมาเป็นแนวคิดหลกัของท่อนหลกั ซึ& งเป็นตวัอยา่งส่วนหนึ&งในบทเพลงยอ่ยที&สอง: รีเฟลค็ชัน 
โดยธภฎั สงัขว์ิจิตร ที&แสดงใหเ้ห็นการนาํฉนัทลกัษณ์มาประยกุตใ์ชใ้นลกัษณะที&นาํมาเป็นเครื&องมือ
ในการกาํหนดองคป์ระกอบภายในบทประพนัธ์ โดยแมใ้นภาพรวมของงานวจิยันีJจะมีการนาํทาํนอง
ซอพม่ามาประยกุตใ์ชใ้นหลากมิติ ซึ& งรวมถึงการผสมผสานในลกัษณะที&เป็นทาํนองดนตรีโดยตรง 
เช่น การถอดทาํนองซอพม่าเป็นโนต้สากลนาํมาใช ้แต่ก็ไดแ้สดงใหเ้ห็นการผสมผสานในอีกดา้นที&
เป็นลกัษณะของการนาํมาเป็นเครื&องมือในการกาํหนดองค์ประกอบบางอย่างให้เห็น จึงเป็นอีก
ตวัอยา่งที&แสดงใหเ้ห็นความเป็นไปไดข้องการนาํวฒันธรรมไทยในมิติที&ไม่ไดเ้ป็นดนตรีโดยตรงมา
ประยกุตผ์สมผสานสร้างสรรคขึ์Jนเป็นบทประพนัธ์เพลงใหม่ 

 
2.3.3 สรุปแนวคดิการนําฉันทลกัษณ์มาใช้เป็นวตัถุดบิในการประพนัธ์เพลง 
  
จากตวัอย่างงานที&ได้ศึกษา 2 ตวัอย่างขา้งต้น พบว่าการนําฉันทลกัษณ์ไทยมาใช้เป็น

วตัถุดิบในการประพนัธ์เพลงนัJนเป็นสิ&งที&เป็นไปได ้และการสร้างสรรคล์กัษณะนีJ ช่วยผลกัดนัให้
เกิดผลงานสร้างสรรคใ์หม่ที&ยงัคงเอกลกัษณ์บางอยา่งของคาํประพนัธ์ไทยขึJน ซึ& งเชื&อวา่จะมีส่วนช่วย
ในการเผยแพร่ให้ผูค้นได้รู้จักคาํประพนัธ์ไทยโดยออ้ม แม้ในบางครัJ งอาจต้องมีการดัดแปลง
เล็กน้อยบา้งเมื&อคาํนึงถึงความเหมาะสมและบริบทโดยรวมของงานประพนัธ์เป็นหลกั ดงัเช่น  
บุญรัตน์ ศิริรัตนพนัธ์ (2560, น. 36) ที&ไดก้ล่าวเสริมไวใ้นการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ กลอน วา่ การ
กาํหนดกลุ่มเสียงจงัหวะต่าง ๆ นัJนไดย้ดึถือเอาจากหนงัสือหลกัภาษาไทยของพระยาอุปกิตศิลปสาร
อยา่งหลวม ๆ ไม่ไดเ้คร่งครัดทีเดียวนกั โดยไดค้าํนึงถึงความเหมาะสมในบทประพนัธ์เป็นหลกั 

ซํ# าจงัหวะ ซํ# าจงัหวะ 



 24 

นอกจากนีJ  วเิชียร เกษประทุมไดก้ล่าวในหนงัสือ หลกัภาษาไทย (ฉบับสมบูรณ์) ในหวัขอ้
ความคลี&คลายดา้นรูปแบบของคาํประพนัธ์ โดยพดูถึงกลอนซึ&งเป็นหนึ&งในคาํประพนัธ์ไทยไวว้า่ 

 
กวปัีจจุบนัเสนอผลงานกลอนหลากหลายรูปแบบ ซึ& งอาจจดักวา้ง ๆ ไดเ้ป็น 2 กลุ่ม ดงันีJ คือ 
กลุ่มแรกยดึฉนัทลกัษณ์ของกลอนประเภทต่าง ๆ เช่นของเดิม แต่ปรับกลวิธีการใชส้ัมผสั
ในและยดืหยุน่จาํนวนคาํบา้ง 
 ส่วนกลุ่มที&สองใชเ้ฉพาะสัมผสันอกเป็นกรอบกาํหนดประเภทของงานวา่จดัอยู่
ในพวกกลอน ส่วนจาํนวนคาํ กลวธีิ และท่วงทาํนองการแต่งอื&น ๆ เป็นไปโดยอิสระ 
 ในช่วงที&การแต่งกลอนประเภทเคร่งฉันทลกัษณ์ และพวกสัมผสัถึงจุดอิ&มตวั 
บรรดากวีก็พากันแสวงหารูปแบบของคาํประพนัธ์ใหม่ ๆ เพื&อหลีกเลี&ยงความจาํเจ 
(วเิชียร เกษประทุม, 2558, น. 345) 

 
 แมเ้นืJอความที&วเิชียรกล่าวไวข้า้งตน้จะพดูถึงคาํประพนัธ์กลอนเป็นหลกั แต่กพ็บไดว้า่การ
เปลี&ยนแปลงพฒันาฉนัทลกัษณ์ไทยนัJนถือเป็นเรื&องปกติที&เกิดขึJน ไม่เฉพาะการเปลี&ยนแปลงพฒันา
จากการนาํไปผสมผสานวฒันธรรมอื&น ๆ เท่านัJน แต่เกิดการเปลี&ยนแปลงนีJ แมแ้ต่ในแวดวงกวีไทย
เอง และแมแ้ต่กลุ่มที&ยึดฉนัทลกัษณ์เช่นของเดิม ก็ยงัคงมีการหยืดหยุน่จาํนวนคาํ ซึ& งเรียกไดว้่าเป็น
การเปลี&ยนแปลงหรือดดัแปลงเช่นกนั สอดคลอ้งกบัแนวคิดที&อาจตอ้งมีการดดัแปลงเลก็นอ้ยบา้งเมื&อ
คาํนึงถึงความเหมาะสมและบริบทโดยรวมของงานประพนัธ์เป็นหลกั ผูป้ระพนัธ์จึงเชื&อวา่แนวคิดนีJ
สามารถนาํมาใชก้บัคาํประพนัธ์โคลงสี&สุภาพไดเ้ช่นเดียวกนั 
 
2.4 แนวคดิการนําบทกวมีาผสมผสานกบัดนตรี 
 
 อนัที&จริงแลว้ การนาํวฒันธรรมมาผสมผสานกบัที&ดนตรีที&คลา้ยคลึงกบัการผสมผสานที&
กล่าวถึงมาก่อนหนา้นีJ  ไม่วา่จะเป็นการนาํคาํประพนัธ์ร้อยกรองหรือฉนัทลกัษณ์ มาเป็นส่วนหนึ&งใน
การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงนัJน สามารถพบเห็นไดใ้นช่วงพฒันาการของดนตรีตะวนัตกแลว้
ตัJงแต่ก่อนจะเกิดดนตรีแจ๊สหรือดนตรีร่วมสมยัในปัจจุบนันีJ ขึJน โดยมกัจะถูกเรียกว่าเป็นการนาํ 
บทกวีมาประพนัธ์เพลง ซึ& งสอดคลอ้งกบัแนวคิดที&ผูป้ระพนัธ์จะสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที&นาํ 
โคลงสี&สุภาพมาผสมผสานสาํหรับวงดนตรีแจ๊ส รวมถึงสอดคลอ้งกบัความตัJงใจของผูป้ระพนัธ์ที&จะ
สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ในลกัษณะบทประพนัธ์ดนตรีบรรยาย ผูป้ระพนัธ์จึงนาํมาศึกษาดว้ยเช่นกนั 
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 2.4.1 ความสัมพนัธ์ของบทกวกีบับทร้อยกรอง 
 
 เมื&อมองในภาพกวา้ง “ร้อยกรอง” อนัเป็นคาํประพนัธ์ที&แต่งขึJนตามแบบฉนัทลกัษณ์ เช่น 
โคลง ฉันท์ กาพย ์กลอน นัJน ถือไดว้่าเป็นส่วนหนึ& งของ “วรรณคดี” ดงัที& สุจิตรา จงสถิตวฒันา 
กล่าวถึงวรรณคดีไวว้า่ 
 

หนงัสือที&ไดรั้บยกยอ่งวา่แต่งดี หรือ วรรณคดีนัJน เป็นคาํใชเ้รียกเพื&อประเมินคุณค่าของงาน
เขียนนัJน ๆ มิไดเ้ป็นการกาํหนดรูปแบบ ดงันัJนวรรณคดีอาจจะเป็นงานทัJงประเภทร้อย
แกว้หรือร้อยกรอง อาจเป็นงานเขียนของกวีโบราณ หรืองานเขียนของกวีหรือนกัเขียน
ร่วมสมยั หรืออาจเป็นงานที&แปลแต่งจากวรรณคดีต่างประเทศอยา่งวิเศษแนบเนียนก็ได ้
(สุจิตรา จงสถิตวฒันา, 2558, น. 2 อา้งถึงใน จิราภรณ์ อจัฉริยะประสิทธิd , 2560, น. 13) 

 
 จิราภรณ์ อจัฉริยะประสิทธิd  (2560) ไดส้รุปความหมายของคาํว่าวรรณคดีจากการศึกษา
นิยามจากแหล่งต่าง ๆ รวมถึงนิยามของสุจิตราที&กล่าวถึงขา้งตน้ไวว้า่ “หนงัสือที&แต่งขึJนจากอารมณ์
ความรู้สึก ความคิดหรือประสบการณ์ อยูใ่นรูปแบบร้อยแกว้หรือร้อยกรอง เป็นงานที&มีคุณค่าดา้น
เนืJอหาและวรรณศิลป์ มุ่งให้ผูเ้สพเกิดสุนทรียะ เกิดความรู้สึกคล้อยตาม มีลกัษณะเฉพาะและ
ลกัษณะอนัเป็นสากล” (น. 13) อีกทัJง จิราภรณ์ อจัฉริยะประสิทธิd  (2560) ยงัไดใ้ห้ความหมายผูแ้ต่ง
วรรณคดีไวว้า่ “ผูแ้ต่งวรรณคดีนิยมเรียกวา่ กวี ซึ& งคาํวา่ กวีนีJมกัสื&อความถึงผูแ้ต่งวรรณคดีที&เป็นร้อย
กรองมีฉนัทลกัษณ์” (น. 16) นอกจากนีJ  วนัเนาว ์ยเูดน็ ยงัไดอ้ธิบายถึง 1 ใน 5 ประเภทของวรรณคดี
ที&แบ่งตามเกณฑข์องวรรณคดีสโมสร ตามความมาตรา 7 ในพระราชกฤษฎีกาจดัตัJงวรรณคดีสโมสร 
ซึ& งมี 1) กวีนิพนธ์ 2) ละครไทย 3) นิทาน 4) ละครพูดหรือละครปัจจุบนั 5) คาํอธิบาย โดยพูดถึง  
กวีนิพนธ์ ไวว้่า “กวีนิพนธ์ คือ เรื& องที&กวีเป็นผูแ้ต่งขึJนโดยใชฉ้ันทลกัษณ์ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย ์
กลอน” (วนัเนาว ์ยเูดน็, 2530, น. 2 อา้งถึงใน จิราภรณ์ อจัฉริยะประสิทธิd , 2560, น. 19) 
 
 เนืJอความขา้งตน้ไดชี้J ให้เห็นว่า บทร้อยกรอง และ บทกวี นัJน เป็นสิ&งที&มีความสัมพนัธ์
คลา้ยคลึงกนั ซึ& งทัJงร้อยกรองและบทกวี สามารถแปลเทียบเคียงคาํวา่โพอิม (Poem) ในภาษาองักฤษ 
อา้งอิงพจนานุกรมองักฤษ-ไทย โดย เธียรชัย เอี&ยมวรเมธ “poem [‘โพอิม] n. โคลง, กวีนิพนธ์,  
บทกวี, ร้อยกรอง; บทประพนัธ์ประเภทร้อยกรอง” (เธียรชยั เอี&ยมวรเมธ, 2536, น. 1158) ดงันัJน  
การนําบทกวีมาผสมผสานกับดนตรี จึงสามารถเทียบเคียงได้กับการนําบทร้อยกรองอันเป็น 
คาํประพนัธ์ที&แต่งขึJนตามแบบฉนัทลกัษณ์ เช่น โคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน มาผสมผสานกบัดนตรี 
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 2.4.2 ตัวอย่างการนําบทกวมีาผสมผสานกบัดนตรี 
 
 ตวัอย่างการนาํบทกวีมาผสมผสานกบัดนตรีนัJน สามารถพบเห็นไดใ้นช่วงพฒันาการ 
ของดนตรีตะวนัตกแลว้ตัJงแต่ก่อนจะเกิดดนตรีแจ๊สหรือดนตรีร่วมสมยัในปัจจุบนันีJ ขึJนดงัที&กล่าว
มาแลว้ก่อนหนา้นีJ  โดยการนาํบทกวีมาผสมผสานนีJ  ไม่ไดมี้เจาะจงอยูใ่นดนตรีประเภทใดประเภท
หนึ& งแค่ประเภทเดียว หากแต่มีอยู่มากกว่าหนึ& งประเภท  ซึ& งการผสมผสานบทกวีไม่ไดถื้อเป็นกฎ
ขอ้บงัคบัของประเภทดนตรีเหล่านีJ  เพียงแต่ในประเภทดนตรีเหล่านีJ มกัมีแนวคิด วตัถุดิบ แรง
บนัดาลใจ จินตนาการ ความประทบัใจ ฯลฯ ที&เกิดจากบทกวี ตวัอยา่งเช่น เพลงร้องศิลป์ (Art Song)   
ดนตรีกวพีรรณนา (Symphonic Poem)  
 

เพลงร้องศิลป์ คือ “บทเพลงร้องที&แต่งขึJนอยา่งมีชัJนเชิงทางศิลปะ มกัใชเ้นืJอร้องจากบทกวี
ที&ไพเราะและมีคุณค่าทางวรรณศิลป์…นิยมสูงสุดในคริสตศ์ตวรรษที& 19 ถึงตน้คริสตศ์ตวรรษที& 20 
ที&ประเทศเยอรมนี ออสเตรีย และฝรั&งเศส” (สาํนกังานราชบณัฑิตยสภา, 2561, น. 11) โดย รสิกมน  
ศิยะพงษ์ (2564) อธิบายไวว้่า “เพลงร้องศิลป์…เป็นบทประพนัธ์ประเภทหนึ& งที&มกัจะเขียนขึJน
สําหรับนกัร้องและนกัเปียโนโดยเนืJอร้องที&นาํมาใชน้ัJนลว้นเป็นบทกลอนที& “โดนใจ” ผูป้ระพนัธ์
เพลง จนตอ้งเขียนเพลงขึJนมาให้สอดประสานกบับทกลอนนัJน ๆ” (น. 54) และยงักล่าวไวอ้ย่าง
น่าสนใจว่า “เพลงร้องศิลป์นัJน หากเปรียบแลว้ก็คลา้ยกบัภาพวาดหรือวิดีโอสัJ น ๆ ที&มีเรื& องราว
ดําเนินอยู่ภายใน” (น. 54) หนึ& งในตัวอย่างนักประพนัธ์สําคัญ ได้แก่ ฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต  
(Franz Peter Schubert, 1797 - 1828) ซึ& งเป็นนักประพนัธ์เพลงร้องศิลป์ที&มีผลงานดีเด่นที&สุดใน 
ยคุคลาสสิก ประพนัธ์เพลงร้องศิลป์ไวก้วา่ 600 เพลง (ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, 2564, น. 338) 

 
เมื&อกล่าวถึงเพลงร้องศิลป์ อาจตอ้งเอ่ยถึงชุดเพลงร้อง (Song Cycle) ดว้ย ซึ& งหมายถึง “กลุ่ม

เพลงร้องหลายเพลงซึ& งรวมกนัเป็นชุด เพลงในชุดมกัมีความเกี&ยวเนื&องกนัในเชิงวรรณศิลป์และ 
คีตศิลป์…พบมากในวฒันธรรมเพลงร้องศิลป์เยอรมนั (Lied) ในคริสตศ์ตวรรษที& 19” (สํานกังาน 
ราชบณัฑิตยสภา, 2561, น. 192) (อนึ&ง Lied คือชื&อเรียกเพลงร้องศิลป์เยอรมนั) ดงันัJน หากนาํเพลง
ร้องศิลป์มารวมเป็นชุดเพลงที&มีเนืJอหาเชื&อมโยงกนั เราจะเรียกชุดเพลงนัJนว่าชุดเพลงร้องหรือ 
ชุดเพลงร้องศิลป์ ทัJงนีJ  หนึ&งในชุดเพลงร้องศิลป์สาํคญัของ ฟรานซ์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต ไดแ้ก่ Winterreise 
ที&ประกอบไปด้วยเพลงร้องศิลป์ 24 เพลง ประพนัธ์ขึJนเมื&อปี ค.ศ. 1827 โดยอ้างอิงบทกวีของ 
วลิเฮล็ม์ มึลเลอร์ (Wilhelm Müller, 1794 - 1827) (Randel, 2002, p. 1938) เป็นเรื&องราวเกี&ยวกบัความ
รักที&ผดิหวงัในฤดูหนาว (ณชัชา พนัธ์ุเจริญ, 2564, น. 418) 
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ดนตรีกวพีรรณนา คือ “บทบรรเลงสาํหรับวงดุริยางคที์&นกัประพนัธ์เพลงแสดงแนวคิดทาง
ดนตรีจากสิ&งที&ประทบัใจหรือจินตนาการจากประสบการณ์เพื&อให้เกิดมโนภาพ…มีพืJนฐานในการ
ประพนัธ์จากบทกวหีรือขอ้เทจ็จริง โดยปรกติจะเป็นบทบรรเลงท่อนเดียว” (สาํนกังานราชบณัฑิตย-
สภา, 2561, น. 199) โดยนกัประพนัธ์ผูบุ้กเบิกดนตรีกวีพรรณนา ไดแ้ก่ ฟรานซ์ ลิสต ์(Franz Liszt, 
1811 - 1886) ซึ& งณัชชา พนัธ์ุเจริญ (2564) อธิบายว่า “[ลิสต]์ เป็นนกัแต่งเพลงคนแรกที&นาํเสนอรูป 
แบบของ[ดนตรีกวีพรรณนา]ซึ& งเป็นกา้วสาํคญัของการแต่งเพลงสาํหรับวงดุริยางคใ์นยคุโรแมนติก” 
(น. 208) ทัJงนีJ  ดนตรีกวีพรรณนานัJน จดัไดเ้ป็นส่วนหนึ& งของดนตรีบรรยาย (Program Music) โดย
ในพจนานุกรมศพัทด์นตรีสากล ฉบบัราชบณัฑิตยสภาไดอ้ธิบายถึงดนตรีบรรยายไวว้า่ 
 

ดนตรีที&ประพนัธ์ขึJนจากแรงบนัดาลใจที&ไดจ้ากภาพ เสียง บรรยากาศ บทกวี หรือเรื&องราว
ต่าง ๆ ที&นอกเหนือจากภาษาดนตรีล้วน ๆ…แนวคิดของ[ดนตรีบรรยาย]มีมาตัJ งแต่
ประมาณคริสตศ์ตวรรษที& 14 เป็นตน้มา ทัJงในเพลงร้องและเพลงบรรเลง และพฒันาจน
สมบูรณ์ในสมยัโรแมนติก โดยเฉพาะบทเพลงประเภทดนตรีกวีพรรณนา (สํานักงาน 
ราชบณัฑิตยสภา, 2561, น. 161) 

 
 ณัฏฐนิช นกัปี&  และกมลธรรม เกืJอบุตร (2565) ไดก้ล่าวสรุปเกี&ยวกบัดนตรีบรรยายไวว้่า  
“[ดนตรีบรรยาย] คือบทประพนัธ์ที&ใชด้นตรีบรรยายความ หรือพรรณนาความถึงเหตุการณ์ สถานที& 
การแสดงออกทางอารมณ์ รวมถึงการเลียนเสียงต่าง ๆ จากธรรมชาติ…ตามเรื&องราวหรือเหตุการณ์ที&
ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการนาํเสนอ” (น. 4) และยงัไดไ้ล่การปรากฏของดนตรีบรรยายใหเ้ห็นโดยกล่าววา่  
 

ดนตรีในลกัษณะดงักล่าวนีJปรากฏให้เห็นมาตัJงแต่ยคุฟืJ นฟูศิลปวิทยาการเป็นตน้มา และ
ปรากฏชัดเจนขึJ นในยุคบาโรกจากผลงานชิJนสําคัญของอันโตนิโอ วิวลัดี (Antonio 
Vivaldi[, 1678 - 1741]) นกัประพนัธ์เพลงชาวอิตาเลียน ที&ไดป้ระพนัธ์ไวโอลินคอนแชร์โต 
(Violin Concerto) ชุด “The Four seasons” เป็นบทประพันธ์ที&บรรยายถึงบรรยากาศ
ดินแดนยุโรปในฤดูกาลต่าง ๆ ไล่เรียงตัJงแต่ฤดูใบไมผ้ลิจนถึงฤดูหนาว (ณัฏฐนิช นกัปี&  
และกมลธรรม เกืJอบุตร, 2565, น. 4) 

 
 ณฏัฐนิช นกัปี&  และกมลธรรม เกืJอบุตรเองไดจ้ดัดนตรีกวีพรรณนาไวเ้ป็นหนึ&งในประเภท
ของดนตรีบรรยาย (ณัฏฐนิช นกัปี&  และกมลธรรม เกืJอบุตร, 2565, น. 5-12) สอดคลอ้งกบัขอ้ความ
อา้งอิงจากพจนานุกรมศพัทด์นตรีสากล ฉบบัราชบณัฑิตยสภาที&ผูป้ระพนัธ์คดัลอกไวข้า้งตน้ 
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 คาํว่า “Symphonic Poem” ถูกฟรานซ์ ลิสต์ใชเ้ป็นครัJ งแรกสําหรับการแสดงเพลง Tasso 
(1849) ของเขาในปี ค.ศ. 1854 (Randel, 2002, p. 1726) ซึ& งเป็นบทประพนัธ์ที&อิงบทกวีของไบรอน 
(Byron, 1788 - 1824) นอกจากนีJยงัมีบทประพนัธ์สาํคญั เช่น Mazeppa (1851) ที&มีพืJนฐานจากบทกวี
ของวกิตอร์ อูวโ์ก (Victor Hugo, 1802 - 1885) (Randel, 2002, pp. 1071-1072), Les Préludes (1848) 
ที& มีการเชื&อมโยงกับบทกวีของอาลฟงส์ เดอ ลาร์มาร์ตีน (Alphone de Lamartine, 1790 - 1869) 
ภายหลงัจากทาํเป็นผลงานแยกจากตน้ฉบบัเดิมในช่วงปีค.ศ. 1852 - 1854 (Randel, 2002, p. 1385) 
 

2.4.3 สรุปแนวคดิการนําบทกวมีาผสมผสานกบัดนตรี 
  
การศึกษาตวัอยา่งขา้งตน้ ทาํใหเ้ห็นวา่การนาํบทกวีหรือบทร้อยกรองอนัเป็นคาํประพนัธ์ 

เช่น โคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน ที&เทียบเคียงไดก้บับทกวีมาผสมผสานกบัดนตรีนัJน เกิดขึJนตัJงแต่ช่วง
พัฒนาการดนตรีตะวันตกแล้วก่อนที&จะเกิดดนตรีแจ๊สหรือดนตรีร่วมสมัยในปัจจุบัน โดย
ความสัมพนัธ์ระหวา่งบทกวีและบทประพนัธ์ที&ถูกประพนัธ์ขึJนก็มีหลากหลาย เช่น แนวคิด วตัถุดิบ 
แรงบนัดาลใจ จินตนาการ ความประทบัใจ ฯลฯ ที&เกิดจากบทกว ีแลว้พฒันาเป็นบทประพนัธ์เพลง 
 

ทัJ งหมดนีJ  มีภาพรวมของแนวคิดที& เป็นไปในทิศทางเดียวกับข้อ 2.1 แนวคิดการนํา
วฒันธรรมตะวนัออกมาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊ส ขอ้ 2.2 แนวคิดการนาํคาํประพนัธ์ร้อยกรองมา
สร้างสรรคบ์ทเพลง และขอ้ 2.3 แนวคิดการนาํฉนัทลกัษณ์มาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง ที&
ผู ้ประพันธ์ได้กล่าวถึงก่อนหน้านีJ  กล่าวคือ  ทัJ งหมดนีJ ล้วนแล้วแต่เป็นการนําวัฒนธรรมที&
นอกเหนือจากภาษาดนตรีมาผสมผสานกบัดนตรีนั&นเอง หรืออีกนยัหนึ&งคือ เมื&อการผสมผสานนีJ เคย
เกิดขึJ นตัJ งแต่ยุคฟืJ นฟูศิลปวิทยาการเป็นต้นมา แนวคิดต่าง ๆ ดังกล่าวก็ถูกส่งต่อมาพร้อมกับ
พฒันาการของดนตรีจนกระทั&งถึงดนตรีแจ๊สและดนตรีร่วมสมยัในปัจจุบนั 
 
2.5 รูปแบบฉันทลกัษณ์คาํประพนัธ์โคลงสี$สุภาพ 
 
 ต่อไปคือรูปแบบฉันทลกัษณ์ของคาํประพนัธ์โคลงสี& สุภาพที&ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํมาศึกษา
เพื&อที&จะนาํมาใชเ้ป็นวตัถุดิบสาํหรับงานประพนัธ์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรี
แจ๊ส ซึ& งผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษาจากหลายแหล่งขอ้มูล และหลายแหล่งขอ้มูลที&นาํมาศึกษาก็มีแนวทาง
สอดคลอ้งไปในทิศทางเดียวกนั ผูป้ระพนัธ์จึงเลือกอา้งอิงรูปแบบคาํอธิบายวิธีการประพนัธ์โคลงสี&
สุภาพจากหนงัสือ หลกัภาษาไทย (กาํชยั ทองหล่อ, 2564) เป็นแนวทางหลกั นาํมาแสดงไวใ้นที&นีJ  
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2.5.1 ฉันทลกัษณ์ และ คาํประพนัธ์ 
 
กาํชยั ทองหล่อไดอ้ธิบายไวว้่า “ฉันทลกัษณ์ คือตาํราที&ว่าดว้ยวิธีร้อยกรองถอ้ยคาํหรือ

เรียบเรียงถอ้ยคาํให้เป็นระเบียบตามลกัษณะบงัคบัและบญัญติัที&นักปราชญ์ไดว้างเป็นแบบไว”้ 
(2564, น. 391) และ “ถ้อยคําที& ร้อยกรองขึJ นตามลักษณะบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์ เรียกว่า คํา
ประพนัธ์” (2564, น. 391) โดยคาํประพนัธ์นัJนถูกจาํแนกออกเป็น 7 ประเภทดว้ยกนั ไดแ้ก่ โคลง 
ร่าย ลิลิต กลอน กาพย ์ฉนัท ์กล ซึ& งโคลงสี&สุภาพคือหนึ&งในคาํประพนัธ์ประเภทโคลง 

 
2.5.2 บัญญัติ หรือ ลกัษณะบังคบัในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ 
 
บญัญติั หรือ ลกัษณะบงัคบัในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ทัJงปวงตามที&กาํชยั ทองหล่อได้

กล่าวไวมี้อยู ่8 ขอ้ โดยผูป้ระพนัธ์ไดน้าํคาํอธิบายของกาํชยั ทองหล่อมาสรุปออกเป็นตารางที& 2.2 
ต่อไปนีJ  
 
ตารางที& 2.2 สรุปคาํอธิบายบญัญติัในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์  
 
บญัญติั คาํอธิบาย 
1. ครุลหุ ครุ พยางคที์(มีเสียงหนกั ไดแ้ก่พยางคที์(ประกอบดว้ยสระเสียงยาว (ทีฆสระ), สระเกินทั>ง 4  

คือ สระ อาํ ใอ ไอ เอา และพยางคที์(มีตวัสะกดทั>งสิ>น เช่น ตา ดาํ หดั เรียน ฯลฯ 
ลหุ พยางคที์(มีเสียงเบา ไดแ้ก่พยางคที์(ประกอบดว้ยสระสั>น (รัสสระ) ที(ไม่มีตวัสะกด 

เช่น พระ จะ มี ดุ แกะ ฯลฯ 
2. เอกโท เอก พยางคห์รือคาํที(มีรูปวรรณยกุตเ์อกและบรรดาคาํตายทั>งสิ>น ซึ( งในโคลงและร่ายใชแ้ทนเอกได ้

เช่น พอ่ แม่ พี( ปู่ ชิ ชะ มกั มาก ฯลฯ 
โท พยางคห์รือคาํที(มีรูปวรรณยกุตโ์ท เช่น นา้ ป้า ชา้ง นี>  นอ้ง ตอ้ง เลี>ยว ฯลฯ 

3. คณะ แบบบงัคบัที(วางเป็นกาํหนดกฎเกณฑไ์วว้า่ คาํประพนัธ์ชนิดนั>นจะตอ้งมีเท่านั>นวรรค เท่านั>น
คาํ และตอ้งมีเอกโท, ครุลหุตรงนั>นตรงนี>  

4. พยางค ์ จังหวะเสียงที( เปล่งออกมาครั> งหนึ( ง ๆ หรือหน่วยเสียงที(ประกอบด้วยสระตัวเดียว จะมี
ความหมายหรือไม่ก็ตาม คาํที(ใช้บรรจุในบทร้อยกรองต่าง ๆ นั>น ลว้นหมายถึง คาํพยางค์ 
ทั>งสิ>น คาํพยางคนี์> ถา้มีเสียงเป็นลหุ จะรวม 2 พยางคเ์ป็นคาํหนึ( งหรือหน่วยหนึ( งในการแต่ง
ร้อยกรองกไ็ด ้แต่ถา้มีเสียงเป็นครุ จะรวมกนัไม่ได ้ตอ้งใชพ้ยางคล์ะคาํ 
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ตารางที& 2.2 สรุปคาํอธิบายบญัญติัในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ (ต่อ) 
 
บญัญติั คาํอธิบาย 
5. สมัผสั  ลกัษณะที,บงัคบัให้ใชค้าํคลอ้งจองกนั คาํที,คลอ้งจองกนัหมายถึงคาํที,ใชส้ระและมาตราสะกด

เดียวกนั แต่ตอ้งไม่ซํE าอกัษรหรือซํE าเสียงกนั (สระใอ, ไอ อนุญาตใหใ้ชส้มัผสักบั อยั ได)้ มี 2 ชนิด 
สัมผสั
นอก 

คาํที,บงัคบัให้คลอ้งจองกนัในระหว่างวรรคหนึ,งกบัอีกวรรคหนึ,ง ซึ, งมีตาํแหน่งที,ต่าง ๆ กนั ตาม
ชนิดของคาํประพนัธ์นัEน ๆ สมัผสันอกนีE เป็นสมัผสับงัคบัซึ,งจาํเป็นตอ้งมี จะขาดไม่ได ้

สัมผสั
ใน 

คาํที,คลอ้งจองกนัและอยูใ่นวรรคเดียวกนั จะเป็นสมัผสัคู่เรียงคาํติดต่อกนั หรือจะเป็นสมัผสัสลบั 
เรียงคาํอื,นแทรกคั,นไวร้ะหวา่งคาํที,สัมผสัก็ได ้สุดแต่จะเหมาะ ทัEงไม่มีกฎเกณฑจ์าํกดัวา่ จะตอ้งมี
อยูต่รงนัEนตรงนีE เหมือนอยา่งสมัผสันอก และไม่จาํเป็นจะตอ้งใชส้ระอยา่งเดียวกนัดว้ย เพียงแต่ให้
อกัษรเหมือนกนัหรือเป็นอกัษรประเภทเดียวกนัหรืออกัษรที,มีเสียงคู่กนัก็ใชไ้ด…้สัมผสัในเป็น
สมัผสัที,ไม่บงัคบั จึงมิไดมี้แบบกาํหนดมาแต่โบราณถา้ไม่มีกข็าดรสไพเราะซึ,งเป็นยอดของรสใน
เชิงฉนัทลกัษณ์ เพราะฉะนัEน คาํประพนัธ์ที,ดี จะขาดสมัผสัในเสียมิได ้เหมือนเกสรเป็นเครื,องเชิด
ชูความสวยงามของบุปผชาติฉะนัEน 

6. คาํเป็น
คาํตาย 

คาํเป็น คาํที,ประกอบดว้ยสระเสียงยาว (ทีฆสระ) ในแม่ ก กา และคาํที,มีตวัสะกดในแม่ กน กง กม เกย 
(คาํที,มีตวั ว สะกด จดัอยูใ่นแม่เกย) รวมสระทัEงสิEน 4 ตวั คือ อาํ, ใอ, ไอ, เอา เช่น ตาดาํชมเชยคน
หุงขา้วเหนียวในครัวไฟ 

คาํตาย คาํที,ประกอบดว้ยสระเสียงสัEน (รัสสระ) ในแม่ ก กา (ยกเวน้ อาํ, ใอ, ไอ, เอา) และคาํที,มีตวัสะกด
ในแม่ กก กด กบ เช่น นกกะหรอดกบันกกะปูดจิกพริก 
ในการแต่งโคลงทุกชนิดใชค้าํตายแทน เอก ได ้

7. คาํนาํ คาํที,ใชก้ล่าวขึEนตน้สําหรับเป็นบทนาํในคาํประพนัธ์ เป็นคาํเดียวบา้ง เป็นวลีบา้ง เช่น เมื,อนัEน,  
บดันัEน, โฉมเฉลา, น้องเอ๋ยน้องรัก, รถเอ๋ยรถทรง, ครานัEน,สักวา ฯลฯ บางทีก็ใชค้าํนามตรง ๆ 
เหมือนอยา่งนามอาลปนะ เช่น สุริยะ, พระองค,์ ภมร, ดวงจนัทร์ ฯลฯ 

8. คาํสร้อย คาํที,สําหรับใชล้งทา้ยบทหรือทา้ยบาทของคาํประพนัธ์ ซึ, งตามธรรมดามีคาํซึ, งมีความหมายอยู่
ขา้งหนา้แลว้แต่ยงัไม่ครบจาํนวนคาํตามที,บญัญติัไวใ้นคาํประพนัธ์ จึงตอ้งเติมสร้อยเพื,อให้มีคาํ
ครบตามจาํนวนและเป็นการเพิ,มสําเนียงให้ไพเราะในการอ่านด้วย คาํสร้อยนีE จะเป็นคาํนาม  
คาํวเิศษณ์ คาํกริยานุเคราะห์ คาํสนัธาน หรือคาํอุทานกไ็ด ้แต่ถา้เป็นคาํอุทานที,มีรูปวรรณยกุตต์อ้ง
ตดัรูปวรรณยุกตอ์อก และไม่ตอ้งมีเครื,องหมายอศัเจรีย ์มิฉะนัEนจะขดัต่อการอ่านทาํนองเสนาะ 
และในการใชน้ัEนควรเลือกคาํที,ท่านวางเป็นแบบฉบบัไว ้ดงัตวัอยา่งต่อไปนีE  
คาํนาม  :  พอ่, แม่, พี, 
คาํกริยานุเคราะห์  :  เทอญ, นา 
คาํสนัธาน   :  ฤา, แล, กดี็ 
คาํอุทาน   :  ฮา, แฮ, เฮย, เอย, เวย, รา, อา, นอ 
คาํวเิศษณ์   :  บารนี, เลย 
คาํสร้อยตอ้งเป็นคาํเป็น จะใชค้าํตายไม่ไดแ้ละใชเ้ฉพาะบทประพนัธ์ชนิดโคลงและร่ายเท่านัEน 

ที&มา: ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 391-396 
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บญัญติั 8 ขอ้ตามตารางที& 2.2 ขา้งตน้คือบญัญติัที&ปรากฏในคาํประพนัธ์ชนิดอื&น ๆ ดว้ย
เช่นกนั และเป็นเพียงคาํอธิบายโดยรวมที&สอดคลอ้งกนัในทุกคาํประพนัธ์ ซึ& งคาํประพนัธ์แต่ละ
ประเภทนัJนมีจาํนวนบญัญติัที&ถูกวางบงัคบัไวแ้ตกต่างกนั โดยส่วนของโคลงสี&สุภาพจะมีบญัญติัที&
ถูกวางบงัคบัไว ้6 ขอ้เท่านัJน ไดแ้ก่ขอ้ คณะ, พยางค,์ สัมผสั, เอกโท, คาํเป็นคาํตาย, คาํสร้อย ซึ& งจะ
อธิบายต่อไปในขอ้ 2.5.4 
 

2.5.3 โคลง 
 

“โคลง คือคาํประพนัธ์ชนิดหนึ& งซึ& งมีวิธีเรียบเรียงถอ้ยคาํเขา้คณะ มีกาํหนดเอกโทและ
สัมผสั แต่มิไดบ้ญัญติับงัคบัครุลหุ” (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 396). โคลงแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ชนิด
ใหญ่คือ โคลงสุภาพ โคลงดัJน และโคลงโบราณ โดยที&โคลงสุภาพแบ่งออกไดอี้กเป็น 7 ชนิดไดแ้ก่ 
 

1) โคลงสองสุภาพ    
2) โคลงสามสุภาพ   
3) โคลงสี&สุภาพ   
4) โคลงหา้สุภาพ 
5) โคลงตรีพิธพรรณ  
6) โคลงจตัวาทณัฑี 
7) โคลงกระทู ้

 
ซึ& งโคลงสี&สุภาพคือหนึ&งในคาํประพนัธ์ประเภทโคลงในชนิดโคลงสุภาพ 

 
2.5.4 รายละเอยีดของบัญญัต ิ6 ข้อที2ปรากฏในฉันทลกัษณ์โคลงสี2สุภาพ 

 
เมื&อทราบรายละเอียดที&เป็นภาพรวมของบญัญติัทุกขอ้ในการเรียบเรียงคาํประพนัธ์ทุก

ประเภทจากขอ้ 2.5.2 แลว้ ต่อไปเป็นรายละเอียดเฉพาะของบญัญติั 6 ขอ้ที&ปรากฏในฉันทลกัษณ์
โคลงสี&สุภาพ โดยผูป้ระพนัธ์ไดน้าํคาํอธิบายของกาํชยั ทองหล่อมาสรุปออกเป็นตารางที& 2.3 ขอใหดู้
ตวัอยา่งที& 2.6 และ 2.7 ประกอบดว้ย 
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ตารางที& 2.3 สรุปคาํอธิบายบญัญติัในโคลงสี&สุภาพ 
 
บญัญติั คาํอธิบาย 
คณะ โคลงหนึ4งมี 4 บรรทดั บรรทดัหนึ4งเรียกวา่ “บาทหนึ4ง” รวม 4 บาท นบัเป็นหนึ4งบทหรือ

หนึ4งโคลง, บาทหนึ4งมี 2 วรรค วรรคหนา้มีวรรคละ 5 คาํ วรรคหลงัของบาทที4 1, 2, และ 
3 มีวรรคละ 2 คาํ วรรคหลงัของบาทที4 4 มี 4 คาํ รวมเป็น 30 คาํ 

พยางค ์ มีจาํนวนตามหน่วยที4เขียนไวใ้นแผน [ตวัอยา่งที4 2.6] ถา้เป็นพยางคล์หุอาจมีจาํนวนเกิน
กวา่ที4เขียนไวใ้นแผนกไ็ด ้แต่ตอ้งไม่ยาวเยิ4นเยอ้จนอ่านใหถู้กทาํนองและจงัหวะไม่ได ้

สมัผสั ดูตามเส้นที4โยงไวใ้นแผน [ตวัอยา่งที4 2.6] นอกจากสมัผสัที4บงัคบัตามแผนแลว้โคลง[สี4]
สุภาพยงัตอ้งการสมัผสัอีก 2 อยา่งเพื4อชูรสใหเ้พเราะยิ4งขึRน คือ :- 
1. สัมผสัใน [ตามคาํอธิบายความหมายของสมัผสัในในขอ้ 2.5.2 ตารางที4 2.2] 

2. สัมผสัอกัษรระหว่างวรรค คือใหค้าํสุดทา้ยของวรรคหนา้ สมัผสัอกัษรกบัคาํหนา้ของ
วรรคหลงั เช่น ขึRน กบั เคียง, กา กบั กู่, ตา กบั ตาม, จอ้ง กบั จึ4 ง ดงัที4ปรากฏในโคลง
ตวัอยา่ง [ตวัอยา่งที4 2.7] 

เอกโท 1. มีเอก 7 ตาํแหน่ง และ โท 4 ตาํแหน่ง (ดูแผน) [ตวัอยา่งที4 2.6] 

2. ตาํแหน่งเอกและโทในบาทที4 1 สลบักนัได ้คือ เอาเอกไปไวใ้นคาํที4 5 และเอาโทมา
ไวใ้นคาํที4 4 กไ็ด ้บรรดาโคลงทุกชนิด ไม่วา่จะเป็นสุภาพหรือดัRนใชส้ลบักนัไดเ้สมอ 
3. คาํที4 7 ของบาทที4 1 และคาํที4 5 ของบาทที4 2, 3 หา้มใชค้าํที4มีรูปวรรณยกุต ์

4. หา้มใชค้าํตายที4ผนัดว้ยวรรณยกุตโ์ท ในตาํแหน่งโท 

5. คาํสุดทา้ยของบท หา้มใชค้าํตายและคาํที4มีรูปวรรณยกุต ์ถา้ใชเ้สียงจตัวาไม่มีรูป นิยม
กนัวา่ไพเราะดียิ4ง 
6. คาํที4เป็นเอกโทษคือใชเ้อกในที4ผดิ เช่น “หนา้” เขียนเป็น “น่า” และ โทโทษ คือใชโ้ท
ในที4ผดิ เช่น “หรือ” เขียนเป็น “รืRอ”, “เล่น” เขียนเป็น “เหลน้” คาํชนิดนีRโบราณผอ่นผนั
ใหใ้ชไ้ด ้แต่ปัจจุบนันีRไม่ใคร่นิยมเพราะเป็นการมกัง่าย ทัRงทาํใหรู้ปคาํเสียไปดว้ย 

คาํเป็นคาํตาย หา้มใชค้าํตายในคาํสุดทา้ยของบท 

คาํสร้อย ถา้เนืRอความยงัไม่สิRนกระแส จะเติมสร้อยลงไปในทา้ยบาทที4 1, 3, 4 กไ็ด ้[หน่วยคาํที4อยู่
ภายในวงเลบ็ตามแผน ตวัอยา่งที4 2.6] แต่ปัจจุบนันีR ไม่ใคร่จะนิยมเติมสร้อยในบาทที4 4 

จึงไม่พบเห็นในการแต่งทั4ว ๆ ไป แต่ในหนงัสือโคลงรุ่นเก่า เราจะไดพ้บบ่อย ๆ หากเรา
จะแต่งเล่นบา้งกท็าํได ้

ที&มา: : ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 396-400 
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ตวัอยา่งที& 2.6 แผนโคลงสี&สุภาพ 
 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 399 
 
ตวัอยา่งที& 2.7 ตวัอยา่งโคลงสี&สุภาพ 
 
      แคคางคุยข่อยขึ4น  เคยีงคา คูนแฮ 
     กาเหวา่กาหลงกา   กู่ร้อง 
     กะเตน็ไต่เตง็ตา   ตามเหยื4อ ยวนแฮ 
     แหนหนั4นหนองมองจ้อง  จึ4งแจง้ใจจริง 
ที&มา: กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 399 
 
ตวัอยา่งที& 2.8 เปรียบเทียบแผนโคลงสี&สุภาพกบัตวัอยา่งโคลงสี&สุภาพจากตวัอยา่งที& 2.6 และ 2.7 
. 
       ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ (○ ○)  

   แค คาง คุย ข่อย ขึJน เคียง คา    (คูน  แฮ) 
 

 ○ ○ ○ ○ ○  ○ ○  
              กา เหวา่ กา หลง กา  กู่   ร้อง 
 
 ○ ○ ○ ○ ○  ○ ○ (○ ○)  
              กะ เตน็ ไต่ เตง็ ตา  ตาม เหยื&อ  (ยวน แฮ) 
 
 ○ ○ ○ ○ ○  ○ ○ ○ ○  (○ ○) 
       แหน หนั&น หนอง มอง จอ้ง จึ&ง แจง้ ใจ จริง 
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2.5.5 โคลงบทครู 
 

ในการศึกษาฉันทลกัษณ์โคลงสี& สุภาพนีJ  จะมีตวัอย่างบทประพนัธ์โคลงสี& สุภาพจาํนวน
หนึ& งที&มกัถูกนาํมาใชเ้ป็นตวัอย่างในการอธิบายวิธีการประพนัธ์โคลงสี& สุภาพเนื&องจากประพนัธ์
ออกมาไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามบญัญติัฉนัทลกัษณ์ทุกประการ จนบา้งก็เรียกว่าเป็นบทครู บา้งก็เรียกว่า
เป็นโคลงแม่บทสาํหรับโคลงสี&สุภาพ โดยตวัอยา่งที& 2.9 คือหนึ&งในบทประพนัธ์ดงักล่าว 
 
ตวัอยา่งที& 2.9 โคลงตวัอยา่ง 
 

 เสียงฦาเสียงเล่าอา้ง  อนัใด พี4เอย 
     เสียงยอ่มยอยศใคร  ทั4วหลา้ 
     สองเขือพี4หลบัใหล  ลืมตื4น ฤาพี4 
     สองพี4คิดเองอา้   อยา่ไดถ้ามเผอื ฯ 

ที&มา: สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, 2561, น. 32 
 
 ตวัอยา่งขา้งตน้คือบทประพนัธ์โคลงสี&สุภาพบทหนึ&งที&คดัมาจากลิลิตพระลอซึ&งเอกโทตรง
ตามตาํราหมดทุกแห่ง (สาํนกัวรรณกรรมและประวติัศาสตร์ กรมศิลปากร, 2547, น. 6) และถือเป็น
บทครูที&ถูกนาํมาใชเ้ป็นโคลงตวัอยา่งอยูใ่นหนงัสือจินดามณีที&ถือเป็นหนงัสือเรียนภาษาไทยที&เก่าแก่
ของไทย โดยจิราภรณ์ อจัฉริยะประสิทธิd  (2560) ก็ไดเ้ขียนไวใ้นเอกสารประกอบการสอนรายวิชา 
พฒันาการของวรรณคดีไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา
ไวว้่า “พระโหราธิบดี กวีในสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชไดย้กโคลงที&แต่งถูกแผนบงัคบัและมี
ความไพเราะไปไวเ้ป็นแบบอย่างโคลงสี&สุภาพในหนงัสือจินดามณี” (น. 67) ซึ& งจิราภรณ์หมายถึง
โคลงตวัอยา่งตามตวัอยา่งที& 2.9 ขา้งตน้นั&นเอง และเมื&อผูป้ระพนัธ์ตรวจเทียบลกัษณะการประพนัธ์
ดว้ยคาํอธิบายวิธีการประพนัธ์โคลงสุภาพของกาํชัย ทองหล่อตามรายละเอียดในขอ้ 2.5.4 แลว้ 
พบวา่ถูกตอ้งตามหลกัทุกประการจริง สอดคลอ้งกบัการที&ไดรั้บการเรียกวา่เป็นบทครู 
 
 ดว้ยคุณค่าของบทประพนัธ์ดงักล่าวที&ไดรั้บการเรียกวา่เป็นบทครูนีJ  ผูป้ระพนัธ์เองจึงจะยก
บทประพนัธ์ตามตวัอยา่งที& 2.9 (ต่อไปเรียก “โคลงบทครู”) เป็นตวัอยา่งในการดาํเนินงานประพนัธ์
บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส เพื&อสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงที&นํา 
โคลงสี&สุภาพมาผสมผสานสาํหรับวงดนตรีแจ๊สต่อไป 
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2.6 รูปแบบการอ่านทาํนองโคลงสี$สุภาพ 
 

การอ่านทาํนองในร้อยกรองตามคาํอธิบายของกาํชยั ทองหล่อ มี 3 ชนิดตามตารางที& 2.4 
 
ตารางที& 2.4 สรุปคาํอธิบายการอ่านทาํนองในร้อยกรอง 
 
การอ่านทาํนองในร้อยกรอง คาํอธิบาย 
1. การอ่านทาํนองสามญั การอ่านเสียงปกติเหมือนอ่านร้อยแกว้ แต่มีจงัหวะวรรคตอน มีเนน้สมัผสัและเอืEอนเสียง

บา้งเลก็นอ้ย 
2. การอ่านทาํนองเจรจา การอ่านเป็นทาํนองพากยบ์ทเจรจาโขน หรือทาํนองพูดโตต้อบกนั มีจงัหวะวรรคตอน

อยา่งทาํนองสามญั แต่เนน้เสียงและเอืEอนเสียงหนกัหน่วงเนิบนาบกวา่ทาํนองสามญั 
3. การอ่านทาํนองเสนาะ การอ่านมีสาํเนียงสูง ตํ,า หนกั เบา ยาว สัEน เอืEอนเสียงและเนน้สัมผสัใหช้ดัเจนไพเราะ มี

จงัหวะและคลื,นเสียงเป็นกงัวานขึEนลงทาํใหเ้กิดอารมณ์คลอ้ยตามไปตามทาํนองเสียงนัEน 
ถึงตอนเลา้โลมชมชื,น, ตอนเกีEยวพาน, ตดัพอ้, โกรธเกรีE ยว, หรือครํ, าครวญคะนึงถึง ตอ้ง
ทาํเสียงใหเ้หมาะสมกบัตอนนัEน ๆ การอ่านชนิดนีE  จะตอ้งศึกษากบัผูรู้้โดยเฉพาะ 

ที&มา: ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 521 
 

2.6.1 การอ่านทาํนองเสนาะ 
 

จากการอ่านทาํนองในร้อยกรองทัJง 3 ชนิด ผูป้ระพนัธ์เลือกนาํการอ่านทาํนองเสนาะ 
มาศึกษาเพื&อเป็นขอ้มูลในการสร้างสรรค์แนวทาํนองหลกั ด้วยเหตุที&การอ่านทาํนองเสนาะนีJ มี
สาํเนียงสีสันเนน้ความไพเราะ ซึ& งเป็นจุดที&ผูป้ระพนัธ์มองว่ามีลกัษณะคลา้ยดนตรีดงัที&กล่าวไวใ้น
บทที&  1 นอกจากนีJ ยงัมองว่าสําเนียงการอ่านทาํนองเสนาะนัJ นน่าจะเป็นสิ& งที&คนไทยทั&วไปมี
ความคุน้เคยที&เมื&อไดฟั้งเมื&อใดกต็าม จะรับรู้ไดว้า่เสียงนัJนคือการอ่านทาํนองเสนาะของบทร้อยกรอง
ใดร้อยกรองหนึ& ง โดยนันทา ขุนภกัดี ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของการอ่านทาํนองเสนาะ รวมถึง
ความหมายของการอ่านทาํนองเสนาะซึ&งมีทิศทางสอดคลอ้งกบักาํชยั ทองหล่อไวว้า่ 
 

ตน้เคา้หรือที&มาของการอ่านทาํนองเสนาะนัJน สนันิษฐานวา่น่าจะมีบ่อเกิดมาจากสาเหตุ 4 
ประการคือ คนไทยส่วนใหญ่เคยชินกับการฟังร้อยกรองหลากทํานองสืบต่อกันมา 
ประกอบกับมีความชื5นชมในนํUาเสียงที5แสดงออกอย่างเหมาะสมกับเนืUอเรื5 อง ผสมกับ
ต้องการฟังเรื5 องราวจากบทร้อยกรอง และปรารถนาที5จะอ่านบทร้อยกรองเหล่านัUนด้วย
ตนเอง 
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ดงันัJน เมื&อจะอ่านหรือฟังบทร้อยกรองครัJ งใด จึงประสงคที์&จะอ่านหรือฟังชนิด
ที&เป็นทาํนองเสนาะเสมอ โดย การอ่านทาํนองเสนาะ หมายถึง การอ่านออกเสียงคาํ
ประพันธ์ตามลลีาของบทร้อยกรองให้มเีสียงสูงตํ5า มจัีงหวะสัUนยาว และมคีวามไพเราะ ฟัง
แปลกแตกต่างกับการอ่านตามธรรมดา แต่ทัUงนี Uมิใช่เป็นการขบัร้องอย่างทาํนองเพลงหรือ
ทํานองอื5นๆ ลกัษณะการอ่านทาํนองเสนาะจะแตกต่างกับการอ่านบทร้อยกรองเป็น
ทาํนองอื&นๆ อย่างเห็นได้ชัด การอ่านทาํนองเสนาะนับเป็นกิจกรรมทางภาษาและ
วรรณศิลป์ที&บรรพบุรุษไทยไดส้ร้างสรรค์สั&งสมไวใ้ห้อนุชนรุ่นหลงัไดอ้นุรักษ์สืบไป  
(นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 238) 
 

 2.6.2 การอ่านทาํนองเสนาะของโคลงสี2สุภาพ 
 
 นนัทา ขนุภกัดี ไดอ้ธิบายวธีิอ่านทาํนองเสนาะของโคลงสี&สุภาพไวด้งันีJ  
 

การอ่านโคลงสี&สุภาพนิยมอ่านบาทที&หนึ& ง บาทที&สอง และบาทที&สี& ให้มีเสียงขึJนลงสูงตํ&า
ตามเสียงวรรณยกุต ์แลว้อ่านบาทที&สามวรรคแรกให้มีเสียงสูงขึJนกว่าทุกบาท โดยเฉพาะ
ทา้ยวรรคอ่านใหมี้เสียงจตัวาปนอยูด่ว้ย โดยทอดเสียงคาํที&หา้ใหเ้อืJอนยาวและดงักอ้ง ส่วน
วรรคต่อไปอ่านเสียงปรกติตามเสียงวรรณยกุต ์วรรคที&สองของบาทที&สี& อ่านติดกนัไปไม่
เวน้วรรค ยกเวน้แต่บางวรรคอาจเอืJอนคาํที&สอง ในกรณีคาํสุดทา้ยของบาทที&สี&วรรคหลงั
เป็นคาํที&ลงจบดว้ยเสียงจตัวาซึ& งจาํเป็นตอ้งขึJนเสียงสูงเสมอ ดงันัJน เสียงสามญัที&อยูห่นา้
เสียงจัตวาควรทอดสูงขึJ นด้วยเพื&อให้รับกับเสียงจัตวาข้างหลังซึ& งโบราณเรียกว่า 
“ทอดสะพานเสียง” เพื&อใหเ้กิดรสไพเราะเพิ&มขึJน (นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 243) 

 
อนึ&ง คาํว่าสะพานเสียงคือ “การยกระดบัเสียงสามญัที&อยูข่า้งหนา้เสียงจตัวาให้สูงขึJนเพื&อ

ทอดเสียงใหป้ระสานกบัเสียงจตัวาไดส้นิท” (นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 243). 
 

กาํชัย ทองหล่อ (2564) ก็ได้อธิบายวิธีอ่านทาํนองเสนาะไวใ้นทิศทางเดียวกัน โดยมี
รายละเอียดเพิ&มเติมนอกเหนือจากคาํอธิบายของนนัทา ขนุภกัดี คือ “ถา้คาํที& 5 ของบาทที& 2 และที& 3 
เป็นคาํตาย เวลาทอดเสียงหรือเอืJอน ใหปิ้ดปากแลว้เอืJอนใหเ้สียงยาวออกทางจมูก จึงจะไดเ้สียงเอืJอน
ที&ไพเราะ มิฉะนัJน จะเอืJอนไม่ไดเ้พราะเป็นคาํตาย เสียงจะขาดหายไป ทาํให้ขาดความไพเราะ”  
(น. 523). และ “คาํสุดทา้ยของทุกวรรค (ยกเวน้คาํสร้อยและคาํสุดทา้ยของบท) ตอ้งเอืJอน” (น. 523) 
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ถดัมาเป็นเรื& องของการแบ่งจงัหวะการอ่านซึ& งกาํชัย ทองหล่อได้ระบุแผนผงัการแบ่ง
จงัหวะการอ่านไวต้ามตวัอยา่งที& 2.10 ต่อไปนีJ  
 
ตวัอยา่งที& 2.10 แผนผงัการอ่านโคลงสี&สุภาพ 
 

 

 
 

ที&มา: : ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 523 
 
 โดยเมื&อแบ่งจงัหวะการอ่านตามตวัอยา่งที& 2.10 จะทาํใหส้ามารถอ่านตวัอยา่งโคลงสี&สุภาพ
จากตวัอยา่งที& 2.7 ในขอ้ 2.5.4 ไดด้งัตวัอยา่งที& 2.11 โดยคาํว่า “บารนี” ในทา้ยบาทที&สี&ไดถู้กเพิ&มเขา้
ไปเป็นตวัอย่างคาํสร้อยเพื&อให้ไดจ้าํนวนคาํในการอ่านครบตามแผนผงัตวัอย่างที& 2.10 อนึ& ง คาํว่า 
“บารนี” เป็นคาํสร้อยในประเภทคาํวเิศษณ์ตามที&ระบุไวใ้นตารางที& 2.2 ขอ้ 2.5.2 
 
ตวัอยา่งที& 2.11 ตวัอยา่งการแบ่งจงัหวะการอ่านโคลงสี&สุภาพ 
 
 แคคางคุย  |  ข่อยขึJน  เคียงคา   |  คูนแฮ 
   กาเหวา่กา  |  หลงกา  กู่ร้อง 
   กะเตน็ไต่  |  เตง็ตา  ตามเหยื&อ   |  ยวนแฮ 
   แหนหนั&นหนอง  |  มองจอ้ง  จึ&งแจง้  |  ใจจริง  |  บารนี. 
ที&มา: ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 523 
 

ขณะเดียวกนั นนัทา ขุนภกัดีไดร้ะบุการแบ่งจงัหวะที&ยืดหยุ่นมากขึJน โดยเจาะจงว่าเป็น
การแบ่งจงัหวะการอ่านทาํนองเสนาะประเภทโคลง ซึ& งหมายรวมโคลงสี&สุภาพ ดงัตวัอยา่งที& 2.12 ทาํ
ใหส้งัเกตไดว้า่ไม่มีกฎเกณฑที์&เฉพาะเจาะจงตายตวัสาํหรับการอ่านทาํนองเสนาะของโคลงสี&สุภาพ  
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ตวัอยา่งที& 2.12 การอ่านทาํนองเสนาะประเภทโคลง 
 

 
 

ที&มา: : ดดัแปลงจาก นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 239 
 

วรรคแรกของทุกบาท มีจงัหวะ 2 / 3 แต่อาจจะเป็น 3 / 2 ก็ได้ แลว้แต่ความหมายของ
กลุ่มคาํ วรรคหลงัมีจงัหวะ 2 ถา้มีสร้อยคาํ ก็เพิ&มขึJนอีกหนึ& งจงัหวะเป็น 2 / (2) สําหรับ 
บาทที&สี&ปรกติไม่แบ่งจงัหวะให้อ่านติดกนัไปโดยไม่เวน้วรรค แต่ยกเวน้บางแห่งอาจ 
มีการเอืJอนเสียงเพื&อทอดสะพานเสียงให้คาํสุดท้ายของวรรค จึงแบ่งเป็น 2 / 2 / (2)  
(นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 239) 

 
 2.6.3 ตวัอย่างการอ่านทาํนองเสนาะของโคลงสี2สุภาพ 
 
 นบัเป็นความยากของผูป้ระพนัธ์ในการหาตวัอยา่งการอ่านทาํนองเสนาะที&มีความชดัเจน
จบัตอ้งได ้ต่างกบัดนตรีสากลที&มีการบนัทึกโนต้จึงสามารถศึกษาตวัอยา่งเบืJองตน้จากการทดลอง
บรรเลงตามโนต้ที&ถูกบนัทึกไวไ้ด ้ในขณะที&การอ่านทาํนองเสนาะนัJนไม่มีการบนัทึกเสียงอ่านไว้
ส่วนหนึ&งอาจเป็นเพราะสาํหรับผูที้&อยูใ่นแวดวงวรรณกรรมไทยหรือบุคคลทั&วไปนัJนไม่ไดม้องการ
อ่านทาํนองร้อยกรองไทยโดยเฉพาะการอ่านแบบทาํนองเสนาะเป็นดนตรี หากแต่มองว่าเป็น
กิจกรรมทางภาษาและวรรณศิลป์ ดงัจะเห็นไดจ้ากที& นันทา ขุนภกัดี (2559) ไดอ้ธิบายการอ่าน
ทาํนองเสนาะไวว้า่หมายถึง “การอ่านออกเสียงคาํประพนัธ์ตามลีลาของบทร้อยกรองใหมี้เสียงสูงตํ&า 
มีจงัหวะสัJนยาว และมีความไพเราะ ฟังแปลกแตกต่างกบัการอ่านตามธรรมดา แต่ทัJงนีJ มิใช่เป็นการ
ขบัร้องอยา่งทาํนองเพลงหรือทาํนองอื&น ๆ” (น. 238) นอกจากนีJกาํชยั ทองหล่อ (2564) กไ็ดก้ล่าวไว้
ว่า “การอ่านทาํนองเสนาะ จาํเป็นตอ้งศึกษาจากผูรู้้โดยตรง เพียงแต่รู้จงัหวะอ่านเท่านัJนยงัไม่
สามารถจะอ่านทาํนองไดถู้กตอ้ง” (น. 540) 

การอ่านทาํนองเสนาะประเภทโคลง 
โคลงสี3สุภาพ โคลงกระทู้ โคลงกลอน และโคลงสี3ดั;น 
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ดงันัJนจะเห็นไดว้า่ลกัษณะการถ่ายทอดศาสตร์การอ่านทาํนองเสนาะจะเป็นไปในลกัษณะ
ที&ผูรู้้ต้องเป็นผูถ่้ายทอดให้ผูศึ้กษาโดยตรง และเนื&องจากเป็นศาสตร์ทางด้านการใช้เสียงจึงไม่
สามารถบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรได ้อีกทัJง แมผู้ป้ระพนัธ์จะมองวา่มีลกัษณะคลา้ยทาํนองดนตรีก็
ตาม แต่การอ่านทาํนองเสนาะนัJนไม่ไดมี้ความตายตวัอยา่งกฎดนตรีสากล ยกตวัอยา่งโดยง่าย เช่น 
ระดบัสูง-ตํ&า ของทาํนองเสนาะไม่มีการบอกว่าสูงขึJนกี&เสียง ตํ&าลงกี&เสียง เมื&อศึกษาจากตวัอยา่งที&มี
การบนัทึกเสียงจาํนวนหนึ&งจะสงัเกตไดว้า่การอ่านจะแตกต่างกนัไปตามผูอ่้านแมจ้ะมีความใกลเ้คียง
กนักต็าม ในขณะที&ดนตรีสากลจะสามารถกาํหนดไดช้ดัเจน เช่น สูงขึJนหนึ&งเสียง ตํ&าลงครึ& งเสียง ไม่
วา่ใครบรรเลงกส็ามารถบรรเลงระดบัเสียงเดียวกนัได ้ทัJงนีJ ไม่เพียงเรื&องของระดบัเสียงเท่านัJน แต่ยงั
มีเรื& องของรสสําเนียงต่าง ๆ ซึ& งเป็นการยากที&จะถอดการอ่านทาํนองเสนาะนีJ ไวเ้ป็นโน้ตสากลที&
ถูกตอ้งชดัเจน จึงตอ้งใชว้ธีิการศึกษาจากสื&อบนัทึกเสียงต่าง ๆ หรือศึกษากบัผูรู้้เท่านัJน 
 
 ผูป้ระพนัธ์จึงไดศึ้กษาการอ่านทาํนองเสนาะนีJจากแผน่บนัทึกเสียง (ซีดี) ที&ประกอบมากบั
หนังสือ การอ่านทาํนองร้อยกรองไทย โดยรองศาสตราจารยน์ันทา ขุนภกัดี จดัพิมพโ์ดยมูลนิธิ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ในพระบรมราชูปถมัภส์มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ฉบบัพิมพ์ครัJ งที& 2 พ.ศ. 2559 ประกอบกบัได้ศึกษาการอ่านทาํนองเสนาะจากสื&อวิดีทศัน์
ออนไลน์ต่าง ๆ ดงัต่อไปนีJ  
 

  1) DLTV (Distance Learning Television) โดยมูลนิธิการศึกษาทางไกลผ่าน
ดาวเทียมในพระบรมราชูปถมัภ ์

  ลิงคที์& 1 : https://dltv.ac.th/teachplan/episode/40735  (เขา้ถึงวนัที& 19 มิ.ย. 2565) 
  ลิงคที์& 2 : https://dltv.ac.th/teachplan/episode/40736  (เขา้ถึงวนัที& 19 มิ.ย. 2565) 
 
  ลิงคข์า้งตน้ เป็นสื&อการเรียนการสอนในรายวิชา ภาษาไทย รหัสวิชา ท21102 

ชัJนมธัยมศึกษาปีที& 1 ภาคเรียนที& 2 ปีการศึกษา 2564 หน่วยการเรียนรู้ที& 2 วรรณคดีสอนชีวิต เรื&อง
การอ่านออกเสียงร้อยกรองโคลงสี&สุภาพ (1) 2 ธ.ค. 64 (ลิงคที์&หนึ&ง) และการอ่านออกเสียงร้อยกรอง
โคลงสี&สุภาพ (2) 7 ธ.ค. 64 (ลิงคที์&สอง) โดยในสื&อการเรียนการสอนนีJจะพบไดท้ัJงตวัอยา่งการอ่านที&
ครูผูส้อนนาํมาเปิดใหน้กัเรียนฟัง และตวัอยา่งที&ตวัครูผูส้อนเองคอยอ่านเป็นตวัอยา่งใหน้กัเรียนฟัง
อยูเ่ป็นระยะ นอกจากนีJยงัมีตวัอยา่งการอ่านจากกลุ่มนกัเรียนดว้ย ซึ& งแมก้ารอ่านของนกัเรียนอาจยงั
ไม่มีความชดัเจนคมชดัเท่าครูผูส้อน แต่ก็ช่วยให้พบว่าทาํนองเสียงที&นกัเรียนแต่ละคนอ่านออกมา
นัJนมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งไปในทาํนองเดียวกนั ช่วยใหผู้ป้ระพนัธ์เห็นภาพวา่ ทาํนองลกัษณะใด
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จะช่วยใหผู้ฟั้งรู้สึกคุน้เคยและรู้สึกถึงโคลงสี&สุภาพไดง่้ายขึJน เป็นประโยชน์ต่อการประพนัธ์ทาํนอง
หลกัของบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส 

 
  2) YouTube ช่อง DLIT PLC พฒันาวิชาชีพครู โดย DLT (Distance Learning 

Information Technology) ภายใตส้าํนกังานคณะกรรมการการศึกษาขัJนพืJนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 
  https://www.youtube.com/watch?v=imKL-EapV68	(เขา้ถึงวนัที- 19 มิ.ย. 2565) 
 
   ลิงคข์า้งตน้ เป็นวีดิทศัน์ที&อพัโหลดเมื&อวนัที& 27 พ.ค. 2558 มีชื&อตอนวา่ “ครูพบ

กูรู ทาํนองเสนาะ เสนาะอย่างไร” ซึ& งลกัษณะการดาํเนินรายการจะเป็นการพบกนัระหว่างคุณครู
จํานวนหนึ& งกับกู รู ซึ& งในที& นีJ คือ ชินกร  ไกรลาศ  (พ .ศ . 2489-2560) ศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (นกัร้องเพลงลูกทุ่ง) ประจาํปีพ.ศ. 2541 โดยตลอดรายการจะไดเ้รียนรู้เกี&ยวกบัการ
อ่านทาํนองเสนาะในแง่มุมต่าง ๆ และไดฟั้งตวัอยา่งการอ่านทาํนองเสนาะของคาํประพนัธ์ลกัษณะ
ต่าง ๆ รวมถึงการประยกุตว์ิธีการอ่านทาํนองเสนาะในกรณีที&บทประพนัธ์ตน้ฉบบัมีจาํนวนคาํเกิน
หรือขาดจากฉนัทลกัษณ์ปกติ ซึ& งแสดงใหเ้ห็นวา่ไม่วา่บทประพนัธ์ตน้ฉบบัเป็นเช่นไร กส็ามารถหา
วิธีการอ่านทาํนองเสนาะได ้ สอดคลอ้งไปในทิศทางเดียวกบัที&นนัทา ขุนภกัดี (2559) ไดก้ล่าวว่า 
“คาํประพนัธ์ร้อยกรองทุกประเภทในบทวรรณคดีกวีนิพนธ์ต่างๆ สามารถนาํมาอ่านทาํนองเสนาะ
ไดท้ัJงสิJน” (น. 238) 

 
  ตวัอยา่งจากลิงคข์อ้ 2) นีJ  แมจ้ะไม่มีตวัอยา่งการอ่านโคลงสี&สุภาพโดยตรง แต่ก็

ช่วยใหเ้ห็นแนวทางในการประพนัธ์ทาํนองที&จะสื&อถึงลกัษณะการอ่านแบบทาํนองเสนาะได ้
 

    3) สื&อวดิีทศัน์ออนไลน์ โดยโรงเรียนบางปะอิน “ราชานุเคราะห์ 1”  
    http://racha1-online.school/courses/ท22102-ภาษาไทย-ชัJนมธัยมศึกษ/lesson/
การอ่านทาํนองเสนาะโคลงส-2/ (เขา้ถึงวนัที& 19 มิ.ย. 2565) 

 
   ลิงค์ขา้งตน้ เป็นสื&อการเรียนการสอนในรายวิชาภาษาไทยพืJนฐาน ท22101 

หน่วยการเรียนรู้ที& 1 กาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดง ที&อพัโหลดในเวบ็ไซตโ์รงเรียนบางปะอิน 
“ราชานุเคราะห์ 1” โดยจะพบตวัอยา่งการอ่านออกเสียงกาพยห่์อโคลงประพาสธารทองแดงซึ& งเป็น
บทประพนัธ์ที&มีการใชก้าพยย์านีสลบักบัโคลงสี& สุภาพ จึงสามารถศึกษาสําเนียงการอ่านทาํนอง
เสนาะของคาํประพนัธ์โคลงสี&สุภาพจากตวัอยา่งนีJได ้เป็นอีกตวัอยา่งที&มีประโยชน์ในการศึกษา 
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2.7 แนวคดิและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎทีี$เกี$ยวข้อง 
 
 ต่อไปคือแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้งซึ& งผูป้ระพนัธ์
ไดน้าํมาศึกษาเนื&องจากเห็นว่ามีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดที&ผูป้ระพนัธ์จะใชก้บับทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ในงานประพนัธ์ครัJ งนีJ และสามารถนาํองคค์วามรู้เหล่านีJมาเป็น
แนวทางในการประพนัธ์ดว้ยวธีิการประพนัธ์เฉพาะตวัของผูป้ระพนัธ์ต่อไปได ้
 

2.7.1 ดนตรีโมดลัแจ๊ส 
 
 ดนตรีโมดลัแจ๊สเป็นแนวดนตรีประเภทหนึ& งของดนตรีแจ๊สที&เกิดขึJนช่วงปลายทศวรรษ 
ที& 1950 โดยเป็นดนตรีที&นาํเสนอบทเพลงดว้ยการใชร้ะบบอิงโหมด (Modality) มากกว่าระบบอิง
กญุแจเสียง (Tonality) ทัJงนีJ  ธีรัช เลาห์วรีะพานิช กไ็ดก้ล่าวไวว้า่  
 

แนวคิดระบบอิงโหมดที&นาํมาใชเ้พื&อสร้างสรรคโ์มดลัแจ๊สไม่ไดเ้กี&ยวขอ้งหรือสอดคลอ้ง
กบัดนตรีอิงโหมดหรือดนตรียุคกลาง (Medieval Music) ของดนตรีคลาสสิกแต่อย่างใด 
แต่เป็นแนวทางการประพันธ์เพลงและ[การด้นสด]ของนักดนตรีแจ๊สที& นิยมอย่าง
แพร่หลายในช่วงปลายทศวรรษ 1950 (ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 154) 

 
 นอกจากนีJ ธีรัช เลาห์วรีะพานิชกไ็ดก้ล่าวอธิบายเกี&ยวกบัการนาํเสนอดนตรีโมดลัแจ๊สไวว้า่ 
 

โมดลัแจ๊สนาํเสนอดนตรีที&ไม่อิงระบบเสียงประสาน (Non Functional Harmony) คอร์ด
แต่ละคอร์ดเป็นอิสระจากกนั บางบทเพลงอาจมีเพียงคอร์ดเดียว หรืออาจมีคอร์ดเพียง  
2-3 คอร์ดเท่านัJน การดาํเนินคอร์ดสามารถเคลื&อนที&ไดอ้ยา่งหลากหลาย ซึ& งอาจไม่ไดอิ้ง
กุญแจเสียง และอาจไม่สอดคลอ้งกบัวงจรขัJนคู่ 5 (Circle of Fifths) แต่เป็นการสร้างเสียง
ประสานดว้ยการใชค้อร์ดที&สัมพนัธ์กบัโหมดประเภทต่าง ๆ การนาํเสนออย่างเรียบง่าย 
ในลกัษณะนีJ เอง ช่วยส่งเสริมและผลกัดนัให้นกัดนตรีแจ๊สกา้วขา้มศกัยภาพของตนเอง  
(ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 154) 
 
ผูป้ระพนัธ์นาํตารางสรุปเปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งดนตรีอิงกุญแจเสียงกบัดนตรี

โมดลัแจ๊สของธีรัชมาแสดงดงัตารางที& 2.5 เนื&องจากเห็นวา่สรุปไดก้ระชบัและเขา้ใจง่าย 
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ตารางที& 2.5 เปรียบเทียบดนตรีอิงกญุแจเสียงกบัโมดลัแจ๊ส  
 

ดนตรีอิงกญุแจเสียง โมดลัแจ๊ส 
อิงกญุแจเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ อิงโหมดแต่ละประเภท 

ใชร้ะบบเสียงประสาน (Functional Harmony) 
การดาํเนินคอร์ดมกัเคลื(อนที(ตามวงจรขั>นคู่ 5 

ไม่ใชร้ะบบเสียงประสาน (Non Functional Harmony) 

[แต่ละคอร์ดมีบทบาทหนา้ที(ของตวัเองชดัเจน 
พรี-ดอมินนัต ์→ ดอมินนัต ์→ ทอนิก] 

แต่ละคอร์ดมีบทบาทและหนา้ที(เท่ากนั 

ขั>นคู่ทรัยโทนใน[คอร์ดดอมินนัตท์บเจด็]ทาํใหเ้กิด 
ความรู้สึกคา้งและตอ้งการส่งไปหาคอร์ดทอนิก 

ใชค้อร์ดคู่สี( เรียงซอ้น 
เพื(อเลี(ยงการเกิดขั>นคู่ทรัยโทน 

ทาํนองเบสเป็นไปตามการดาํเนินคอร์ด ทาํนองเบสเป็นแบบ[โนต้เสียงคา้ง]หรือออสตีนาโต 
มีศูนยก์ลางเสียง มีศูนยก์ลางเสียง 

ที&มา: ดดัแปลงจาก ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 154 
 

ลกัษณะดนตรีที&เกิดขึJนในโมดลัแจ๊สนีJ เป็นการเอืJอให้นักประพนัธ์ นักเรียบเรียง และ 
นกัดนตรีแจ๊สมีอิสระในการบรรเลงมากขึJน เนื&องจากระบบเสียงประสานหรือการดาํเนินคอร์ดที&
เป็นกรอบใหก้ารบรรเลงแต่เดิมนัJนถูกตดัทอนลดนอ้ยลง โดยธีรัช เลาห์วีระพานิช ไดท้าํตารางสรุป
เปรียบเทียบการดน้สดของบทเพลงแจ๊สมาตรฐานกบับทเพลงโมดลัแจ๊สไวต้ามตารางที& 2.6 
 
ตารางที& 2.6 เปรียบเทียบการดน้สดของบทเพลงแจ๊สมาตรฐานกบับทเพลงโมดลัแจ๊ส  
 

[การดน้สด]บทเพลงแจ๊สมาตรฐาน [การดน้สด]บทเพลงโมดลัแจ๊ส 
สร้างทาํนองโดยคาํนึงแนวตั>ง สร้างทาํนองโดยคาํนึงแนวนอน 

สร้างทาํนองเพื(อเขา้หาโนต้เป้าหมาย 
โดยคาํนึงถึงโนต้ลาํดบัที( 3 และ 7 ของคอร์ด 

สร้างทาํนองโดยใชโ้หมดประเภทต่าง ๆ 
(อาจใชโ้นต้ผา่นโครมาติกบา้ง) 

โนต้เป้าหมายเป็นโนต้ในโหมดตวัใดกไ็ด ้
เลือกใชโ้นต้ที(มีเสียงกลมกลืน 
และคาํนึงถึงการเกิดเสียงกระดา้ง 

เลือกใชโ้นต้ที(แสดงเสียงที(เป็นเอกลกัษณ์ของโหมด 
และคาํนึงถึงเสียงที(มีสีสนัน่าสนใจ 

เนื(องจากมีการดาํเนินคอร์ดกาํกบั 
จึงตอ้งสร้างประโยคใหส้มัพนัธ์กบัการดาํเนินคอร์ด 
โดยคาํนึงถึงการเริ(มตน้และการจบแต่ละประโยค 

เนื(องจากไม่มีการดาํเนินคอร์ดกาํกบั 
จึงมีอิสระที(จะสร้างรูปแบบประโยคมากกวา่ 
โดยจะเริ(มตน้หรือจบประโยคอยา่งไรกไ็ด ้

สร้างทาํนองใหเ้กิดความรู้สึกตึงเครียด 
และคลี(คลายบนตาํแหน่งที(เหมาะสม 

สร้างทาํนองใหเ้กิดความรู้สึกตึงเครียด 
และคลี(คลายไดอ้ยา่งอิสระ 

ที&มา: ดดัแปลงจาก ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 155 
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ตารางที& 2.6 ข้างต้นทาํให้เห็นว่าการด้นสดของโมดัลแจ๊สนัJนไม่จาํเป็นต้องคาํนึงถึง 
การสร้างทาํนองในแนวตัJง ดว้ยระบบเสียงประสานที&เปลี&ยนไปในโมดลัแจ๊สทาํให้มีความยืดหยุน่
มากขึJ น ซึ& งมาร์ค เลอวีน (Mark Levine) (1995) ก็ได้กล่าวไว้ว่า  “ในเชิงของประวัติศาสตร์  
[โมดลัแจ๊ส]ได้สร้างความเปลี&ยนแปลงที&สําคญัในหมู่นักดนตรีแจ๊ส โดยเปลี&ยนจากการคิดบน
แนวตัJง (คอร์ด) ไปสู่การจดัการบนแนวนอน (บนัไดเสียง) มากขึJน” (p. 30) 
 
 แมร้ายละเอียดขา้งตน้จะเป็นการกล่าวอธิบายที&มุ่งเน้นไปที&การดน้สดเป็นหลกั แต่ทัJงนีJ   
สิ&งนีJสามารถนาํไปอา้งอิงปรับใชก้บัการสร้างแนวทาํนองในการประพนัธ์เพลงโมดลัแจ๊สไดเ้ช่นกนั 
เนื&องจากการดน้สดก็คือการสร้างสรรคแ์นวทาํนองเพลงเหมือนการประพนัธ์เพลงทั&วไป เพียงแค่
การดน้สดนีJ เป็นการประพนัธ์แบบไม่มีการตระเตรียมล่วงหนา้ 
 

2.7.2 โหมดดอเรียน (Dorian Mode) 
 
 โหมดดอเรียนคือโหมดลาํดบัที&สองของบนัไดเสียงเมเจอร์ โดยธีรัช เลาห์วรีะพานิช (2562) 
ไดก้ล่าวไวว้า่ “[โหมดดอเรียน]จดัเป็นบนัไดเสียงประเภทไมเนอร์ที&ไดรั้บความนิยมใน[การดน้สด]
และการประพนัธ์เพลงมากที&สุด” (น. 45) โดยโครงสร้างตวัเลขทางบนัไดเสียงของโหมดดอเรียน
เมื&อเทียบกบับนัไดเสียงเมเจอร์ไดแ้ก่ 1 2 b3 4 5 6 b7 และคอร์ดที&สมัพนัธ์กบัโหมดดอเรียนคือคอร์ด 
ไมเนอร์ทบเจด็ และมีโนต้ที&เป็นเอกลกัษณ์สาํคญัของโหมดดอเรียนคือโนต้ลาํดบัที& 6 

 
การเรียงของโนต้ที&แตกต่างกนัไปในแต่ละโหมดทาํให้สีสันลกัษณะเสียงที&ไดจ้ากแต่ละ

โหมดก็แตกต่างไปดว้ยและต่างก็มีเอกลกัษณ์ของตนเอง ซึ& งจุดนีJ  Rawlins & Bahha (2005) ไดก้ล่าว
ไวว้่า “บางครัJ งระดบัความกระดา้งที&ตอ้งการก็เป็นตวักาํหนดการเลือกใชโ้หมด โดยโหมดอาจจดั
เรียงลาํดบัอยา่งไดผ้ลตามความตึงเครียดที&ลดลงดงั[ตวัอยา่งที& 2.13]” (p. 24) โดยจะเห็นไดว้า่ระดบั
ของโหมดดอเรียนนัJนอยูจุ่ดกึ&งกลางพอดี 
 
ตวัอย่างที& 2.13 ลาํดบัลกัษณะเสียงแต่ละโหมดจากบนัไดเสียงเมเจอร์เรียงจากมืดหม่นไปสว่าง  
 

DARK --------------------------------------------------------------------------------> BRIGHT 

Locrian          Phrygian          Aeolian          Dorian          Mixolydian          Ionian          Lydian 
ดอเรียนอยูจุ่ดกึGงกลาง 

ที&มา: ดดัแปลงจาก Rawlins & Bahha, 2005, p. 24 

(หมืดหม่น) (สวา่ง) 

(โลเครียน) (ฟรีเจียน) (เอโอเลียน) (มิกโซลีเดียน) (ไอโอเนียน) (ลีเดียน) 
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2.7.3 กระแสแนวดนตรีใหม่ที2เกดิขึUนจากแนวคดิโมดลัแจ๊ส 
 
 แมใ้นดนตรีโมดลัแจ๊สดงัที&กล่าวถึงในขอ้ 2.7.1 จะเริ&มมีการนาํแนวคิดที&ไม่อิงระบบเสียง
ประสานมาใช ้โดยระบบเสียงประสานหรือการดาํเนินคอร์ดที&เป็นกรอบให้การบรรเลงแต่เดิมนัJน
ถูกตดัทอนลดน้อยลง แต่ทัJงนีJ  การเคลื&อนที&ของคอร์ดหรือแนวทาํนองในโมดลัแจ๊สก็ยงัคงอยู่บน
พืJนฐานของการอิงโหมด มีการเลือกใชโ้นต้ที&แสดงเสียงที&เป็นเอกลกัษณ์ของโหมด ดงันัJน แมจ้ะมี
อิสระในการบรรเลงหรือสร้างสรรคท์าํนองมากขึJน แต่ทาํนองที&ถูกบรรเลงหรือสร้างสรรคเ์หล่านีJก็
ยงัคงอยูภ่ายในกรอบของโหมดนัJน ๆ   
 

อยา่งไรกต็าม ราวทศวรรษที& 1960 แนวคิดของโมดลัแจ๊สไดถู้กพฒันาต่อมาจนเกิดกระแส
ดนตรีแจ๊สแนวใหม่ขึJน ไดแ้ก่ ฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส (Free Jazz and Avant Gard Jazz) และ 
โพสตบ์็อป (Post-Bop) โดยความอิสระที&เกิดขึJนในโมดลัแจ๊สไดส่้งเสริมให้เกิดกระแสแนวดนตรี
ใหม่นีJ  ซึ& งแมใ้นแต่ละแนวจะมีความแตกต่างในรายละเอียดก็ตามแต่เป้าหมายที&มีนัJนเหมือนกนัคือ
การค้นหาเสรีภาพด้านการบรรเลงผ่านการด้นสด ส่งผลให้แต่ละแนวมีการละกฎเกณฑ์หรือ 
ในอีกนยัหนึ&งคือการฝ่าฝืนหลกัการทางดนตรีที&ผา่นมา ทัJงนีJ  ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํตารางสรุปเปรียบเทียบ
แนวคิดการบรรเลงดนตรีแจ๊สเหล่านีJ ของธีรัช เลาห์วีระพานิชมาแสดงในที&นีJ ตามตารางที& 2.7 
เนื&องจากเห็นวา่สรุปไดก้ระชบัและเขา้ใจง่าย 
 
ตารางที- 2.7 เปรียบเทียบแนวคิดการบรรเลงดนตรีแจ๊สดั=งเดิม, ฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส, โพสตบ์อ็ป 
 

ดนตรีแจ๊สดั#งเดิม ฟรีแจ๊ส และอาวองการ์ดแจ๊ส โพสตบ์อ็ป 
ใชร้ะบบเสียงประสาน 
และการดาํเนินคอร์ด 

ไม่อิงระบบเสียงประสาน 
และไม่มีการดาํเนินคอร์ด 

การดาํเนินคอร์ดไม่สอดคลอ้งกบั
ระบบเสียงประสาน 

มีศูนยก์ลางเสียง มี / ไม่มีศูนยก์ลางเสียง มี / ไม่มีศูนยก์ลางเสียง 
อตัราจงัหวะปกติ 
จงัหวะซวงิ 

มี / ไม่มีอตัราจงัหวะ 
รูปแบบจงัหวะหลากหลาย 

ผสมอตัราจงัหวะหลากหลาย 
รูปแบบจงัหวะหลากหลาย 

มีสงัคีตลกัษณ์และโครงสร้างบทเพลง
ที(ชดัเจน 

มี / ไม่มีสงัคีตลกัษณ์ 
และโครงสร้างบทเพลง 
มี / ไม่มีเสน้กั>นหอ้ง 

มีสงัคีตลกัษณ์และโครงสร้างบทเพลง 
แต่จะไม่ชดัเจน 

[ดน้สด]บนการดาํเนินคอร์ด [ดน้สด]แบบพร้อมเพรียงกนั 
[ดน้สด]โดยใชแ้นวคิดโพสตบ์อ็ป 

“Time, No Changes” 
ที&มา: ดดัแปลงจาก ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 202 
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จากตารางที& 2.7 ทาํใหเ้ห็นไดว้า่ความอิสระที&เกิดขึJนในโมดลัแจ๊สไดผ้ลกัดนัใหเ้กิดกระแส
แนวดนตรีแจ๊สแนวใหม่ที&มีอิสระยิ&งขึJนไปอีกขัJน เช่น จากเดิมที&ไม่อิงระบบเสียงประสานแต่ยงัคงมี
การดาํเนินคอร์ด ก็กลายเป็นไม่มีการดาํเนินคอร์ด หรือมีความซบัซอ้นขึJนโดยมีการดาํเนินคอร์ดแต่
ไม่สอดคล้องกับระบบเสียงประสาน หรือนอกจากเรื& องเสียงประสานก็ยงัมีการละหรือฝ่าฝืน
หลกัการทางดนตรีแบบดัJงเดิมในดา้นของจงัหวะ สงัคีตลกัษณ์ เป็นตน้  
 

อนึ&ง ธีรัช เลาห์วรีะพานิช (2564) ไดอ้ธิบายวลี Time, No Changes ที&ปรากฏในตารางที& 2.7 
ไวว้่า “Time, No Changes คือ การสร้างทาํนอง[ดน้สด]อยูบ่นจงัหวะโดยไม่ไดค้าํนึงถึงการดาํเนิน
คอร์ดกาํกบัอยูบ่นทาํนองหลกั เป็นแนวคิด[การดน้สด]ที&เกิดขึJนในยคุโพสตบ์อ็ป” (น. 191) โดยขอ้
นีJก็เช่นเดียวกบัที&ไดก้ล่าวในยอ่หนา้สุดทา้ยของขอ้ 2.7.1 แมร้ายละเอียดจะหมายถึงการดน้สดก็ตาม 
แต่ทัJงนีJ  สิ&งนีJสามารถนาํไปอา้งอิงปรับใชก้บัการสร้างแนวทาํนองในการประพนัธ์เพลงไดเ้ช่นกนั 
เนื&องจากการดน้สดก็คือการสร้างสรรคแ์นวทาํนองเพลงเหมือนการประพนัธ์เพลงทั&วไป เพียงแค่
การดน้สดนีJ เป็นการประพนัธ์แบบไม่มีการตระเตรียมล่วงหนา้ 

 
2.7.4 ดนตรีโพสต์บ็อป 
 
ต่อเนื&องจากขอ้ 2.7.3 ความแตกต่างระหว่างโพสตบ์็อปกบัฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส 

คือ ในขณะที&ฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊สนัJนพยายามที&จะมีอิสระมีเสรีภาพในทุก ๆ ดา้น ไม่ว่าจะ
เป็นเสียงประสาน ศูนยก์ลางเสียง รูปแบบจงัหวะ สังคีตลกัษณ์ โครงสร้างบทประพนัธ์ เป็นตน้ 
โพสตบ์อ็ปนัJนกลบัพยายามรักษาองคป์ระกอบบางส่วนของดนตรีแจ๊สแบบดัJงเดิมเอาไว ้แต่ยกเลิก
กฎเกณฑบ์างอยา่งแลว้หาวิธีการนาํเสนอดว้ยหนทางแบบใหม่ โดยธีรัช เลาห์วีระพานิชไดอ้ธิบาย
ดนตรีโพสตบ์อ็ปไวว้า่ 

 
การประพนัธ์เพลงแนวโพสตบ์็อปไม่เคร่งครัดดา้นกฎเกณฑห์รือรูปแบบเดิม ๆ บทเพลง
ไม่ยึดติดอยู่กับกุญแจเสียงและศูนยก์ลางเสียง ฉะนัJน ในบทเพลงหนึ& งอาจจะพบการ
เปลี&ยนกญุแจเสียงหรือศูนยก์ลางเสียงไดห้ลายครัJ ง หรืออาจไม่มีกญุแจเสียงหรือศูนยก์ลาง
เสียงเลยก็เป็นได ้โพสต์บ็อปนิยมใชเ้สียงประสานที&แปลกใหม่จนทาํให้เกิดความรู้สึก
คลุมเครือ นิยมใชค้อร์ดที&ประกอบดว้ยโนต้เทนชนัต่าง ๆ มากมาย ทาํใหมี้ทางเลือกในการ
ใช้โหมดหรือบันไดเสียงสําหรับการสร้างทาํนองได้หลายรูปแบบ และทิศทางการ
เคลื&อนที&ของการดาํเนินคอร์ดไม่สัมพนัธ์กนัตามระบบเสียงประสานทั&วไป จึงไม่สามารถ
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คาดเดาไดว้่าท่วงทาํนองจะดาํเนินต่อไปอยา่งไร นอกจากนีJ ในบทเพลงหนึ& งอาจใชอ้ตัรา
จงัหวะและรูปแบบจงัหวะที&หลากหลาย ซึ& งอาจมีความเร็วที&ไม่แน่นอนดว้ย  และมกัใช้
สังคีตลกัษณ์รูปแบบใหม่ ๆ ซึ& งเป็นสังคีตลกัษณ์เฉพาะของแต่ละบทเพลง จาํนวนหอ้งใน
แต่ละท่อนอาจไม่เท่ากนัและอาจไม่ไดมี้จาํนวน 4 หอ้ง 8 หอ้ง หรือ 16 หอ้ง เหมือนกบับท
เพลงแจ๊สมาตรฐานทั&วไป อยา่งไรก็ตาม แมแ้นวคิดของโพสตบ์็อปจะแตกต่างจากดนตรี
แจ๊สแบบดัJงเดิมค่อนขา้งมาก แต่บทเพลงแนวโพสตบ์อ็ปยงัคงมีทาํนองหลกัที&ชดัเจน และ
เป็นทาํนองที&ประพนัธ์อยูบ่นการดาํเนินคอร์ด ทาํให้มีอตัราจงัหวะที&แน่นอนในบางช่วง 
ดว้ยเหตุนีJ  เมื&อมีทาํนองหลกัและการดาํเนินคอร์ดที&แน่นอน จึงทาํใหเ้กิดสังคีตลกัษณ์และ
โครงสร้างบทเพลงตามมาโดยปริยาย 
 แมโ้พสตบ์็อปจะยงัคงไวซึ้& งองคป์ระกอบดนตรีแจ๊สในบางประเด็น แต่ในการ
นาํเสนอบทเพลง นกัดนตรีจะทดลองคน้หาแนวทางบรรเลงรูปแบบใหม่ ๆ เสมอ ซึ& งแหวก
แนวและแตกต่างจากการบรรเลงดนตรีแจ๊สทั&วไป (ธีรัช เลาห์วรีะพานิช, 2564, น. 190) 
 
2.7.5 การดาํเนินคอร์ดที2ไม่สอดคล้องกบัระบบเสียงประสาน 

 
การดาํเนินคอร์ดที&ไม่สอดคลอ้งกบัระบบเสียงประสานอนัเป็นลกัษณะหนึ& งของดนตรี

โพสตบ์อ็ปที&กล่าวในขอ้ 2.7.4 จะเห็นไดช้ดัในงานของเวยน์ ชอร์เตอร์ (Wayne Shorter, 1933 - 2023) 
นักแซกโซโฟนแจ๊สและนักประพนัธ์เพลงซึ& งเป็นหนึ& งในกลุ่มนักดนตรีที&บุกเบิกการสร้างสรรค์
ผลงานโพสตบ์อ็ป 
 

ผลงานเพลงที&ชอร์เตอร์เขียนนัJนขึJนชื&อในเรื& องของความซับซ้อนด้านเสียงประสาน  
โดยเฉพาะการใช ้“conventional jazz compositional ideas…in unconventional ways” (Ritchie, 2008, 
p. 15)  ของเขา โดยสามารถแปลใจความไดว้่า “แนวคิดการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สแบบดัJงเดิมดว้ย
วิธีการที&ไม่ดัJงเดิม” ซึ& งสอดคลอ้งกบัลกัษณะดนตรีโพสตบ์็อปที&กล่าวถึงในขอ้ 2.7.4 และ Hadlow 
(2018) กไ็ดอ้ธิบายเกี&ยวกบังานของชอร์เตอร์ไวว้า่ “ในขณะที&ทาํนองเพลงของชอร์เตอร์นัJนมกัมีฐาน
อยู่บนบนัไดเสียงเพนทะทอนิกและมีความเรียบง่ายและมีความเป็นเนืJอร้อง…แต่เสียงประสาน
ประกอบเพลงที& เขาเขียนนัJ นมักมีความซับซ้อนและไม่ปกติ” ( p. ii) นอกจากนีJ ยงักล่าวอีกว่า  
“การดาํเนินเสียงประสานที&ชอร์เตอร์ใชใ้นงานของเขามกัประกอบดว้ยเทคนิคที&ไม่ธรรมดา เช่น การ
ใชค้อร์ดเคียงไม่อิงระบบ คอร์ดไมเนอร์ดอมินนัต ์การเคลื&อนที&ทีละขัJนของแนวเบส และการเคลื&อน
คอร์ดดว้ยระยะคู่สาม” (p. ii) 
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Speak No Evil คือบทประพนัธ์ของชอร์เตอร์จากงานอลับัJมของเขาในปี ค.ศ.1964 และเป็น
หนึ& งในบทประพนัธ์ของชอร์เตอร์ที&แสดงให้เห็นการดาํเนินคอร์ดที&ซบัซ้อนไม่สอดคลอ้งกบัเสียง
ประสาน แต่ยงัคงไวซึ้& งแนวคิดบางอย่าง โดย Hadlow ไดว้ิเคราะห์บทประพนัธ์ดว้ยวิธีการของ 
จูเลียน (วิธีการของจูเลียน หรือ Julien’s method คือ เทคนิคการสร้างกราฟวิเคราะห์เป็นชัJนเพื&อ
วิเคราะห์หาหนา้ที&คอร์ดและทาํความเขา้ใจวา่คอร์ดใดมีความสาํคญัต่อโครงสร้างมากที&สุดที&คิดโดย 
Patricia Julien ซึ& ง Hadlow นํามาใช้อ้างอิงในการวิเคราะห์ในงานของเขา) และแสดงแนวคิดที& 
ชอร์เตอร์ซ่อนไวใ้หเ้ห็นตามการวเิคราะห์ของ Hadlow ในบทสรุปการวเิคราะห์ในงานวจิยัของเขาวา่ 
 

ชอร์เตอร์ใชค้อร์ดเคียงไม่อิงระบบบ่อยครัJ งในเพลง “Speak No Evil”  เพื&อสร้างทางเดิน
คอร์ดที&ไม่เป็นไปตามแบบแผนดัJงเดิม เขาใช ้i-7 | bII△7 ทางเดินคอร์ดในโหมดฟริเจียน
เป็นพิเศษ รวมถึงทางเดินคอร์ดอื&น ๆ ที&เกี&ยวพนักบัการเคลื&อนที&ทีละขัJนของแนวเบส  
ชอร์เตอร์ยงัชื&นชอบการใช้โครงสร้างคอร์ดที&ไม่ปกติหรือไม่อิงระบบเสียงประสาน
(Hadlow, 2018, p. 12) 

 
ทัJงนีJ  เมื&อดูงานเพลง Speak No Evil ของชอร์เตอร์เพียงผิวเผินโดยไม่ผ่านการวิเคราะห์ก็

อาจรับรู้ถึงความซบัซ้อนของการดาํเนินคอร์ดไดเ้พราะคอร์ดที&เลือกใชดู้ไม่สัมพนัธ์สอดคลอ้งกบั
ระบบเสียงประสานตามดนตรีที&อิงระบบเสียงประสานทั&วไป แต่เมื&อผา่นการวิเคราะห์แลว้จึงทาํให้
เห็นวา่แมโ้ครงสร้างการดาํเนินคอร์ดที&ใชจ้ะไม่ปกติกต็าม กย็งัมีแนวคิดบางอยา่งแฝงอยูใ่นนัJน 
 
ตวัอยา่งที& 2.14 การดาํเนินคอร์ดเพลง Speak No Evil  
d 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Hal Leonard Corporation, 1988, p. 404 

b5 

b5 

b5 b5 

b5 b5 #9 
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Fee Fi Fo Fum คืออีกหนึ&งบทประพนัธ์ของชอร์เตอร์ที&แสดงใหเ้ห็นถึงการเลือกใชค้อร์ด
ที&ไม่ปกติที& Hadlow ไดว้เิคราะห์เอาไวด้ว้ยวธีิการของจูเลียนเช่นเดียวกบัเพลง Speak No Evil ขา้งตน้  
โดย Hadlow ไดอ้ธิบายไวใ้นตอนทา้ยของการวเิคราะห์ในงานวจิยัของเขาวา่ 

 
เทคนิคที&สังเกตเห็นไดม้ากที&สุดที&ถูกใชใ้นเสียงประสานของ “Fee Fi Fo Fum”  คือการใช้
สังคีตลกัษณ์แบบบลูส์ดว้ยวิธีการที&ไม่ปกติของชอร์เตอร์ การใชค้อร์ดเคียงของเขาเพื&อ
แบ่งระยะห่างขัJนคู่แนวเบสที&กวา้ง รวมถึงการเติมคอร์ดระหว่าง ii และ V ในทางเดิน
คอร์ด ii | V และการใชก้ารเปลี&ยนกญุแจเสียงปลอม (False Modulation) ของเขา ชอร์เตอร์
ยงัคงใชค้อร์ดเคียงไม่อิงระบบอีกอยา่งกวา้งขวาง (Hadlow, 2018, p. 15) 
 

 เช่นเดียวกบับทประพนัธ์ Speak No Evil เมื&อดูงานของชอร์เตอร์นีJ เพียงผิวเผินโดยไม่ผา่น
การวิเคราะห์ก็อาจรับรู้ถึงความซบัซอ้นของการดาํเนินคอร์ดไดเ้พราะคอร์ดที&เลือกใชดู้ไม่สัมพนัธ์
สอดคลอ้งกบัระบบเสียงประสานตามดนตรีที&อิงระบบเสียงประสานทั&วไป แต่เมื&อผา่นการวิเคราะห์
แลว้จึงเห็นวา่แมโ้ครงสร้างการดาํเนินคอร์ดที&ใชจ้ะไม่ปกติกต็าม กย็งัมีแนวคิดบางอยา่งแฝงอยู ่
 
ตวัอยา่งที& 2.15 การดาํเนินคอร์ดเพลง Fee Fi Fo Fum 
 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Hal Leonard Corporation, 1988, p. 149 
 

การนาํเสนอบทเพลงที&มีการทดลองคน้หาแนวทางบรรเลงรูปแบบใหม่ที&แหวกแนวและ
แตกต่างจากการบรรเลงดนตรีแจ๊สทั&วไปแต่ยงัคงไวซึ้& งองคป์ระกอบดนตรีแจ๊สในบางประเด็นนีJ  
เป็นไปตามลกัษณะของดนตรีโพสตบ์็อปที&ผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษา ซึ& งการดาํเนินคอร์ดที&ไม่สอดคลอ้ง
กบัระบบเสียงประสานนีJ เป็นอีกสิ&งหนึ&งที&สร้างความน่าสนใจใหก้บัการประพนัธ์เพลงไดดี้ 

#11 

#9 

#9 

#9 

#9 
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2.7.6 ภาพรวมดนตรีศตวรรษที2 20 
 
 อนัที&จริงแลว้ไม่เพียงเฉพาะดนตรีแจ๊สเท่านัJนที&มีการพฒันาระบบดนตรีที&เริ&มไม่อิงหรือ 
ไม่สอดคลอ้งกบัระบบเสียงประสาน อาจเรียกไดว้า่ดนตรีแจ๊สเป็นเพียงหนึ&งในแนวดนตรีอีกส่วนที&
เปิดรับแนวคิดใหม่ ๆ ที&เกิดขึJนในศตวรรษที& 20 เพราะภาพรวมของดนตรีศตวรรษที& 20 นัJนมีแนวคิด
ที&สอดคลอ้งไปในทางเดียวกนัดงัที&วบูิลย ์ตระกลูฮุน้กล่าวไวใ้นหนงัสือดนตรีศตวรรษที2 20 วา่ 
 

นกัประพนัธ์ร่วมสมยัหลายคนพยายามหลีกหนีหรือละทิJงวิธีการประพนัธ์แบบเดิม โดย
คน้หาวิถีทางใหม่สาํหรับใชใ้นการประพนัธ์เพลง ความพยายามเลี&ยงระบบดนตรีที&อยูบ่น
พืJนฐานบนัไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ ซึ& งมีโน้ตทอนิกเป็นศูนยก์ลาง และความสัมพนัธ์
ระหวา่งเสียงกลมกลืนกบัเสียงกระดา้ง…ถูกทาํใหอ่้อนแอลง แต่เดิมโนต้หรือคอร์ดต่าง ๆ 
บนบนัไดเสียงมีเป้าหมายเคลื&อนที&มุ่งเขา้หาทอนิก ต่อมาศตวรรษที& 19 นักประพนัธ์ใช้
เสียงกระดา้งอย่างมีอิสระมากขึJน จนกระทั&งเขา้สู่ดนตรีร่วมสมยัในศตวรรษที& 20 นัก
ประพนัธ์ไดล้ะเลยความสาํคญัของศูนยก์ลางเสียง และวิธีการประสานเสียงตามแบบแผน
ดัJงเดิม จากนัJนแทนที&ดว้ยดนตรีระบบใหม่ รวมถึงวิธีการจดัการกบัระบบเสียง และใช้
วธีิการประสานเสียงแบบใหม่ สิ&งเหล่านีJทาํใหเ้กิดระบบดนตรีและวธีิการประพนัธ์ใหม่ ๆ 

นักประพนัธ์ร่วมสมยัสามารถเลือกใช้บนัไดเสียงไดห้ลากหลาย เช่น บนัได
เสียงเพนทะทอนิก…บนัไดเสียงโฮลโทน…บนัไดเสียงออกตะทอนิก…เพื&อนาํมาใชแ้ทน
บนัไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์ นอกจากนัJนบทเพลงจาํนวนมากพิจารณาเสียงกระดา้ง ไม่ว่า
จะเป็นขัJนคู่เสียงกระดา้ง หรือคอร์ดกระดา้ง…เป็นเสียงปรกติเช่นเดียวกบัเสียงกลมกลืน 
วิธีการเหล่านีJ ถือว่าเป็นการให้อิสระกับเสียงกระด้าง โดยไม่จาํเป็นต้องมีการเกลา 
แม้กระทั&งคอร์ดดอมินันต์…ก็ไม่จาํเป็นต้องเกลาไปหาคอร์ดทอนิก อีกทัJ งสามารถ 
นําเสียงกระด้างมาใช้เพื&อจบประโยคเพลง หรือแม้แต่จบบทเพลงได้อย่างอิสระ.   
(วบูิลย ์ตระกลูฮุน้, 2558, น. 26)  

 
จากเนืJอหาที&นาํมาอา้งอิงขา้งตน้ ทาํใหเ้ขา้ใจไดว้า่นกัประพนัธ์ดนตรีแจ๊สกคื็อนกัประพนัธ์

ดนตรีร่วมสมยัอีกกลุ่มหนึ&งที&อยูใ่นแนวโนม้พฒันาการที&เกิดขึJนในศตวรรษที& 20 นั&นคือการพยายาม
หาวิถีทางใหม่ ๆ ในการประพนัธ์เพลง ทาํให้เกิดแนวคิดใหม่ ๆ ระบบดนตรี ระบบเสียงประสาน
ใหม่ ๆ เกิดขึJนตามมา ซึ& งสอดคลอ้งกบัความเปลี&ยนแปลงที&เกิดขึJนในดนตรีแจ๊สตามที&กล่าวมาก่อน
หนา้นีJ  และทาํใหเ้ชื&อไดว้า่เรายงัสามารถเปิดรับสิ&งใหม่และเปลี&ยนแปลงพฒันาไปไดต้ลอดไป 
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2.7.7 การวางแนวเสียงประสาน 
 
 การวางแนวเสียงประสานในดนตรีแจ๊สนัJน ค่อนขา้งที&จะมีอิสระในการนาํเสนอตาม 
ความประสงคข์องนกัประพนัธ์ นกัเรียบเรียง หรือนกัดนตรี ดงัที&พีส (Pease) ไดก้ล่าวเกี&ยวกบัการจดั
วางแนวเสียงในดนตรีแจ๊สไวว้า่  
 

การวางแนวเสียงในดนตรีแจ๊สนัJนคือเสียงประสานอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัที&นัก
ประพนัธ์ นกัเรียบเรียง นกัดนตรี สร้างขึJนเมื&อจะนาํเสนอโครงสร้างแนวตัJงบนการดาํเนิน
คอร์ด โดยโครงสร้าง[เสียงประสาน]เหล่านีJ อาจเป็นแบบเปิดหรือแบบปิด แบบชดัเจน
หรือแบบคลุมเครือ และแบบมีการเคลื&อนที&หรือคงอยู่กบัที& ขึJนอยู่กบัสถานการณ์ ซึ& ง
ความสัมพนัธ์ระหว่างการวางแนวเสียงกบัการดาํเนินคอร์ดนีJ เองที&ยิ&งสร้างความน่าสนใจ
ทางเสียงประสานในดนตรีแจ๊ส.  (Pease, 2003, p. 51) 

 

อยา่งไรก็ดี แมก้ารวางแนวเสียงจะเป็นส่วนหนึ&งในการนาํเสนอเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของ
นกัประพนัธ์ นกัเรียบเรียง หรือนกัดนตรี แต่การวางแนวเสียงแบบต่าง ๆ ก็มีรูปแบบพืJนฐานทั&วไป
ของแต่ละแบบอยู่ โดยผูป้ระพนัธ์ไดส้รุปสาระสําคญัที&จะมีความเกี&ยวขอ้งกบังานประพนัธ์จาก
การศึกษาตาํราหลายเล่มซึ&งมีเนืJอหาสอดคลอ้งไปในทิศทางเดียวกนัออกเป็นขอ้ 2.7.7.1 - 2.7.7.5 

 

2.7.7.1 จาํนวนแนวเสียงสาํหรับการวางแนวเสียงประสาน 
 

   จาํนวนแนวเสียงสาํหรับการวางแนวเสียงประสานนัJน โดยทั&วไปแลว้ในหลาย
ตาํราจะกล่าวถึงพืJนฐานการวางแนวเสียงประสานสาํหรับ 4 - 5 แนว ที&สร้างความสมบูรณ์ใหค้อร์ด
ชดัเจน รวมถึงกลุ่มแนวเสียงประสานจาํนวนน้อยในระดบัขัJนคู่และทรัยแอดที&มี 2 - 3 แนว ดว้ย
เช่นกนั โดยผูป้ระพนัธ์จะสรุปการวางแนวเสียงประสานสาํหรับ 2 - 5 แนวตามลาํดบั 
 

   การวางแนวเสียงประสาน 2 แนว คือการจดัวางเสียงประสานให้อยูใ่นรูปขัJนคู่ 
ซึ& งจะทาํใหเ้สียงประสานมีความหนาแน่นนอ้ยเนื&องดว้ยจาํนวนแนวเสียงที&มีเพียง 2 แนวนัJนไม่อาจ
แสดงลกัษณะของคอร์ดนัJน ๆ ออกมาไดท้ัJงหมด โดยเด่น อยูป่ระเสริฐ (2563) ไดอ้ธิบายวา่ “ขัJนคู่ที&
มกัจะพบในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจ๊สคือ ขัJนคู่หนึ& ง (Unison) หรือขัJนคู่แปด (Octave) 
ซึ& งจะให้ความชดัเจนของทาํนอง นอกจากนีJ ขัJนคู่สามหรือขัJนคู่หกก็ใชม้ากเช่นกนั ขัJนคู่สี&และห้า
เพอร์เฟคใชน้อ้ยกวา่ ส่วนขัJนคู่อื&น ๆ ใชน้อ้ยมาก” (น. 37) 
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  การวางแนวเสียงประสาน 3 แนว ทั&วไปแลว้กคื็อรูปของทรัยแอดนั&นเอง โดยมกั
มีโนต้ลาํดบัที& 3 และหรือ 7 เป็นองคป์ระกอบ ซึ& งช่วยให้เสียงประสานสมบูรณ์ขึJนกว่าการวางแนว
เสียงเพียง 2 แนว อีกทัJงยงัแสดงลกัษณะคอร์ดนัJน ๆ ไดช้ดัขึJน โดยเด่น อยูป่ระเสริฐ (2563, น. 43) 
อธิบายวา่การใชโ้นต้ลาํดบัที& 7 แทน 1 ก็ยงัถือวา่เสียงประสานนัJนยงัคงเป็นรูปทรัยแอดเพียงแต่เป็น
เสียงประสานที&มกัใชใ้นดนตรีแจ๊สมากกวา่ นอกจากนีJ  เด่น อยูป่ระเสริฐ (2563) ยงักล่าววา่ “ในดนตรี
แจ๊สประเภทบีบอ็ป มกัจะใชข้ัJนคู่สองเมเจอร์หรือไมเนอร์เพื&อเพิ&มเสียงกระดา้งใหก้บัคอร์ด” (น. 43)  
 

  การวางแนวเสียงประสาน 4 แนว เป็นการจดัวางเสียงประสานที&มีความสมบูรณ์
ยิ&งขึJนเนื&องจากสามารถแสดงลกัษณะเด่นของคอร์ดนัJน ๆ ไดดี้ขึJน ดงันัJนเสียงประสาน 4 แนวจึงมกั
มีโนต้ลาํดบัที& 3 และหรือ 7 ที&แสดงความเป็นคอร์ดนัJน ๆ เป็นองคป์ระกอบเช่นกนั ส่วนโนต้ที&เหลือ
เป็นไดท้ัJงโนต้ในคอร์ดหรือโนต้เทนชนัที&สร้างสีสนัใหก้บัคอร์ด โดยโนต้ในคอร์ดบางตวัอาจแทนที&
ดว้ยโนต้เทนชนัที&สัมพนัธ์กบัคอร์ดนัJน ๆ ทัJงนีJ  Kitagawa ไดอ้ธิบายวา่โดยส่วนมากแลว้ คอร์ดหลกั
ที&มกันาํมาใช้กนัในแจ๊สบิกแบนด์นัJนเกิดขึJนจาก 4 เสียง และ Kitagawa (2017) ยงัไดก้ล่าวอีกว่า 
“เชื&อวา่การทาํความเขา้ใจหลกัการสร้างคอร์ดโครงสร้าง 4 เสียงจะเชื&อมต่อสู่การจดัวางแนวเสียงที&มี
จาํนวนน้อยต่อไปได”้ (p. 20) กล่าวไดว้่าการทาํความเขา้ใจเสียงประสาน 4 แนวนัJนเป็นพืJนฐาน
สาํคญัสู่การจดัวางแนวเสียงในจาํนวนอื&น ๆ ต่อไป 

 
  การวางแนวเสียงประสาน 5 แนว มีลักษณะเช่นเดียวกับการวางแนวเสียง

ประสาน4 แนว เพียงแต่จาํนวนแนวเสียงที&เพิ&มขึJนมาอีกหนึ&งแนวนัJน ช่วยเปิดโอกาสใหส้ามารถใช้
เทคนิคต่าง ๆ ในการสร้างสีสันให้กบัคอร์ดไดม้ากขึJน โดยผูป้ระพนัธ์จะสรุปเทคนิคการวางแนว
เสียงประสาน 5 แนวอีกครัJ งในหวัขอ้ที& 2.7.7.3 

 
  ทัJงนีJ  ไม่ว่าจะเป็นการวางแนวเสียงประสานจาํนวนกี&แนว การจดัวางแนวเสียง

ประสานให้เครื&องดนตรีกลุ่มใดกลุ่มหนึ& งสามารถละโน้ตพืJนตน้ไดเ้มื&อภาพรวมของวงนัJนมีกลุ่ม
เครื&องดนตรีอื&นที&ทาํหน้าที&บรรเลงโน้ตพืJนตน้สร้างสรรคเ์สียงประสานของคอร์ดนัJน ๆ และหาก
โนต้แนวบนสุดของเสียงประสานนัJนคือทาํนอง และในบริบทนัJน นกัประพนัธ์ตอ้งการให้ทาํนอง
นัJนมีความชดัเจน ก็จะตอ้งระวงัระยะห่างระหว่างโนต้แนวบนสุดกบัโนต้แนวถดัมาดว้ย โดยเลี&ยง
ระยะขัJนคู่ที&อาจสร้างความกระดา้งที&ทาํนองจนฟังทาํนองไดไ้ม่ชดัเจน และเมื&อพดูถึงประเดน็การฟัง
ทาํนองไดไ้ม่ชดัเจน ตอ้งคอยระวงัเรื&องเกณฑข์ัJนคู่ตํ&าที&สุด (Safe Low Limits) ดว้ย อนัเป็นอีกปัจจยั
ที&ส่งผลใหเ้สียงประสานและทาํนองฟังไม่ชดัเจนได ้ซึ& งผูป้ระพนัธ์จะสรุปอีกครัJ งในหวัขอ้ที& 2.7.7.4 
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2.7.7.2 การวางแนวเสียงประสานแบบเปิด (Open Voicing) 
 
   การวางแนวเสียงประสานแบบเปิดคือการจดัวางแนวเสียงใหโ้นต้ในแนวบนสุด
กบัล่างสุดมีระยะห่างมากกวา่ 1 ช่วงคู่แปด ต่างกบัเสียงประสานแบบวางชิด (Close Voicing) ที&โนต้
ในแนวบนสุดกบัล่างสุดมีระยะห่างอยู่ภายใน 1 ช่วงคู่แปด โดยคิตางาวะ (2017) กล่าวว่า “การใช้
เสียงประสานแบบเปิดที&โครงสร้างกวา้งกวา่ช่วงคู่แปดนัJน สามารถคาดหวงัผลลพัธ์ต่าง ๆ จากความ
หนาแน่นของเสียงที&เพิ&มขึJนได”้ (p. 45) แต่ในขณะเดียวกนั “การขยายช่วงเสียงและขยายระยะห่าง
ระหว่างแนวเสียงแต่ละแนวก็อาจทาํให้สมดุลของของเสียงประสานนัJนเสียได้จึงจาํเป็นต้อง
ระมดัระวงั” (p. 45) ซึ& งก็ดูสอดคลอ้งกบัที&เด่น อยู่ประเสริฐ (2563) กล่าวไวว้่า “การวางแนวเสียง
ประสานแบบเปิด เหมาะสาํหรับท่วงทาํนองที&เคลื&อนที&ไม่เร็วนกั เนื&องจากยิ&งเสียงประสานกวา้งมาก
เท่าไร ความคล่องตวักจ็ะนอ้ยลงตามลาํดบั” (น. 73) 
 
   ทัJงนีJ  ผูป้ระพนัธ์ไดส้รุปเทคนิคการวางแนวเสียงประสานสําหรับการวางแนว
เสียงประสานแบบเปิดในรูปแบบต่าง ๆ จากการศึกษาตาํราหลายเล่มไวจ้าํนวนหนึ&งตามตารางที& 2.8  
 
ตารางที& 2.8 ตวัอยา่งรูปแบบเทคนิคการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด (ดูตวัอยา่งที& 2.16 ประกอบ) 
 

รูปแบบการจดัวาง ลกัษณะการจดัวาง หมายเหตุ 
การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 
(Drop 2) 

เสียงประสานที(นาํแนวที( 2 จากการวางเสียง
ประสานแบบชิด ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

- 

การวางแนวเสียงประสานดรอป 3 
(Drop 3) 

เสียงประสานที(นาํแนวที( 3 จากการวางเสียง
ประสานแบบชิด ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

- 

การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 
และ 4 (Drop 2 & 4) 

เสียงประสานที(นําแนวที( 2 และ 4 จากการ
วางเสียงประสานแบบชิด ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

- 

การวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี(
เรียงซอ้น (Quartal Voicing) 

การจดัวางเสียงประสานให้เสียงแต่ละแนวมี
ระยะห่างขั>นคู่สี( เรียงซอ้นกนั 

อาจมีคู่อื(นปะปนบา้งได ้เช่น 
คู่สาม คู่ทรัยโทน คู่หา้ 
(Nakajima, 2022, p. 117) 

การวางแนวเสียงประสานแบบ
ระยะกวา้ง (Spread Voicing) 

เสียงประสานที(มีโน้ตพื>นตน้เป็นโน้ตตํ(าสุด
และมัก มีระยะห่างกับโน้ตแนวบนสุด
มากกวา่ 2 ช่วงคู่แปด โดยโนต้บนสุดมกัเป็น
โน้ตเทนชันที(ให้สีสัน ส่วนโน้ต 2 เสียงใน
แนวกลางมกัเป็นโนต้พื>นฐานของคอร์ด 

- 
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ตวัอยา่งที& 2.16 ตวัอยา่งรูปแบบเทคนิคการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด ตามตารางที& 2.8 
 

1) การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 
. 

 
 
 

2) การวางแนวเสียงประสานดรอป 3 
. 

 
 

 

3) การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 และ 4 
. 

 
 

 

4) การวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี&เรียงซอ้น. 
. 

 
  

5) การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง 
. 
 
 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Kitagawa, 2017 
หมายเหตุ ผูป้ระพนัธ์ไดด้ดัแปลงตวัอยา่งโดยปรับให้เป็นคอร์ดที&มีโนต้พืJนตน้เดียวกนัทัJงหมดเพื&อ 
ใหส้ะดวกต่อการทาํความเขา้ใจ 

นาํแนวทีG 2 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 2 

นาํแนวทีG 2 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 2 

นาํแนวทีG 3 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด นาํแนวทีG 3 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 3 เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 3 

นาํแนวทีG 2 และ 4 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด นาํแนวทีG 2 และ 4 ลงมา 1 ช่วงคู่แปด 

เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 2 และ 4 เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 2 และ 4 

คู่ 3 *อาจมีคู่อืBนปะปนบา้งได ้ คู่ 4 คู่ 4 คู่ 4 คู่ 4 คู่ 4 

ระยะห่างมากกวา่ 
2 ช่วงคู่แปด 

โนต้พื#นฐาน 
ของคอร์ด ระยะห่างมากกวา่ 

2 ช่วงคู่แปด 

โนต้พื#นฐาน 
ของคอร์ด 

โนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั โนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั 

โนต้พื#นตน้ โนต้พื#นตน้ 
1 
7 

3 
9 

1 
b7 

b3 
9 
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2.7.7.3 การวางแนวเสียงประสาน 5 แนว 
 
   การวางแนวเสียงประสาน 5 แนวที&กล่าวถึงในหัวขอ้ 2.7.7.1 ไดอ้ธิบายว่าแนว
เสียงที&เพิ&มขึJนหนึ&งแนวจากเสียงประสาน 4 แนวนัJนช่วยเปิดโอกาสให้สามารถใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ใน
การสร้างสีสันใหก้บัคอร์ดไดม้ากขึJน ผูป้ระพนัธ์จึงไดส้รุปเทคนิคการวางแนวเสียงประสาน 5 แนว
รูปแบบต่าง ๆ ไวจ้าํนวนหนึ&งตามตารางที& 2.9 
 
ตารางที& 2.9 ตวัอยา่งรูปแบบเทคนิคการวางแนวเสียงประสาน 5 แนว (ดูตวัอยา่งที& 2.17 ประกอบ) 
 

รูปแบบการจดัวาง ลกัษณะการจดัวาง หมายเหตุ 
การวางแนวเสียงดบัเบิลลีด 
 (Double-Lead Voicing) 

เสียงประสานที(ซํ> าโน้ตตวัเดียวกันกับโน้ต
แนวบนสุดจากการวางแนวเสียง 4 แนว เพิ(ม
ไวที้( 1 ช่วงคู่แปดล่าง 

ใชร่้วมกบัรูปแบบการวางแนว
เสียงประสานแบบเปิดอื(น ๆ 
เช่น ดรอป 2 ดรอป 2 และ 4 ได ้

การวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียง 
(Independent Five-Part Voicing) 

การวางแนวเสียงโดยใหโ้นต้ทั>ง 5 แนวไม่ซํ> า
เสียงกนั 

ได้ทั> งการวางแนวเสียงแบบ
กลุ่มเสียงกดั หรือการวางแนว
เสียงแบบคู่สี( เรียงซอ้น 

การวางแนวเสียงประสานแบบ
ระยะกวา้ง (Spread Voicing) 

เสียงประสานที(มีโน้ตพื>นตน้เป็นโน้ตตํ(าสุด
และมัก มีระยะห่างกับโน้ตแนวบนสุด
มากกว่า 2 ช่วงคู่แปด โดยโนต้ 2 แนวบนสุด
มกัเป็นโนต้เทนชนัที(ให้สีสัน ส่วนโนต้อีก 2 
แนวถดัลงมามกัเป็นโนต้พื>นฐานของคอร์ด 

- 

การใชท้รัยแอดช่วงเสียงบน 
(Upper Structure Triad) 

เสียงประสานที(จดัวางโน้ต 3 แนวบนให้อยู่
ในรูปเมเจอร์หรือไมเนอร์ทรัยแอดโดยมีโนต้
เทนชนัที(สร้างสีสันเป็นองคป์ระกอบในทรัย
แอดนั> น ส่วนโน้ต 2 แนวล่างมักเป็นโน้ต
พื>นฐานที(แสดงคุณสมบติัหลกัของคอร์ด 

- 

หมายเหตุ การวางแนวเสียงแบบกลุ่มเสียงกดั (Cluster Voicing) คือการวางแนวเสียงในลกัษณะเกาะ
กลุ่มกนัอยู่ภายในช่วงคู่แปดเดียวกนัซึ& งส่งผลให้เกิดขัJนคู่เสียงกระดา้งอยู่ภายใน และการวางแนว
เสียงแบบคู่สี&เรียงซอ้นสามารถเกิดขึJนไดใ้นการวางแนวเสียง 5 แนวเช่นกนั 
 

  ทัJงนีJ  เด่น อยูป่ระเสริฐ (2563) ไดอ้ธิบายขอ้ควรระวงัไวว้่า “สิ&งที&ตอ้งควรระวงั
อยา่งยิ&งในการวางแนวเสียง 5 แนวคือ ขัJนคู่แฟลต 9 ที&ไม่พึงประสงค ์ซึ& งจะทาํให้เสียงประสานนัJน
กระดา้งและขาดคุณสมบติัของคอร์ดที&ดี” (น. 85) 
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ตวัอยา่งที& 2.17 ตวัอยา่งรูปแบบเทคนิคการวางแนวเสียงประสาน 5 แนว ตามตารางที& 2.9 
 

1) การวางแนวเสียงดบัเบิลลีด 

 
 

2) การวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียง 

 
 

                     
 
 

3) การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง 
. 

 
 

4) การใชท้รัยแอดช่วงเสียงบน 
 
 

 
 

ที&มา: ดดัแปลงจาก Kitagawa, 2017 
หมายเหตุ ผูป้ระพนัธ์ไดด้ดัแปลงตวัอยา่งโดยปรับให้เป็นคอร์ดที&มีโนต้พืJนตน้เดียวกนัทัJงหมดเพื&อ 
ใหส้ะดวกต่อการทาํความเขา้ใจ 

ซํ# าโนต้ตวัเดียวกนัไวที้G 1 ช่วงคู่แปดล่าง ซํ# าโนต้ตวัเดียวกนัไวที้G 1 ช่วงคู่แปดล่าง 

เสียงประสานแบบชิด เสียงประสานดรอป 2 และ 4 การวางแนวเสียงดบัเบิลลีด การวางแนวเสียงดบัเบิลลีด 

*เสียงทีGเพิGมขึ#นหนึGงแนว เปิดโอกาสในการสร้างสีสนัใหก้บัคอร์ดไดม้ากขึ#น 

เสียงประสานแบบคู่สีBเรียงซอ้น เสียงประสานแบบชิด 

การวางแนวเสียงแบบกลุ่มเสียงกดั การวางแนวเสียงแบบกลุ่มเสียงกดั 

ระยะห่างมากกวา่ 
2 ช่วงคู่แปด 

โนต้พื#นฐาน 
ของคอร์ด 

โนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั 

โนต้พื#นตน้ 
1 
7 

3 
9 

ระยะห่างมากกวา่ 
2 ช่วงคู่แปด 

โนต้พื#นฐาน 
ของคอร์ด 

โนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั 

โนต้พื#นตน้ 

b3 
9 

1 
b7 

11 13 

โนต้ 3 แนวบน 
อยูใ่นรูป G เมเจอร์ทรัยแอด 
รูปพื#นตน้ (G – B – D) 

โนต้ 3 แนวบน 
อยูใ่นรูป C ไมเนอร์ทรัยแอด 
รูปพลิกกลบัครั# งทีB 1  (Eb – G – C) 

มีโนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั 
เป็นองคป์ระกอบ 

มีโนต้เทนชนัทีBใหสี้สนั 
เป็นองคป์ระกอบ 

โนต้พื#นฐานของคอร์ด 
โนต้พื#นฐานของคอร์ด 3 

7 
9 
#11 
13 

1 

b3 

b7 9 
5 

*เสียงประสานมีการละโนต้พื#นตน้ 
*อาจใหเ้ครืBองดนตรีอืBนทาํหนา้ทีBบรรเลงโนต้พื#นตน้ 
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2.7.7.4 เกณฑข์ัJนคู่ตํ&าที&สุด 
 

  สําหรับการวางแนวเสียงประสานแบบเปิดอาจมีขอ้ควรระวงัเพิ&มเติมซึ& งเด่น  
อยูป่ระเสริฐ(2563) อธิบายไวว้่า “การวางแนวเสียงประสานแบบเปิดอาจทาํให้เกิดขัJนคู่ที&ต ํ&าเกินไป 
ซึ& งจะทาํให้เสียงประสานนัJน ๆ กระดา้งและไม่ชดัเจน ผูเ้รียบเรียงเสียงประสาน จึงควรยึดเกณฑ ์
ขัJนคู่ตํ&าที&สุดของขัJนคู่ต่าง ๆ [ดงัตวัอยา่งที& 2.18] เพื&อป้องกนัเสียงกระดา้งอนัไม่พึงประสงค”์ (น. 74) 
 
ตวัอยา่งที& 2.18 เกณฑข์ัJนคู่ตํ&าที&สุดของขัJนคู่ต่าง ๆ 
 

 
ที&มา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2563, น. 74 
 

2.7.7.5 เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกั (Approach Techniques) 
 
   เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกั คือการเสริมคอร์ดบางคอร์ดที&จดัวางแนวเสียง
ประสานดว้ยโน้ตนอกคอร์ดหรือบางโอกาสก็เป็นโน้ตในคอร์ด แทรกเขา้ไปในการดาํเนินคอร์ด
หนึ& งเพื&อทาํหนา้ที&โนต้นาํ (Approach note) เสริมให้การเคลื&อนที&เขา้หาคอร์ดใดคอร์ดหนึ& งระหว่าง
การดาํเนินคอร์ดนัJน มีสีสันและความน่าสนใจมากขึJน โดยผูป้ระพนัธ์สรุปรูปแบบเทคนิคจาํนวน
หนึ&งจากการศึกษาตาํราหลายเล่มไวต้ามตารางที& 2.10 
 
ตารางที& 2.10 ตวัอยา่งรูปแบบเทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกั (ดูตารางที& 2.11 - 2.14 ประกอบ) 
 

รูปแบบเทคนิค ลกัษณะของเทคนิค ตวัอยา่ง 
การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโคร-
มาติก (Chromatic Parallel Approach) 

การเขา้หาคอร์ดหลกัด้วยคอร์ดชนิดเดียวกัน
เคลื(อนที(ไปในทิศทางเดียวกนัเป็นคอร์ดขนาน 

ตารางที( 2.11 

การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิก
(Diatonic Approach) 

การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดที(อยู่ในบนัได
เสียงไดอะทอนิกเดียวกนั 

ตารางที( 2.12 

การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดอมินันต์ 
(Dominant Approach) 

การเขา้หาคอร์ดหลกัด้วยคอร์ดที(สามารถทาํ
หนา้ที(ดอมินนัตต่์อคอร์ดหลกัที(จะมุ่งเขา้หา 

ตารางที( 2.13 

การเข้าหาคอร์ดหลักด้วยคอร์ดดิมินิชท์ 
(Dรminished Approach) 

การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์ ตารางที( 2.14 
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ตารางที& 2.11 ตวัอยา่งการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก  
 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Oyama, 2004, p. 32 (เฉพาะตวัอยา่งโนต้ที&แสดงในตาราง) 
 
ตารางที& 2.12 ตวัอยา่งการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิก  

 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Oyama, 2004, p. 35 (เฉพาะตวัอยา่งโนต้ที&แสดงในตาราง) 
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ตารางที& 2.13 ตวัอยา่งการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดอมินนัต ์
 

 
ที&มา : ดดัแปลงจาก Oyama, 2004, p. 37-38 (เฉพาะตวัอยา่งโนต้ที&แสดงในตาราง) 
 
ตารางที& 2.14 ตวัอยา่งการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์ 
 

 
ที&มา: ดดัแปลงจาก Oyama, 2004, p. 30 (เฉพาะตวัอยา่งโนต้ที&แสดงในตาราง) 
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2.8 สรุปการศึกษาทฤษฎแีละวรรณกรรมที$เกี$ยวข้อง 
 
 จากการศึกษาทฤษฎีและวรรณกรรมที&เกี&ยวขอ้งทัJงหมดที&กล่าวมาขา้งตน้ ซึ& งแบ่งออกได้
เป็น 3 หมวดใหญ่ได้แก่ 1) การศึกษาแนวคิดและตวัอย่างบทประพนัธ์ที&มีการนําวฒันธรรมมา
ผสมผสานกับดนตรี 2) การศึกษาโคลงสี& สุภาพเพื&อใช้เป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง และ  
3) การศึกษาแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้งเพื&อนาํมาเป็นแนวทาง
ในการประพนัธ์เพลง ทาํให้ผูป้ระพนัธ์พบความเป็นไปไดข้องการนาํโคลงสี& สุภาพมาผสมผสาน 
กบัดนตรีแจ๊ส และนาํองคค์วามรู้ที&ไดศึ้กษาทัJงความรู้เกี&ยวกบัฉนัทลกัษณ์คาํประพนัธ์โคลงสี&สุภาพ 
แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที&เกี&ยวขอ้ง มาบูรณาการเพื&อออกแบบแนวคิด 
เตรียมความพร้อมในการสร้างสรรคด์าํเนินงานประพนัธ์ บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวง
ดนตรีแจ๊ส ต่อไป 
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บทที$ 3 
 

แนวคดิ วธีิดาํเนินงานประพนัธ์ และการเตรียมพร้อมสําหรับงานประพนัธ์ 
 
3.1 กรอบแนวคดิของการสร้างสรรค์บทประพนัธ์ 
 

จากความสนใจของผูป้ระพันธ์ที9จะนําบทร้อยกรองไทยกับดนตรีแจ๊สมาประยุกต์
ผสมผสานกนั ผูป้ระพนัธ์ไดเ้ลือกคาํประพนัธ์โคลงสี9 สุภาพมาเป็นวตัถุดิบตัKงตน้ในการประพนัธ์ 
บทประพนัธ์เพลงในครัK งนีK  ดว้ยเหตุที9มองว่าเป็นคาํประพนัธ์ที9น่าจะเป็นที9รู้จกัแพร่หลาย อีกทัKง
ขอ้บงัคบัยงัมีความน่าสนใจ และกาํชยั ทองหล่อ (2564) ก็ไดก้ล่าวไวว้่า “โคลงสี9สุภาพนีK  ถือกนัว่า
ไพเราะและนิยมแต่งกนัมาแต่โบราณ นับว่าเป็นหลกัของโคลงทั9ว ๆ ไป เพราะถา้แต่งไดแ้ลว้ ก็
สามารถจะแต่งโคลงอื9นไดโ้ดยไม่ยาก เพราะฉะนัKนผูศึ้กษาจึงควรรู้และแต่งได”้ (น. 400) 

 
ผูป้ระพนัธ์มีความตัKงใจสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์นีK เป็นบทประพนัธ์ดนตรีบรรยายสาํหรับ

วงดนตรีแจ๊ส พร้อมมีผูท้าํหนา้ที9อ่านบทโคลงสี9สุภาพที9ผูป้ระพนัธ์ประพนัธ์ขึKนตามฉนัทลกัษณ์ดว้ย
การอ่านทาํนองเสนาะเพื9อย ํKาความชดัเจนของการผสมผสาน ออกแบบใหบ้ทประพนัธ์มี 3 ท่อน โดย
กาํหนดแนวทางผสมผสานโคลงสี9สุภาพแตกต่างกนัไปในแต่ละท่อน และกาํหนดแนวทาํนองหลกัที9
คาดวา่จะช่วยใหไ้ดค้วามรู้สึกใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพ 

 
พร้อมกนันีK  ผูป้ระพนัธ์จะดาํเนินงานภายใตแ้นวคิดเดียวกบัการที9ดนตรีแจ๊สไดรั้บการ

พฒันาจากการนาํองคค์วามรู้ดนตรีตะวนัตกมาประยกุตใ์ช ้ซึ9 งผูป้ระพนัธ์มองวา่การประยกุตรู์ปแบบ
ขอ้บงัคบัอื9น ๆ มาผสมผสานเป็นเสน่ห์สําคญัอย่างหนึ9 งของดนตรีแจ๊ส และสอดคลอ้งกับการ
ผสมผสานแนวดนตรีอื9นที9เกิดขึKนอยูต่ลอดช่วงพฒันาการของดนตรีแจ๊ส เช่น แอฟโรคิวบนัแจ๊สเป็น
การผสมผสานกบัดนตรีลาติน ฟิวชั9นแจ๊สเป็นการผสมผสานกบัดนตรีร็อก โดยธีรัช เลาห์วีระพานิช 
(2563) ก็ไดก้ล่าวความเห็นไวว้่า “ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีที9เหมาะจะนาํมาผสมผสานกบัดนตรีหลาก 
หลายประเภท ฉะนัKน เราจึงสามารถเรียกดนตรีทุกประเภทวา่แจ๊สได ้ถา้ดนตรีนัKนนาํการ[ดน้สด]ไป
ใชเ้ป็นองคป์ระกอบ” (น. 13) ผูป้ระพนัธ์จึงนาํแนวคิดนีKมาใชป้ระกอบการประพนัธ์ดว้ย และตัKงชื9อ
บทประพนัธ์วา่ นิราศโคลงสี, เพื9อสื9อถึงการเดินทางจากถิ9นที9อยูข่องดนตรีแจ๊สมาพบปะโคลงสี9สุภาพ
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3.2 การศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลเพื$อสร้างสรรค์บทประพนัธ์ 
 

จากกรอบแนวคิดขอ้ 3.1 ผูป้ระพนัธ์เลง็เห็นว่าสิ9งที9ตอ้งศึกษาคน้ควา้เพื9อใชเ้ป็นขอ้มูลใน
การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที9นาํโคลงสี9 สุภาพมาผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊สในลกัษณะ
ดนตรีบรรยายใหส้าํเร็จตามวตัถุประสงค ์จะตอ้งเกี9ยวขอ้งกบั 2 ประเดน็ คือ โคลงสี9สุภาพและดนตรี
แจ๊ส โดยก่อนศึกษา 2 ประเดน็นีK  ยงัตอ้งศึกษาแนวคิดและตวัอยา่งที9มีการนาํวฒันธรรมมาผสมผสาน
กบัดนตรีดว้ยรวมเป็น 3 ประเดน็ ผูป้ระพนัธ์จึงรวบรวมประเดน็สาํคญัเหล่านีK เป็นกรอบในการศึกษา
ทฤษฎีและวรรณกรรมที9เกี9ยวขอ้งต่อไป และแบ่งเป็นเนืKอหาที9ตอ้งศึกษาตามที9ระบุไวใ้นบทที9 2 คือ 

 
การศึกษาแนวคิดและตวัอยา่งบทประพนัธ์ที9มีการนาํวฒันธรรมมาผสมผสานกบัดนตรี ที9

ประกอบไปดว้ย แนวคิดการนาํวฒันธรรมตะวนัออกมาประยกุตผ์สมผสานกบัดนตรีแจ๊ส (ขอ้ 2.1), 
แนวคิดการนาํคาํประพนัธ์ร้อยกรองมาสร้างสรรคบ์ทเพลง (ขอ้ 2.2), แนวคิดการนาํฉนัทลกัษณ์มา
ใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง (ขอ้ 2.3), แนวคิดการนาํบทกวมีาผสมผสานกบัดนตรี (ขอ้ 2.4) 

 
การศึกษาโคลงสี9สุภาพเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง ที9ประกอบไปดว้ย รูปแบบ

ฉนัทลกัษณ์คาํประพนัธ์โคลงสี9สุภาพ (ขอ้ 2.5), รูปแบบการอ่านทาํนองโคลงสี9สุภาพ (ขอ้ 2.6) 
 

การศึกษาแนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊สและทฤษฎีที9เกี9ยวขอ้งเพื9อนาํมาเป็น
แนวทางในการประพนัธ์เพลง ที9ประกอบไปด้วย แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ดนตรีแจ๊ส 
และทฤษฎีที9เกี9ยวขอ้ง (ขอ้ 2.7) 
 

ผูป้ระพนัธ์ได้ศึกษาข้อมูลตามประเด็นข้างต้นด้วยการค้นควา้จากหนังสือ งานวิจัย  
งานวิทยานิพนธ์ วารสาร บทความต่าง ๆ ที9มีเนืKอหาเกี9ยวขอ้ง ทัKงจากรูปแบบที9มีการตีพิมพที์9มีวางไว้
ตามห้องสมุด หรือวางขายตามร้านหนงัสือ เป็นตน้ และรูปแบบที9ลงไวท้างออนไลน์ เช่น หนงัสือ
ออนไลน์ หรือ บทความทางเวบ็ไซต ์รวมถึงสื9อซีดีและวดิีทศัน์ที9มีเนืKอหาเกี9ยวขอ้งเพื9อศึกษาตวัอยา่ง
เสียงรูปแบบการอ่านโคลงสี9สุภาพ โดยผูป้ระพนัธ์ไดป้ระมวลองคค์วามรู้ที9ศึกษามาทัKงหมดเหล่านีK
นาํมาใชก้บัการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ตามลาํดบัขัKนตอนในวธีิดาํเนินงานประพนัธ์ ขอ้ 3.3 ต่อไป 
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3.3 วธีิดาํเนินงานประพนัธ์ 
 

หลงัจากที9ผูป้ระพนัธ์ไดศึ้กษาคน้ควา้ประเด็นสาํคญัต่าง ๆ รวบรวมขอ้มูลเพื9อสร้างสรรค์
บทประพนัธ์ตามที9ไดก้ล่าวถึงในขอ้ 3.2 เรียบร้อยแลว้ ผูป้ระพนัธ์ไดต้ระเตรียมขอ้มูล จดัลาํดบั
ขัKนตอนของงานประพนัธ์ และนาํสิ9งที9ประมวลจากการศึกษามาใช ้ตามลาํดบัขัKนตอนจาํนวน 11 
ขัKนตอน โดยผูป้ระพนัธ์จะอธิบายรายละเอียดของแต่ละขอ้ตามหวัขอ้ที9ใส่วงเลบ็ระบุไวข้า้งทา้ย 
 

3.3.1 กาํหนดแนวคิดของบทประพนัธ์ 3 ท่อน และแนวคิดผสมผสานโคลงสี9สุภาพ (ขอ้ 3.4) 
3.3.2 กาํหนดการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบ (ขอ้ 3.5) 
3.3.3 กาํหนดบญัญติัฉนัทลกัษณ์โคลงสี9สุภาพเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบ (ขอ้ 3.6) 
3.3.4 กาํหนดแนวทาํนองจากการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพเพื9อเป็นวตัถุดิบ (ขอ้3.7) 
3.3.5 กาํหนดแนวทาํนองเอก และแนวทาํนองโท เพื9อใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกั (ขอ้ 3.8) 
3.3.6 ประพนัธ์บทโคลงสี9สุภาพตามฉนัทลกัษณ์ 5 บท เพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบ (ขอ้ 3.9) 
3.3.7 จดัเตรียมแนวคิดและเทคนิคประพนัธ์เพลงที9จะนาํมาใชเ้ป็นวตัถุดิบ (ขอ้ 3.10) 
3.3.8 เริ9มงานประพนัธ์เพลง (ขอ้ 3.11) 
3.3.9 ดาํเนินการซอ้ม (ขอ้ 3.11) 
3.3.10 เผยแพร่งานประพนัธ์ต่อสาธารณชน (ขอ้ 3.11) 
3.3.11 สรุปผล (ขอ้ 3.11) 

 
3.4 กาํหนดแนวคดิของบทประพนัธ์ 3 ท่อน และแนวคดิผสมผสานโคลงสี$สุภาพ 
 

ผูป้ระพนัธ์มีความตัKงใจที9จะสร้างสรรค์บทประพนัธ์ครัK งนีK ในลกัษณะของการบอกเล่า
เรื9องราวการพบปะกนัของดนตรีแจ๊สกบัโคลงสี9สุภาพดงัที9ไดก้ล่าวไวเ้บืKองตน้ในกรอบแนวคิดของ
การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ขอ้ 3.1 วา่บทประพนัธ์เป็นลกัษณะดนตรีบรรยาย โดยเปรียบดนตรีแจ๊ส
และโคลงสี9สุภาพเสมือนเป็นตวัละครขบัเคลื9อนเรื9องราวของบทประพนัธ์ครัK งนีK  ซึ9 งผูป้ระพนัธ์จะ
แบ่งเรื9องราวออกเป็น 3 ช่วง ใหส้อดคลอ้งกบักรอบแนวคิดที9วางไวต้ามขอ้ 3.1 วา่บทประพนัธ์จะมี 
3 ท่อนดว้ยกนั พร้อมกนันีK ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดแนวคิดผสมผสานโคลงสี9สุภาพของแต่ละท่อนไว้
ดว้ย ดงัที9จะอธิบายต่อไปนีK  
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3.4.1 แนวคดิบทประพนัธ์ และแนวคดิผสมผสานโคลงสี8สุภาพ ท่อนที8 1 

ผูป้ระพนัธ์กาํหนดแนวคิดสําหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
ท่อนที9 1 วา่ ท่อนที9 1 เป็นช่วงเริ9มตน้การเดินทางของดนตรีแจ๊ส ซึ9 งเปรียบเสมือนเป็นตวัละครหนึ9ง
เริ9มมีความสนใจโคลงสี9สุภาพ และตวัละครนีKก็ไดศึ้กษาการอ่านโคลงสี9สุภาพในแบบที9ตวัเองเขา้ใจ 
ดงันัKน แนวคิดผสมผสานโคลงสี9 สุภาพสําหรับท่อนที9 1 คือ การสร้างสรรค์ให้ดนตรีมีความรู้สึก
ใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพทัKงแนวทาํนองและการแบ่งจงัหวะการอ่าน เพื9อให้
สอดคลอ้งกบัเรื9องราวที9ตวัละครดนตรีแจ๊สศึกษาการอ่านโคลงสี9สุภาพ 
 

3.4.2 แนวคดิบทประพนัธ์ และแนวคดิผสมผสานโคลงสี8สุภาพ ท่อนที8 2 
 
ผูป้ระพนัธ์กาํหนดแนวคิดสําหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 

ท่อนที9 2 วา่ ดนตรีแจ๊สซึ9 งเปรียบเสมือนตวัละครหนึ9งที9เริ9มตน้การเดินทางในช่วงบทประพนัธ์ท่อน
ที9 1 เมื9อมาถึงช่วงบทประพนัธ์ท่อนที9 2 กไ็ดพ้บปะกบัโคลงสี9สุภาพซึ9งเปรียบเสมือนเป็นอีกตวัละคร
หนึ9งปรากฏตวัขึKนมา โดยตวัละครโคลงสี9สุภาพกไ็ดอ่้านบทโคลงสี9สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะ
ตามแบบแผนให้ตวัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง ดงันัKน แนวคิดผสมผสานโคลงสี9สุภาพสาํหรับท่อนที9 2 
คือ การให้ผูฟั้งได้สัมผสักับการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผนฉันทลกัษณ์โคลงสี9 สุภาพโดย
ผูเ้ชี9ยวชาญ เพื9อให้สอดคลอ้งกบัเรื9องราวที9ตวัละครโคลงสี9สุภาพอ่านบทประพนัธ์โคลงสี9สุภาพให้
ตวัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง 
 

3.4.3 แนวคดิบทประพนัธ์ และแนวคดิผสมผสานโคลงสี8สุภาพ ท่อนที8 3 
 
ผูป้ระพนัธ์กาํหนดแนวคิดสําหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 

ท่อนที9 3 ว่า ท่อนที9 3 เป็นช่วงสุดทา้ยของเรื9องราวที9ตวัละครดนตรีแจ๊สเริ9มรู้สึกสนุกและดื9มดํ9ากบั
โคลงสี9สุภาพ ในขณะที9ตวัละครโคลงสี9สุภาพเองก็เปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกนักบัตวัละครดนตรี
แจ๊ส และพร้อมที9จะร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ไปกบัตวัละครดนตรีแจ๊สต่อไป ดงันัKน แนวคิดผสมผสาน
โคลงสี9สุภาพสาํหรับท่อนที9 3 คือ การแสดงความหลากหลายในการผสมผสานกนัระหวา่งดนตรีแจ๊ส
กบัโคลงสี9สุภาพ และปิดทา้ยดว้ยการย ํKาความชดัเจนของการผสมผสานนีKดว้ยการใหผู้เ้ชี9ยวชาญอ่าน
บทโคลงสี9สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะร่วมกบัดนตรีที9มีการแบ่งจงัหวะใกลเ้คียงการอ่านโคลงสี9สุภาพ 
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 3.5 กาํหนดการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี$สุภาพเพื$อใช้เป็นวตัถุดบิ 
 
ผูป้ระพนัธ์กาํหนดการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบ จาก

การศึกษาตวัอยา่งการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพจากแหล่งขอ้มูลที9กล่าวถึงในขอ้ 3.2 เพื9อที9เมื9อ
บรรเลงดว้ยเครื9องดนตรีแลว้จะไดมี้ความใกลเ้คียงการแบ่งจงัหวะอ่านโคลงสี9สุภาพตามแบบแผนที9
ไดศึ้กษาแต่ยงัคงความเหมาะสมทางดนตรีไดด้ว้ยในขณะเดียวกนั จึงกาํหนดการแบ่งจงัหวะอ่าน
ทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพสาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบประพนัธ์เพลงออกมาไดเ้ป็นตวัอยา่งที9 3.1 นีK   
 
ตวัอยา่งที9 3.1 การแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพสาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบประพนัธ์เพลง  
 

 
หมายเหตุ ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ส่โคลงบทครูจากตวัอยา่งที9 2.9 ในแผนผงัดว้ยเพื9อความสะดวกในการอ่าน 
 

 ตวัอย่างที9 3.1 ขา้งตน้คือการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9 สุภาพที9ผูป้ระพนัธ์
กาํหนดขึKนเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลงซึ9 งใกลเ้คียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพ
ตามแบบแผนที9ไดศึ้กษาแต่ยงัคงความเหมาะสมทางดนตรีไดด้ว้ยในขณะเดียวกนั โดยผูป้ระพนัธ์
กาํหนดเงื9อนไขเบืKองตน้สําหรับการนาํวตัถุดิบขา้งตน้ไปพฒันาต่อเป็นแนวทาํนองดนตรีของบท
ประพนัธ์ คือ 1) จุดที9มีเส้นแบ่งจะตอ้งตรงกบัตวัหยดุใด ๆ 2) วรรคหนา้ของทุกบาทมีอิสระในการ
แบ่งจงัหวะ โดยจะแบ่งหรือไม่แบ่งกไ็ดแ้ละแบ่งที9ตาํแหน่งใดกไ็ด ้3) วรรคหลงัของบาทที9 4 มีอิสระ
ในการแบ่งจังหวะ โดยหากจะแบ่ง ให้แบ่งที9ตาํแหน่งเดียวกับวรรคหลังของบาทที9  1 และ 3 
(พิจารณาเส้นแบ่งประจุด) ทัKงนีK  ในขัKนตอนสุดทา้ยใหดู้ความเหมาะสมทางดนตรีเป็นสาํคญั 
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3.6 กาํหนดบัญญตัฉัินทลกัษณ์โคลงสี$สุภาพเพื$อใช้เป็นวตัถุดบิ 
 
ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดเลือกใชบ้ญัญติัฉันทลกัษณ์โคลงสี9 สุภาพที9จะนาํมาใชเ้ป็นวตัถุดิบ

ประพนัธ์เพลงทัKงหมด 4 ขอ้จากที9มี 6 ขอ้พร้อมรายละเอียดตามตารางที9 3.1 โดยตดับญัญติั 2 ขอ้ 
ได้แก่ ข้อเอกโทและข้อคาํเป็นคาํตายออกไปเนื9องจากผูป้ระพนัธ์มีความเห็นว่าเอกโทนัKนยึด 
รูปวรรณยกุตเ์ป็นหลกัโดยไม่ไดย้ึดที9เสียงวรรณยกุตจึ์งไม่อาจเจาะจงหรือแทนดว้ยเสียงโนต้ดนตรี
สากล 12 เสียงได ้และมีความเห็นวา่คาํเป็นคาํตายกแ็สดงดว้ยเสียงเครื9องดนตรีไดไ้ม่ชดัเจนนกั 
 
ตวัอยา่งที9 3.2 แผนโคลงสี9สุภาพ 
 

 

ที9มา: ดดัแปลงจาก กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 399 
 
ตารางที9 3.1 บญัญติัฉนัทลกัษณ์โคลงสี9สุภาพที9กาํหนดใชเ้ป็นวตัถุดิบ (ดูตวัอยา่งที9 3.2 ประกอบ) 
 
บญัญติั รายละเอียด 

1) คณะ ยดึขอ้บงัคบัตามกาํหนด ซึ; งกคื็อในหนึ;งโคลง จะมีทัBงหมด 4 บาท บาทละ 2 วรรค วรรคหนา้มี
วรรคละ 5 คาํ วรรคหลงัของบาทที; 1, 2, และ 3 มีวรรคละ 2 คาํ วรรคหลงัของบาทที; 4 มี 4 คาํ 
รวมเป็น 30 คาํ 

2) พยางค ์ ยดึขอ้บงัคบัตามกาํหนด ซึ; งกคื็อจะมีจาํนวนพยางคต์ามหน่วยที;เขียนไวใ้นแผนโคลงสี;สุภาพ 
3) คาํสร้อย เติมคาํสร้อยในทา้ยบาทที; 1 และบาทที; 3 บาทละ 2 คาํตามบญัญติัฉนัทลกัษณ์โคลงสี;สุภาพซึ;ง

สามารถทาํได ้แต่จะไม่เติมคาํสร้อยในบาทที; 4 เนื;องจาก “ปัจจุบนันีB ไม่ใคร่จะนิยมเติมสร้อย
ในบาทที; 4 จึงไม่พบเห็นในการแต่งทั;ว ๆ ไป” (กาํชยั ทองหล่อ, 2564, น. 400). ทาํใหจ้าํนวน
คาํทัBงหมดในโคลงหนึ;งนัBนเพิ;มจาก 30 คาํ เป็น 34 คาํ 

4) สมัผสั ยึดข้อบังคับสัมผสันอกตามเส้นที;โยงไวใ้นแผนผงัของโคลงสี; สุภาพ แต่จะไม่นําเรื; อง 
สมัผสัในรวมถึงสมัผสัอกัษรระหวา่งวรรคมาใช ้
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3.7 กาํหนดแนวทาํนองจากการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี$สุภาพเพื$อเป็นวตัถุดบิ 
 

ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดแนวทาํนองเพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์บทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี, สําหรับวงดนตรีแจ๊ส โดยกาํหนดทาํนองที9คาดว่าจะช่วยให้ไดค้วามรู้สึกที9ใกลเ้คียง
สาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพมากที9สุดและยงัคงความเหมาะสมทางดนตรีดว้ยในเวลา
เดียวกนั จากการศึกษาตวัอยา่งการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพต่าง ๆ ในบทที9 2 ขอ้ 2.6 พร้อม
อา้งอิงโคลงบทครูที9ไดศึ้กษาในบทที9 2 ขอ้ 2.5.5 สรุปออกมาเป็นแนวทาํนองตามตวัอยา่งที9 3.3  และ
พบว่าแนวทาํนองที9กาํหนดนัKน มีโนต้ E เป็นศูนยก์ลางและสามารถเขา้ข่ายไดท้ัKงโหมดบนัไดเสียง  
E ดอเรียน หรือโหมดบนัไดเสียง E เอโอเลียน เนื9องจากไม่มีโนต้ลาํดบัที9 6 บนบนัไดเสียงทัKงสอง
ปรากฏในแนวทาํนอง ผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดให้แนวทาํนองนีK ถือเป็นแนวทาํนองจากบนัไดเสียง  
E ดอเรียน ตามตวัอยา่งที9 3.4 

 
ตวัอยา่งที9 3.3 แนวทาํนองจากการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพ เพื9อใชเ้ป็นวตัถุดิบ ที9กาํหนดโดย  
                       ผูป้ระพนัธ์ 
 

 
หมายเหตุ เครื9องหมายโยงเสียงในที9นีK  หมายถึง เสียงเอืKอน 
 
ตวัอยา่งที9 3.4 บนัไดเสียง E ดอเรียน 
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3.8 กาํหนดแนวทาํนองเอก และแนวทาํนองโท เพื$อใช้เป็นแนวทาํนองหลกั 
 

แนวทาํนองเอก และแนวทาํนองโท คือชื9อแนวทาํนองดนตรีสองชุดที9ผูป้ระพนัธ์จะ
กาํหนดขึKนใหม่ โดยนาํบญัญติัฉนัทลกัษณ์โคลงสี9สุภาพทัKง 4 ขอ้ที9กาํหนดในขอ้ 3.6 ไดแ้ก่ 1) คณะ 
2) พยางค์ 3) คาํสร้อย 4) สัมผสั มาเป็นโจทยข์อ้บงัคบัในการพฒันา เพื9อใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกั
สาํหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี, สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ซึ9 งผูป้ระพนัธ์จะพฒันาโดยคงรูปแบบ
ตามฉนัทลกัษณ์โคลงสี9สุภาพใหไ้ดม้ากที9สุดและยงัคงความเหมาะสมทางดนตรีดว้ยในเวลาเดียวกนั 
 

เมื9อรวมบญัญติั 1) คณะ 2) พยางค ์3) คาํสร้อย ทาํใหจ้าํนวนคาํในโคลงบทหนึ9งมี 34 คาํซึ9 ง
ผูป้ระพนัธ์แทนคาํ 1 คาํดว้ยโนต้ทาํนอง 1 ทาํนองและวางแนวทาํนองใหมี้การสัมผสักนัตามบญัญติั 
4) สัมผสั ดว้ยการใชส้ัมผสันอกตามแผนผงัฉันทลกัษณ์โคลงสี9สุภาพ โดยประยกุตเ์ป็นการสัมผสั
ดว้ยโนต้ทาํนองเดียวกนัในระดบัเสียงเดียวกนัแทน ทัKงนีK  ยงัคงตอ้งดูความเหมาะสมทางดนตรีดว้ย 
 

3.8.1 แนวทาํนองเอก 
 

แนวทาํนองเอก คือ แนวทาํนองหลกัของบทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์ตัKงชื9อว่า “เอก” เพื9อ
แสดงถึงความเป็นเอกของทาํนองนีK  อีกทัKงชื9อยงัเขา้กบัแนวคิดของบทประพนัธ์ดว้ย โดยผูป้ระพนัธ์
ไดก้าํหนดทาํนองสาํหรับแนวทาํนองเอกดว้ยการนาํแนวทาํนองอนัเป็นวตัถุดิบจากขอ้ 3.7 มาพฒันา
ต่อดว้ยแนวทางที9อธิบายในขอ้ 3.8 ขา้งตน้ และอาจตอ้งมีการปรับสัดส่วนแนวทาํนองวตัถุดิบจาก
ขอ้ 3.7 บางจุดเพื9อใหต้รงกบัขอ้บงัคบัการสัมผสั ทัKงนีK  ในขณะเดียวกนัก็คาํนึงถึงทาํนองใหย้งัคงได้
ความรู้สึกที9ใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพมากที9สุดและยงัคงความเหมาะสม
ทางดนตรีดว้ยในเวลาเดียวกนั  

 
ผูป้ระพนัธ์จึงจัดการแนวทาํนองวตัถุดิบขอ้ 3.7 ด้วยแนวทางที9อธิบายในขอ้ 3.8 ตาม

ตวัอย่างที9 3.5 ทาํให้สรุปแนวทาํนองเอกเพื9อใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัออกมาไดต้ามตวัอย่างที9 3.6
ทัKงนีK  แนวทาํนองเอกที9จะใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัของบทประพนัธ์ในขัKนตอนนีK  ยงัเป็นเพียงทาํนอง 
ที9ยงัไม่มีสัดส่วนของค่าความยาวโนต้มาเกี9ยวขอ้ง ซึ9 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นัKนจะตอ้งทาํ
ควบคู่กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9 สุภาพขอ้ 3.5 ในขัKนตอนประพนัธ์ต่อไป และ
สามารถเติมแต่งทาํนองเพิ9มเติมไดต้ามความเหมาะสม 
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ตวัอยา่งที9 3.5 การจดัการแนวทาํนองวตัถุดิบขอ้ 3.7 ดว้ยแนวทางที9อธิบายในขอ้ 3.8 
 

 
 

หมายเหตุ จาํนวนคาํในโคลงบทหนึ9งมี 34 คาํ โดยแทนคาํ 1 คาํดว้ยโนต้ทาํนอง 1 ทาํนอง และวาง
แนวทาํนองให้มีการสัมผสักนัดว้ยการใช้สัมผสันอกตามแผนผงัฉันทลกัษณ์โคลงสี9 สุภาพ โดย
ประยกุตเ์ป็นการสมัผสัดว้ยโนต้ทาํนองเดียวกนัในระดบัเสียงเดียวกนัแทน 
 
ตวัอยา่งที9 3.6 แนวทาํนองเอก 
 

 
 

หมายเหตุ แนวทาํนองเอกที9สรุปออกมาไดจ้ากการจดัการแนวทาํนองตามตวัอยา่งที9 3.5 โดยยงัเป็น
เพียงทาํนองที9ยงัไม่มีสดัส่วนของค่าความยาวโนต้มาเกี9ยวขอ้ง ซึ9 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นัKน
จะตอ้งทาํควบคู่กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพขอ้ 3.5 ในขัKนตอนประพนัธ์ต่อไป 
และสามารถเติมแต่งทาํนองเพิ9มเติมไดต้ามความเหมาะสม 
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3.8.2 แนวทาํนองโท 
 

แนวทาํนองโท คือ แนวทาํนองหลกัรองของบทประพนัธ์ ผูป้ระพนัธ์ตัKงชื9อว่า “โท” เพื9อ
แสดงถึงความสาํคญัที9เป็นรองจากแนวทาํนองเอก อีกทัKงชื9อยงัสอดคลอ้งกบัชื9อแนวทาํนองเอก โดย
ผูป้ระพนัธ์ได้กาํหนดทาํนองสําหรับแนวทาํนองโทขึKนใหม่แลว้นํามาพฒันาต่อด้วยแนวทางที9
อธิบายในขอ้ 3.8 เช่นเดียวกบัแนวทาํนองเอก และสาํหรับแนวทาํนองโท ผูป้ระพนัธ์จะตดัเรื9องของ
ทาํนองที9ใหค้วามรู้สึกใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพออกไป เหลือคงไวเ้พียง
ขอ้บงัคบัตามแนวทางขอ้ 3.8 พร้อมคงความเหมาะสมทางดนตรีดว้ยในเวลาเดียวกนั 
 

ผูป้ระพนัธ์จึงจดัการแนวทาํนองที9กาํหนดขึKนใหม่ซึ9 งไดต้ดัเรื9องของทาํนองที9ใหค้วามรู้สึก
ใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9สุภาพออกไปแลว้มาพฒันาต่อดว้ยแนวทางขอ้ 3.8  จึง
ทาํใหส้รุปแนวทาํนองโทเพื9อใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัอีก 1 ชุดไดต้ามตวัอยา่งที9 3.7 ทัKงนีK  แนวทาํนอง
โทที9จะใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัของบทประพนัธ์ในขัKนตอนนีK  ยงัเป็นเพียงทาํนองที9ยงัไม่มีสัดส่วน
ของค่าความยาวโนต้มาเกี9ยวขอ้ง ซึ9 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นัKนจะตอ้งทาํควบคู่กบัการแบ่ง
จงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี9 สุภาพขอ้ 3.5 ในขัKนตอนประพนัธ์ต่อไป และสามารถเติมแต่ง
ทาํนองเพิ9มเติมไดต้ามความเหมาะสม 
 
ตวัอยา่งที9 3.7 แนวทาํนองโทเพื9อใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัรอง 
 

 
 

หมายเหตุ แมเ้ป็นการกาํหนดทาํนองขึKนใหม่แต่ยงัคงระเบียบตามแนวทางขอ้ 3.8 ไว ้คือจาํนวนคาํ
ในโคลงบทหนึ9 งมี 34 คาํ โดยแทนคาํ 1 คาํด้วยโน้ตทาํนอง 1 ทาํนอง และวางแนวทาํนองให้มี 
การสัมผสักนัดว้ยการใช้สัมผสันอกตามแผนผงัฉันทลกัษณ์โคลงสี9 สุภาพ โดยประยุกต์เป็นการ
สมัผสัดว้ยโนต้ทาํนองเดียวกนัในระดบัเสียงเดียวกนัแทน 
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3.9 ประพนัธ์บทโคลงสี1สุภาพตามฉันทลกัษณ์ 5 บท เพื1อใช้เป็นวตัถุดบิ 
 
 ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์บทโคลงสี6สุภาพตามฉันทลกัษณ์ที6ไดศึ้กษาจาํนวน 5 บท เพื6อใช้
เป็นวตัถุดิบสําหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที6 2 จาํนวน 3 บท 
และท่อนที6 3 จาํนวน 2 บท พร้อมสรุปเนืPอหาของแต่ละบทตามตวัอย่างที6 3.8 ต่อไปนีP  ซึ6 งการเล่า
เรื6องราวนัPนเป็นไปตามแนวคิดของบทประพนัธ์ที6กาํหนดไวใ้นขอ้ 3.4 
 
ตวัอยา่งที6 3.8 บทโคลงสี6สุภาพจาํนวน 5 บท สาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที6 2 และท่อนที6 3 
 

--- บทโคลงสี)สุภาพ สาํหรับท่อนที) 2 --- 
       เสียงฦาเสียงเล่าอา้ง เปรยเปรย  สรุปเนื(อหา : โคลงสี)สุภาพไดล้องออกตวัแยม้ถาม 
เสียงที)คงคุน้เคย  อยูบ่า้ง  ผูฟั้งที)ไดย้นิเสียงนีFวา่พอจะทราบหรือไม่วา่คืออะไร 
เพียงเสียงแวว่รําเพย  ถูกท่าน 
ลองผดิคิดเดาอา้ง  ตอบไดก้นัไหม 
       นั)นเป็นไรใช่แลว้ นี)ไง  สรุปเนื(อหา : โคลงสี)สุภาพไดเ้ฉลยตวัเองใหผู้ฟั้ง 
โคลงสี)ที)ใครใคร  แต่งได ้  
ฉนัทลกัษณ์เดก็เดก็ไทย เคยผา่น 
มาร่วมแจมแจงให ้  ที)นี)มีฝัน 
       ครัFนนีFคงแจ่มแจง้ ดนตรี ใดเอย สรุปเนื(อหา : ผูฟั้งคงพอจะทราบแลว้วา่ดนตรีที)เดิน 
จุดเด่นดน้สดมี  เพียบพร้อม ทางมาหาและมาร่วมสนุกกบัโคลงสี)สุภาพครัF งนีF คือ 
คาํโคลงสี)ลองที  ร่วมเล่น  อะไรเพราะมีจุดเด่นคือการดน้สด 
ร่วมแบ่งปันแวดลอ้ม  แต่งแตม้แสงสี 
 

--- บทโคลงสี)สุภาพ สาํหรับท่อนที) 3 --- 
       ดนตรีแจ๊สไดชื้)อ                 คือศาสตร์ ศิลป์นา สรุปเนื(อหา : ดนตรีแจ๊สเป็นศิลปะที)กระจายไปใน 
ลือเลื)องไปหลายชาติ                 ทั)วหลา้  หลากหลายประเทศและยงัคงไม่หยดุการพฒันา 
ดงัสีหวา่นปัดวาด                เกิดก่อ ตวัแฮ ยงัคงเดินหนา้สร้างสีสนัต่อไปเรื)อย ๆ 
ยงับ่หยดุเดินหนา้        สื)อสร้างสีสนั 
       ครัFนถึงคราวต่อดว้ย คาํโคลง สี)เอย สรุปเนื(อหา : ในครัF งนีFฉนัทลกัษณ์ไทยอนัไดแ้ก่ 
ลองร่างประยกุตโ์ครง แต่งอา้ง  โคลงสี)สุภาพกไ็ดม้าร่วมเป็นส่วนหนึ)งในการพฒันา 
มนตแ์จ๊สที)ปรับโยง  รวมอื)น มานา สร้างศิลปะใหม่ดว้ยกนั 
โคลงสี)เราเอาบา้ง  ร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ 
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3.10 จดัเตรียมแนวคดิและเทคนิคประพนัธ์เพลงที$จะนํามาใช้เป็นวตัถุดบิ 
 

3.10.1 จัดเตรียมแนวคดิในการประพนัธ์เพลงที8สําคญั 
 
 ผูป้ระพนัธ์นาํแนวคิดแบบดนตรีโมดลัแจ๊ส แนวคิดแบบกระแสแนวดนตรีใหม่ที9เกิดขึKน
จากแนวคิดโมดลัแจ๊ส ทัKงดนตรีฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊ส และดนตรีโพสตบ์อ็ป รวมถึงแนวคิด
ตามภาพรวมดนตรีศตวรรษที9 20 ตามที9ไดศึ้กษาในทฤษฎีและวรรณกรรมที9เกี9ยวขอ้งมาเป็นแนวคิด
ตัKงตน้ในการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ 
 
 3.10.2 จัดเตรียมเทคนิคประพนัธ์เพลงที8สําคญั 

 
ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํเทคนิคตามตารางที9 3.2 มาเป็นวตัถุดิบสาํคญัเพื9อนาํไปใชบู้รณาการพฒันา

ต่อสาํหรับการประพนัธ์เพลง ซึ9 งเป็นเทคนิคต่าง ๆ ที9ไดศึ้กษาจากทฤษฎีและวรรณกรรมที9เกี9ยวขอ้ง 
 
ตารางที9 3.2 เทคนิคประพนัธ์เพลงที9สาํคญั 
 

เทคนิคประพนัธ์เพลงที0สาํคญั 
ลกัษณะเทคนิค ชื0อเทคนิค ชื0อเทคนิคยอ่ย 
การวางแนวเสียงประสาน การวางแนวเสียงประสาน 2 แนว  

การวางแนวเสียงประสาน 3 แนว  
การวางแนวเสียงประสาน 4 แนว การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 

การวางแนวเสียงประสานดรอป 3 
การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 และ 4 
การวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี0เรียงซอ้น 
การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง 

การวางแนวเสียงประสาน 5 แนว การวางแนวเสียงดบัเบิลลีด 
การวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียง 
การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง 
การใชท้รัยแอดช่วงเสียงบน 

เกณฑข์ัIนคู่ตํ0าสุด (เกณฑส์าํหรับระวงัขั1นคู่ที8ต ํ8าเกินไปในการวางแนวเสียงประสานเพื8อป้องกนัเสียงกระดา้งอนัไม่พึงประสงค)์ 

การเขา้หาคอร์ดหลกั การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก  
การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิก  
การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดอมินนัต ์  
การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์  
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3.11 ข้อส่งท้าย 
  

เมื9อผูป้ระพนัธ์ได้เตรียมความพร้อมสําหรับงานประพนัธ์ตามแนวคิด วิธีดําเนินงาน
ประพนัธ์ และการเตรียมพร้อมสําหรับงานประพนัธ์ดงัที9ไดอ้ธิบายมาในขอ้ 3.4 - 3.10 นีK เรียบร้อย
แลว้ ผูป้ระพนัธ์จึงเริ9มงานประพนัธ์เพลง จดัวงดนตรีเตรียมดาํเนินการซอ้มเพื9อเผยแพร่งานประพนัธ์
ต่อสาธารณชน และทาํการสรุปผลต่อไป โดยรายละเอียดของการประพนัธ์เพลง การจดัวงดนตรี 
การนาํแนวคิดและวตัถุดิบต่าง ๆ มาใชบู้รณาการพฒันาต่อในการประพนัธ์ จะอธิบายพร้อมแสดง
ตวัอย่างจาํนวนหนึ9 งอีกครัK งในบทอรรถาธิบายบทประพนัธ์ บทที9 4 และชีK แจงการเผยแพร่งาน
ประพนัธ์ต่อสาธารณชน รวมถึงสรุปรายละเอียดต่าง ๆ สรุปผลงานประพนัธ์บทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี, สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ในบทสรุปบทประพนัธ์ บทที9 5 
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บทที$ 4 
 

อรรถาธิบายบทประพนัธ์ 
 

งานประพนัธ์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊สนี, เป็นงานประพนัธ์ 
บทประพนัธ์ดนตรีบรรยายที4มีวตัถุประสงคเ์พื4อสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที4นาํโคลงสี4สุภาพมา
ผสมผสานสําหรับวงดนตรีแจ๊ส และเพื4อนาํบทประพนัธ์ออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน โดย
อรรถาธิบายบทประพนัธ์นี,  เป็นการอธิบายประเดน็แนวคิดในการประพนัธ์ อธิบายวธีิการนาํวตัถุดิบ
ทั,งในมิติของโคลงสี4สุภาพและดนตรีแจ๊ส มาใชใ้นการประพนัธ์ อธิบายวิธีเรียบเรียงเสียงประสาน 
รวมถึงประเดน็อื4น ๆ ที4เกี4ยวขอ้ง เพื4อใหเ้ห็นภาพรวมของการสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลง  

 
ผูป้ระพนัธ์จะใชว้ิธีการนาํเสนออรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวง

ดนตรีแจ๊สแยกเป็นท่อนท่อนไป ตั,งแต่ท่อนที4 1 จนถึงท่อนที4 3 และกล่าวสรุปในตอนทา้ยบท โดย
ก่อนที4จะเริ4มขา้สู่กระบวนการนาํเสนออรรถาธิบายบทประพนัธ์เพลงท่อนต่าง ๆ ต่อไป ผูป้ระพนัธ์
ขออธิบายภาพรวมโครงสร้างบทประพนัธ์ตามขอ้ 4.1 นี,  
 
4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส เป็นบทประพนัธ์เพลงที4มีการแบ่ง
โครงสร้างออกเป็นท่อน โดยมีทั,งหมด 3 ท่อนดว้ยกนั ซึ4 งผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดโครงสร้างภายใน
ของแต่ละท่อนแตกต่างกนัไปเพื4อใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดเบื,องตน้ของแต่ละท่อนที4ไดว้างไวต้ามที4
ระบุในบทที4 3 โดยรายละเอียดอื4น ๆ ของแต่ละท่อนนั,น ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายต่อที4ขอ้ 4.2 ท่อนที4 1 
ขอ้ 4.4 ท่อนที4 2 และขอ้ 4.5 ท่อนที4 3 ต่อไป  
 

ในเบื,องตน้ เมื4อนาํโครงสร้างของทุกท่อนมาเรียงต่อกนัพร้อมกาํหนดจุดซอ้มก็จะปรากฏ
ออกมาเป็นตารางดงัตารางที4 4.1 โดยแต่ละท่อนนั,นนอกจากมีโครงสร้างภายในที4แตกต่างกนัแลว้ 
ลกัษณะวงดนตรี เครื4องดนตรีที4ใช ้ก็มีความแตกต่างกนั ซึ4 งในส่วนนี,  ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายต่อไปใน
หวัขอ้ 4.2 ท่อนที4 1 ขอ้ 4.4 ท่อนที4 2 และขอ้ 4.5 ท่อนที4 3 เช่นเดียวกนั



 74 

ตารางที' 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ 
ช่วง (จุดซอ้ม) จาํนวนหอ้ง รายละเอียดของช่วง 

                                 ท่อนทีA 1     (วงดนตรีแจ๊ส 5 ชิFน) 
A 11 ช่วงนาํเสนอทีAหนึAงโดยเปียโนบรรเลงแบบจงัหวะยดืหยุน่ 
B 8 ช่วงนาํเสนอทีAสองโดยวงเริAมบรรเลงพร้อมกนัตามจงัหวะทีAกาํหนด 

C1 8 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก โดยเปียโน 
C2 8 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก โดยทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน 
D1 8 ช่วงดน้สด โดยทรัมเป็ต 
D2 8 ช่วงดน้สด โดยอลัโตแซ็กโซโฟน 
D3 8 ช่วงดน้สด โดยเปียโน 
E1 8 ช่วงคัAน 
E2 8 ช่วงคัAน 
F 13 ช่วงจบ 

                                 ท่อนทีA 2     (วงดนตรีแจ๊ส 3 ชิFน + ผูอ้่านบทโคลงสีAสุภาพ) 
A1 8 ช่วงอ่านบทโคลงสีAสุภาพบททีAหนึAงดว้ยทาํนองเสนาะ 
A2 8 ช่วงอ่านบทโคลงสีAสุภาพบททีAสองดว้ยทาํนองเสนาะ 
B1 5 ช่วงคัAนการอ่านบทโคลงสีAสุภาพ 
B2 17 ช่วงดน้สด โดยเบส 
A3 8 ช่วงอ่านบทโคลงสีAสุภาพบททีAสามดว้ยทาํนองเสนาะ 

                                 ท่อนทีA 3     (วงดนตรีแจ๊ส 10 ชิFน + ผูอ้่านบทโคลงสีAสุภาพ) 
A 18 ช่วงนาํเสนอ 
B1 16 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 1 
B2 15 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 2 
C 16 ช่วงเชืAอมสู่แนวทาํนองโท 

D1 16 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองโท 
D2 16 ช่วงดน้สด โดยฟลูต 
D3 16 ช่วงดน้สด โดยฟลูเกิลฮอร์น 
D4 16 ช่วงดน้สด โดยเปียโน 
E 23 ช่วงคัAน 
F1 16 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 3 
F2 18 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 4 
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4.2 ท่อนที$ 1 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 1 เป็นท่อนที4วางแนวคิดไว้
ว่า เป็นช่วงเริ4มตน้การเดินทางของดนตรีแจ๊ส ซึ4 งเปรียบเสมือนเป็นตวัละครหนึ4 งเริ4มมีความสนใจ
โคลงสี4 สุภาพ และตวัละครนี, ก็ไดศึ้กษาการอ่านโคลงสี4 สุภาพในแบบที4ตวัเองเขา้ใจ จากแนวคิด
ขา้งตน้ ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํแนวทาํนองเอกมาสร้างบทบาทให้กบัเครื4องดนตรี โดยเริ4มบรรเลงแนว
ทาํนองเอกจากเปียโนและกลุ่มเครื4องเป่าตามลาํดบั จากนั,นสอดแทรกเอกลกัษณ์ของดนตรีแจ๊สดว้ย
ช่วงดน้สด และเพิ4มช่วงคั4นเพื4อความน่าสนใจ 
 

ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดัเรียงสาระการอธิบายเกี4ยวกบัประเดน็ต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพลง นิราศ
โคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 1 โดยเริ4 มต้นจาก ภาพรวมลีลาทางดนตรี โครงสร้างบท
ประพนัธ์ การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื4 องดนตรี วตัถุดิบที4เกี4ยวข้องกับโคลงสี4 สุภาพ  
บทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 1 และสรุปบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ตามลาํดบั ซึ4 งแต่ละท่อนจาก 
บทประพนัธ์ทั,งหมด 3 ท่อนจะมีรายละเอียดที4แตกต่างกนัไป 
 

4.2.1 ภาพรวมลลีาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที7 1 
 

ลีลาทางดนตรีของบทประพันธ์ท่อนที4  1 เป็นโมดัลแจ๊สที4อยู่บนโหมด E ดอเรียน 
ผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน ซึ4 งเป็นลีลาจงัหวะดนตรีที4มีพื,นฐานแนวคิดการซ้อน
รูปแบบจงัหวะหลายชั,น (Valerio, 2010, p. 8) จากนั,นมีการออกจากกรอบความเป็นโมดลัแจ๊สดว้ย
การใชค้อร์ดต่าง ๆ ที4มีการทาํหนา้ที4ดอมินนัตแ์ละทอนิก บนลีลาจงัหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ ซึ4 งเป็น
ลีลาจงัหวะดนตรีที4มีการเติมจงัหวะซวิงเขา้ไปในดนตรีวอลตซ์แบบปกติ และมกัมีการบรรเลงแบบ
ให้ความรู้สึกแบ่งสองบนจงัหวะ 3/4 (Sivertsen, 2019) ที4ช่วงคั4น เพื4อเป็นการปรับเปลี4ยนอารมณ์
สร้างสีสนัใหบ้ทประพนัธ์ 
 
 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ลีลาทางดนตรีหลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 เป็นโมดลัแจ๊ส เมื4อ
พบว่า แนวทาํนองเอกที4กาํหนดขึ,นจากการศึกษาตวัอย่างการอ่านโคลงสี4 สุภาพต่าง ๆ และอา้งอิง
โคลงบทครูที4ไดศึ้กษาในบทที4 2 เพื4อใชใ้นบทประพนัธ์นั,น อยูใ่นโหมดบนัไดเสียงดอเรียน จึงเห็น
วา่มีความเหมาะสมที4จะนาํโมดลัแจ๊สมาเป็นลีลาทางดนตรีหลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 สอดคลอ้ง
กบัแนวคิดที4ดนตรีแจ๊สซึ4งเปรียบเสมือนเป็นตวัละครหนึ4งเริ4มมีความสนใจโคลงสี4สุภาพ 
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4.2.2 โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที7 1 
 
ผูป้ระพนัธ์ไดพิ้จารณาตดัตารางที4 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ เฉพาะส่วนของโครงสร้าง

บทประพนัธ์ท่อนที4 1 นาํมากล่าวถึงอีกครั, งพร้อมปรับรายละเอียดเลก็นอ้ยตามตารางที4 4.2 เพื4อความ
สะดวกต่อการอ่าน โดยเมื4ออิงภาพรวมลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ที4กล่าวในขอ้ 4.2.1 
ขา้งตน้ ช่วงจุดซ้อม A - D3 และ F เป็นช่วงลีลาดนตรีโมดลัแจ๊สผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะ
ดนตรีลาตินซึ4งเป็นลีลาหลกัของท่อน และมีการปรับเปลี4ยนลีลาที4ช่วงจุดซอ้ม E1 E2 ซึ4 งเป็นช่วงคั4น 
 
ตารางที4 4.2 โครงสร้างบทประพนัธ์ ท่อนที4 1 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ 
                                 ท่อนทีA 1     (วงดนตรีแจ๊ส 5 ชิFน) 
ช่วง (จุดซอ้ม) หอ้งทีA รายละเอียดของช่วง ลีลาทางดนตรี 

A 1 - 11 ช่วงนาํเสนอที-หนึ-งโดยเปียโนบรรเลงแบบจงัหวะยดืหยุน่ 

ลี ล า ด น ต รี ….. 
โ ม ดั ล แ จ๊ ส……
ผสมผสานก ลิ3 น
อ า ย ลี ล า จังหวะ
ดนตรีลาติน 

B 12 - 19 ช่วงนาํเสนอที-สองโดยวงเริ-มบรรเลงพร้อมกนัตามจงัหวะที-กาํหนด 
C1 20 - 27 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก โดยเปียโน 
C2 28 - 35 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก โดยทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน 
D1 36 - 43 ช่วงดน้สด โดยทรัมเป็ต 
D2 44 - 51 ช่วงดน้สด โดยอลัโตแซ็กโซโฟน 
D3 52 - 59 ช่วงดน้สด โดยเปียโน 
E1 60 - 67 ช่วงคั-น ลีลาจังหวะดนตรี

แจ๊สวอลตซ์ E2 68 - 75 ช่วงคั-น 
F 76 - 83 ช่วงจบ เหมือนช่วง A - D3 

 
4.2.3 การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื7องดนตรี 
 

 ผูป้ระพนัธ์จดัวงดนตรีสําหรับท่อนที4 1 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 5 ชิ,น ประกอบไปดว้ย กลุ่ม
เครื4องเป่าลมไม ้1 เครื4อง ไดแ้ก่ อลัโตแซ็กโซโฟน กลุ่มเครื4องเป่าลมทองเหลือง 1 เครื4อง ไดแ้ก่ 
ทรัมเป็ต และกลุ่มเครื4องประกอบจงัหวะ 3 เครื4อง ไดแ้ก่ เปียโน เบส กลองชุด โดยเครื4องดนตรีที4มี
บทบาทหนา้ที4บรรเลงทาํนองหลกัไดแ้ก่กลุ่มเครื4องเป่าทั,ง 2 เครื4อง และเปียโน นอกจากนี,กลุ่มเครื4อง
เป่าทั,ง 2 เครื4อง และเปียโน ยงัมีช่วงดน้สดดว้ย สามารถดูไดจ้ากตารางที4 4.2 ขา้งตน้ ส่วนตาํแหน่ง
เครื4องดนตรีภายในวงนั,นสามารถดูไดจ้ากรูปตวัอยา่งที4 4.1 
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รูปที4 4.1 รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4องดนตรีสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 
 ภาพที4ปรากฏบนรูปตัวอย่างที4  4.1 คือ รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4 องดนตรีสําหรับ 
บทประพนัธ์ท่อนที4 1 โดยเป็นรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส 5 ชิ,น (ตาํแหน่งเครื4 องดนตรีที4เป็นสีโปร่ง) 
ประกอบไปดว้ย กลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้1 เครื4อง ไดแ้ก่ อลัโตแซ็กโซโฟน = A.Sax กลุ่มเครื4องเป่าลม
ทองเหลือง 1 เครื4 อง ไดแ้ก่ ทรัมเป็ต = Trumpet และกลุ่มเครื4 องประกอบจงัหวะ 3 เครื4 อง ไดแ้ก่ 
เปียโน = Piano / เบส = Bass / กลองชุด = Drums ดงัที4อธิบายมาแลว้ขา้งตน้ และมีผูท้าํหนา้ที4อาํนวย
เพลง ณ จุดตาํแหน่ง Conductor บนรูปตวัอยา่งที4 4.1 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูท้าํหนา้ที4นี,  
 
 สําหรับตาํแหน่งเครื4 องดนตรีที4 เป็นสีทึบ คือ ตาํแหน่งของเครื4 องดนตรีที4จะปรากฏ 
เพิ4มเติมในท่อนต่อ ๆ ไป ทั,งท่อนที4 2 และท่อนที4 3 ผูป้ระพนัธ์ไดว้างตาํแหน่งเอาไวล่้วงหนา้ เพื4อที4
นกัดนตรีที4รับผิดชอบเครื4องดนตรีแต่ละเครื4องจะไดส้ามารถเตรียมตวัไดก่้อนที4จะเขา้บทประพนัธ์
ท่อนต่อไป ซึ4 งรูปแบบวงที4มีสมาชิกเต็มวงที4สุดจะปรากฏในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 มีเครื4องดนตรี
ทั,งหมด 10 ชิ,น พร้อมผูอ่้านทาํนองเสนาะ โดยในส่วนของเครื4องดนตรีมี 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเครื4อง
เป่าลมไม ้4 เครื4อง มี ฟลูต อลัโตแซ็กโซโฟน เทเนอร์แซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน และกลุ่ม
เครื4องเป่าลมทองเหลือง 3 เครื4 อง มี ฟลูเกิลฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน และกลุ่มเครื4องประกอบ
จงัหวะ 3 เครื4อง มี เปียโน เบส กลองชุด อนึ4ง นกัดนตรีที4ทาํหนา้ที4บรรเลงทรัมเป็ตในบทประพนัธ์
ท่อนที4 1 นี, จะเปลี4ยนหนา้ที4บรรเลงฟลูเกิลฮอร์นแทนในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 โดยตาํแหน่งยนืยงัคง
เป็นตาํแหน่งเดิมตามบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
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4.2.4 วตัถุดบิที7เกี7ยวข้องกบัโคลงสี7สุภาพ 
 
 ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี4สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 คือ การสร้างสรรค์
ให้ดนตรีมีความรู้สึกใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4 สุภาพทั,งแนวทาํนองและการแบ่ง
จงัหวะอ่าน ดงันั,นวตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพซึ4 งนาํมาใชก้บัท่อนที4 1 นั,น โดยหลกัจึงเป็น
การใชแ้นวทาํนองเอกที4กาํหนดขึ,นจากการพฒันาแนวทาํนองวตัถุดิบตามรูปแบบฉนัทลกัษณ์โคลง
สี4 สุภาพดังที4อธิบายไวใ้นบทที4 3 ข้อ 3.8.1 ถัดมาคือการกาํหนดเครื4 องหมายกาํหนดจังหวะให้
สอดคล้องกับการแบ่งจังหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4 สุภาพ ซึ4 งสามารถแสดงแนวคิดพร้อม
แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ไดด้งัตารางที4 4.3 
 
ตารางที4 4.3 แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
แนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี4สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 คือ การสร้างสรรคใ์หด้นตรีมีความรู้สึก
ใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพตามแบบแผนทัIงแนวทาํนองและการแบ่งจงัหวะอ่าน 
ช่วง (จุดซอ้ม) แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพ 

A 1) การใชแ้นวทาํนองเอก  
B  

2) การกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้ง
กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ 

C1 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
C2 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
D1  
D2  
D3  
E1   
E2   
F 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 2) การกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะให้สอดคลอ้ง

กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ 
 
 รายละเอียดของ 1) การใชแ้นวทาํนองเอก และ 2) การกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ
ใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ ในตารางที4 4.3 ขา้งตน้ เป็นดงันี,  
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1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
 
  แนวทาํนองเอก คือ แนวทาํนองที4กาํหนดขึ,นจากการพฒันาแนวทาํนองวตัถุดิบ
ตามรูปแบบฉันทลกัษณ์โคลงสี4 สุภาพดงัที4อธิบายไวใ้นบทที4 3 ขอ้ 3.8.1 ซึ4 งจะนาํมาใช้เป็นแนว
ทาํนองหลกัในบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ที4ช่วงจุดซอ้ม A, C1, C2, F อนัเป็นช่วงบรรเลงทาํนองหลกับน
ลีลาทางดนตรีโมดลัแจ๊สผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน โดยผูป้ระพนัธ์ระบุไวใ้นบท 
ที4 3 ขอ้ 3.8.1 ว่า แนวทาํนองเอกนี, ยงัเป็นแค่เพียงทาํนองที4ยงัไม่มีสัดส่วนของค่าความยาวโน้ตมา
เกี4ยวขอ้ง ซึ4 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นั,นจะตอ้งทาํควบคู่กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะ
โคลงสี4สุภาพขอ้ 3.5 ในขั,นตอนประพนัธ์ต่อไป และสามารถเติมแต่งทาํนองเพิ4มเติมไดต้ามความ
เหมาะสม ผูป้ระพนัธ์จึงนาํแนวทาํนองเอกที4กาํหนดมาพฒันาตามตวัอยา่งที4 4.1 - 4.2 จนสรุปไดเ้ป็น
แนวทาํนองเอกตามตวัอยา่งที4 4.3 สาํหรับใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 
ตวัอยา่งที4 4.1 การแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพสาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบ เปรียบเทียบกบั   
                       แนวทาํนองเอก 

 



 80 

ตวัอยา่งที4 4.2 การจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้ใหแ้นวทาํนองเอก 
 

 
หมายเหตุ หัวลูกศรชี, จุดที4เป็นตวัหยุดตามเงื4อนไขเบื,องตน้ของจุดที4มีเส้นแบ่ง / วงกลมคือโน้ต
ทาํนองที4เติมแต่งเพิ4มเติมตามความเหมาะสม 
 
ตวัอยา่งที4 4.3 สรุปแนวทาํนองเอกที4ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
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  2) การกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะให้สอดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่าน
ทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ 
 
  ผูป้ระพนัธ์ตอ้งกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะใหรั้บกบัแนวทาํนองเอกที4ใช้
เป็นแนวทาํนองหลกัสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ตามตวัอยา่งที4 4.3 ขา้งตน้ ยกเวน้ช่วงคั4นที4ช่วงจุด
ซ้อม E1, E2 เพื4อที4จะขบัเคลื4อนบทประพนัธ์ได้อย่างเหมาะสม ซึ4 งแนวทาํนองเอกสําหรับบท
ประพนัธ์ท่อนที4 1 นี,  ไดก้าํหนดขึ,นจากการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพตามตวัอยา่งที4 
4.2 เรียบร้อยแลว้ ดงันั,น หากกาํหนดเครื4 องหมายกาํหนดจงัหวะอย่างเหมาะสม ก็จะช่วยสร้าง
ความรู้สึกที4ใกลเ้คียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4 สุภาพได ้โดยผูป้ระพนัธ์พบว่าเมื4อปรับแต่ง
รายละเอียดแลว้ใชเ้ครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 6/4 และ 5/4 สลบักนัทีละ 1 หอ้งเพลง จะสามารถรับ
กบัแนวทาํนองเอกสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ไดอ้ยา่งลงตวัตามตวัอยา่งที4 4.4  จึงกาํหนดให้ใช้
เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 6/4 และ 5/4 สลบักนัทีละ 1 ห้องเพลง ในช่วงจุดซ้อม B, C1, C2, D1, 
D2, D3 และ F 
 
ตวัอยา่งที4 4.4 เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะที4รองรับแนวทาํนองเอกที4ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสาํหรับ 
                       บทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 

 
วตัถุดิบที4นํามาใช้ตามแนวทางผสมผสานโคลงสี4 สุภาพจาํนวน 2 ขอ้ขา้งต้นนี,  ทาํให้

ภาพรวมดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 มีความรู้สึกใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4
สุภาพตามแบบแผนทั,งแนวทาํนองและการแบ่งจงัหวะอ่าน สอดคลอ้งกบัแนวคิดผสมผสานโคลงสี4
สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 คือ การสร้างสรรคใ์หด้นตรีมีความรู้สึกใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนอง
เสนาะโคลงสี4สุภาพตามแบบแผนทั,งแนวทาํนองและการแบ่งจงัหวะอ่าน 

* การปรับแต่งรายละเอียดเพืAอความเหมาะสมทางดนตรี (พิจารณากรอบสีAเหลีAยม) 
- มีการเติมตวัหยดุทีAหอ้งสุดทา้ยของบาททีA 2 
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4.2.5 บทวเิคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที7 1 
 
 ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเดน็สาํคญั โดยลาํดบัเป็นขอ้ตามช่วงจุดซอ้มและหอ้งเพลงดงันี,   
 

1) จุดซอ้ม A หอ้งที4 1 - 11 
 

  จุดซอ้ม A ห้องที4 1 - 11 เป็นช่วงนาํเสนอที4หนึ4 งของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 และ
ถือเป็นช่วงนาํเสนอของบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊สตลอดทั,งบทประพนัธ์
ดว้ย  โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหเ้ปียโนทาํหนา้ที4บรรเลงช่วงนาํเสนอนี, เพียงเครื4องเดียวเป็นการแสดง
เดี4ยวสั, น ๆ จาํนวน 11 ห้อง ดว้ยการบรรเลงแบบจงัหวะยืดหยุ่น ใชแ้นวทาํนองเอกบาทที4 1 เป็น
วตัถุดิบหลกั เสริมดว้ยแนวทาํนองที4จะเชื4อมต่อไปยงัช่วงนาํเสนอที4สองที4ช่วงจุดซอ้ม B ต่อไป 
 
ตวัอยา่งที4 4.5 หอ้งที4 1- 3 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 

  เมื4อดูตวัอย่างที4 4.5 ห้องที4 1 - 3 จะสังเกตได้ว่าโน้ตแนวบนสุดทั, งหมดเป็น
ทาํนองจากแนวทาํนองเอกบาทที4 1 ยกเวน้โนต้ที4วงกลมไวซึ้4 งผูป้ระพนัธ์ปรับเลก็นอ้ยเพื4อสร้างสีสนั 
โดยผูป้ระพนัธ์วางแนวเสียงประสานดว้ยการเรียงโนต้ขั,นคู่ 3 บนบนัไดเสียงดอเรียนลงมาเรื4อย ๆ 
จากโนต้แนวบนสุดถึงแนวเบส ไดโ้นต้สมาชิกบนัไดเสียงดอเรียนครบ 7 ตวัในคอร์ดหนึ4งคอร์ด 
 
ตวัอยา่งที4 4.6 วตัถุดิบดั,งเดิม หอ้งที4 1- 3 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1  
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  เมื4อแรกเริ4ม ผูป้ระพนัธ์ทดลองบรรเลงห้องที4 1 - 3 ดว้ยคอร์ด E-7 ที4ลาํดบัโนต้
ในรูปพื,นตน้เพียงคอร์ดเดียวตามตวัอยา่งที4 4.6 ขา้งตน้ จากการที4ผูป้ระพนัธ์กาํหนดลีลาทางดนตรี
หลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 นี, เป็นโมดลัแจ๊สบนโหมด E ดอเรียน โดย E ดอเรียนเป็นบนัไดเสียง
ตระกลูไมเนอร์ ผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดคอร์ดแรกของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 เป็น E-7 แลว้บรรเลงแนว
ทาํนองเอกบนคอร์ดดงักล่าว ซึ4 งพบวา่เสียงที4ไดมี้ความเหมาะสม เนื4องดว้ยแนวทาํนองเอกที4กาํหนด
เป็นแนวทาํนองที4มีบนัไดเสียง E ดอเรียนเป็นฐานอยูแ่ลว้ อนึ4ง โนต้ที4วงกลมไวใ้นตวัอยา่งที4 4.6 คือ
โนต้แนวทาํนองเอกเดิมก่อนที4ผูป้ระพนัธ์จะปรับเป็นโนต้ D# ตามตวัอยา่งที4 4.5 เพื4อสร้างสีสนั 
 
  ทั,งนี,  เนื4องจากบริเวณช่วงจุดซ้อม A ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดให้เปียโนทาํหนา้ที4
บรรเลงเพียงเครื4 องเดียวเป็นการแสดงเดี4ยวสั, น ๆ ก่อนไปยงัช่วงนาํเสนอที4สองที4ช่วงจุดซ้อม B 
ดงันั,น บริเวณนี, จึงมีอิสระมากขึ,นที4จะทดลองบรรเลงเสียงประสานรูปแบบต่าง ๆ โดยไม่ตอ้งกงัวล
ว่าจะกระทบกบัเครื4องดนตรีอื4น เพียงรักษาแนวทาํนองเอกไดอ้ยา่งเหมาะสม ผูป้ระพนัธ์จึงทดลอง
วางแนวเสียงประสานรูปแบบต่าง ๆ แลว้พบว่าที4ตาํแหน่งโนต้แรกกบัคอร์ดแรกนั,น หากเรียงโนต้
ขั,นคู่ 3 ในบนัไดเสียงดอเรียนจากโนต้แนวบนสุดที4เป็นโนต้ตวั E ลงมาเรื4อย ๆ จนถึงคอร์ด E-7 เดิม
ที4อยูใ่นรูปพื,นตน้ จะไดค้อร์ด E-13 ในรูปพื,นตน้ที4เรียงตวักนัเป็นขั,นคู่ 3 จากโนต้แนวเบสที4เป็นโนต้
พื,นตน้ไดแ้ก่โนต้ตวั E ไปจนถึงโนต้แนวบนสุดที4เป็นโนต้ตวั E เช่นเดียวกนัไดพ้อดี ไดโ้นต้สมาชิก
บนบนัไดเสียงดอเรียนครบ 7 ตวั สามารถดูไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.7 ขา้งล่างนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.7 คอร์ด E-13 รูปพื,นตน้เปรียบเทียบกบับนัไดเสียง E ดอเรียน 

 
 
 
 
 

 
 

หมายเหตุ โนต้ในวงกลม คือ โนต้ที4นาํมาประกอบกนัเป็นโนต้เสียงประสานในหอ้งซา้ย 
 
  ตวัอยา่งที4 4.7 ขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นวา่คอร์ด E-13 แรกของหอ้งที4 1 ตามตวัอยา่ง
ที4 4.5 นั,นมีโน้ตสมาชิกของบนัไดเสียง E ดอเรียนอยู่ครบทั,ง 7 ตวั ซึ4 งช่วยย ํ,าสําเนียงของโหมด
ดอเรียนอนัเป็นโหมดหลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 จึงเป็นจุดตั,งตน้ที4ผูป้ระพนัธ์ไดเ้ปลี4ยนแปลง
คอร์ด E-7 เดิมในขั,นทดลองตามตวัอยา่งที4 4.6 เป็นคอร์ด E-13 ดงัที4ไดอ้ธิบายมานี,   
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  ถดัจากนั,น ผูป้ระพนัธ์ไดท้ดลองสร้างสีสันต่าง ๆ เพิ4มเติมอีกขั,นหนึ4ง เนื4องดว้ย
บริเวณช่วงจุดซ้อม A นี, ยงัคงมีอิสระที4จะทดลองบรรเลงเสียงประสานรูปแบบต่าง ๆ โดยไม่ตอ้ง
กงัวลว่าจะกระทบกบัเครื4องดนตรีอื4น ดงัที4ไดก้ล่าวไปก่อนหน้านี,  ผูป้ระพนัธ์จึงทดลองใชว้ิธีวาง
แนวเสียงประสานดว้ยวธีิการเดียวกนักบัคอร์ด E-13 ในตวัอยา่งที4 4.7 กบัโนต้อื4น ๆ ที4เหลือทุกตวัใน
แนวทาํนองเอกบาทที4 1 ดว้ยเช่นกนั โดยมีเงื4อนไขคือ หากโนต้แนวบนสุดเป็นโนต้ใดให้ใชบ้นัได 
เสียงดอเรียนของโนต้นั,น เช่น หากโนต้แนวบนสุดเป็นโนต้ D ให้ใชบ้นัไดเสียง D ดอเรียนในการ
จดัวางแนวเสียงประสานดงัตวัอยา่งที4 4.8 ขา้งล่างนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.8 คอร์ด D-13 รูปพื,นตน้เปรียบเทียบกบับนัไดเสียง D ดอเรียน 
 

 
 
ตวัอยา่งที4 4.9 หอ้งที4 4 - 6 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 
  ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารวางแนวเสียงลกัษณะเดียวกนันี,กบัแนวทาํนองเอกบาทที4 1 ทุก
ตวั ทาํให้เกิดโนต้ตามตวัอยา่งที4 4.5 ห้องที4 1 - 3 ที4ระบุไวใ้นตอนตน้ พร้อมทั,งไดซ้ํ, าโนต้กบัโมทีฟ
ชุดเดิมอีกครั, งในห้องที4 4-6 ดว้ยดงัตวัอยา่งที4 4.9 ขา้งตน้ และพบว่าวิธีการนี,ทาํให้การเคลื4อนที4ของ
ทาํนองทั,งขาขึ,นและขาลงจะเคลื4อนแบบขนานเท่าไปในทิศทางเดียวกนัทั,งชุด ส่งผลให้เกิดการ
คลุมเครือศูนยก์ลางเสียง เนื4องจากมีคอร์ดที4สร้างขึ,นจากโหมดดอเรียนที4แตกต่างกนัเคลื4อนที4ไปมา 
สร้างความน่าสนใจใหก้บับทประพนัธ์ 

หมายเหตุ โนต้ในวงกลม คือ โนต้ที4นาํมาประกอบกนัเป็นโนต้เสียงประสานในหอ้งซา้ย 
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ตวัอยา่งที4 4.10 หอ้งที4 6 - 11 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 

  ตวัอยา่งที4 4.10 ขา้งตน้ คือบริเวณหอ้งที4 6 - 11 ที4ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ทาํนอง
ขึ,นใหม่เพื4อเป็นส่วนเชื4อมต่อไปยงัช่วงนาํเสนอที4สองที4ช่วงจุดซ้อม B อย่างลงตวั โดยผูป้ระพนัธ์
ยงัคงให้ตวัเสียงประสานเคลื4อนขนานเช่นเดิม แมย้กเลิกการสร้างแนวเสียงประสานดว้ยโหมด
ดอเรียนตามตวัอยา่งที4 4.7 และ 4.8 พร้อมเปลี4ยนวิธีดาํเนินคอร์ดให้แนวเบสไล่ลงทีละครึ4 งเสียงถึง
คอร์ด F#9 #11  แลว้ใช้คอร์ด E7 เป็นคอร์ดนาํเขา้หาคอร์ด F7 แทนที4จะไล่ลงจากคอร์ด F#9 #11 เขา้
คอร์ด F7 โดยตรง ดว้ยวิธีการนี,  จึงส่งผลใหศู้นยก์ลางเสียงบริเวณนี,ยงัคงคลุมเครืออยู ่ก่อนที4ในหอ้ง
ที4 11 จะย ํ,าคอร์ด F7 อีกครั, ง สร้างความชดัเจนของคอร์ด F7 ใหเ้กิดความรู้สึกถึงหนา้ที4ดอมินนัตเ์พื4อ
ส่งเขา้คอร์ด E-7 ในหอ้งที4 12 ต่อไป โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหค้อร์ด F7 ซึ4 งเป็นคอร์ดแทนทรัยโทน
ของคอร์ด B7 มาแทนที4คอร์ด B7 ในการทาํหนา้ที4ดอมินนัตเ์พื4อส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ไดแ้ก่คอร์ด 
E-7 อนึ4 ง แนวเสียงประสานในมือซ้าย ของห้องที4 7-11 เป็นการวางแนวเสียง 2 แนว ดว้ยขั,นคู่ 7 มี
โนต้พื,นตน้ และโนต้ลาํดบัที4 7 ของคอร์ด  
 

2) จุดซอ้ม B หอ้งที4 12 - 19 
 
  จุดซอ้ม B หอ้งที4 12-19 เป็นช่วงนาํเสนอที4สองของบทประพนัธ์ ตั,งแต่บริเวณนี,
เป็นตน้ไป ตวับทประพนัธ์จะเริ4มเขา้สู่ลีลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สบนโหมด E ดอเรียน จงัหวะของ
การบรรเลงเปลี4ยนจากจงัหวะยดืหยุน่ในช่วงจุดซอ้ม A เป็นจงัหวะที4มีอตัราคงที4ที4ความเร็ว ♩ = 140 
บนเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 6/4 และ 5/4 สลบักนัทีละ 1 ห้องเพลงไปเรื4อย ๆ ตามที4ไดอ้ธิบายไว้
ในวตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพ ขอ้ 4.2.4 เครื4องดนตรีทั,ง 5 ชิ,นจะเริ4มบรรเลงพร้อมกนัที4ช่วง
จุดซอ้ม B นี,  โดยเริ4มตน้ดว้ยเบสเพียงเครื4องเดียวก่อน จาํนวน 4 หอ้ง ดงัตวัอยา่งที4 4.11 
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ตวัอยา่งที4 4.11 หอ้งที4 12 - 19 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
  ตวัอยา่งที4 4.11 สังเกตไดว้่าทาํนองแนวเบสถูกกาํหนดจากคอร์ด E-7 (พิจารณา

กรอบ) และเบสจะบรรเลงซํ, าเดิมเช่นนี, จนถึงช่วงจุดซอ้ม D2 เพื4อสร้างเสียงโหมด E ดอเรียนอยูพื่,น
หลงั และประคองจงัหวะ 6/4 กบั 5/4 ร่วมกบักลองที4ทาํหนา้ที4สร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน 
ซึ4 งผูป้ระพนัธ์เปิดโอกาสใหก้ลองตีความการบรรเลงรูปแบบจงัหวะไดด้ว้ยตนเองภายใตแ้นวคิดตาม
ตวัอยา่งที4 4.12 โดยกลองจะบรรเลงเช่นนี, จนถึงจุดซ้อม D3 ส่วนเปียโนเป็นอีกเครื4องที4ผูป้ระพนัธ์
เปิดโอกาสให้ตีความการบรรเลงประกอบ โดยเลือกบรรเลงรูปเสียงประสานที4สัมพนัธ์กบัโหมด  
E ดอเรียนซึ4งอาจเป็นคอร์ด E-, E-7, E-9, E-11, E-13 รวมถึงคอร์ดที4สร้างไดบ้นบนัไดเสียง E ดอเรียน 
เช่น คอร์ด F#-7 ดว้ยรูปพื,นตน้หรือรูปพลิกกลบัใดก็ไดต้ามตวัอย่างที4 4.13 - 4.14 จึงกาํหนดการ
บรรเลงเสียงประสานให้เปียโนว่า “E Dorian” ดงัที4ปรากฏในหอ้งที4 16 โดยเปียโนจะบรรเลงเช่นนี,
จนถึงจุดซ้อม D2 ในขณะที4เครื4องเป่า 2 เครื4องจะเน้นบรรเลงเสียงประสาน 2 แนวร่วมกนัตลอด 
ท่อนที4 1 ยกเวน้ช่วงจุดซอ้ม C1 ที4เปียโนบรรเลงทาํนองหลกั และจุดซอ้ม D1 - D3 ที4เป็นช่วงดน้สด
ของเครื4องต่าง ๆ อนึ4ง เสียงประสาน 2 แนว ของเครื4องเป่าที4จุดนี, เป็นการวางแนวเสียงดว้ยขั,นคู่ 4 
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ตวัอยา่งที4 4.12 รูปแบบจงัหวะกลองเพื4อสร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินสาํหรับท่อนที4 1 
 

 
 

  กลุ่มประเภทดนตรีลาตินที4มาผสมผสานกบัดนตรีแจ๊สจนเกิดเป็นลีลาดนตรี
ลาตินแจ๊สสามารถแบ่งออกไดเ้ป็นสองกลุ่มใหญ่ ไดแ้ก่ ดนตรีลาตินกลุ่มแอโฟร-คิวบนั และดนตรี
ลาตินกลุ่มบราซิลเลี4ยน (Valerio, 2010, p. 3-4) แต่ไม่ว่าจะเป็นดนตรีลาตินกลุ่มใด กลองตอ้งเลียน
เสียงเครื4องดนตรีเพอร์คชัชนัต่าง ๆ เพื4อสร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน โดยกลองสามารถเพิ4ม
ความสมจริงใหก้บัการบรรเลงจงัหวะดนตรีลาตินไดด้ว้ยการฝึกฝนและทาํความเขา้ใจการใชรู้ปแบบ
กลาเว (Eno, 2022, p. 4) ทาํใหส้รุปไดว้า่กลาเวเป็นเครื4องดนตรีที4ใชส้ร้างรูปแบบจงัหวะชั,นพื,นฐาน
ของดนตรีลาตินหลายประเภท และจงัหวะที4มีพื,นฐานจากกลาเวถูกเรียกวา่จงัหวะกลาเว 
 

  ดนตรีลาตินทุกชนิดมีพื,นฐานแนวคิดการซ้อนรูปแบบจงัหวะหลายชั,นโดย
จงัหวะซบัซอ้นถูกสร้างขึ,นจากการบรรเลงรูปแบบจงัหวะหลากหลายพร้อมกนั (Valerio, 2010, p. 8) 
ซึ4 งกลาเวเป็นเครื4องดนตรีสาํคญัที4สร้างจงัหวะอนัเป็นแกนกลางใหก้บัชั,นจงัหวะอื4น ๆ สาํหรับดนตรี
ลาตินกลุ่มแอโฟร-คิวบนั ในขณะที4กลุ่มบราซิลเลี4ยนมีการใชก้ลาเวเช่นกนั แต่ไม่ไดเ้ป็นทาํหนา้ที4
เป็นแกนสาํคญัเหมือนกลุ่มแอโฟร-คิวบนั 
 
   ผูบ้รรเลงกลองจึงอาจตีกลองชั,นจงัหวะหลกัที4ทาํหนา้ที4เปรียบเสมือนกลาเวดว้ย
รูปแบบตามตวัอยา่งที4 4.12 แลว้เติมแต่งรายละเอียดอื4น ๆ อยา่งอิสระ อยา่งไรกต็าม นกัดนตรีแจ๊สสา
มารถตีความการปรับรูปแบบต่าง ๆ ไดอ้ยา่งเหมาะสมรวมถึงการปรับรูปแบบกลาเวดว้ย ซึ4 ง Valerio 
(2010) ก็ไดก้ล่าวไวอี้กเช่นกนัว่า “อยา่งไรก็ตาม มีนกัดนตรีแจ๊สจาํนวนมากบรรเลงบทเพลงลาติน
แจ๊สต่าง ๆ โดยไม่คาํนึงกลาเว” (p. 3) สิ4งสําคญัจึงเป็นการมีฐานแนวคิดการซ้อนรูปแบบจงัหวะ
หลายชั,น มีการประคองรูปแบบจงัหวะหลกัไวพ้ร้อมเติมแต่งองคป์ระกอบยอ่ยต่าง ๆ อนึ4 ง ในการ
ปฏิบติัจริงผูบ้รรเลงกลองสามารถกาํหนดรูปแบบชั,นจงัหวะหลกัไดเ้องตามแนวคิดของดนตรีลาติน 
รวมถึงใช้กลองใบใดก็ไดใ้นชุดกลองในการบรรเลงชั,นจงัหวะหลกัที4เปรียบเสมือนกลาเว โดย
ตวัอย่างที4 4.12 ตวัอย่าง 1) ใชฉ้าบไรด์ (Ride Cymbal) เป็นเครื4องมือบรรเลงชั,นจงัหวะหลกั ส่วน
ตวัอยา่ง 2) ใชก้ลองเบส กลองสแนร์ และทอมเป็นเครื4องมือบรรเลงชั,นจงัหวะหลกัร่วมกนั 
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ตวัอยา่งที4 4.13 ตวัอยา่งคอร์ดที4สร้างไดบ้นบนัไดเสียง E ดอเรียน และรูปคอร์ดต่าง ๆ 

 
 

  ดงัที4ไดก้ล่าวไวใ้นตวัอยา่งที4 4.11 วา่ผูป้ระพนัธ์เปิดโอกาสใหเ้ปียโนตีความการ
บรรเลงประกอบ โดยเลือกบรรเลงรูปเสียงประสานที4สมัพนัธ์กบัโหมด E ดอเรียน ซึ4 งอาจเป็นคอร์ด 
E-, E-7, E-9, E-11, E-13 รวมถึงคอร์ดอื4น ๆ ที4สร้างไดบ้นบนัไดเสียง E ดอเรียน เช่น คอร์ด F#-7 
ดว้ยรูปพื,นตน้หรือรูปพลิกกลบัใด ๆ กไ็ด ้รูปคอร์ดที4ใชไ้ดจึ้งมีหลากหลายดงัตวัอยา่งที4 4.13 ซึ4 งเป็น
เพียงตวัอยา่งจาํนวนหนึ4งเท่านั,น และสามารถนาํมาบรรเลงประกอบกบับทประพนัธ์ ท่อนที4 1 บน
โหมด E ดอเรียนไดต้ามตวัอยา่งที4 4.14 โดยวิธีการดงักล่าวสามารถนาํไปปรับใชก้บัช่วงจุดซอ้มอื4น
ที4อยูใ่นลีลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สไดต้ลอดบทประพนัธ์ ทั,งนี,  ผูบ้รรเลงเปียโนสามารถใชโ้นต้นอก
บนัไดเสียงเติมแต่งสีสนัตามความเหมะสมไดด้ว้ยเช่นกนั 
 
ตวัอยา่งที4 4.14 ตวัอยา่งการบรรเลงประกอบของเปียโนบนโหมด E ดอเรียน 
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3) จุดซอ้ม C1 หอ้งที4 20 - 27 
 
   จุดซอ้ม C1 หอ้งที4 20 - 27 เป็นช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกโดยเปียโน ผูป้ระพนัธ์
กาํหนดให้เปียโนเป็นเครื4องดนตรีแรกที4บรรเลงแนวทาํนองเอกซึ4 งเป็นแนวทาํนองหลกัของบท
ประพนัธ์ เนื4องจากในช่วงนาํเสนอที4หนึ4 งที4จุดซ้อม A ห้องที4 1 - 11 นั,น เปียโนยงัไดบ้รรเลงแนว
ทาํนองเอกเฉพาะบาทที4 1 จึงตอ้งการให้เปียโนไดบ้รรเลงต่อทั,ง 4 บาทจนครบบทตามฉนัทลกัษณ์
โคลงสี4 สุภาพ โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูบ้รรเลงเปียโนใชมื้อขวาในการบรรเลงแนวทาํนองเอก 
และเปิดโอกาสให้ใช้มือซ้ายในการบรรเลงเสียงประสานรูปแบบใดก็ได้ที4สัมพนัธ์กับโหมด  
E ดอเรียนซึ4 งอาจเป็นคอร์ด E-, E-7, E-9, E-11, E-13 รวมถึงคอร์ดอื4น ๆ ที4สร้างไดบ้นบนัไดเสียง  
E ดอเรียน เช่น คอร์ด F#-7 ดว้ยรูปพื,นตน้หรือรูปพลิกกลบัใด ๆ ก็ได ้เช่นเดียวกนักบัที4ไดอ้ธิบายไว้
แลว้ตามตวัอยา่งที4 4.13 - 4.14 ส่วนเบสและกลองก็ยงัคงบรรเลงดว้ยวิธีการเดิมเช่นกนั จึงขอแสดง
แค่ตวัอยา่งโนต้เปียโน ดงัตวัอยา่งที4 4.15 ขา้งล่าง 
 
ตวัอยา่งที4 4.15 หอ้งที4 20 - 27 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 (เปียโน) 
 

 
 

4) จุดซอ้ม C2 หอ้งที4 28 - 35 
 
   จุดซ้อม C2 ห้องที4 28 - 35 เป็นช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกรอบที4สองถดัจาก
เปียโนโดยกลุ่มเครื4องเป่า ไดแ้ก่ ทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน ซึ4 งผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้เครื4อง
ดนตรี 2 ชิ,นนี,  บรรเลงร่วมกนัดว้ยเสียงประสาน 2 แนว ส่วนเครื4องดนตรีอื4น ๆ ไดแ้ก่ เปียโน เบส 
และกลอง ยงัคงบรรเลงด้วยวิธีการเดิมดังที4ได้อธิบายไว้ในข้อ 2) จุดซ้อม B ห้องที4  12 - 19  
ผูป้ระพนัธ์จึงขอแสดงแค่ตวัอยา่งโนต้กลุ่มเครื4องเป่า ดงัตวัอยา่งที4 4.16 
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ตวัอยา่งที4 4.16 หอ้งที4 28 - 35 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 (ทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน) 
 

 
 

  ผูป้ระพนัธ์วางแนวเสียงประสาน 2 แนวให้กบัทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน
ตามตวัอยา่งที4 4.16 ขา้งตน้ กาํหนดใหท้รัมเป็ตบรรเลงแนวทาํนองเอกตามที4กาํหนด ส่วนอลัโตแซ็ก
โซโฟนบรรเลงเสียงประสานอยูใ่นแนวล่างดว้ยจงัหวะตามค่าความยาวโนต้เดียวกนักบัแนวทาํนอง
เอก โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้อลัโตแซ็กโซโฟนบรรเลงโน้ตคู่ 4 ล่างจากแนวทาํนองของแนว
ทาํนองเอกทุกจุดบนบนัไดเสียง E ดอเรียน ซึ4 งผูป้ระพนัธ์พบวา่เมื4อแนวทาํนองเอกไม่มีโนต้ลาํดบัที4 
6 บนบนัไดเสียงดอเรียน ทาํให้ชนิดของขั,นคู่ 4 ที4ใส่ในแนวล่างนั,นไดผ้ลเป็นขั,นคู่ 4 ชนิดเดียวกนั
ทั,งหมด นั4นคือขั,นคู่ 4 สมบูรณ์ ดงัตวัอยา่งที4 4.17 ขา้งล่าง 
 
ตวัอยา่งที4 4.17 การเติมโนต้คู่ 4 ในแนวล่างบนบนัไดเสียง E ดอเรียน 
 

 
 

  ตวัอยา่งที4 4.17 ขา้งตน้ ชี, ให้เห็นว่าโนต้ในทุกลาํดบับนบนัไดเสียงดอเรียนนั,น 
เมื4อเติมโนต้คู่ 4 ในแนวล่างจะส่งผลให้เกิดขั,นคู่ 4 สมบูรณ์ ยกเวน้โนต้ลาํดบัที4 6 ที4จะเกิดขั,นคู่ทรัย
โทน (พิจารณาจากห้องที4มีปีกกา) โดยแนวทาํนองเอกที4ผูป้ระพนัธ์กาํหนดนั,นไม่มีโน้ตลาํดบัที4 6 
เมื4อคิดจากบนัไดเสียงดอเรียน ดงันั,นจึงสร้างการเคลื4อนทาํนองแบบขนานเท่าใหแ้นวเสียง 2 แนวได้
ตลอดช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก ซึ4 ง ณัชชา พนัธ์ุเจริญ กล่าวเกี4ยวกบัการเคลื4อนขนานไวว้่า “การ
เคลื4อนทาํนองแบบขนานให้เสียงในลกัษณะเดียวกบัการเคลื4อนทาํนองแบบเหมือน แต่ขาดความ
มั4นคงในความรู้สึกแบบตะวนัตกยิ4งกวา่การเคลื4อนทาํนองแบบเหมือน” (2558, น.32) 
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   จุดนี, เองดงัที4 ณัชชา พนัธ์ุเจริญ กล่าวไว ้คือเหตุผลที4ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารเคลื4อน
ทาํนองแบบขนานเท่ากบัแนวเสียง 2 แนวตลอดช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกของเครื4องเป่านี,  ดว้ย
เจตนาคือไม่ตอ้งการให้เสียงของแนวทาํนองเอกบริเวณนี, มีความมั4นคงมากเกินไป หรือรู้สึกไดถึ้ง
การเคลื4อนที4ของทาํนองในแนวล่าง ผูป้ระพนัธ์เพียงแต่ตอ้งการเสริมทาํนองในแนวล่างเพื4อสร้างมิติ
สีสนัทางเสียงแต่ไม่ตอ้งการใหรู้้สึกถึงการเคลื4อนที4ของแนวล่างมากนกั เมื4อทาํนองเคลื4อนขนานเท่า
ไปในทิศทางเดียวกนัตลอด จะทาํใหรู้้สึกเหมือนมีการเคลื4อนที4อยูเ่พียงแนวเดียว ดงัตวัอยา่งที4 4.18 
 
ตวัอยา่งที4 4.18 การเคลื4อนทาํนองแบบขนานเท่าของทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน หอ้งที4 28 - 31 
 

      
 

5) จุดซอ้ม D1 หอ้งที4 36 - 43 และจุดซอ้ม D2 หอ้งที4 44 - 51  
 
   จุดซ้อม D1 ห้องที4 36 - 43 และ จุดซ้อม D2 ห้องที4 44 - 51 เป็นช่วงดน้สดของ
ทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน เครื4องละ 8 หอ้ง บนบนัไดเสียง E ดอเรียน ดว้ยหลกัการที4คลา้ยกบั
การที4ผูป้ระพนัธ์เปิดโอกาสให้เปียโนตีความการบรรเลงทาํนองที4สัมพนัธ์กบัโหมด E ดอเรียนดว้ย
ตนเอง ผูป้ระพนัธ์จึงไม่ไดก้าํกบัสัญลกัษณ์คอร์ดให้ และระบุเพียงแต่ “E Dorian” เหมือนที4ระบุให้
เปียโนตามตวัอยา่งที4 4.11 โดยทรัมเป็ตบรรเลงก่อนที4จุดซอ้ม D1 และอลัโตแซ็กโซโฟนบรรเลงต่อ
ที4จุดซอ้ม D2 ทั,งนี,  นกัดนตรีสามารถเติมแต่งทาํนองดว้ยโนต้นอกกุญแจเสียงเพื4อสร้างสีสันไดต้าม
ความเหมาะสม ส่วนเครื4องดนตรีอื4น ๆ ไดแ้ก่ เปียโน เบส และกลอง ยงัคงบรรเลงดว้ยวิธีการเดิม
ดังที4ได้อธิบายไวใ้นขอ้ 2) จุดซ้อม B ห้องที4 12 - 19 อนึ4 ง การระบุในโน้ตทดเสียงนั,น สําหรับ
ทรัมเป็ตคือ F# Dorian และสาํหรับอลัโตแซ็กโซโฟนคือ C# Dorain  
 

  ตวัย่างที4 4.19 เป็นตวัอย่างวิธีการดน้สดบนโหมด E ดอเรียนสําหรับทรัมเป็ต
และอลัโตแซ็กโซโฟน เพื4ออธิบายวิธีการที4กล่าวในยอ่หนา้ขา้งตน้ใหเ้ห็นภาพชดัเจนยิ4งขึ,น ทั,งนี,  ให้
ถือว่าตวัอย่างดงักล่าวเป็นตวัอย่างวิธีการดน้สดบนโหมด F ดอเรียนสําหรับเปียโนที4จะกล่าวถึงที4
หวัขอ้ 6) จุดซอ้ม D3 ห้องที4 52 - 59 ซึ4 งเป็นหวัขอ้ถดัไปดว้ย โดยมีความแตกต่างแค่เพียงศูนยก์ลาง
เสียงของโหมดที4ใชจ้าก E เป็น F เท่านั,น 

ลูกศรแสดงถึงการเคลื0อนที0ของแนวทาํนอง 
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ตวัอยา่งที4 4.19 ตวัอยา่งวธีิการดน้สดบนโหมด E ดอเรียนสาํหรับทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟน 
 

 
 

  ตวัยา่งที4 4.19 ขา้งตน้ เป็นตวัอยา่งวิธีการดน้สดบนโหมด E ดอเรียน ซึ4 งจะเห็น
ไดว้่านกัดนตรีสามารถตีความการบรรเลงออกมาอยา่งไรก็ได ้ขอเพียงทาํนองสัมพนัธ์กบัโหมด E 
ดอเรียน ดงัที4กล่าวในย่อหน้าขา้งตน้ และยงัสามารถเติมแต่งทาํนองดว้ยโน้ตนอกกุญแจเสียงเพื4อ
สร้างสีสันตามความเหมาะสมดว้ย (พิจารณาโนต้ที4มีเครื4องหมายวงกลม) ดงันั,นสาํหรับช่วงดน้สด
ของเปียโนในหวัขอ้ถดัไปก็สามารถใชห้ลกัการดงักล่าวนี, เช่นกนั เพียงแต่เปลี4ยนโหมดดอเรียนจาก 
E ดอเรียน เป็น F ดอเรียนเท่านั,น 

 
6) จุดซอ้ม D3 หอ้งที4 52 - 59  

 
  จุดซอ้ม D3 หอ้งที4 52 - 59 เป็นช่วงดน้สดของเปียโน บนบนัไดเสียง F ดอเรียน 

ผูป้ระพนัธ์สร้างความน่าสนใจให้บทประพนัธ์ดว้ยการยกระดบัเสียงของบทประพนัธ์จากโหมด E 
ดอเรียนขึ,นมาครึ4 งเสียงเป็นโหมด F ดอเรียน นั4นก็คือเปลี4ยนศูนยก์ลางเสียงจาก E เป็น F นั4นเอง ซึ4 ง
เครื4องดนตรีที4เปลี4ยนระดบัเสียงไดแ้ก่ เบส และ เปียโน แต่รูปแบบการบรรเลงยงัคงเหมือนเดิมต่อ
เนื4องมาจากจุดซอ้มก่อนดงัตวัอยา่งที4 4.20 ส่วนกลองยงัคงบรรเลงดว้ยรูปแบบเดิมจนถึงหอ้งที4 58 



 93 

ตวัอยา่งที4 4.20 หอ้งที4 52 - 59 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 (เปียโนและเบส) 
 

 
 

  ตวัอย่างที4 4.20 ขา้งตน้ สังเกตไดว้่าทาํนองแนวเบสถูกกาํหนดจากคอร์ด F-7 
(พิจารณากรอบ) และเบสจะบรรเลงซํ, าเดิมเช่นนี, ตลอดช่วงจุดซ้อม D3 เพื4อสร้างเสียงโหมด F ดอ
เรียนอยู่พื,นหลงัให้เปียโนได้ด้นสดบนบนัไดเสียง F ดอเรียน ซึ4 งลกัษณะการบรรเลงนั,นไม่ได้
เปลี4ยนแปลง ผูป้ระพนัธ์เพียงแต่เปลี4ยนศูนยก์ลางเสียงจาก E ขึ,นมาครึ4 งเสียงเป็น F เท่านั,นเพื4อสร้าง
ความน่าสนใจใหบ้ทประพนัธ์ที4บรรเลงเสียงโหมด E ดอเรียนมาตลอดก่อนหนา้นี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.21 หอ้งที4 58 - 59 และ 60 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 (ทรัมเป็ต อลัโตแซ็กโซโฟน กลอง) 
 

---------- โหมด F ดอเรียน (F-7) ----------------------------------------->   F#-7     B7 b9 13 
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  สําหรับเครื4 องเป่าที4หยุดพกัในช่วงเปียโนด้นสดที4จุดซ้อม D3 จะกลบัเขา้มา
บรรเลงในหอ้งที4 58 ดงัตวัอยา่งที4 4.21 ดว้ยการใหท้รัมเป็ตไล่โนต้บนัไดเสียง F ดอเรียนซึ4งสัมพนัธ์
กบัโหมด F ดอเรียนหรือคอร์ด F-7 ในช่วงบริเวณนี, เป็นโนต้ส่งเพื4อนาํเขา้สู่ช่วงคั4นที4จุดซอ้ม E1 ซึ4 ง
เป็นช่วงลีลาจงัหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ อนัเป็นจงัหวะซวิงในเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 3/4 (หอ้งที4 
60) และตวัดนตรีมีการออกจากกรอบความเป็นโมดลัแจ๊สดว้ยการใชค้อร์ดต่าง ๆ ที4มีการทาํหนา้ที4
ดอมินนัตแ์ละทอนิก (อธิบายต่อที4ขอ้ 7)) โดยเป็นการยกระดบัเสียงจาก F ดอเรียนขึ,นมาอีกครึ4 งเสียง
เป็น F# ดอเรียนที4สัมพนัธ์กบัคอร์ด F#-7 ในช่วงสั,น ๆ คลา้ยกบัการยกระดบัเสียงจาก E ดอเรียน
ขึ,นมาครึ4 งเสียงเป็น F ดอเรียนในช่วงดน้สดของเปียโนนี,  เพื4อสร้างสีสันลกัษณะเดิมอีกครั, งหนึ4 ง 
ส่วนอลัโตแซ็กโซโฟนก็ไล่โน้ตบนัไดเสียง F ดอเรียนเช่นกนัหากแต่เริ4มจากโน้ตคู่ 4 ในแนวล่าง
ของทรัมเป็ตเหมือนที4ผา่นมา การไล่โนต้คู่ 4 ล่างบนบนัไดเสียงดอเรียนนี, จึงเกิดขั,นคู่ 4 สมบูรณ์ทุกคู่
ยกเวน้โนต้ลาํดบัที4 6 บนบนัไดเสียงที4จะเกิดขั,นคู่ทรัยโทน เช่นเดียวกบัที4อธิบายในตวัอยา่งที4 4.17   
 
   นอกจากเรื4องของเสียงทาํนองแลว้ ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้เครื4องเป่าเริ4มบรรเลง
จงัหวะของโนต้เขบต็หนึ4งชั,นในหอ้งที4 59 ดว้ยจงัหวะซวิงตั,งแต่บริเวณนี,  เพื4อเป็นการปูทางนาํเขา้สู่
จงัหวะซวิงในช่วงจังหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ที4ช่วงจุดซ้อม E1 ต่อไป ในขณะที4กลองที4บรรเลง
รูปแบบจังหวะบนกลิ4นอายลีลาจังหวะดนตรีลาตินอย่างต่อเนื4องมาตลอดตั, งแต่ช่วงจุดซ้อม B 
ผูป้ระพนัธ์ก็กาํหนดให้กลองบรรเลงส่งเขา้หาช่วงจุดซ้อม E1 ดว้ยจงัหวะซวิงเช่นกนั จึงยงัคงมีแต่
เปียโนกบัเบสเท่านั,นที4ยงัคงบรรเลงรูปแบบเดิมต่อจนถึงห้องที4 59 ดงัตวัอยา่งที4 4.20 ซึ4 งการขดักนั
เลก็นอ้ยระหวา่งเครื4องเป่าและกลอง กบั เปียโนและเบส กเ็ป็นส่วนหนึ4งที4สร้างสีสนัใหบ้ทประพนัธ์ 
 

7) จุดซอ้ม E1 หอ้งที4 60 - 67 และ E2 หอ้งที4 68 - 75 
 

  จุดซอ้ม E1 ห้องที4 60 - 67 และ E2 ห้องที4 68 - 75 เป็นช่วงคั4นของบทประพนัธ์
ท่อนที4 1 ซึ4 งเปลี4ยนลีลาจงัหวะดนตรีเป็นลีลาจงัหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ ซึ4 งเป็นลีลาจงัหวะดนตรีที4มี
การเติมจงัหวะซวงิเขา้ไปในดนตรีวอลตซ์แบบปกติ และมกัมีการบรรเลงแบบใหค้วามรู้สึกแบ่งสอง
บนจังหวะ 3/4 (Sivertsen, 2019) โดยผู ้ประพันธ์เสริมความน่าสนใจอีกระดับด้วยการแทรก
เครื4 องหมายกาํหนดจังหวะ 2/4 เข้าไปด้วย นอกจากนี, ตัวดนตรีมีการออกจากกรอบความเป็น
โมดลัแจ๊สดว้ยการใชค้อร์ดต่าง ๆ ที4มีการทาํหน้าที4ดอมินันต์และทอนิก ตามตวัอย่างที4 4.22 และ
ตวัอยา่งที4 4.26 
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ตวัอยา่งที4 4.22 หอ้งที4 60 - 67 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 
   จากตวัอยา่งที4 4.22 ขา้งตน้ ในอีกนยัหนึ4งแลว้อาจมองไดว้า่เครื4องหมายกาํหนด
จงัหวะบริเวณหอ้งที4 60 - 61 หอ้งที4 62 - 63 และหอ้งที4 64 - 65 นั,นรวมกนัเป็น 5/4 ไดเ้ช่นกนั แต่การ
แบ่งเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะเป็น 3/4 และ 2/4 ทาํให้สะดวกต่อการอ่านโน้ตและซ้อมมากกว่า 
เนื4องจากเห็นทิศทางของคอร์ดและโนต้ไดง่้าย โดยจะเห็นไดว้่าคอร์ดที4ผูป้ระพนัธ์กาํหนดนั,นเริ4มมี
เรื4 องของหน้าที4คอร์ด เช่น ดอมินันต์ ทอนิก เขา้มาสัมพนัธ์ดว้ย เป็นการหลุดออกจากกรอบลีลา
ดนตรีโมดลัแจ๊สของช่วงจุดซอ้มที4ผา่นมา ซึ4 งเมื4อวิเคราะห์ทางเดินคอร์ดในช่วงจุดซอ้มนี,จะพบวา่มี
ทางเดินคอร์ดแบบ ii-7 | V7 | I△9 อยู่ดว้ยกนัทั,งหมด 3 ชุด ชุดที4 1 บริเวณห้องที4 60 - 61 (พิจารณา
กรอบ ก.) ชุดที4 2 บริเวณห้องที4 62 - 63 (พิจารณากรอบ ข.) ชุดที4 3 บริเวณห้องที4 64 - 65 (พิจารณา
กรอบ ค.) ดูเพิ4มเติมไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.23 ถดัไป 
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ตวัอยา่งที4 4.23 การวเิคราะห์ทางเดินคอร์ดในหอ้งที4 60 - 65 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 

  ตวัอย่างที4 4.23 ขา้งต้น เป็นการวิเคราะห์ตวัเลขโรมนัและหน้าที4คอร์ดของ
ทางเดินคอร์ดบริเวณห้องที4 60 - 65 โดยเห็นไดว้่ามีการดาํเนินคอร์ดแบบ ii-7 | V7 | I△7 ปรากฏอยู ่
(อนึ4 ง คอร์ด  I△9 คือคอร์ด I△7 ที4เติมโนต้ทบเกา้เขา้ไป) ซึ4 ง ธีรัช เลาห์วีระพานิชกล่าวไวว้่า “การ
ดาํเนินคอร์ดแบบ ii-7 | V7 | I△7 …เป็นการดาํเนินคอร์ดที4พบบ่อยในบทเพลงทุกรูปแบบ” (2562, 
น.107) ทั,งนี,  ความน่าสนใจอีกประการที4ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดขึ,นในบริเวณช่วงจุดซอ้มนี,  คือ การนาํ
แนวคิดโคลเทรนเชนเจส หรือที4เจตนิพิฐ สังขว์ิจิตร เรียกวา่แนวคิดขั,นคู่ 3 สมมาตรสัมพนัธ์ (2565, 
น.191) มาใช ้โดยการดาํเนินคอร์ด ii-7 | V7 | I△9 ในแต่ละจุดทั,ง 3 จุดนี,จะมีความสมัพนัธ์แบบขั,นคู่ 
3 เขา้มาเกี4ยวขอ้ง ขอใหดู้ตวัอยา่งที4 4.24 เพื4อความเขา้ใจ 
 
ตวัอยา่งที4 4.24 การวเิคราะห์หาความสมัพนัธ์แบบขั,นคู่ 3 ของทางเดินคอร์ดในหอ้งที4 60 - 65  
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   จากตวัอย่างที4 4.24 สรุปไดว้่าผูป้ระพนัธ์สร้างสรรคใ์ห้เกิดการยา้ยกุญแจเสียง
บริเวณนี,ดว้ยความสมัพนัธ์แบบขั,นคู่ 3 นั4นเอง ซึ4 งวิธีการดงักล่าวสอดคลอ้งกบัที4เจตนิพิฐ สงัขว์ิจิตร
กล่าวไวว้่า “การยา้ยกุญแจเสียงวงจรคู่ 3 เมเจอร์ของแนวคิดโคลเทรนเชนเจสโดยมากมกัอาศยัการ
ดาํเนินคอร์ด ii | V | I หรืออาจแปรผนั V | I เป็นยานพาหนะ ซึ4 งเป็นการดาํเนินคอร์ดที4นิยมในบท
เพลงแจ๊สมาตรฐานนาํมาเป็นพื,นฐานการยา้ยกุญแจเสียงต่าง ๆ” (2565, น.193) ทั,งนี,  ศูนยก์ลางเสียง 
Ab ที4เริ4มตน้ตั,งแต่บริเวณหอ้งที4 64 - 65 จะยาวต่อเนื4องไปจนถึงหอ้งที4 67 โดยคอร์ด A-9 ที4หอ้งที4 66 
นั,นเป็นเหมือนคอร์ดที4สร้างสีสันด้วยการเคลื4อนที4ครึ4 งเสียงที4โน้ตแนวเบส โน้ตลาํดบัที4 5 และ 
โน้ตลําดับที4  9 ของคอร์ดจากคอร์ด Ab△9 มายงัคอร์ด A-9 แล้วเคลื4อนที4ครึ4 งเสียงกลับไปยงั 
คอร์ด Ab△9#11 ดังนั, น ศูนย์กลางเสียงโดยรวมของบริเวณนี, ยงัคงเป็น Ab ก่อนที4จะกลับไปยงั
ศูนยก์ลางเสียง E ที4หอ้ง 68 ในช่วงจุดซอ้ม E2 ต่อไป สามารถดูไดที้4ตวัอยา่งที4 4.25 
 
ตวัอยา่งที4 4.25 การวเิคราะห์หาความสมัพนัธ์แบบขั,นคู่ 3 ของทางเดินคอร์ดในหอ้งที4 60 - 67 
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ตวัอยา่งที4 4.26 หอ้งที4 68 - 75 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 
 
   บริเวณช่วงจุดซอ้ม E2 หอ้งที4 68 - 75 ตามตวัอยา่งที4 4.26 ขา้งตน้ เป็นการวนชุด
ทางเดินคอร์ดกลบัมาเหมือนบริเวณช่วงจุดซอ้ม E1 ซํ, าอีกครั, ง โดยคอร์ดสุดทา้ยในช่วงจุดซอ้ม E1 
ไดแ้ก่คอร์ด Ab△9#11 ก็มีความสัมพนัธ์ขั,นคู่ 3 เมเจอร์กบัศูนยก์ลางเสียงบริเวณหอ้งที4 68 - 69 ซึ4 งมี E 
เป็นศูนยก์ลางเสียงดงัที4ไดอ้ธิบายไปที4ตวัอยา่งที4 4.24 และตวัอยา่งที4 4.25 และจากนั,นกด็าํเนินคอร์ด
ไปดว้ยวิธีการเช่นเดียวกบัช่วงจุดซอ้ม E1 ยกเวน้ 2 หอ้งสุดทา้ยสาํหรับช่วงจุดซอ้ม E2 นี,  (พิจารณา
กรอบสี4 เหลี4ยม) ที4รอบนี, ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้บทประพนัธ์ยอ้นกลบัมายงัศูนยก์ลางเสียงเดิมใน
ตอนตน้ของช่วงคั4นอีกครั, งนั4นคือศูนยก์ลางเสียง E โดยห้องที4 74 เป็นคอร์ด F#-7 (ii-7) ที4มีหน้าที4
ซบัดอมินนัต ์และหอ้งที4 75 เป็นคอร์ด B7b9 13 (V7) ที4มีหนา้ที4เป็นดอมินนัต ์ซึ4 งจะส่งเขา้หาโนต้ E ที4
เป็นโนต้ทอนิกในหอ้งที4 76 ช่วงจุดซอ้ม F แต่เปลี4ยนคอร์ดที4ทาํหนา้ที4ทอนิกจาก E△9 เป็น E-7 แทน 
เพื4อที4จะกลบัเขา้สู่ลีลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สบนโหมด E ดอเรียนอีกครั, ง สร้างสีสนัใหบ้ทประพนัธ์ 
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8) จุดซอ้ม F หอ้งที4 76 - 88 
 

  จุดซอ้ม F หอ้งที4 76 - 88 เป็นช่วงจบของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ซึ4 งบทประพนัธ์
จะกลบัเขา้สู่ลีลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สที4อยู่บนโหมด E ดอเรียน ผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะ
ดนตรีลาตินอีกครั, ง โดย 8 ห้องแรก ห้องที4 76 - 83 นั,นมีรูปแบบการบรรเลงเหมือนช่วงจุดซ้อม B 
ห้องที4 12 - 19 ซึ4 งเป็นช่วงนาํเสนอที4สองทุกประการดงัตวัอย่างที4 4.11 แต่ผูป้ระพนัธ์ไดเ้พิ4มห้อง
เพลงอีก 5 หอ้งเพื4อบรรเลงหางเพลงเป็นช่วงจบสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 1 นี,  ตามตวัอยา่งที4 4.27 
 
ตวัอยา่งที4 4.27 หอ้งที4 84 - 88 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
 

 



 100 

ตวัอยา่งที4 4.27 หอ้งที4 84 - 88 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 (ต่อ) 
 

 
 

  จากตวัอยา่งที4 4.27 ขา้งตน้ เครื4องดนตรีทุกเครื4องยกเวน้เปียโน ยงัคงบรรเลงรูป
แบบเดิมทั,งส่วนของจงัหวะและทาํนองเสียงประสาน ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้เปียโนบรรเลงโน้ตที4
พฒันามาจากโน้ตแนวทาํนองเอกบาทที4 1 ให้บรรเลงย ํ,าจนถึงห้องที4 87  โดยใชห้ลกัการวางแนว
เสียงประสาน 2 แนวเหมือนที4ใชก้บัทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟนดงัที4ไดอ้ธิบายไปในตวัอยา่งที4 
4.17 ซึ4 งกคื็อการใหเ้ปียโนบรรเลงเป็นโนต้ขั,นคู่ 4 สมบูรณ์ และเมื4อเขา้สู่หอ้งที4 88 เบส และเปียโนก็
ร่วมกันบรรเลงเสียงประสานคอร์ด B7 ค้างยาวไวเ้พื4อจบบทประพนัธ์ท่อนที4  1 และเพื4อเป็น 
คอร์ด V7 ทาํหนา้ที4ดอมินนัตส่์งเขา้หาโนต้ทอนิกไดแ้ก่ E ในบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ต่อไป 
 

4.2.6 สรุปบทประพนัธ์ท่อนที7 1 
 
 จากภาพรวมลีลาทางดนตรีที4ขอ้ 4.2.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ที4ขอ้ 4.2.2 การจดัวงและ
การกาํหนดบทบาทเครื4องดนตรีที4ขอ้ 4.2.3 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4 สุภาพที4ขอ้ 4.2.4  พร้อม
ส่วนหนึ4 งของการประพนัธ์ตามบทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 1 ที4ขอ้ 4.2.5 ทั,งหมดดงัที4ไดท้าํ
อรรถาธิบายมานี,  เมื4อผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์จนเสร็จสมบูรณ์แลว้ สรุปไดเ้ป็นบทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 1 ที4มีความยาวเพลงประมาณ 3 นาที 43 วินาที มีการ
ผสมผสานโคลงสี4 สุภาพตามแนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี4 สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 คือ 
การสร้างสรรคใ์ห้ดนตรีมีความรู้สึกใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพตามแบบแผน
ทั,งแนวทาํนองและการแบ่งจงัหวะอ่าน 
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4.3 ท่อนที$ 2 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 2 เป็นท่อนที4วางแนวคิดไว้
ว่าดนตรีแจ๊สซึ4 งเปรียบเสมือนตวัละครหนึ4 งที4เริ4มตน้การเดินทางในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 1 เมื4อ
มาถึงช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ก็ไดพ้บปะกบัโคลงสี4สุภาพซึ4 งเปรียบเสมือนเป็นอีกตวัละครหนึ4 ง
ปรากฏตวัขึ,นมา โดยตวัละครโคลงสี4สุภาพกไ็ดอ่้านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตาม
แบบแผนให้ตวัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง จากแนวคิดขา้งตน้ ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์บทโคลงสี4สุภาพ
ตามฉันทลักษณ์ที4ได้ศึกษาจํานวน 3 บทสําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4  2 ซึ4 งมีเนื, อหาเรื4 องราวที4
สอดคลอ้งกบัแนวคิดดงักล่าว และเชิญผูเ้ชี4ยวชาญมาอ่านทาํนองเสนาะบทโคลงสี4สุภาพนี,  โดยจะ
อธิบายอีกครั, งในหวัขอ้ 4.3.4 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพ 
 

ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดัเรียงสาระการอธิบายเกี4ยวกบัประเดน็ต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพลง นิราศ
โคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 2 โดยเริ4 มต้นจาก ภาพรวมลีลาทางดนตรี โครงสร้างบท
ประพนัธ์ การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื4 องดนตรี วตัถุดิบที4เกี4ยวข้องกับโคลงสี4 สุภาพ  
บทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 2 และสรุปบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ตามลาํดบั ซึ4 งแต่ละท่อนจาก 
บทประพนัธ์ทั,งหมด 3 ท่อนจะมีรายละเอียดที4แตกต่างกนัไป 
 

4.3.1 ภาพรวมลลีาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที7 2 
 

ลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ยงัคงเป็นโมดลัแจ๊สที4อยูบ่นโหมด E ดอเรียนแต่
มีการผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊สและอาวองการ์ดแจ๊สซึ4งเป็นลีลาดนตรีที4ไม่อิงระบบเสียงประสาน 
ไม่มีการดาํเนินคอร์ด อาจมี/ไม่มีศูนยก์ลางเสียง อาจมี/ไม่มีอตัราจงัหวะ อาจมี/ไม่มีสงัคีตลกัษณ์ อาจ
มี/ไม่มีเส้นกั,นห้อง และมีการดน้สดแบบพร้อมเพรียงกนั (ธีรัช เลาห์วีระพานิช, 2564, น. 202) จึง
เป็นการเนน้การบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติั (Ad libitum) ซึ4 งผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหน้กัดนตรีตีความ
การบรรเลงไดเ้อง ทั,งทาํนอง เสียงประสาน รูปแบบจงัหวะ โดยมีเงื4อนไขเดียวคือใหบ้รรเลงโดยยดึ
ศูนยก์ลางบนโหมด E ดอเรียน และคอยบรรเลงประคบัประคองสร้างบรรยากาศใหก้ารอ่านทาํนอง
เสนาะบทโคลงสี4สุภาพของผูเ้ชี4ยวชาญ ทั,งนี,  บทประพนัธ์ท่อนที4 2 จะมีช่วงคั4นการอ่านบทโคลงสี4
สุภาพ และช่วงดน้สดโดยเบส ซึ4 งสองช่วงนี, จะออกจากกรอบการผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊สและ
อาวองการ์ดแจ๊ส โดยมีรูปแบบจงัหวะชดัเจน เป็นการผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน
เหมือนบทประพนัธ์ท่อนที4 1 แต่เปลี4ยนแปลงแนวทาง ทั,งอตัราความเร็ว เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 
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4.3.2 โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที7 2 
 
ผูป้ระพนัธ์ไดพิ้จารณาตดัตารางที4 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ เฉพาะส่วนของโครงสร้าง

บทประพนัธ์ท่อนที4 2 นาํมากล่าวถึงอีกครั, งพร้อมปรับรายละเอียดเลก็นอ้ยตามตารางที4 4.4 เพื4อความ
สะดวกต่อการอ่าน โดยเมื4ออิงภาพรวมลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ที4กล่าวในขอ้ 4.3.1 
ขา้งตน้ ช่วงจุดซอ้ม A1, A2 และ A3 เป็นช่วงลีลาดนตรีโมดลัแจ๊สผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊สและ
อาวองการ์ดแจ๊ส ซึ4 งเป็นลีลาหลกัของท่อน และมีการปรับเปลี4ยนลีลาเป็นลีลาดนตรีโมดลัแจ๊ส
ผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินที4ช่วงจุดซอ้ม B 
 
ตารางที4 4.4 โครงสร้างบทประพนัธ์ ท่อนที4 2 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ 
                                 ท่อนทีA 2     (วงดนตรีแจ๊ส 3 ชิFน + ผูอ้่านบทโคลงสีAสุภาพ) 
ช่วง (จุดซอ้ม) หอ้งทีA รายละเอียดของช่วง ลีลาทางดนตรี 

A 
A1 1 - 8 ช่วงอ่านบทโคลงสี-สุภาพบทที-หนึ-งดว้ยทาํนองเสนาะ ลีลาดนตรีโมดลัแจ๊ส

ผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊ส
และอาวองการ์ดแจ๊ส A2 9 - 16 ช่วงอ่านบทโคลงสี-สุภาพบทที-สองดว้ยทาํนองเสนาะ 

B 
B1 17 - 21 ช่วงคั-นการอ่านบทโคลงสี-สุภาพ ลีลาดนตรีโมดลัแจ๊ส

ผสมผสานกลิ3นอายลีลา
จงัหวะดนตรีลาติน B2 22 - 38 ช่วงดน้สด โดยเบส 

A A3 39 - 46  ช่วงอ่านบทโคลงสี-สุภาพบทที-สามดว้ยทาํนองเสนาะ เหมือนช่วง A1, A2 

 
4.3.3 การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื7องดนตรี 

 
 ผูป้ระพนัธ์จดัวงดนตรีสําหรับท่อนที4 2 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 3 ชิ,น ประกอบไปด้วยกลุ่ม
เครื4องประกอบจงัหวะ 3 เครื4อง ไดแ้ก่ เปียโน เบส กลองชุด พร้อมผูเ้ชี4ยวชาญที4จะอ่านทาํนองเสนาะ 
ซึ4 งผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูอ่้านทาํนองเสนาะมีบทบาทเปรียบเสมือนนักร้องหลกัโดยใชก้ารอ่าน 
บทโคลงสี4สุภาพแทนการร้องทาํนองเพลง ส่วนเครื4องดนตรี ทาํหนา้ที4บรรเลงประคบัประคองสร้าง
บรรยากาศใหก้บัการอ่านบทโคลงสี4สุภาพ ยกเวน้ช่วงจุดซอ้ม B ที4ผูป้ระพนัธ์ใหเ้บสไดแ้สดงความ
โดดเด่นแทน สาํหรับตาํแหน่งเครื4องดนตรีภายในวงสามารถดูไดจ้ากรูปตวัอยา่งที4 4.2 
 
 



 103 

 
 

รูปที4 4.2 รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4องดนตรีสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
 
 ภาพที4ปรากฏบนรูปตัวอย่างที4  4.2 คือ รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4 องดนตรีสําหรับ 
บทประพนัธ์ท่อนที4 2 โดยเป็นรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส 3 ชิ,น พร้อมผูอ่้านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนอง
เสนาะ (ตาํแหน่งเครื4องดนตรีที4เป็นสีโปร่ง) ประกอบไปดว้ยกลุ่มเครื4องประกอบจงัหวะ 3 เครื4อง 
ไดแ้ก่ เปียโน = Piano / เบส = Bass / กลองชุด = Drums พร้อมผูอ่้านบทโคลงสี4 สุภาพดว้ยทาํนอง
เสนาะ = Vocal (เปรียบเสมือนนักร้องแต่อ่านบทโคลงสี4 สุภาพแทนการร้องทาํนองเพลง) ดังที4
อธิบายมาแลว้ขา้งตน้ และมีผูท้าํหนา้ที4อาํนวยเพลง ณ จุดตาํแหน่ง Conductor บนรูปตวัอยา่งที4 4.2 
ซึ4 งผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูท้าํหนา้ที4นี,  
 

สําหรับตาํแหน่งเครื4 องดนตรีที4 เป็นสีทึบ คือ ตาํแหน่งของเครื4 องดนตรีที4จะปรากฏ 
เพิ4มเติมในท่อนที4 3 ผูป้ระพนัธ์ไดว้างตาํแหน่งเอาไวล่้วงหน้า เพื4อที4นักดนตรีที4รับผิดชอบเครื4อง
ดนตรีแต่ละเครื4องจะไดส้ามารถเตรียมตวัไดก่้อนที4จะเขา้บทประพนัธ์ท่อนต่อไป ซึ4 งรูปแบบวงที4มี
สมาชิกเตม็วงที4สุดจะปรากฏในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 มีเครื4องดนตรีทั,งหมด 10 ชิ,น พร้อมผูอ่้านบท
โคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ ดงัที4อธิบายแลว้ในหัวขอ้ 4.2.3 การจดัวงและการกาํหนดบทบาท
เครื4องดนตรี ในบทประพนัธ์ ท่อนที4 1 ดงันั,นนกัดนตรีที4รับผิดชอบทรัมเป็ต และอลัโตแซ็กโซโฟน
ในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 1 จะออกจากตาํแหน่งในวงชั4วคราวในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ก่อนที4
จะกลบัเขา้มาอีกครั, งในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
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4.3.4 วตัถุดบิที7เกี7ยวข้องกบัโคลงสี7สุภาพ 
 
 ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี4สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 คือ การใหผู้ฟั้งได้
สัมผสักบัการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผนฉันทลกัษณ์โคลงสี4 สุภาพโดยผูเ้ชี4ยวชาญ เพื4อให้
สอดคลอ้งกบัเรื4องราวที4ตวัละครโคลงสี4สุภาพอ่านบทประพนัธ์โคลงสี4สุภาพใหต้วัละครดนตรีแจ๊ส
ไดฟั้ง ดงันั,นวตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพซึ4 งนาํมาใชก้บัท่อนที4 2 นั,น โดยหลกัจึงเป็นการให้
ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4 สุภาพที4ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ขึ,นตามฉันทลกัษณ์ที4ไดศึ้กษาจาํนวน 
 3 บท ด้วยทาํนองเสนาะ โดยมีเครื4 องดนตรีบรรเลงประกอบ ซึ4 งสามารถแสดงแนวคิดพร้อม
แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ไดด้งัตารางที4 4.5 
 
ตารางที4 4.5 แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
แนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี4 สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 คือ การให้ผูฟั้งไดส้ัมผสักบัการอ่าน
ทาํนองเสนาะตามแบบแผนฉันทลกัษณ์โคลงสี4 สุภาพโดยผูเ้ชี4ยวชาญ เพื4อให้สอดคลอ้งกบัเรื4องราวที4 
ตวัละครโคลงสี4สุภาพอ่านบทประพนัธ์โคลงสี4สุภาพใหต้วัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง 
ช่วง (จุดซอ้ม) แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพ 

A1 
ใหผู้เ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผน 

A2 
B1  
B2  
A3 ใหผู้เ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผน 

 
 ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดัเรียงการขยายประเด็นอธิบายเกี4ยวกบัการให้ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4
สุภาพที4ผูป้ระพนัธ์ประพนัธ์ขึ,นตามฉนัทลกัษณ์ที4ไดศึ้กษาซึ4 งเป็นแนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพ 
สําหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 2 ในตารางที4 4.5 ขา้งต้น  
เริ4 มตน้จาก 1) การอ่านทาํนองเสนาะ 2) ผูเ้ชี4ยวชาญ 3) บทโคลงสี4 สุภาพ 4) วิธีการที4ผูป้ระพนัธ์
กาํหนดให้ผูเ้ชี4ยวชาญปฏิบติั และ 5) การสื4อสารต่อนกัดนตรี ตามลาํดบั โดยที4รายละเอียดบางส่วน
เป็นการทบทวนเนื,อหาจากบทที4 2 และบทที4 3 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์พิจารณานาํมากล่าวถึงอีกครั, ง เพื4อ
ความสะดวกต่อการอ่าน มีรายละเอียดเนื,อหาดงันี,  
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  1) การอ่านทาํนองเสนาะ 
 
  ดังที4ผูป้ระพนัธ์ได้ศึกษาและแสดงในหัวขอ้รูปแบบการอ่านทาํนองโคลงสี4
สุภาพที4ขอ้ 2.6 การอ่านทาํนองเสนาะ คือ หนึ4 งในชนิดทาํนองการอ่านร้อยกรองซึ4 งหมายรวมถึง
โคลงสี4 สุภาพดว้ยจากทั,งหมด 3 ชนิด โดยเป็นการอ่านที4มีสําเนียงสูง ตํ4า หนกั เบา ยาว สั,น มีการ
เอื,อนเสียง มีการเน้นสัมผสัให้ชดัเจนไพเราะ มีจงัหวะและคลื4นเสียงที4เป็นกงัวานขึ,นลงทาํให้เกิด
อารมณ์คลอ้ยตามทาํนองเสียงนั,น ซึ4 งเป็นการอ่านที4จะตอ้งศึกษากบัผูรู้้โดยเฉพาะ (กาํชยั ทองหล่อ, 
2564, น. 521) แต่ทั,งนี,การอ่านทาํนองเสนาะไม่ถือเป็นการขบัร้องอยา่งทาํนองเพลงหรือการอ่านบท
ร้อยกรองเป็นทาํนองอื4น ๆ โดยการอ่านทาํนองเสนาะนบัเป็นกิจกรรมทางภาษาและวรรณศิลป์ที4
บรรพบุรุษไทยไดส้ร้างสรรคส์ั4งสมเอาไว ้(นนัทา ขนุภกัดี, 2559, น. 238)  
 

2) ผูเ้ชี4ยวชาญ 
 
  สืบเนื4องจากหวัขอ้ 1) การอ่านทาํนองเสนาะ ขา้งตน้ การอ่านทาํนองเสนาะเป็น
การอ่านที4จะตอ้งศึกษากบัผูรู้้โดยเฉพาะ นอกจากนี,กาํชยั ทองหล่อยงักล่าวไวอี้กวา่ “การอ่านทาํนอง
เสนาะ จาํเป็นตอ้งศึกษาจากผูรู้้โดยตรง เพียงแต่รู้จงัหวะอ่านเท่านั,นยงัไม่สามารถจะอ่านทาํนองได้
ถูกตอ้ง” (2564, น. 540) ผูป้ระพนัธ์จึงวางแผนเชิญผูเ้ชี4ยวชาญที4ศึกษาศาสตร์แขนงนี,มาเป็นผูอ่้านบท
โคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะใหก้บับทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส 
 

3) บทโคลงสี4สุภาพ 
 
  ตามที4ผูป้ระพนัธ์ได้ประพนัธ์บทโคลงสี4 สุภาพตามฉันทลักษณ์ที4ได้ศึกษา
จาํนวน 5 บท เพื4อใชเ้ป็นวตัถุดิบสาํหรับบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ดงัที4
แสดงไวใ้นหวัขอ้ที4 3.9 นั,น ในจาํนวนนี,  มี 3 บทที4จะนาํมาใชก้บับทประพนัธ์ท่อนที4 2 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์
กาํหนดให้ผูเ้ชี4ยวชาญตามหัวขอ้ 2) ผูเ้ชี4ยวชาญ ขา้งตน้ อ่านบทโคลงสี4 สุภาพ 3 บทดงักล่าวตาม
ตวัอยา่งที4 4.28 ซึ4 งจะเห็นไดว้า่เนื,อหามีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดที4วางไวส้าํหรับบทประพนัธ์ท่อน
ที4 2 คือ ดนตรีแจ๊สซึ4 งเปรียบเสมือนตวัละครหนึ4งที4เริ4มตน้การเดินทางในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
เมื4อมาถึงช่วงบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ก็ไดพ้บปะกบัโคลงสี4 สุภาพซึ4 งเปรียบเสมือนเป็นอีกตวัละคร
หนึ4งปรากฏตวัขึ,นมา โดยตวัละครโคลงสี4สุภาพกไ็ดอ่้านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะ
ตามแบบแผนใหต้วัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง 
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ตวัอยา่งที+ 4.28 บทโคลงสี+สุภาพจาํนวน 3 บท สาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที+ 2 
 
       เสียงฦาเสียงเล่าอา้ง เปรยเปรย  สรุปเนื(อหา : โคลงสี0สุภาพไดล้องออกตวัแยม้ถาม 
เสียงที0คงคุน้เคย  อยูบ่า้ง  ผูฟั้งที0ไดย้นิเสียงนีDวา่พอจะทราบหรือไม่วา่คืออะไร 
เพียงเสียงแวว่รําเพย  ถูกท่าน 
ลองผดิคิดเดาอา้ง  ตอบไดก้นัไหม 
       นั0นเป็นไรใช่แลว้ นี0ไง  สรุปเนื(อหา : โคลงสี0สุภาพไดเ้ฉลยตวัเองใหผู้ฟั้ง 
โคลงสี0ที0ใครใคร  แต่งได ้  
ฉนัทลกัษณ์เดก็เดก็ไทย เคยผา่น 
มาร่วมแจมแจงให ้  ที0นี0มีฝัน 
       ครัDนนีDคงแจ่มแจง้ ดนตรี ใดเอย สรุปเนื(อหา : ผูฟั้งคงพอจะทราบแลว้วา่ดนตรีที0เดิน 
จุดเด่นดน้สดมี  เพียบพร้อม ทางมาหาและมาร่วมสนุกกบัโคลงสี0สุภาพครัD งนีD คือ 
คาํโคลงสี0ลองที  ร่วมเล่น  อะไรเพราะมีจุดเด่นคือการดน้สด 
ร่วมแบ่งปันแวดลอ้ม  แต่งแตม้แสงสี 
 

4) วธีิการที+ผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหผู้เ้ชี+ยวชาญปฏิบติั 
 
  ผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหผู้เ้ชี+ยวชาญตามหวัขอ้ 2) ผูเ้ชี+ยวชาญ ขา้งตน้ อ่านบทโคลง
สี+สุภาพในตวัอย่างที+ 4.28 ขา้งตน้ตามโครงสร้างบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรี
แจ๊ส ท่อนที+ 2ดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผนที+ผูเ้ชี+ยวชาญไดศึ้กษาและอ่านเป็นปกติ ลีลา
การอ่านทาํนองเสนาะในระดบัปลีกยอ่ยจึงอาจแตกต่างกนัไปขึPนอยูก่บัผูเ้ชี+ยวชาญที+จะมาทาํหนา้ที+
ดงักล่าว ทัPงนีP  ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูเ้ชี+ยวชาญอ่านบทโคลงสี+ สุภาพ โดยไม่ตอ้งคาํนึงถึงดนตรีที+
บรรเลงประคบั ประคองสร้างบรรยากาศ และให้แนวทางปฏิบติัเพียงขอให้อ่านบทโคลงสี+ สุภาพ
จาํนวน 2 บทติดกนั จากนัPนเวน้ช่วงใหด้นตรีบรรเลงระยะหนึ+งแลว้กลบัมาอ่านบทโคลงสี+สุภาพอีก 
1 บทที+เหลือ ซึ+ งผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูอ้าํนวยเพลงขณะแสดง คอยควบคุมลาํดบัที+ผูเ้ชี+ยวชาญตอ้งอ่าน
บทโคลงสี+สุภาพ 
 

5) การสื+อสารต่อนกัดนตรี 
 
  สืบเนื+องจากหัวขอ้ 4) วิธีการที+ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูเ้ชี+ยวชาญปฏิบติั ขา้งตน้ 
การแสดงบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที+ 2 จึงเป็นการแสดงที+มี
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ผูเ้ชี4ยวชาญที4ทาํหนา้ที4อ่านบทโคลงสี4สุภาพเป็นแกนหลกัในการขบัเคลื4อนบทประพนัธ์ โดยเครื4อง
ดนตรีจะทาํหนา้ที4บรรเลงประคบัประคองสร้างบรรยากาศอยูพื่,นหลงัดว้ยวิธีการบรรเลงแบบตามใจ
ผูป้ฏิบติัดงัที4อธิบายไวใ้นหัวขอ้ภาพรวมลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ที4ขอ้ 4.3.1 แต่
เนื4องจากบทประพนัธ์มีช่วงที4ไม่ใช่การบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติัดว้ย ไดแ้ก่ ช่วงคั4นการอ่านบท
โคลงสี4สุภาพที4ช่วงจุดซอ้ม B1 และช่วงดน้สดโดยเบสที4ช่วงจุดซอ้ม B2 ดงันั,นในช่วงที4บทประพนัธ์
ถูกขบัเคลื4อนดว้ยการอ่านบทโคลงสี4สุภาพโดยผูเ้ชี4ยวชาญ และการบรรเลงดนตรีเป็นแบบตามใจผู ้
ปฏิบติั จึงจาํเป็นตอ้งมีแนวทางใหน้กัดนตรีไดรั้บรู้ตาํแหน่งที4ตนเองกาํลงับรรเลงอยู ่เพื4อที4จะเตรียม
ตวัเขา้สู่ช่วงการบรรเลงที4ไม่ใช่การบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติัได ้ผูป้ระพนัธ์จึงจดัทาํโนต้ในช่วงจุด
ซอ้ม A1, A2 และ A3 ที4เป็นช่วงอ่านบทโคลงสี4สุภาพใหน้กัดนตรีตามตวัอยา่งที4 4.29 อยา่งไรก็ตาม 
ผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูอ้าํนวยเพลงขณะแสดงดว้ย เพื4อคอยควบคุมลาํดบัการบรรเลงใหก้บันกัดนตรี 
 
ตวัอยา่งที4 4.29 โนต้บทประพนัธ์ท่อนที4 2 ช่วงจุดซอ้ม A1, A2 และ A3 สาํหรับนกัดนตรี 
 
โคลงสี4สุภาพ 1 บท มี 4 บาท และ 1 บาท มี 2 วรรค โคลง 1 บทจึงมีจาํนวนวรรครวมเป็น 8 วรรค 

ผูป้ระพนัธ์จึงแบ่ง 1 วรรคของโคลงสี4สุภาพ = 1 หอ้งเพลงบนโนต้บทประพนัธ์ (ดูตวัอยา่งที4 4.28 ประกอบ) 
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ตวัอยา่งที4 4.29 โนต้บทประพนัธ์ท่อนที4 2 ช่วงจุดซอ้ม A1, A2 และ A3 สาํหรับนกัดนตรี (ต่อ) 
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4.3.5 บทวเิคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที7 2 
 
 ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเดน็สาํคญั โดยลาํดบัเป็นขอ้ตามช่วงจุดซอ้มและหอ้งเพลงดงันี,   
 

1) จุดซอ้ม A1 หอ้งที4 1 - 8, จุดซอ้ม A2 หอ้งที4 9 - 16, จุดซอ้ม A3 หอ้งที4 39 - 46 
 
  จุดซอ้ม A1, A2 และ A3 คือช่วงจุดซอ้มที4ผูเ้ชี4ยวชาญจะทาํหนา้ที4อ่านบทโคลงสี4

สุภาพบทที4 1, 2 และ 3 ตามตวัอยา่งที4 4.28 - 4.29 ที4นาํเสนอมาก่อนหนา้นี,ดว้ยทาํนองเสนาะ โดยการ
อ่านบทโคลงสี4สุภาพจะเป็นแกนหลกัในการขบัเคลื4อนบทประพนัธ์ ส่วนเครื4องดนตรีจะทาํหนา้ที4
บรรเลงประคบัประคองสร้างบรรยากาศอยู่พื,นหลงัดว้ยวิธีการบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติั ดงัที4
อธิบายไวต้ามแนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ในหวัขอ้ที4 4.3.4 
และเนื4องดว้ยแนวทางการบรรเลงสําหรับช่วงจุดซ้อม A1, A2 และ A3 นั,น แตกต่างกนัเพียงบท
โคลงสี4สุภาพที4นาํมาอ่าน ดงันั,นผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเดน็สาํคญัดว้ยช่วงจุดซอ้ม A1 เท่านั,น 

 
  ในส่วนเครื4องดนตรี แมจ้ะกาํหนดให้ใชว้ิธีการบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติัซึ4 ง

เป็นการเปิดโอกาสให้นกัดนตรีตีความการบรรเลงไดเ้อง ทั,งทาํนอง เสียงประสาน รูปแบบจงัหวะ 
แต่ผูป้ระพนัธ์ก็ไดก้าํหนดเงื4อนไขไว ้คือ ให้บรรเลงโดยยึดศูนยก์ลางอยูบ่นโหมด E ดอเรียน คลา้ย
ตวัอยา่งการบรรเลงประกอบบนโหมด E ดอเรียนของเปียโนตามตวัอยา่งที4 4.14 คอยประคบัประคอง
สร้างบรรยากาศใหก้บัการอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะของผูเ้ชี4ยวชาญ ดงัที4ผูป้ระพนัธ์ได้
อธิบายเกริ4นไวแ้ลว้ในภาพรวมลีลาทางดนตรีหวัขอ้ที4 4.3.1 ดงันั,น เพื4อที4นกัดนตรีจะสามารถบรรเลง
เคียงขา้งการอ่านบทโคลงสี4 สุภาพของผูเ้ชี4ยวชาญได ้นักดนตรีจึงตอ้งใชโ้น้ตตามตวัอย่างที4 4.29 
ควบคู่ขณะบรรเลง ทั,งนี,นกัดนตรีสามารถใชโ้นต้นอกบนัไดเสียงเติมแต่งสีสนัไดต้ามความเหมะสม 
 

  ภาพรวมดนตรีที4ช่วงจุดซ้อมนี, มีขอ้กาํหนดตายตวัเพียงแค่การอ่านบทโคลงสี4
สุภาพโดยผูเ้ชี4ยวชาญ และการบรรเลงโดยยึดศูนยก์ลางบนโหมด E ดอเรียนเท่านั,น ในเชิงของการ
ปฏิบติัจึงมีความยืดหยุ่นสูงใกลเ้คียงกบัการบรรเลงแบบยืดหยุ่น โดยไม่มีการระบุเครื4 องหมาย
กาํหนดจงัหวะ อตัราความเร็วจะชา้หรือเร็ว หรืออตัราส่วนจงัหวะเป็นเช่นไร ขึ,นอยูก่บัความเร็วใน
การอ่านบทโคลงสี4สุภาพของผูเ้ชี4ยวชาญที4เป็นแกนหลกั ดงันั,น เส้นกั,นหอ้งในโนต้บทประพนัธ์ตาม
ตวัอยา่งที4 4.29 จึงไม่มีความสัมพนัธ์กบัจงัหวะดนตรี แต่เป็นเส้นกั,นห้องที4ระบุไวเ้พื4อให้นกัดนตรี
ไดรั้บรู้ตาํแหน่งบทประพนัธ์ตามการแบ่งวรรคอ่านบทโคลงสี4สุภาพ 
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  ตวัยา่งที4 4.30 ที4ผูป้ระพนัธ์จะแสดงต่อไปขา้งล่างนี,  เป็นตวัอยา่งวิธีการบรรเลง
แบบตามใจผูป้ฏิบติัที4ยึดศูนยก์ลางอยู่บนโหมด E ดอเรียน และคอยบรรเลงประคบัประคองสร้าง
บรรยากาศให้กับการอ่านบทโคลงสี4 สุภาพด้วยทาํนองเสนาะของผูเ้ชี4ยวชาญที4ช่วงจุดซ้อม A1 
สําหรับเบส เปียโน และกลอง เพื4ออธิบายวิธีการที4กล่าวในย่อหน้าก่อนหน้านี, ให้เห็นภาพชดัเจน
ยิ4งขึ,นว่าลกัษณะการบรรเลงจะออกมาในรูปแบบใด ทั,งนี,  เนื4องจากบทประพนัธ์ไม่มีการระบุ
เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ และเส้นกั,นห้องไม่มีความสัมพนัธ์กบัจงัหวะดนตรี ผูป้ระพนัธ์จึงใช้
สัญลกัษณ์โน้ตที4ไม่มีก้านโน้ตในการแสดงตวัอย่าง ทาํให้โน้ตตวัดาํไม่มีก้านโน้ตที4แสดงตาม
ตวัอยา่งไม่มีค่าความยาวจงัหวะแน่ชดั ผูอ่้านสามารถตีความเองไดต้ามความรู้สึกโดยใชเ้ส้นกั,นหอ้ง
เป็นตวัอา้งอิงการแบ่งวรรคของโคลงสี4สุภาพ 
 
ตวัอยา่งที4 4.30  ตวัอยา่งวธีิการบรรเลงบนช่วงจุดซอ้ม A1 สาํหรับนกัดนตรี 
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  อนึ4 ง การบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติันี, เป็นการเปิดโอกาสให้นกัดนตรีตีความ
การบรรเลงไดเ้องดงัที4กล่าวไวข้า้งตน้ ดงันั,นการปฏิบติัจริงจึงไม่จาํเป็นตอ้งตีความการบรรเลงตาม
ตวัอยา่งที4ผูป้ระพนัธ์แสดงในตวัอยา่งที4 4.30 ขา้งตน้ โดยจะบรรเลงชา้หรือเร็ว บรรเลงหนกัหรือเบา 
บรรเลงอตัราความดงัที4มากหรือนอ้ย บรรเลงเรียบง่ายหรือซบัซอ้น นกัดนตรีสามารถตีความไดต้าม
ความรู้สึกที4ไดจ้ากการอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะของผูเ้ชี4ยวชาญ เพียงยดึศูนยก์ลางอยู่
บนโหมด E ดอเรียน และอาจเติมแต่งโนต้นอกบนัไดเสียงไดบ้า้งตามความเหมาะสม อยา่งไรก็ตาม 
ผูป้ระพนัธ์จะวิเคราะห์สิ4งที4เกิดขึ,นบนตวัอยา่งที4 4.30 อธิบายใหเ้ห็นตวัอยา่งการตีความการบรรเลง
ประคบัประคองการอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ โดยแยกเป็นตวัอยา่งที4 4.31 - 4.34 ดงันี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.31  ตวัอยา่งวธีิการบรรเลงบนช่วงจุดซอ้ม A1 สาํหรับนกัดนตรี หอ้งที4 1 - 2 
 

 
 
   ตวัอย่างที4 4.31 ขา้งตน้ เปียโนเลือกที4จะบรรเลงโดยรอให้ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบท
โคลงสี4สุภาพวรรคหนึ4 งของบาทแรกก่อน “เสียงฦาเสียงเล่าอา้ง” และเริ4มบรรเลงพร้อมวรรคสอง 
“เปรย เปรย” โดยโนต้ในจงัหวะแรกเป็นการบรรเลงเสียงประสานสองมือดว้ยคอร์ด E-11 (พิจารณา
กรอบ ก.)จากนั,นจงัหวะถดัมาจึงบรรเลงรูปเสียงประสานของมือขวาตามจงัหวะแรกที4สูงขึ,นมาหนึ4ง
ช่วงคู่แปดดว้ยการบรรเลงไล่ลงมาเป็นอาร์เปจโจ 2 ครั, ง (พิจารณากรอบ ข.) ในช่วงทา้ยเน้นการ
บรรเลงโน้ตซึ4 งมีโน้ตลาํดับที4 6 อนัเป็นโน้ตเอกลกัษณ์ของโหมดดอเรียนประกอบสร้างสีสัน 
(พิจารณากรอบ ค.) ส่วนเบสและกลองตีความการบรรเลงโดยเน้นการบรรเลงในช่วงช่องว่าง
ระหว่างวรรคของโคลงสี4 สุภาพ เบสย ํ,าโน้ต G ซึ4 งเป็นโน้ตลาํดบัที4 3 บนบนัไดเสียง E ดอเรียนที4
สร้างความเป็นไมเนอร์ของคอร์ดก่อนจะลงมายงัโนต้ทอนิกซึ4งไดแ้ก่โนต้ E ในหอ้งถดัไป 
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ตวัอยา่งที4 4.32  ตวัอยา่งวธีิการบรรเลงบนช่วงจุดซอ้ม A1 สาํหรับนกัดนตรี หอ้งที4 3 - 4 
 

 
 

  ตวัอย่างที4 4.32 ขา้งตน้ เปียโนเริ4 มบรรเลงในช่วงช่องว่างระหว่างวรรคหนึ4 ง 
“เสียงที4คงคุน้เคย” และวรรคสอง “อยู่บา้ง” ของบาทที4สอง ช่วงตน้เน้นการบรรเลงขั,นคู่ที4มือขวา 
ภาพรวมเมื4อรวมกบัมือซ้ายดว้ยจะไดส้ําเนียงของคอร์ด E-13 (พิจารณากรอบ ก.) ส่วนเบสเริ4มมี
บทบาทมากขึ,นโดยเริ4มบรรเลงจงัหวะแรกเขา้มาในช่วงทา้ยวรรคแรก ไล่โนต้ตามบนัไดเสียง E ดอ
เรียนลงมาพร้อมการเขา้สู่วรรคสอง (พิจารณากรอบ ข.) เครื4องดนตรีทั,ง 3 เครื4องเริ4มใส่นํ, าหนกัใน
การบรรเลงมากขึ,น โดยเฉพาะกลองที4สร้างบรรยากาศการบรรเลงที4ค่อย ๆ เพิ4มอตัราความดงัส่งเขา้
วรรคสอง ก่อนจะค่อย ๆ ลดอตัราความดงัลงมา (พิจารณากรอบ ค.) 
 
ตวัอยา่งที4 4.33  ตวัอยา่งวธีิการบรรเลงบนช่วงจุดซอ้ม A1 สาํหรับนกัดนตรี หอ้งที4 5 - 6 
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  ตวัอยา่งที4 4.33 ขา้งตน้ ครั, งนี, เปียโนตีความการบรรเลงโดยเลือกบรรเลงคลอไป
กบัการอ่านบทโคลงสี4สุภาพวรรคแรกของบาทที4สาม “เพียงเสียงแว่วรําเพย” ใชว้ิธีการบรรเลงดว้ย
โนต้แนวเดียวที4มือขวา ประกอบกบัมือซ้ายที4บรรเลงคอร์ด E-7 รูปพื,นตน้ ซึ4 งสมาชิกโนต้ทั,งหมด
ลว้นอยู่ในบนัไดเสียง E ดอเรียน (พิจารณากรอบ ก.) เมื4อเขา้วรรคสอง “ถูกท่าน” เปียโนใชก้าร
บรรเลงแบบขั,นคู่บรรเลงโน้ตและโมทีฟชุดเดียวกนัในช่วงเสียงที4ต่างกนั 2 ครั, ง (พิจารณากรอบ  
ข.- ค.) ส่วนเบสเน้นย ํ,าโน้ตลาํดบัที4 6 อนัเป็นโน้ตเอกลกัษณ์ของโหมดดอเรียนในช่วงวรรคแรก 
วรรคถดัมามีการบรรเลงไล่โนต้ตามบนัไดเสียง E ดอเรียนลงมาอีกครั, ง (พิจารณากรอบ ง.) โดยก่อน
ไล่โนต้ตามบนัไดเสียง มีจุดหนึ4งที4เบสบรรเลงโนต้นอกบนัไดเสียงไดแ้ก่ D# สร้างสีสันในลกัษณะ
โน้ตนํานําเขา้สู่โน้ต E (พิจารณากรอบ จ.) ส่วนกลองมีการรัวกลองสแนร์ (พิจารณากรอบ ฉ.)  
ค่อย ๆ เร่งอตัราความดงัสร้างอารมณ์และพลงัใหช่้วงบริเวณนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.34  ตวัอยา่งวธีิการบรรเลงบนช่วงจุดซอ้ม A1 สาํหรับนกัดนตรี หอ้งที4 7 - 8 
 

 
 

  ตัวอย่างที4 4.34 ข้างต้น วรรคแรกของบาทที4สี4  “ลองผิดคิดเดาอ้าง” เปียโน
บรรเลงโนต้และโมทีฟชุดเดิมอีกครั, งในช่วงเสียงที4ต ํ4าลงอีก 1 ช่วงคู่แปด (พิจารณากรอบ ก.) และ
ช่วงทา้ยวรรคสอง “ตอบไดก้นัไหม” เปียโนบรรเลงรูปแบบที4คลา้ยช่วงทา้ยวรรคสองของบาทที4
หนึ4 งตามตัวอย่างที4 4.31 อีกครั, ง ซึ4 งมีโน้ตลาํดับที4 6 อนัเป็นโน้ตเอกลกัษณ์ของโหมดดอเรียน
ประกอบสร้างสีสันแต่ตํ4าลงจากเดิม 1 ช่วงคู่แปด (พิจารณากรอบ ข.) ส่วนเบสสร้างสีสันดว้ยการ
บรรเลงไล่บนัไดเสียง E ดอเรียนขึ,นทีละคู่ 3 จนครบทุกโนต้สมาชิกในบนัไดเสียงพร้อมค่อย ๆ เพิ4ม
อตัราความดงั (พิจารณากรอบ ค.) ส่วนกลองมีการบรรเลงแบบรัวกลองอีกครั, งบนทอมชนิดต่าง ๆ 
พร้อมองคป์ระกอบอื4น ๆ ที4หลากหลายเพื4อปลุกอารมณ์ของบทโคลงสี4สุภาพในช่วงบริเวณนี,  
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2) บริเวณจุดเชื4อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม A2 และช่วงจุดซอ้ม B1 ที4หอ้งที4 17 
 

  ช่วงจุดซ้อม B ทั,ง B1 และ B2 เป็นช่วงจุดซ้อมที4แตกต่างจากภาพรวมลีลาทาง
ดนตรีหลกัของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 โดยมีอตัราจงัหวะที4แน่นอน มีเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ และ 
เส้นกั,นหอ้งในโนต้บทประพนัธ์จะกลบัมามีความสัมพนัธ์กบัจงัหวะดนตรี ต่างกบัช่วงจุดซอ้ม A1, 
A2 และ A3 ที4เส้นกั,นห้องมีระบุไวเ้พื4อให้นกัดนตรีไดรั้บรู้ตาํแหน่งบทประพนัธ์ตามการแบ่งวรรค
อ่านบทโคลงสี4สุภาพเท่านั,น นอกจากนี,  ภาพรวมลีลาทางดนตรีจะกลบัไปใชก้ารผสมผสานกลิ4นอาย
ลีลาจงัหวะดนตรีลาตินเหมือนบทประพนัธ์ท่อนที4 1 โดยเป็นโมดลัแจ๊สที4อยู่บนโหมด E ดอเรียน 
ผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาติน เพียงแต่เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะจะเป็น 4/4 ซึ4 งถูกลด
ความซบัซอ้นลงจากบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ที4ใช ้6/4 และ 5/4 สลบักนัทีละ 1 หอ้งเพลง 
 
ตวัอยา่งที4 4.35 บริเวณจุดเชื4อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม A2 และช่วงจุดซอ้ม B1 หอ้งที4 16 - 18 
 

 
 

  ห้องที4 17 ตามตัวอย่างที4 4.35 ขา้งต้น คือบริเวณห้องที4เป็นโน้ตส่งเข้าสู่บท
ประพนัธ์ของช่วงจุดซอ้ม B1 หลงัจากที4บทประพนัธ์ถูกขบัเคลื4อนดว้ยการอ่านบทโคลงสี4สุภาพเป็น
แกนหลกั และมีการบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติัของนกัดนตรีเป็นตวัประคบัประคองสร้างสีสันมา
อย่างต่อเนื4องตั, งแต่ช่วงจุดซ้อม A1 ถึง A2 ตั,งแต่ห้องที4 17 เป็นตน้ไป บทประพนัธ์จะกลบัมามี
จงัหวะที4แน่นอนดงัที4อธิบายในยอ่หนา้ขา้งตน้ โดยผูป้ระพนัธ์ที4เป็นผูอ้าํนวยเพลงขณะแสดงจะให้
สัญญาณจงัหวะกบันกัดนตรีที4หอ้ง 17 นี,  เพื4อที4เบสจะไดบ้รรเลงโนต้ส่งตามตวัอยา่งที4 4.35 จากนั,น
เปียโนและกลองกเ็ขา้มาร่วมบรรเลงที4หอ้ง 18 ต่อไป  
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3) จุดซอ้ม B1 หอ้งที4 17 - 21 
 

  จุดซอ้ม B1 หอ้งที4 17 - 21 เป็นช่วงจุดซอ้มสั,น ๆ ที4เสมือนเป็นช่วงคั4นใหผู้ฟั้งได้
คุน้เคยกบัความรู้สึกถึงความชดัเจนของจงัหวะดว้ยการบรรเลงโมทีฟชุดเดียวกนัซํ, า 4 ครั, ง ก่อนจะ
นาํบทประพนัธ์เขา้สู่ช่วงจุดซอ้ม B2 อนัเป็นช่วงจุดซอ้มที4เป็นการบรรเลงดน้สดของเบส ซึ4 งเป็นการ
บรรเลงอยูบ่นจงัหวะที4คงที4 เนื4องจากช่วงก่อนหนา้ที4จุดซอ้ม A1 และ A2 นั,นไม่มีอตัราจงัหวะที4คงที4
แน่นอน เปรียบเสมือนเป็นการบรรเลงแบบยดืหยุน่มาโดยตลอดทั,งช่วง 
 
ตวัอยา่งที4 4.36 หอ้งที4 17 - 21 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
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  จากตัวอย่างที4  4.36 ข้างต้น  แนวคิดการบรรเลงที4บริเวณจุดซ้อม  B1 คือ 
ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดใหเ้บสและเปียโนบรรเลงสอดประสานกนั ซึ4 งโนต้ที4ใชท้ั,งหมดถูกสร้างขึ,นมา
จากโนต้สมาชิกของบนัไดเสียง E ดอเรียน โดยเมื4อแรกเริ4ม ผูป้ระพนัธ์มีความตั,งใจจะใหเ้บสเป็นผู ้
บรรเลงโมทีฟบริเวณจุดซ้อม B1 เพียงเครื4 องเดียว จึงทดลองบรรเลงห้องที4 17 - 21 นี, บนเปียโน
ระหวา่งการประพนัธ์ดว้ยโนต้แนวเบสเท่านั,นตามตวัอยา่งที4 4.37 ต่อไปนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.37 วตัถุดิบดั,งเดิม หอ้งที4 17 - 21 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
 

 
 

  จากนั,นผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดที4จะให้เครื4องดนตรี 2 เครื4องบรรเลงแนวทาํนอง
ดงักล่าวตามตวัอยา่งที4 4.37 ร่วมกนั เพื4อสร้างสีสันเสียงที4แตกต่างกนั อีกทั,งเพื4อใหบ้ทประพนัธ์ดูมี
การโตต้อบสอดประสานกนั สร้างความน่าสนใจ จึงได้ทดลองแยกโน้ตในกรอบสี4 เหลี4ยมออก 
กาํหนดใหเ้ปียโนบรรเลงโนต้ส่วนนี,  ส่วนเบสบรรเลงโนต้ส่วนที4เหลือ และปรับระดบัเสียงของโนต้
ใหเ้หมาะสมกบัเครื4องดนตรี จนไดเ้ป็นโนต้ตามตวัอยา่งที4 4.38 
 
ตวัอยา่งที4 4.38 โนต้ตวัอยา่งหอ้งที4 17 - 19 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ที4พฒันาจากวตัถุดิบดั,งเดิม 
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ตวัอยา่งที4 4.38 โนต้ตวัอยา่งหอ้งที4 17 - 19 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ที4พฒันาจากวตัถุดิบดั,งเดิม (ต่อ) 
 

 
 

  เมื4อพฒันาวตัถุดิบดั, งเดิมจนได้ความน่าสนใจจากการบรรเลงโต้ตอบสอด
ประสานแนวทาํนองโมทีฟชุดเดียวกันระหว่างเบสและเปียโนแล้ว ดังตัวอย่างที4 4.38 ข้างต้น 
ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดที4จะพฒันาวตัถุดิบนี, ต่ออีกขั,นหนึ4 ง ดว้ยการเติมแต่งโน้ตแนวเสียงประสาน
ใหก้บัเปียโน เพื4อใหสี้สนัเสียงจากเปียโนมีความหนาและมีมิติมากขึ,น ซึ4 งเสียงประสานที4ผูป้ระพนัธ์
กาํหนดนั,น สร้างขึ,นจากโนต้บนบนัไดเสียง E ดอเรียน โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดเสียงประสานให้มือ
ซา้ยเป็นโนต้คู่ 4 เรียงซอ้น 3 แนว ส่วนมือขวาเป็นโนต้คู่ 4 จาํนวน 1 คู่ และโนต้แนวบนของมือซา้ย
กบัโน้ตแนวล่างของมือขวามีระยะห่างขั,นคู่ 3 บนบนัไดเสียง E ดอเรียน ไดเ้ป็นคอร์ด E-11 ดงั
ตวัอยา่งที4 4.39 ต่อไปนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.39 โนต้ตวัอยา่งของเปียโน หอ้งที4 18 ที4พฒันาจากวตัถุดิบดั,งเดิมต่ออีกขั,น 
 

 
 
 
 
   การวางแนวเสียงประสานขา้งตน้ตามตวัอย่างที4 4.39 เป็นเทคนิคการวางแนว
เสียงประสานแบบคู่สี4เรียงซอ้น ซึ4 งเป็นหนึ4งในประเภทของการวางแนวเสียงประสานแบบเปิด และ
สอดคลอ้งกบัที4ผูป้ระพนัธ์ได้ศึกษาไวใ้นบทที4 2 โดย Nakajima ได้กล่าวไวว้่าการวางแนวเสียง
ประสานแบบคู่สี4เรียงซอ้น อาจมีคู่อื4นปะปนบา้งได ้เช่น คู่ 3 คู่ทรัยโทน คู่ 5 (Nakajima, 2022, p.117) 

คู่ 4 คู่ 4 คู่ 4 คู่ 3 
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   ทั,งนี,  ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการสร้างสีสันอีกขั,นดว้ยการเพิ4มความกระดา้งให้กบัแนว
เสียงประสานดงักล่าวนี,  ผูป้ระพนัธ์จึงใชว้ิธีการเติมโนต้ E เขา้ไประหว่างโนต้ D ที4แนวบนของมือ
ซ้ายกบัโน้ต F# ที4แนวล่างของมือขวา ส่งผลให้เกิดโน้ตคู่ 2 ซึ4 งเป็นขั,นคู่ที4มีคุณภาพเสียงกระดา้ง
จาํนวน 2 คู่ติดกนั ไดแ้ก่คู่ D-E และคู่ E- F# ดงัตวัอยา่งที4 4.40 ทาํใหไ้ดเ้สียงที4กระดา้งสร้างสีสันให ้
บทประพนัธ์ แต่ในขณะเดียวกันก็สร้างความแข็งแรงให้กับโน้ต E ที4 เป็นโน้ตทอนิกของบท
ประพนัธ์ช่วงนี, ที4เป็นโมดลัแจ๊สบนโหมด E ดอเรียนดว้ย เนื4องจากเกิดโนต้คู่ 8 ซึ4 งเป็นโนต้ขั,นคู่ที4มี
คุณภาพเสียงกลมกลืนแบบสมบูรณ์กบัโนต้ E ในแนวล่างดว้ยเช่นกนั (พิจารณาโนต้ในวงกลม) 
 
ตวัอยา่งที4 4.40 โนต้ตวัอยา่งของเปียโน หอ้งที4 18 ที4พฒันาต่อจากตวัอยา่งที4 4.39 
 

 
 

  การกาํหนดแนวเสียงประสานดว้ยวิธีการขา้งตน้ดงัที4กล่าวมาตั,งแต่ตวัอย่างที4 
4.37 ถึง 4.40 ส่งผลใหท้า้ยที4สุดจึงไดแ้นวทางการบรรเลงดงัตวัอยา่งโนต้บทประพนัธ์หอ้งที4 17 - 21 
ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ซึ4 งไดแ้สดงไวต้ามตวัอยา่งที4 4.36 ที4กล่าวในตอนตน้ของหวัขอ้ 3) จุดซอ้ม 
B1 นี,  ที4เกิดเป็นสีสันการโตต้อบสอดประสานกนัระหวา่งเบสและเปียโนดงัเช่นตวัอยา่งที4 4.41 โดย
มีการย ํ,าโมทีฟชุดเดียวกนั 
 
ตวัอยา่งที4 4.41 ภาพตวัอยา่งการโตต้อบสอดประสานกนัระหวา่งเบสและเปียโน 
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  อนึ4ง อาจสังเกตเห็นไดว้า่เสียงประสานบนเปียโนตามตวัอยา่งที4 4.39 - 4.41 นั,น
ถูกละโนต้ลาํดบัที4 3 ของคอร์ดไว ้โดยเหตุผลที4ผูป้ระพนัธ์ไดล้ะโนต้ลาํดบัที4 3 คือ 1. ผูป้ระพนัธ์มอง
ภาพรวมการบรรเลงบริเวณช่วงนี,วา่เป็นการโตต้อบสอดประสานกนัระหวา่งเบสและเปียโนเป็นการ
บรรเลงร่วมกนัของเครื4องดนตรี 2 เครื4อง จึงมองบริเวณนี, เป็นภาพรวมเสมือนเครื4องดนตรีหนึ4 งชิ,น 
ซึ4 งเบสไดบ้รรเลงโน้ตลาํดบัที4 3 ของเสียงประสานไวแ้ลว้ 2. ผูป้ระพนัธ์ตอ้งการสร้างสีสันการ
เคลื4อนทาํนองในแนวเสียงตามแนวคิดดั,งเดิมตามตวัอยา่งที4 4.37 ดว้ย จึงเลือกไม่บรรเลงโนต้ลาํดบัที4 
3 ซํ, าเดิมอีกครั, งแมเ้ปลี4ยนเครื4องดนตรี และคงใหมี้การเคลื4อนที4เกิดขึ,นไวเ้ช่นเดิม ดงัตวัอยา่งที4 4.42 
โดยวงกลมคือโนต้ลาํดบัที4 3 และลูกศรแสดงทิศทางการเคลื4อนที4ของแนวทาํนองตามแนวคิดขา้งตน้ 
 
ตวัอยา่งที4 4.42 ที4มาของการละโนต้ลาํดบัที4 3 ในช่วงแนวทาํนองเปียโน 
 
 
 

       
 
 
ตวัอยา่งที4 4.43 แนวทางการบรรเลงกลองสาํหรับจุดซอ้ม B1 
 

 

โนต้ลาํดบัที3 3 

แนวทาํนองเบส
บรรเลง 

แนวทาํนองเปียโน 

โนต้ตามแนวคิดดั,งเดิมจากตวัอยา่งที4 4.37 โนต้บทประพนัธ์จริงตามตวัอยา่งที4 4.36 

แสดงตวัอยา่งดว้ยโนต้เปียโน 

แนวทาํนองเบส
บรรเลง 

แนวทาํนองเปียโน 

โนต้ลาํดบัที3 3 
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ตวัอยา่งที4 4.43 แนวทางการบรรเลงกลองสาํหรับจุดซอ้ม B1 (ต่อ) 
 

 
 

   ส่วนแนวทางการบรรเลงของกลองสําหรับจุดซ้อม B1 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้
กลองเนน้บรรเลงอิงสดัส่วนจงัหวะเปียโนและเบสแต่ไม่จาํเป็นตอ้งอิงตามทุกจงัหวะ ก่อนทาํหนา้ที4
สร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินที4ช่วงจุดซ้อม B2 ห้องที4 22 - 38 ที4จะกล่าวถึงในหัวขอ้ถดัไป 
จึงอาจบรรเลงไดด้งัตวัอยา่งที4 4.43 ขา้งตน้ ทั,งนี,  ผูบ้รรเลงสามารถปรับเปลี4ยนไดต้ามความเหมาะสม 
 

4) จุดซอ้ม B2 หอ้งที4 22 – 38 
 

  จุดซอ้ม B2 หอ้งที4 22 - 38 เป็นช่วงที4เป็นการบรรเลงดน้สดของเบส ซึ4 งเป็นการ
บรรเลงอยูบ่นจงัหวะที4คงที4ต่อเนื4องมาจากจุดซ้อม B1 ดงัที4ไดเ้กริ4นไวแ้ลว้เล็กนอ้ยในหัวขอ้ 3) จุด
ซอ้ม B1 หอ้งที4 17 - 21 ก่อนหนา้ โดยจุดซอ้ม B2 เป็นจุดซอ้มที4เริ4มเขา้ลีลาทางดนตรีที4เป็นโมดลัแจ๊ส
ผสมผสานกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินอยา่งเป็นทางการหลงัจากปูทางจงัหวะมาจากจุดซอ้ม B1 
 
ตวัอยา่งที4 4.44 หอ้งที4 22 - 25 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
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  แนวทางการบรรเลงดน้สดสําหรับเบสตามตวัอย่างที4 4.44 ขา้งตน้ คือ ให้เบส
บรรเลงดน้สดบนโหมด E ดอเรียน โดยนกัดนตรีสามารถตีความการบรรเลงทาํนองอย่างไรก็ได้
เพียงสัมพนัธ์กบัโหมด E ดอเรียน และยงัสามารถเติมแต่งทาํนองดว้ยโนต้นอกกุญแจเสียงเพื4อสร้าง
สีสันตามความเหมาะสม เหมือนหลกัการที4ไดอ้ธิบายไวที้4ตวัอยา่งที4 4.19 ซึ4 งเป็นตวัอยา่งวิธีการดน้
สดบนโหมด E ดอเรียนสาํหรับทรัมเป็ตและอลัโตแซ็กโซโฟนของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 ผูป้ระพนัธ์
จึงไม่ไดก้าํหนดคอร์ด แต่ระบุไวเ้พียง “Solo on E Dorian” เพื4อใหน้กัดนตรีทราบวา่ตอ้งบรรเลงดน้
สดอยา่งไร ผูบ้รรเลงเบสจึงอาจบรรเลงดน้สดไดด้งัตวัอยา่งที4 4.45 ต่อไปนี,  
 
ตวัอยา่งที4 4.45 ตวัอยา่งการดน้สดบนโหมด E ดอเรียนสาํหรับเบส ที4ช่วงจุดซอ้ม B2 
 

 
 
   แนวทางการบรรเลงกลองสําหรับจุดซ้อม B2 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้กลองทาํ
หนา้ที4สร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินดว้ยหลกัการเดียวกบัที4ไดก้าํหนดไวที้4จุดซอ้ม B - D3, F 
ของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 และไดอ้ธิบายรูปแบบจงัหวะกลองเพื4อสร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรี
ลาตินไวแ้ลว้ที4ตวัอยา่งที4 4.12 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์เปิดโอกาสให้กลองตีความการบรรเลงรูปแบบจงัหวะ
เอง และกลองจะบรรเลงเช่นนี,จนจบจุดซอ้ม B2 ก่อนจะกลบัเขา้สู่การบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบติัซึ4 ง
ไม่มีอตัราจงัหวะตายตวัที4จุดซอ้ม A3 ต่อไป อยา่งไรก็ตาม ผูป้ระพนัธ์จะแสดงตวัอยา่งการบรรเลง
ไวอี้กครั, งดงัตวัอยา่งที4 4.46 เนื4องจากตวัอยา่งที4 4.12 เป็นการบรรเลงบนเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 
6/4 และ 5/4 แต่ขอใหดู้คาํอธิบายที4ตวัอยา่งที4 4.12 ประกอบเพื4อความเขา้ใจ 
 
ตวัอยา่งที4 4.46 รูปแบบจงัหวะกลองเพื4อสร้างกลิ4นอายลีลาจงัหวะดนตรีลาตินสาํหรับจุดซอ้ม B2 
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  ส่วนแนวทางการบรรเลงเปียโนที4จุดซอ้ม B2 นั,น ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให ้เปียโน
ตอ้งบรรเลงสดัส่วนโนต้ตามแนวทางที4ระบุไวใ้นโนต้บทประพนัธ์เสมอ (พิจารณากรอบสี4เหลี4ยมใน
ตวัอยา่งที4 4.47) โดยอาจไม่จาํเป็นตอ้งบรรเลงโนต้เดียวกนั แต่ตอ้งบรรเลงจงัหวะเดียวกนั ซึ4 งหากจะ
เปลี4ยน ใหบ้รรเลงคอร์ดใดกไ็ดที้4สร้างไดบ้นบนัไดเสียง E ดอเรียน ส่วนบริเวณอื4นที4ปรากฏเป็นโนต้
ตวัหยดุหรือช่วงบริเวณโนต้ตวัขาวใหตี้ความการบรรเลงประกอบไดด้ว้ยตนเอง (พิจารณาจากโนต้ที4
ไม่ไดอ้ยู่ในกรอบสี4 เหลี4ยมในตวัอย่างที4 4.47) ดว้ยการใชห้ลกัการเดียวกบัจุดซ้อม B - D3, F ของ 
บทประพนัธ์ท่อนที4 1 โดยบรรเลงเสียงประสานรูปแบบใดก็ไดที้4สัมพนัธ์กบัโหมด E ดอเรียนดงัที4
ไดอ้ธิบายไวแ้ลว้ที4ตวัอยา่งที4 4.13 - 4.14 ซึ4 งเป็นตวัอยา่งการบรรเลงประกอบบนโหมด E ดอเรียน 
จึงกาํหนดการบรรเลงเสียงประสานให้เปียโนว่า “E Dorian” ดงัที4ปรากฏในห้องที4 22 สามารถดู
ตวัอยา่งการบรรเลงไดด้งัตวัอยา่งที4 4.47 โดยขอใหดู้ตวัอยา่งที4 4.13 - 4.14 ประกอบเพื4อความเขา้ใจ 
 
ตวัอยา่งที4 4.47 ตวัอยา่งการบรรเลงประกอบของเปียโนบนโหมด E ดอเรียนที4ช่วงจุดซอ้ม B2 

 

 
 
  ถดัจากนี, ในหอ้งที4 26 - 29 โหมดของบทประพนัธ์จะสูงขึ,นหนึ4งเสียงโดยเปลี4ยน
จากโหมด E ดอเรียน เป็นโหมด F# ดอเรียน แต่วิธีการบรรเลงสาํหรับเบส กลอง และเปียโนยงัคง
เป็นเช่นเดิมดงัที4ไดอ้ธิบายมาแลว้ สามารถใชว้ิธีการตามตวัอย่างที4 4.45 - 4.47 ไดต้ามลาํดบั เพียง
เปลี4ยนโหมดจาก E ดอเรียน เป็น F# ดอเรียนเท่านั,น ถดัจากนั,นที4ห้องที4 30 - 33 บทประพนัธ์จะ
กลับมาที4โหมด E ดอเรียน และห้องที4 34 - 37 ก็กลับไปที4โหมด F# ดอเรียนอีกครั, ง เป็นเช่นนี,
สลบักนัเพื4อสร้างสีสันให้กบับทประพนัธ์ ก่อนที4ในห้องสุดทา้ยที4ห้องที4 38 จะจบดว้ยคอร์ด B7b9 13 
เพื4อทาํหนา้ที4ดอมินนัต ์ส่งเขา้หาศูนยก์ลางเสียงของ E ดอเรียนที4ช่วงจุดซอ้ม A3 ดงัตวัอยา่งที4 4.48 
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ตวัอยา่งที4 4.48 บริเวณจุดเชื4อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม B2 และช่วงจุดซอ้ม A3 หอ้งที4 34 – 39 
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  จุดซ้อม A3 เป็นจุดซ้อมสุดทา้ยที4การอ่านบทโคลงสี4สุภาพจะเป็นแกนหลกัใน
การขบัเคลื4อนบทประพนัธ์ ส่วนเครื4องดนตรีจะทาํหนา้ที4บรรเลงประคบัประคองสร้างบรรยากาศอยู่
พื,นหลังด้วยวิธีการบรรเลงแบบตามใจผูป้ฏิบัติ ดังที4อธิบายตัวอย่างไวด้้วยช่วงจุดซ้อม A1 ที4 
หวัขอ้ 1) จุดซอ้ม A1 หอ้งที4 1 - 8, จุดซอ้ม A2 หอ้งที4 9 - 16, จุดซอ้ม A3 หอ้งที4 39 - 46 อนัเป็นหวัขอ้
แรกของบทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 2 พร้อมตวัอยา่งวิธีการบรรเลงตามตวัอยา่งที4 4.30 - 4.34 
โดยเมื4อจบจุดซอ้ม A3 แลว้ บทประพนัธ์จะเขา้สู่ท่อนที4 3 อนัเป็นท่อนสุดทา้ยของบทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊สต่อไป 

 
  ทั,งนี,  ตลอดบทประพนัธ์ท่อนที4 2 โดยเฉพาะช่วงจุดซอ้ม A1 - A3 ที4เส้นกั,นหอ้ง

ไม่มีความสมัพนัธ์กบัจงัหวะดนตรี แต่เป็นเส้นกั,นหอ้งที4ระบุไวเ้พื4อใหน้กัดนตรีไดรั้บรู้ตาํแหน่งของ 
บทประพนัธ์ตามการแบ่งวรรคอ่านบทโคลงสี4 สุภาพเท่านั,น ผูป้ระพนัธ์จะเป็นผูอ้าํนวยเพลงขณะ
แสดงดว้ย เพื4อคอยควบคุมลาํดบัการบรรเลงให้กบันักดนตรี ดงัที4ไดอ้ธิบายไวแ้ลว้ที4หัวขอ้ย่อย 
ที4 5) การสื4อสารต่อนกัดนตรี ในขอ้ 4.3.4 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพ คอยติดตามการอ่าน
บทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะของผูเ้ชี4ยวชาญ และใหส้ญัญาณกบันกัดนตรี  
 

4.3.6 สรุปบทประพนัธ์ท่อนที7 2 
 
 จากภาพรวมลีลาทางดนตรีที4ขอ้ 4.3.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ที4ขอ้ 4.3.2 การจดัวงและ
การกาํหนดบทบาทเครื4องดนตรีที4ขอ้ 4.3.3 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4 สุภาพที4ขอ้ 4.3.4  พร้อม
ส่วนหนึ4 งของการประพนัธ์ตามบทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 2 ที4ขอ้ 4.3.5 ทั,งหมดดงัที4ไดท้าํ
อรรถาธิบายมานี,  เมื4อผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์จนเสร็จสมบูรณ์แลว้ สรุปไดเ้ป็นบทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 2 ที4มีความยาวเพลงประมาณ 3 นาที 11 วินาที มีการ
ผสมผสานโคลงสี4 สุภาพตามแนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี4 สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 คือ 
การให้ผู ้ฟังได้สัมผสักับการอ่านทํานองเสนาะตามแบบแผนฉันทลักษณ์โคลงสี4 สุภาพโดย
ผูเ้ชี4ยวชาญ เพื4อให้สอดคลอ้งกบัเรื4องราวที4ตวัละครโคลงสี4สุภาพอ่านบทประพนัธ์โคลงสี4สุภาพให้
ตวัละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง ทั,งนี,  ส่วนของความยาวเพลงนั,น ขึ,นอยูก่บัลีลาการอ่านบทโคลงสี4สุภาพ
ของผูเ้ชี4ยวชาญที4จะมาทาํหนา้ที4อ่านบทโคลงสี4สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ดว้ย 
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4.4 ท่อนที$ 3 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 3 เป็นท่อนที4วางแนวคิดไว้
วา่เป็นช่วงสุดทา้ยของเรื4องราวที4ตวัละครดนตรีแจ๊สเริ4มรู้สึกสนุกและดื4มดํ4ากบัโคลงสี4สุภาพ ในขณะ
ที4ตวัละครโคลงสี4สุภาพเองก็เปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกนักบัตวัละครดนตรีแจ๊ส และพร้อมที4จะ
ร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ไปกบัตวัละครดนตรีแจ๊สต่อไป จากแนวคิดขา้งตน้ ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์ 
บทโคลงสี4สุภาพตามฉนัทลกัษณ์ที4ไดศึ้กษาจาํนวน 2 บทสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ซึ4 งมีเนื,อหา
เรื4องราวที4สอดคลอ้งกบัแนวคิดดงักล่าว และเชิญผูเ้ชี4ยวชาญมาอ่านบทโคลงสี4 สุภาพดว้ยทาํนอง
เสนาะอีกครั, งต่อจากบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ดว้ยวิธีการที4แตกต่างออกไป โดยจะอธิบายอีกครั, งใน
หวัขอ้ 4.4.4 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพ 
 

ผูป้ระพนัธ์ไดจ้ดัเรียงสาระการอธิบายเกี4ยวกบัประเดน็ต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพลง นิราศ
โคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 3 โดยเริ4 มต้นจาก ภาพรวมลีลาทางดนตรี โครงสร้างบท
ประพนัธ์ การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื4 องดนตรี วตัถุดิบที4เกี4ยวข้องกับโคลงสี4 สุภาพ  
บทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 3 และสรุปบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ตามลาํดบั ซึ4 งแต่ละท่อนจาก 
บทประพนัธ์ทั,งหมด 3 ท่อนจะมีรายละเอียดที4แตกต่างกนัไป 
 

4.4.1 ภาพรวมลลีาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที7 3 
 

ลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 มีพื,นฐานอยู่บนลีลาทางดนตรีโพสต์บ็อปเป็น
หลกั ซึ4 งปรากฏทั,งการดาํเนินคอร์ดที4ไม่สอดคลอ้งกบัระบบเสียงประสาน การใชเ้สียงประสานที4ทาํ
ใหเ้กิดความรู้สึกคลุมเครือ รูปแบบจงัหวะหลากหลาย และอื4น ๆ ตามลกัษณะของดนตรีโพสตบ์อ็ป
ที4ไดศึ้กษาไวใ้นบทที4 2 โดยลีลาจงัหวะดนตรีต่าง ๆ ที4นาํมาใชก้บับทประพนัธ์ท่อนที4 3 นี,  ประกอบ
ไปดว้ย ลีลาจงัหวะบลัลาด (Ballad) ลีลาจงัหวะฟังก ์(Funk) และลีลาจงัหวะฟาสตซ์วิง (Fast Swing) 
มีความหลากหลายสร้างสีสันให้กบับทประพนัธ์ ทั,งนี,  แนวทาํนองเอกที4กาํหนดขึ,นจากการศึกษา
ตัวอย่างการอ่านโคลงสี4 สุภาพต่าง ๆ และอ้างอิงโคลงบทครูที4ได้ศึกษาในบทที4  2 เพื4อใช้ใน 
บทประพนัธ์ซึ4 งเป็นแนวทาํนองที4ผูป้ระพนัธ์พบว่าอยู่ในโหมดบนัไดเสียงดอเรียนนั,น ยงัคงถูก
นํามาใช้กบับทประพนัธ์ท่อนที4 3 นี, เช่นกนั เพียงแต่เปลี4ยนบริบทและวิธีการนําเสนอใหม่ เพื4อ
สนบัสนุนแนวคิดการร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ระหวา่งตวัละครโคลงสี4สุภาพกบัตวัละครดนตรีแจ๊ส 
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4.4.2 โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที7 3 
 
ผูป้ระพนัธ์ไดพิ้จารณาตดัตารางที4 4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ เฉพาะส่วนของโครงสร้าง

บทประพนัธ์ท่อนที4 3 นาํมากล่าวถึงอีกครั, งพร้อมปรับรายละเอียดเลก็นอ้ยตามตารางที4 4.6 เพื4อความ
สะดวกต่อการอ่าน โดยเมื4ออิงภาพรวมลีลาทางดนตรีของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4กล่าวในขอ้ 4.4.1 
ขา้งตน้ บทประพนัธ์จะอยูบ่นลีลาทางดนตรีแบบโพสตบ์อ็ปเป็นหลกัโดยมีการใชลี้ลาจงัหวะดนตรี
ที4แตกต่างกนัไปในแต่ละช่วงจุดซอ้มตามตารางที4 4.6 
 
ตารางที4 4.6 โครงสร้างบทประพนัธ์ ท่อนที4 3 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ 
                                 ท่อนทีA 3     (วงดนตรีแจ๊ส 10 ชิFน + ผูอ้่านบทโคลงสีAสุภาพ) 
ช่วง (จุดซอ้ม) หอ้งที/ รายละเอียดของช่วง ลีลาทางดนตรี 

A 1 - 18 ช่วงนาํเสนอ ลีลาจงัหวะบลัลาด 
B1 19 - 34 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 1 

ลีลาจงัหวะฟังก ์B2 35 - 49 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 2 
C 50 - 65 ช่วงเชืAอมสู่แนวทาํนองโท 

D1 66 - 81 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองโท 

ลีลาจงัหวะฟาสตซ์วงิ 
D2 82 - 97 ช่วงดน้สด โดยฟลูต 
D3 98 - 113 ช่วงดน้สด โดยฟลูเกิลฮอร์น 
D4 114 - 129 ช่วงดน้สด โดยเปียโน 
E 130 - 152 ช่วงคัAน 
F1 153 - 168 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 3 

ลีลาจงัหวะฟังก ์
F2 169 - 186 ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอก รอบทีA 4 

 
4.4.3 การจัดวงและการกาํหนดบทบาทเครื7องดนตรี 

 
ผูป้ระพนัธ์จดัวงดนตรีสําหรับท่อนที4 3 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 10 ชิ,น ประกอบไปดว้ย กลุ่ม

เครื4องเป่าลมไม ้4 เครื4อง ไดแ้ก่ ฟลูต อลัโตแซ็กโซโฟน เทเนอร์แซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน 
กลุ่มเครื4 องเป่าลมทองเหลือง 3 เครื4 อง ไดแ้ก่ ฟลูเกิลฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน และกลุ่มเครื4 อง
ประกอบจงัหวะ 3 เครื4อง ไดแ้ก่ เปียโน เบส กลองชุด พร้อมผูเ้ชี4ยวชาญที4จะอ่านบทโคลงสี4สุภาพ 
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 ตลอดบทประพนัธ์ท่อนที4 3 นี,  กลุ่มเครื4องดนตรีที4ทาํหน้าที4บรรเลงทาํนองหลกัจะสลบั
ปรับเปลี4ยนกันไปในแต่ละช่วงจุดซ้อม โดยที4กลุ่มเครื4 องเป่ามีบทบาทมากที4สุด และสําหรับ
ผูเ้ชี4ยวชาญที4จะอ่านบทโคลงสี4 สุภาพด้วยทาํนองเสนาะนั,น ผูป้ระพนัธ์ได้กาํหนดให้มีบทบาท
เปรียบเสมือนนักร้องโดยใช้การอ่านบทโคลงสี4 สุภาพแทนการร้องทาํนองเพลงดว้ยบริบทและ
วิธีการนาํเสนอที4แตกต่างจากบทประพนัธ์ท่อนที4 2 (อธิบายต่อที4ขอ้ 4.4.4) นอกจากนี,  บทประพนัธ์
ท่อนที4 3 ยงัมีช่วงดน้สดสาํหรับเครื4องดนตรี 3 เครื4องไดแ้ก่ ฟลูต ฟลูเกิลฮอร์น และเปียโน สามารถดู
ไดจ้ากตารางที4 4.6 ขา้งตน้ ส่วนตาํแหน่งเครื4องดนตรีภายในวงนั,นสามารถดูไดจ้ากรูปตวัอยา่งที4 4.3 
 

 
 

รูปที4 4.3 รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4องดนตรีสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 
 ภาพที4ปรากฏบนรูปตัวอย่างที4  4.3 คือ รูปแบบวงและตาํแหน่งเครื4 องดนตรีสําหรับ 
บทประพนัธ์ท่อนที4 3 โดยเป็นรูปแบบวงดนตรีแจ๊ส 10 ชิ,น ประกอบไปดว้ย กลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้ 
4 เครื4อง ไดแ้ก่ ฟลูต = Flute / อลัโตแซ็กโซโฟน = A.Sax / เทเนอร์แซ็กโซโฟน = T.Sax / บาริโทน
แซ็กโซโฟน = B.Sax กลุ่มเครื4องเป่าลมทองเหลือง 3 เครื4อง ไดแ้ก่ ฟลูเกิลฮอร์น = Flugel / ทรัมเป็ต 
= Trumpet / ทรอมโบน = Trom และกลุ่มเครื4องประกอบจงัหวะ 3 เครื4อง ไดแ้ก่ เปียโน = Piano / 
เบส  = Bass / กลองชุด  = Drums พร้อมผู ้อ่ านบทโคลงสี4 สุภาพด้วยทํานองเสนาะ  = Vocal 
(เปรียบเสมือนนกัร้องแต่อ่านบทโคลงสี4สุภาพแทนการร้องทาํนองเพลง) ดงัที4อธิบายมาแลว้ขา้งตน้ 
และมีผูท้าํหนา้ที4อาํนวยเพลง ณ จุดตาํแหน่ง Conductor บนรูปตวัอยา่งที4 4.3 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์จะเป็น
ผูท้าํหนา้ที4นี,  อนึ4ง ผูบ้รรเลงฟลูเกิลฮอร์นนั,น เดิมทาํหนา้ที4บรรเลงทรัมเป็ตของบทประพนัธ์ท่อนที4 1 
ที4ตาํแหน่งยนืเดียวกนั ดงัที4อธิบายไวใ้นขอ้ 4.2.3 
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4.4.4 วตัถุดบิที7เกี7ยวข้องกบัโคลงสี7สุภาพ 
 
 ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี4สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 คือ การแสดงความ
หลากหลายในการผสมผสานกนัระหว่างดนตรีแจ๊สกบัโคลงสี4สุภาพ และปิดทา้ยดว้ยการย ํ,าความ
ชดัเจนของการผสมผสานนี,ดว้ยการให้ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะร่วมกบั
ดนตรีที4มีการแบ่งจงัหวะใกลเ้คียงการอ่านโคลงสี4สุภาพ ดงันั,นวตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4สุภาพ
ซึ4 งนาํมาใช้กบัท่อนที4 3 นั,น จึงมีความหลากหลายตามแนวคิดขา้งตน้ โดยสามารถแสดงแนวคิด
พร้อมแนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ไดด้งัตารางที4 4.7 
 
ตารางที4 4.7 แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพบนโครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

โครงสร้างบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
แนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี/สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที/ 3 คือ การแสดงความหลากหลายในการผสมผสาน
กันระหว่างดนตรีแจ๊สกับโคลงสี/ สุภาพ และปิดท้ายด้วยการย ํK าความชัดเจนของการผสมผสานนีK ด้วยการให้
ผูเ้ชี/ยวชาญอ่านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะร่วมกบัดนตรีที/มีการแบ่งจงัหวะใกลเ้คียงการอ่านโคลงสี/สุภาพ 
ช่วง  

(จุดซอ้ม) 
แนวทางผสมผสานโคลงสี/สุภาพ 

A 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 

B1 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
3) การกาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ 
4) การใชบ้ญัญติัสมัผสัของโคลงสี/สุภาพในแนวเสียงประสาน B2 

C 
5) การกาํหนดสดัส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัโดยอิงจาํนวนคาํตามแผนผงัโคลงสี/สุภาพ 
6) การใชบ้ญัญติัสมัผสัของโคลงสี/สุภาพในเชิงของคอร์ด 

D1 
2) การใชแ้นวทาํนองโท 
3) การกาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ 

D2  
D3  
D4  
E  

F1 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
3) การกาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ 
4) การใชบ้ญัญติัสมัผสัของโคลงสี/สุภาพในแนวเสียงประสาน 
7) ผูเ้ชี/ยวชาญอ่านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามสดัส่วนจงัหวะดนตรี 

F2 
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จากตารางที4 4.7 ขา้งตน้ เห็นไดว้า่แนวทางผสมผสานโคลงสี4สุภาพในแต่ละช่วงจุดซอ้มมี
ความแตกต่างกนั แสดงถึงความหลากหลายของการผสมผสานรูปแบบต่าง ๆ โดยรายละเอียดของ
แต่ละหัวขอ้ ไดแ้ก่ 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 2) การใชแ้นวทาํนองโท 3) การกาํหนดเครื4องหมาย
กาํหนดจงัหวะให้สอดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4 สุภาพ 4) การใชบ้ญัญติั
สัมผสัของโคลงสี4สุภาพในแนวเสียงประสาน 5) การกาํหนดสัดส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัโดยอิง
จาํนวนคาํตามแผนผงัโคลงสี4 สุภาพ 6) การใช้บญัญติัสัมผสัของโคลงสี4 สุภาพในเชิงของคอร์ด  
7) ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามสดัส่วนจงัหวะดนตรี เป็นดงันี,  
 
  1) การใชแ้นวทาํนองเอก 
 

  แนวทาํนองเอก คือ แนวทาํนองที4กาํหนดขึ,นจากการพฒันาแนวทาํนองวตัถุดิบ
ตามรูปแบบฉันทลกัษณ์โคลงสี4 สุภาพดงัที4อธิบายไวใ้นบทที4 3 ขอ้ 3.8.1 ซึ4 งจะนาํมาใช้เป็นแนว
ทาํนองหลกัในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 อีกครั, งที4ช่วงจุดซอ้ม A, B1, B2, F1, F2 โดยวิธีการนาํเสนอจะ
แตกต่าง กบับทประพนัธ์ท่อนที4 1 และแบ่งไดเ้ป็นแนวทาํนองเอกสําหรับช่วงจุดซ้อม A (ดูหัวขอ้ 
1.1)) และแนวทาํนองเอกสาํหรับช่วงจุดซอ้ม B1, B2, F1, F2 (ดูหวัขอ้ 1.2)) ทั,งนี,  ขั,นตอนวิธีการนาํ
แนวทาํนองเอกมาใชย้งัคงเหมือนเดิมตามบทประพนัธ์ท่อนที4 1 กล่าวคือ ผูป้ระพนัธ์ระบุไวใ้นบท 
ที4 3 ขอ้ 3.8.1 ว่าแนวทาํนองเอกนี, ยงัเป็นแค่เพียงทาํนองที4ยงัไม่มีสัดส่วนของค่าความยาวโน้ตมา
เกี4ยวขอ้ง ซึ4 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นั,นจะตอ้งทาํควบคู่กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะ
โคลงสี4สุภาพขอ้ 3.5 ในขั,นตอนประพนัธ์ต่อไป และสามารถเติมแต่งทาํนองเพิ4มเติมไดต้ามความ
เหมาะสม ผูป้ระพนัธ์จึงนาํแนวทาํนองเอกที4กาํหนดมาพฒันาต่อดว้ยขั,นตอนวิธีการเช่นเดียวกบั
ตวัอย่างที4 4.1 - 4.3 ที4แสดงไวใ้นขอ้ 4.2.4 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4 สุภาพของบทประพนัธ์ 
ท่อนที4 1 โดยการพฒันาขั,นตอนแรกนั,นเหมือนตวัอยา่งที4 4.1 ทุกประการ และจะมีความแตกต่างกนั
ที4การพฒันาในขั,นตอนตามตวัอยา่งที4 4.2 - 4.3 ดงันั,น ผูป้ระพนัธ์จะไม่นาํขั,นตอนตามตวัอยา่งที4 4.1 
มาแสดงซํ, าอีกครั, ง และจะแสดงเฉพาะตวัอยา่งการพฒันาของขั,นตอนถดัไป 
 

(1) แนวทาํนองเอกสาํหรับช่วงจุดซอ้ม A 
 
    ผูป้ระพนัธ์นําแนวทาํนองเอกตามที4กล่าวถึงขา้งต้นมาพฒันาตาม
ตวัอยา่งที4 4.1 (ขั,นตอนแรกซึ4งเหมือนบทประพนัธ์ท่อนที4 1) และตวัอยา่งที4 4.49 จนสรุปไดเ้ป็นแนว
ทาํนองเอกตามตวัอยา่งที4 4.50 สาํหรับใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกับทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซอ้ม A 
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ตวัอยา่งที4 4.49 การจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้ใหแ้นวทาํนองเอก (ดูตวัอยา่งที4 4.2 เปรียบเทียบ) 
 

 
หมายเหตุ หวัลูกศรชี, จุดที4เป็นตวัหยดุตามเงื4อนไขของจุดที4มีเส้นแบ่ง / กรอบสี4เหลี4ยมคือโนต้ทาํนอง
ที4เติมแต่งเพิ4มเติมตามความเหมาะสม 
 
ตวัอย่างที4 4.50 สรุปแนวทาํนองเอกที4ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วง 
                         จุดซอ้ม A (ดูตวัอยา่งที4 4.3 เปรียบเทียบ) 
 

  

บาททีA 1 
 

บาททีA 2 
 

บาททีA 3 
 
บาททีA 4 
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(2) แนวทาํนองเอกสาํหรับช่วงจุดซอ้ม B1, B2, F1, F2 
 
     ผูป้ระพนัธ์นําแนวทาํนองเอกข้างต้นมาพฒันาตามตัวอย่างที4 4.1 
(ขั,นตอนแรกซึ4 งเหมือนบทประพนัธ์ท่อนที4 1) และตวัอย่างที4 4.51 จนสรุปไดแ้นวทาํนองเอกตาม
ตวัอยา่งที4 4.52 สาํหรับใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกับทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซอ้ม B1, B2, F1, F2 
 
ตวัอยา่งที4 4.51 การจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้ใหแ้นวทาํนองเอก (ดูตวัอยา่งที4 4.2 เปรียบเทียบ) 
 

 
หมายเหตุ หวัลูกศรชี, จุดที4เป็นตวัหยดุตามเงื4อนไขของจุดที4มีเส้นแบ่ง 
 
ตวัอย่างที4 4.52 สรุปแนวทาํนองเอกที4ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วง 
                         จุดซอ้ม B1, B2, F1, F2 (ดูตวัอยา่งที4 4.3 เปรียบเทียบ) 
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2) การใชแ้นวทาํนองโท 
 

  แนวทาํนองโท คือ แนวทาํนองที4กาํหนดขึ,นจากการพฒันาแนวทาํนองวตัถุดิบ
ตามรูปแบบฉันทลกัษณ์โคลงสี4 สุภาพดงัที4อธิบายไวใ้นบทที4 3 ขอ้ 3.8.2 ซึ4 งจะนาํมาใช้เป็นแนว
ทาํนองหลกัที4ช่วงจุดซอ้ม D1 บทประพนัธ์ท่อนที4 3 อนัเป็นช่วงบรรเลงทาํนองหลกับนลีลาจงัหวะ
ฟาสตซ์วิง โดยผูป้ระพนัธ์ระบุไวใ้นบทที4 3 ขอ้ 3.8.2 วา่แนวทาํนองโทนี, ยงัเป็นแค่เพียงทาํนองที4ยงั
ไม่มีสัดส่วนของค่าความยาวโนต้มาเกี4ยวขอ้ง ซึ4 งการจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้นั,นจะตอ้งทาํควบคู่
กบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพขอ้ 3.5 ในขั,นตอนประพนัธ์ต่อไป และสามารถ
เติมแต่งทาํนองเพิ4มเติมไดต้ามความเหมาะสม ผูป้ระพนัธ์จึงนาํแนวทาํนองโทที4กาํหนดมาพฒันาต่อ
ดว้ยขั,นตอนวธีิการเช่นเดียวกบัการพฒันาแนวทาํนองเอกตามตวัอยา่งที4 4.1 - 4.3 ที4แสดงในขอ้ 4.2.4 
และตวัอยา่งที4 4.49 - 4.52 ในหวัขอ้ 1) การใชแ้นวทาํนองเอก ขา้งตน้ พิจารณาตวัอยา่งที4 4.53 - 4.55 
 
ตวัอยา่งที4 4.53 การแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพสาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบเปรียบเทียบกบั   
                        แนวทาํนองโท (ดูตวัอยา่งที4 4.1 ประกอบ) 
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ตวัอยา่งที4 4.54 การจดัสรรใส่ค่าความยาวโนต้ใหแ้นวทาํนองโท 
 

 
หมายเหตุ หวัลูกศรชี, จุดที4เป็นตวัหยดุ ตามเงื4อนไขของจุดที4มีเส้นแบ่ง 
 
ตวัอย่างที4 4.55 สรุปแนวทาํนองโทที4ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วง 
                         จุดซอ้ม D1 
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  3) การกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะให้สอดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่าน
ทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ 
 
   ผูป้ระพนัธ์ตอ้งกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะใหรั้บกบัแนวทาํนองเอกที4ใช้
เป็นแนวทาํนองหลกัสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซอ้ม A (ตวัอยา่งที4 4.50) ช่วงจุดซอ้ม B1, 
B2, F1, F2 (ตวัอยา่งที4 4.52) และตอ้งกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะให้รับกบัแนวทาํนองโทที4
ใชเ้ป็นแนวทาํนองหลกัสําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซ้อม D1 (ตวัอย่างที4 4.55) เพื4อที4จะ
ขบัเคลื4อนบทประพนัธ์ไดอ้ยา่งเหมาะสม ซึ4 งแนวทาํนองเอกและแนวทาํนองโทสาํหรับบทประพนัธ์
ท่อนที4 3 นี,  ไดก้าํหนดขึ,นจากการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4 สุภาพตามตวัอย่างที4 4.49, 
4.51, 4.54 เรียบร้อยแลว้ ดงันั,น หากกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะอยา่งเหมาะสมกจ็ะช่วยสร้าง
ความรู้สึกที4ใกลเ้คียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพได ้ 
 

  ผูป้ระพนัธ์สรุปการกาํหนดจงัหวะใหแ้นวทาํนองเอกและแนวทาํนองโทดงันี,  
 
  สําหรับแนวทํานองเอกที4 ช่วงจุดซ้อม  A ผู ้ประพันธ์พบว่าเมื4อปรับแต่ง

รายละเอียดแลว้ใชเ้ครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4, 3/4 ผสมผสานกนั จะสามารถรับกบัแนวทาํนอง
เอกไดอ้ยา่งลงตวัตามที4แสดงในตวัอยา่งที4 4.56  

 
  สําหรับแนวทาํนองเอกที4ช่วงจุดซ้อม B1, B2, F1, F2 ผูป้ระพนัธ์พบว่าเมื4อ

ปรับแต่งรายละเอียดแลว้ใชเ้ครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4, 3/4, 2/4 ผสมผสานกนัจะสามารถรับกบั
แนวทาํนองเอกไดอ้ยา่งลงตวัตามที4แสดงในตวัอยา่งที4 4.57 

 
  สําหรับแนวทํานองโทที4 ช่วงจุดซ้อม  D1 ผู ้ประพันธ์พบว่าเมื4อปรับแต่ง

รายละเอียดแลว้ใชเ้ครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4 จะสามารถรับกบัแนวทาํนองโทไดอ้ย่างลงตวั
ตามที4แสดงในตวัอยา่งที4 4.58 

 
  ทั,งนี,  เมื4อไดแ้นวทาํนองเอกและแนวทาํนองโทอนัเป็นวตัถุดิบแนวทาํนองหลกั

ทั,ง 3 ชุดของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 สําหรับช่วงจุดซ้อม A ช่วงจุดซ้อม B1, B2, F1, F2 และช่วงจุด
ซอ้ม D1 ที4ผา่นการพฒันาแลว้ ยงัสามารถปรับแต่งรายละเอียดเพิ4มเติมอีกไดต้ามความเหมาะสมทาง
ดนตรีในขั,นตอนประพนัธ์เพลง 
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ตวัอยา่งที4 4.56 เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะที4รองรับแนวทาํนองเอกจากตวัอยา่งที4 4.50 ที4ใชเ้ป็นแนว  
                        ทาํนองหลกัสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซอ้ม A (ดูตวัอยา่งที4 4.50 ประกอบ)  
 

 
 
 
 
 
ตวัอยา่งที4 4.57 เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะที4รองรับแนวทาํนองเอกจากตวัอยา่งที4 4.52 ที4ใชเ้ป็นแนว 
                         ทํานองหลักสําห รับบทประพัน ธ์ ท่อนที4  3 ที4 ช่ วง จุดซ้อม  B1,  B2,  F1,  F2  
                        (ดูตวัอยา่งที4 4.52 ประกอบ) 
 

 
 

บาททีA 1 
 

บาททีA 2 
 

บาททีA 3 
 

บาททีA 4 
 

* การปรับแต่งรายละเอียดเพืAอความเหมาะสมทางดนตรี (พิจารณากรอบสีAเหลีAยม) 
- มีการปรับโนต้ตวัดาํจงัหวะแรกในหอ้งทีA 2, 3 ของบาททีA 3 เป็นโนต้ตวัขาว แลว้ตดัตวัหยดุออก 
- มีการเติมตวัหยดุทีAหอ้งสุดทา้ยของบาททีA 3 
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ตวัอยา่งที4 4.58 เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะที4รองรับแนวทาํนองโทตวัอยา่งที4 4.55 ที4ใชเ้ป็นแนวทาํ 
                         นองหลกัสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ช่วงจุดซอ้ม D1 (ดูตวัอยา่งที4 4.55 ประกอบ) 
 

 

 
 

4) การใชบ้ญัญติัสมัผสัของโคลงสี4สุภาพในแนวเสียงประสาน 
 
    แนวทาํนองเอกอันเป็นวตัถุดิบแนวทาํนองหลักของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
สําหรับจุดซ้อม B1, B2, F1, F2 ที4ผ่านการพฒันาแลว้จนถึงการกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ
ตามขั,นตอนที4ไดแ้สดงในตวัอยา่งที4 4.1, 4.51 - 4.52, 4.57 ตามลาํดบั เมื4อนาํมาประพนัธ์ต่อดว้ยการ
เแต่งแนวเสียงประสานอื4นให้กลุ่มเครื4องเป่าบรรเลงแนวทาํนองหลกัร่วมกนั ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนด
เงื4อนไขให้แนวเสียงประสานที4อยูใ่นตาํแหน่งเดียวกนักบัแนวทาํนองเอกที4มีการสัมผสัทาํนองตาม
แผนผงัโคลงสี4 สุภาพ จะตอ้งมีการสัมผสัทาํนองดว้ยเช่นกนัตามตวัอย่างที4 4.59 - 4.61 อนึ4 ง การ
สมัผสัทาํนองเป็นการสมัผสัดว้ยโนต้ทาํนองเดียวกนัในระดบัเสียงเดียวกนั (ตามคาํอธิบายขอ้ 3.8.1) 
 
ตวัอยา่งที4 4.59 วตัถุดิบแนวทาํนองเอกตวัอยา่งที4 4.57 ที4มีการสมัผสัทาํนองตามแผนผงัโคลงสี4สุภาพ 
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  ตัวอย่างที4 4.59 ข้างต้น คือวตัถุดิบแนวทาํนองเอกจากตัวอย่างที4 4.57 ที4ใส่
เครื4องหมายแสดงการสัมผสัทาํนองตามแผนผงัโคลงสี4สุภาพ ซึ4 งวตัถุดิบดั,งเดิมของแนวทาํนองเอก
ตามที4กาํหนดไวใ้นตวัอย่างที4 3.6 ขอ้ 3.8.1 จากบทที4 3 นั,นมีการสัมผสัทาํนองตามแผนผงัโคลงสี4
สุภาพอยู่แลว้ โดยเมื4อนาํมาปรับแสดงบนแนวทาํนองเอกที4ผ่านการพฒันาแลว้จนถึงการกาํหนด
เครื4องหมายกาํหนดจงัหวะตามขั,นตอนที4ไดแ้สดงในตวัอยา่งที4 4.1, 4.51 - 4.52 และ 4.57 จะออกมา
เป็นตามตวัอย่างที4 4.59 ที4แสดงขา้งตน้ ดงันั,น แนวเสียงประสานที4อยู่ในตาํแหน่งเดียวกนักบัแนว
ทาํนองเอก ที4มีการสัมผสัทาํนองตามแผนผงัโคลงสี4สุภาพ (พิจารณาโนต้ในวงกลม) จะตอ้งมีการ
สมัผสัทาํนองดว้ยเช่นกนั ดูไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.60 - 4.61 ต่อไปนี,  (พิจารณาโนต้ในกรอบสี4เหลี4ยม) 
 
ตวัอย่างที4 4.60 แนวทาํนองเอกตวัอย่างที4 4.57 ที4 เแต่งแนวเสียงประสานสําหรับฟลูตและกลุ่ม 
                          เครื4 องเป่าลมทองเหลืองเพื4อใช้ที4ช่วงจุดซ้อม B1, F1 ซึ4 งมีการสัมผสัทาํนองตาม 
                          แผนผงัโคลงสี4สุภาพ (พิจารณาตวัอยา่งที4 4.59 ประกอบ) 
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ตวัอยา่งที4 4.61 แนวทาํนองเอกตวัอยา่งที4 4.57 ที4เแต่งแนวเสียงประสานสาํหรับฟลูตและกลุ่มเครื4อง 
                         เป่าลมทองเหลือง (โนต้ 2 บรรทดับน) และกลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้(โนต้ 2 บรรทดัล่าง)  
                         เพื4อใช้ที4 ช่วงจุดซ้อม B2, F2 ซึ4 งมีการสัมผสัทํานองตามแผนผงัโคลงสี4 สุภาพ  
                        (พิจารณาตวัอยา่งที4 4.59 ประกอบ)  
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  5) การกําหนดสัดส่วนโน้ตแนวทาํนองหลักโดยอิงจํานวนคาํตามแผนผงั 
โคลงสี4สุภาพ 
 
   ผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหแ้นวทาํนองหลกั (แนวทาํนองหลกัที4ไม่ใช่แนวทาํนองเอก
และแนวทาํนองโท) ของช่วงจุดซ้อม C ในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ตอ้งประพนัธ์ภายใตก้ารจดัสรร
สัดส่วนโนต้โดยอิงจาํนวนคาํตามแผนผงัโคลงสี4สุภาพ ซึ4 งคลา้ยคลึงกบัการกาํหนดแนวทาํนองเอก
และแนวทาํนองโทสาํหรับใชเ้ป็นวตัถุดิบแนวทาํนองหลกัที4อธิบายไวที้4ขอ้ 3.8 ในบทที4 3 แต่ในที4นี,
จะอิงเฉพาะจาํนวนคาํในโคลงบทหนึ4งที4มี 34 คาํ ซึ4 งมาจากการรวมบญัญติัคณะ พยางค ์และคาํสร้อย 
แลว้แทนคาํ 1 คาํดว้ยโนต้ทาํนอง 1 ทาํนองที4มีค่าความยาวโนต้แบบใดกไ็ด ้โดยไม่นาํบญัญติัสมัผสั
มาใชก้บัแนวทาํนอง ไม่นาํการแบ่งจงัหวะอ่านโคลงสี4สุภาพมาใช ้ ไม่จาํเป็นตอ้งกาํหนดทาํนองที4
คาดวา่จะช่วยใหไ้ดค้วามรู้สึกที4ใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ พิจารณาไดจ้าก
ตวัอยา่งที4 4.62 - 4.63 จากนั,นผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะที4รองรับแนวทาํนอง
ดงักล่าว สรุปไดเ้ป็นวตัถุดิบสัดส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัสาํหรับช่วงจุดซอ้ม C ตามตวัอยา่งที4 4.64 
ทั,งนี,  ยงัสามารถปรับแต่งค่าความยาวโนต้ไดต้ามความเหมาะสมในขั,นตอนประพนัธ์ทาํนอง โดย
เนน้ความเหมาะสมทางดนตรีเป็นสาํคญั 
 
ตวัอยา่งที4 4.62 แผนผงัแสดงจาํนวนคาํ 34 คาํในโคลงสี4สุภาพ 1 บท 
 

 
 

ตวัอยา่งที4 4.63 แผนผงัแสดงโนต้ที4ผูป้ระพน์ักาํหนดตามสดัส่วนจาํนวนคาํในโคลงสี4สุภาพ 1 บท 
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ตวัอยา่งที4 4.64 วตัถุดิบสดัส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัสาํหรับช่วงจุดซอ้ม C บทประพนัธ์ท่อนที4 3 
. 

                 
 

  6) การใชบ้ญัญติัสมัผสัของโคลงสี4สุภาพในเชิงของคอร์ด 
 
   แนวทางผสมผสานโคลงสี4 สุภาพขอ้นี,  เป็นการประยุกต์แนวทางผสมผสาน
บญัญติัสัมผสัของโคลงสี4 สุภาพด้วยการนาํเสนอในรูปแบบการสัมผสัในเชิงของคอร์ด ต่างกบั
แนวทางที4ผ่านมาซึ4 งใชก้ารสัมผสัดว้ยโนต้ทาํนองเดียวกนัในระดบัเสียงเดียวกนั (ตวัอยา่งที4 4.59 - 
4.61) โดยการสัมผสัในเชิงของคอร์ด คือการกาํหนดเงื4อนไขใหส้ัมผสักนัดว้ยคอร์ดที4มีชื4อและชนิด
เดียวกนั พิจารณาไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.65 ซึ4 งเป็นวตัถุดิบสัดส่วนโนต้แนวทาํนองหลกัสาํหรับช่วงจุด
ซอ้ม C บทประพนัธ์ท่อนที4 3 จากตวัอยา่งที4 4.64 ที4ผูป้ระพนัธ์กาํหนดคอร์ดเขา้ไป และมีการสัมผสั
กนัของคอร์ดที4มีชื4อและชนิดเดียวกนั  (พิจารณากรอบสี4 เหลี4ยม)  ในจุดที4ตอ้งสัมผสักนัตามบญัญติั
สมัผสัของโคลงสี4สุภาพ 
 
ตวัอยา่งที4 4.65 วตัถุดิบจากตวัอยา่งที4 4.64 ที4มีการกาํหนดคอร์ดเขา้ไป 
 

 

บาททีA 2 
 
บาททีA 3 
 

บาททีA 4 
 

บาททีA 1 
 

บาททีA 2 
 

บาททีA 3 
 

บาททีA 4 
 

บาททีA 1 
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  7) ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4 สุภาพด้วยการอ่านทาํนองเสนาะตามสัดส่วน
จงัหวะดนตรี 
  

  ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูเ้ชี4ยวชาญที4เป็นผูอ่้านบทโคลงสี4สุภาพในบทประพนัธ์
ท่อนที4 2 มาเป็นผูอ่้านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะในบทประพนัธ์ท่อนที4 3 อีกครั, ง ที4ช่วงจุด
ซอ้ม F1, F2 เพื4ออ่านบทโคลงสี4สุภาพอีก 2 บทที4เหลือจากที4ผูป้ระพนัธ์ประพนัธ์ไวต้ามฉนัทลกัษณ์
ที4ไดศึ้กษาจาํนวน 5 บท ดงัที4แสดงไวใ้นหวัขอ้ที4 3.9 โดยบทโคลงสี4สุภาพ 3 บทแรกนั,นถูกใชก้บับท
ประพนัธ์ท่อนที4 2 แลว้ตามที4แสดงไวใ้นตวัอยา่งที4 4.28 ส่วน 2 บทสุดทา้ยสาํหรับบทประพนัธ์ท่อน
ที4 3 เป็นไปตามตวัอยา่งที4 4.66 ที4แสดงไวข้า้งล่าง ซึ4 งเห็นไดว้า่เนื,อหามีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดที4
วางไวส้ําหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ว่าเป็นช่วงสุดทา้ยของเรื4องราวที4ตวัละครดนตรีแจ๊สเริ4มรู้สึก
สนุกและดื4มดํ4ากบัโคลงสี4สุภาพ ในขณะที4ตวัละครโคลงสี4สุภาพเองกเ็ปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกนั
กบัตวัละครดนตรีแจ๊ส และพร้อมที4จะร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ไปกบัตวัละครดนตรีแจ๊สต่อไป 
 
ตวัอยา่งที4 4.66 บทโคลงสี4สุภาพจาํนวน 2 บท สาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 
       ดนตรีแจ๊สไดชื้4อ                 คือศาสตร์ ศิลป์นา สรุปเนื(อหา : ดนตรีแจ๊สเป็นศิลปะที4กระจายไปใน 
ลือเลื4องไปหลายชาติ                 ทั4วหลา้  หลากหลายประเทศและยงัคงไม่หยดุการพฒันา 
ดงัสีหวา่นปัดวาด                เกิดก่อ ตวัแฮ ยงัคงเดินหนา้สร้างสีสนัต่อไปเรื4อย ๆ 
ยงับ่หยดุเดินหนา้        สื4อสร้างสีสนั 
       ครัIนถึงคราวต่อดว้ย คาํโคลง สี4เอย สรุปเนื(อหา : ในครัI งนีIฉนัทลกัษณ์ไทยอนัไดแ้ก่ 
ลองร่างประยกุตโ์ครง แต่งอา้ง  โคลงสี4สุภาพกไ็ดม้าร่วมเป็นส่วนหนึ4งในการพฒันา 
มนตแ์จ๊สที4ปรับโยง  รวมอื4น มานา สร้างศิลปะใหม่ดว้ยกนั 
โคลงสี4เราเอาบา้ง  ร่วมสร้างศาสตร์ศิลป์ 
 
     สาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4
สุภาพตามตวัอย่างที4 4.66 ดว้ยบริบทและวิธีการนาํเสนอใหม่ที4แตกต่างจากบทประพนัธ์ท่อนที4 2 
โดยใหอ่้านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะเช่นเดิม เพียงแต่ปรับการแบ่งจงัหวะ
อ่านตามปกติ ให้เป็นการแบ่งจงัหวะอ่านตามสัดส่วนจงัหวะดนตรีแทน ดงัตวัอยา่งที4 4.67 ซึ4 งเป็น
การจดัสรรคาํประพนัธ์โคลงสี4สุภาพลงบนสดัส่วนตามแนวทาํนองเอกสาํหรับบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
ที4ช่วงจุดซอ้ม F1, F2 (ดูตวัอยา่งที4 4.57 ประกอบ) วิธีการนี,สามารถแสดงถึงการปรับเขา้หากนัและ
กนัของตวัละครทั,งสองตามแนวคิดบทประพนัธ์ได ้และเป็นการย ํ,าความชดัเจนของการผสมผสานนี,  
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ตวัอยา่งที4 4.67 การอ่านบทโคลงสี4สุภาพตามสดัส่วนจงัหวะดนตรี (ดูตวัอยา่งที4 4.57, 4.66 ประกอบ) 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คาํประพนัธ์โคลงสีAสุภาพทีAจดัสรรคาํลงบนสดัส่วนตามแนวทาํนองเอกสาํหรับช่วงจุดซอ้ม F1 

คาํประพนัธ์โคลงสีAสุภาพทีAจดัสรรคาํลงบนสดัส่วนตามแนวทาํนองเอกสาํหรับช่วงจุดซอ้ม F2 
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4.4.5 บทวเิคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที7 3 
 
 ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเดน็สาํคญั โดยลาํดบัเป็นขอ้ตามช่วงจุดซอ้มและหอ้งเพลงดงันี,   
 

1) จุดซอ้ม A หอ้งที4 1 - 18 
 
  จุดซ้อม A เป็นช่วงนาํเสนอบทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ใชว้ตัถุดิบแนวทาํนองเอก

สาํหรับช่วงจุดซอ้ม A จากตวัอยา่งที4 4.56 ซึ4 งผูป้ระพนัธ์ตอ้งการสร้างบรรยากาศใหใ้กลเ้คียงจุดซอ้ม 
A3 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 ก่อนหนา้นี, ที4มีผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ ดว้ย
การให้ฟลูตทาํหน้าที4คลา้ยคลึงผูอ่้านทาํนองเสนาะ โดยให้เริ4มบรรเลงแนวทาํนองเอกดว้ยจงัหวะ
ยดืหยุน่จนถึงหอ้งที4 8 บนเบสที4กาํลงัสร้างจงัหวะ ก่อนที4ฟลูเกิลฮอร์นจะมาประกบคู่กบัฟลูตในหอ้ง
ที4 9 ดงัตวัอย่างที4 4.68 (พิจารณากรอบ ก.) และเครื4องอื4น ๆ จะตามมาในห้องที4 10 - 11 ตามลาํดบั 
ส่วนกลองเริ4มบรรเลงตั,งแต่หอ้งที4 4 ซึ4 งช่วงหอ้งที4 4 - 8 กลองสามารถตีความการบรรเลงไดเ้องโดย
สร้างบรรยากาศที4คลา้ยคลึงจุดซอ้ม A1, A2, A3 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 2 (พิจารณากรอบ ข.)  
 
ตวัอยา่งที4 4.68 หอ้งที4 1 - 11 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 
 

  ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ฟลูตและฟลูเกิลฮอร์นบรรเลงแนวทาํนองเอกร่วมกนั
ในช่วงระดบัเสียงที4ต่างกนัเพื4อเสริมนํ,าหนกัและสร้างสีสนัที4แตกต่างกนัใหแ้นวทาํนองเอก โดยกลุ่ม
เครื4องเป่าจะร่วมทาํหนา้ที4บรรเลงเสียงประสานของแนวทาํนองเอกดว้ยกนัตามตวัอยา่งที4 4.69 

ก. 

ข. 
*โนต้เบสที*เขียนสูงกวา่เสียงที*ไดย้นิ 1 ช่วงคู่แปด 
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ตวัอยา่งที4 4.69 แนวทาํนองเอกพร้อมเสียงประสานที4บรรเลงโดยกลุ่มเครื4องเป่า ในหอ้งที4 9 - 18 
 

 
 

   สําหรับจุดซ้อม A โดยหลกัแลว้ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้ฟลูตและฟลูเกิลฮอร์น
บรรเลงแนวทาํนองเอกร่วมกนัในช่วงระดบัเสียงที4ต่างกนั ส่วนกลุ่มเครื4 องเป่าที4เหลือทาํหน้าที4
บรรเลงเสียงประสาน แยกเป็นกลุ่มเครื4องเป่าลมทองเหลืองและกลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้โดยผูป้ระพนัธ์
เน้นการวางแนวเสียงประสานรูปพื,นตน้และพลิกกลบัครั, งที4 1 กบักลุ่มเครื4 องเป่าลมทองเหลือง 
(พิจารณาโน้ตทรอมโบนซึ4 งเป็นโน้ตแนวล่างสุดของกลุ่มในกรอบ ก.) และเน้นการวางแนวเสียง
ประสานแบบคู่สี4 เรียงซ้อนกบักลุ่มเครื4 องเป่าลมไมย้กเวน้ฟลูต (พิจารณากรอบ ข. ทั,ง 5 กรอบ) 
หลงัจากที4เครื4องดนตรีเริ4มบรรเลงชา้ลงทีละนอ้ยในห้องที4 15 เมื4อเขา้ห้องที4 17 ฟลูตบรรเลงเร่งเร็ว
ขึ,นดว้ยสําเนียงที4คลา้ยการเอื,อนเสียงของการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี4สุภาพ (พิจารณากรอบ ค.) 
ส่วนดา้นของคอร์ด ผูป้ระพนัธ์วางแนวคิดใชค้อร์ดประเภทเดียวกนัไล่ลงทีละขั,นจากคอร์ด G△13 
ถึงคอร์ด Bb△13 เพื4อสร้างสีสนัใหก้บับทประพนัธ์ 
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2) จุดซอ้ม B1 หอ้งที4 19 - 34 และจุดซอ้ม B2 หอ้งที4 35 - 49 
 
  จุดซอ้ม B1, B2 คือจุดซอ้มที4บรรเลงแนวทาํนองเอกหลกัของบทประพนัธ์ท่อน

ที4 3 ซึ4 งใช้วตัถุดิบแนวทาํนองเอกสําหรับช่วงจุดซ้อม B1, B2, F1, F2 จากตัวอย่างที4 4.57 โดย
แบ่งเป็นช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกรอบที4 1 ที4จุดซอ้ม B1 และช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกรอบที4 2 
ที4จุดซอ้ม B2 ซึ4 งจุดซอ้มทั,งสองมีความแตกต่างกนัเฉพาะที4กลุ่มเครื4องเป่า กล่าวคือ ช่วงจุดซอ้ม B1 
มีเพียงฟลูตกบักลุ่มเครื4 องเป่าลมทองเหลืองที4บรรเลงสัดส่วนจงัหวะเดียวกนัทั,งหมด (ดูไดจ้าก
ตวัอยา่งที4 4.60) ส่วนช่วงจุดซ้อม B2 มีกลุ่มเครื4องเป่าลมไมไ้ดแ้ก่ อลัโตแซ็กโซโฟน เทเนอร์แซ็ก
โซโฟน บาริโทน-แซ็กโซโฟนที4บรรเลงทาํนองและสัดส่วนจงัหวะที4ต่างกบักลุ่มเครื4 องเป่าลม
ทองเหลืองเพิ4มเขา้มา อีกทั,งทรอมโบนหันมาบรรเลงสัดส่วนจงัหวะใกลเ้คียงกลุ่มเครื4องเป่าลมไม้
แทน (ดูไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.61, 4.70) อยา่งไรก็ตาม ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเด็นสาํคญัดว้ยช่วงจุด
ซอ้ม B2 ที4มีกลุ่มเครื4องเป่าพร้อมเพรียงครบทุกชิ,นเป็นหลกั ทั,งนี,  จุดซอ้ม B1 มีจาํนวนหอ้งมากกวา่
จุดซอ้ม B2 1 หอ้ง เนื4องจากเมื4อจบจุดซอ้ม A แลว้ มีการบรรเลงโนต้ส่งโดยกลอง 1 หอ้งที4หอ้งที4 19 
ก่อนเขา้สู่แนวทาํนองเอกในหอ้งที4 20 ซึ4 งเทียบเท่าหอ้งที4 35 ของจุดซอ้ม B2 
 
ตวัอยา่งที4 4.70 หอ้งที4 35 - 49 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
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ตวัอยา่งที4 4.70 หอ้งที4 35 - 49 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 (ต่อ) 

. 

 
 

   ตวัอยา่งที4 4.70 สังเกตไดว้่าแนวทาํนองฟลูเกิลฮอร์นสลบัขึ,นมาเหนือทรัมเป็ต
จากเดิมที4อยูใ่ตท้รัมเป็ต (ดูตวัอยา่งที4 4.68 - 4.69 เปรียบเทียบ) เหตุผลเพราะผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้
แนวทาํนองเอกมีสีสันเสียงที4มีพลงัแต่ยงัคงความนุ่มนวลไว ้จึงเลือกใชฟ้ลูเกินฮอร์นที4มีเนื,อเสียง
นุ่มนวลกวา่ทรัมเป็ตมาสนบัสนุนการบรรเลงแนวทาํนองเอกร่วมกบัฟลูตในช่วงระดบัเสียงเดียวกนั 
ส่วนเครื4องเป่าอื4น ๆ ทาํหนา้ที4บรรเลงเสียงประสาน ผูป้ระพนัธ์วางแนวคิดกาํหนดแนวเสียงประสาน
ดว้ยการมองเป็นองคร์วม ไม่แยกกลุ่มเครื4องเป่า เช่น บริเวณหอ้งที4 36 ตาํแหน่งคอร์ด F#-9 มีการใช้
แนวเสียงประสานที4พฒันาจากการวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี4 เรียงซ้อนที4กลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้
ไดแ้ก่โนต้ F# – B – E โดยในความเป็นจริงระยะห่างคู่ B – E นั,นห่างกนัคู่ 11 จึงเป็นการพฒันามา
จากเสียงประสานแบบคู่สี4 เรียงซ้อน (พิจารณากรอบ ก.) แต่ขณะเดียวกันก็มีการวางแนวเสียง
ประสานแบบการใชท้รัยแอดช่วงเสียงบนเกิดขึ,นที4ทรัมเป็ต ฟลูเกินฮอร์นและอลัโตแซ็กโซโฟน 
โดยอยูใ่นรูป E เมเจอร์ทรัยแอดพลิกกลบัครั, งที4 1 ไดแ้ก่โนต้ G# – B – E (พิจารณากรอบ ข.) บริเวณ
หอ้งที4 47 ตาํแหน่งคอร์ด A△9 ก็เกิดกรณีเดียวกนัโดยมีการวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี4 เรียงซอ้น
ที4ทรอมโบน บาริโทนแซ็กโซโฟนและเทเนอร์แซ็กโซโฟนไดแ้ก่โนต้ B – E – A (พิจารณากรอบ ค.) 
และเกิดการวางแนวเสียงประสานรูปทรัยแอดตามชื4อคอร์ด ไดแ้ก่ A เมเจอร์ทรัยแอดรูปพลิกกลบั
ครั, งที4 1 ที4ทรัมเป็ต ฟลูเกินฮอร์นและอลัโตแซ็กโซนโฟน ไดแ้ก่โนต้ C# – E – A (พิจารณากรอบ ง.) 
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3) จุดซอ้ม C หอ้งที4 50 - 65 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 
  จุดซ้อม C คือช่วงจุดซ้อมที4 เป็นช่วงเชื4อมสู่แนวทาํนองโทโดยเป็นการนํา

วตัถุดิบที4มีการใชบ้ญัญติัสัมผสัของโคลงสี4 สุภาพในเชิงของคอร์ดจากตวัอย่างที4 4.65 มาเติมแต่ง
กาํหนดแนวเสียงประสานเขา้ไป ซึ4 งแนวคิดหลกัที4ใชต้ลอดทั,งช่วงจุดซอ้ม C นั,นเป็นไปในลกัษณะ
เดียวกนั ผูป้ระพนัธ์จึงจะอธิบายประเด็นสาํคญัในบางหอ้งเท่านั,น โดยเฉพาะหอ้งที4มีความแตกต่าง
ชดัเจน อยา่งไรกต็าม สามารถดูทางเดินคอร์ดโดยรวมตลอดทั,งช่วงไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.65 
 
ตวัอยา่งที4 4.71 หอ้งที4 50 - 53 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 
 
   จากตวัอย่างที4 4.71 ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้กลองสามารถตีความการบรรเลงได้
เองโดยบรรเลงดว้ยสัดส่วนจงัหวะโนต้ตวัดาํและตอ้งเนน้การตีในจุดที4กาํกบัโนต้เอาไว ้(พิจารณา
กรอบ ก.) สาํหรับเบสเนน้บรรเลงโนต้พื,นตน้ร่วมกบัโนต้ 9 อนัเป็นสมาชิกคอร์ด ซึ4 งระยะห่างขั,นคู่ 
9 เทียบไดก้บัขั,นคู่ 2 ที4สูงขึ,นมา 1 ช่วงคู่แปดจึงส่งผลให้ไดคุ้ณภาพเสียงกระดา้งสร้างสีสีนให้บท
ประพนัธ์ (พิจารณากรอบ ข.) ส่วนเปียโนบรรเลงดว้ยบนัไดเสียงโครมาติกตลอดทั,งช่วงจนถึงหอ้งที4 
64 เพื4อสร้างสีสัน ทั,งนี,  เพื4อใหโ้นต้บริเวณจงัหวะแรกของแต่ละคอร์ดตรงกบัโนต้สมาชิกคอร์ดและ
ผูบ้รรเลงสามารถบรรเลงโครมาติกได้สะดวกขึ,น ผูป้ระพนัธ์จึงกาํหนดชื4อโน้ตไวใ้ต้โน้ตด้วย 
(พิจารณาเครื4องหมายวงกลม) 
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   ในดา้นเครื4องเป่า แนวทาํนองทรัมเป็ตสลบักลบัขึ,นมาอยูเ่หนือฟลูเกินฮอร์นอีก
ครั, ง และผูป้ระพนัธ์กาํหนดใหก้ลุ่มเครื4องเป่าลมไมก้บักลุ่มเครื4องเป่าลมทองเหลืองบรรเลงโตต้อบ
กนัสร้างสีสันใหบ้ทประพนัธ์ (พิจารณากรอบ ค.) ซึ4 งจะมีการโตต้อบกนัต่อเนื4องจนจบช่วงจุดซอ้ม 
C สาํหรับเสียงประสาน ผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชเ้ทคนิคการวางแนวเสียงที4หลากหลาย โดยเมื4อมองเป็นองค์
รวมจะมีการผสมผสานการวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียงที4กลุ่มเครื4องเป่าทั,งหมด ยกตวัอย่างดว้ย
บริเวณคอร์ด D69 ห้องที4 51 (พิจารณากรอบ ง.) เมื4อไล่จากโน้ตแนวตํ4าสุดในที4นี, ไดแ้ก่บาริโทน- 
แซ็กโซโฟนจนถึงแนวบนสุดจะไดโ้นต้ E – A – D – F# – B – D โดยมีเพียงอลัโตแซ็กโซโฟนและ
ทรอมโบนที4ซํ, าโนต้เดียวกนัในช่วงระดบัเสียงเดียวกนั และมีฟลูตที4ซํ, าโนต้เดียวกนัใน 1 ช่วงคู่แปด
บน จึงส่งผลใหเ้กิดโนต้ 5 แนวต่างเสียงกนั แต่เมื4อพิจารณาแยกกลุ่มเครื4องเป่า ยกตวัอยา่งดว้ยคอร์ด 
E69 หอ้งที4 52 กลุ่มเครื4องเป่าลมไม ้ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารวางแนวเสียงประสานแบบคู่สี4เรียงซอ้น พร้อม
ซํ, าโนต้แนวบนใน 1 ช่วงคู่แปดบน ไดโ้นต้ F# – B – E – E (พิจารณากรอบ จ.) ส่วนกลุ่มเครื4องเป่า
ลมทองเหลือง ผูป้ระพนัธ์ใชก้ารวางแนวเสียงประสานแบบการใชท้รัยแอดช่วงเสียงบนในรูป C# 
ไมเนอร์ทรัยแอดพลิกกลบัครั, งที4 1 ไดแ้ก่โนต้ E – G# – C# (พิจารณากรอบ ฉ.) สังเกตไดว้า่มีการใช้
เทคนิควางแนวเสียงประสานที4หลากหลาย 
 
ตวัอยา่งที4 4.72 บริเวณจุดเชื4อมระหวา่งช่วงจุดซอ้ม C และช่วงจุดซอ้ม D1 หอ้งที4 63 - 67 
 

 
 

  ตวัอยา่งที4 4.72 แสดงการเชื4อมบทประพนัธ์จากลีลาจงัหวะฟังกที์4อตัราความเร็ว 
♩ = 100 ในช่วงจุดซอ้ม C บนเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 4/4 สู่ลีลาจงัหวะฟาสตซ์วงิที4อตัราความเร็ว  
♩ = 300 บนเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 2/2 ในช่วงจุดซอ้ม D1 โดยผูป้ระพนัธ์ไดใ้ชค้วามสมัพนัธ์เชิง
คณิตศาสตร์ในการเปลี4ยนอัตราความเร็ว ซึ4 งจุดสําคัญอยู่บริเวณห้องที4  64 - 65 อันเป็นจุดที4
ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดโนต้ปูทางใหน้กัดนตรีสามารถรับมือกบัการเปลี4ยนอตัราความเร็วไดง่้ายขึ,น 
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   หลงัจากกลองบรรเลงเนน้สัดส่วนจงัหวะโนต้ตวัดาํอยา่งต่อเนื4องตั,งแต่เขา้ช่วง
จุดซอ้ม C เมื4อเขา้สู่หอ้งที4 64 ผูป้ระพนัธ์ไดก้าํหนดใหก้ลองบรรเลงดว้ยสดัส่วนจงัหวะตามที4กาํหนด 
ได้แก่การเน้นโน้ตสามพยางค์ที4มีค่าเท่ากับโน้ตตัวดาํ และผูป้ระพนัธ์ยงัให้กลุ่มเครื4 องเป่าลม
ทองเหลืองเริ4มบรรเลงเนน้โนต้สามพยางคด์ว้ยเช่นกนั ซึ4 งเริ4มบรรเลงมาตั,งแต่หอ้งที4 62 ทั,งนี,  เปียโน
บรรเลงโนต้สามพยางคม์าอยา่งต่อเนื4องตั,งแต่เขา้ช่วงจุดซอ้ม C โดยเหตุผลที4ผูป้ระพนัธ์เริ4มเนน้โนต้
สามพยางคใ์นบริเวณห้องที4 64 - 65 นั,นเป็นเพราะผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้นกัดนตรีจบัความรู้สึกเชิง
คณิตศาสตร์ไดดี้ขึ,นเพื4อจะเปลี4ยนสู่อตัราความเร็วถดัไป เนื4องจากอตัราความเร็วใหม่ในจุดซอ้ม D1 
มีความสมัพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์กบัอตัราความเร็วเดิมในจุดซอ้ม C ดงัจะเห็นไดจ้ากตวัอยา่งที4 4.73 
 
ตวัอยา่งที4 4.73 การเปลี4ยนอตัราความเร็วโดยที4อตัราความเร็วใหม่มีความสมัพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์กบั 
                        อัตราความเร็วเดิม  (แสดงตัวอย่างด้วยโน้ตกลองบริเวณห้องที4  65 - 66 ของ 
                        บทประพนัธ์ท่อนที4 3) 

 
 

  วิธีการตามตวัอยา่งที4 4.73 ส่งผลให้เกิดการเปลี4ยนอตัราความเร็วไดแ้นบเนียน
เนื4องจากใชค้วามสัมพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์เขา้ช่วย และผูป้ระพนัธ์ตอ้งปูทางดว้ยโน้ตสามพยางค์
เพื4อใหน้กัดนตรีจบัความรู้สึกไดดี้ขึ,นดงัที4กล่าวมา วิธีการนี, ช่วยใหบ้ทประพนัธ์เกิดสีสันเชิงจงัหวะ 
ทั,งนี,  กลองสามารถตีความการบรรเลงไดเ้องเช่นเดิม เพียงบรรเลงจงัหวะตามสดัส่วนที4กาํหนด 
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4) จุดซอ้ม D1 หอ้งที4 66 - 81 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 
  จุดซอ้ม D1 คือช่วงจุดซอ้มที4เป็นช่วงบรรเลงแนวทาํนองโทอนัเป็นแนวทาํนอง

หลกัอีกแนวหนึ4งของบทประพนัธ์ที4ใชว้ตัถุดิบจากโคลงสี4สุภาพ โดยผูบ้รรเลงแนวทาํนองหลกันี, จะ
เปลี4ยนจากกลุ่มเครื4องเป่ามาเป็นเปียโนบรรเลงคู่กบัฟลูตในช่วงระดบัเสียงที4ต่างกนัแทน และกลุ่ม
เครื4องเป่าทาํหนา้ที4บรรเลงเสียงประสาน ส่วนลีลาจงัหวะดนตรีไดเ้ปลี4ยนมาเป็นลีลาจงัหวะฟาสต-์
ซวิง ทั,งนี,  อตัราความเร็วบทประพนัธ์ไดเ้ปลี4ยนมาเป็น ♩ = 100 ดว้ยวิธีการตามที4กล่าวในตวัอยา่งที4 
4.73 โดยเหตุที4ผูป้ระพนัธ์กาํหนดเครื4องหมายกาํหนดจงัหวะ 2/2 เพราะตอ้งการใหน้กัดนตรีบรรเลง
แบบให้ความรู้สึกแบ่งสอง (Two Feel) สังเกตแนวเบสที4เน้นการบรรเลงโน้ตตวัขาวในตวัอย่าง 
ที4 4.74 (พิจารณากรอบ ก.1 - 4) อนึ4 งโนต้เบสที4กาํหนดในช่วงจุดซ้อม D1 - D4 เป็นเพียงโนต้บอก
แนวทางเท่านั,น นกัดนตรีสามารถตีความการบรรเลงไดเ้องบนคอร์ดที4กาํหนดตามความเหมาะสม 
 
ตวัอยา่งที4 4.74 หอ้งที4 66 - 73 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 
 
   จากตวัอยา่งที4 4.74 สังเกตไดว้่าเปียโนบรรเลงแนวทาํนองโทคู่กบัฟลุตในช่วง
ระดบัเสียงที4ต่างกนั (พิจารณากรอบ ข.1 - 2) โดยผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้เปียโนบรรเลงในลกัษณะ
คอร์ดแบบแท่ง (Block Chord) ที4มีสดัส่วนตรงกบัโนต้แนวทาํนองโท (โนต้ในกรอบ ข.1) โนต้เสียง
ประสานที4ระบุใตแ้นวทาํนองโทเป็นเพียงโนต้บอกแนวทางเท่านั,น ทั,งนี,  นกัดนตรีสามารถบรรเลง
ตามโนต้ที4ระบุไวไ้ดเ้ช่นกนั ซึ4 งเปียโนจะบรรเลงควบคู่กบัฟลูตเช่นนี,ตลอดจนจบจุดซอ้ม D1 ส่วน
กลุ่มเครื4องเป่ามีการใชเ้ทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัที4บริเวณกรอบ ค. ซึ4 งผูป้ระพนัธ์จะขยายความต่อ
ในตวัอยา่งที4 4.75 พร้อมอธิบายตวัอยา่งเทคนิคเกี4ยวกบัเสียงประสานที4ใชใ้นตวัอยา่งที4 4.76 ต่อไป 
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ตวัอยา่งที4 4.75 ขยายความกรอบ ค. ในตวัอยา่งที4 4.74 
 

 
 
 
   ตวัอยา่งที4 4.75 คือการขยายความกรอบ ค. ในตวัอยา่งที4 4.74 บริเวณหอ้งที4 71 - 
72 ของจุดซอ้ม D1 ซึ4 งอยูใ่นช่วงที4ศูนยก์ลางเสียงคือ D โดยอยูใ่นกญุแจเสียง D เมเจอร์ สงัเกตไดจ้าก
การดาํเนินคอร์ด ii-7 | V7 | I△7 ไดแ้ก่ E-7 | A13 | D△13#11 ที4ปรากฏในหอ้งที4 70 - 72 ตวัอยา่งที4 4.74 
(อนึ4ง คอร์ด A13 คือ คอร์ด A7 ที4เติมโนต้ทบจนถึงทบสิบสาม และคอร์ด D△13#11 คือคอร์ด D△7 ที4
เติมโนต้ทบจนถึงทบสิบสาม) ซึ4 งบริเวณนี, มีการใชเ้ทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกั 2 เทคนิค คือเทคนิค
การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิก และเทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์ 
 

  เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิกนั,นสงัเกตไดจ้ากโนต้จงัหวะ
ที4 1 - 3 หอ้งที4 71 กล่าวคือ เมื4อบริเวณนี,อยูใ่นช่วงกญุแจเสียง D เมเจอร์ คอร์ดที4จะทาํหนา้ที4เป็นโนต้
นาํเขา้หาคอร์ดหลกัจึงตอ้งใชก้ลุ่มโนต้จากบนัไดเสียงไดอะทอนิกของกุญแจเสียง D เมเจอร์ โดย
คอร์ดหลกัในห้องที4 71 ตามกลุ่มโนต้ที4ปรากฏ คือ คอร์ด A7 และคอร์ดที4แทรกเพื4อทาํหนา้ที4เขา้หา
คอร์ดหลกัคือคอร์ด B-7 ซึ4 งทั,ง 2 คอร์ดลว้นเป็นกลุ่มโนต้ในบนัไดเสียงไดอะทอนิกเดียวกนั เป็นไป
ตามเทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิกที4ศึกษาในบทที4 2 อนึ4ง คอร์ด A7 เป็นคอร์ดที4
ทาํหนา้ที4ดอมินนัตข์องบนัไดเสียง จุดนี, จึงเป็นการเขา้หาคอร์ดหลกัดอมินนัตด์ว้ยคอร์ดไดอะทอนิก 
 

  เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชทส์ังเกตไดจ้ากโนต้จงัหวะที4 4 ใน
หอ้งที4 71 ซึ4 งเป็นคอร์ดดิมินิชทที์4ทาํหนา้ที4เขา้หาคอร์ด D△13 อนัเป็นคอร์ดหลกัในหอ้งที4 72 เป็นไป
ตามเทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชทที์4ศึกษาไวใ้นบทที4 2  ทั,งนี,  คอร์ด A7 เป็นคอร์ดที4
ทาํหนา้ที4ดอมินนัตข์องบนัไดเสียงอยูแ่ลว้ดงัที4กล่าวขา้งตน้ ดว้ยลกัษณะการดาํเนินคอร์ด A7 | D△13 
จึงสามารถใชเ้ทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดอมินนัตไ์ด ้แต่ผูป้ระพนัธ์แทรกคอร์ด C#°7 
เขา้ไปเพื4อเปลี4ยนเป็นการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดดิมินิชท ์สร้างสีสนัใหบ้ทประพนัธ์ 

A7 A7 B-7 

คอร์ดหลกัที3จะเคลื3อนที3เขา้หา 
คอร์ดที3ทาํหนา้ที3เขา้หาคอร์ดหลกั 
คอร์ดหลกั 

#11 

คอร์ดที3ทาํหนา้ที3เขา้หาคอร์ดหลกั 
คอร์ดหลกัที3จะเคลื3อนที3เขา้หา 

D△13 C#°7 
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ตวัอยา่งที4 4.76 หอ้งที4 74 - 81 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 
 

  จากตวัอย่างที4 4.76 สังเกตไดว้่ายงัคงมีเทคนิคการวางแนวเสียงที4หลากหลาย
เช่นเดิม สร้างสีสันให้บทประพนัธ์ อาทิ ในกลุ่มเครื4องเป่าลมไมย้กเวน้ฟลูต มีการวางแนวเสียง
ประสานแบบคู่สี4 เรียงซ้อน (พิจารณากรอบ ก.1 - 2) และการใชท้รัยแอดช่วงเสียงบนในรูป F ไม
เนอร์ทรัยแอดพลิกกลบัครั, งที4 2 (พิจารณากรอบ ก.3) และรูป D ไมเนอร์ทรัยแอดพลิกกลบัครั, งที4 2 
(พิจารณากรอบ ก.4) ในกลุ่มเครื4องเป่าลมทองเหลือง มีการใชแ้นวเสียงประสาน 3 แนวในรูปคอร์ด 
F-7 ละโนต้พื,นตน้ (พิจารณากรอบ ข.) เมื4อมององคร์วม มีการวางแนวเสียงประสานดรอป 3 ที4กลุ่ม
เครื4องเป่าลมทองเหลืองกบัอลัโตแซ็กโซโฟน (พิจารณากรอบ ค.) มองไดเ้ป็นเสียงประสานแบบชิด
สี4แนวในรูปคอร์ด D9 ละโน้ตพื,นตน้ (F# – A – C – E) ที4นาํโน้ตแนวที4 3 จากขา้งบนลงมา 1 ช่วง 
คู่แปด ตามลกัษณะของเสียงประสานดรอป 3 ทาํให้ไดโ้นต้ A – F# – C – E นอกจากนี, ยงัมีการใช้
เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก (พิจารณากรอบ ง. และลูกศรชี, ) ซึ4 งเห็นไดว้า่
มีการเคลื4อนเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยรูปเสียงประสานเดียวกนัขนานเป็นโครมาติก 

 
5) จุดซอ้ม D2 - D4 หอ้งที4 82 - 129 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 

 
  จุดซอ้ม D2 - D4 คือช่วงดน้สดโดยฟลูต ฟลูเกินฮอร์น และเปียโนตามลาํดบั ซึ4 ง

รูปแบบทางเดินคอร์ดเหมือนช่วงจุดซอ้ม D1 ทุกประการ กลอง เบส และเปียโน สามารถตีความการ
บรรเลงประกอบไดบ้นลีลาจงัหวะฟาสตซ์วิงและตามคอร์ดที4กาํหนด ส่วนกลุ่มเครื4องเป่าจะหยดุพกั
ในช่วงดน้สดโดยฟลูตที4จุดซอ้ม D2  และกลบัมาบรรเลงอีกครั, งในช่วงดน้สดโดยฟลูเกินฮอร์นและ 
เปียโนที4จุดซอ้ม D3 - D4 ตามลาํดบั ทั,งนี,  ผูป้ระพนัธ์จะอธิบายประเดน็สาํคญัดว้ยช่วงจุดซอ้ม D4 ที4
ฟลูตและฟลูเกินฮอร์นเป็นส่วนหนึ4งของกลุ่มเครื4องเป่าในการบรรเลงเสียงประสานร่วมกนั 
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ตวัอยา่งที4 4.77 หอ้งที4 114 - 129 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 
 
   ตวัอยา่งเทคนิคการจดัวางแนวเสียงที4ผูป้ระพนัธ์ใชใ้นตวัอยา่งที4 4.77 อาทิ การ
วางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้งเมื4อมองกลุ่มเครื4องเป่าลมไมแ้ละเบสเป็นองคร์วม สังเกตได้
จากระยะห่างโน้ตแนวตํ4าสุดที4เป็นโน้ตพื,นต้นกับโน้ตแนวบนสุดที4มีมากกว่า 2 ช่วงคู่แปด ใน
ตาํแหน่งคอร์ด Db△13#11 (พิจารณากรอบ ก.) การวางแนวเสียงประสานดรอป 2 ของกลุ่มเครื4องเป่า
ลมไมใ้นตาํแหน่งคอร์ด D9 ซึ4 งตั, งต้นจากกาวางแนวเสียงประสาน 4 แนวละโน้ตพื,นต้นในรูป  
F# – A – C – E แลว้นาํแนวที4 2 จากขา้งบนลงมา 1 ช่วงคู่แปด ตามลกัษณะของเสียงประสานดรอป 
2 ทาํให้ไดโ้นต้ C – F# – A – E (พิจารณากรอบ ข.) การวางแนวเสียงดบัเบิลลีดเมื4อมองกลุ่มเครื4อง
เป่าลมทองเหลืองและกลุ่มเครื4องเป่าลมไมย้กเวน้ฟลูตร่วมกนัที4ตาํแหน่งคอร์ด Db7 โดยมีการซํ, า
โน้ตแนวบนสุดใน 1 ช่วงคู่แปดล่าง ไดแ้ก่โน้ต B (พิจารณากรอบ ค.) สังเกตไดว้่าบทประพนัธ์มี
แนวคิดการวางแนวเสียงลกัษณะต่าง ๆ ผสมผสานกนัในหลายมิติสร้างสีสนัใหก้บับทประพนัธ์ 
 

6) จุดซอ้ม E หอ้งที4 82 - 129 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 
  จุดซ้อม E คือช่วงคั4นก่อนกลบัเขา้สู่ช่วงบรรเลงแนวทาํนองเอกรอบที4 3 - 4  

ในช่วงจุดซอ้ม F1 - F2 ซึ4 งเป็นจุดซอ้มสุดทา้ย โดยบทประพนัธ์ยงัคงอยูใ่นลีลาจงัหวะฟาสตซ์วิง มี
แนวคิดใชบ้นัไดเสียงโฮลโทนภายใตค้อร์ด B79#11b13 สร้างความกระดา้งใหแ้นวทาํนองตลอดทั,งช่วง
เพื4อทาํหนา้ที4ดอมินนัตส่์งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย ไดแ้ก่คอร์ด E-7 ซึ4 งเป็นคอร์ดแรกในช่วงจุดซอ้ม F1  

b9 
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ตวัอยา่งที4 4.78 หอ้งที4 130 - 152 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
 

 

 
 

   ตวัอยา่งที4 4.78 สังเกตไดว้า่ยกเวน้บริเวณคอร์ด D7 ที4บรรเลงต่อเนื4องมาจากจุด
ซอ้ม D4 และบริเวณคอร์ด C79#11b13  ที4แทรกเพื4อสร้างสีสนัแลว้ นอกนั,นกลุ่มโนต้จะอยูใ่นบนัไดเสียง
โฮลโทนที4สัมพนัธ์กบัคอร์ด B79#11b13 ทั,งสิ,น (ดูตวัอย่างที4 4.79 ประกอบ) โดยบนัไดเสียงโฮลโทน
เป็นบนัไดเสียงสมมาตรประเภทหนึ4งที4ธีรัช เลาห์วีระพานิชกล่าวไวว้า่ “บนัไดเสียงโฮลโทนจะช่วย
ทาํใหท้าํนองมีเสียงที4แปลกหู สร้างความสนใจใหก้บัผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งมาก” (2562, น.91) นอกจากนี,
การที4ผูป้ระพนัธ์ใชบ้นัไดเสียงโฮลโทนแทนบนัไดเสียงดอมินนัตที์4สัมพนัธ์กบับนัไดเสียงเมเจอร์-
ไมเนอร์ปกติเพื4อส่งเขา้หาคอร์ดเป้าหมาย สอดคลอ้งกบัภาพรวมดนตรีศตวรรษที4 20 ที4ศึกษาในบท
ที4 2 ที4วิบูลย ์ตระกูลฮุน้กล่าวว่า “นกัประพนัธ์ร่วมสมยัสามารถเลือกใชบ้นัไดเสียงไดห้ลากหลาย 
เช่น…บนัไดเสียงโฮลโทน…เพื4อนาํมาใชแ้ทนบนัไดเสียงเมเจอร์-ไมเนอร์” (2558, น. 26) 
 
ตวัอยา่งที4 4.79 บนัไดเสียงโฮลโทนที4สมัพนัธ์กบัคอร์ด B79#11b13 
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7) จุดซอ้ม F1 หอ้งที4 153 - 168 และจุดซอ้ม F2 หอ้งที4 169 - 186 
 
  จุดซ้อม F1 - F2 คือช่วงจุดซ้อมสุดท้ายของบทประพนัธ์ที4กลับไปเป็นลีลา

จงัหวะฟังกที์4อตัราความเร็ว ♩ = 100 อีกครั, งและเป็นบทสรุปสาํหรับเรื4องราวระหวา่งตวัละครโคลง
สี4 สุภาพกบัตวัละครดนตรีแจ๊ส มีการบรรเลงแนวทาํนองเอกอีกครั, งเป็นรอบที4 3, 4 ซึ4 งทุกอย่างจะ
ตรงกบัจุดซอ้ม B1 - B2 ที4บรรเลงแนวทาํนองเอกรอบที4 1, 2 แตกต่างเพียงจุดซอ้ม F จะมีผูเ้ชี4ยวชาญ
กลบัมาอ่านบทโคลงสี4 สุภาพอีกครั, งดว้ยวิธีการที4อธิบายไวแ้ลว้ในวตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4
สุภาพขอ้ 4.4.4 และตวัอยา่งที4 4.66 - 4.67 โดยจุดซ้อม B1 ห้องที4 19 - 34 ตรงกบัจุดซ้อม F1 ห้องที4 
153 - 168  และจุดซอ้ม B2 หอ้งที4 35 - 49 ตรงกบัจุดซอ้ม F2 หอ้งที4 169 - 183 ส่วนหอ้งที4 184 - 186 
เป็นห้องที4ผูป้ระพนัธ์เสริมเพิ4มเติมเพื4อเป็นการสร้างสีสันและย ํ,าช่วงจบบทประพนัธ์ (ดูตวัอย่าง 
ที4 4.80) ผูป้ระพนัธ์ใชว้ิธีซํ, าโนต้และโมทีฟชุดเดียวกบัห้องที4 181 - 183 (พิจารณาโนต้ในกรอบ) ซํ, า
อีก 2 รอบ โดยผูเ้ชี4ยวชาญจะอ่านบทโคลงสี4 สุภาพชุดเดียวกันนี, ซํ, าด้วยเช่นกัน และในรอบที4 2 
ผูป้ระพนัธ์กาํหนดให้นกัดนตรีทุกเครื4องรวมเบส เปียโน และกลอง หยดุพกัพร้อมกนัที4ห้องที4 185 
เพื4อเวน้ให้ผูเ้ชี4ยวชาญไดเ้อื,อนเสียงตามวิธีการอ่านทาํนองเสนาะ และปิดทา้ยดว้ยโน้ตตวัสุดทา้ย
พร้อมกนั ทั,งนี,ผูอ้าํนวยเพลงจะเป็นผูใ้หส้ญัญาณในการจบโนต้ตวัสุดทา้ย 
 
ตวัอยา่งที4 4.80 หอ้งที4 181 - 186 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 
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ตวัอยา่งที4 4.80 หอ้งที4 181 - 186 ของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 (ต่อ) 
 

 
 

4.4.6 สรุปบทประพนัธ์ท่อนที7 3 
 
 จากภาพรวมลีลาทางดนตรีที4ขอ้ 4.4.1 โครงสร้างบทประพนัธ์ที4ขอ้ 4.4.2 การจดัวงและ
การกาํหนดบทบาทเครื4องดนตรีที4ขอ้ 4.4.3 วตัถุดิบที4เกี4ยวขอ้งกบัโคลงสี4 สุภาพที4ขอ้ 4.4.4  พร้อม
ส่วนหนึ4 งของการประพนัธ์ตามบทวิเคราะห์บทประพนัธ์ท่อนที4 3 ที4ขอ้ 4.4.5 ทั,งหมดดงัที4ไดท้าํ
อรรถาธิบายมานี,  เมื4อผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์จนเสร็จสมบูรณ์แลว้ สรุปไดเ้ป็นบทประพันธ์เพลง 
นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ท่อนที4 3 ที4มีความยาวเพลงประมาณ 5 นาที 45 วินาที มีการ
ผสมผสานโคลงสี4 สุภาพตามแนวคิดผสมผสานผสานโคลงสี4 สุภาพของบทประพนัธ์ท่อนที4 3 คือ 
การแสดงความหลากหลายในการผสมผสานกนัระหวา่งดนตรีแจ๊สกบัโคลงสี4สุภาพ และปิดทา้ยดว้ย
การย ํ,าความชดัเจนของการผสมผสานนี, ดว้ยการให้ผูเ้ชี4ยวชาญอ่านบทโคลงสี4 สุภาพดว้ยทาํนอง
เสนาะร่วมกบัดนตรีที4มีการแบ่งจงัหวะใกลเ้คียงการอ่านโคลงสี4สุภาพ 
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บทที$ 5 
 

สรุปบทประพนัธ์ 
 

งานประพนัธ์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ตามที/ผูป้ระพนัธ์ได้
นาํเสนออรรถาธิบายบทประพนัธ์ไปแลว้นั@น สรุปไดว้า่ผลลพัธ์ออกมาบรรลุตามวตัถุประสงคห์ลกั
ของงานประพนัธ์ ไดแ้ก่ การสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงที/นาํโคลงสี/ สุภาพมาผสมผสานสําหรับ 
วงดนตรีแจ๊ส และการนาํบทประพนัธ์ออกแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชน โดยผูป้ระพนัธ์ไดส้รุป
สาระสําคัญจัดเรียง 6 ข้อ เริ/ มจาก 5.1) สรุปผลการประพันธ์ 5.2) การเผยแพร่บทประพันธ์  
5.3) อุปสรรคที/พบและแนวทางแกไ้ข 5.4) ขอ้เสนอแนะสาํหรับผูน้าํไปใชป้ระโยชน์ ตามลาํดบัดงันี@  
 
5.1 สรุปผลการประพนัธ์ 
 

เมื/อผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ทั@ง 3 ท่อน
จนเสร็จสมบูรณ์แลว้ สรุปไดเ้ป็นบทประพนัธ์เพลงที/มีความยาวเพลงประมาณ 12 นาที 40 วินาที 
โดยแยกเป็นท่อนที/ 1 ประมาณ 3 นาที 43 วินาที ท่อนที/ 2 ประมาณ 3 นาที 11 วินาที และท่อนที/ 3 
ประมาณ 5 นาที 46 วินาที มีการผสมผสานโคลงสี/ สุภาพเขา้กบัดนตรีแจ๊สไดต้ามแนวคิดที/วางไว ้
บรรลุตามวตัถุประสงคห์ลกัของงานประพนัธ์ และเกิดประโยชน์ตามที/คาดวา่จะไดรั้บ กล่าวคือ ได้
บทประพนัธ์เพลงที/นาํโคลงสี/สุภาพมาใชส้าํหรับวงดนตรีแจ๊ส และไดน้าํบทประพนัธ์นี@ ออกแสดง
เผยแพร่ต่อสาธารณชนซึ/ งจะกล่าวถึงในหัวขอ้ที/ 5.4 นอกจากนี@  บทประพนัธ์ยงัอาจนําไปเป็น
แนวทางในการต่อยอดสู่งานประพนัธ์ใหม่หรือปรับเปลี/ยนรูปแบบวงใหม่ต่อไปได ้อีกทั@งยงัอาจได้
เป็นส่วนหนึ/งในการเผยแพร่วฒันธรรมไทยใหเ้ป็นที/สนใจในระดบัสากล  
 

ทั@งนี@  ผูป้ระพนัธ์ไดส้รุปวตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/สุภาพที/ใชใ้นบทประพนัธ์ และสรุป
แนวคิดและเทคนิคการประพนัธ์ที/ใช้ไปในบทประพนัธ์ แยกออกมาเป็นขอ้ 5.1.1 และ ขอ้ 5.1.2 
ตามลาํดบัเพื/อใหเ้ห็นภาพรวมของสิ/งที/เกิดขึ@นในการสร้างสรรคง์านบทประพันธ์เพลง  นิราศโคลงสี5  
สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ไดช้ดัเจนยิ/งขึ@น
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5.1.1 สรุปวตัถุดบิที.เกี.ยวข้องกบัโคลงสี.สุภาพที.ใช้ในบทประพนัธ์ 
 

กรอบแนวคิดของบทประพนัธ์ที/เกิดจากความสนใจของผูป้ระพนัธ์ที/จะนาํบทร้อยกรอง
ไทยกบัดนตรีแจ๊สมาประยกุตผ์สมผสานกนั โดยไดเ้ลือกคาํประพนัธ์โคลงสี/สุภาพมาเป็นวตัถุดิบตั@ง
ตน้ในการประพนัธ์บทประพนัธ์เพลงแจ๊สนั@น ไดถู้กพฒันาใหเ้กิดขึ@นจริงดว้ยการผสมผสานวตัถุดิบ
ที/ เกี/ ยวข้องกับโคลงสี/ สุภาพตามแนวคิดผสมผสานโคลงสี/ สุภาพ สอดคล้องไปกับแนวคิด 
บทประพนัธ์ท่อนต่าง ๆ ซึ/ งสรุปแต่ละท่อนไดด้งันี@  
 

1) บทประพนัธ์ท่อนที/ 1  
 
  สามารถสรุปวตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/สุภาพที/ใชไ้ดว้่ามีการใชแ้นวทาํนอง

เอกที/กาํหนดขึ@นจากการพฒันาแนวทาํนองวตัถุดิบตามรูปแบบฉันทลกัษณ์โคลงสี/สุภาพ และการ
กาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ 
ซึ/ งสอดคลอ้งกบัแนวคิดเรื/องราวบทประพนัธ์ท่อนที/ 1 ที/มีแนวคิดวา่เป็นช่วงเริ/มตน้การเดินทางของ
ดนตรีแจ๊ส ซึ/ งเปรียบเสมือนเป็นตวัละครหนึ/ งเริ/มมีความสนใจโคลงสี/ สุภาพ และตวัละครนี@ ก็ได้
ศึกษาการอ่านโคลงสี/ สุภาพในแบบที/ตัวเองเข้าใจ มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี/ สุภาพ คือ การ
สร้างสรรคใ์หด้นตรีมีความรู้สึกใกลเ้คียงกบัการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพทั@งแนวทาํนองและ
การแบ่งจงัหวะการอ่าน 
 

2) บทประพนัธ์ท่อนที/ 2  
 
  สามารถสรุปวตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/สุภาพที/ใชไ้ดว้่ามีการให้ผูเ้ชี/ยวชาญ

อ่านบทโคลงสี/ สุภาพที/ผูป้ระพนัธ์ได้ประพนัธ์ขึ@นตามฉันทลกัษณ์ที/ได้ศึกษาจาํนวน 3 บท ด้วย
ทาํนองเสนาะ ซึ/ งสอดคลอ้งกบัแนวคิดเรื/องราวบทประพนัธ์ท่อนที/ 2 ที/มีแนวคิดว่าดนตรีแจ๊ส ซึ/ ง
เปรียบเสมือนตวัละครหนึ/ งที/เริ/ มตน้การเดินทางในช่วงบทประพนัธ์ท่อนที/ 1 เมื/อมาถึงช่วงบท
ประพนัธ์ท่อนที/ 2 กไ็ดพ้บปะกบัโคลงสี/สุภาพซึ/งเปรียบเสมือนเป็นอีกตวัละครหนึ/งปรากฏตวัขึ@นมา 
โดยตวัละครโคลงสี/สุภาพก็ไดอ่้านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามแบบแผนให้ตวั
ละครดนตรีแจ๊สไดฟั้ง มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี/สุภาพ คือ การใหผู้ฟั้งไดส้มัผสักบัการอ่านทาํนอง
เสนาะตามแบบแผนฉนัทลกัษณ์โคลงสี/สุภาพโดยผูเ้ชี/ยวชาญ 
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3) บทประพนัธ์ท่อนที/ 3  
 
  สามารถสรุปวตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/สุภาพที/ใชไ้ดว้่ามีความหลากหลาย

ตามที/กล่าวในยอ่หนา้ถดัไป ซึ/ งสอดคลอ้งกบัแนวคิดเรื/องราวบทประพนัธ์ท่อนที/ 3 ที/มีแนวคิดว่า
เป็นช่วงสุดทา้ยของเรื/องราวที/ตวัละครดนตรีแจ๊สเริ/มรู้สึกสนุกและดื/มดํ/ากบัโคลงสี/สุภาพ ในขณะที/
ตวัละครโคลงสี/สุภาพเองกเ็ปิดรับการแสดงดนตรีร่วมกนักบัตวัละครดนตรีแจ๊ส และพร้อมที/จะร่วม
สร้างศาสตร์ศิลป์ไปกบัตวัละครดนตรีแจ๊สต่อไป มีแนวคิดผสมผสานโคลงสี/สุภาพ คือ การแสดง
ความหลากหลายในการผสมผสานกนัระหว่างดนตรีแจ๊สกบัโคลงสี/สุภาพ และปิดทา้ยดว้ยการย ํ@า
ความชดัเจนของการผสมผสานนี@ ดว้ยการให้ผูเ้ชี/ยวชาญอ่านบทโคลงสี/ สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ
ร่วมกบัดนตรีที/มีการแบ่งจงัหวะใกลเ้คียงการอ่านโคลงสี/สุภาพ 
 

  วตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/ สุภาพที/ใชใ้นบทประพนัธ์ท่อนที/ 3 ประกอบไป
ดว้ย 1) การใชแ้นวทาํนองเอก 2) การใชแ้นวทาํนองโท 3) การกาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะ 
ใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ 4) การใชบ้ญัญติัสัมผสัของโคลงสี/
สุภาพในแนวเสียงประสาน 5) การกาํหนดสัดส่วนโน้ตแนวทาํนองหลกัโดยอิงจาํนวนคาํตาม
แผนผังโคลงสี/ สุภาพ  6) การใช้บัญญัติสัมผัสของโคลงสี/ สุภาพในเ ชิงของคอร์ด  และ 
7) ผูเ้ชี/ยวชาญอ่านบทโคลงสี/ สุภาพด้วยการอ่านทาํนองเสนาะตามสัดส่วนจังหวะดนตรี ทั@ งนี@  
วตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/ สุภาพขอ้ 1) การใชแ้นวทาํนองเอก และ 3) การกาํหนดเครื/องหมาย
กาํหนดจงัหวะให้สอดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/ สุภาพของบทประพนัธ์
ท่อนที/ 3 นั@น ถูกนาํมาใชด้ว้ยบริบทและการนาํเสนอที/แตกต่างจากการใชแ้นวทาํนองเอก และการ
กาํหนดเครื/องหมายกาํหนดจงัหวะใหส้อดคลอ้งกบัการแบ่งจงัหวะอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ
ของบทประพนัธ์ท่อนที/ 1 
 

5.1.2 สรุปแนวคดิและเทคนิคการประพนัธ์ 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส มีการใช้แนวคิดและเทคนิคการ
ประพนัธ์เพลงที/หลากหลายแตกต่างกนัไปในแต่ละท่อน และภายในแต่ละท่อนเองกมี็การใชแ้นวคิด
และเทคนิคการประพนัธ์เพลงที/หลากหลายแตกต่างกนัไปในแต่ละช่วงจุดซ้อมดว้ยเช่นกนัดงัที/ได้
แสดงไวใ้นอรรถาธิบายบทประพนัธ์ ซึ/ งผูป้ระพนัธ์สามารถสรุปสาระสาํคญัของแนวคิดและเทคนิค
การประพนัธ์ที/นาํมาใชเ้ป็นประเดน็ต่าง ๆ ไดด้งัต่อไปนี@  
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1) แนวคิดตามภาพรวมดนตรีศตวรรษที/ 20 
 
  บทประพนัธ์มีการใชแ้นวคิดที/สอดคลอ้งกบัภาพรวมดนตรีศตวรรษที/ 20 ดงัที/

ไดศึ้กษาไวใ้นบทที/ 2 กล่าวคือ บทประพนัธ์มีการพยายามหาวถีิทางใหม่ ๆ ในการประพนัธ์เพลง ทาํ
ให้เกิดแนวคิดใหม่ ๆ ตามมาซึ/ งเป็นไปตามแนวโน้มพฒันาการของกลุ่มดนตรีร่วมสมยัต่าง ๆ ที/
เกิดขึ@นในศตวรรษที/ 20 โดยในที/นี@  ผูป้ระพนัธ์ได้ตั@ งกรอบแนวคิดที/จะนําบทร้อยกรองไทยกบั
ดนตรีแจ๊สมาประยุกต์ผสมผสานกนัดว้ยการใชค้าํประพนัธ์โคลงสี/ สุภาพมาเป็นวตัถุดิบตั@งตน้ใน 
การประพนัธ์บทประพนัธ์เพลงแจ๊ส อีกทั@งยงัมีการทดลองสร้างสรรคสิ์/งต่าง ๆ ระหวา่งการประพนัธ์  
 

2) แนวคิดบทประพนัธ์ และแนวคิดผสมผสานโคลงสี/สุภาพ 
 
  บทประพนัธ์มีการดาํเนินเรื/องราวตามลกัษณะของดนตรีบรรยาย โดยวตัถุดิบที/

เกี/ยวขอ้งกับโคลงสี/ สุภาพที/นํามาใช้ในบทประพนัธ์นั@น มีความสัมพนัธ์สอดคล้องกับแนวคิด
เรื/องราวที/ไดว้างไวส้าํหรับดาํเนินบทประพนัธ์ดงักล่าวนี@  ตามที/ไดส้รุปและชี@แจงแยกรายท่อนตั@งแต่
ท่อนที/ 1 ถึงท่อนที/ 3 ไวแ้ลว้ในขอ้ 5.1.1 นอกจากนี@  บทประพนัธ์ยงัแสดงให้เห็นถึงการต่อยอด
พฒันาทางแนวคิดของการผสมผสานบทกวีกบัดนตรีที/เกิดขึ@นมาตั@งแต่ช่วงพฒันาการของดนตรี
ตะวนัตกจนกระทั/งถึงดนตรีแจ๊สและดนตรีร่วมสมยัในปัจจุบนั 
 

3) แนวคิดดา้นลีลาดนตรี 
 
  บทประพนัธ์มีการเลือกใชลี้ลาดนตรีที/หลากหลายไม่เพียงสร้างความแตกต่าง

ระหวา่งท่อน แต่ยงัสร้างความแตกต่างระหวา่งจุดซอ้มดว้ย ซึ/ งเป็นการสร้างสีสนัใหก้บับทประพนัธ์ 
โดยบทประพนัธ์ท่อนที/ 1 ไดมี้การใชลี้ลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สผสมผสานกลิ/นอายลีลาจงัหวะดนตรี
ลาติน และลีลาจงัหวะดนตรีแจ๊สวอลตซ์ บทประพนัธ์ท่อนที/ 2 ไดมี้การใชลี้ลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊ส
ผสมผสานลีลาดนตรีฟรีแจ๊ส และลีลาดนตรีแบบโมดลัแจ๊สผสมผสานกลิ/นอายลีลาจงัหวะดนตรี
ลาติน บทประพนัธ์ท่อนที/ 3 ได้มีการใช้ลีลาจังหวะบัลลาด ลีลาจังหวะฟังก์ และลีลาจังหวะ 
ฟาสตซ์วิง รวม 3 ลีลาจงัหวะภายใตลี้ลาทางดนตรีโพสตบ์อ็ป เห็นไดว้่าการนาํลีลาดนตรีต่าง ๆ มา
ใชผู้ป้ระพนัธ์ไม่ไดน้าํมาใชต้รง ๆ เพียงอยา่งเดียว แต่ยงัมีการผสมผสานเขา้กบัลีลาอื/น ๆ ดว้ยเช่นกนั
เป็นการสร้างสีสนัใหก้บับทประพนัธ์ 
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4) รูปแบบการจดัวงและการกาํหนดบทบาทเครื/องดนตรี 
 
  รูปแบบการจัดวงและการกําหนดบทบาทเครื/ องดนตรีมีความหลากหลาย

แตกต่างกนัไปในแต่ละท่อน กล่าวคือ บทประพนัธ์ท่อนที/ 1 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 5 ชิ@นที/เนน้ใหเ้ปียโน 
อลัโตแซ็กโซโฟน และทรัมเป็ตเป็นผูบ้รรเลงแนวทาํนองหลกั บทประพนัธ์ท่อนที/ 2 เป็นวงดนตรี
แจ๊ส 3 ชิ@น พร้อมผูเ้ชี/ยวชาญผูท้าํหนา้ที/อ่านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ โดยการอ่านบทโคลง
สี/สุภาพของผูเ้ชี/ยวชาญถือเป็นบทบาทหลกัของท่อน บทประพนัธ์ท่อนที/ 3 เป็นวงดนตรีแจ๊ส 10 ชิ@น 
พร้อมผูเ้ชี/ยวชาญผูท้าํหน้าที/อ่านบทโคลงสี/ สุภาพ โดยที/กลุ่มเครื/องเป่ามีบทบาทมากที/สุดในการ
บรรเลงแนวทาํนองหลกั และในช่วงจุดซอ้มสุดทา้ย ผูเ้ชี/ยวชาญจึงเขา้มามีบทบาทหลกัร่วมกนัดว้ย
การอ่านบทโคลงสี/สุภาพร่วมไปกบัการบรรเลงทาํนองหลกัของกลุ่มเครื/องเป่า 
 

5) เทคนิคการวางแนวเสียงประสาน และเทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกั 
 
  บทประพนัธ์มีการจดัวางแนวเสียงประสานสําคญัที/ใช ้อาทิ การวางแนวเสียง

ประสานแบบคู่สี/ เรียงซ้อน การวางแนวเสียง 5 แนวต่างเสียง การใช้ทรัยแอดช่วงเสียงบน และ
เทคนิคการเขา้หาคอร์ดหลกัสาํคญัที/ใช ้อาทิ การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก การเขา้
หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดไดอะทอนิก ทั@งนี@  การจดัวางแนวเสียงต่าง ๆ ที/ใชน้ั@น สามารถมองแยกกลุ่ม
เครื/องดนตรี เช่น มองการจดัวางแนวเสียงเฉพาะภายในกลุ่มเครื/องเป่าลมทองเหลืองหรือกลุ่มเครื/อง
เป่าลมไม ้หรือ มองการจดัวางแนวเสียงเป็นองคร์วมมองทุกเครื/องร่วมกนั เมื/อมองการจดัวางแนว
เสียงเฉพาะกลุ่มเครื/องเป่าแลว้อาจเห็นเทคนิคการวางแนวเสียงแบบหนึ/ง แต่เมื/อมองการจดัวางแนว
เสียงร่วมกบัเบสดว้ยอาจทาํให้เห็นเทคนิคการวางแนวเสียงอีกแบบหนึ/ง ซึ/ งบทประพนัธ์มีแนวคิด
การวางแนวเสียงลกัษณะต่าง ๆ เช่นนี@  ผสมผสานกนัในหลายมิติ เป็นการสร้างสีสนัใหบ้ทประพนัธ์ 
 

6) เทคนิคการประพนัธ์อื/น ๆ 
 
   นอกจากเทคนิคสาํคญัในขอ้ 5) แลว้ บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวง
ดนตรีแจ๊ส ยงัมีการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์อื/น ๆ อาทิ การยา้ยกุญแจเสียงดว้ยความสัมพนัธ์แบบขั@น
คู่ 3 ที/ปรากฏในท่อนที/ 1, การใชข้ั@นคู่คุณภาพเสียงกระดา้งสร้างสีสันให้บทประพนัธ์ที/ปรากฏใน
ท่อนที/ 2, การใชค้วามสัมพนัธ์เชิงคณิตศาสตร์ในการเปลี/ยนอตัราความเร็วที/ปรากฏในท่อนที/ 3 ซึ/ ง
แสดงใหเ้ห็นวา่ตลอดบทประพนัธ์ มีเทคนิคการประพนัธ์ที/หลากหลายถูกนาํมาใชใ้นการประพนัธ์ 
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5.2 การเผยแพร่บทประพนัธ์ 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ได้ถูกนาํออกแสดงเผยแพร่ต่อ
สาธารณชนในงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital ของผูป้ระพนัธ์ เมื/อวนัที/   
23 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2566 ณ ห้อง 217 อาคาร 17 วิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต โดยแสดงเป็น 
บทประพนัธ์ลาํดบัที/ 5 จากบทประพนัธ์จาํนวนทั@งหมด 7 บทประพนัธ์ในรายการแสดง ไดรั้บความ
ร่วมมือจากผูเ้ชี/ยวชาญที/ทาํหนา้ที/อ่านบทโคลงสี/สุภาพและนกัดนตรีในรายนามดงัต่อไปนี@  
 
 ผูอ่้านบทโคลงสี/สุภาพ:   ผูช่้วยศาสตราจารย ์ภาณุภคั โมกขศกัดิZ  
 

นกัดนตรี 
ฟลูต:     ปฏิภาณ พลูสวสัดิZ  
ทรัมเป็ต (ท่อนที/ 1), ฟลูเกิลฮอร์น (ท่อนที/ 3): จกัริน แกว้เวยีงจนัทร์ 
ทรัมเป็ต (ท่อนที/ 3):    ณฐัวติุ เรืองสวสัดิZ  
ทรอมโบน:    นิติธร ไวทยวนั 
อลัโตแซ็กโซโฟน:    ชวนินท ์สืบวงศ ์
เทนเนอร์แซ็กโซโฟน:   ณฐัพล ฝึกหดั 
บาริโทนแซ็กโซโฟน:   ประภาศิริ ทรัพยป์ระเสริฐ 
เปียโน:     พทญั^ู สุทธิวรัิตน์ 
เบส:     ธรณ์ บูรณธรรม 
กลอง:     คุณญัญา ศิลปศร 
 
ผูอ้าํนวยเพลง:    โยธิน  จนัทรัคคะ (ผูป้ระพนัธ์) 

 
 สําหรับภาพบรรยากาศการแสดงและลิงก์ของคลิปบนัทึกภาพและเสียงการแสดงของ 
งาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital จะระบุในภาคผนวกอีกครั@ ง 
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5.3 อุปสรรคที$พบและแนวทางแก้ไข 
 

บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส เป็นบทประพนัธ์ที/จาํเป็นตอ้งมีผูท้าํ
หนา้ที/อ่านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะ บทประพนัธ์จึงจะมีความสมบูรณ์เป็นไปตาม
แนวคิดของบทประพนัธ์และบรรลุวตัถุประสงค ์ดงันั@น อุปสรรคสาํคญัขอ้แรกที/อาจพบเมื/อนาํไป
แสดงไดแ้ก่ การจดัหาผูเ้ชี/ยวชาญที/มีความรู้ความเขา้ใจในการอ่านทาํนองเสนาะ ดงัที/กาํชยั ทองหล่อ
ยงักล่าวไวว้า่ “การอ่านทาํนองเสนาะ จาํเป็นตอ้งศึกษาจากผูรู้้โดยตรง เพียงแต่รู้จงัหวะอ่านเท่านั@นยงั
ไม่สามารถจะอ่านทาํนองไดถู้กตอ้ง” (2564, น. 540) โดยนบัเป็นความโชคดีของผูป้ระพนัธ์ที/ในการ
เผยแพร่บทประพนัธ์ตามขอ้ 5.4 ผูป้ระพนัธ์ไดรั้บเกียรติจากผูช่้วยศาสตราจารย ์ภาณุภคั โมกขศกัดิZ  
อาจารยป์ระจาํจากภาควชิาดนตรี สาขาวชิาดนตรีไทย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
(ณ วนัที/ 23 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2566) มาเป็นผูอ่้านบทโคลงสี/สุภาพใหก้บับทประพนัธ์ท่อนที/ 2 - 3 ที/มี
จุดซอ้มที/จาํเป็นตอ้งมีผูท้าํหนา้ที/อ่านบทโคลงสี/สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะ 
 

อุปสรรคถดัมาที/อาจพบในการแสดง ซึ/ งเกิดขึ@นจริงในการเผยแพร่บทประพนัธ์ตามขอ้ 5.4 
คือ ความไม่คุน้ชินกบัการอ่านทาํนองเสนาะร่วมกบัการบรรเลงดนตรีของวงดนตรีสากล ทาํใหผู้ท้าํ
หนา้ที/อ่านทาํนองเสนาะอาจเกิดความประหม่า ไม่มั/นใจจงัหวะในการเขา้เพลง เป็นตน้ และโจทยที์/
กาํหนดไวส้ําหรับผูอ่้านบทโคลงสี/ สุภาพด้วยการอ่านทาํนองเสนาะในบทประพนัธ์ท่อนที/ 3 ที/
กาํหนดให้ผูเ้ชี/ยวชาญอ่านบทโคลงสี/ สุภาพดว้ยการอ่านทาํนองเสนาะตามสัดส่วนจงัหวะดนตรี  
(ดูหวัขอ้ที/ 7) ในขอ้ 4.4.4 ประกอบ) กเ็ป็นสิ/งที/ไม่คุน้เคยสาํหรับผูท้าํหนา้ที/อ่านทาํนองเสนาะ ทาํให้
เกิดความประหม่า ไม่มั/นใจจงัหวะในการเขา้เพลงเช่นกนั ซึ/ งปัญหาดงักล่าวนี@  ผูอ้าํนวยเพลงมี
ความสาํคญัอยา่งมากที/จะตอ้งใหส้ญัญาณที/ชดัเจนและสร้างความมั/นใจใหก้บัผูท้าํหนา้ที/อ่านทาํนอง
เสนาะ นอกจากนี@การซอ้มร่วมกนัหลาย ๆ ครั@ งก่อนการแสดงก็เป็นส่วนหนึ/งที/สร้างความมั/นใจให้
ทุกคนได ้ไม่เพียงผูท้าํหนา้ที/อ่านทาํนองเสนาะ แต่รวมถึงนกัดนตรี และตวัผูอ้าํนวยเพลงดว้ยเช่นกนั 
 

ส่วนอุปสรรคสาํหรับการประพนัธ์ที/เห็นชดั ไดแ้ก่การกาํหนดแนวทาํนองหลกัที/คาดวา่จะ
ช่วยใหไ้ดค้วามรู้สึกใกลเ้คียงสาํเนียงการอ่านทาํนองเสนาะโคลงสี/สุภาพ เนื/องจากสาํเนียงการอ่าน
ทาํนองเสนาะ ไม่มีการบนัทึกเสียงอ่านไว ้รวมถึงลีลาการอ่านทาํนองเสนาะของผูเ้ชี/ยวชาญแต่ละ
ท่านในระดบัปลีกยอ่ยก็อาจมีความแตกต่างกนั ดงัที/ไดมี้การชี@แจงอธิบายมาแลว้ในบทที/ 2 - 4 การ
ถอดสําเนียงให้ตรงกบัโนต้ดนตรีสากลทั@งหมดจึงเป็นเรื/องยาก ตอ้งมีความกลา้ที/จะประยุกตพ์ลิก
แพลงบางส่วนตามความเหมาะสมในการผสมผสาน โดยยดึถือความเหมาะสมทางดนตรีเป็นสาํคญั 
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5.4 ข้อเสนอแนะสําหรับผู้นําไปใช้ประโยชน์ 
 

ผูป้ระพนัธ์เชื/อวา่งานประพนัธ์ บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส นี@ จะ
สามารถนาํไปใชเ้ป็นตน้แบบ นาํไปเป็นตวัอย่างประกอบการศึกษาหรือสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์
สาํหรับงานประพนัธ์ที/มีแนวคิดการผสมผสานวฒันธรรมไทยเขา้กบัดนตรีแจ๊สไดไ้ม่มากก็นอ้ย ซึ/ ง
แมแ้ต่ดนตรีแขนงอื/น ๆ ที/ไม่ใช่ดนตรีแจ๊สก็อาจนาํไปเป็นตวัอย่างประกอบการศึกษาไดเ้ช่นกนั 
โดยเฉพาะ หากวฒันธรรมไทยที/นาํมาผสมผสานนั@นเป็นวฒันธรรมที/เกี/ยวขอ้งกบัร้อยกรองหรือ 
คาํประพนัธ์ไทยก็เชื/อว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผูน้ําไปศึกษาได้มาก หรือหากคาํประพนัธ์นั@นคือ 
คาํประพนัธ์โคลงสี/สุภาพกย็ิ/งเชื/อวา่จะเป็นประโยชน์มากยิ/งขึ@น 
 

ผูป้ระพนัธ์มีขอ้เสนอแนะสําหรับผูน้ํางานประพนัธ์ บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี5  
สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส ไปใชป้ระโยชน์ต่อวา่หากจะนาํไปใชเ้ป็นตน้แบบ นาํไปเป็นตวัอยา่งประกอบ
การศึกษาหรือสร้างสรรค์บทประพนัธ์สําหรับงานประพนัธ์อื/น ๆ ที/ มีแนวคิดการผสมผสาน
วฒันธรรมไทยเขา้กบัดนตรีแจ๊ส ผูป้ระพนัธ์เสนอแนะใหศึ้กษาบททฤษฎีและวรรณกรรมที/เกี/ยวขอ้ง 
บทที/ 2 โดยเฉพาะหวัขอ้เกี/ยวกบัการศึกษาแนวคิดและตวัอยา่งบทประพนัธ์ที/มีการนาํวฒันธรรมมา
ผสมผสานกบัดนตรี ขอ้ 2.1 - 2.4 และหวัขอ้ที/เกี/ยวกบัการศึกษาโคลงสี/สุภาพเพื/อใชเ้ป็นวตัถุดิบใน
การประพนัธ์เพลง ข้อ 2.5 - 2.6 ประกอบกับบรรณานุกรม จะทาํให้ค้นหาแหล่งอ้างอิงที/ เป็น
ประโยชน์ได้สะดวกขึ@ น  นอกจากนี@  การศึกษาบทแนวคิด วิธีดําเนินงานประพันธ์ และการ
เตรียมพร้อมสาํหรับงานประพนัธ์ บทที/ 3 โดยเฉพาะหวัขอ้ที/เกี/ยวขอ้งกบัแนวคิดและขั@นตอนกบันาํ
โคลงสี/สุภาพมาเป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์เพลง ขอ้ 3.4 - 3.9 จะช่วยให้เห็นวิธีการลาํดบัขั@นตอน
ในการตระเตรียมวตัถุดิบเกี/ยวกบัวฒันธรรมไทยที/นาํไปเป็นตวัอยา่งในงานประพนัธ์อื/นได ้รวมถึง
การศึกษาหวัขอ้วตัถุดิบที/เกี/ยวขอ้งกบัโคลงสี/สุภาพของบทประพนัธ์แต่ละท่อนที/ขอ้  4.2.4  ขอ้ 4.3.4 
และขอ้ 4.4.4 ในบทอรรถาธิบายบทประพนัธ์ บทที/ 4 จะช่วยให้เห็นตวัอย่างของการนาํวตัถุดิบที/
ตระเตรียมไวม้าใชจ้ริงในขั@นตอนประพนัธ์เพลง ซึ/ งคาดวา่จะเป็นตวัอยา่งที/ดีต่อผูมี้แผนสร้างสรรค์
บทประพนัธ์เพลงที/มีแนวคิดการผสมผสานวฒันธรรมไทยเขา้กบัดนตรีแจ๊สไดไ้ม่มากกน็อ้ย 
 

ทั@งนี@  หากจะนาํไปใชป้ระโยชน์ในลกัษณะนาํไปแสดงตามงานต่าง ๆ ขอใหค้าํนึงอุปสรรค
ต่าง ๆ ที/อาจเกิดขึ@นดงัที/กล่าวไวใ้นขอ้อุปสรรคที/พบและแนวทางแกไ้ข ขอ้ 5.5 เพื/อให้การแสดง
ออกมาดว้ยดี และผา่นไปดว้ยความราบรื/นยิ/งขึ@น 
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ภาคผนวก ก 
โปสเตอร์งานและสูจบิัตรงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
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โปสเตอร์งานและสูจิบัตรงาน  From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
วนัที; 23 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2566 ณ ห้อง 217 อาคาร 17 วทิยาลยัดนตรี มหาวทิยาลยัรังสิต 
 

1) โปสเตอร์งาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
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2) สูจิบตัรงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
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ภาคผนวก ข 
ภาพบรรยากาศการแสดงงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
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ภาพบรรยากาศการแสดงงาน  From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
วนัที; 23 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2566 ณ ห้อง 217 อาคาร 17 วทิยาลยัดนตรี มหาวทิยาลยัรังสิต 
 

  1) ภาพบรรยากาศการแสดงบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สําหรับวงดนตรี
แจ๊ส ท่อนที; 1 
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  2) ภาพบรรยากาศการแสดงบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สําหรับวงดนตรี
แจ๊ส ท่อนที; 2 
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  3) ภาพบรรยากาศการแสดงบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สําหรับวงดนตรี
แจ๊ส ท่อนที; 3 
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ภาคผนวก ค 
ลงิค์รับชมการแสดงงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital 
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ลิ ง ค์ รั บชมก า รแสดง ง าน  From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital  
วนัที; 23 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2566 ณ ห้อง 217 อาคาร 17 วทิยาลยัดนตรี มหาวทิยาลยัรังสิต
ที;ได้บันทกึ ภาพและเสียงเอาไว้ 
 

  1) ลิงครั์บชมการแสดงงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital  
ทุกรายการแสดง 
 

 
https://www.youtube.com/playlist?list=PLs9lBKk6QYoZ8UUReLGWqusxcz2T_Z5fU 

 
  2) ลิงครั์บชมการแสดงงาน From Now On… Yothin Chantarakka Jazz Recital  

เฉพาะรายการบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สาํหรับวงดนตรีแจ๊ส 
 

 
https://youtu.be/yQdvyaRq_xs?si=R4v0dgmIZQPtmBoq 
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ภาคผนวก ง 
ตวัอย่างโน้ตบทประพนัธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
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ตวัอย่างโน้ตบทประพนัธ์เพลง นิราศโคลงสี6 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
 
 บทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส ประกอบไปด้วยบทประพนัธ์ 
ที;มีลีลาทางดนตรี โครงสร้างบทประพนัธ์ และการจดัวงและบทบาทเครื;องดนตรีที;แตกต่างกนั 
จาํนวนทัIงหมด 3 ท่อน โดยตวัอย่างโน้ตบทประพันธ์เพลง นิราศโคลงสี6  สําหรับวงดนตรีแจ๊ส  
แต่ละท่อนที;จะนาํมาแสดงในภาคผนวกนีIจะมีกลุ่มเครื;องดนตรีที;แตกต่างกนัตามรายการต่อไปนีI  
 

บทประพนัธ์ 
รายการเครื1องดนตรี 

ภาษาองักฤษ ภาษาไทย 

ท่อนที1 1 

Trumpet ทรัมเป็ต 
Alto Saxophone อลัโตแซ็กโซโฟน 
Piano เปียโน 
Bass เบส 

Drums กลอง 

ท่อนที1 2 

Vocal ผูอ้่านบทโคลงสี1สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ 
Piano เปียโน 
Bass เบส 

Drums กลอง 

ท่อนที1 3 

Vocal ผูอ้่านบทโคลงสี1สุภาพดว้ยทาํนองเสนาะ 
Flute ฟลูต 

Trumpet ทรัมเป็ต 
Flugelhorn ฟลูเกิลฮอร์น 
Trombone ทรอมโบน 
Alto Saxophone อลัโตแซ็กโซโฟน 

Tenor Saxophone เทเนอร์แซ็กโซโฟน 
Baritone Saxophone บาริโทนแซ็กโซโฟน 
Piano เปียโน 
Bass เบส 

Drums กลอง 
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บทประพนัธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
ท่อนที5 1 

จาํนวน 8 หนา้ (หนา้ 182 - 189). 
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NIRAT KHLONG SI 
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#11 



 184 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 185 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(Trumpet Solo) 
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(Alto Saxophone Solo) 

(Piano Solo) 
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b9,13 

#11 

b9,13 

b9,13 
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b9,13 b9,13 

b9,13 b9,13 



 189 
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บทประพนัธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
ท่อนที5 2 

จาํนวน 5 หนา้ (หนา้ 191 - 195) 
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NIRAT KHLONG SI 
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(Bass Solo) 
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b13 
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บทประพนัธ์เพลง นิราศโคลงสี5 สําหรับวงดนตรีแจ๊ส 
ท่อนที5 3 

จาํนวน 50 หนา้.(หนา้ 197 - 246) 
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NIRAT KHLONG SI 
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#11 #11 
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#11 b9 
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(Flute Solo) 
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 225 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

#11 

#11 

(Flugelhorn Solo) 
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#11 b9 
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(Piano Solo) 
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