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Abstract 
This article aims to present the creative process of sound mixing for three musical 

compositions: 1) Symphonic Barge, 2) Siam Monarchy, and 3) Soul of Imagination. These 
compositions are designed to enhance the atmosphere at the Ancient City in Samut Prakan Province. 
Each piece blends traditional Thai, Chinese, and Indian instruments with Western musical elements. 
The creator studied key principles of sound mixing by gathering information from recognized and 
credible sources, focusing on four main aspects: balance, placement, clarity, and mixing techniques. 
The mixing process was then carried out according to established guidelines to achieve a polished 
final mix. 

Through this study, the creator acquired new knowledge in the field of sound mixing, 
which was applied across all three compositions. Techniques such as using dual compressors in 
series and grouping instrument tracks with inserted audio processors were implemented to produce 
a more cohesive and harmonious sound. As a result, the creative work in sound mixing successfully 
met its intended objectives. 

(Total 126 pages) 
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2.9 อุปกรณ์สร้างเสียงรีเวิร์บแบบ เพลท รุ่น EMT 140 Echo Plate Reverb 20 

2.10 อุปกรณ์สร้างเสียงรีเวิร์บแบบ สปริง รุ่น Accutronics Spring Tank 21 

2.11 ซอฟตแ์วร์จ าลองเสียงรีเวิร์บ โดยบริษทั Audio Ease รุ่น Altiverb 8 
Convolution Reverb Plug-in 

21 

4.1 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) 
บนหนา้ต่างตดัต่อ (Edit Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 

30 

4.2 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) 
บนหนา้ต่างผสมเสียง (Mix Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 

30 

4.3 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) ส าหรับแทร็ก 
Double Bass 

34 

4.4 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) ส าหรับแทร็ก Cello 
และ Solo Cello 

35 
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4.5 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) ส าหรับแทร็ก Oboe 35 
4.6 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Gray (Teletronix) ส าหรับแทร็ก 

Clarinet 
36 

4.7 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) ส าหรับแทร็ก 
Trumpet 

36 

4.8 แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงท่ีมีความคงท่ีสม ่าเสมอตลอดทั้งเพลงของ 
แทร็กเสียงเปียโน (สีเขียว) และแทร็กเสียงแพด (สีเหลือง) 

37 

4.9 เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งไดนามิคเสียงแทร็กขลุ่ยก่อน (สีชมพ)ู 
และหลงั (สีฟ้า) การปรับแต่งและชดเชยสญัญาณดว้ยคอมเพรสเซอร์สอง
ตวัต่อเน่ืองกนั 

37 

4.10 การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Klui บน Mpressor (Elysia) ซ่ึงถูก
ใชเ้ป็นคอมเพรสเซอร์ตวัแรกก่อนส่งผา่นไปยงัคอมเพรสเซอร์ตวัท่ีสอง 

38 

4.11 การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Klui บน LA-2A Silver 
(Teletronix) ซ่ึงถูกใชเ้ป็นคอมเพรสเซอร์ตวัท่ีสอง 

39 

4.12 เปรียบเทียบไดนามิคท่ีมีความแตกต่างกนัมากระหวา่งแทร็ก ขลุ่ยก่อนการ
ปรับแต่งดว้ยคอมเพรสเซอร์ (สีชมพ)ู และไดนามิคท่ีคงท่ีของแทร็ก ฉ่ิง 
(สีฟ้า) และ เส้า (สีเหลือง) 

39 

4.13 ภาพเวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์ของปริมาณการกระจายตวั
ของเสียงในสเตอริโอฟีลดเ์ม่ือท าการจดัต าแหน่งของแทร็ก Double Bass 
ไปทางฝ่ังขวา (จากภาพคือผลลพัธ์ของการผสมเสียงท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้) 

40 

4.14 ภาพเวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์ปริมาณการกระจายตวัของ
เสียงในสเตอริโอฟีลดเ์ม่ือจดัต าแหน่งของแทร็ก Double Bass มาไวต้รง
กลาง (จากภาพคือผลลพัธข์องการผสมเสียงท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้) 

41 

4.15 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 
ของแทร็ก Double Bass 

44 
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4.16 ภาพจากปลัก๊อิน W495 Equalizer (Pulsar) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง
อีควอไลเซอร์ของแทร็ก Cello และ Solo Cello 

45 

4.17 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 
ของแทร็ก Stereo Srtring 

45 

4.18 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 
ของแทร็ก Hi Srtring 

46 

4.19 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง 
แซทูเลชัน่ของแทร็ก Hi Srtring 

47 

4.20 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Harp 

47 

4.21 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง 
แซทูเลชัน่ของแทร็ก Harp 

48 

4.22 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Horn 

49 

4.23 ภาพจากปลัก๊อิน TwinTube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง
เพิ่มค่าฮาร์โมนิคและแซทูเรชัน่ใหแ้ทร็ก Clarinet 

49 

4.24 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Piano 

50 

4.25 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Pad 

51 

4.26 ภาพจากปลัก๊อิน บลูแคท ฟรีเควนซี อนาไรซ ์(Bluecat Frequency 
Analyzer) เปรียบเทียบผลวเิคราะห์ของเสียงขลุ่ยก่อน (กราฟสีส้ม) และ
หลงั (กราฟสีฟ้า) การใช ้ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ปรับลด
ปริมาณความถ่ี เรโซแนนซ์ (แสดงในกรอบส่ีเหล่ียมสีแดง) 

52 

4.27 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอ
ไลเซอร์แบบ ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Klui 

53 
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4.28 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอ
ไลเซอร์แบบ ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Ching 

53 

4.29 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Sao 

54 

4.30 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง
แซททูเลชัน่ของแทร็ก Sao 

54 

4.31 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการ
ปรับแต่งรีเวิร์บใหก้บัแทร็กของกลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละ
เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

55 

4.32 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็น 
การปรับแต่งรีเวิร์บใหก้บัแทร็ก Klui 

56 

4.33 ภาพจากปลัก๊อิน Stereo Width (Air) แสดงใหเ้ห็นการเสริมความกวา้ง
ใหก้บัรีเวิร์บของแทร็ก Klui 

57 

4.34 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการ
ปรับแต่งรีเวิร์บใหก้บัแทร็ก Sao 

57 

4.35 ภาพจากปลัก๊อิน Bus Compressor 2 (Solid State Logic) การตั้งค่า
คอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Wind/BUSS (กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละ
เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง) 

59 

4.36 แสดงภาพสเปคตรัม อนาไลเซอร์จากปลัก๊อิน FreqAnalyst Multi (Blue 
Cat’s) โดยกราฟสีสม้แสดงถึงช่วงความถ่ีทีเสียงฮาร์ป คลอบคลุมและ
กราฟสีเขียวแสดงถึงช่วงความถ่ีท่ีเสียงขลุ่ยครอบคลุม 

60 

4.37 ภาพจากปลัก๊อิน เวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์การแพนแทร็ก 
Harp ซ่ึงเป็นโมโนแทร็กไปทางฝ่ังซา้ย 

61 

4.38 ภาพจากปลัก๊อิน เวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวเิคราะห์เม่ือสร้าง  
ฮาส เอฟ็เฟ็คต ์ใหก้บัแทร็ก Harp และจดัต าแหน่งแทร็ก Harp และแทร็ก 
Harp/HAAS แยกออกจากกนัซา้ยขวาเพื่อสร้างสเตอริโอ อิมเมจ 

61 
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4.39 Audio Interface ULN-2 (Metric Halo) ใชเ้พื่อน าสญัญาณเขา้-ออกจาก
ซอฟตแ์วร์ โปรทูล 

62 

4.40 อีควอไลเซอร์ TK-lizer (TK Audio) ปรับแต่งความถ่ีเสียงโดยรวมของ
แทร็ก มิกซ์บสั 

63 

4.41 คอมเพรสเซอร์ VT747sp (Avalon) ปรับแต่งสมดุล และไดนามิคโดยรวม
ของแทร็ก มิกซ์บสั 

63 

4.42 จากซอฟตแ์วร์ Youlean Loudness Meter แสดงผลวิเคราะห์ระดบัความดงั
โดยเฉล่ียทั้งเพลงของ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) 

64 

4.43 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam 
Monarchy) บนหนา้ต่างตดัต่อ (Edit Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล 
สตูดิโอ 

65 

4.44 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam 
Monarchy) บนหนา้ต่างผสมเสียง (Mix Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล 
สตูดิโอ 

65 

4.45 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Double Bass Spic และ Double Bass Sec Lg 

69 

4.46 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Cello Marc, Cello1 Sec Lg และ Cello2 Sec Lg 

70 

4.47 ภาพจากปลัก๊อิน Twincom (Millennia) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 
ส าหรับแทร็ก Viola Stac และ Viola Solo 

70 

4.48 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Violin 1 Sc Lg, Violin 2 Sc Lg, Violin 1 Marc และ Violin 

71 

4.49 ภาพจากปลัก๊อิน MC77 (Purple Audio Inc.) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 
ส าหรับแทร็ก Violin Solo และ Viola Solo 

71 

4.50 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Oboe Solo 

72 
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4.51 ภาพจากปลัก๊อิน MC77 (Purple Audio Inc.) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 
ส าหรับแทร็ก Bass Drum 

73 

4.52 ภาพจากปลัก๊อิน TD Plus (SPL) แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์
ส าหรับแทร็ก Snare 

73 

4.53 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Snare 

74 

4.54 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A Silver (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 
ส าหรับแทร็ก Timpani 

74 

4.55 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก 
Ranad 

75 

4.56 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์
ส าหรับแทร็ก Ching 

75 

4.57 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์
ส าหรับแทร็ก Thai Drum 

76 

4.58 แสดงใหเ้ห็นไฟลเ์สียงก่อนการตดัแต่งของแทร็ก Thai Drum (ภาพบน) 
และหลงัท าการแยกแทร็กและแพนต าแหน่งซา้ย-ขวาเป็นแทร็ก Thai 
Drum L และ Thai Drum R แลว้ (ภาพล่าง) 

79 

4.59 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Double Bass Spic และ Double Bass Sec Lg 

81 

4.60 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 
ของแทร็ก Cello Marc, Cello1 Sec Lg และ Cello2 Sec Lg 

81 

4.61 ภาพจากปลัก๊อิน EQ4 (Maag Audio) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง 
อีควอไลเซอร์ของแทร็ก Viola Stac และ Viola Solo 

82 

4.62 ภาพจากปลัก๊อิน EQ4 (Maag Audio) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอ
ไลเซอร์ของแทร็ก Violin 1 Sc Lg, Violin 2 Sc Lg, Violin 1 Marc, Violin 
2 Marc, Violin Solo และ Viola Solo 

82 
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4.63 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอ
ไลเซอร์แบบ ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Violin Solo 
และ Viola Solo 

83 

4.64 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Harp 

84 

4.65 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์
ของแทร็ก Oboe Solo แทร็ก FHorn Solo แทร็ก EHorn Solo และแทร็ก 
Clarinet Solo 

85 

4.66 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง
แซททูเลชัน่ของแทร็ก Snare 

85 

4.67 ภาพจากปลัก๊อิน Smooth Operator (Baby Audio) แสดงใหเ้ห็นการ
ปรับแต่งไดนามิค เรโซแนนซ ์ซพัเพรสเซอร์ของแทร็ก Ranad 

86 

4.68 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับไฮทพ์าสฟิลเตอร์
ของแทร็ก Ranad 

87 

4.69 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 
ของแทร็ก Thai Drum L และแทร็ก Thai Drum R 

87 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 

การผสมเสียงเป็นกระบวนการท่ีรวบรวมเสียงต่าง ๆ จากแทร็กเสียง (Audio Track) 
จ านวนหลายแทร็กมาผสมและปรับแต่งเพื่อใหไ้ดผ้ลลพัธ์ทางเสียงท่ีสมดุลและท าใหเ้สียงทั้งหมดท่ี
ผ่านกระบวนการบันทึกมานั้นมีคุณภาพและความกลมกลืนกนัมากยิ่งข้ึน โดยผูผ้สมเสียง (Mix 
Engineer) ซ่ึงท าหน้าท่ีน าเสียงร้องหรือเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีถูกบนัทึกไวม้าผสมกนัอย่างเหมาะสม
โดยผ่านอุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น เคร่ืองผสมเสียง (Mixer) หรือซอฟตแ์วร์ส าหรับการผสมเสียง (Digital 
Audio Workstation) ประกอบกบัองคค์วามรู้ในการจดัระดบัความดงัเบาของเสียงให้สมดุล จดัวาง
ต าแหน่งซ้ายขวาของเคร่ืองดนตรีในสนามเสียง (Sound Field) ท่ีเหมาะสม จดัสรรยา่นความถ่ีของ
เสียงดนตรีในบทเพลงให้ไดย้นิอยา่งชดัเจนและเพิ่มมิติของเสียงไดอ้ยา่งน่าสนใจ (Owsinski, 2017, 
p. 83) รวมถึงการเลือกใช้อุปกรณ์ปรับแต่งหรือประมวลผลเสียงและการเลือกใช้ตวัปรุงแต่งเสียง
พิเศษชนิดต่าง ๆ เพื่อเสริมและยกระดับคุณภาพของเสียงร้องหรือเคร่ืองดนตรีให้ดียิ่งข้ึนและ
น าเสนอเสียงต่าง ๆ ในบทเพลงท่ีน่าฟังและไพเราะสู่ผูฟั้ง การผสมเสียงจึงถือเป็นกระบวนการท่ีมี
ความส าคัญในอุตสาหกรรมดนตรีอาทิเช่น เพลงประกอบอัลบั้ม เพลงประกอบรายการ เพลง
ประกอบการแสดง รวมไปจนถึงส่ือบนัเทิงรูปแบบอ่ืนท่ีตอ้งมีเสียงท่ีผ่านการผสมแลว้มาประกอบ
อยูด่ว้ย เช่น ภาพยนตร์ ส่ือออนไลน์หรือแมแ้ต่เพลงประกอบบรรยากาศในสถานท่ีต่าง ๆ การผสม
เสียงจึงท าใหเ้สียงทั้งหมดในบทเพลงมีคุณภาพและความสมดุลกนัก่อนน าเสนอต่อผูฟั้งในทา้ยท่ีสุด 

 
ผูว้ิจยั (ในฐานะผูส้ร้างสรรค)์ เลง็เห็นความส าคญัของศาสตร์การผสมเสียงเหล่าน้ีจึงท าให้

เกิดการศึกษาและคน้ควา้จนน ามาสู่งานสร้างสรรค์เร่ือง “ผลงานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลง
ประกอบบรรยากาศ : เมืองโบราณ จงัหวดัสมุทรปราการ” โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาและผสม
เสียงบทเพลงประกอบบรรยากาศท่ีจะใช้ในสถานท่ีเมืองโบราณจงัหวดัสมุทรปราการซ่ึงเป็นกลุ่ม
พิพิธภณัฑเ์อกชนท่ีทนัสมยัและเป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลกและมีการด าเนินงานมาแลว้ 60 ปี โดยบทเพลง
ท่ีไดเ้ลือกมาใชใ้นงานสร้างสรรคน้ี์มีจ านวน 3 บทเพลงท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนใหม่ ไดแ้ก่ 
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“1) เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) ประพนัธ์และเรียบเรียงโดย นาวาตรี ดร.นบ 
ประทีปะเสน เป็นบทเพลงท่ีใชป้ระกอบบรรยากาศในส่วนพื้นท่ีจดัแสดงขบวนพยุหยา
ตราทางชลมารคหรือโซนเห่ เรือ  ซ่ึ งมีดนตรีท่ี เก่ียวกับพระราชพิ ธี ท่ีส าคัญของ
พระมหากษตัริยไ์ทย ใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตก  ได้แก่ กลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม ้
เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง เคร่ืองเคาะและมีเคร่ืองดนตรีหลกัคือขลุ่ยท่ีเป็นตัวแทนของ
เคร่ืองดนตรีไทย  
2) เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) ประพนัธ์และเรียบเรียงโดย ผูช่้วย
ศาสตราจารย ์ดร.พลงัพล ทรงไพบูลย ์เป็นเพลงท่ีใชป้ระกอบบรรยากาศในส่วนพื้นท่ีโซน
ภาคกลาง ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีส่ือถึงภาคกลางของประเทศไทยโดยมีเคร่ืองดนตรีไทยไดแ้ก่ 
ฉ่ิง กลองแขก และระนาดบรรเลงควบคู่ไปกบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตกไดแ้ก่ กลุ่มเคร่ืองสาย 
เคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าลมทองเหลืองและเคร่ืองเคาะ  
3) เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) ประพนัธ์และเรียบเรียงโดย นายกอชิต 
เวชประสิทธ์ิ เป็นบทเพลงท่ีใชป้ระกอบบรรยากาศในส่วนพื้นท่ีโซนรังสรรค ์ซ่ึงจดัแสดง
เก่ียวกบัศาสนาและความเช่ือจากทั้งไทย จีน อินเดีย และขอม ใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตก
ไดแ้ก่กลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง เคร่ืองเคาะ รวมถึงกู่เจิงจากประเทศจีนและ
ซีตาร์จากประเทศอินเดียเขา้มาร่วมดว้ย” (นบ ประทีปะเสน, การส่ือสารส่วนบุคคล, 17 
มีนาคม 2567) 
 
ทั้ง 3 บทเพลงมีการผสมผสานระหว่างเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและเคร่ืองดนตรีไทย จีน 

อินเดียซ่ึงเป็นความตอ้งการของทางพิพิธภณัฑ์เมืองโบราณในการน าเพลงไปใชเ้พื่อเปิดประกอบ
บรรยากาศตามพื้นท่ีต่าง ๆ ภายในสถานท่ีจดัแสดงซ่ึงแบ่งออกเป็นหลายส่วน โดยในแต่ละส่วนท่ีจดั
แสดงจะสะทอ้นถึงศิลปะและวรรณกรรมของเอเชีย (อินโดจีน) โดยความตอ้งการท่ีจะส่ือถึงปณิธาน
ท่ีจะรักษาศิลปะ สถาปัตยกรรม วฒันธรรมและส่งต่อใหค้นรุ่นต่อไปดว้ยท่วงท านอง คีตลกัษณ์ และ
ส่วนดนตรีท่ีมีความทนัสมยัส าหรับคนรุ่นใหม่แต่ยงัสอดแทรกดว้ยเคร่ืองดนตรีไทยท่ีเป็นสัญลกัษณ์
ประจ าภาคต่าง ๆ รวมถึงเคร่ืองดนตรีจีนท่ีส่ือถึงศิลปะวฒันธรรมของต่างประเทศท่ีเขา้มามีบทบาท
ในประเทศไทย 
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1.2 วตัถุประสงค์ 
 
เพื่อสร้างสรรค์ผลงานผสมเสียงและน าไปใช้ในพิพิธภณัฑ์เอกชนเมืองโบราณ จงัหวดั

สมุทรปราการ 
 

1.3 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 

เกิดผลงานสร้างสรรคด์า้นการผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศท่ีน าไปใชใ้นพิพิธภณัฑ์
เอกชนเมืองโบราณจงัหวดัสมุทรปราการ 

 

1.4 ขอบเขต 
 

1.4.1 งานสร้างสรรคน้ี์มุ่งประเด็นท่ีองคป์ระกอบของการผสมเสียงซ่ึงไดจ้ากการศึกษา
และหาขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลท่ีเป็นท่ียอมรับและเช่ือถือไดจ้ านวน 4 ประเด็นไดแ้ก่ ความสมดุลของ
เสียง การจัดวางต าแหน่งเสียง ความชัดเจนของเสียง เทคนิคท่ีใช้ในการผสมเสียง เพื่อน าไป
ประยกุตใ์ชใ้นการผสมเสียง 

1.4.2 บทเพลงท่ีใชใ้นงานสร้างสรรคจ์ะตอ้งมีจ านวนแทร็กเสียงมากกวา่ 16 แทร็กข้ึนไป 
1.4.3 บทเพลงท่ีใชใ้นงานสร้างสรรคจ์ะตอ้งมีจ านวนประเภทของเคร่ืองดนตรีมากกวา่ 4 

ประเภทข้ึนไปโดยมีการผสมผสานระหวา่งเคร่ืองดนตรีตะวนัตกกบัเคร่ืองดนตรีไทย จีนหรืออินเดีย
อยูด่ว้ยกนั 

1.4.4 แต่ละบทเพลงมีเสียงเคร่ืองดนตรีจริงท่ีถูกบรรเลงจากผูเ้ล่นและเสียงจากเคร่ือง
ดนตรีเสมือนหรือสงัเคราะห์จากคอมพิวเตอร์อยูด่ว้ย 

1.4.5 บทเพลงท่ีใชใ้นงานสร้างสรรคน้ี์ไม่เคยผา่นการผสมเสียงท่ีใดมาก่อน 
1.4.6 งานสร้างสรรคน้ี์ไม่ไดก้ล่าวถึงขั้นตอนการประพนัธ์ เรียบเรียงเพลง ตดัแต่ง ปรับ

หรือแกไ้ขไฟลเ์สียง (Audio Editing) เน่ืองจากไม่จดัเป็นส่วนหน่ึงในขั้นตอนของการผสมเสียง 
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1.5 ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
 

1.5.1 ผูส้ร้างสรรค์เลือกวิธีการผสมเสียงดว้ยคอมพิวเตอร์ผ่านซอฟต์แวร์โปรทูล (Pro 
Tools) รวมทั้งการประมวลผลเสียงต่าง ๆ ผา่นตวัประมวลผลทั้งแบบอุปกรณ์และแบบซอฟตแ์วร์ 

1.5.2 หากมีการระบุผลของการปรับแต่งต่าง ๆ จากตวัประมวลผล ผูส้ร้างสรรคจ์ะระบุ
เป็นค่าตวัแปรหรือค่าพารามิเตอร์ (Parameter) ของตวัประมวลผลนั้น ๆ 

1.5.3 เน่ืองจากค่าพารามิเตอร์บางตวัมีค่าไม่คงท่ีและมีการแปรผนัอยูต่ลอดเวลาจึงจะระบุ
เป็นค่าโดยประมาณเท่านั้น 

1.5.4 มีค าทบัศพัทภ์าษาองักฤษเขา้มาเก่ียวขอ้ง เน่ืองจากเป็นค าท่ีใชก้นัอยา่งแพร่หลายใน
สายวิชาชีพ 

1.5.5 ผูส้ร้างสรรคอ์าจมีการเทียบเคียงเคร่ืองดนตรีสากลและน ามาประยกุตใ์ชก้บัเคร่ือง
ดนตรีไทยและจีนท่ีอยูใ่นบทเพลง 

1.5.6 ผูส้ร้างสรรคพ์ิจารณาเลือกใชค้  าทบัศพัทท์างเทคนิคท่ีเก่ียวขอ้งกบัการผสมเสียงใน
บางกรณีเพื่อใหส่ื้อสารและเขา้ใจในมิติของการผสมเสียง 
 

1.6 นิยำมค ำศัพท์เฉพำะ 
 

กำรผสมเสียง (Audio Mixing) กระบวนการรวบรวมแทร็กเสียงและน ามาท าการปรับ
สมดุล จดัต าแหน่งและปรับแต่งเพือ่ใหไ้ดผ้ลลพัธ์ทางเสียงโดยรวมท่ีดีท่ีสุด 

 
ไดนำมิค (Dynamic) ในบริบทของเสียงหมายถึง ความต่างระหว่างจุดท่ีเบาท่ีสุดและจุดท่ี

ดงัท่ีสุดของเสียงซ่ึงส่งผลต่อความสม ่าเสมอของความดงัและความสมดุลของเสียงนั้น ๆ 
 
แทร็ก (Track) ร่องเสียงหรือช่องสัญญาณเสียงบนอุปกรณ์หรือซอฟต์แวร์ท่ีน ามาใช้

บนัทึกหรือเล่นเสียง 
 
โมโนแท ร็ก  (Mono Track) ร่องเสียงห รือช่องสัญญาณ เสียงท่ี ถูกบัน ทึกมาด้วย

ช่องสญัญาณเดียว 
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สเตอริโอแทร็ก (Stereo Track) ร่องเสียงหรือช่องสัญญาณเสียงท่ีถูกบนัทึกมาดว้ยจ านวน 
2 ช่องสัญญาณเพื่อสร้างมิติเสียงท่ีกวา้งข้ึน 

 
ค่ำพำรำมิเตอร์ (Parameter) ตวัแปรหรือตวัระบุค่าท่ีใช้ในการก าหนดหรือควบคุมการ

ท างานของโปรแกรม ระบบ หรืออุปกรณ์ต่าง ๆ 
 
สนำมเสียง (Sound Field) พื้นท่ีส าหรับการรับฟังเสียงทั้งในสภาพแวดลอ้มแบบเปิดหรือ

ในหอ้งแบบปิด 
 
สเตอริโอ ฟีลด์ (Stereo Field) พื้นท่ีท่ีเสียงถูกกระจายหรือแปรผนัในมิติของต าแหน่งซ้าย

ขวาผา่นอุปกรณ์ท่ีใชรั้บฟังเสียง เช่น หูฟังหรือล าโพง 
 
สเตอริโอ อิมเมจ (Stereo Image) ในบริบทของเสียงหมายถึง ภาพเชิงพื้นท่ีของเสียงใน

ระบบสเตอริโอ เช่น การกระจายเสียงซา้ย-ขวา ซ่ึงท าใหเ้กิดมิติและความลึก 
 
ตัวประมวลผลทำงเสียง (Signal Processor) ตัวประมวลผลทางเสียงท่ีใช้ในการ

เปล่ียนแปลง ปรับปรุง แกไ้ขหรือแยกสัญญาณเสียง สามารถเป็นไดท้ั้งอุปกรณ์ (Hardware) หรือชุด
ขอ้มูล (Software) 

 
เอ็ฟเฟ็คต์ (Effect) การปรับแต่ง แก้ไขหรือแปรรูปแบบของเสียงเพื่อให้ได้ผลลพัธ์ท่ี

น่าสนใจหรือแตกต่างออกไปจากเดิม 
 
มิกซ์บัส (Mix Bus) หรือมำสเตอร์บัส (Master Bus) แทร็กเสียงล าดบัสุดทา้ยในทางเดิน

สัญญาณท่ีรวบรวมสัญญาณเสียงจากแทร็กอ่ืน ๆ ก่อนน าสัญญาณเสียงโดยรวมออกไปสู่อุปกรณ์
ปลายทางอ่ืน ๆ เช่น ล าโพง 

 
เดซิเบล ฟูลสเกล (Decibel Full-scale) ใช้ตัวย่อว่า dBFS เป็นหน่วยวดัระดับเสียงใน

ระบบดิจิทลั (Digital) โดย 0 dBFS หมายถึงระดบัสูงสุดท่ีระบบสามารถบนัทึกหรือประมวลผลได้
โดยไม่เกิดการผิดเพี๊ยนของสัญญาณ 
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เวกเตอร์สโคป (Vector Scope) อุปกรณ์หรือซอฟตแ์วร์ใชเ้พื่อการวิเคราะห์การกระจายตวั
และความกวา้งของสัญญาณเสียงในสนามเสียงแบบสเตอริโอฟีลด์ โดยแสดงผลแบบภาพบนแกน
เอก็ซ์ (X-Axis) และแกนวาย (Y-Axis) 

 
สเปคตรัม อนำไลเซอร์ (Spectrum Analyzer) อุปกรณ์หรือซอฟตแ์วร์ใชเ้พื่อการวิเคราะห์

ระดบัความดงัในแต่ละยา่นความถ่ีเสียง โดยแสดงผลเป็นกราฟความถ่ีเสียงบนแกนเอ็กซ์ (X-Axis) 
และแสดงระดบัเสียง (Amplitude) บนแกนวาย (Y-Axis) 
 



 
 

บทที่ 2 
 

ทบทวนวรรณกรรมที่เกีย่วข้อง / ทฤษฎทีี่เกีย่วข้อง 
 

การผสมเสียงหมายถึงกระบวนการในการรวบรวมเสียงท่ีถูกบนัทึกไวใ้นรูปแบบแทร็ก 
เสียง (Track) จ านวนตั้งแต่ 1 แทร็กข้ึนไปจนถึง 64 แทร็กหรือมากกวา่นั้นแลว้น ามาผสมรวมกนัโดย
อาศยัการจดัสรรความดงัเบาให้เหมาะสม ไม่มีเสียงเคร่ืองดนตรีหรือเสียงร้องใดดงัหรือเบาเกินไป 
อาศัยการจัดวางต าแหน่งซ้ายขวาให้สอดคล้องกันในทุกเคร่ืองดนตรีหรือเสียงร้อง และควรมี
ต าแหน่งท่ีเป็นของตนเองเพื่อเล่ียงการทบัซ้อนและบดบงักนั (Masking) อาศยัการปรับแต่งให้เกิด
ความชดัเจนและเสริมแต่งใหเ้กิดความน่าฟังเพื่อช่วยยกระดบัและเสริมคุณภาพเสียงในแต่ละแทร็ก 
ซ่ึงในปัจจุบนัเสียงท่ีถูกท าการบนัทึกไวไ้ม่ไดถู้กจ ากดัอยู่แค่เสียงเคร่ืองดนตรีจริงจากผูเ้ล่นจริงอีก
ต่อไป แต่ยงัสามารถพบเสียงสังเคราะห์เสมือนจริงได้จากคอมพิวเตอร์หรือซอฟต์แวร์ส าหรับ
สังเคราะห์เสียงดว้ย ผูผ้สมเสียงเรียนรู้และปรับตวัท่ีจะน าแหล่งเสียงเหล่าน้ีมาผสมและปรับแต่ง
รวมกนั เพื่อให้ไดผ้ลลพัธ์ท่ีน่าฟังและไพเราะโดยไม่รู้สึกขดัแยง้กนั อเล็กซ์ ครอตส์ (Alex Krotz) 
วิศวกรเสียง (Sound Engineer) และนักผสมเสียงชาวแคนาดาได้ให้สัมภาษณ์ ในหนังสือ 
Perspectives on Music Production Series (Hepworth-Sawyer & Hodgson, 2017) ไวว้า่ 
 

“การผสมเสียงคือการปรับสมดุลของทุกองค์ประกอบในแทร็กและท าให้แต่ละแทร็กมี
พื้นท่ีของตวัเองไปพร้อมกนั นอกจากน้ียงัเป็นการน าทางผูฟั้งผา่นบทเพลงและก าหนดว่า
พวกเขาควรไดย้นิอะไรในช่วงเวลาท่ีเหมาะสมเพื่อเสริมสร้างอารมณ์ของเพลงใหโ้ดดเด่น
ยิง่ข้ึน” (Krotz, 2017, p.141) 

 
ส่ิงหน่ึงท่ีผูผ้สมเสียงควรให้ความส าคญัตั้งแต่เร่ิมต้นคือการวิเคราะห์หรือประเมินถึง

ผลลพัธ์ก่อนการผสมเสียง (Evaluate Mix) ผ่านทาง กระบวนการคน้หาแบบท าซ ้ า (The Iterative 
Search Process of Mixing) โดยกระบวนการน้ีถูกยกข้ึนมาพูดและสนับสนุนจากศาสตราจารยแ์ละ
นักวิจยั จากมหาวิทยาลยั ควีนส์ แมร่ี ลอนดอน สาขาเทคโนโลยีการประมวลผลทางดิจิทอลและ
วิศวกรรมเสียง (Man, Stables, & Reiss, 2017) ศาสตราจารยม์หาวิทยาลยัเบอร์มิงแฮม ซิต้ี สาขา
เทคโนโลยีส่ือดิจิทอล (Jillings & Stables, 2017) และวิศวกรเสียงผู ้เขียนหนังสือ Mixing Audio 
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Concepts, Practices and Tools (Izhaki, 2017) ซ่ึงไดส้นบัสนุนการคิดและวิเคราะห์อยา่งเป็นขั้นตอน  
โดย กระบวนการคน้หาแบบท าซ ้ า หมายถึงกระบวนการท่ีผูป้ฏิบติัท าการปรับปรุงผลลพัธ์อย่าง
ต่อเน่ือง โดยผ่านชุดของขั้นตอนการท าซ ้ าและพฒันาเป็นรูปแบบท่ีซบัซ้อนข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงประกอบ
ไปด้วย ขั้นตอนการประเมิน (Evaluation) ตั้งเป้าหมาย (New Objective) ปฏิบติัหรือปรับปรุงผล 
(Processing) และการท าซ ้ าขั้นตอนจนกวา่จะไดผ้ลลพัธ์ท่ีน่าพอใจหรือบรรลุผลลพัธ์ท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด 
(รูปท่ี 2.1) 
 

 
รูปท่ี 2.1 กระบวนการคน้หาแบบท าซ ้ าซ่ึงถูกน ามาประยกุตใ์นการผสมเสียง  

(The iterative search process of mixing) 
ท่ีมา: Man et al., 2017, p. 37 

 
จากแนวทางท่ี มองท ์และคณะ (Man et al.) ไดก้ล่าวไวข้า้งตน้ซ่ึงสอดคลอ้งกบัท่ี จิลลิงค ์

(Jiling) และสเตเบิล (Stable) ไดก้ล่าวโดยสรุปสาระไวว้่ากระบวนการคน้หาแบบท าซ ้ าช่วยในการ
ปรับปรุงและพฒันาค าตอบผ่านการประเมินและการปรับเปล่ียนหลาย ๆ รอบเพื่อให้ไดผ้ลลพัธ์ท่ีดี
ข้ึนโดยใช้ไดก้บัหลากหลายสาขาอาชีพ เช่น วิศวกรรม การพฒันาซอฟต์แวร์ การผลิตงานท่ีตอ้ง
อาศยัความคิดสร้างสรรค์รวมถึงการผสมเสียงโดยผูผ้สมเสียงดว้ย นอกจากน้ีแนวคิดขา้งตน้ไดถู้ก
สนับสนุนโดย โรอี อิซากิ (Roey Izhaki) โดยหากดูจากกระบวนการในสมมติฐานน้ีและน ามา
ประยกุตใ์ชก้บัแนวคิดการผสมเสียงจะเห็นไดว้า่ผูผ้สมเสียงจะท าการประเมินถึงแทร็กเสียงต่าง ๆ ท่ี
ไดม้าโดยค านึงถึงคุณลกัษณะและคุณภาพของเสียงก่อน จากนั้นจึงตั้งเป้าหมายโดยมองว่าตอ้งท า
อยา่งไรกบัแทร็กเสียงเหล่านั้น จากนั้นจึงลงมือปฏิบติัโดยการผสม ปรับแต่ง หรือแมแ้ต่แกไ้ขแทร็ก 
เสียงเหล่านั้นเพื่อให้ไดผ้ลลพัธ์ตามเป้าหมายท่ีตั้งไวแ้ละในทา้ยท่ีสุดจึงท าการประเมินอีกคร้ังว่า
เป้าหมายท่ีตั้งไวไ้ด้บรรลุหรือไม่ หากยงัไม่บรรลุผลตามท่ีตั้งไวจึ้งท าการท าซ ้ าใหม่อีกคร้ังตาม
กระบวนการเบ้ืองตน้ 
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อีกหน่ึงขั้นตอนก่อนการผสมเสียงคือการเตรียมความพร้อมก่อนเร่ิมการผสมเสียง (Mix 
Preparation) ซ่ึงเป็นขั้นตอนท่ีผูผ้สมเสียงจดัเตรียมความพร้อมในส่วนต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เช่น การ
ตรวจสอบไฟลเ์สียงตน้ฉบบั การจดัวางเรียงล าดบัแทร็กเสียง การจดักลุ่มแทร็กเสียง รวมถึงการตั้ง
ช่ือแทร็กเสียงให้เหมาะสม โดยการเตรียมความพร้อมเหล่าน้ีจะช่วยให้การลงมือผสมเสียงสะดวก
และมีประสิทธิภาพยิ่งข้ึนอีกทั้ งยงัสร้างความเป็นระเบียบให้กับการท างาน เช่นท่ี โอวินสกิ 
(Owninski, 2017) นกัผสมเสียงและโปรดิวเซอร์ ชาวอเมริกนัท่ีไดรั้บการยอมรับและมีช่ือเสียงและ
ยงัเป็นผูเ้ขียนหนงัสือเก่ียวกบัการบนัทึกเสียง ผสมเสียงและอุตสาหกรรมดนตรีมามากกว่า 20 เล่ม 
โดย บอบบ้ี ได้พูดถึงการเตรียมความพร้อมก่อนเร่ิมการผสมเสียงไวใ้นหนังสือ The Mixing 
Engineer’s Handbook วา่ 

 
การเตรียมตัวก่อนการผสมเสียงอาจมีความส าคัญเทียบเท่าการผสมเสียงเสียด้วยซ ้ า 
เน่ืองจากมนัช่วยให้เวลาลงมือผสมเสียงนั้นมีความสะดวกและมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน
ดว้ยการตั้งช่ือไฟลแ์ละช่ือแทร็กอยา่งถูกตอ้งรวมถึงก าหนดเส้นทางของสัญญาณและแทร็ก
เอฟ็เฟ็คตต่์าง ๆ ไวล่้วงหนา้ ซ่ึงจะช่วยลดความผดิพลาดและความยุง่ยาก ขั้นตอนการเตรียม
ตวัเหล่าน้ีควรเกิดข้ึนก่อนท่ีจะท าการปรับแต่งความดงัเบาใด ๆ ดว้ยซ ้ า (Owsinski, 2017,   
p. 49) 

 
งานสร้างสรรคช้ิ์นน้ีเป็นการหยิบยกประเด็นท่ีน่าสนใจจากต่างแหล่งท่ีมาผ่านการศึกษา 

คน้ควา้และปฏิบติัจนออกมาเป็นหวัขอ้ส าคญัจ านวน 4 ประเดน็โดยมีท่ีมาดงัน้ี ประเดน็ท่ี 1, 2 และ 3 
มาจาก เคส (Case, 2011) รองศาสตราจารยม์หาวิทยาลยัแมสซาชูเซ็ท โลเวลล ์สาขาเทคโนโลยีการ
บนัทึกเสียงและเป็นผูเ้ขียนหนังสือ Mix Smart - Pro Audio Tips for Your Multitrack Mix ไดเ้ขียน
ถึงการควบคุมองคป์ระกอบพื้นฐานในกระบวนการผสมเสียง ซ่ึง เคส ไดใ้ห้ความส าคญัพร้อมทั้ง
เปรียบเปรยถึงฐานรากของการผสมเสียงท่ีดีประกอบไปดว้ยการปรับความสมดุล การจดัต าแหน่ง
และการปรับความชดัเจนของเสียง ผูส้ร้างสรรคเ์ลง็เห็นถึงความส าคญัของ 3 ประเดน็น้ีจึงไดห้ยบิยก
มาเพื่อศึกษาและเป็นการวางรากฐานของงานสร้างสรรคช้ิ์นน้ี ในประเด็นท่ี 4 เกิดจากการศึกษาและ
คน้ควา้เทคนิคท่ีถูกหยิบยกมาใชโ้ดยนกัผสมเสียงมืออาชีพจากต่างประเทศซ่ึงเป็นท่ียอมรับและถูก
กล่าวถึง โดยเทคนิคเหล่าน้ีถูกน ามาผสมผสานและใช้ควบคู่ไปกับขั้นตอนการผสมเสียงแบบ
พื้นฐาน เห็นไดจ้ากบทสัมภาษณ์ของ โอวินสกิ (Owninski, 2017) ท่ีไดพู้ดถึงการใชเ้ทคนิคการผสม
เสียงของตนเองรวมไปถึงการศึกษาจากนกัผสมเสียงบุคคลอ่ืนท่ีตนรู้จกั อีกหน่ึงตวัอยา่งคือ ออลเทเทน 
(Oltheten, 2018) ผูเ้ขียนหนงัสือ Mixing with Impact ซ่ึงเป็นนกัผสมเสียงและอาจารยส์อนในสาขา
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การผลิตดนตรีและการบันทึกเสียง มหาวิทยาลยัอูเทรคต์ ยูนิเวอร์ซิตีออฟ เดอะ อาร์ท ประเทศ
เนเธอร์แลนด ์ซ่ึงไดอ้ธิบายถึงขั้นตอนต่าง ๆ ในการใชเ้ทคนิคการผสมเสียงเหล่าน้ีไวอ้ยา่งละเอียด ผู ้
สร้างสรรคเ์ลง็เห็นถึงความส าคญัของประเด็นน้ีจึงไดห้ยบิยกมาเพื่อศึกษา คน้ควา้และปฏิบติัในงาน
สร้างสรรคช้ิ์นน้ี 

 

2.1 ความสมดุลของเสียง (Balance) 
  

การปรับความสมดุลของเสียงหมายถึงการจดัสรรความดงัเบาของเสียงเคร่ืองดนตรี เสียง
ร้องหรือแมแ้ต่เสียงเอ็ฟเฟ็คตจ์ากแต่ละแทร็กให้สมดุลกนัซ่ึงถือเป็นองค์ประกอบพื้นฐานของการ
ผสมเสียง เสียงเคร่ืองดนตรีช้ินใดท่ีมีความส าคญัมากและเสียงเคร่ืองดนตรีใดท่ีมีความส าคญัน้อย
กว่าจะถูกปรับระดบัความดงัเบาให้เหมาะสมท่ีจุดน้ี Savage (2014, p.71) มีมุมมองว่าเสียงเคร่ือง
ดนตรีแต่ละช้ินมีบทบาทของมันเองและช้ินใดควรอยู่ในส่วนเบ้ืองหน้า (Foreground) และเสียง
เคร่ืองดนตรีช้ินใดควรอยูใ่นส่วนพื้นหลงั (Background) กโ็ดยอาศยัการปรับและจดัสรรความดงัเบา
น้ีเพือ่ใหมี้ความสมดุลกนัท่ีสุด 
 

เคส (Case) กล่าววา่ ถึงแมก้ารจดัสมดุลเสียงจะไม่มีกฎเกณฑท่ี์แน่นอนและตายตวัแต่การ
ผสมเสียงในยุคปัจจุบนัโดยเฉพาะกบัดนตรีสมยันิยม (Popular Music) นักผสมเสียงมกั
มุ่งเนน้และใหค้วามส าคญักบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีก่อนเสมอ ไดแ้ก่เสียงร้องหลกั 
(Main Vocal) เสียงกลองสแนร์ (Snare) เสียงกลองกระเด่ือง (Kick) และเสียงเบส (Bass) 
เน่ืองจากแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีกล่าวมาน้ีถือเป็นรากฐานของดนตรีสมยัใหม่ ถึงแมใ้น
ระหว่างขั้นตอนการผสมเสียงจะมีแทร็กเสียงของเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน ๆ ถูกเพิ่มเติมเขา้มา
แต่ผูผ้สมเสียงจะคอยยอ้นกลบัมาเพื่อฟังแทร็ก เสียงเคร่ืองดนตรีท่ีกล่าวมาขา้งตน้และคอย
ปรับระดบัความดงัเบาใหส้มดุลอยูเ่สมอ (Case, 2011, p.3) 
ในขณะท่ี พาร์สนั (Parson) ซ่ึงเป็นวิศวกรเสียงใหก้บัวงดนตรีเดอะบีทเทิลส์ (The Beatles) 
ไดก้ล่าวในอีกมุมมองว่า ในแนวเพลง ป๊อบ (Pop) ร็อก (Rock) รวมถึง เมทลั (Metal) ฮิป
ฮอป (Hip-Hop) อาร์แอนดบี์ (R&B) อีเลค็ทรอนิค (Electronic) และแดนซ์ (Dance) มกัให้
ความส าคญักบัแทร็กเคร่ืองดนตรีกลองชุดท่ีถูกเล่นโดยมือกลองจริง ไม่นับรวมถึงเสียง
กลองท่ีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์ (Drum Loop) ดังนั้นเสียงจากแทร็กกลองจริงจะถูก
บนัทึกแยกลงในแทร็ก เสียงจ านวนหลายแทร็ก จึงเป็นความคิดท่ีดีท่ีจะเร่ิมตน้การปรับ
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สมดุลเสียงจากแทร็ก กลองเหล่านั้นก่อนแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ (Parsons & Colbeck, 
2014, p. 289)   
ความสัมพนัธ์ของการปรับสมดุลแทร็กเสียงร้องหลกักบัแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ถือเป็น
ส่วนส าคญัและเป็นเร่ืองท่ีน่าจะถูกเพ่งเล็งมากท่ีสุดส าหรับแนวเพลงท่ีเน้นเสียงร้องเป็น
หลกั หากเสียงร้องดงัเกินไปจะไปลดความส าคญัของแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ลงและใน
ทางตรงข้ามหากเสียงร้องเบาเกินไปจะขาดความเด่นชัดและด้อยความส าคญัลงทันที 
แมว้า่จุดประสงคข์องการปรับเสียงร้องหลกัใหเ้ด่นชดัน้ีจะเป็นเร่ืองของสมยันิยมก็ดี แนว
เพลงก็ดี หรือแมแ้ต่เป็นการปรับสมดุลเพื่อตั้งใจให้ไดย้ินค าร้องท่ีชดัเจนข้ึนก็ดี บางคร้ัง
การแยกผสมเสียงเฉพาะแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ก่อนโดยปราศจากแทร็กเสียงร้องหลกั 
จากนั้นค่อยน าทั้งเสียงร้องและเคร่ืองดนตรีมาปรับสมดุลควบคู่กนัไปก็ถือเป็นความคิดท่ี
ดี (Parsons & Colbeck, 2014, p. 297) 

  
หน่ึงในส่ิงท่ีมีผลต่อความสมดุลของเสียงคือระดบัไดนามิคเสียง (Dynamic) ซ่ึงหมายถึง

ความแตกต่างระหวา่งจุดท่ีเบาท่ีสุดกบัจุดท่ีดงัท่ีสุดของเสียง โดยส่งผลต่อความสม ่าเสมอของความ
ดงัและความสมดุล ผูผ้สมเสียงสามารถควบคุมไดนามิคเสียงให้มีความแตกต่างท่ีน้อยลงได้โดย
อาศยัตวัประมวลผลเสียงท่ีเรียกว่าคอมเพรสเซอร์ (Compressor) ท าให้การผสมเสียงในขั้นตอนการ
ปรับความสมดุลเป็นไปอยา่งเหมาะสมและท าใหค้วามดงัเบาของแทร็กเสียงมีความเสถียรและสมดุล
กนัมากยิง่ข้ึน (Case, 2011, p.82) 

 
2.1.1 คอมเพรสเซอร์ (Compressor) คือ อุปกรณ์ควบคุมไดนามิคเสียง ซ่ึงมีบทบาทส าคญั

ในการควบคุมและรักษาสมดุลเสียงในขั้นตอนการผสมเสียง วตัถุประสงคห์ลกัของคอมเพรสเซอร์
คือการลดระดบัไดนามิคโดยการลดความดงัของสัญญาณเสียงเม่ือเกินจุดท่ีตอ้งการ เพื่อท าใหร้ะดบั
เสียงทั้งหมดมีความเสถียรและสมดุลมากข้ึน Case (2011, p.81) ไดอ้ธิบายไวว้่าคอมเพลสเซอร์คือ
อุปกรณ์ลดระดบัสัญญาณแบบอตัโนมติัเม่ือระดบัสัญญาณดงัเกินค่าท่ีระบุไว ้โดยพารามิเตอร์หลกัท่ี
พบไดบ้นคอมเพรสเซอร์ประกอบไปดว้ย (รูปท่ี 2.2) 
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รูปท่ี 2.2 พารามิเตอร์หลกัท่ีพบบนคอมเพรสเซอร์ 
ท่ีมา: Case, 2011 

 

เทรสโฮลด์ (Threshold) ท าหนา้ท่ีเป็นตวัก าหนดให้คอมเพรสเซอร์เร่ิมหรือจบการท างาน 
โดยหากมีสัญญาณเสียงท่ีความดงัพน้ขา้มจุดท่ีเทรสโฮลดถู์กตั้งไว ้ตวัอุปกรณ์คอมเพรสเซอร์จะเร่ิม
ท างาน แต่หากสัญญาณเสียงเบากว่าระดบัเทรสโฮลด์ อุปกรณ์คอมเพรสเซอร์จะไม่มีการท างาน  
ค่าเทรสโฮลด์น้ีมีหน่วยเป็นตวัย่อ dB (เดซิเบล) เรโช (Ratio) เม่ือสัญญาณเสียงพน้ขา้มจุดท่ีเทรส
โฮลดถู์กตั้งไวแ้ลว้ พารามิเตอร์เรโชน้ีจะเป็นตวัก าหนดอตัราส่วนการลดทอนของสัญญาณเสียงลง  
โดยหลกัการท างานของเรโชคืออตัราส่วนระหว่างสัญญาณขาเขา้ (หลงัจากพน้เทรสโฮลด์) กับ
สัญญาณขาออกท่ีถูกตัวอุปกรณ์ลดทอนสัญญาณลงแล้ว ยกตัวอย่างเช่น อัตราส่วนเรโชท่ี 4:1 
หมายถึงระดบัสัญญาณขาเขา้มีมากกวา่ระดบัสัญญาณขาออก 4 เท่าตวั ดงันั้นสัญญาณขาเขา้ท่ี 4 dB 
จะมีสัญญาณขาออก (หลงัจากผา่นตวัอุปกรณ์คอมเพรสเซอร์) เท่ากบั 1 dB การท างานของเรโชน้ีจะ
ถูกใชก้บัสัญญาณเสียงท่ีพน้จากจุดเทรสโฮลด์ไปแลว้เท่านั้น แต่เรโชจะไม่มีผลกบัสัญญาณเสียงท่ี
ความดงัไม่พน้จุดเทรสโฮลด ์ค่าเรโชแสดงผลเป็นอตัราส่วนตั้งแต่ 1:1 ไปจนถึง Infinity:1 แอทแทค 
(Attack) พารามิเตอร์น้ีบ่งบอกถึงความไวในการตอบสนองของคอมเพรสเซอร์ต่อการท างานและ
การลดทอนสัญญาณเสียง มีหน่วยแสดงผลเป็นตวัย่อ ms (Millisecond) ซ่ึงมีค่าเท่ากบั 1/1000 ของ
วินาที หากตั้งค่าแอทแทคเร็วตวัอุปกรณ์จะตอบสนองโดยการลดทอนสัญญาณลงแบบทนัทีทนัใด 
หากตั้งค่าแอทแทคชา้ตวัอุปกรณ์จะเวน้ช่วงเวลาหน่ึงก่อนท่ีจะเร่ิมลดทอนสัญญาณลง ดงันั้นการตั้ง
ค่าแอทแทคท่ีเร็วหรือช้าน้ี จึงมีผลกับลักษณะของเสียงต่าง ๆ อย่างชัดเจน ยกตัวอย่างเช่น
สญัญาณเสียงจากแทร็กเสียงกลองสแนร์ท่ีถูกส่งผา่นคอมเพรสเซอร์โดยตั้งค่าแอทแทคไวท่ี้ ms (เร็ว
มาก) จะถูกคอมเพรสเซอร์ท าการลดทอนสัญญาณเสียงทนัทีท่ีสัญญาณดงัขา้มพน้จุดเทรสโฮลด์
ส่งผลให้ลกัษณะเสียงของกลองขาดความคมชดัของหัวเสียง (Transient) ไปในทนัที รีลีส (Release) 
พารามิเตอร์น้ีบ่งบอกถึงความไวในการคืนตวัของคอมเพรสเซอร์หลงัจากการลดทอนสัญญาณลง
แลว้ไปจนถึงจุดท่ีต ่ากว่าเทรสโฮลดไ์ดต้ั้งไว ้(คอมเพรสเซอร์จบการท างาน) ค่ารีลีสมีหน่วยเป็น ms 
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(Millisecond) เมคอพัเกน (Makeup Gain) เม่ือคอมเพรสเซอร์ท าการลดทอนสัญญาณลงโดยอา้งอิง
จากพารามิเตอร์ต่าง ๆ ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ นั่นหมายถึงความดงัของสัญญาณเสียงท่ีถูกลดลงไปดว้ย 
เมคอพัเกนจึงท าหน้าท่ีในการชดเชยความดงัของสัญญาณเสียงให้กลบัไปอยู่ในระดบัความดงัเท่า
เดิมหรือใกลเ้คียงและส่งผลใหส้ัญญาณเสียงท่ีเบา (ไม่เคยพน้ขา้มจุดเทรสโฮลด)์ ถูกท าใหด้งัข้ึนดว้ย
ดงันั้นระดบัของไดนามิคเสียงท่ีผ่านอุปกรณ์คอมเพรสเซอร์แลว้จะมีปริมาณท่ีนอ้ยลง หรืออธิบาย
อีกนัยหน่ึงคือความแตกต่างระหว่างส่วนท่ีดงัท่ีสุดและส่วนท่ีเบาท่ีสุดของสัญญาณเสียงจะนอ้ยลง
กว่าเม่ือเทียบกับสัญญาณเสียงท่ีไม่ผ่านคอมเพรสเซอร์ เกน รีดัคชัน (Gain Reduction) แสดงถึง
ระดบัของสัญญาณท่ีถูกคอมเพรสเซอร์ท าการลดทอนลง ยิ่งระดบั เกน รีดคัชนั มีมากเท่าไหร่ยิ่ง
หมายถึงระดบัของสัญญาณท่ีถูกลดทอนลงไปมากเท่านั้น  ระดบัของ เกน รีดคัชัน่ มีหน่วยแสดงผล
เป็น dB 
 

2.2 การจัดวางต าแหน่งเสียง (Placement)  
 

การจดัวางต าแหน่งหมายถึงการวางต าแหน่งของแทร็กเสียง ซ้าย กลาง ขวาหรือระหว่าง
นั้น โดยส่งผลให้ผูฟั้งรับรู้ว่าเสียงแต่ละเสียงมาจากทิศทางใดในสนามเสียงแบบสเตอริโอ (Stereo 
Field) อีกทั้งยงัสร้างมิติความกวา้งแคบให้กบัผูฟั้ง ผูผ้สมเสียงสามารถใช้ลูกบิดควบคุมต าแหน่ง
เสียง (Pan-Pots) บนอุปกรณ์ผสมเสียง (Audio Mixer) หรือซอฟต์แวร์เพื่อการผสมเสียง (Digital 
Audio Workstation) ในการควบคุมจดัวางต าแหน่งของแทร็กเสียงท่ีตอ้งการจากฝ่ังซ้ายสุดไปจนถึง
ขวาสุดไดอ้ยา่งอิสระ ความแตกต่างของการจดัวางต าแหน่งน้ีส่งผลถึงเสียงท่ีถูกส่งไปสู่ล าโพงของ
ผูฟั้งในแต่ละฝ่ัง หากผูผ้สมเสียงท าการจดัวางต าแหน่งเสียงไปทางฝ่ังซ้ายสุด เสียงท่ีถูกท าการแพน 
(Pan) จะส่งออกไปทางล าโพงฝ่ังซา้ยเพียงฝ่ังเดียวแต่หากผูผ้สมเสียงแพนสัญญาณเสียงมาไวต้รงจุด
ก่ึงกลางจะเกิดปรากฏการณ์แฟนทอร์มอิมเมจ (Phantom Image) ซ่ึงอธิบายถึงการรับรู้ทางการไดย้นิ
ของหูมนุษยถึ์งมิติเสียงท่ีอยูต่รงต าแหน่งกลาง แมว้่าในความเป็นจริงจะไม่มีล าโพงตวัใดถูกจดัวาง
ไวต้รงต าแหน่งก่ึงกลางเลยก็ตาม (Parsons & Colbeck, 2014, p. 418) ในท้ายท่ีสุด เสียงทุกเสียง
จะตอ้งถูกจดัวางท่ีต าแหน่งใดต าแหน่งหน่ึงในสเตอริโอฟีลด์เสมอ การจดัต าแหน่งระหว่างซ้าย 
กลาง ขวาให้สมดุลน้ีถือเป็นทกัษะอย่างหน่ึงในกระบวนการผสมเสียง อีกทั้งยงัข้ึนกับแต่ละตวั
บุคคลโดยอาศยัประสบการและการตดัสินใจในการจดัวางต าแหน่งแทร็กเสียงให้เหมาะสม การ
เลือกวางต าแหน่งท่ีไม่เหมาะสม เช่น เน้นเสียงทางฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงหรือตรงกลางมากเกินไปจะท าให้
เสียงท่ีผสมออกมาขาดความสมดุลและไม่น่าฟัง พาร์สัน ไดย้กตวัอยา่งการจดัต าแหน่งของแทร็กใน
การผสมเสียงท่ีดีตามรูปท่ี 2.3 พร้อมทั้งใหค้  าแนะน าวา่ 
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การแพนแทร็กเสียงร้องประสาน (Backing Vocal) หรือกลุ่มของแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีท่ี
อดัแน่นรวมตวักนัอยูเ่ป็นจ านวนมาก โดยเลือกแพนใหก้ระจายตวัออกไปทัว่ในสเตอริโอ 
ฟีลด์ จะเป็นการเพิ่มความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน รวมถึงการแพนเสียงเอ็ฟเฟ็คตใ์นกลุ่มของ
รีเวิร์บ (Reverb) และดีเลย ์(Delay) ให้กระจายออกจากกนัจะเป็นการสร้างมิติให้กบัผูฟั้ง
ไดเ้ป็นอยา่งดี (Parsons & Colbeck, 2014, p. 418) 

 

 
 

รูปท่ี 2.3 ยกตวัอยา่งการจดัต าแหน่งแทร็กเสียงของ พาร์สัน (Parson)  
ท่ีมา: Parsons & Colbeck, 2014, p. 419 

 
อีกหน่ึงหลกัการในการจดัวางต าแหน่งเสียงท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดน้ ามาอา้งอิงคือหลกัการจาก

หนังสือ Acoustic and MIDI Orchestration for the Contemporary Composer (Pejrolo & DeRosa, 2017) 
โดย เปจโรโล (Pejrolo) และเดโรซ่า (DeRosa) ซ่ึงเป็นโปรดิวเซอร์ดนตรี นกัประพนัธ์เพลงและนกัการ
ศึกษาท่ีเช่ียวชาญดา้นเทคโนโลยีดนตรีและการออกแบบเสียง ไดย้กตวัอย่างการจดัวางต าแหน่งเสียง
เคร่ืองดนตรีในรูปแบบของวงออเครสตร้าซ่ึงมีกลุ่มของเคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลืองรวมอยู่และมีลักษณะคล้ายคลึงกับกลุ่มของเคร่ืองดนตรีในบทเพลงท่ีใช้ในผลงาน
สร้างสรรคน้ี์ หลกัการน้ีอาศยัการจดัต าแหน่งโดยค านึงถึงเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่วงของยา่นความถ่ีเสียงสูง
ไปไวท้างฝ่ังซ้ายและไล่ต าแหน่งไปหาเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่วงของย่านความถ่ีเสียงต ่าไวท้างฝ่ังขวาโดย 
เปจโรโล และเดโรซ่า แนะน าว่าสามารถเลือกความกวา้งแคบของการจดัต าแหน่งไดโ้ดยข้ึนกบัความ
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ตอ้งการ โดยหากจดัให้ต าแหน่งของวงเคร่ืองเป่าลมไมห้รือเคร่ืองสายใหมี้ความกวา้งมาก เช่น ฝ่ังซา้ย
สุดไปจนถึงขวาสุดผลลพัธ์ท่ีจะไดคื้อการแยกเป็นเอกเทศออกจากกนัของแต่ละเสียงเคร่ืองดนตรีดงัรูป
ท่ี 2.4 และ 2.5 แต่หากมีกลุ่มของเคร่ืองดนตรีและจ านวนเคร่ืองดนตรีอยูเ่ป็นจ านวนมากก็สามารถปรับ
ให้ความกวา้งของการจดัต าแหน่งในสเตอริโอ ฟีลด ์แคบลงเพื่อยงัคงความเด่นชดัของเคร่ืองดนตรี
นั้น ๆ เอาไวใ้หไ้ดม้ากท่ีสุดดงัรูปท่ี 2.6 (Pejrolo & DeRosa, 2017, pp. 215, 278) 

 

 
 

รูปท่ี 2.4 การจดัวางต าแหน่งเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมต้ามหลกัการของ  
เปจโรโล และเดโรซ่า  

ท่ีมา: Pejrolo & DeRosa, 2017, p. 278 
 

 
 

รูปท่ี 2.5 การจดัวางต าแหน่งเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองสายตามหลกัการของ เปจโรโล และเดโรซ่า  
ท่ีมา: Pejrolo & DeRosa, 2017, p. 215  
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รูปท่ี 2.6 การจดัวางต าแหน่งเคร่ืองดนตรีในกรณีมีเคร่ืองดนตรีจ านวนมาก 
โดยอิงจากลกัษณะวงออเครสตร้า 

ท่ีมา: Pejrolo & DeRosa, 2017, p. 278 
 

อีกหน่ึงเหตุผลส าคญัท่ีผูผ้สมเสียงเลือกใชก้ารจดัวางต าแหน่งของเสียงก็เพื่อหลีกเล่ียงการ
บดบงัหรือทบัซ้อนกนัของความถ่ีเสียง (Masking) และเพื่อให้แต่ละแทร็กเสียงนั้นมีความชดัเจน
มากยิ่งข้ึน โดยบางคร้ังอาจให้ผลลพัธ์ท่ีดีข้ึนได้โดยไม่จ าเป็นตอ้งอาศยัการใช้อุปกรณ์ปรับแต่ง
ความถ่ีใด ๆ เพิ่มเติม ซ่ึงการทบัซ้อนกนัของความถ่ีเสียงน้ีคือปรากฏการณ์ท่ีย่านความถ่ีเสียงแรกมี
ความดงัมากกวา่ยา่นความถ่ีเสียงท่ีสองโดยหากยา่นความถ่ีทั้งสองอยูใ่นยา่นท่ีใกลเ้คียงกนัมาก ยา่น
ความถ่ีท่ีมีความดงัมากกว่าจะบดบงัยา่นความถ่ีท่ีมีความดงัน้อยกว่าและท าให้ยากแก่การไดย้ินใน
ยา่นความถ่ีนั้น ๆ (Gallagher, 2009, p. 118) 

 

2.3 ความชัดเจนของเสียง (Clarity) 
 

ความชดัเจนของเสียง (Clarity) หมายถึง ระดบัของความชดัเจนและความสามารถในการ
เขา้ใจในเสียง ซ่ึงความชดัเจนของเสียงน้ีเกิดจากองคป์ระกอบหลายอย่าง เช่น จากตวัแหล่งก าเนิด
เสียงเอง จากขั้นตอนการบนัทึกเสียงหรือจากการผสมและปรับแต่งเสียงและยงัรวมไปถึงปัจจยั
แวดลอ้มอ่ืน ๆ เช่น อุปกรณ์ท่ีใชถ่้ายทอดเสียง ตวัผูรั้บฟัง สภาพแวดลอ้มทางอะคูสติคของหอ้งฟังก็
สามารถส่งผลกบัความชดัเจนของเสียงไดเ้ช่นกนั ในบริบทของการผสมเสียง ความชดัเจนของเสียง
สามารถท าไดด้้วยการใช้ตวัแปรท่ีได้กล่าวมาตั้งแต่ขา้งตน้ เช่น การปรับสมดุลของเสียง การจดั
ต าแหน่งของเสียง และในการสร้างความชดัเจนของเสียงน้ีผูผ้สมเสียงก็สามารถบรรลุผลไดด้ว้ยการ
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ใช้ตวัประมวลผลเสียง (Signal Processor) ท่ีสามารถปรับแต่งย่านความถ่ีเสียงไดต้ามตอ้งการโดย
เรียกว่า อิควอไลเซอร์ (Equalizer) และตัวประมวลผลเสียงท่ีมีผลต่อความชัดเจนอีกแบบคือ 
เอ็ฟเฟ็คตเ์สียง (Effect) ท่ีสามารถปรับเปล่ียนหรือจ าลองความกอ้งกงัวานและการสะทอ้นจากห้อง
หรือสถานท่ีต่าง ๆ ไดโ้ดยเรียกวา่ รีเวิร์บ (Reverb) ดงันั้นผูผ้สมเสียงตอ้งมีความเขา้ใจและทกัษะการ
ฟังท่ีดีรวมถึงการมีสภาพแวดลอ้มของห้องฟัง ห้องผสมเสียงหรืออุปกรณ์ถ่ายทอดเสียงท่ีแม่นย  า 
เช่น ล าโพงหรือหูฟังเพือ่ใหส้ามารถจดัแต่งความถ่ีเสียงใหก้บัแทร็กเสียงต่าง ๆ ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 
2.3.1 อิควอไลเซอร์  (Equalizer) คือ  หน่ึงในอุปกรณ์พื้นฐานส าหรับการผสมและ

ปรับแต่งเสียง ซ่ึงถูกใช้เพื่อการปรับแต่งความถ่ี (Frequency) ของสัญญาณเสียงโดยการปรับเพิ่ม 
(Boost) หรือลด (Cut) ความดงัของยา่นความถ่ีท่ีเจาะจง เคส (Case) ไดอ้ธิบายว่าอีควอไลเซอร์ช่วย
ให้นักผสมเสียงสามารถเพิ่มหรือลดความถ่ีท่ีแน่นอนของสัญญาณเสียงได้อย่างท่ีต้องการ ซ่ึง
เปรียบเทียบไดก้บัการมีปุ่มปรับระดบัความดงัเบาของย่านความถ่ีแต่ละย่านรวมอยู่ดว้ยกนั (Case, 
2011, p.35) ผูผ้สมเสียงจึงจ าเป็นตอ้งเขา้ใจถึงพารามิเตอร์ต่าง ๆ และการใชง้านของอีควอไลเซอร์ 
ซ่ึงพารามิเตอร์หลกั ๆ ของอีควอไลเซอร์ประกอบดว้ย ฟรีเควนซีย ์ซีเรกเตอร์ (Frequency Selector) 
คือตวัเลือกความถ่ีเสียงท่ีตอ้งการปรับแต่ง การปรับพารามิเตอร์น้ีท าใหผู้ผ้สมเสียงเลือกความถ่ีเสียง
ท่ีตอ้งการปรับแต่งได ้โดยต าแหน่งก่ึงกลางของความถ่ีเสียงท่ีเลือกนั้นเรียกวา่เซนเตอร์ ฟรีเควนซีย ์
(Center Frequency) ซ่ึงหน่วยของพารามิเตอร์น้ีจะก าหนดเป็น เฮิร์ท (Hertz) ใชต้วัยอ่ Hz หรือกิโลเฮิร์ท 
(Kilohertz) ใชต้วัยอ่ kHz บูส หรือ คทั (Boost, Cut) เม่ือผูผ้สมเสียงเลือกความถ่ีท่ีตอ้งการไดแ้ลว้ ก็
สามารถท าการเพิ่ม (Boost) หรือลด (Cut) ความดงัของความถ่ีนั้น ๆ ไดต้ามตอ้งการ โดยหน่วยใน
การบูสหรือคทัความดงัจะก าหนดเป็นค่า เดซิเบล (Decibel) ใชต้วัยอ่ dB  คิว หรือ ควอลิตีแฟคเตอร์ 
(Q หรือ Quality Factor) (รูปท่ี 2.7) ตวัปรับค่าคิวน้ีเป็นพารามิเตอร์ท่ีบ่งบอกถึงความแคบหรือกวา้ง
ของช่วงความถ่ีเสียงขา้งเคียงจากเซนเตอร์ ฟรีเควนซีย ์ท่ีถูกเลือกเพื่อท าการบูสหรือคทั โดยคิวท่ีมีค่า
นอ้ยจะส่งผลให้ความถ่ีขา้งเคียงจากเซนเตอร์ ฟรีเควนซีย ์มีพื้นท่ีท่ีกวา้ง (Wide Bandwidth) ในทาง
ตรงกนัขา้มคิวท่ีมีค่ามากจะส่งผลกระทบต่อความถ่ีขา้งเคียงน้อยกว่า (Narrow Bandwidth) ดงันั้น
การเลือกค่าคิวจึงข้ึนอยู่กับการใช้งานและความต้องการของผูใ้ช้ โดยค่าท่ีถูกเลือกจะส่งผลต่อ
ลกัษณะการปรับแต่งความดงัเบาของความถ่ีเสียงในระบบอิควอไลเซอร์โดยตรง 
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รูปท่ี 2.7 แสดงถึงพารามิเตอร์ คิว ท่ีมีผลต่อความถ่ีขา้งเคียงจากเซนเตอร์ ฟรีเควนซีย ์ 
ท่ีมา: Case, 2011, p.37  

 
หลกัการใช้งานและปรับแต่งอิควอไลเซอร์นั้นมีอยู่หลายรูปแบบโดยแตกต่างไปตาม

สถานการและมุมมองท่ีผูผ้สมเสียงโดย เคส ได้สรุปไว ้3 หลกัการดังน้ี นัน-อีคิว อิควอไลเซอร์ 
(Non-EQ Equalizer) ในหลกัการน้ี เคส ไดช้ี้ประเด็นไปท่ีการใหค้วามส าคญักบัขั้นตอนต่าง ๆ ก่อน
ถึงขั้นตอนการผสมเสียง โดยรวมถึงอุปกรณ์ท่ีใช้ในการบันทึกเสียง การเลือกใช้ไมโครโฟนท่ี
เหมาะสม คุณภาพของห้องหรือสถานท่ีท่ีใช้ท าการบันทึกเสียง ความสามารถและทักษะในการ
ปฏิบัติเคร่ืองดนตรีโดยนักดนตรีหรือนักร้อง การเลือกเคร่ืองดนตรีและสภาพความพร้อมทาง
กายภาพของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ ทุกอยา่งลว้นมีผลใหเ้สียงท่ีถูกบนัทึกออกมามีคุณลกัษณะของเสียงท่ี
แตกต่างกนัออกไปทั้งในดา้นคุณภาพของเสียง เน้ือเสียงและในดา้นของโทนเสียงซ่ึงส่งผลต่อการ
ตดัสินใจเพื่อปรับแต่งอีควอไลเซอร์ดงันั้นผูผ้สมเสียงสามารถตดัสินใจท่ีจะไม่ท าการปรับแต่งอีควอ
ไลเซอร์ใด ๆ เลยก็เป็นไดห้ากคุณลกัษณะของเสียงท่ีถูกบนัทึกมามีคุณภาพและมีความเหมาะสมลง
ตวัอยู่แลว้  บูส เซิร์ช และ เซท (Boost, Search, and Set) ในหลกัการน้ีหมายถึงขั้นตอนการคน้หา
ช่วงความถ่ีเสียงท่ีมีปัญหาหรือต้องการการปรับแต่ง โดยผูผ้สมเสียงจะท าการเพิ่มความดังของ
ความถ่ีข้ึนในปริมาณท่ีสามารถไดย้ินอย่างชดัเจน (ประมาณ 9 dB – 12 dB หรืออาจมากกว่านั้น) 
จากนั้นท าการคน้หาดว้ยการ “กวาด” (Sweep) ความถ่ีโดยการใชฟ้รีเควนซีย ์ซีเรกเตอร์ เพื่อคน้หา
ช่วงความถ่ีท่ีมีปัญหา (รูปท่ี 2.8) เม่ือเจอช่วงความถ่ีท่ีมีปัญหานั้นแลว้จึงท าการบูสหรือคทัความดงั
ของความถ่ีเสียงตามตอ้งการและปรับค่าคิวตามความเหมาะสมโดยหากเป็นช่วงความถ่ีท่ีไม่ตอ้งการ
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ก็จะคทัความดงัลงหรือหากเป็นช่วงความถ่ีท่ีตอ้งการก็จะบูสความดงัข้ึนเลก็นอ้ย ทั้งหมดน้ีจ าเป็นท่ี
จะตอ้งค านึงถึงภาพรวมของการผสมเสียงดว้ยเสมอ  

 

 
 

รูปท่ี 2.8 แสดงถึงการ “กวาด” (Sweep) ฟรีเควนซีย ์ซีเรกเตอร์เพื่อหาความถ่ีเสียงท่ีตอ้งการปรับแต่ง
ตามหลกัการ บูส เซิร์ช และเซท  

ท่ีมา: Case, 2011 
 

แอนทิซิเพท (Anticipate) ในหลกัการน้ีผูผ้สมเสียงจะใช้วิธีการ “คาดการล่วงหน้า” ถึง
ผลลพัธ์ของเสียงท่ีจะเกิดข้ึนก่อนเร่ิมท าการปรับแต่ง ซ่ึงในกระบวนการน้ีตอ้งอาศยัการฝึกฝนและ
ประสบการณ์เฉพาะตวัของผูผ้สมเสียงเอง โดยเม่ือคาดการถึงผลลพัธ์ของเสียงล่วงหนา้แลว้จึงเร่ิมท า
การปรับแต่งโดยเร่ิมจากปรับฟรีเควนซีย ์ซีเรกเตอร์ไปหาช่วงความถ่ีท่ีไดค้าดการไว ้จากนั้นจึงท า
การบูสหรือคทัความดงัของความถ่ีเสียงและปรับค่าคิว ณ ความถ่ีท่ีไดเ้ลือกไวโ้ดยทนัที จุดประสงค์
ของหลักการแอนทิซิเพทน้ีคือการเล่ียงหลักการบูส เซิร์ช และ เซทซ่ึงอาจใช้ระยะเวลาในการ
ปรับแต่งท่ีนานกว่า โดยหลกัการแอนทิซิเพทเป็นขั้นตอนการฝึกฝนแบบหน่ึงของนกัผสมเสียงท่ีมี
ความช านาญและประสบการณ์มาอยา่งยาวนาน (Case, 2011, pp. 44-47) 

 
2.3.2 รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็คต์ (Reverb Effect) คืออุปกรณ์จ าลองการสะท้อนและความก้อง

กงัวานของห้องหรือสถานท่ีปิดทึบซ่ึงผูผ้สมเสียงนิยมน ามาใชใ้นขั้นตอนการผสมเสียงเพื่อรังสรรค์
และแต่งเติมใหเ้สียงมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน การใชรี้เวิร์บ เอฟ็เฟ็คตย์งัท าใหเ้สียงมีมิติและมีขนาด
ท่ีกวา้งใหญ่ไดเ้กินความเป็นจริงซ่ึงส่งผลต่อผูท่ี้ไดรั้บฟังเป็นอย่างมาก รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็คต์จึงมกัถูก
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น ามาใช้ในอุตสาหกรรมเสียงหลายรูปแบบตั้งแต่งานบนัทึกเสียง ผสมเสียง งานดีไซน์เสียงหรือ
แมแ้ต่เสียงประกอบภาพยนตร์หรือภาพเคล่ือนไหว ความเป็นมาของรีเวิร์บ เอฟ็เฟ็คตน์ั้นตอ้งอา้งอิง
ถึงกระบวนการการเกิดข้ึนจริงของเสียงรีเวิร์บโดยธรรมชาติ เร่ิมตน้จากการท่ีคล่ืนเสียงเดินทางจาก
แหล่งก าเนิดเสียงไปกระทบกับพื้นผิวของวตัถุต่าง ๆ ภายในห้องหรือสถานท่ีและเกิดเป็นเสียง
สะทอ้นจากวตัถุนั้น ๆ โดยหากเสียงสะทอ้นเหล่านั้นอยูใ่นหอ้งหรือสถานท่ีปิดทึบ เช่น หอ้งน ้า หอ้ง
แสดงดนตรี หรือแมแ้ต่ในถ ้าใตดิ้นจะท าให้เสียงสะทอ้นเหล่านั้นมีรูปแบบเฉพาะตวัซ่ึงข้ึนอยู่กบั
องคป์ระกอบท่ีหลากหลายของหอ้งหรือสถานท่ีนั้น เช่น วสัดุของพื้นผิว ความสามารถในการดูดซบั
ความถ่ีเสียงของวสัดุ  ขนาดความกวา้งใหญ่ของพื้นท่ีหรือหอ้ง เหล่าน้ีเป็นองคป์ระกอบท่ีท าใหเ้สียง
รีเวิร์บมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัจึงท าใหผู้ผ้สมเสียงนิยมเลือกท่ีจะน ามาใชใ้นขั้นตอนการผสม
เสียงเพื่อสร้างความน่าสนใจใหก้บัเสียงท่ีจะผา่นการผสม 

 
ในปัจจุบนัเสียงรีเวิร์บ เอฟ็เฟ็คตส์ามารถท าการจ าลองข้ึนไดด้ว้ยการใชอุ้ปกรณ์ เช่น เพลท 

รีเวิร์บ (Plate Reverb) (รูปท่ี 2.9)  สปริง รีเวิร์บ (Spring Reverb) (รูปท่ี 2.10) หรือซอฟตแ์วร์จ าลอง
เสียงรีเวิร์บ (รูปท่ี 2.11) เป็นตน้ 

 

รูปท่ี 2.9 อุปกรณ์สร้างเสียงรีเวิร์บแบบ เพลท รุ่น EMT 140 Echo Plate Reverb  
ท่ีมา: Deke Dickerson, 2022 
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รูปท่ี 2.10 อุปกรณ์สร้างเสียงรีเวิร์บแบบ สปริง รุ่น Accutronics Spring Tank  
ท่ีมา: Intellijel, 2024 

 

 
 

รูปท่ี 2.11 ซอฟตแ์วร์จ าลองเสียงรีเวิร์บ โดยบริษทั Audio Ease  
รุ่น Altiverb 8 Convolution Reverb Plug-in  

ท่ีมา: Audio Ease, 2025 
 

โดยอุปกรณ์หรือซอฟต์แวร์เหล่าน้ีจะท าการจ าลองเสียงของรีเวิร์บลกัษณะต่าง ๆ เพื่อ
น าไปใช้ในขั้นตอนการผสมเสียง จึงท าให้ง่ายแก่การใช้งานและปรับแต่งไดอ้ย่างตอ้งการโดยไม่
จ าเป็นตอ้งอาศยัหอ้งหรือพื้นท่ีปิดทึบจริง ๆ อีกต่อไป พารามิเตอร์หลกัท่ีใชเ้พื่อการปรับแต่งรีเวิร์บ
เอ็ฟเฟ็คต์มีดงัน้ี ดีเคย ์ไทม์ (Decay Time) หมายถึงช่วงระยะเวลาเร่ิมตั้งแต่จุดท่ีเสียงสะทอ้นแรก
เกิด ข้ึนจนถึงจุด ท่ี เสียงสะท้อนหมดไป  ค่าดี เคย์ ไทม์ มีห น่วยเป็น  sec (Second) หรือ ms 
(Millisecond) ในทางอุโฆษะวิทยามีการก าหนดใหค่้าดีเคยไ์ทมมี์ค่าเท่ากบัระยะเวลาท่ีเสียงสะทอ้น
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ภายในหอ้งปิดทึบลดปริมาณความดงัลง 60 dB หรือเรียกวา่ อาร์ทีซิกต้ี (RT60) โดยทราบผลไดจ้าก
การใชอุ้ปกรณ์ตรวจวดัความดงัเสียง ยกตวัอยา่งเช่นในห้องท่ีมีขนาดเล็กอาจมีค่าดีเคย ์ไทมแ์ค่ 200 
ms ในขณะท่ีสนามกีฬาขนาดใหญ่อาจมีค่าดีเคย ์ไทม์ไดถึ้ง 4 sec หรือ 4000 ms (Izhaki, 2008, p. 
429) กล่าวไดว้่ายิ่งค่าดีเคย ์ไทมม์ากเท่าไหร่ยิง่ส่งผลให้เสียงรีเวิร์บคงคา้งและกอ้งกงัวานอยูไ่ดน้าน
เท่านั้น พรี ดีเลย ์(Pre – Delay) หมายถึงระยะห่างระหว่างเสียงแรกเร่ิมท่ีเกิดจากแหล่งก าเนิดเสียง
และเสียงแรกเร่ิมท่ีเกิดจากการสะทอ้น มีหน่วยแสดงผลเป็นตวัย่อ ms (Millisecond) การปรับแต่ง
ค่าพรี ดีเลยเ์ป็นองคป์ระกอบนึงท่ีส่งผลใหผู้ฟั้งรับรู้ถึงขนาดความกวา้งใหญ่ของหอ้ง เออร์ลี รีเฟรค
ชนั (Early Reflections) คือเสียงจากการสะทอ้นแรกท่ีเกิดข้ึนทนัทีหลงัจากเสียงตน้ฉบบัเดินทางไป
กระทบกบัวตัถุและเดินทางกลบัมาสู่ผูฟั้ง เออร์ลีรีเฟรคชนัสามารถท าให้เสียงรีเวิร์บมีความเสมือน
จริงหรือสังเคราะห์ไดห้ากปรับค่ามากเกินไป เม่ือค่าพรี ดีเลยแ์ละเออร์ลี รีเฟรคชนัถูกน ามาปรับแต่ง
ควบคู่กนัจะส่งผลใหผู้ฟั้งรับรู้ถึงขนาดความกวา้งแคบ เลก็หรือใหญ่ของหอ้งได ้หน่วยของค่าเออร์ลี 
รีเฟรคชนัแสดงผลเป็น % (เปอร์เซ็นต)์ ดิฟฟิวชนั (Diffusion) อธิบายถึงลกัษณะของเสียงสะทอ้นท่ี
กระจายตวัหรือแตกกระจายตวัออกจากกนัหลงัจากท่ีกระทบวตัถุ ส่งผลถึงลกัษณะความคมชดัของ
เสียงรีเวิร์บท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงอิงกบัองคป์ระกอบหลายอยา่ง เช่น ความแขง็หรืออ่อนตวัของพื้นผิวท่ีเสียง
ตกกระทบ ความสามารถในการดูดซับความถ่ีเสียงของตวัวสัดุ รวมไปถึงรูปทรงของพื้นผิวท่ีเสียง
ตกกระทบ ลว้นเป็นปัจจยัท่ีท าให้เสียงดิฟฟิวชันมีความแตกต่างกนัออกไป โดยค่าดิฟฟิวชันจะ
ก าหนดเป็นเปอร์เซ็นต ์(%) การตั้งค่าดิฟฟิวชนัต ่าส่งผลใหรี้เวิร์บมีความคมชดัและสม ่าเสมอ ในทาง
ตรงกนัขา้มหากตั้งค่าดิฟฟิวชนัสูงจะส่งผลให้เสียงรีเวิร์บมีลกัษณะแปรปรวนและผิดแปลกไปจาก
ธรรมชาติ 
 

2.4  เทคนิคท่ีถูกใช้ในการผสมเสียง (Mixing Techniques) 
 

นักผสมเสียงได้คิดค้นและทดลองเทคนิคพิเศษต่าง ๆ เพื่อน ามาใช้ควบคู่กับขั้นตอน 
การผสมเสียงแบบพื้นฐานซ่ึงบางเทคนิคก็ส่งผลต่อแทร็กเสียงโดยรวมทั้งในบริบทของไดนามิค 
ความดัง ความชัดเจนหรือแม้แต่ต าแหน่งของเสียงในขณะท่ีบางเทคนิคก็อาศยัการใช้งานของ
อุปกรณ์หรือซอฟต์แวร์ประมวลผลเสียงท่ีถูกน ามาใช้งานร่วมกัน ผู ้สร้างสรรค์เล็งเห็นถึง
ความส าคญัของการใชเ้ทคนิคในการผสมเสียงเหล่าน้ีจึงไดห้ยบิยกมาเพื่อศึกษาและน ามาปฏิบติัใช้
จริงในงานสร้างสรรคช้ิ์นน้ี เทคนิคท่ีหยิบยกมามีจ านวน 3 เทคนิค ไดแ้ก่ 1) เทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง 
(Bus Processing) ซ่ึงสามารถแตกยอ่ยออกเป็นเทคนิค บสัอิควอไลเซชัน่ (Bus Equalization) และบสั 
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คอมเพรสชัน่ (Bus Compression) 2) เทคนิคฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์ (Haas Effect) และ 3) เทคนิคไฮบริดจ ์
มิกซ่ิง (Hybrid Mixing) 

 
2.4.1 เทคนิค บสัโปรเซสซ่ิง (Bus Processing) คือเทคนิคท่ีผูผ้สมเสียงท าการน าสัญญาณ

ขาออก (Output) ของแทร็กเสียงจ านวนหลาย ๆ แทร็กมารวมกนัผา่นช่องสญัญาณบสั (Bus) โดยแทร็ก 
เสียงท่ีจะใชเ้ทคนิคน้ีมกัจะเป็นแทร็กเสียงท่ีมีความเก่ียวขอ้งหรือเป็นหมวดหมู่เดียวกนั ยกตวัอย่าง
เช่น กลุ่มของแทร็กเสียงกลองชุด กลุ่มของแทร็กเสียงเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง หรือกลุ่มของแทร็ก 
เสียงร้องประสานเป็นตน้ แต่ทั้งน้ีก็สามารถพบการใชเ้ทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง น้ีไดท่ี้ช่องสัญญาณขา
ออกสุดทา้ยท่ีเรียกวา่มิกซ์บสั (Mix Bus) หรือมาสเตอร์บสั (Master Bus) ของอุปกรณ์หรือซอฟตแ์วร์
ผสมเสียงได้เช่นกัน โดยมกัเรียกเทคนิคน้ีว่ามิกซ์บัสโปรเซสซ่ิง (Mix Bus Processing) (Oltheten, 
2018, p. 261) เม่ือท าการรวบรวมแทร็กเสียงท่ีตอ้งการและส่งผ่านช่องสัญญาณ บสั แลว้จึงท าการ
แทรกตัวประมวลผลทางเสียงท่ีต้องการเข้าไปในแทร็กบัสนั้น ซ่ึงตัวประมวลผลทางเสียงท่ีถูก
เลือกใช้บ่อยคร้ังจะเป็นตวัประมวลผลท่ีมีผลต่อความถ่ีเสียง เช่น อิควอไลเซอร์ โดยมกัเรียกในหมู่ 
นักผสมเสียงว่าเทคนิค บัสอิควอไลเซชั่น (Bus Equalization) และหากใช้ตวัประมวลผลท่ีมีผลต่อ 
ไดนามิคเสียง เช่น คอมเพรสเซอร์ จะเรียกในหมู่นักผสมเสียงว่า เทคนิค บัสคอมเพรสชั่น (Bus 
Compression) การแทรกตัวประมวลผลเสียงในแทร็กบัสน้ีจึงมีความแตกต่างจากการแทรกตัว
ประมวลผลเสียงลงในแทร็กเสียงเด่ียวเป็นอยา่งมาก โดยเทคนิคน้ีจะมุ่งเนน้ผลลพัธ์ไปท่ีกลุ่มของแทร็ก 
เสียงซ่ึงหากผา่นการปรับแต่งดว้ยตวัประมวลผลเสียงแลว้จะมีความกลมกลืนและเขา้กนัของเสียงมาก
ยิง่ข้ึน โดยหากใชเ้ทคนิคแบบบสัอิควอไลเซชัน่ จะส่งผลใหก้ลุ่มแทร็กเสียงเหล่านั้นมีความกลมกลืน
ในบริบทของโทนเสียงและความชัดเจน เทคนิคน้ีท าให้ผูผ้สมเสียงสามารถควบคุม ปรับแต่งโทน
เสียงและความชดัเจนของกลุ่มแทร็กเสียงเหล่านั้นโดยรวมได ้และหากใชเ้ทคนิคแบบบสัคอมเพรส
ชัน่ ก็จะส่งผลให้กลุ่มแทร็กเสียงเหล่านั้นมีความคงท่ีของไดนามิคเสียงและระดบัความดงัโดยรวม
มากยิ่งข้ึน (Owninski, 2017, p. 221) การปรับแต่งค่าพารามิเตอร์ใด ๆ ในตวัประมวลผลเสียงจึงควร
ให้ความระมดัระวงัเน่ืองจากจะส่งผลกระทบกบัแทร็กเสียงทุกแทร็กท่ีผ่านการใช้เทคนิคน้ีเหล่าน้ี 
แอนดริว สเชปส์ (Andrew Scheps) ไดใ้ห้สัมภาษณ์ไวใ้นหนงัสือของ โอวินสก้ี ถึงการใชเ้ทคนิคบสั
คอมเพรสชัน่วา่การปรับค่าพารามิเตอร์ต่าง ๆ ของเขาไม่ไดท้ าการบีบอดัเสียงในปริมาณท่ีมากเกินไป
และไม่ไดต้ั้งค่าคอมเพรสเซอร์ท่ีดุดนัถึงแมจ้ะมีการตั้งค่าแอทแทคและรีลีสท่ีค่อนขา้งเร็วแต่มีการเพิ่ม
ค่าเมคอพัเกนข้ึนเพียงแค่ 3 dB ถึง 4 dB เท่านั้น (Owsinski, 2017, p.384) เทคนิคบัสโปรเซสซ่ิง ถือ
เป็นเทคนิคท่ีนกัผสมเสียงมืออาชีพนิยมใชใ้นการผสมเสียงร่วมกบัเทคนิคอ่ืน ๆ มาอยา่งยาวนาน เป็น
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การยากท่ีจะระบุตวัตนวา่ผูใ้ดเป็นบุคคลแรกในการคิดคน้เทคนิคน้ีข้ึน หากแต่มีนกัผสมเสียงมืออาชีพ
จ านวนไม่นอ้ยท่ีเคยกล่าวถึงและใชเ้ทคนิคน้ี 

 
2.4.2 เทคนิค ฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์ (Haas Effect) อธิบายถึงปรากฏการณ์ทางการไดย้ินเสียง

ของหูมนุษยท่ี์ระบุต าแหน่งท่ีมาของแหล่งก าเนิดเสียงโดยอา้งอิงจากเสียงท่ีมาถึงหูเป็นอนัดบัแรก 
หากมีแหล่งเสียงจากสองแหล่งท่ีมีลกัษณะเหมือนกนัแต่เดินทางมาถึงหูในระยะเวลาท่ีต่างกนัมาก
เกินกว่า 35 msec จะท าให้ประสาทการรับรู้ของหูมนุษยส์ามารถแยกแยะและบ่งบอกต าแหน่งท่ีมา
ของแหล่งเสียงแต่ละแหล่งไดอ้ย่างชดัเจนและสามารถอธิบายไดว้่าเป็นเสียงท่ีมีระยะเวลาเดินทาง
มาถึงหูท่ีแตกต่างกัน (Delay Sound) แต่หากแหล่งเสียงเหล่านั้นเดินทางมาถึงหูด้วยระยะเวลาท่ี
ใกลเ้คียงกนัมากในช่วงระยะเวลา 25 msec จนถึง 35 msec จะท าใหป้ระสาทการรับรู้ของหูมนุษยไ์ม่
สามารถแยกแยะและระบุต าแหน่งท่ีมาของแหล่งเสียงเหล่านั้นไดอ้ย่างชดัเจน นักผสมเสียงจึงได้
อาศยัปรากฏการณ์ทางการไดย้ินของหูมนุษยน้ี์โดยน ามาประยุกต์เป็นเทคนิคท่ีเรียกว่าฮาร์สเอ็ฟ
เฟ็กต์ ซ่ึงเทคนิคน้ีมกัถูกเลือกใช้กบัแทร็กเสียงท่ีถูกบนัทึกมาดว้ยช่องสัญญาณเดียว ในการบนัทึก 
(Mono Track) เช่น แทร็กเสียงกีตา้ร์โปร่งแบบโมโนหรือแทร็กเสียงเปียโนแบบโมโน แต่เม่ือถึง
ขั้นตอนการผสมเสียงกลบัพบวา่การจดัวางต าแหน่งของแทร็กเสียงเหล่านั้นมีความไม่ลงตวัและหา
ต าแหน่งจดัวางท่ีเหมาะสมไดย้าก นกัผสมเสียงจะท าการท าส าเนาแทร็กเสียงนั้นข้ึนมาอีก 1 แทร็ก
และใชเ้อฟเฟ็กตเ์สียงดีเลย ์(Delay) เพื่อท าการหน่วงสญัญาณเสียงของแทร็กท่ีท าส าเนานั้นโดยตั้งค่า
ดีเลยไ์ทม์ให้อยู่ในช่วงเวลา 25 msec ถึง 35 msec จากนั้นจึงท าการจดัต าแหน่งของแทร็ก ตน้ฉบบั
และแทร็กส าเนาแยกออกจากกนัซ้ายขวา ผลลพัธ์ท่ีไดคื้อการไดย้ินแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีนั้นเป็น
ลกัษณะสเตอริโอ (Stereo) ซ้ายขวา ดว้ยเหตุผลท่ีอิงจากปรากฏการณ์ฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์ ท่ีเสียงของ
แทร็กเคร่ืองดนตรีทั้งสองเดินทางมาถึงหูในระยะเวลาท่ีใกลเ้คียงกนัแต่ไม่มากพอท่ีจะท าใหส้ามารถ
แยกแยะออกไดว้า่เป็นแหล่งเสียงเดียวกนัอยา่งชดัเจน (Oltheten, 2018, p. 113) 

 
2.4.3 เทคนิค ไฮบริดจ์มิกซ่ิง (Hybrid Mixing) เป็นการน าอุปกรณ์ประมวลผลเสียง 

(Hardware) และซอฟตแ์วร์บนัทึกเสียงมาท างานร่วมกนัอยา่งเป็นระบบโดยอาศยัความเท่ียงตรงของ
ซอฟตแ์วร์บนัทึกเสียงซ่ึงท างานบนพื้นฐานระบบดิจิทอล (Digital) และโทนเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัของอุปกรณ์ประมวลผลเสียงท่ีท างานแบบอนาล็อค (Analog) ผลลพัธ์ท่ีได้คือเสียงท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัเม่ือผ่านอุปกรณ์ผสมเสียงนั้น ๆ ท่ีนกัผสมเสียงเลือกมาใช ้ในขณะท่ีการแกไ้ข
หรือตดัต่อแทร็กเสียงยงัคงอยูบ่นซอฟตแ์วร์ผสมเสียงซ่ึงท าใหง่้ายต่อการท าส าเนา แกไ้ข ตดัต่อหรือ
บันทึกไฟล์เสียงเพื่อการเรียกกลับมาใช้ในคร้ังต่อไป นักผสมเสียงมืออาชีพจึงนิยมใช้เทคนิค
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ไฮบริดจมิ์กซ่ิง ควบคู่ไปกบัการผสมเสียงแบบพื้นฐานเพื่อให้ไดเ้สียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์จากอุปกรณ์
ผสมเสียงท่ีมีอยู่หลากหลาย (Reilly, 2017) ในงานสร้างสรรค์น้ีจึงไดเ้ลือกใชเ้ทคนิคไฮบริดจมิ์กซ่ิง
ให้กบัแทร็กมิกซ์บสั (Mix Bus) ซ่ึงเป็นแทร็กท่ีรวบรวมสัญญาณเสียงสุดทา้ยจากทุก ๆ แทร็กเสียง
มาไวใ้นแทร็กเดียวจากนั้นจึงท าการเช่ือมต่อสัญญาณเสียงไปยงัอุปกรณ์ประมวลผลเสียงต่าง ๆ เพื่อ
ท าการปรับแต่งเสียงโดยรวมตามตอ้งการจากแลว้จึงส่งสัญญาณเสียงท่ีถูกปรับแต่งแลว้ยอ้นกลบัเขา้
สู่ซอฟตแ์วร์บนัทึกเสียงในขั้นตอนสุดทา้ยอีกที 



 

 

 
 

บทที่ 3 
 

วธีิการด าเนินงาน 
  

ผูส้ร้างสรรคท์ าการศึกษาคน้ควา้และเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยเร่ิมตน้จากการศึกษาเอกสาร 
เช่น งานวิจัย ต าราและหนังสือท่ี เก่ียวข้องกับการผสมเสียงและเทคนิคต่าง ๆ ท่ี ถูกใช้ใน
อุตสาหกรรมเสียงในยคุปัจจุบนั จากนั้นไดน้ าองคค์วามรู้เหล่านั้นมาสังเคราะห์เป็นประเด็นทั้ง 4 ท่ี
ถูกน ามาใชใ้นงานสร้างสรรคน้ี์ไดแ้ก่ ประเด็นความสมดุลของเสียง การจดัวางต าแหน่งเสียง ความ
ชดัเจนของเสียง และเทคนิคท่ีใชใ้นการผสมเสียง 

 
หลงัจากไดป้ระเดน็ส าคญัของการผสมเสียงแลว้จึงท าการคดัเลือกบทเพลงโดยไดรั้บความ

ร่วมมือจากทางเมืองโบราณจงัหวดัสมุทรปราการใหใ้ชบ้ทเพลงจ านวน 3 บทเพลงท่ีถูกประพนัธ์ข้ึน
ใหม่เพื่อใชใ้นการผสมเสียงในงานสร้างสรรคน้ี์ แลว้จึงเร่ิมกระบวนการผสมเสียงให้แต่ละบทเพลง
โดยอิงจากประเด็นส าคญัท่ีไดร้ะบุไวต้ามล าดบั โดยมีขั้นตอนการเตรียมความพร้อมไปจนถึงการ
ผสมเสียงดงัน้ี 1) ตั้งช่ือและจดัเรียงล าดบัแทร็กเสียง 2) จดัสมดุลเสียงโดยปรับระดบัความดงัเบา ใช้
คอมเพรสเซอร์เพื่อควบคุมไดนามิคเสียงและตวัประมวลผลท่ีมีผลต่อความดงัเบาเสียง (Dynamic 
Processor) 3) จดัต าแหน่งเสียงในสนามเสียงสเตอริโอ (Stereo Field) 4) ปรับแต่งความชดัเจนของ
เสียงผา่นอิควอไลเซอร์และเลือกใชเ้อฟ็เฟ็กตรี์เวิร์บ เพื่อจ าลองความกอ้งกงัวาน 5) เลือกใชเ้ทคนิคท่ี
ใชใ้นการผสมเสียงไดแ้ก่  เทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง  เทคนิคฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์และเทคนิคไฮบริดจมิ์กซ่ิง 
โดยตลอดขั้นตอนการผสมเสียงได้ถูกจดัท าในห้องผสมเสียง (Mixing Studio) ท่ีมีการปรับแต่ง
เพือ่ใหเ้หมาะกบัการฟังแบบพินิจพิเคราะห์เพื่อใหไ้ดผ้ลลพัธจ์ากการผสมเสียงท่ีดีท่ีสุด 

 
เม่ือกระบวนการเสร็จส้ินแล้วจึงน าเพลงท่ีผ่านการผสมไปเปิดฟังในสถานท่ีจริงเพื่อ

พิจารณาความถูกตอ้งและเหมาะสมของเสียงอีกคร้ัง โดยหากมีขอ้ผิดพลาดใด ๆ ผูส้ร้างสรรคจ์ะท า
การปรับปรุงหรือแกไ้ขเพื่อใหไ้ดผ้ลลพัธ์ท่ีดีท่ีสุดต่อไป 
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3.1 บทเพลงท่ีใช้ในงานสร้างสรรค์ 
  

3.1.1 ผูส้ร้างสรรค์เลือกบทเพลงเพื่อน ามาท าการผสมเสียงจ านวน 3 เพลงดังต่อไปน้ี  
1) เพ ลงซิมโฟ นิ กเห่ เรือ  (Symphonic Barge) 2) เพ ลง ราชอาณ าจักรแห่ งสุวรรณ ภู มิ  (Siam 
Monarchy) 3) จิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) 

3.1.2 แต่ละบทเพลงมีจ านวนแทร็กเสียงมากกวา่ 16 แทร็กข้ึนไป 
3.1.3 แต่ละบทเพลงมีจ านวนประเภทเคร่ืองดนตรีมากกวา่ 4 ประเภทข้ึนไป 
3.1.4 แต่ละบทเพลงมีการผสมผสานระหว่างเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและเคร่ืองดนตรีไทย 

จีนหรืออินเดียอยูด่ว้ยกนั 
3.1.5 แต่ละบทเพลงมีเสียงเคร่ืองดนตรีจริงท่ีถูกบรรเลงจากผูเ้ล่นและเสียงจากเคร่ือง

ดนตรีเสมือนหรือสงัเคราะห์จากคอมพวิเตอร์ 
  

3.2 ขั้นตอนการวเิคราะห์การผสมเสียง 
  

หลงัจากคดัเลือกเพลงเพื่อใชใ้นงานสร้างสรรค ์ผูส้ร้างสรรคไ์ดน้ า 3 บทเพลงดงักล่าวมา
ศึกษาและวิเคราะห์พร้อมกบัท าการผสมเสียงควบคู่กนัไปโดยมุ่งเนน้ไปท่ีองคค์วามรู้ 4 ขอ้ไดแ้ก่ 

3.2.1 ความสมดุลของเสียง 
3.2.2 การจดัวางต าแหน่งเสียง 
3.2.3 ความชดัเจนของเสียง 
3.2.4 เทคนิคท่ีใชใ้นการผสมเสียง 

 

3.3 การรวบรวมและตรวจสอบข้อมูล  
  

3.3.1 ผูส้ร้างสรรคไ์ดท้ าการคน้ควา้และรวบรวมขอ้มูลจากหนงัสือ ต าราและวทิยานิพนธ์
ซ่ึงน่าเช่ือถือและเป็นท่ียอมรับจากต่างประเทศ 
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3.4 เคร่ืองมือที่ใช้ในการผสมเสียง 
  

3.4.1 ไฟลเ์สียงตน้ฉบบัท่ีไดท้ าการบนัทึกจากห้องบนัทึกเสียงและไฟลเ์สียงเคร่ืองดนตรี
สังเคราะห์จากคอมพวิเตอร์ 

3.4.2 การผสมเสียงบนคอมพิวเตอร์ระบบปฏิบัติการ แมคโอเอส (Mac OS) ผ่าน
ซอฟตแ์วร์ โปรทูล สตูดิโอ (Pro Tools Studio) 

3.4.3 อุปกรณ์และซอฟตแ์วร์ประมวลผลทางเสียงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการปรับความสมดุล การ
จดัวางต าแหน่ง ปรับความชดัเจนและการใชเ้ทคนิคพิเศษในการผสมเสียง 



 
 

บทท่ี 4 
 

ผลการวจิัย 
 

งานสร้างสรรค์เร่ือง “ผลงานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศ : เมือง
โบราณ จงัหวดัสมุทรปราการ” จะเป็นการกล่าวถึงขั้นตอนกระบวนการผสมเสียงใน 3 บทเพลงโดยใน
แต่ละบทเพลงจะแบ่งออกเป็น 5 ขั้นตอนประกอบดว้ย 1) อรรถาธิบายและการเตรียมความพร้อมก่อน
เร่ิมการผสมเสียง 2) การจดัสมดุลเสียง 3) การจดัต าแหน่งเสียง 4) การปรับความชดัเจนเสียง 5) เทคนิค
ท่ีใชใ้นการผสมเสียง 
 

4.1 เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge)  
  

เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) มีความยาวโดยรวมทั้งเพลง 6 นาที มีจ านวน
แทร็กเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 18 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีจริงจ านวน 3 แทร็กและ
เคร่ืองดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จ านวน 15 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษ (Auxiliary Track) อีก
จ านวน 7 แทร็กและแทร็กมิกซ์บสั (Mix Bus) จ านวน 1 แทร็ก รวมจ านวนแทร็กทั้งหมด 26 แทร็ก 
โดยแทร็กเคร่ืองดนตรีถูกแบ่งออกเป็นกลุ่มเคร่ืองสายจ านวน 6 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละ
เคร่ืองเป่าลมทองเหลืองจ านวน 6 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองคียบ์อร์ดจ านวน 2 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองเคาะจ านวน 
1 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยจ านวน 2 แทร็กไดแ้ก่ ขลุ่ย ฉ่ิง และเคร่ืองใหจ้งัหวะภายในเรือท่ีใชใ้น
ขบวนแห่ไดแ้ก่ เส้า กลุ่มแทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมส าหรับเทคนิคฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์
จ านวน 4 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษส าหรับรีเวิร์บเอ็ฟเฟ็กต์จ านวน 3 แทร็ก และแทร็กเสริมส าหรับ
เทคนิคบสัโปรเซสซ่ิงจ านวน 1 แทร็ก (รูปท่ี 4.1 และ 4.2) 

 



30 

 
รูปท่ี 4.1 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) บนหนา้ต่างตดัต่อ 

(Edit Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
 

 
รูปท่ี 4.2 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) บนหนา้ต่างผสม

เสียง (Mix Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
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4.1.1 การเตรียมความพร้อมก่อนเร่ิมการผสมเสียง 
 
ผูส้ร้างสรรค์ไดท้ าการจดัเรียงล าดบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีและแทร็กเสริมพิเศษต่าง ๆ 

บนซอฟต์แวร์โปรทูล สูดิโอโดยแยกตามกลุ่มของเคร่ืองดนตรีเพื่อความสะดวกและช่วยเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการท างานจากนั้นไดท้ าการปรับเปล่ียนช่ือแทร็กเคร่ืองดนตรีบางแทร็กท่ีไดรั้บมา
จากขั้นตอนการบนัทึกเสียงเพื่อความกระชบัและเขา้ใจง่ายโดยช่ือแทร็กท่ีปรับเปล่ียนใหม่นั้นจะถูก
ใชอ้า้งอิงตลอดผลงานสร้างสรรคก์ารผสมเสียงน้ี การเปล่ียนช่ือและการเรียงล าดบัแทร็กในเพลงซิม
โฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) มี 4 กลุ่มดงัต่อไปน้ี 

 
4.1.1.1 การตั้ งช่ือและเรียงล าดับแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย ใช้การจัด

เรียงล าดบัโดยอิงจากระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นยา่นเสียงต ่าไปยงัเคร่ืองท่ีอยูใ่นยา่นเสียงสูง
เป็นหลกั ยกเวน้แทร็กเสริมส าหรับเทคนิคฮาสเอฟ็เฟ็คตจ์ะถูกจดัล าดบัไวเ้คียงขา้งแทร็กเคร่ืองดนตรี
หลกัท่ีถูกใช้ควบคู่กบัเทคนิคน้ี เช่น ฮาสเอ็ฟเฟ็คต์ ส าหรับเคร่ืองสายโน้ตเสียงสูงจะใช้การตั้งช่ือ 
แทร็กวา่ High String/HAAS เป็นตน้ 

 
ตารางท่ี 4.1 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

1. ดบัเบิลเบส Double Bass 
2. เชลโล Cello  
3. เด่ียวเชลโล Solo Cello 
4. เคร่ืองสายแบบสเตอริโอ Stereo String  
5. เคร่ืองสายโนต้เสียงสูง High String 
6. แทร็กเสริมฮาสเอฟ็เฟ็คตส์ าหรับเคร่ืองสายโนต้เสียงสูง High String/HAAS  

7. ฮาร์ป Harp  
8. แทร็กเสริมฮาสเอฟ็เฟ็คตส์ าหรับฮาร์ป Harp/HAAS 

 
4.1.1.2 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลม

ทองเหลืองใชก้ารจดัเรียงล าดบัแทร็กโดยอิงจากระดบัเสียงของเคร่ืองท่ีอยูใ่นยา่นเสียงต ่าไปยงัเคร่ือง
ท่ีอยูใ่นยา่นเสียงสูงเป็นหลกั 
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ตารางท่ี 4.2 แสดงการตั้ งช่ือและเรียงล าดับแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลือง 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
9. บาสซูน Bassoon  
10. ฮอร์น Horn  
11. ทรัมเปต Trumpet  
12. โอโบ Oboe  
13. คลาริเนต Clarinet  
14. ฟลุ๊ต Flute  
15. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ String+Wind/Verb 

 
4.1.1.3 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะและเคร่ืองคียบ์อร์ดถูก

จดัอยูใ่นกลุ่มเดียวกนัโดยจดัเรียงล าดบัจากเคร่ืองเคาะตามดว้ยเคร่ืองคียบ์อร์ด 
 
ตารางท่ี 4.3 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะและเคร่ืองคียบ์อร์ด 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

16. วินส์ชาร์ม Windchimes  
17. เปียโน Piano  
18. แทร็กเสริมฮาสเอฟ็เฟ็คตส์ าหรับเปียโน Piano/HAAS  
19. เสียงสงัเคราะห์แพด Pad 
20. แทร็กเสริมฮาสเอฟ็เฟ็คตส์ าหรับแพด Pad/HAAS  

 
4.1.1.4 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยโดยจดัเรียงล าดบั

จากแทร็กเสียงขลุ่ยซ่ึงเป็นเคร่ืองท่ีมีบทบาทและเป็นท านองหลกัในบทเพลงข้ึนเป็นอนัดบัแรกตาม
ดว้ยฉ่ิงและเส้าตามล าดบั 

 
ตารางท่ี 4.4 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทย 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

21. ขลุ่ย Klui  
22. ฉ่ิง Ching  



33 

ตารางท่ี 4.4 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทย (ต่อ) 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

23. เส้า Sao  
24. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กตส์ าหรับขลุ่ย Klui/Verb 
25. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กตส์ าหรับเส้า Sao/Verb 

 
หลงัจากการเตรียมความพร้อมของแทร็กเสียง การจดัล าดบัและจดักลุ่มแทร็ก 

เสียงต่าง ๆ เป็นท่ีเรียบร้อยแลว้จะเป็นการเร่ิมขั้นตอนการผสมเสียงโดยผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้ยกขั้นตอน
ออกเป็น 4 ขั้นตอนตามล าดบัดงัต่อไปน้ี 

 
4.1.2 การจดัสมดุลเสียง 
 
ผูส้ร้างสรรค์เร่ิมกระบวนการจัดสมดุลเสียงจากกลุ่มของเคร่ืองสายเป็นอันดับแรก 

เน่ืองจากใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) มีเคร่ืองสายถูกบรรเลงอยูต่ลอดตั้งแต่ตน้จน
จบ จึงให้ความส าคญักบักลุ่มเคร่ืองสายน้ีเป็นส่วนของพื้นหลงัโดยอิงจากภาพรวมทั้งหมดของการ
เรียบเรียงดนตรี จึงท าการจดัความสมดุลของเสียงก่อนเป็นอนัดบัแรกโดยในการจดัความสมดุลของ
เสียงในกลุ่มเคร่ืองสายได้จดัให้ระดับความดังอยู่ในจุดท่ีใกล้เคียงกันซ่ึงความดังโดยเฉล่ียอยู่ท่ี
ประมาณ -30 dBFS ข้ึนไปจนถึง -18 dBFS (เดซิเบล ฟูลสเกล) แต่จะมีการปรับเปล่ียนระดบัความดงั
ตามแต่ละท่อนเพลงท่ีเปล่ียนไปโดยในแทร็ก Double Bass แทร็ก Cello และแทร็ก Solo Cello ไดมี้
การน าคอมเพรสเซอร์เขา้มาใชง้านเพื่อควบคุมไดนามิคเสียงดงัน้ี 

 
4.1.2.1 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Double Bass ใชค้อมเพรสเซอร์รุ่น 

แอลเอ ทูเอ (LA-2A) สร้างโดยบริษทั เทเลโทรนิค (Teletronix) ซ่ึง LA-2A เป็นคอมเพรสเซอร์ท่ีนกั
ผสมเสียงนิยมน ามาใชเ้พื่อควบคุมไดนามิคเสียงอยา่งแพร่หลายเน่ืองจากวงจรภายในแบบ ออปโต 
อิเลคทรอนิก (Opto-Electronic) ท่ีใหผ้ลลพัธ์ในการควบคุมไดนามิคเสียงท่ีคงท่ีและต่อเน่ือง ไม่รู้สึก
ถึงความกระชากของเสียงท่ีเป็นผลจากการบีบอดัของคอมเพรสเซอร์และไม่น าเสนอความบิดเบือน
ของสัญญาณเสียง อีกทั้งยงัง่ายต่อการควบคุมปรับแต่งเน่ืองจากมีพารามิเตอร์เพียงแค่สองตวัไดแ้ก่ 
เกน (Gain) ซ่ึงในบริบทของ Teletronix หมายถึงระดับสัญญาณขาออกหลงัผ่านการบีบอดัโดย
คอมเพรสเซอร์และ พีค รีดคัชนั (Peak-Reduction) ในบริบทของ Teletronix หมายถึงระดบัสัญญาณ
ขาเขา้ท่ีถูกปรับเขา้หาเทรสโฮลด ์นกัผสมเสียงจึงนิยมใช ้LA-2A กบัแทร็กเสียงต่าง ๆ ท่ีไม่ตอ้งการ
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การปรับแต่งไดนามิคท่ีรวดเร็วและฟังไม่เป็นธรรมชาติจนเกินไป เช่น แทร็กเสียงร้องหรือแทร็ก 
เสียงเบสเป็นตน้ โดยผูส้ร้างสรรคท์ าการตั้งค่าเกนท่ี 34% ค่า พีค-รีดคัชนัท่ี 36% โดยผลของค่าเกน 
รีดคัชนัโดยประมาณจะไม่เกิน -3 dB ซ่ึงจุดประสงคข์องการตั้งค่าเหล่าน้ีเพื่อให้ไดนามิคของเสียง
ดบัเบ้ิลเบสมีความคงท่ีโดยไม่รู้สึกถึงความกระชากของเสียงจนฟังผิดธรรมชาติ (รูปท่ี 4.3) 

 

 
 

รูปท่ี 4.3 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) ส าหรับแทร็ก Double Bass  
 

4.1.2.2 การจัดสมดุลและไดนามิคของแทร็ก  Cello และ Solo Cello ใช้
คอมเพรสเซอร์ เรดทรี (Red 3) โดยบริษทั โฟร์คสัไรท ์(Focusrite) ซ่ึง Red 3 จดัเป็นคอมเพรสเซอร์
ท่ีมีวงจรภายในแบบ โวลเทจ คอนโทรล แอมปริฟายเออร์ (Voltage Control Amplifier) มกัเรียกโดย
ยอ่วา่ วีซีเอ (VCA) ซ่ึงมีความสามารถในการควบคุมปรับแต่งพารามิเตอร์ต่าง ๆ ของเสียงไดม้ากกวา่ 
LA-2A โดยพารามิเตอร์ส าคญัท่ีเพิ่มข้ึนมาคือแอทแทคและรีลีส จึงท าให้ผูใ้ชง้านสามารถปรับแต่ง
ไดนามิคของเสียงท่ี เกิดข้ึนอย่างรวดเร็วฉับพลันได้แม่นย  ากว่าคอมเพรสเซอร์แบบ ออปโต 
อิเลคทรอนิก และยงัโดดเด่นในดา้นการตอบสนองต่อสัญญาณเสียงแบบทนัทีทนัใดจึงเป็นท่ีนิยมใน
หมู่นกัผสมเสียงโดยมกัเลือกใชก้บัแทร็กเสียงท่ีมีหวัเสียงเกิดข้ึนอยา่งรวดเร็ว เช่น เสียงกลองสแนร์ 
กลองกระเด่ือง เป็นตน้ แต่คอมเพรสเซอร์แบบวีซีเอก็ยงัสามารถใชง้านกบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรี
อ่ืน  ๆ  ได้ เช่น เดียวกับ ท่ี ผู ้ส ร้างสรรค์ใช้กับแท ร็ก  Cello และ Solo Cello โดยมีการตั้ ง ค่ า
คอมเพรสเซอร์เหมือนกนัทั้งสองแทร็กดงัน้ี ค่าเทรสโฮลด์ท่ี -15 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี 
Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 1 ms โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB เพื่อให้ผลของ
เสียงฟังดูมีความเป็นธรรมชาติ (รูปท่ี 4.4) 
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รูปท่ี 4.4 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) ส าหรับแทร็ก Cello และ Solo Cello 
 

การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองได้จดัให้
ระดบัความดงัอยูใ่นจุดท่ีใกลเ้คียงกนัซ่ึงความดงัโดยเฉล่ียอยูท่ี่ประมาณ -33 dBFS ข้ึนไปจนถึง -14 
dBFS โดยในแทร็ก Oboe Clarinet และ Trumpet ไดมี้การน าคอมเพรสเซอร์เขา้มาใช้งานเพื่อการ
ควบคุมไดนามิคเสียงใหมี้ความคงท่ีมากยิง่ข้ึนดงัน้ี 

 

4.1.2.3 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Oboe ใช้คอมเพรสเซอร์ Red 3 
และมีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าเทรสโฮลด์ท่ี -19 dB ค่าเรโชท่ี 5:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.8 ms 
โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.5) 

 

 
 

รูปท่ี 4.5 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) ส าหรับแทร็ก Oboe 
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4.1.2.4 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Clarinet ใชค้อมเพรสเซอร์ LA-2A 
Gray (Teletronix) โดยมีการตั้ งค่าเกนท่ี 35 และค่า พีครีดัคชันท่ี 30 โดยผลของค่าเกนรีดัคชัน 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.6) 

 

 
 

รูปท่ี 4.6 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Gray (Teletronix) ส าหรับแทร็ก Clarinet 
 
4.1.2.5 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Trumpet ใช้คอมเพรสเซอร์ LA-

2A Silver (Teletronix) โดยมีการตั้งค่าเกนท่ี 48 และค่า พีครีดคัชนัท่ี 42 โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.7) 

 

 
 

รูปท่ี 4.7 แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) ส าหรับแทร็ก Trumpet 
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4.1.2.6 การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองคียบ์อร์ดและเคร่ืองเคาะตะวนัตกไดจ้ดัให้
ระดบัความดงัโดยเฉล่ียอยู่ท่ีประมาณ -35 dBFS ข้ึนไปจนถึง -20 dBFS ยกเวน้แทร็ก WindChimes 
ซ่ึงมีความดังข้ึนไปจนถึง -9.7 dBFS โดยในแทร็ก Windchimes Piano และ Pad ไม่ได้มีการน า
คอมเพรสเซอร์เขา้มาใชง้านเน่ืองจากระดบัความดงัและไดนามิคมีความคงท่ีเหมาะสมดีแลว้ดงัรูปท่ี 
4.8 

 

 
 

รูปท่ี 4.8 แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงท่ีมีความคงท่ีสม ่าเสมอตลอดทั้งเพลง 
ของแทร็กเสียงเปียโน (สีเขียว) และแทร็กเสียงแพด (สีเหลือง) 

 

การจดัสมดุลเสียงของกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยซ่ึงประกอบไปดว้ย ขลุ่ย ฉ่ิง และ 
เส้า โดยเร่ิมจดัสมดุลและควบคุมไดนามิคให้กับขลุ่ยซ่ึงมีบทบาทหลกัใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 
(Symphonic Barge) น้ี ผูส้ร้างสรรค์จดัระดบัความดงัของแทร็ก Klui ให้อยู่ในช่วงตั้งแต่ -30 dBFS 
จนถึง -17 dBFS และไดพ้บว่าเม่ือขลุ่ยเล่นโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูงมากในช่วงตน้และช่วงกลางของ
เพลงท าให้เสียงขลุ่ยมีไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ีและเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ส่งผลให้ยากต่อการ
ควบคุมและจดัสมดุลเสียงใหเ้หมาะสม (รูปท่ี 4.9) 

 

 
 

รูปท่ี 4.9 เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งไดนามิคเสียงแทร็กขลุ่ยก่อน (สีชมพ)ู และ 
หลงั (สีฟ้า) การปรับแต่งและชดเชยสญัญาณดว้ยคอมเพรสเซอร์สองตวัต่อเน่ืองกนั 
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โดยสถานการณ์น้ีมกัพบไดใ้นเสียงร้องหรือเสียงเคร่ืองเป่าท่ีมีระดบัเสียงท่ีดงั
ข้ึนกว่าปกติในขณะท่ีเล่นหรือขบัร้องดว้ยโน้ตเสียงสูง (Savage, 2014, p. 98) ผูส้ร้างสรรคจึ์งไดใ้ช้
คอมเพรสเซอร์จ านวน 2 ตวัในการประมวลผลเสียงอยา่งต่อเน่ืองและช่วยควบคุมให้ไดนามิคของ
เสียงขลุ่ยมีความสม ่าเสมอมากยิ่งข้ึนโดย ออลเทเทน (Oltheten, 2018, p. 63) ได้กล่าวถึงการใช้
คอมเพรสเซอร์ 2 ตวัไวเ้ช่นกนัในหนังสือท่ีไดเ้ขียน ผูส้ร้างสรรค์เลือกใช้คอมเพรสเซอร์รุ่น เอม
เปรสเซอร์ (Mpressor) จากบริษทั อิลีเชียร์ (Elysia) เป็นล าดบัแรกเพื่อท าหน้าท่ีดกัจบัหัวเสียงของ
เสียงขลุ่ยท่ีเกิดข้ึนเร็วและดงัและคอยควบคุมใหร้ะดบัไดนามิคมีความคงท่ีมากข้ึนก่อนส่งผา่นไปยงั
คอมเพรสเซอร์ตวัถดัไปคือ LA-2A Silver เพื่อท าหนา้ท่ีชดเชยและเพิ่มระดบัสัญญาณเสียงหลงัผ่าน
การบีบอดัจากคอมเพรสเซอร์ตวัแรก 

 

4.1.2.7 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Klui ใชค้อมเพรสเซอร์ Mpressor 
(Elysia) และมีการตั้งค่าเทรสโฮลด์ท่ี 4 dB ค่าเรโชท่ี 5:1 ค่าแอทแทคท่ี 0.01 ms ค่ารีลีสท่ี 5 ms ค่า
เมคอพัเกนท่ี 2 dB ค่าเกนรีดคัชนัโดยประมาณจะไม่เกิน 7.5 dB (รูปท่ี 4.10) ซ่ึงการตั้งค่าเหล่าน้ีเพื่อ
จุดประสงค์ในการควบคุมหัวเสียงของขลุ่ยท่ี เกิดข้ึนเร็วโดยการตั้ งค่าแอทแทคท่ีเร็วแต่ใน
ขณะเดียวกนัก็มีค่ารีลีสท่ีเร็วเพื่อเร่งการคืนตวัของคอมเพรสเซอร์ดว้ยเช่นกนั ส่งผลให้เสียงขลุ่ยยงั
ฟังดูเป็นธรรมชาติไม่โดนการบีบอดัจากคอมเพรสเซอร์มากจนเกินไป ในส่วนของคอมเพรสเซอร์ 
LA-2A Silver (Teletronix) มี ก ารตั้ ง ค่ า เกน ท่ี  24 และ ค่ า  พี ค รีดัคชัน ท่ี  29 ค่ า เกน รีดัคชัน 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -1.5 dB เพื่อท าหนา้ท่ีชดชดเชยระดบัความดงัเสียงท่ีสูญเสียไปให้กลบัมา
ใกลเ้คียงกบัระดบัความดงัเดิมหลงัจากการผา่นคอมเพรสเซอร์ตวัแรก (รูปท่ี 4.11) 
 

 
 

รูปท่ี 4.10 การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Klui บน Mpressor (Elysia) ซ่ึงถูกใชเ้ป็น
คอมเพรสเซอร์ตวัแรกก่อนส่งผา่นไปยงัคอมเพรสเซอร์ตวัท่ีสอง 
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รูปท่ี 4.11 การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Klui บน LA-2A Silver (Teletronix) ซ่ึงถูกใชเ้ป็น
คอมเพรสเซอร์ตวัท่ีสอง 

 
4.1.2.8 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็กเสียงฉ่ิง และเส้า ไม่ได้มีการน า

คอมเพรสเซอร์เข้ามาใช้งานเน่ืองจากระดับความดังและไดนามิคของทั้ งสองแทร็กอยู่ในจุดท่ี
เหมาะสมและคงท่ีต่อเน่ืองกนัตลอดทั้งเพลง (รูปท่ี 4.12) 
 

 
 
รูปท่ี 4.12 เปรียบเทียบไดนามิคท่ีมีความแตกต่างกนัมากระหวา่งแทร็ก ขลุ่ยก่อนการปรับแต่งดว้ย

คอมเพรสเซอร์ (สีชมพ)ู และไดนามิคท่ีคงท่ีของแทร็ก ฉ่ิง (สีฟ้า) และ เสา้ (สีเหลือง)  
 

เม่ือท าการจดัความสมดุลและปรับแต่งไดนามิคเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแลว้ ผู ้
สร้างสรรคไ์ดท้ าการจดัต าแหน่งเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 
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4.1.3 การจัดต าแหน่งเสียง 
 
เม่ือเร่ิมตน้การจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย ผูส้ร้างสรรค์ไดย้ึดตามหลกัการของ  

เปจโรโล และ เดโรซ่า จากรูปท่ี 2.5 และ 2.6 แต่เม่ือน าเพลงท่ีถูกท าการผสมเสียงเสร็จเรียบร้อยแลว้
ไปเปิดผ่านล าโพงในบริเวณสถานท่ีจริง พบว่าเกิดความไม่สมดุลของสเตอริโอ อิมเมจ (Stereo 
Image) ข้ึนอย่างชดัเจน โดยสามารถอา้งอิงจากผลวิเคราะห์ของเวกเตอร์สโคป (Vector Scope) ใน
รูปท่ี 4.13 ซ่ึงเห็นถึงปริมาณการกระจายตวัของเสียงในสเตอริโอฟีลด์ (Stereo Field) ท่ีมีความเอน
เอียงไปทางฝ่ังขวา เน่ืองจากเสียงดับเบิลเบสซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีย่านความถ่ีต ่าอยู่มากท าให้
ล าโพงทางฝ่ังขวามีความดังของย่านความถ่ีต ่ ามากเกินไปเม่ือเทียบกับล าโพงทางฝ่ังซ้าย ผู ้
สร้างสรรคจึ์งไดท้ าการจดัต าแหน่งของแทร็กดบัเบิลเบสใหม่ในภายหลงัโดยการจดัต าแหน่งไวต้รง
กลางเพื่อท าให้ความสมดุลของสเตอริโอ อิมเมจเหมาะสมมากยิง่ข้ึนซ่ึงท าใหไ้ดผ้ลลพัธ์ตามในรูปท่ี 
4.14 
 

 
 

รูปท่ี 4.13 ภาพเวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์ของปริมาณการกระจายตวัของเสียงใน 
สเตอริโอฟีลดเ์ม่ือท าการจดัต าแหน่งของแทร็ก Double Bass ไปทางฝ่ังขวา  

(จากภาพคือผลลพัธข์องการผสมเสียงท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้) 
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รูปท่ี 4.14 ภาพเวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์ปริมาณการกระจายตวัของเสียงใน 
สเตอริโอฟีลดเ์ม่ือจดัต าแหน่งของแทร็ก Double Bass มาไวต้รงกลาง  

(จากภาพคือผลลพัธข์องการผสมเสียงท่ีเสร็จสมบูรณ์แลว้) 
 

4.1.3.1 การจดัต าแหน่งของแทร็ก Double Bass มีค่าเท่ากบั 0 หรือตรงกลางเพื่อ
รักษาความสมดุลของเสียงระหว่างต าแหน่งซ้ายและขวาในสเตอริโอฟีลด์ แทร็ก Cello แทร็ก Solo 
Cello แทร็ก Stereo String และแทร็ก High String ไดท้ าการจดัต าแหน่งโดยอา้งอิงตามหลกัการของ 
เปจโรโล และ เดโรซ่า (รูปท่ี 2.6) ซ่ึงในส่วนของแทร็ก Stereo String เป็นเสียงของเคร่ืองสายส่ีช้ิน
รวมอยูใ่นแทร็กเดียวประกอบดว้ยเสียงของไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลาและเชลโล จึงไดท้ าการจดั
ต าแหน่งใหค้รอบคลุมทัว่ทั้งสเตอริโออิมเมจและในส่วนของแทร็ก Harp และแทร็ก High String ได้
ถูกใชค้วบคู่ไปกบัเทคนิคฮาสเอ็ฟเฟ็กต ์ซ่ึงผูส้ร้างสรรคจ์ะไดย้กไปอธิบายในหวัขอ้ประเด็นท่ี 4.1.4 
เพิ่มเติมต่อไป 

 
ตารางท่ี 4.5 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

1. Double Bass  0 
2. Cello  +25 
3. Solo Cello +10 
4. Stereo String  -80 / +80 
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ตารางท่ี 4.5 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย (ต่อ) 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

5. High String -30 
6. High String/HAAS  -100 / +100 
7. Harp  -30 
8. Harp/HAAS   -100 / +100 

 
4.1.3.2 การจัดต าแหน่งเสียงให้กับกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม

ทองเหลืองท าโดยยึดหลกัการของ เปจโรโล และ เดโรซ่า จากรูปท่ี 2.5 แต่ผูส้ร้างสรรคเ์ล่ียงการจดั
ต าแหน่งของเสียงเคร่ืองเป่าให้ไปออกทางฝ่ังซ้ายหรือขวามากจนเกินไป โดยจ ากดัต าแหน่งให้ไม่
เกินขา้งละ -40 และ +40 เพือ่ใหเ้สียงของเคร่ืองเป่ายงัมีการเกาะกลุ่มกนั 
 
ตารางท่ี 4.6 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
9. Bassoon  +10 
10. Horn  -20 
11. Trumpet  -30 
12. Oboe  +30 
13. Clarinet  +35 
14. Flute  -40 
15. String+Wind/Verb -100 / +100 

 
4.1.3.3 การจดัต าแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองคียบ์อร์ดและเคร่ืองเคาะตะวนัตกได้

จัดให้แทร็ก Windchimes อยู่ต  าแหน่งกลางและใช้เทคนิคฮาสเอ็ฟเฟ็คต์ ให้กับแทร็ก Piano 
และแทร็ก Pad เน่ืองจากทั้งสองแทร็กถูกบนัทึกมาแบบโมโนจึงท าให้ยากต่อการจดัต าแหน่งและมี
โอกาสเกิดการทบัซ้อนกบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ผูส้ร้างสรรคจึ์งไดใ้ชเ้ทคนิคฮาสเอ็ฟเฟ็คต ์
เพื่อจ าลองเสียงสเตอริโอให้กับแทร็ก Piano และแทร็ก Pad ซ่ึงได้น าไปอธิบายในหัวขอ้ท่ี 4.1.4 
เพิ่มเติมเช่นกนั 
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ตารางท่ี 4.7 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองคียบ์อร์ดและเคร่ืองเคาะตะวนัตก 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

16. Windchimes 0 
17. Piano -50 
18. Piano/HAAS +50 
19. Pad -60 
20. Pad/HAAS +60 

 
4.1.3.4 การจดัต าแหน่งของเคร่ืองดนตรีไทยไดจ้ดัให้แทร็ก Klui อยูท่ี่ต าแหน่ง

ตรงกลางเพื่อความโดดเด่นและชดัเจนท่ีสุดเน่ืองจากขลุ่ยท าหนา้ท่ีเป็นเคร่ืองท านองหลกัในบทเพลง
น้ีและไดจ้ดัต าแหน่งแทร็ก Ching และ Sao แยกออกตรงขา้มจากกนัเน่ืองดว้ยลกัษณะการเรียบเรียง
เสียงให้ทั้งสองเคร่ืองเล่นในจงัหวะท่ี 1 และ 3 ของแต่ละห้องเพลง ผูส้ร้างสรรคไ์ดท้ดลองการจดั
ต าแหน่งเสียงในรูปแบบต่าง ๆ และพบว่าการจดัต าแหน่งเสียงวิธีน้ีช่วยเพิ่มความน่าสนใจให้กบั 
สเตอริโอ อิมเมจของกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยไดม้ากข้ึน  
 
ตารางท่ี 4.8 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงเคร่ืองดนตรีไทย 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
21. Klui  0 
22. Ching  +25 
23. Sao  -20 
24. Klui/Verb -100 / +100 
25. Sao/Verb -100 / +100 

 
เม่ือท าการจัดต าแหน่งเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแล้ว ผู ้สร้างสรรค์ได้ท าการ

ปรับแต่งความชดัเจนเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 
 
4.1.4 ความชัดเจน 
 
การปรับแต่งความชดัเจนเสียงของเคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายไดมี้การใชต้วัประมวลผล

เสียงแบบอีควอไลเซอร์ใหก้บัแทร็กเสียงแตกต่างกนัไปดงัน้ี 
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4.1.4.1 การปรับความชดัเจนแทร็ก Double Bass ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น อีคิว ทรี 
(EQ III) โดยบริษทั อาวิต (Avid) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ (High-Pass Filter) ท่ีความถ่ี 47 Hz ลด
ความดัง -2.8 dB ท่ีความถ่ี 248 Hz ด้วยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดัง 3.4 dB ท่ีความถ่ี 1.06 kHz 
ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.15) 
 

 
รูปท่ี 4.15 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Double Bass 
 

4.1.4.2 การปรับความชดัเจนแทร็ก Cello และ Solo Cello ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น 
W495 โดยบริษทั พลัซาร์ (Pulsar) โดยการลดความดงั -6 dB ท่ีความถ่ี 40 Hz ลดความดงั -2.37 dB 
ท่ีความถ่ี 226 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1.70 และเพิ่มความดงั 2 dB ท่ีความถ่ี 7 kHz (รูปท่ี 4.16) 
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รูปท่ี 4.16 ภาพจากปลัก๊อิน W495 Equalizer (Pulsar) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Cello และ Solo Cello 
 

4.1.4.3 การปรับความชัดเจนแทร็ก Stereo String ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III 
(Avid) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 76 Hz ลดความดงั -4 dB ท่ีความถ่ี 220 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 
1 เพิ่มความดัง 2 dB ท่ีความถ่ี 1.32 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 2.4 dB ท่ีความถ่ี 5.19 
kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.17) 

 

 
รูปท่ี 4.17 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Stereo Srtring 
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4.1.4.4 การปรับความชัดเจนแทร็ก High String ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III 
(Avid) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 76 Hz ลดความดัง -4.8 dB ท่ีความถ่ี 248 Hz ด้วยค่าคิว
เบอร์ 1 เพิ่มความดงั 2.4 dB ท่ีความถ่ี 2.75 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 3.2 dB ท่ีความถ่ี 
6.58 kHz ด้วยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.18) และท าการเพิ่มเน้ือเสียงของเสียงเคร่ืองสายในแทร็ก Hi 
String โดยใช้ตวัประมวลผลแบบแซททูเรชั่นรุ่น ทวินซ์ทูป โปรเซสเซอร์ (Twintube Processor) 
โดยบริษทั เอสพีแอล (SPL) ซ่ึงจ าลองเสียงจากวงจรหลอดสุญญากาศโดยอาศยัหลกัการท างานดว้ย
การเร่งความอ่ิมตวั (Saturation) ของตวัหลอดสุญญากาศจึงท าให้เกิดการเพิ่มข้ึนของฮาร์โมนิคซีรีย์
พร้อมทั้ งเพิ่มเน้ือเสียงให้กับแทร็กเสียงได้ เน่ืองจากเสียงของแทร็ก High String มีเน้ือเสียงท่ี
ค่อนขา้งบางเน่ืองมาจากขั้นตอนการบนัทึกเสียงประกอบกบัลกัษณะการเรียบเรียงเสียงประสาน ผู ้
สร้างสรรคจึ์งท าการเพิ่มเน้ือเสียงโดยการเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรียด์ว้ยปริมาณ 13.5% ท่ีย่านความถ่ี 2 
kHz และแซททูเรชัน่สัญญาณดว้ยปริมาณ 1.5% (รูปท่ี 4.19) 
 

 
รูปท่ี 4.18 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร 

ของแทร็ก Hi Srtring 
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รูปท่ี 4.19 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งแซทูเลชัน่ 

ของแทร็ก Hi Srtring 
 
4.1.4.5 การปรับความชัดเจนแทร็ก Harp ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III (Avid) 

โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 90 Hz ลดความดงั -6.3 dB ท่ีความถ่ี 248 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.79 
เพิ่มความดงั 3.4 dB ท่ีความถ่ี 1.51 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 4 dB ท่ีความถ่ี 3.85 kHz 
ด้วยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี  4.20) และท าการเพิ่มเน้ือเสียงโดยใช้ Twintube Processor (SPL) ให้
กบัแทร็กโดยเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรียด์ว้ยปริมาณ 12.5% ท่ียา่นความถ่ี 3 kHz (รูปท่ี 4.21)  
 

 
รูปท่ี 4.20 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Harp 
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รูปท่ี 4.21 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งแซทูเลชัน่ 

ของแทร็ก Harp 
 
การปรับแต่งความชดัเจนของเคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลม

ทองเหลืองไดมี้การใชอี้ควอไลเซอร์ ให้กบัแทร็ก Horn โดยท าการปรับแต่งเพียงเล็กนอ้ยเพื่อให้เกิด
ความเด่นชดั แต่ไดท้ าการเพิ่มเน้ือเสียงโดยใช้แซททูเรชัน่ให้กบัแทร็ก Clarinet เน่ืองจากลกัษณะ
ของเสียงท่ีผ่านการบนัทึกมามีความบางและขาดความเด่นชดัเม่ือเทียบกบัแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 
ในกลุ่ม ส าหรับแทร็ก Bassoon Oboe Trumpet และ Flute ไม่ไดถู้กปรับแต่งในดา้นของความชดัเจน
ใด ๆ เน่ืองจากผูส้ร้างสรรคเ์ห็นคลอ้งตามหลกัการ Non-EQ Equalizer ของ เคส (Case, 2011, p. 44) 
ซ่ึงแทร็กท่ีกล่าวมาขา้งตน้มีความชดัเจนท่ีเหมาะสมพร้อมแก่การผสมเสียงแลว้ 

 
4.1.4.6 การปรับความชัดเจนแทร็ก Horn ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III (Avid) 

โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 84 Hz ลดความดงั -3.4 dB ท่ีความถ่ี 400 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.88 
และเพิ่มความดงั 2.2 dB ท่ีความถ่ี 2.8 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.22) 
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รูปท่ี 4.22 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Horn 

 
4.1.4.7 การปรับความชัดเจนแทร็ก Clarinet ท าการเพิ่มเน้ือเสียงโดยใช้ แซท

ทูเรชัน่รุ่น Twintube Processor (SPL) โดยการเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรียด์ว้ยปริมาณ 13.5% ท่ียา่นความถ่ี 
2 kHz และแซททูเรชัน่สญัญาณดว้ยปริมาณ 3% (รูปท่ี 4.23) 
 

 
รูปท่ี 4.23 ภาพจากปลัก๊อิน TwinTube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งเพิม่ค่าฮาร์โมนิค

และแซทูเรชัน่ใหแ้ทร็ก Clarinet 
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การปรับแต่งความชดัเจนของกลุ่มเคร่ืองคียบ์อร์ดและเคร่ืองเคาะตะวนัตกไดใ้ช้
อีควอไรเซอร์กบัแทร็ก Piano และ Pad ดงัน้ี 

 
4.1.4.8 การปรับความชัดเจนแทร็ก Piano ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III (Avid) 

โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 78 Hz ลดความดงั -3.4 dB ท่ีความถ่ี 290 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 เพิ่ม
ความดงั 3.4 dB ท่ีความถ่ี 1.74 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 3.4 dB ท่ีความถ่ี 7.27 kHz 
ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.24) 
 

 
รูปท่ี 4.24 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Piano 

 
4.1.4.9 การปรับความชดัเจนแทร็ก Pad ใชอี้ควอไลเซอร์รุ่น EQ III (Avid) โดย

ตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 160 Hz ลดความดงั -6.7 dB ท่ีความถ่ี 340 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.83 ลด
ความดงั -1.3 dB ท่ีความถ่ี 3.35 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 1.3 dB ท่ีความถ่ี 3.56 kHz 
ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.25) 
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รูปท่ี 4.25 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Pad 

 
การปรับแต่งความชัดเจนเสียงของกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยได้ใช้อีควอไรเซอร์

แบบพิเศษเรียกวา่ ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ (Dynamic Resonance Suppressor) รุ่น ซุท ทู 
(Sooth 2) ของบริษทั อุคซาวน์ (Oeksound) ซ่ึงมีความสามารถในการลดทอนความถ่ี เรโซแนนซ ์ 
(Resonance Frequency) ไดเ้ป็นอยา่งดี โดยความถ่ี เรโซแนนซ์ น้ีมกัเกิดข้ึนจากภายในตวัของเคร่ือง
ดนตรีเอง (Oltheten, 2018, p. 131) โดยเฉพาะเคร่ืองเป่าในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรี
ท่ีมี ฮาร์โมนิคซีรีย ์ท่ีเกิดจากภายในตวัเคร่ืองค่อนขา้งมาก (Francis, 2011, p. 42) โดยผูส้ร้างสรรคไ์ด้
น าไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ มาใชก้บัแทร็ก Klui และแทร็ก Ching เน่ืองจากแทร็กทั้งสอง
มีความถ่ี เรโซแนนซ์ ในปริมาณค่อนข้างมาก (รูปท่ี 4.26) และหากไม่ท าการปรับลด ความถ่ี  
เรโซแนนซ ์น้ีลงจะท าใหเ้สียงขลุ่ยและฉ่ิงมีความแหลมบาดหูไม่น่าฟังและยากต่อการผสมเสียง โดย
ผลลพัธ์หลงัจากการปรับลดความถ่ี เรโซแนนซ์ ท าใหเ้สียงขลุ่ยและฉ่ิงยงัคงคุณลกัษณะของตวัเสียง
เคร่ืองดนตรีไวเ้ป็นอยา่งดีและมีความคมชดัโดยไม่ฟังแหลมบาดหูจึงท าให้ไม่จ าเป็นตอ้งปรับเพิ่ม
ความดงัในยา่นความถ่ีอ่ืน ๆ เพิ่มเติม 
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รูปท่ี 4.26 ภาพจากปลัก๊อิน บลูแคท ฟรีเควนซี อนาไรซ ์(Bluecat Frequency Analyzer) เปรียบเทียบ
ผลวิเคราะห์ของเสียงขลุ่ยก่อน (กราฟสีสม้) และหลงั (กราฟสีฟ้า) การใช ้ไดนามิค เรโซแนนซ์  

ซพัเพรสเซอร์ ปรับลดปริมาณความถ่ี เรโซแนนซ ์(แสดงในกรอบส่ีเหล่ียมสีแดง)  
  

4.1.4.10 การปรับความชัดเจนแทร็ก  Klui ใช้อีควอไลเซอร์แบบไดนามิค  
เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์รุ่น Sooth 2 (Oeksound) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 210 Hz ดว้ยค่า
คิวเบอร์ 0.7 ลดความดงั -3.4 dB ท่ีความถ่ี 835 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 ลดความดงั -2.5 dB ท่ีความถ่ี 
2.2 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.8 ลดความดงั -1.8 dB ท่ีความถ่ี 3.8 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และตั้งไฮทค์ทั
ฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 16 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.7 (รูปท่ี 4.27) 
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รูปท่ี 4.27 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์แบบ  

ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Klui 
 

4.1.4.11 การปรับความชดัเจนแทร็ก Ching ใชอี้ควอไลเซอร์แบบ ไดนามิค เร
โซแนนซ์ ซัพเพรสเซอร์รุ่น Sooth 2 (Oeksound) โดยลดความดงั -7.6 dB ท่ีความถ่ี 1.4 kHz ดว้ยค่า
คิวเบอร์ 1.2 และลดความดงั -5 dB ท่ีความถ่ี 11.7 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1.9 (รูปท่ี 4.28) 
 

 
รูปท่ี 4.28 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์แบบ  

ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Ching 
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4.1.4.12 การปรับความชัดเจนแทร็ก Sao ใช้อีควอไลเซอร์รุ่น EQ III (Avid) 
โดยเพิ่มความดงั 4 dB ท่ีความถ่ี 164 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 เพิ่มความดงั 3.4 dB ท่ีความถ่ี 1.48 kHz 
ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 4.2 dB ท่ีความถ่ี 2.34 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.29) และท า
การเพิ่มเน้ือเสียงโดยใช้ Twintube Processor (SPL) ให้กับแทร็กโดยเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรีย์ด้วย
ปริมาณ 10% ท่ียา่นความถ่ี 2 kHz และแซททูเรชัน่สัญญาณดว้ยปริมาณ 11% (รูปท่ี 4.30) 
 

 
รูปท่ี 4.29 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Sao 

 

 
รูปท่ี 4.30 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งแซททูเลชัน่ 

ของแทร็ก Sao 
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ผูส้ร้างสรรคไ์ดเ้ลือกใช ้รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กตช์นิดต่าง ๆ เพิ่มใหก้บัแทร็กเคร่ืองดนตรี
เพื่อเป็นการเพิ่มมิติและสร้างความรู้สึกถึงห้องแสดงดนตรีท่ีมีทั้งขนาดเล็กและใหญ่ให้กบัผูฟั้ง อีกทั้ง
ยงัเพิ่มความน่าสนใจใหก้บับทเพลงท่ีจะผา่นกระบวนการผสมเสียงน้ี ซ่ึงในกลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ือง
เป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองไดเ้ลือกใช ้รีเวิร์บ ชนิดเดียวกนัเพื่อความกลมกลืนและสอดคลอ้ง
ของเสียงสะท้อนท่ีจะเกิดข้ึน โดยเร่ิมจากการสร้างแทร็กเสริมพิเศษ (Auxiliary Track) และให้ช่ือ 
แทร็กว่า String+Wind/Verb และเลือกใชซ้อฟตแ์วร์จ าลองรีเวิร์บรุ่น เซเว่น เฮฟเว่น (Seventh Heaven) 
โดยบริษทั ลิควิด โซนิค (Liquid Sonics) จากนั้นท าการส่งสัญญาณเสียงจากแทร็กท่ีตอ้งการผ่านช่อง
สัญญาณเสียงแบบ บสั (Bus) และตั้งระดบัของเฟดเดอร์ บสั (Bus Fader) ไวย้งัจุดท่ีตอ้งการโดยระดบั
สัญญาณจากเฟดเดอร์ บสัน้ีจะเป็นตวัก าหนดปริมาณของเสียงรีเวิร์บเอ็ฟเฟ็กต์ท่ีแต่ละแทร็กเคร่ือง
ดนตรีจะไดรั้บ โดยแทร็กเคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้สียงรีเวิร์บเอฟ็เฟ็กตแ์ละการปรับแต่งรีเวิร์บมีดงัน้ี 

 

4.1.4.13 การปรับความชดัเจนของกลุ่มเคร่ืองสายซ่ึงประกอบไปดว้ยแทร็ก Solo 
Cello, Stereo String, High String, High String/HAAS, Harp และ Harp/HAAS กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้
และเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองซ่ึงประกอบไปดว้ยแทร็ก Oboe, Clarinet, Horn, Trumpet และ Flute ใช้
รีเวิร์บเอ็ฟเฟ็กต์รุ่น Seventh Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบแซนเดอร์ฮอลส์ 
(Sandor Hall) โดยปรับค่าดีเคยไทม์เท่ากับ 2.6 sec ค่าพรีดีเลย์เท่ากับ 20 msec และมีการใช้งาน
ฟิลเตอร์แบบ โลวคทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 600 Hz และไฮทค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 10 kHz (รูปท่ี 4.31) 
 

 
รูปท่ี 4.31 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งรีเวิร์บ

ใหก้บัแทร็กของกลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
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การใชรี้เวิร์บเอ็ฟเฟ็กตก์บักลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยไดเ้ลือกใช ้รีเวิร์บเอ็ฟเฟ็กตรุ่์น 
Seventh Heaven โดยบริษทั Liquid Sonics ให้กบัแทร็ก Klui และ Sao โดยในแทร็กรีเวิร์บเอฟ็เฟ็กต์
ของเสียงขลุ่ยไดมี้การใชซ้อฟแวร์ประมวลผลแบบ สเตอริโอ วิตท ์(Stereo Width) เพิ่มมิติความกวา้ง
ของสเตอริโอ อิมเมจให้กบัเสียงรีเวิร์บเอ็ฟเฟ็กต์ ซ่ึงช่วยสร้างความรู้สึกท่ียิ่งใหญ่และกอ้งกงัวาน
ใหก้บัเสียงขลุ่ยซ่ึงเป็นเคร่ืองท านองหลกัของบทเพลง 

 
4.1.4.14 การปรับความชัดเจนของแทร็ก Klui ใช้รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กต์รุ่น Seventh 

Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบ บอสตนัฮอลส์ บี (Boston Hall B) โดยปรับค่าดี
เคยไทม์เท่ากบั 1.8 sec ค่าพรีดีเลยเ์ท่ากบั 40 msec ใชง้านฟิลเตอร์แบบ โลวคทัฟิลเตอร์ (Low-Cut 
Filter) ท่ีความถ่ี 600 Hz และไฮท์คัทฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 12 kHz (รูปท่ี  4.32) และใช้ซอฟแวร์
ประมวลผลแบบสเตอริโอ วิตท์ Stereo Width โดยบริษทั แอร์ (Air) โดยตั้งค่าความกวา้งเท่ากับ 
200% และค่าดีเลย ์ไทมเ์ท่ากบั 8 ms (รูปท่ี 4.33) 
 

 
รูปท่ี 4.32 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็น 

การปรับแต่งรีเวิร์บใหก้บัแทร็ก Klui 
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รูปท่ี 4.33 ภาพจากปลัก๊อิน Stereo Width (Air) แสดงใหเ้ห็นการเสริมความกวา้งใหก้บัรีเวิร์บ  

ของแทร็ก Klui 
 

4.1.4.15 การปรับความชัดเจนของแทร็ก Sao ใช้รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กต์รุ่น Seventh 
Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบบอสตนัฮอลส์บี (Boston Hall B) ปรับค่าดีเคย์
ไทม์เท่ากับ 9.2 sec ค่าพรีดีเลยเ์ท่ากับ 35 msec และมีการใช้งานฟิลเตอร์แบบ โลวคทัฟิลเตอร์ท่ี
ความถ่ี 600 Hz และไฮทค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 10kHz (รูปท่ี 4.34) 

 

 
รูปท่ี 4.34 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งรีเวิร์บ

ใหก้บัแทร็ก Sao 
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4.1.5 เทคนิคท่ีถูกใช้ในการผสมเสียง 
 

4.1.5.1 เทคนิคบสัคอมเพรสชัน่ เน่ืองจากกลุ่มของเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่า
ลมทองเหลืองมีทรัมเป็ตและฟลุ๊ตซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสามารถในการเล่นโน้ตเสียงสูงอีกทั้ง
ดว้ยลกัษณะการบรรเลงในบทเพลงท่ีถูกเรียบเรียงใหมี้การเล่นโนต้เสียงสูงในท่อนทา้ยของเพลง ท าให้
ไดนามิคของสองเคร่ืองดนตรีน้ีมีความดงัและไม่คงท่ีมากกว่าเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนในกลุ่มผูส้ร้างสรรค์
จึงใช้เทคนิค บสัคอมเพรสชั่น ซ่ึงนักผสมเสียงนิยมใช้เพื่อควบคุมไดนามิคเสียงโดยรวมของแทร็ก
เคร่ืองดนตรีจ านวนมาก เพื่อใหไ้ดนามิคโดยรวมมีความคงท่ีและกลมกลืนกนัมากข้ึน โดยใหช่ื้อแทร็ก
บัสส าหรับเทคนิค บัส คอมเพรสชั่นน้ีว่า Wind/BUSS จากนั้ นจึงแทรกคอมเพรสเซอร์รุ่น บัส 
คอมเพรสเซอร์ ทู (Bus Compressor 2) โดยบริษทั ซอลิต เสตท ลอร์จิค (Solid State Logic) ในแทร็ก 
Wind/ BUSS เพื่อการปรับและควบคุมไดนามิคโดยรวมของแทร็ก เสียงกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ือง
เป่าลมทองเหลืองทั้งหมด ในส่วนของคอมเพรสเซอร์รุ่น Bus Compressor 2 จากบริษทั Solid State 
Logic นั้นเป็นคอมเพรสเซอร์แบบ วีซีเอ ท่ีรู้จกัในหมู่นกัผสมเสียงยอ้นไปในอดีตตั้งแต่ช่วงปี ค.ศ.1980 
จนถึง ค.ศ.1990 โดยเป็นคอมเพรสเซอร์ท่ีถูกติดตั้ งอยู่บนอุปกรณ์ผสมเสียงขนาดใหญ่ (Mixing 
Console) รุ่น จี ซีร่ีย ์(G Series) ท่ีผลิตโดยบริษทั Solid State Logic ซ่ึงถือเป็นอุปกรณ์ผสมเสียงขนาด
ใหญ่ท่ีเป็นท่ีนิยมมากส าหรับห้องบนัทึกเสียงและห้องผสมเสียงตั้งแต่ช่วงเวลานั้นเป็นตน้มา เป็นท่ีรู้
กันดีในหมู่นักผสมเสียงว่า Bus Compressor ของ Solid State Logic นั้ นได้รับการขนานนามว่ามี
ลกัษณะและโทนเสียงท่ีโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์พิเศษ (Owninski, 2017, p. 221) 

 
โดยแทร็ก Wind/BUSS ซ่ึงเป็นสัญญาณเสียงโดยรวมจากแทร็กเคร่ืองเป่าลมไม้

และเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองไดใ้ชค้อมเพรสเซอร์ Bus Compressor 2 (Solid State Logic) โดยปรับ
ค่าเทรสโฮลดท่ี์ 4.5 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี 1 ms ค่ารีลีสท่ี 1.2 ms ค่าเมคอพัเกนท่ี 3 dB โดย
ผลของค่าเกน รีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -6 dB (รูปท่ี 4.35) ดว้ยเทคนิค บสัคอมเพรสชัน่น้ี
จะช่วยท าใหเ้สียงของเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองมีความกลมกลืนกนัมากยิง่ข้ึนและ
ยงัควบคุมไดนามิคของเสียงทรัมเป็ตและฟลุ๊ตให้อยูใ่นระดบัท่ีคงท่ีและไม่ดงัเกินกว่าเคร่ืองดนตรี
อ่ืนจนเกินไป 
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รูปท่ี 4.35 ภาพจากปลัก๊อิน Bus Compressor 2 (Solid State Logic) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์
ส าหรับแทร็ก Wind/BUSS (กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง) 

 
4.1.5.2 เทคนิคฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์ เน่ืองจากแทร็ก High String และแทร็ก Harp ถูก

บนัทึกมาแบบโมโนจึงท าให้การจดัต าแหน่งเสียงท าไดเ้พียงฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงหรือตรงกลางเท่านั้น อีกทั้ง
แทร็ก Harp ยงัมีการบรรเลงอยู่ในส่วนพื้นหลงัเกือบตลอดทั้งเพลง ซ่ึงหากเลือกจดัต าแหน่งไวต้รง
กลางจะพบวา่เกิดการทบัซอ้นของความถ่ีเสียง (Masking) (Gallagher, 2009, p. 118) กบัแทร็ก เสียงขลุ่ย
ซ่ึงเป็นแทร็กท่ีถูกให้ความส าคญัและเป็นท านองหลกัของบทเพลง โดยในรูปท่ี 4.36 เป็นภาพจาก
สเปคตรัม อนาไลเซอร์ ซ่ึงวิเคราะห์ให้เห็นถึงช่วงความถ่ีตั้งแต่ 600 Hz ข้ึนไปจนถึง 10 kHz (ในกรอบ
ส่ีเหล่ียมสีแดง) ท่ีมีการทบัซ้อนของย่านความถ่ีระหว่างเสียงฮาร์ปกบัเสียงขลุ่ย จึงท าให้การเลือกจดั
ต าแหน่งเสียงของแทร็ก High String ไวต้  าแหน่งก่ึงกลางจะเกิดการทบัซ้อนกบัแนวท านองหลกัใน
เพลง ผูส้ร้างสรรคจึ์งไดท้ าการทดลองโดยน า “กระบวนการคน้หาและท าซ ้ า” มาเพื่อช่วยประกอบการ
ตดัสินใจและพบว่าหากเปล่ียนแทร็ก High String และ Harp ไปเป็นแทร็กแบบสเตอริโอโดยอาศยั
เทคนิค ฮาร์สเอฟ็เฟ็กต ์จะท าใหส้ามารถจดัต าแหน่งของแทร็กเสียงในสเตอริโออิมเมจไดก้วา้งข้ึนและ
เล่ียงการทบัซ้อนของความถ่ีกบัแทร็กเสียงขลุ่ยไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งยงัช่วยสร้างความน่าสนใจให้กบั
กลุ่มของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นส่วนของพื้นหลงัไดม้ากข้ึนดว้ย 
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รูปท่ี 4.36 แสดงภาพสเปคตรัม อนาไลเซอร์จากปลัก๊อิน FreqAnalyst Multi (Blue Cat’s)  
โดยกราฟสีสม้แสดงถึงช่วงความถ่ีทีเสียงฮาร์ป คลอบคลุมและกราฟสีเขียว 

แสดงถึงช่วงความถ่ีท่ีเสียงขลุ่ยครอบคลุม 
 

แทร็ก ฮาร์สเอ็ฟเฟ็กต์ ของ Harp ถูกสร้างข้ึนโดยส่งสัญญาณเสียงแทร็ก Harp 
ผา่นช่องสัญญาณแบบบสัไปยงัแทร็กเสริมพิเศษ (Auxiliary Track) โดยตั้งช่ือแทร็กเสริมน้ีวา่ Harp/ 
HAAS และตั้งระดบัของเฟดเดอร์ บสั (Bus Fader) ไวท่ี้จุดยูนิต้ี (Unity) หรือ 0 dB ซ่ึงท าให้ระดบั
ของสัญญาณท่ีส่งออกทางบสัมีปริมาณเท่ากบัสัญญาณในแทร็ก Harp อยู่เสมอ จากนั้นจึงใช ้ดีเลย ์
เอฟ็เฟ็คต ์แทรกเขา้ไปในแทร็กเสริม Harp/HAAS และตั้งค่าดีเลยไ์ทมไ์วท่ี้ 25 ms โดยอาศยัหลกัการ
ของ โอวินสกิ (Owninski) ในการปรับค่าดีเลยไ์ทม์ให้อยู่ในช่วงเวลาท่ีเหมาะสมเพื่อให้บรรลุผล
ลพัธ์ของเทคนิคฮาร์สเอฟ็เฟ็กตน้ี์ ในขั้นตอนสุดทา้ยจึงท าการจดัต าแหน่งแทร็กทั้งสองแยกออกจาก
กนัโดยจดัแทร็ก Harp ออกทางต าแหน่งซ้ายท่ี -30 และจดัแทร็ก Harp/HAAS ออกทางต าแหน่งขวา
ท่ี +30 โดยอา้งอิงจากรูปท่ี 4.37 ซ่ึงแสดงผลวิเคราะห์การจดัต าแหน่งแทร็ก Harp แบบโมโนแทร็ก
ไปทางฝ่ังซ้ายเพียงอย่างเดียวเปรียบเทียบกบัรูปท่ี 4.38 แสดงผลวิเคราะห์เม่ือใช้เทคนิค ฮาร์ส เอ็ฟ
เฟ็คต ์และจดัต าแหน่งแทร็ก Harp และแทร็ก Harp/HAAS แยกออกจากกนัซา้ยขวาเพื่อสร้างสเตอริโอ 
อิมเมจท่ีกวา้งข้ึน ซ่ึงท าให้การจัดต าแหน่งของเสียงฮาร์ปไม่ไปบดบังกับเสียงขลุ่ยอีกต่อไป ผู ้
สร้างสรรคย์งัไดใ้ชเ้ทคนิคและกระบวนการเดียวกนัน้ีในการสร้าง ฮาร์สเอฟ็เฟ็คต ์ใหก้บัแทร็ก High 
String แทร็ก Piano และแทร็ก Pad โดยตั้งค่าดีเลยไ์ทม์ไวท่ี้ 25 ms เช่นเดียวกนัทั้งหมด การตั้งช่ือ
ให้กบัแทร็กเสริมพิเศษและการแพนต าแหน่งมีตามล าดบัดงัน้ี แทร็กเสริม High String/HASS แพน
ต าแหน่งท่ี -40 และ +40 แทร็กเสริม Piano/HAAS แพนต าแหน่งท่ี -50 และ +50 และแทร็กเสริม 
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Pad/HAAS แพนต าแหน่งท่ี -60 และ +60 ตามล าดบัโดยการจดัต าแหน่งท่ีต่างกนัเลก็นอ้ยน้ีเพื่อเล่ียง
การทบัซอ้นกบัแทร็ก Harp และ Harp/HAAS ท่ีถูกสร้างข้ึนก่อนหนา้น้ี  
 

 
 

รูปท่ี 4.37 ภาพจากปลัก๊อิน เวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวิเคราะห์การแพนแทร็ก Harp ซ่ึงเป็น 
โมโนแทร็กไปทางฝ่ังซา้ย 

 

 
 

รูปท่ี 4.38 ภาพจากปลัก๊อิน เวกเตอร์สโคป แสดงใหเ้ห็นผลวเิคราะห์เม่ือสร้าง ฮาส เอฟ็เฟ็คต ์ 
ใหก้บัแทร็ก Harp และจดัต าแหน่งแทร็ก Harp และแทร็ก Harp/HAAS  

แยกออกจากกนัซา้ยขวาเพื่อสร้างสเตอริโอ อิมเมจ 
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4.1.5.3 เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง หลังจากขั้นตอนการปรับความสมดุล จัด
ต าแหน่งและความชดัเจนของเสียงเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ผูส้ร้างสรรคไ์ดใ้ชเ้ทคนิค ไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง 
ประกอบควบคู่ไปกบัเทคนิคบสัอิควอไลเซชัน่ และบสัคอมเพรสชัน่ ให้กบัแทร็ก มิกซ์บสั (Mix 
Bus) โดยเทคนิคน้ีเป็นการน าอุปกรณ์ประมวลผลเสียง (Hardware) และซอฟต์แวร์บนัทึกเสียงมา
ท างานร่วมกนัอยา่งเป็นระบบ โดยในงานผสมเสียงช้ินน้ีจะใชอุ้ปกรณ์ประมวลผล 3 ช้ินเช่ือมต่อกนั 
ประกอบไปดว้ย ออดิโอ อินเตอเฟส รุ่น ยูแอลเอ็น ทู (ULN-2) โดยบริษทั เมตตริก ฮาโล (Metric 
Halo) (รูปท่ี 4.39) อีควอไลเซอร์รุ่น ทีเค ไลเซอร์ (TK-lizer) โดยบริษทั ทีเค ออดิโอ (TK Audio) 
(รูปท่ี 4.40) และ คอมเพรสเซอร์รุ่น วีทีเซเว่นโฟท์เซเว่น เอสพี (VT747sp) โดยบริษทั อวารอน 
(Avalon) (รูปท่ี 4.41) การเช่ือมต่ออุปกรณ์ทั้ง 3 ช้ินจะเป็นการต่อแบบอนุกรม (Serial) ทั้งหมดโดย
การเช่ือมต่อมีขั้นตอนดงัน้ี 

(1) น าสัญญาณของแทร็กมิกซ์บสัออกจากซอฟตแ์วร์โปรทูลโดยผ่าน
ทางช่องสัญญาณขาออกแบบอนาล็อคหมายเลข 1 และ 2 (Analog Out 1, 2) บนออดิโอ อินเตอเฟส 
ULN-2 

(2) น าสัญญาณจาก ULN-2 เช่ือมต่อเขา้ช่องสัญญาณขาเขา้ซ้าย, ขวา 
(Input L, R) ของอีควอไลเซอร์ TK-lizer เพือ่การปรับแต่งดว้ยเทคนิคบสัอิควอไลเซชัน่ 

(3) น าสัญญาณออกจาก TK-Lizer ผ่านทางช่องสัญญาณขาออก ซ้าย, 
ขวา (Output L, R) เขา้สู่ช่องสญัญาณขาเขา้ซา้ย, ขวา (Input L, R) ของคอมเพรสเซอร์ VT747sp เพื่อ
การปรับแต่งดว้ยเทคนิคบสัคอมเพรสชัน่ 

(4) น าสัญญาณออกจาก VT747sp ผ่านทางช่องสัญญาณขาออก ซ้าย, 
ขวา (Output L, R) เขา้สู่ช่องสัญญาณขากลบัซ้าย, ขวา (Return L, R) ของ ULN-2 เพื่อน าสัญญาณ
กลบัเขา้แทร็กมิกซ์บสับนซอฟตแ์วร์โปรทูล 
 

 
 

รูปท่ี 4.39 Audio Interface ULN-2 (Metric Halo) ใชเ้พือ่น าสญัญาณเขา้-ออกจากซอฟตแ์วร์ โปรทูล  
 

การปรับแต่งอุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัแรกคืออีควอไลเซอร์รุ่น TK-lizer 
(TK Audio) ซ่ึงการปรับแต่งตัวประมวลผล ณ จุดน้ีเทียบเท่าได้กับเทคนิค บัสอิควอไรเซชั่น 
เน่ืองจากสัญญาณท่ีผ่านตวัประมวลผลเป็นสัญญาณโดยรวมของทุกแทร็กเสียงท่ีออกจากแทร็ก 
มิกซ์บสั ท าให้การปรับแต่งความชัดเจนของความถ่ีใด ๆ ก็ตามหลงัจากน้ีจะมีผลกระทบกบัเสียง
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โดยรวมทั้งหมด ผูผ้สมเสียงจึงควรเขา้ใจจุดประสงค์และผลกระทบของเทคนิค บสัอิควอไรเซชัน่ 
รวมถึง บสัคอมเพรสชั่นน้ีดว้ย โดยการปรับแต่งความชัดเจนของแทร็ก มิกซ์บสั ท าโดยปรับลด
ความดงั -1 dB ท่ีความถ่ี 72 Hz เพิ่มความดงั 1dB ท่ีความถ่ี 1.3 kHz ลดความดงั -0.5 dB ท่ีความถ่ี 20 
kHz และลดความดงั -0.5 dB ท่ีความถ่ี 30 Hz (รูปท่ี 4.40) ผลลพัธ์ท่ีไดคื้อความกลมกลืนของย่าน
ความถ่ีเสียงและโทนเสียงโดยรวมของแทร็กเสียงทั้งหมด 
 

 
 

รูปท่ี 4.40 อีควอไลเซอร์ TK-lizer (TK Audio) ปรับแต่งความถ่ีเสียงโดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 
 

อุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัท่ีสองคือคอมเพรสเซอร์รุ่น VT747sp (Avalon) 
ท าหนา้ท่ีควบคุมไดนามิคเสียงโดยรวมและเพิ่มระดบัความดงัเสียงพร้อมทั้งเพิ่มเน้ือเสียงใหก้บัแทร็
กดว้ยวงจรหลอดสุญญากาศและถือเป็นการใช้เทคนิคบสัคอมเพรสชัน่ควบคู่ไปดว้ยกนั โดยการ
ปรับความสมดุลและไดนามิคของแทร็กมิกซ์บสัท าโดยปรับค่าเทรสโฮลดท่ี์ 2 dB ปรับค่าเรโชท่ี 2:1 
ปรับค่าแอทแทคท่ีค่อนขา้งเร็ว ปรับค่ารีลีสท่ีเร็ว ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -1.5 dB 
ใชแ้ซททูเรชัน่ดว้ยโหมด ที.เอซ.พี (TSP หรือ Tube Signal Path) ซ่ึงเป็นการน าสัญญาณผ่านวงจร
หลอดสุญญากาศเพื่อเพิ่มเน้ือเสียงใหมี้มวลเสียงท่ีแน่นหนาข้ึนและจากนั้นท าการเพิ่มค่าเกน +10dB 
ในทา้ยท่ีสุด การตั้งค่าพารามิเตอร์เหล่าน้ีคือการควบคุมไดนามิคโดยรวมดว้ยปริมาณท่ีเล็กนอ้ยเพื่อ
คงความเป็นธรรมชาติของแทร็กเสียง แต่มีการเพิ่มค่าเกนท่ีค่อนข้างมากเพื่อเหตุผลในการให้
สัญญาณเสียงขาเขา้ไปเร่งการอ่ิมตวัของวงจรหลอดสุญญากาศให้ไดผ้ลลพัธ์ของเน้ือเสียงท่ีมากข้ึน
และให้ไดร้ะดบัสัญญาณเสียงขาออกท่ีมีความดงัอยูใ่นระดบัเหมาะสมท่ีจะน าไปใชง้านในขั้นตอน
ต่อไปหลงัจากขั้นตอนการผสมเสียงเสร็จส้ินแลว้ (รูปท่ี 4.41) 

 

 
 

รูปท่ี 4.41 คอมเพรสเซอร์ VT747sp (Avalon) ปรับแต่งสมดุล 
และไดนามิคโดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 
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จากนั้ นจึงน าสัญญาณกลบัเข้าสู่ซอฟต์แวร์โปรทูลผ่านออดิโออินเตอร์เฟส 
ULN-2 โดยมีระดบัความดงัของสัญญาณโดยรวมหลงัจากขั้นตอนการผสมเสียงทั้งหมดเฉล่ียอยูท่ี่ -
19.7 LUFS (รูปท่ี 4.42) ซ่ึงเป็นค่าความดงัท่ียอมรับไดก่้อนน าไปใชใ้นขั้นตอนการท ามาสเตอร์เสียง 
(Audio Mastering) ในขั้นตอนต่อไป ถือเป็นอนัส้ินสุดการผสมเสียงส าหรับ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 
(Symphonic Barge) น้ี 
 

 
 

รูปท่ี 4.42 จากซอฟตแ์วร์ Youlean Loudness Meter แสดงผลวิเคราะห์ระดบัความดงัโดยเฉล่ียทั้ง
เพลงของ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge)  

 
4.2 เพลงราชอาณาจกัรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) 
 

เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) มีความยาวโดยรวมทั้งเพลง 5 นาที 
29 วินาที มีจ านวนแทร็กเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 45 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีจริง
จ านวน 4 แทร็กและเคร่ืองดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จ านวน 41 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษ
จ านวน 7 แทร็กและแทร็กมิกซ์บสัจ านวน 1 แทร็ก รวมจ านวนแทร็กทั้งหมด 53 แทร็กโดยแทร็ก
เคร่ืองดนตรีแบ่งออกเป็นกลุ่มเคร่ืองสายจ านวน 14 แทร็ก เคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลืองจ านวน 20 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองเคาะจ านวน 7 แทร็ก และมีเคร่ืองดนตรีไทยจ านวน 4 แทร็ก
ได้แก่ ระนาด ฉ่ิง และ กลองแขก แทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมเพื่อสร้างเทคนิคบัส
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โปรเซสซ่ิง (Bus Processing) จ านวน 3 แทร็กและแทร็กเสริมเพื่อใช้กับรีเวิร์บเอฟเฟ็กต์จ านวน  
4 แทร็ก (รูปท่ี 4.43 และ 4.44) 

 

 
รูปท่ี 4.43 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy)  

บนหนา้ต่างตดัต่อ (Edit Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
 

 
รูปท่ี 4.44 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดในเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy)  

บนหนา้ต่างผสมเสียง (Mix Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
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4.2.1 การเตรียมความพร้อมก่อนเร่ิมการผสมเสียง 
 
ผูส้ร้างสรรค์ไดท้ าการจดัเรียงล าดบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีและแทร็กเสริมพิเศษต่าง ๆ 

บนซอฟต์แวร์โปรทูล สูดิโอโดยแยกตามกลุ่มของเคร่ืองดนตรีเพื่อความสะดวกและช่วยเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการท างานจากนั้นไดท้ าการปรับเปล่ียนช่ือแทร็กเคร่ืองดนตรีบางแทร็กท่ีไดรั้บมา
จากขั้นตอนการบนัทึกเสียงเพื่อความกระชบัและเขา้ใจง่ายโดยช่ือแทร็กท่ีปรับเปล่ียนใหม่นั้นจะถูก
ใชอ้า้งอิงตลอดผลงานสร้างสรรคก์ารผสมเสียงน้ี การเปล่ียนช่ือและการเรียงล าดบัแทร็กใน เพลง
ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) มี 4 กลุ่มดงัต่อไปน้ี 
 

4.2.1.1 การตั้ งช่ือและเรียงล าดับแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย ใช้การจัด
เรียงล าดบัโดยอิงจากระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นยา่นเสียงต ่าไปยงัเคร่ืองท่ีอยูใ่นยา่นเสียงสูง
เป็นหลกั ยกเวน้แทร็กเสริมส าหรับเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิงและแทร็กเสริมส าหรับรีเวิร์บเอฟเฟ็กต์จะ
จดัไวเ้ป็นล าดบัทา้ยเพื่อง่ายต่อการท างาน 
 
ตารางท่ี 4.9 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

1. ดบัเบิลเบสเล่นเทคนิค Spiccato Double Bass Spic  
2. เชลโลเล่นเทคนิค Marcato Cello Marc 
3. วิโอล่าเล่นเทคนิค Staccato Viola Stac  
4. ดบัเบิลเบส Section เล่นเทคนิค Legato  Double Bass Sec Lg  
5. เชลโล 1 Section เล่นเทคนิค Legato  Cello1 Sec Lg  
6. เชลโล 2 Section เล่นเทคนิค Legato  Cello 2 Sec Lg  
7. ไวโอลิน 1 Section เล่นเทคนิค Legato Violin 1 Sc Lg  
8. ไวโอลิน 2 Section เล่นเทคนิค Legato  Violin 2 Sc Lg 
9. ไวโอลิน 1 เล่นเทคนิค Legato  Violin1 Leg 
10. ไวโอลิน 1 เล่นเทคนิค Marco  Violin 1 Marc  
11. ไวโอลิน 2 เล่นเทคนิค Marco  Violin 2 Marc  
12. ไวโอลิน โซโล่ Violin Solo 
13. โอล่า โซโล่   Viola Solo  
14. ฮาร์ป Harp 
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ตารางท่ี 4.9 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองสาย (ต่อ) 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

15. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง String/BUSS 
16. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ String/VERB 

 
4.2.1.2 การตั้งช่ือและเรียงล าดับแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้ เคร่ืองเป่าลม

ทองเหลืองและแทร็กเสริมพิเศษมีดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4.10 แสดงการตั้ งช่ือและเรียงล าดับแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม

ทองเหลือง 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

17. ฟลุ๊ต 3 Flute  
18. โอโบ  3 Oboe  
19. ฟลุ๊ตเล่นเทคนิค Gliss  3 Flute Gliss   
20. ทรอมโบนเล่นเทคนิค Crescendo  4TromB Crs  
21. ทรอมโบนเล่นเทคนิค Fall  4TromB Fall  
22. ทรอมโบนเล่นเทคนิค Staccato  4TrbStac 
23. ทรอมโบนเล่นเทคนิค Sustain  TrmB Sus  
24. ทรอมโบนเล่นเทคนิค Staccato  TromB Stac  
25. ทรัมเปตเล่นเทคนิค Staccato  4TrumP Stc 4  
26. ทรัมเปตเล่นเทคนิค Sustain  4TrumP Sus 
27. 4 ทรัมเปตเล่นเทคนิค Cressendo  4TrumP Crs 
28. 6 เฟรนชฮ์อร์นเล่นเทคนิค Staccato  6FHorn Stac 
29. 6 เฟรนช ์ฮอร์นเล่นเทคนิค Cressendo  6FHorn Cres  
30. เฟรนช ์ฮอร์น Solo  FHorn Solo  
31. โอโบ Solo  Oboe Solo  
32. บาสซูน Solo  Bassoon Solo  
33. คลาริเนต Solo  Clarinet Solo  
34. ทูบา Solo  Tuba Solo  
35. อิงลิช ฮอร์น Solo  EHorn Solo  
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ตารางท่ี 4.10 แสดงการตั้ งช่ือและเรียงล าดับแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลือง (ต่อ) 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
36. เฟรนชฮ์อร์น Solo เล่นเทคนิค Staccato  FHorn SL Stac 
37. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Horn/BUSS 
38. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Horn/VERB 

 
4.2.1.3 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะและแทร็กเสริมมีดงัน้ี 

 
ตารางท่ี 4.11 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะ 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
39. เบสดรัม Bass Drum  
40. กลองสแนร์ Snare  
41. ทิมปานี Timpani  
42. ฉาบก๊องส์ Gong  
43. ฉาบธรรมดา Cymbal  
44. กลอ็คเกนสปีล Glockenspiel  
45. ซาวดเ์อฟ็เฟ็คตน์กหวีด PL Rips Up 
46. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Perc/BUSS 
47. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Perc/VERB 

 
4.2.1.4 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยและแทร็กเสริมมี

ดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4.12 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทย 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
48. ระนาด Ranad  
49. ฉ่ิง Ching  
50. กลองแขกเสียงต ่า “ทัม่” ThaiDrum L 
51. กลองแขกเสียงสูง “จ๊ะ” ThaiDrum R 
52. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Ranad/VERB 
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หลงัจากการเตรียมความพร้อมของแทร็กเสียง การจดัล าดบัและจดักลุ่มแทร็กต่าง ๆ เป็นท่ี
เรียบร้อยแลว้จะเป็นการเร่ิมขั้นตอนการผสมเสียงโดยไดแ้ยกขั้นตอนออกเป็น 4 ขั้นตอนตามล าดบั
ดงัต่อไปน้ี 

 

4.2.2 การจัดความสมดุลเสียง 
 

ในกระบวนการจดัสมดุลเสียงของ เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) 
น้ี ผูส้ร้างสรรคย์งัคงเร่ิมจากกลุ่มของเคร่ืองสายเป็นอนัดบัแรก ดว้ยเหตุผลเช่นเดียวกบั เพลงซิมโฟ
นิกเห่เรือ (Symphonic Barge) ซ่ึงมีกลุ่มของเคร่ืองสายถูกบรรเลงอยูเ่ป็นพื้นหลงัตลอดทั้งเพลง โดย
ในการจดัความสมดุลของเสียงในกลุ่มเคร่ืองสายไดจ้ดัให้ระดบัความดงัเฉล่ียท่ี -30 dBFS ข้ึนไป
จนถึง -15 dBFS แต่มีการปรับเปล่ียนระดบัความดงัตามแต่ละท่อนเพลงท่ีเปล่ียนไป ในส่วนของการ
ปรับไดนามิคของเคร่ืองดนตรีไดมี้การน าคอมเพรสเซอร์เขา้มาใชง้านเพื่อการปรับระดบัของไดนา
มิคเสียงให้มีความคงท่ีมากยิ่งข้ึนโดยไดใ้ชก้ารปรับค่าพารามิเตอร์ท่ีเหมือนกนัส าหรับแทร็กเคร่ือง
ดนตรีชนิดเดียวกนั เช่น แทร็ก ไวโอลิน 1 Section Legato (Violin 1 Sc Lg) และไวโอลิน 1 Legato 
(Violin1 Leg) ยกเวน้แทร็ก Violin1 Leg และ Harp ไม่มีการใชง้านคอมเพรสเซอร์เน่ืองจากมีระดบั
ความดงัและไดนามิคท่ีคงท่ีดีแลว้ 
 

4.2.2.1 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Double Bass Spic และแทร็ก Double 
Bass Sec Lg ใชค้อมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) โดยตั้งค่าเทรสโฮลดท่ี์ -15 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอท
แทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 1 ms โดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.45) 
 

 
รูปท่ี 4.45 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Double Bass 

Spic และ Double Bass Sec Lg  
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4.2.2.2 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Cello Marc แทร็ก Cello1 Sec Lg 
และแทร็ก Cello2 Sec Lg เลือกใชค้อมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) ค่าเทรสโฮลดท่ี์ -14 dB ค่าเรโช
ท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.5 msโดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB 
(รูปท่ี 4.46) 
 

 
รูปท่ี 4.46 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Cello Marc, 

Cello1 Sec Lg และ Cello2 Sec Lg  
 

4.2.2.3 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Viola Stac และแทร็ก Viola Solo 
ใชค้อมเพรสเซอร์ ทวินคอมป์ (Twincom) โดยบริษทั มิลเลนเนีย (Millennia) และมีการตั้งค่าเทรส
โฮลดท่ี์ -14 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี 3 ms ค่ารีลีสท่ี 0.7sec โดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) 
จะไม่เกิน -3dB (รูปท่ี 4.47) 

 

 
รูปท่ี 4.47 ภาพจากปลัก๊อิน Twincom (Millennia) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Viola Stac และ Viola Solo 
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4.2.2.4 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Violin 1 Sc Lg แทร็ก Violin 2 Sc Lg 
แทร็ก Violin 1 Marc และแทร็ก Violin 2 Marc ใช้คอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) และมีการตั้งค่า
ดงัน้ี ค่าเทรสโฮลดท่ี์ -15 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.5 msโดยค่าเกนรีดคัชนั 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.48) 
 

 
รูปท่ี 4.48 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Violin 1 Sc 

Lg, Violin 2 Sc Lg, Violin 1 Marc และ Violin 
 

4.2.2.5 การจัดสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Violin Solo และ Viola Solo ใช้
คอมเพรสเซอร์รุ่น เอม็ซีเซเวน่ต้ีเซเวน่ (MC77) โดยบริษทั เพอเพิลออดิโอ (Purple Audio Inc.) โดย
มีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าอินพุทท่ี -18.5 ค่าเอาทพ์ุทท่ี 36 ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ีหมายเลข 7 ค่ารีลีสท่ี
หมายเลข 5 โดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.49) 
 

 
รูปท่ี 4.49 ภาพจากปลัก๊อิน MC77 (Purple Audio Inc.) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Violin Solo และ Viola Solo  
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การจัดสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองได้จดัให้
ระดบัความดงัโดยเฉล่ียอยู่ท่ีประมาณ -33 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS โดยในแทร็ก Oboe Solo 
และแทร็ก 4TrumP Sus ไดมี้การใชค้อมเพรสเซอร์เพื่อช่วยปรับระดบัไดนามิคของเคร่ืองดนตรีให้
คงท่ีมากยิง่ข้ึน 

 
4.2.2.6 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Oboe Solo และแทร็ก 4TrumP Sus 

ใชค้อมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) โดยมีการตั้งค่าพารามิเตอร์ท่ีใกลเ้คียงกนัดงัน้ี ค่าเทรสโฮลด์ท่ี  
-15 dB และ -10 dB (ตามล าดบั) ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.8 ms และ 0.5 ms 
(ตามล าดบั) ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.50) 
 

 
รูปท่ี 4.50 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Oboe Solo 

 
การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเคาะตะวนัตกไดจ้ดัให้ระดบัความดงัโดยเฉล่ียอยูท่ี่

ประมาณ -35 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS โดยมีการใชค้อมเพรสเซอร์เฉพาะกบัแทร็ก  Bass Drum 
แทร็ก Snare และแทร็ก Timpani เพือ่ควบคุมไดนามิคใหค้งท่ีตลอดทั้งเพลงดงัน้ี 

 
4.2.2.7 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Bass Drum ใชค้อมเพรสเซอร์รุ่น 

MC77 (Purple Audio Inc.) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ตั้งค่าอินพุทท่ี -18 ค่าเอาทพ์ุทท่ี 30 ค่าเรโชท่ี 8:1 ค่า
แอทแทคท่ีหมายเลข 5 ค่ารีลีสท่ีหมายเลข 6 โดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -5 dB (รูป
ท่ี 4.51) 
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รูปท่ี 4.51 ภาพจากปลัก๊อิน MC77 (Purple Audio Inc.) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Bass Drum 
 

4.2.2.8 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Snare มีการใชค้อมเพรสเซอร์รุ่น 
ทีดีพลสั (TD Plus) โดยบริษทั เอสพีแอล (SPL) ซ่ึงมีความสามารถปรับแต่งค่าแอทแทคและรีลีส 
(ทางบริษทั SPL ใชช่ื้อพารามิเตอร์รีลีสแทนว่าซสัเทนน์) ไดล้ะเอียดและแม่นย  าเหมาะกบัเสียงของ
เคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองเคาะท่ีมีค่าแอทแทคท่ีเร็วเม่ือเปรียบเทียบกบัเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน 
โดยมีการตั้งค่าดงัน้ี ปรับค่าแอทแทคท่ี 3 dB ค่าซสัเทนน์ -3 dB ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่
เกิน -1 dB (รูปท่ี 4.52) จากนั้นใชค้อมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) โดยปรับค่าเทรสโฮลดท่ี์ -10 dB 
ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี Medium Fast (ค่อนขา้งเร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.5 ms โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -5 dB (รูปท่ี 4.53) 

 

 
 

รูปท่ี 4.52 ภาพจากปลัก๊อิน TD Plus (SPL) แสดงการตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Snare 
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รูปท่ี 4.53 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Snare 

 
4.2.2.9 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Timpani ใช้คอมเพรสเซอร์ LA-

2A Silver (Teletronix) และมีการตั้งค่าดังน้ี ค่าเกนท่ี 46 และค่า พีครีดัคชนัท่ี 32 โดยผลของค่าเก
นรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.54) 
 

 
รูปท่ี 4.54 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A Silver (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Timpani 
 

การจดัสมดุลและไดนามิคของกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยซ่ึงประกอบไปดว้ย ระนาด 
ฉ่ิงและกลองแขกนั้นเร่ิมจากการปรับความสมดุลและควบคุมไดนามิคให้กบัระนาดซ่ึงมีบทบาท
หลกัในบทเพลงน้ี โดยไดจ้ดัระดบัความดงัของแทร็ก Ranad ให้อยูใ่นช่วงตั้งแต่ -35 dBFS จนถึง -
15 dBFS และไดใ้ชค้อมเพรสเซอร์เพื่อช่วยควบคุมไดนามิคของเสียงระนาดใหมี้ความสม ่าเสมอมาก
ยิง่ข้ึน 
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4.2.2.10 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Ranad ใชค้อมเพรสเซอร์ Red 3 
(Focusrite) และมีการตั้งค่าเทรสโฮลดท่ี์ -19 dB ค่าเรโชท่ี 6:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.4 
ms ค่าเมคอพัเกนท่ี 3 dB โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน 7 dB (รูปท่ี 4.55) 

 

 
รูปท่ี 4.55 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Ranad 

 

4.2.2.11 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Ching ใชค้อมเพรสเซอร์ LA-2A 
Silver (Teletronix) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าเกนท่ี 15 และค่า พีครีดคัชนัท่ี 46 โดยผลของค่าเกนรีดคั
ชัน (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB โดยในแทร็กฉ่ิงมีไดนามิคท่ีสม ่าเสมอตลอดทั้ งเพลงจึงไม่
ตอ้งการการบีบอดัสัญญาณจากคอมเพรสเซอร์ท่ีมากเกินไป (รูปท่ี 4.56) 

 

 
รูปท่ี 4.56 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Ching 
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4.2.2.12 ก าร จัด ส ม ดุ ล แ ล ะ ไดน า มิ ค ข อ งแท ร็ ก  Thai Drum เลื อ ก ใช้
คอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ตั้งค่าเกนท่ี 47 และค่า พีค-รีดคัชนัท่ี 
46 โดยผลของค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน (รูปท่ี 4.57) 
 

 
รูปท่ี 4.57 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Thai Drum 

 

เม่ือท าการจดัความสมดุลและปรับแต่งไดนามิคเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแล้ว  
ผูส้ร้างสรรคไ์ดท้ าการจดัต าแหน่งเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 
 

4.2.3 การจดัต าแหน่งเสียง 
 
การจดัต าแหน่งเสียงของ เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) ไดอิ้งตาม

หลกัการการวางต าแหน่งเคร่ืองดนตรีจาก เปจโรโล และ เดโรซ่า จากรูปท่ี 2.5 เพื่อสร้างความรู้สึกท่ี
กวา้งของสเตอริโอ อิมเมจและท าให้เคร่ืองดนตรีแต่ละช้ินแยกเป็นเอกเทศออกจากกนัไดม้ากข้ึน 
ยกเวน้ต าแหน่งของเสียงเคร่ืองดบัเบ้ิลเบสในแทร็ก Double Bass Spic และ Double Bass Sec Lg ท่ี
ยงัคงจดัไวท่ี้ต าแหน่งก่ึงกลางดว้ยเหตุผลเดียวกนักบัการจดัวางต าแหน่งของ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 
(Symphonic Barge) ท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดอ้ภิปรายไวใ้นขอ้ 4.1.3 
 

4.2.3.1 การจดัต าแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองสายได้มีการจดัให้แทร็ก Double 
Bass มีค่าเท่ากบั 0 หรือตรงก่ึงกลางเพื่อรักษาความสมดุลของเสียงระหว่างต าแหน่งซ้ายและขวาใน 
สเตอริโอฟีลดแ์ละแทร็กอ่ืน ๆ กระจายตวัอยูโ่ดยรอบดงัน้ี 
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ตารางท่ี 4.13 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

1. Double Bass Spic  -10 / +10 
2. Cello Marc -30 / +30  
3. Viola Stac  -40 / +40  
4. Double Bass Sec Lg  -5 / +5  
5. Cello 1 Sec Lg  -44 / +44  
6. Cello 2 Sec Lg  -37 / +37  
7. Violin 1 Sc Lg  -27 / +27  
8. Violin 2 Sc Lg -27 / +27  
9. Violin 1 Leg -80 / +80  
10. Violin 1 Marc  +60 / -60  
11. Violin 2 Marc  -70 / +70  
12. Violin Solo -30  
13. Viola Solo  +20  
14. Harp -90 / +90 
15. String/BUSS -100 / +100 
16. String/VERB -100 / +100 

 
4.2.3.2 การจัดต าแหน่งของแทร็กกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม

ทองเหลืองท าโดยอาศยัหลกัการของ เปจโรโล และ เดโรซ่า จากรูปท่ี 2.6 โดยผูส้ร้างสรรคเ์ลือกการ
จดัใหก้ลุ่มเคร่ืองเป่าถูกหอ้มลอ้มไวโ้ดยกลุ่มเคร่ืองสาย โดยจ ากดัการแพนแทร็กกลุ่มเคร่ืองเป่าไม่ให้
เกิน -50/ +50 ในแต่ละฝ่ังยกเวน้แทร็ก 3Flute แทร็ก 3Oboe และแทร็ก 3Flute Gliss อยูใ่นต าแหน่งท่ี
กวา้งเพือ่คลอบคลุมสเตอริโอ อิมเมจ 
 
ตารางท่ี 4.14 แสดงการการจดัต าแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
17. 3Flute  -90 / +90  
18. 3Oboe  -80 / +80  
19. 3Flute Gliss   -100 / +100 
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ตารางท่ี 4.14 แสดงการการจดัต าแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
(ต่อ) 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
20. 4TromB Crs  +40 / -40  
21. 4TromB Fall  -20 / +20  
22. 4TrbStac -30 / +30  
23. TrmB Sus  -50 / +50  
24. TromB Stac  -30 / +30  
25. 4TrumP Stc 4  -33 / +29  
26. 4TrumP Sus -20 / +20  
27. 4TrumP Crs -49 / +45  
28. 6FHorn Stac -50 / +50  
29. 6FHorn Cres  -39 / +43  
30. FHorn Solo  -25  
31. Oboe Solo  0 
32. Bassoon Solo  +20 
33. Clarinet Solo  -20 
34. Tuba Solo  0 
35. EHorn Solo  -12 
36. FHorn SL Stac +15 
37. Horn/BUSS -100 / +100 
38. Horn/VERB -100 / +100 

 
4.2.3.3 การจดัต าแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองเคาะได้จดัให้แทร็กส่วนใหญ่อยู่

ต  าแหน่งกลางและอยูใ่นส่วนพื้นหลงัยกเวน้เคร่ืองกลอ็คเกนสปีลท่ีจดัต าแหน่งออกทางดา้นขา้งเพื่อ
สร้างความน่าสนใจใหแ้ก่ผูฟั้ง 
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ตารางท่ี 4.15 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองเคาะ 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

39. Bass Drum  0 
40. Snare  0 
41. Timpani  -10 
42. Gong  +10 
43. Cymbal  0 
44. Glockenspiel  -46 / +77  
45. PL Rips Up -30 / +30 
46. Perc/BUSS -100 / +100 
47. Perc/VERB -100 / +100 

 
4.2.3.4 การจัดต าแหน่งของเคร่ืองดนตรีไทยได้จัดให้แทร็ก Ranad อยู่ ท่ี

ต  าแหน่งค่อนกลางเพื่อความโดดเด่นและชดัเจนท่ีสุดเน่ืองจากท าหนา้ท่ีเป็นเคร่ืองท านองหลกัในบท
เพลงน้ี เสียงกลองแขกในแทร็ก Thai Drum โดยดั้ งเดิมเป็นแทร็กแบบ โมโน ซ่ึงท าให้การจัด
ต าแหน่งท าไดเ้พียงแค่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงหรือตรงก่ึงกลาง ผูส้ร้างสรรค์จึงไดท้ าการตดัต่อ (Edit) ไฟล์
เสียงโดยการตดัใหโ้นต้กลองเสียงต ่า “ทัม่” และโนต้กลองเสียงสูง “จ๊ะ” ของกลองแขกแยกออกจาก
กนัเป็นสองแทร็ก โดยให้ช่ือแทร็กว่า Thai Drum L และ Thai Drum R จากนั้นจึงท าการแพนแต่
ละแทร็กแยกจากกนั ซ้ายขวา จึงไดเ้สียงกลองแขกท่ีมีการตีสลบัโน้ตกนัซ้ายขวาโดยไม่ตอ้งอาศยั
เทคนิคใด ๆ เพิ่มเติม (รูปท่ี 4.58) 
 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.58 แสดงใหเ้ห็นไฟลเ์สียงก่อนการตดัแต่งของแทร็ก Thai Drum (ภาพบน) และหลงัท าการ
แยกแทร็กและแพนต าแหน่งซา้ย-ขวาเป็นแทร็ก Thai Drum L และ Thai Drum R แลว้ (ภาพล่าง)  
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ตารางท่ี 4.16 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงเคร่ืองดนตรีไทย 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

48. Ranad  -40 / +40  
49. Ching  -20 
50. ThaiDrum L -40 
51. ThaiDrum R +40 
52. Ranad/VERB -100 / +100 

 
เม่ือท าการจัดต าแหน่งเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแล้ว ผู ้สร้างสรรค์ได้ท าการ

ปรับแต่งความชดัเจนเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 
 

4.2.4 ความชัดเจน 
 
การปรับแต่งความชดัเจนของเคร่ืองดนตรีกลุ่มเคร่ืองสายไดมี้การใชต้วัประมวลผลเสียง

แบบอีควอไลเซอร์และแซททูเรเตอร์ประกอบกบัเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิงร่วมดว้ยโดยไดใ้ชก้ารปรับ
ค่าพารามิเตอร์ท่ีเหมือนกันส าหรับแทร็กเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกัน เช่น แทร็ก Violin 1 Sc Lg 
และแทร็ก Violin1 Leg เป็นตน้ 
 

4.2.4.1 การปรับความชัดเจนแทร็ก Double Bass Spic และแทร็ก Double Bass 
Sec Lg ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 47.5 Hz ลดความดงั -2.2 
dB ท่ีความถ่ี 248 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 เพิ่มความดงั 2 dB ท่ีความถ่ี 1.32 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 ลด
ความดัง -1.1 dB ท่ีความถ่ี 2.8 kHz ด้วยค่าคิวเบอร์ 1 และลดความดัง -4.4 dB ท่ีความถ่ี 6.45 kHz 
ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.59) 
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รูปท่ี 4.59 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก 

Double Bass Spic และ Double Bass Sec Lg  
 

4.2.4.2 การปรับความชดัเจนแทร็ก Cello Marc แทร็ก Cello1 Sec Lg และแทร็ก 
Cello2 Sec Lg ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 107 Hz ลดความดงั 
-3 dB ท่ีความถ่ี 291 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 ลดความดงั -1.1 dB ท่ีความถ่ี 2.64 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 
และเพิ่มความดงั 0.9 dB ท่ีความถ่ี 4.89 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.60) 

 

 
รูปท่ี 4.60 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Cello Marc, Cello1 Sec Lg และ Cello2 Sec Lg  
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4.2.4.3 การปรับความชดัเจนแทร็ก Viola Stac และแทร็ก Viola Solo ใชอี้ควอ
ไลเซอร์ อีคิวโฟท์ (EQ4) โดยบริษทั แม็ก ออดิโอ (Maag Audio) โดยลดความดงัย่านซับ (Sub) ลง  
-5 dB ลดความดงั -5 dB ท่ีความถ่ี 40 Hz ลดความดงั -2 dB ท่ีความถ่ี 160 Hz ลดความดงั -1.5 dB ท่ี
ความถ่ี 2.5 kHz และเพิ่มความดงั 2 dB ท่ีความถ่ี 2.5 kHz (รูปท่ี 4.61) 
 

 
รูปท่ี 4.61 ภาพจากปลัก๊อิน EQ4 (Maag Audio) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Viola Stac และ Viola Solo  
 

4.2.4.4 การปรับความชดัเจนแทร็ก Violin 1 Sc Lg แทร็ก Violin 2 Sc Lg แทร็ก 
Violin 1 Marc แทร็ก Violin 2 Marc แทร็ก Violin Solo และแทร็ก Viola Solo ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ4 
(Maag Audio) โดยลดความดังย่านซับลง -5 dB ลดความดัง -5 dB ท่ีความถ่ี 40 Hz เพิ่มความดัง  
3 dB ท่ีความถ่ี 2.5 kHz และเพิ่มความดงั 2 dB ท่ีความถ่ี 5 kHz (รูปท่ี 4.62) 

 

 
รูปท่ี 4.62 ภาพจากปลัก๊อิน EQ4 (Maag Audio) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก 

Violin 1 Sc Lg, Violin 2 Sc Lg, Violin 1 Marc, Violin 2 Marc, Violin Solo และ Viola Solo 
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4.2.4.5 การปรับความชดัเจนแทร็ก Violin Solo และแทร็ก Viola Solo ใชอี้ควอ
ไลเซอร์แบบ ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์รุ่น Sooth 2 (Oeksound) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ี
ความถ่ี 3.2 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.7 เพิ่มความดงั 6.3 dB ท่ีความถ่ี 6.3 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 2.7 เพิ่ม
ความดงั 11 dB ท่ีความถ่ี 9.6 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 2.2 และลดความดงั -1.8 dB ท่ีความถ่ี 3.8 kHz ดว้ย
ค่าคิว 1 เบอร์ (รูปท่ี 4.63) 

  

 
 

รูปท่ี 4.63 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์แบบ  
ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Violin Solo และ Viola Solo  

 
4.2.4.6 การปรับความชดัเจนแทร็ก Harp ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้ง

ไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 120 Hz ลดความดงั -2.6 dB ท่ีความถ่ี 4.51 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และลด
ความดงั -2.4 dB ท่ีความถ่ี 607 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.64) 
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รูปท่ี 4.64 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Harp 

 

การปรับแต่งความชัดเจนของกลุ่มของเคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลืองไดมี้การใชอิ้ควอไลเซอร์ให้กบัแทร็ก Oboe Solo แทร็ก FHorn Solo แทร็ก EHorn Solo 
และแทร็ก Clarinet Solo โดยมีการปรับแต่งพารามิเตอร์ท่ีใกลเ้คียงกนัมากเน่ืองจากเคร่ืองดนตรีท่ี
กล่าวมาคลอบคลุมอยู่ในย่านความถ่ีท่ีใกลเ้คียงกนั เพื่อเล่ียงการอธิบายซ ้ าและเป็นรูปแบบเดิม ๆ  
ผูส้ร้างสรรคจ์ะยกแทร็ก Oboe solo ข้ึนเป็นตวัอยา่งในการปรับแต่งเพียงแทร็กเดียว 

 
4.2.4.7 การปรับความชดัเจนแทร็ก Oboe Solo ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) 

โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 103 Hz ลดความดงั -2.2 dB ท่ีความถ่ี 291 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 
และลดความดัง -1.1 dB ท่ีความถ่ี 2.49 kHz ด้วยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี  4.65) โดยการปรับแต่ง
พารามิเตอร์ของอิควอไลเซอร์ในลกัษณะน้ีก็เพื่อจุดประสงคใ์นการลดยา่นความถ่ีต ่าท่ีไม่จ าเป็นออก
จากแทร็กเสียงนั้น ๆ เพื่อหลีกทางให้กับแทร็กเสียงอ่ืนท่ีจ าเป็นต้องใช้พื้นท่ีของช่วงความถ่ีต ่า
เหล่านั้น เช่น ดบัเบ้ิบเบสหรือทูบา ดงันั้นในแทร็กของ Oboe Solo แทร็ก FHorn Solo แทร็ก EHorn 
Solo และแทร็ก Clarinet Solo จึงมีการปรับแต่งควอไลเซอร์ท่ีใกลเ้คียงกนัดงัท่ีไดก้ล่าวมา 
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รูปท่ี 4.65 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Oboe 

Solo แทร็ก FHorn Solo แทร็ก EHorn Solo และแทร็ก Clarinet Solo  
 

ในกลุ่มของเคร่ืองเคาะมีการใชแ้ซททูเลชัน่กบัแทร็ก Snare เน่ืองจากเน้ือเสียง
ของกลองสแนร์มีความบางและยากแก่การไดย้นิเม่ือฟังพร้อมกบัแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน 

 

4.2.4.8 การปรับความชัดเจนแทร็ก Snare ท าโดยการเพิ่มเน้ือเสียงโดยผ่าน 
Twintube Processor (SPL) ให้กบัแทร็กโดยเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรียด์้วยปริมาณ 11% ท่ีย่านความถ่ี  
2 kHz และเพิ่มค่าแซททูเรชัน่สญัญาณดว้ยปริมาณ 6% (รูปท่ี 4.66) 
 

 
รูปท่ี 4.66 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งแซททูเลชัน่ 

ของแทร็ก Snare 
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การปรับแต่งความชัดเจนเสียงของกลุ่มเคร่ืองดนตรีไทยได้ใช้อีควอไรเซอร์
แบบไดนามิค เรโซแนนซ์ ซัพเพรสเซอร์ รุ่น สมูท โอเปอเรเตอร์ (Smooth Operator) ของบริษทั  
เบบ้ี ออดิโอ (Baby Audio) ให้กับแทร็ก Ranad ซ่ึงเป็นเคร่ืองท านองหลกัของเพลงและมีการใช้
เทคนิคบสัอิควอไรเซชัน่พร้อมกนักบักลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืน (ผูส้ร้างสรรคไ์ดย้กไปอภิปรายในหัวขอ้ 
4.2.5) เพื่อสร้างความกลมกลืนและเล่ียงการทบัซ้อนความถ่ีเสียงโดยเน้นให้แทร็ก Ranad มีความ
เด่นชดัท่ีสุดเม่ือทุกเคร่ืองดนตรีถูกบรรเลงพร้อมกนัทั้งหมด 

 
4.2.4.9 การปรับความชัดเจนแทร็ก Ranad ใช้อีควอไรเซอร์แบบไดนามิค  

เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ Smooth Operator (Baby Audio) เพื่อลดปริมาณเสียงเรโซแนนซ์ท่ีกงัวาน
จากตวัเคร่ืองดนตรี โดยลดความดงัลง -11 dB ท่ียา่นความถ่ี 431 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.5 (รูปท่ี 4.67) 
และใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 60 Hz เพื่อตดัความถ่ีเสียงยา่น
ต ่าท่ีไม่จ าเป็นออกจากแทร็ก (รูปท่ี 4.68) 
 

 
รูปท่ี 4.67 ภาพจากปลัก๊อิน Smooth Operator (Baby Audio) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งไดนามิค  

เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ของแทร็ก Ranad 
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รูปท่ี 4.68 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับไฮทพ์าสฟิลเตอร์ของแทร็ก Ranad 

 

4.2.4.10 การป รับความชัด เจน ให้ กับกลองแขกในแท ร็ก  Thai Drum L 
และแทร็ก Thai Drum R ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) มีการปรับแต่งเหมือนกนัทั้ง 2 แทร็กโดย
ตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 64.3 Hz ลดความดงั -3.2 dB ท่ีความถ่ี 239 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และ
เพิ่มความดงั 1.1 dB ท่ีความถ่ี 1.81 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.69) 
 

 
รูปท่ี 4.69 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Thai Drum L และแทร็ก Thai Drum R  
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ผูส้ร้างสรรค์ได้เลือกใช้ รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กต์ชนิดต่าง ๆ เพิ่มให้กับแทร็กเคร่ือง
ดนตรีเพื่อเป็นการเพิ่มมิติและสร้างความรู้สึกถึงห้องแสดงดนตรีทั้งขนาดเล็กและใหญ่ให้กบัผูฟั้ง 
ซ่ึงในกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองพร้อมทั้งแทร็กเคร่ือง
ดนตรีฉ่ิงและกลองแขกไดเ้ลือกใช ้รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กตช์นิดเดียวกนัเพื่อความกลมกลืนและสอดคลอ้ง
ของเสียงสะทอ้นท่ีจะเกิดข้ึน โดยแทร็กรีเวิร์บ เอฟเฟ็กตท่ี์สร้างข้ึนใหม่ใหก้บักลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ือง
เคาะ เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองให้ช่ือว่าแทร็ก Perc/VERB แทร็ก String/VERB 
แทร็ก Horn/VERB ตามล าดบั ในส่วนของแทร็ก Ching แทร็ก Thai Drum L และแทร็ก Thai Drum 
R ใชรี้เวิร์บร่วมกบักลุ่มของเคร่ืองเคาะเน่ืองจากเป็นกลุ่มเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกนั 

 
4.2.4.11 การปรับความชดัเจนของกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไม้

และเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองรวมถึงแทร็ก Ching แทร็ก Thai Drum L และแทร็ก Thai Drum R ใช้
รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กต์รุ่น Seventh Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบ แซนเดอร์ฮอลส์ 
(Sandor Hall) โดยปรับค่าดีเคยไทม์เท่ากับ 2.6 sec ค่าพรีดีเลยเ์ท่ากับ 20 msec และมีการใช้งาน
ฟิลเตอร์แบบ โลวค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 600 Hz และไฮทค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 10 kHz (รูปท่ี 4.70) 
 

 
รูปท่ี 4.70 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งรีเวิร์บ

ใหก้บัแทร็กของกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
และแทร็กเคร่ืองดนตรีฉ่ิงและกลองแขก 
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4.2.4.12 การปรับความชดัเจนของแทร็ก Ranad ใชรี้เวิร์บ เอ็ฟเฟ็กตรุ่์น Seventh 
Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบ ริชเพลท (Rich Plates) โดยปรับค่าดีเคยไ์ทม์
เท่ากับ 1.9 sec ค่าพรีดีเลยเ์ท่ากบั 160 msec ใช้งานฟิลเตอร์แบบโลวค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 804 Hz 
และไฮท์คัทฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 8.81 kHz (รูปท่ี 4.71) เหตุผลการตั้ งค่าพารามิเตอร์น้ีเพื่อให้เสียง
ระนาดมีรีเวิร์บ เอฟเฟ็กต์ในปริมาณท่ีไม่มากและฟุ้ งจนเกินความเป็นจริงแต่ก็ไม่ท าให้ฟังดูแห้ง
จนเกินไปซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ตอ้งการให้ระนาดซ่ึงเป็นท านองหลกัของเพลงมีความโดดเด่นมากกว่า
เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ในบทเพลง 
 

 
รูปท่ี 4.71 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่ง 

รีเวิร์บใหก้บัแทร็ก Ranad 
 

4.2.5 เทคนิคทีถู่กใช้ในการผสมเสียง 
 

4.2.5.1 เทคนิคบสัอิควอไลเซชั่น ผูส้ร้างสรรค์ไดใ้ช้เทคนิคบสัอิควอไลเซชั่น
ให้กบักลุ่มเคร่ืองสาย กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง กลุ่มเคร่ืองเคาะและแทร็กเสียง
ระนาดเพื่อให้แทร็กเคร่ืองดนตรีในแต่ละกลุ่มมีความกลมกลืนกันในแง่ของโทนเสียงและ
ความถ่ีเสียง อีกทั้งยงัช่วยหลีกเล่ียงการทบัซ้อนของความถ่ีเสียงระหว่างแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีโดย
ในบทเพลงน้ีไดจ้ดัให้แทร็กเสียงระนาดมีความโดดเด่นท่ีสุดและแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืนมีความโดด
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เด่นเป็นรองลงมา ขั้นตอนการท าเทคนิคบสัอิควอไลเซชัน่ในการผสมเสียงเพลงน้ีใชอี้ควอไลเซอร์
รุ่น สมาทอีคิวโฟท ์(Smart:EQ4) โดยบริษทั โซนิเบิล (Sonible) (รูปท่ี 4.72) ซ่ึงความสามารถพิเศษ
ของ Smart:EQ4 คือการเช่ือมต่อสัญญาณของกลุ่มแทร็กเสียงผา่นช่องสัญญาณบสัท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ด้
ก าหนดไวล่้วงหนา้ โดยสามารถจดัล าดบัความส าคญัของแทร็กบสัแต่ละแทร็กดว้ยการมองเป็นกลุ่ม
ของเสียงท่ีจดัอยู ่พื้นหนา้ ส่วนกลางและพื้นหลงัไดโ้ดยผูใ้ชเ้อง จากนั้นตวัประมวลผลจะท าหนา้ท่ี
ช่วยปรับแต่งยา่นความถ่ีโดยรวมของแทร็กบสัเหล่านั้นใหก้ลมกลืนเขา้หากนั โดยค านวนจากล าดบั
ความส าคญัท่ีไดจ้ดัไวอี้กทั้งยงัช่วยเล่ียงการทบัซ้อนความถ่ีกบัแทร็กเสียงหลกัซ่ึงถูกจดัอยู่ในส่วน
พื้นหน้าคือแทร็ก เสียงระนาดท่ีไดถู้กก าหนดไวโ้ดยผูส้ร้างสรรค์ แทร็กบสัท่ีสร้างข้ึนใหม่เพื่อใช้
ร่วมกับเทคนิคน้ีให้ช่ือว่าแทร็ก String/BUSS แทร็ก Horn/BUSS แทร็ก Perc/BUSS ในส่วนของ
แทร็ก Ranad ไม่ไดส้ร้างแทร็กบสัข้ึนใหม่แต่แทรกตวัประมวลผลอีควอไลเซอร์ Smart:EQ4 ลงไป
ในแทร็กโดยตรง 

 

 
รูปท่ี 4.72 อีควอไลเซอร์รุ่น Smart:EQ4 โดยบริษทั Sonible และการจดัเรียงล าดบัความส าคญั 

ของกลุ่มแทร็กบสัต่าง ๆ  
 

4.2.5.2 เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง หลังจากขั้นตอนการปรับความสมดุล จัด
ต าแหน่งและความชดัเจนของเสียงเป็นท่ีเรียบร้อยแล้วผูส้ร้างสรรค์ไดใ้ช้เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง 
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ประกอบควบคู่ไปกบัเทคนิคบสัอิควอไลเซชัน่ และบสัคอมเพรสชัน่ ให้กบัแทร็กมิกซ์บสั โดยการ
เช่ือมต่อมีขั้นตอนเหมือนหวัขอ้ 4.1.5.3 ของ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) เพื่อเล่ียงการ
อธิบายท่ีซ ้ าและเป็นรูปแบบเดิม ผูส้ร้างสรรคจ์ะอธิบายในส่วนของการปรับแต่งอุปกรณ์ประมวลผล
เสียงท่ีถูกน ามาใชใ้นเทคนิคน้ีเท่านั้น โดยในการผสมเสียงน้ีจะใชอุ้ปกรณ์ประมวลผล 3 ช้ินเช่ือมต่อ
กนัเช่นเดียวกบั เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) ประกอบไปดว้ย ออดิโอ อินเตอเฟส รุ่น ยู
แอลเอ็น ทู (ULN-2) โดยบริษทั เมตตริก ฮาโล (Metric Halo) อีควอไลเซอร์รุ่น ทีเค ไลเซอร์ (TK-
lizer) โดยบริษัท ทีเค ออดิโอ (TK Audio) และ คอมเพรสเซอร์รุ่น วีทีเซเว่นโฟท์เซเว่น เอสพี 
(VT747sp) โดยบริษทั อวารอน (Avalon) 
 

 
 

รูปท่ี 4.73 Audio Interface ULN-2 (Metric Halo) ใชเ้พือ่น าสัญญาณเขา้-ออกจากซอฟตแ์วร์ โปรทูล 
 

การปรับแต่งอุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัแรกคืออีควอไลเซอร์รุ่น TK-lizer 
(TK Audio) เพื่อปรับแต่งความชัดเจนของแทร็กมิกซ์บสั ท าโดยปรับลดความดงั -1 dB ท่ีความถ่ี 
132 Hz เพิ่มความดงั 1 dB ท่ีความถ่ี 1.3 kHz ลดความดงั -0.5 dB ท่ีความถ่ี 20 kHz และลดความดงั -
0.5 dB ท่ีความถ่ี 35 Hz (รูปท่ี 4.74) ซ่ึงผลลพัธ์ท่ีไดคื้อยา่นความถ่ีของสัญญาณเสียงโดยรวมจากทุก
แทร็กเสียงมีความกลมกลืนในบริบทของโทนเสียงมากยิง่ข้ึน 
 

 
 
รูปท่ี 4.74 อีควอไลเซอร์ TK-lizer (TK Audio) ปรับแต่งความถ่ีเสียงโดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 

 
อุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัท่ีสองคือคอมเพรสเซอร์รุ่น VT747sp (Avalon) 

ท าหนา้ท่ีควบคุมไดนามิคเสียงโดยรวมของแทร็กมิกซ์บสั ท าโดยปรับค่าเทรสโฮลดท่ี์ 2 dB ปรับค่า
เรโชท่ี 2:1 ปรับค่าแอทแทคท่ีค่อนขา้งเร็ว ปรับค่ารีลีสท่ีเร็ว ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน 
-1.5 dB ใชแ้ซททูเรชัน่ดว้ยโหมด ที.เอซ.พี (TSP หรือ Tube Signal Path) ซ่ึงเป็นการน าสัญญาณผา่น
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วงจรหลอดสุญญากาศเพื่อเพิ่มเน้ือเสียงใหมี้มวลเสียงท่ีหนาข้ึนและจากนั้นท าการเพิ่มค่าเกน +10dB 
ในทา้ยท่ีสุด (รูปท่ี 4.75)  
 

 
 

รูปท่ี 4.75 คอมเพรสเซอร์ VT747sp (Avalon) ปรับแต่งสมดุลและ 
ไดนามิคโดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 

  
จากนั้ นจึงน าสัญญาณกลบัเข้าสู่ซอฟต์แวร์โปรทูลผ่านออดิโออินเตอร์เฟส 

ULN-2 โดยมีระดบัความดงัของสัญญาณโดยรวมหลงัจากขั้นตอนการผสมเสียงทั้งหมดเฉล่ียอยูท่ี่ -
21.1 LUFS (รูปท่ี 4.76) ซ่ึงเป็นค่าความดงัท่ียอมรับไดก่้อนน าไปใชใ้นขั้นตอนการท ามาสเตอร์เสียง 
(Audio Mastering) ในขั้นตอนต่อไป ถือเป็นอนัส้ินสุดการผสมเสียงส าหรับเพลง ราชอาณาจักรแห่ง
สุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) น้ี 
 

 
 

รูปท่ี 4.76 จากซอฟตแ์วร์ Youlean Loudness Meter แสดงผลวิเคราะห์ระดบัความดงัโดยเฉล่ียทั้ง
เพลงของเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภมิู (Siam Monarchy) 
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4.3 เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination)  
 

เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) มีความยาวโดยรวมทั้งเพลง 5 นาที 32 
วินาที มีจ านวนแทร็กเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 32 แทร็ก โดยแบ่งเป็นแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีจริงจ านวน 
5 แทร็กและเคร่ืองดนตรีสังเคราะห์จากคอมพิวเตอร์จ านวน 27 แทร็ก แทร็กเสริมพิเศษจ านวน 10 
แทร็กและแทร็กมิกซบ์สัจ านวน 1 แทร็ก รวมจ านวนแทร็กทั้งหมด 43 แทร็ก โดยแทร็กเคร่ืองดนตรี
แบ่งออกเป็นกลุ่มเคร่ืองสายจ านวน 9 แทร็ก เคร่ืองเป่าลมไม้จ านวน 6 แทร็ก เคร่ืองเป่าลม
ทองเหลืองจ านวน 4 แทร็ก กลุ่มเคร่ืองเคาะจ านวน 8 แทร็กและมีเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียจ านวน 
5 แทร็ก ไดแ้ก่ กู่เจิงและซีตาร์ แทร็กเสริมพิเศษแบ่งออกเป็นแทร็กเสริมส าหรับเทคนิคบสัโปรเซส
ซ่ิงจ านวน 5 แทร็กและแทร็กเสริมเพื่อใชก้บัรีเวิร์บเอฟเฟ็กตจ์ านวน 5 แทร็ก (รูปท่ี 4.77 และ 4.78) 
 

 
รูปท่ี 4.77 แสดงถึงแทร็กทั้งหมดในเพลง จิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination)  

บนหนา้ต่างตดัต่อ (Edit Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
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รูปท่ี 4.78 แสดงถึงแทร็กเสียงทั้งหมดใน เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination)  

บนหนา้ต่างผสมเสียง (Mix Window) ของซอฟตแ์วร์โปรทูล สตูดิโอ 
 

4.3.1 การเตรียมความพร้อมก่อนเร่ิมการผสมเสียง 
 
ผูส้ร้างสรรค์ได้ท าการปรับเปล่ียนช่ือแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรีและจดัเรียงแทร็กเคร่ือง

ดนตรีต่าง ๆ แยกตามกลุ่มของชนิดเคร่ืองดนตรีและอิงจากระดบัเสียงต ่าไปสูง โดยการเปล่ียนช่ือ
และการเรียงล าดบัแทร็กใน เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) มี 5 กลุ่มดงัต่อไปน้ี 
 

4.3.1.1 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองเคาะมีดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4.17 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะ 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

1. ทิมปานี ต าแหน่งซา้ย Timpani L 
2. ทิมปานี ต าแหน่งขวา Timpani R 
3. ฉาบก๊องค ์ Gong 
4. ฉาบใหญ่ Crash 
5. กลองสแนร์ Snare 
6. ไมก้ลอง Cross Stick 
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ตารางท่ี 4.17 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะ (ต่อ) 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

7. แทมบูลีน Tambourine 
8. ไตรแองเกิล Triangle 
9.  แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Perc/BUSS 
10. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Perc/VERB 

 
4.3.1.2 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองสายมีดงัน้ี 

 
ตารางท่ี 4.18 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

11. ดบัเบ้ิบเบส Double Bass 
12. เชลโล Cello 
13. วิโอล่า Viola 
14. ไวโอลิน 2 Violin2 
15. ไวโอลิน 1 Violin1 
16. กลุ่มเคร่ืองเชลโล CelloSec 
17. กลุ่มเคร่ืองวิโอล่า ViolaSec 
18. กลุ่มเคร่ืองไวโอลิน 2 Violin2Sec 
19. กลุ่มเคร่ืองไวโอลิน 1 Violin1Sec 
20. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง String/BUSS 
21. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ String/VERB 

 
4.3.1.3 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้

 
ตารางท่ี 4.19 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
22. บาสซูน 1 Bassoon 1 
23. บาสซูน 2 Bassoon 2 
24. โอโบ Oboe 
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ตารางท่ี 4.19 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้(ต่อ) 
แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 

25. ฟลุ๊ต 1 Flute 1 
26. ฟลุ๊ต 2  Flute 2 
27. ปิคโกโล Piccolo 
28. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Wind/BUSS 
29. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Wind/VERB 

 
4.3.1.4 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

 
ตารางท่ี 4.20 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
30. ฮอร์น 1 Horn 1 
31. ฮอร์น 2 Horn 2 
32. ทรอมโบน Trombone 
33. ทรัมเป็ต Trumpet 
34. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Brass/BUSS 
35. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กต ์ Brass/VERB 

 
4.3.1.5 การตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดีย 

 
ตารางท่ี 4.21 แสดงการตั้งช่ือและเรียงล าดบัแทร็กในกลุ่มเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดีย 

แทร็กล าดบัท่ี เสียงเคร่ืองดนตรี ช่ือแทร็กเสียง 
36. กู่เจิงต าแหน่งซา้ย Guzheng L 
37. กู่เจิงต าแหน่งขวา Guzheng R 
38. กู่เจิงเล่นภาคท านองหลกั Guzheng Melody 
39. ซีตาร์โซโล่ Sitar Solo 
40. ซีตาร์รีทึม Sitar Rhythm 
41. แทร็กเสริมเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิง Lead/BUSS 
42. แทร็กเสริมรีเวิร์บเอฟเฟ็กตซ่ิ์ง Lead/VERB 
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หลงัจากการเตรียมความพร้อมของแทร็กเสียง การจดัล าดบัและจดักลุ่มแทร็ก 
เสียงต่าง ๆ เป็นท่ีเรียบร้อยแลว้จะเป็นการเร่ิมขั้นตอนการผสมเสียงโดยผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้ยกขั้นตอน
ออกเป็น 4 ขั้นตอนตามล าดบัดงัต่อไปน้ี 
 

4.3.2 การจัดความสมดุลเสียง 
 

ในกระบวนการจัดสมดุลเสียงของ เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) น้ี  
ผูส้ร้างสรรคย์งัคงเร่ิมจากกลุ่มของเคร่ืองสายเป็นอนัดบัแรก ดว้ยเหตุผลเช่นเดียวกบั เพลงซิมโฟนิก
เห่เรือ (Symphonic Barge) และ เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) ซ่ึงมีกลุ่มของ
เคร่ืองสายถูกบรรเลงอยู่เป็นพื้นหลงัตลอดทั้ งเพลง โดยในการจดัความสมดุลของเสียงในกลุ่ม
เคร่ืองสายได้จดัให้ระดับความดังเฉล่ียท่ี -30 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS แต่มีการปรับเปล่ียน
ระดบัความดงัตามแต่ละท่อนเพลงท่ีเปล่ียนไป ในส่วนของการปรับไดนามิคของเคร่ืองดนตรีไดมี้
การน าคอมเพรสเซอร์เขา้มาใชง้านกบับางแทร็กเคร่ืองดนตรีไดแ้ก่แทร็ก Double Bass แทร็ก Cello 
และแทร็ก Cello Sec เพื่อควบคุมระดบัของไดนามิคเสียงและความดงัใหมี้ความคงท่ียิง่ข้ึน 
 

4.3.2.1 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Double Bass และแทร็ก Cello ใช้
คอมเพรสเซอร์ LA-2A Silver (Teletronix) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าเกนท่ี 30 และค่า พีครีดคัชนัท่ี 52 
โดยผลของค่าเกนรีดัคชัน (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.79) เน่ืองจากทั้ ง 2 แทร็กมี
ลกัษณะของความดงั ไดนามิคและยงัคลอบคลุมยา่นความถ่ีท่ีใกลเ้คียงกนัจึงใชก้ารตั้งค่าพารามิเตอร์
ท่ีเหมือนกนั 
 

 
รูปท่ี 4.79 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A Silver (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Double Bass และแทร็ก Cello 
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4.3.2.2 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Cello Sec ใชค้อมเพรสเซอร์ LA-
2A Silver (Teletronix) และมีการตั้ งค่าดังน้ี ค่าเกนท่ี 40 และค่าพีครีดัคชันท่ี 59 โดยผลของค่า 
เกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.80) เน่ืองจากระดบัความดงัของแทร็ก Cello 
Sec ค่อนขา้งเบาจึงจ าเป็นตอ้งเพิ่มค่าเกนและพีครีดคัชนัเพื่อใหไ้ดส้ัญญาณขาออกท่ีมากข้ึน 

 

 
รูปท่ี 4.80 ภาพจากปลัก๊อิน LA-2A Silver (Teletronix) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Cello Sec 
 

การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้ได้จดัให้ระดับความดังโดยเฉล่ียอยู่ท่ี
ประมาณ -33 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS โดยมีการใชค้อมเพรสเซอร์เพื่อช่วยปรับระดบัไดนามิค
เฉพาะกบัแทร็ก Flute 2 เน่ืองจากแทร็กอ่ืน ๆ ในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมถู้กประพนัธ์มาใหมี้การบรรเลง
อยูใ่นส่วนของพื้นหลงัและมีระดบัเสียงท่ีค่อนขา้งเบา อีกทั้งยงัมีไดนามิคเสียงท่ีค่อนขา้งคงท่ีตลอด
ทั้งเพลงดงัจะเห็นไดจ้ากรูปท่ี 4.81 ท่ีแสดงให้เห็นไดนามิคเสียงท่ีคงท่ีของแทร็กกลุ่มเคร่ืองเป่าลม
ไมต้ั้งแต่ตน้จนจบเพลง 
 

 
 

รูปท่ี 4.81 ภาพจากซอฟตแ์วร์โปรทูล แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงท่ีคงท่ีของแทร็ก 
กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมต้ั้งแต่ตน้จนจบเพลง 
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4.3.2.3 การจดัสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Flute 2 ใช้คอมเพรสเซอร์ Red 3 
(Focusrite) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าเทรสโฮลด์ท่ี -20 dB ค่าเรโชท่ี 4:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่า
รีลีสท่ี 0.8 ms โดยค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -3 dB (รูปท่ี 4.82) 
 

 
รูปท่ี 4.82 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Flute 2 

 
การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองไดจ้ดัใหร้ะดบัความดงัโดยเฉล่ียอยู่

ท่ีประมาณ -33 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS โดยมีการใชค้อมเพรสเซอร์เพื่อช่วยปรับระดบัไดนามิค
ให้กบัแทร็กเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง เน่ืองจากไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ี (รูปท่ี 4.83) ซ่ึงหาก
ไม่ท าการควบคุมไดนามิคเสียงตั้งแต่กระบวนการปรับสมดุลน้ีจะท าให้ยากแก่การน าเสียงไปผสม
ร่วมกบัแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน โดยการปรับแต่งคอมเพรสเซอร์ในเคร่ืองกลุ่มน้ีมีการปรับแต่งท่ีใกลเ้คียง
กนัมากเน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียงและระดบัความดงัใกลเ้คียงกนั เพื่อเล่ียงการอธิบายท่ีซ ้ า
และเป็นรูปแบบเดิม ผูส้ร้างสรรคจ์ะยกแทร็ก Trombone ข้ึนเป็นตวัอย่างในการปรับแต่งเพียงแทร็ก
เดียว 
 

 
 

รูปท่ี 4.83 ภาพจากซอฟตแ์วร์โปรทูล แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ีของแทร็กเสียง 
ในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
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4.3.2.4 การจัดสมดุลและไดนามิคของแทร็ก Horn 1 แทร็ก Horn 2 แทร็ก 
Trombone และแทร็ก Trumpet ใช้คอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) และมีการตั้งค่าดงัน้ี ค่าเทรส
โฮลด์ ท่ี  -18 dB ค่ าเรโชท่ี  4:1 ค่ าแอทแทคท่ี  Fast (เร็ว) ค่ารี ลีส ท่ี  1 ms โดยค่าเกน รีดัคชัน 
(โดยประมาณ) จะไม่เกิน -4 dB (รูปท่ี 4.84) 

 

 
รูปท่ี 4.84 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ส าหรับแทร็ก Horn 1  

แทร็ก Horn 2 แทร็ก Trombone และแทร็ก Trumpet 
 

การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองเคาะไดจ้ดัใหร้ะดบัความดงัโดยเฉล่ียอยูท่ี่ประมาณ 
-35 dBFS ข้ึนไปจนถึง -15 dBFS โดยไม่ไดมี้การใช้คอมเพรสเซอร์เพื่อควบคุมไดนามิคเสียงแต่
อยา่งใด เน่ืองจากกลุ่มเคร่ืองเคาะมีไดนามิคท่ีคงท่ีดีแลว้ (รูปท่ี 4.85) 
 

 
 

รูปท่ี 4.85 ภาพจากซอฟตแ์วร์โปรทูล แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงของแทร็กในกลุ่มเคร่ืองเคาะ 
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การจดัสมดุลของกลุ่มเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียไดจ้ดัใหร้ะดบัความดงัโดยเฉล่ีย
อยูท่ี่ประมาณ -25 dBFS ข้ึนไปจนถึง -12 dBFS โดยมีการใชค้อมเพรสเซอร์เพื่อควบคุมไดนามิคเสียง
ของกู่เจิงในแทร็ก Guzheng Melody เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีกู่เจิงบรรเลงในส่วนของท านองหลกัจึงท าให้
ไดนามิคมีความผนัผวนและปรับเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา (รูปท่ี 4.86) 
 

 
 

รูปท่ี 4.86 ภาพจากซอฟตแ์วร์โปรทูล แสดงใหเ้ห็นไดนามิคเสียงของแทร็ก Guzheng Melody  
 

4.3.2.5 ก าร จั ด ส ม ดุ ล แ ล ะ ไ ด น า มิ ค ข อ งแ ท ร็ ก  Guzheng Melody ใ ช้
คอมเพรสเซอร์ Red 3 (Focusrite) โดยมีการตั้งค่าพารามิเตอร์ดงัน้ี ค่าเทรสโฮลดท่ี์ -13 dB ค่าเรโชท่ี 
7:1 ค่าแอทแทคท่ี Fast (เร็ว) ค่ารีลีสท่ี 0.8 ms และ 0.5 ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน -6 
dB ซ่ึงการตั้งค่าพารามิเตอร์น้ีเป็นการควบคุมไดนามิคเสียงให้มีความคงท่ีมากยิ่งข้ึน โดยสังเกตได้
จากพารามิเตอร์เรโชท่ีถูกปรับให้มีค่ามากกว่าแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีผ่านมา ในขณะท่ีค่ารีลีส
ยงัคงถูกตั้งไวค่้อนขา้งเร็วเพื่อไม่ให้คอมเพรสเซอร์ท าการกดสัญญาณคา้งไวน้านจนเกินไปเพื่อคง
ความเป็นธรรมชาติของเสียงเคร่ืองดนตรีอยู ่(รูปท่ี 4.87) 
 

 
รูปท่ี 4.87 ภาพจากปลัก๊อิน Red 3 (Focusrite) การตั้งค่าคอมเพรสเซอร์ 

ส าหรับแทร็ก Guzheng Melody  
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เม่ือท าการจดัความสมดุลและปรับแต่งไดนามิคเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแลว้ ผู ้
สร้างสรรคไ์ดท้ าการจดัต าแหน่งเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 

 
4.3.3 การจัดต าแหน่งเสียง 
 
การจดัต าแหน่งเสียงของ เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) ไดอิ้งตามหลกัการ

การวางต าแหน่งเคร่ืองดนตรีของ เปจโรโล และ เดโรซ่า จากรูปท่ี 2.5 และ 2.6 เพื่อสร้างความรู้สึกกวา้ง
ของสเตอริโอ อิมเมจและท าใหเ้คร่ืองดนตรีแต่ละช้ินแยกเป็นเอกเทศออกจากกนัมากข้ึน 
 

4.3.3.1 การจดัต าแหน่งเสียงใหก้บักลุ่มเคร่ืองเคาะมีดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4.22 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองเคาะ 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
1. Timpani L -15 
2. Timpani R +15 
3. Gong -30 / +30 
4. Crash -100 / +100 
5. Snare 0 
6. Cross Stick 0 
7. Tambourine -80 / +80 
8. Triangle +15 
9. Perc/BUSS -100 / +100 
10. Perc/VERB -100 / +100 

 
4.3.3.2 การจดัต าแหน่งเสียงให้กบักลุ่มเคร่ืองสายไดจ้ดัให้เคร่ืองดนตรีท่ีคลอบ

คลุมอยู่ในย่านความถ่ีต ่าไดแ้ก่ดบัเบ้ิลเบสในแทร็ก Double Bass เชลโล่ในแทร็ก Cello และแทร็ก 
CelloSec ยงัคงจดัไวท่ี้ต าแหน่งก่ึงกลางดว้ยเหตุผลเดียวกนักบัการจดัต าแหน่งเสียงของ เพลงซิมโฟ
นิกเห่เรือ (Symphonic Barge) และเพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy)  
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ตารางท่ี 4.23 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองสาย 
แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 

11. Double Bass 0 
12. Cello -10 
13. Viola -50 / +50 
14. Violin2 -85 / +85 
15. Violin1 -90 / +90 
16. CelloSec +10 
17. ViolaSec -45 / +45 
18. Violin2Sec -75 / +75 
19. Violin1Sec -80 / +80 
20. String/BUSS -100 / +100 
21. String/VERB -100 / +100 

 
4.3.3.3 การจดัต าแหน่งเสียงใหก้บักลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมมี้ดงัน้ี 

 
ตารางท่ี 4.24 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม ้

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
22. Bassoon 1 -20 
23. Bassoon 2 +20 
24. Oboe +40 
25. Flute 1 -50 
26. Flute 2 +50 
27. Piccolo -40 
28. Wind/BUSS -100 / +100 
29. Wind/VERB -100 / +100 
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4.3.3.4 การจดัต าแหน่งเสียงใหก้บักลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองมีดงัน้ี 
 
ตารางท่ี 4.25 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงในกลุ่มเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
30. Horn 1 -35 
31. Horn 2 +35 
32. Trombone +20 
33. Trumpet -20 
34. Brass/BUSS -100 / +100 
35. Brass/VERB -100 / +100 

 
การจดัต าแหน่งของเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียไดจ้ดัใหแ้ทร็ก Guzheng Melody 

อยู่ท่ีต  าแหน่งค่อนกลางเพื่อความโดดเด่นและชัดเจนและจัดให้แทร็ก Guzheng L และแทร็ก 
Guzheng R ขนาบอยู่ทางฝ่ังซ้ายและขวาของแทร็ก Guzheng Melody เน่ืองจาก Guzheng L และ 
Guzheng R มีลกัษณะการเล่นเป็นท านองประสาน 
 
ตารางท่ี 4.26 แสดงการจดัต าแหน่งเสียงของเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดีย 

แทร็กล าดบัท่ี ช่ือแทร็กเสียง การจดัต าแหน่งเสียง 
36. Guzheng L -53 / -21 
37. Guzheng R +20 / +47 
38. Guzheng Melody -33 / +33 
39. Sitar Solo -26 / +26 
40. Sitar Rhythm -37 / +37 
41. Lead/BUSS -100 / +100 
42. Lead/VERB -100 / +100 

 
เม่ือท าการจัดต าแหน่งเสียงจนเป็นท่ีน่าพอใจแล้ว ผู ้สร้างสรรค์ได้ท าการ

ปรับแต่งความชดัเจนเสียงเป็นกระบวนการต่อไป 
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4.3.4 ความชัดเจน 
 
การปรับแต่งความชดัเจนของเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองสายไดมี้การใชต้วัประมวลผล

เสียงแบบอีควอไลเซอร์และแซททูเรเตอร์ประกอบกบัเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิงในแทร็ก String/BUSS 
โดยไดใ้ชก้ารปรับค่าพารามิเตอร์ท่ีเหมือนหรือใกลเ้คียงกนัส าหรับแทร็กเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกนั  

 
4.3.4.1 การปรับความชัดเจนแทร็ก Double Bass ใช้อีควอไลเซอร์ EQ III 

(Avid) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 27.8 Hz ลดความดงั -4.6 dB ท่ีความถ่ี 204 Hz ดว้ยค่าคิว
เบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 2 dB ท่ีความถ่ี 658 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.88) 
 

 
รูปท่ี 4.88 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Double Bass 
 

4.3.4.2 การปรับความชดัเจนแทร็ก Cello และแทร็ก CelloSec มีการปรับแต่งท่ี
เหมือนกนัโดยใช้อีควอไลเซอร์ EQ III (Avid) ตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 89.4 Hz ลดความดงั  
-1.7 dB ท่ีความถ่ี 229 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 3.2 dB ท่ีความถ่ี 658Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 
1 (รูปท่ี 4.89) 
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รูปท่ี 4.89 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ 

ของแทร็ก Cello และแทร็ก CelloSec  
 

4.3.4.3 การปรับความชดัเจนแทร็ก Viola แทร็ก Violin 2 แทร็ก Violin 1 แทร็ก 
ViolaSec แทร็ก Violin2Sec และแทร็ก Violin1Sec มีการปรับแต่งเหมือนกนัโดยใช้อีควอไลเซอร์ 
EQ III (Avid) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 86.8 Hz ลดความดงั -1.1 dB ท่ีความถ่ี 451Hz ดว้ย
ค่าคิวเบอร์ 1 และลดความดงั -1 dB ท่ีความถ่ี 2.54 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.90) 
 

 
รูปท่ี 4.90 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Viola 

แทร็ก Violin 2 แทร็ก Violin 1 แทร็ก ViolaSec แทร็ก Violin2Sec และแทร็ก Violin1Sec  
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กลุ่มของเคร่ืองเป่าลมไมไ้ดมี้การใชอิ้ควอไลเซอร์ใหก้บัแทร็ก Bassoon 1 แทร็ก 
Bassoon 2 และแทร็ก Piccolo ดงัน้ี 

 
4.3.4.4 การปรับความชัดเจนแทร็ก Bassoon 1 แทร็ก Bassoon 2 และแทร็ก 

Piccolo มีการปรับแต่งเหมือนกันโดยใช้อีควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ี
ความถ่ี 81.8 Hz ลดความดงั -3 dB ท่ีความถ่ี 239 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 4.4 dB ท่ี
ความถ่ี 4.34 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.91) 
 

 
รูปท่ี 4.91 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก 

Bassoon 1 แทร็ก Bassoon 2 และแทร็ก Piccolo 
 
กลุ่มของเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองมีการใช้อิควอไลเซอร์ให้กับแทร็ก Horn 1 

แทร็ก Horn 2 แทร็ก Trombone และแทร็ก Trumpet โดยมีการปรับแต่งท่ีใกลเ้คียงกนั เพื่อเล่ียงการ
อธิบายซ ้าและเป็นรูปแบบเดิม ผูส้ร้างสรรคจ์ะยกแทร็ก Horn 1 ข้ึนเป็นตวัอยา่งในการปรับแต่งดงัน้ี 

 
4.3.4.5 การปรับความชัดเจนแทร็ก Horn 1 แทร็ก Horn 2 แทร็ก Trombone 

และแทร็ก Trumpet มีการปรับแต่งท่ีใกลก้นัโดยใช้อีควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮท์พาส
ฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 71.4 Hz ลดความดงั -3.2 dB ท่ีความถ่ี 348 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 เพิ่มความดงั 3 dB 
ท่ีความถ่ี 2.92 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และเพิ่มความดงั 1.3 dB ท่ีความถ่ี 4.79 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 
(รูปท่ี 4.92) 
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รูปท่ี 4.92 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Horn 1 

แทร็ก Horn 2 แทร็ก Trombone และแทร็ก Trumpet 
 

กลุ่มของเคร่ืองเคาะมีการใชอิ้ควอไลเซอร์ให้กบัแทร็ก Crash เพียงแทร็กเดียว
แต่มีการใชแ้ซททูเลชัน่เพื่อเพิ่มเน้ือเสียงใหก้บัแทร็ก Snare และแทร็ก Cross Stick ดงัน้ี 

 

4.3.4.6 การปรับความชดัเจนแทร็ก Crash ใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้ง
ไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 200 Hz ลดความดงั -1.5 dB ท่ีความถ่ี 225 Hz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 ลดความดงั  
-3.6 dB ท่ีความถ่ี 2.54 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 และโลวพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 12.15 kHz (รูปท่ี 4.93) 

 

 
รูปท่ี 4.93 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก Crash  
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4.3.4.7 การปรับความชัดเจนแทร็ก Snare และแทร็ก Cross Stick ปรับตั้ งค่า
เหมือนกนัโดยใช ้Twintube Processor (SPL) เพื่อเพิ่มเน้ือเสียงใหก้บัแทร็กโดยเพิ่มค่าฮาร์โมนิคซีรีย์
ดว้ยปริมาณ 3% ท่ียา่นความถ่ี 2 kHz และแซททูเรชัน่สญัญาณดว้ยปริมาณ 15% (รูปท่ี 4.94) 
 

 
รูปท่ี 4.94 ภาพจากปลัก๊อิน Twintube Processor (SPL) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งแซททูเลชัน่ 

ของแทร็ก Snare และแทร็ก Cross Stick  
 

การปรับแต่งความชดัเจนเสียงของกลุ่มเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียไดใ้ชอี้ควอไร
เซอร์แบบมาตราฐานและแบบไดนามิคเรโซแนนซ์ซัพเพรสเซอร์ให้กบัแทร็ก Guzheng Melody 
แทร็ก Sitar Solo และแทร็ก Sitar Rhythm ซ่ึงเป็นเคร่ืองท านองหลกัของเพลงและมีการใช้เทคนิค
บสัอิควอไรเซชัน่พร้อมกนักบักลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เพื่อสร้างความกลมกลืนและเล่ียงการทบัซ้อน
ความถ่ีเสียงโดยเน้นให้แทร็ก Guzheng Melody มีความเด่นชัดท่ีสุดและ Sitar Melody เด่นเป็น
รองลงมาโดยมีกลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืนคอยเป็นส่วนพื้นหลงัช่วยเสริม 

 
4.3.4.8 การป รับความชัด เจนแท ร็ก  Guzheng Melody แท ร็ก  Guzheng L 

และแทร็ก Guzheng R ปรับค่าเหมือนกนัโดยใชอี้ควอไลเซอร์ EQ III (Avid) โดยตั้งไฮทพ์าฟิลเตอร์
ท่ีความถ่ี 250 Hz ลดความดงั -3.2 dB ท่ีความถ่ี 2.3 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1.76 ลดความดงั -1.1 dB ท่ี
ความถ่ี 6.58 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 1 (รูปท่ี 4.95) ซ่ึงการตั้งค่าพารามิเตอร์ลกัษณะน้ีเพื่อตอ้งการก าจดั
ย่านความถ่ีต ่ากว่า 250 Hz ออกจากแทร็กเสียงกู่เจิงเน่ืองจากในแทร็กเสียงท่ีไดม้าจากขั้นตอนการ
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บนัทึกเสียงผ่านไมโครโฟน มีการเก็บเสียงรบกวนอยา่งอ่ืนเขา้มาดว้ยในขณะท าการบนัทึก จากนั้น
ได้ใช้ไดนามิคเรโซแนนซ์ซัพเพรสเซอร์เพื่อช่วยลดปริมาณของเสียงเรโซแนนซ์ท่ีเกิดข้ึนจาก
ตวัเคร่ืองดนตรีลง โดยใช้ Sooth 2 (Oeksound) โดยตั้งไฮทพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 663 Hz ดว้ยค่าคิว
เบอร์ 0.7 และโลวพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 8 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.7 ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากรูปท่ี 4.96 ถึง
การพยายามควบคุมและลดเสียงเรโซแนนซ์ในปริมาณท่ีค่อนขา้งมากจากในแทร็กกู่เจิงน้ี 
 

 
รูปท่ี 4.95 ภาพจากปลัก๊อิน EQ III (Avid) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์ของแทร็ก 

Guzheng Melody แทร็ก Guzheng L และแทร็ก Guzheng R  
 

 
รูปท่ี 4.96 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์แบบ ไดนามิค 

เรโซแนนซ ์ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Guzheng Melody แทร็ก Guzheng L และแทร็ก Guzheng R 
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4.3.4.9 การปรับความชดัเจนแทร็ก Sitar Solo และแทร็ก Sitar Rhythm ใชไ้ดนา
มิคเรโซแนนซ์ซัพเพรสเซอร์ Sooth 2 (Oeksound) โดยตั้งไฮท์พาสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 69 Hz ดว้ยค่า
คิวเบอร์ 0.7 ลดความดังลง -2.7 dB ท่ีความถ่ี 787 Hz ด้วค่าคิวเบอร์ 0.4 ลดความดังลง -3.8 dB ท่ี
ความถ่ี 3.8 kHz ดว้ค่าคิวเบอร์ 0.6 และโลวพ์าสฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 16 kHz ดว้ยค่าคิวเบอร์ 0.7 ซ่ึงจะ
เห็นไดจ้ากรูปท่ี 4.97 ถึงการพยายาควบคุมและลดเสียงเรโซแนนซ์ของแทร็ก Sitar Solo และแทร็ก 
Sitar Rhythm 

 

 
รูปท่ี 4.97 ภาพจากปลัก๊อิน Sooth 2 (Oeksound) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งอีควอไลเซอร์แบบ  

ไดนามิค เรโซแนนซ์ ซพัเพรสเซอร์ ของแทร็ก Sitar Solo และแทร็ก Sitar Rhythm 
 

ผูส้ร้างสรรคไ์ดเ้ลือกใช ้รีเวิร์บ เอฟ็เฟ็กตช์นิดต่าง ๆ เพิ่มใหก้บัแทร็กเสียงเคร่ือง
ดนตรีเพื่อเป็นการเพิ่มมิติและสร้างความรู้สึกถึงห้องแสดงดนตรีทั้งขนาดเล็กและใหญ่ให้กบัผูฟั้ง 
ซ่ึงในกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองพร้อมทั้งแทร็กเคร่ือง
ดนตรีจีนและอินเดียไดเ้ลือกใช้ รีเวิร์บ เอ็ฟเฟ็กต์แบบแซนเดอร์ฮอลส์ (Sandors Hall) เหมือนกนั
ทั้งหมดเพื่อจ าลองเสียงของหอ้งแสดงดนตรีขนาดใหญ่และสร้างความกลมกลืนและสอดคลอ้งของ
เสียงสะทอ้นท่ีจะเกิดข้ึนโดยแทร็ก รีเวิร์บเอฟเฟ็กตท่ี์สร้างข้ึนใหม่ให้กบักลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ 
เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองให้ช่ือแทร็กว่า Perc/VERB แทร็ก String/VERB แทร็ก 
Horn/VERB และแทร็ก Wind/VERB ตามล าดบัในส่วนของกลุ่มเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียให้ช่ือ
แทร็กรีเวิร์บ เอฟ็เฟ็กตว์า่ Lead/VERB โดยมีการปรับแต่งดงัน้ี 
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4.3.4.10 การปรับความชดัเจนของแทร็กกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่า
ลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองพร้อมทั้งแทร็กเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดียใชรี้เวิร์บ เอ็ฟเฟ็กตรุ่์น 
Seventh Heaven (Liquid Sonics) โดยจ าลองเสียงรีเวิร์บแบบแซนเดอร์ฮอลส์ (Sandors Hall) โดย
ปรับค่าดีเคยไทม์เท่ากบั 2.6 sec ค่าพรีดีเลยเ์ท่ากบั 20 msec ใช้งานฟิลเตอร์แบบโลวคทัฟิลเตอร์ท่ี
ความถ่ี 600 Hz และไฮทค์ทัฟิลเตอร์ท่ีความถ่ี 10 kHz (รูปท่ี 4.98) 
  

 
รูปท่ี 4.98 ภาพจากปลัก๊อิน Seventh Heaven (Liquid Sonics) แสดงใหเ้ห็นการปรับแต่งรีเวิร์บ

ใหก้บัแทร็กกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง 
พร้อมทั้งแทร็กเคร่ืองดนตรีจีนและอินเดีย 

 
4.3.5 เทคนิคท่ีถูกใช้ในการผสมเสียง 

 
4.3.5.1 เทคนิคบัสคอมเพรสชั่น ผูส้ร้างสรรค์ได้ใช้เทคนิคบัสอิควอไลเซชั่น

ให้กบักลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ืองเป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองรวมถึงแทร็กเคร่ือง
ดนตรีจีนและอินเดียเพื่อให้แทร็กเคร่ืองดนตรีในแต่ละกลุ่มมีความกลมกลืนกนัในแง่ของโทนเสียง
และความถ่ีอีกทั้งยงัช่วยหลีกเล่ียงการทบัซ้อนของความถ่ีเสียงระหว่างแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรีโดย
ในบทเพลงน้ีไดจ้ดัให้แทร็กเสียงกู่เจิงมีความโดดเด่นท่ีสุดและแทร็กเสียงซีตาร์มีความโดดเด่น
รองลงมาเน่ืองจากทั้งสองเคร่ืองดนตรีน้ีมีความส าคญัเป็นท านองหลกัและมีการเล่นแบบลอ้กนัไป
มาในบางท่อนเพลง จากนั้นจึงจดัให้เคร่ืองดนตรีกลุ่มอ่ืนเป็นเคร่ืองท่ีอยู่ในส่วนพื้นหลงั ซ่ึงการใช้
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เทคนิคบัสอิควอไลเซชั่นในการผสมเสียงเพลงน้ีใช้อีควอไลเซอร์รุ่น Smart:EQ4 โดยบริษัท  
Sonible เช่นเดียวกบัใน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) โดยไดมี้การอธิบาย
กระบวนการท างานของตัวประมวลผลไวแ้ล้วในข้อ 4.2.5 เพื่อเล่ียงการอธิบายซ ้ าและเป็นรูป
แบบเดิม ผูส้ร้างสรรคจึ์งจะอธิบายถึงการตั้งช่ือแทร็กบสัส าหรับกลุ่มเคร่ืองสาย เคร่ืองเคาะ เคร่ือง
เป่าลมไมแ้ละเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองพร้อมทั้งแทร็กเคร่ืองดนตรีจีน อินเดียและการปรับแต่งตวั
ประมวลผลอิควอไลเซอร์แทน โดยแทร็กบสัท่ีสร้างข้ึนใหม่เพื่อใชร่้วมกบัเทคนิคน้ีให้ช่ือว่าแทร็ก 
String/BUSS แทร็ก Perc/BUSS แทร็ก Wind/BUSS แทร็ก Horn/BUSS และแทร็ก Lead/BUSS 
ตามล าดบั ในส่วนของการจดัล าดบัความส าคญัของแทร็กบสัในอีควอไลเซอร์รุ่น Smart:EQ4 ไดจ้ดั
กลุ่มเสียงของแทร็ก Lead/BUSS อยูใ่นส่วนพื้นหนา้ แทร็ก String/BUSS แทร็ก Wind/BUSS แทร็ก 
Horn/BUSS อยูใ่นส่วนกลางและแทร็ก Perc/BUSS อยูใ่นส่วนพื้นหลงัซ่ึงผลลพัธ์ท่ีไดคื้อเสียงของกู่
เจิงและซีตาร์จะมีความโดดเด่นกวา่กลุ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อยา่งเหมาะสมและลงตวั (รูปท่ี 4.99) 
 

 
รูปท่ี 4.99 อีควอไลเซอร์รุ่น Smart:EQ4 โดยบริษทั Sonible และการจดัเรียงล าดบั 

ความส าคญัของกลุ่มแทร็กบสัต่าง ๆ  
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4.3.5.2 เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง หลังจากขั้นตอนการปรับความสมดุล จัด
ต าแหน่งและความชัดเจนของเสียงเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ผูส้ร้างสรรค์ไดใ้ช้เทคนิคไฮบริดจ์มิกส์ซ่ิง 
ประกอบควบคู่ไปกบัเทคนิคบสัอิควอไลเซชัน่และบสัคอมเพรสชัน่ให้กบัแทร็กมิกซ์บสั โดยได้
อธิบายขั้นตอนการเช่ือมต่ออุปกรณ์ไวใ้นข้อ 4.1.5 ในการผสมเสียงของ เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 
(Symphonic Barge) เพื่อเล่ียงการอธิบายซ ้ าและเป็นรูปแบบเดิม ผูส้ร้างสรรคจ์ะอธิบายในส่วนของ
การปรับแต่งอุปกรณ์ประมวลผลเสียงท่ีถูกน ามาใช้ในเทคนิคน้ีแทน โดยในการผสมเสียงน้ีจะใช้
อุปกรณ์ประมวลผล 3 ช้ินเช่ือมต่อกนัเช่นเดียวกบัเพลงซิมโฟนิกเห่เรือ (Symphonic Barge) และ
เพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ (Siam Monarchy) ประกอบไปดว้ย ออดิโอ อินเตอเฟส รุ่น ยู
แอลเอ็น ทู (ULN-2) โดยบริษทั เมตตริก ฮาโล (Metric Halo) อีควอไลเซอร์รุ่น ทีเค ไลเซอร์ (TK-
lizer) โดยบริษัท ทีเค ออดิโอ (TK Audio) และ คอมเพรสเซอร์รุ่น วีทีเซเว่นโฟท์เซเว่น เอสพี 
(VT747sp) โดยบริษทั อวารอน (Avalon) 

 

 
 

รูปท่ี 4.100 Audio Interface ULN-2 (Metric Halo) ใชเ้พือ่น าสัญญาณเขา้-ออก 
จากซอฟตแ์วร์ โปรทูล 

 
การปรับแต่งอุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัแรกคืออีควอไลเซอร์รุ่น TK-lizer 

(TK Audio) ปรับแต่งความชดัเจนของแทร็กมิกซ์บสั ท าโดยปรับลดความดงั -1 dB ท่ีความถ่ี 72 Hz 
เพิ่มความดงั 1 dB ท่ีความถ่ี 1.3 kHz ลดความดงั -0.5 dB ท่ีความถ่ี 20 kHz และลดความดงั -0.5 dB 
ท่ีความถ่ี 30 Hz (รูปท่ี 4.101) ซ่ึงผลลพัธ์ท่ีไดคื้อย่านความถ่ีของสัญญาณเสียงโดยรวมจากทุกแทร็
กเสียงมีความกลมกลืนในบริบทของโทนเสียงมากยิง่ข้ึน  
 

 
 

รูปท่ี 4.101 อีควอไลเซอร์ TK-lizer (TK Audio) ปรับแต่งความถ่ีเสียงโดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 
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อุปกรณ์ประมวลผลเสียงล าดบัท่ีสองคือคอมเพรสเซอร์รุ่น VT747sp (Avalon) 
ท าหนา้ท่ีควบคุมไดนามิคเสียงโดยรวมของแทร็กมิกซ์บสั ท าโดยปรับค่าเทรสโฮลดท่ี์ 2 dB ปรับค่า
เรโชท่ี 2:1 ปรับค่าแอทแทคท่ีค่อนขา้งเร็ว ปรับค่ารีลีสท่ีเร็ว ค่าเกนรีดคัชนั (โดยประมาณ) จะไม่เกิน 
-1.5 dB ใชแ้ซททูเรชัน่ดว้ยโหมด ที.เอซ.พี (TSP หรือ Tube Signal Path) ซ่ึงเป็นการน าสญัญาณผา่น
วงจรหลอดสุญญากาศเพื่อเพิ่มเน้ือเสียงใหมี้มวลเสียงท่ีหนาข้ึน (รูปท่ี 4.102) 
 

 
 

รูปท่ี 4.102 คอมเพรสเซอร์ VT747sp (Avalon) ปรับแต่งสมดุลและไดนามิค 
โดยรวมของแทร็ก มิกซ์บสั 

 

จากนั้นจึงน าสัญญาณกลบัเข้าสู่ซอฟต์แวร์โปรทูลผ่านทางช่องสัญญาณบน
ออดิโออินเตอร์เฟส ULN-2 โดยมีระดบัความดงัของสัญญาณโดยรวมหลงัจากขั้นตอนการผสมเสีย
ทั้งหมดเฉล่ียอยูท่ี่ -21.7 LUFS (รูปท่ี 4.103) ซ่ึงเป็นค่าความดงัท่ียอมรับไดก่้อนน าไปใชใ้นขั้นตอน
การท ามาสเตอร์เสียงในขั้นตอนต่อไป ถือเป็นอนัส้ินสุดการผสมเสียงส าหรับ เพลงจิตวิญญาณ
รังสรรค์ (Soul of Imagination) น้ี 
 

 
 

รูปท่ี 4.103 จากซอฟตแ์วร์ Youlean Loudness Meter แสดงผลวิเคราะห์ระดบัความดงัโดยเฉล่ียทั้ง
เพลงของเพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ (Soul of Imagination) 



 
 

บทที่ 5 
 

บทสรุป 
 

5.1 บทสรุป 
 
ผลงานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศ  : เมืองโบราณ จังหวัด

สมุทรปราการ มีวตัถุประสงคเ์พื่อการสร้างสรรคผ์ลงานผสมเสียงและนาํไปใชใ้นพิพิธภณัฑเ์อกชน
เมืองโบราณ จงัหวดัสมุทรปราการ สามารถสรุปตามวตัถุประสงค์การศึกษาและคน้ควา้โดยแยก
ออกเป็น 4 ประเดน็ดงัน้ี 

 
5.1.1 ประเด็นความสมดุลเสียง 
 

5.1.1.1 การจดัสมดุลของเสียงในทั้ ง 3 บทเพลงในงานสร้างสรรค์น้ีมีการอิง
หลกัการของ ซาเวจ (Savage, 2014, p.71) ในส่วนของการกาํหนดบทบาทความสําคญัของเคร่ือง
ดนตรีให้เป็นส่วนของพื้นหน้าหรือพื้นหลงัและทาํการจัดสมดุลโดยปรับความดังเบาตามตาม
ความสําคญัของแทร็กเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ ให้เหมาะสมโดยผูส้ร้างสรรค์มีความเห็นไปในทิศทาง
เดียวกบั เคส (Case, 2011, p.3) ในประโยคและหลกัการท่ีวา่ ถึงแมก้ารจดัสมดุลเสียงไม่มีกฎเกณฑท่ี์
แน่ชัดและตายตัวแต่การผสมเสียงในยุคปัจจุบันโดยเฉพาะในเพลงสมัยนิยมมกัมุ่งเน้นและให้
ความสําคญักบัแทร็กเสียงเคร่ืองดนตรี 4 อย่างคือเสียงร้องนํา กลอง สแนร์ กระเด่ืองและเบสอยู่
เสมอ หากแต่ในงานสร้างสรรค์น้ีมีความแตกต่างจากหลกัการท่ีกล่าวมาในแง่องค์ประกอบของ
เคร่ืองดนตรีซ่ึงเป็นลกัษณะแบบวงออเครสตร้า อยา่งไรก็ตามผูส้ร้างสรรคย์งัคงยดึในหลกัการน้ีโดย
มองว่าเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นทาํนองหลกัของแต่ละบทเพลงซ่ึงได้แก่ขลุ่ยใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ 
ระนาดใน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ และกู่ เจิงกับซีตาร์ใน เพลงจิตวิญญาณรังสรรค์ 
เปรียบเสมือนเสียงร้องหลกัจากหลกัการของ เคส ผูส้ร้างสรรค์จึงเลือกจดัความสมดุลของเสียง
เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีใหมี้ความโดดเด่นกวา่เคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนในบทเพลงอยูเ่สมอ 
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5.1.1.2 ผูส้ร้างสรรค์พบว่าการควบคุมไดนามิคเสียงด้วยตัวประมวลผลเช่น
คอมเพรสเซอร์มีความสาํคญัอยา่งยิง่โดยเฉพาะกบัแทร็กเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองทาํนองหลกัและจะ
ให้ผลลพัธ์ท่ีชดัเจนมากข้ึนเม่ือใชร่้วมกบัเทคนิคบสัคอสเพรสชัน่ท่ีแทร็กบสัของกลุ่มเคร่ืองดนตรี
หรือแทร็กมิกซ์บสัของเพลงนั้น ๆ ในขณะเดียวกนัก็พบวา่ไม่จาํเป็นตอ้งใชค้อมเพรสเซอร์กบัแทร็ก
เคร่ืองดนตรีทุกแทร็กหากเสียงเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ ไม่มีการเปล่ียนแปลงของไดนามิคเสียงท่ีมาก
จนเกินไป 

 
5.1.1.3 ผูส้ร้างสรรคพ์บว่าการเลือกใชค้อมเพรสเซอร์จาํนวน 2 ตวัต่อเน่ืองกนั

เพื่อควบคุมไดนามิคเสียงของขลุ่ยใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ทาํให้ได้ผลลัพธ์ท่ีดีมาก เน่ืองจาก
สามารถควบคุมระดบัไดนามิคเสียงให้มีความคงท่ีและฟังราบร่ืนมากยิง่ข้ึนเม่ือเปรียบเทียบกบัก่อน
การใชง้านคอมเพรสเซอร์ซ่ึงเสียงขลุ่ยมีไดนามิคเสียงท่ีไม่คงท่ีและมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 
ส่งผลใหย้ากต่อการควบคุมและจดัสมดุลเสียงโดยอา้งอิงจากรูปท่ี 4.11 เป็นการเปรียบเทียบไดนามิค
ของเสียงขลุ่ยก่อนและหลงัการผา่นคอมเพรสเซอร์ 
 

5.1.2 ประเด็นการจัดวางต าแหน่งเสียง 
 

5.1.2.1 ในผลงานสร้างสรรค์ช้ินน้ีได้เลือกใช้วิธีการจดัตาํแหน่งแทร็กเสียง
เคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างจากของ พาร์สัน และโคลเบ็ค (Parsons & Colbeck, 2014, p. 418) เน่ืองจาก
องคป์ระกอบของเคร่ืองดนตรีในบทเพลงมีความแตกต่างจากท่ีพาร์สันไดก้ล่าวไว ้โดยผูส้ร้างสรรค์
ไดอิ้งจากหลกัการของ เปจโรโล และเดโรซ่า (Pejrolo, DeRosa) แทน ยกตวัอย่างในส่วนของกลุ่ม
เคร่ืองเป่าลมไม ้(Woodwind Section) จากบทเพลง ราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ ซ่ึงประกอบไป
ดว้ยเคร่ืองดนตรี Flute Oboe และ Clarinet ท่ีถูกจดัวางตาํแหน่งตามรูปแบบของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้
สาํหรับออร์เคสตรา (Pejrolo & DeRosa, 2017, p. 278) ซ่ึงอาศยัการจดัตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่วง
ของยา่นความถ่ีเสียงสูงไวท้างฝ่ังซา้ยและไล่ตาํแหน่งไปหาเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่วงของยา่นความถ่ีเสียง
ตํ่าทางฝ่ังขวา โดย เปจโรโล และ เดโรซ่า แนะนําว่าสามารถเลือกความกว้างแคบของการจัด
ตาํแหน่งไดโ้ดยข้ึนอยู่กบัความตอ้งการ โดยหากจดัให้ตาํแหน่งของกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมก้วา้งมาก 
ผลลพัธ์ท่ีไดคื้อการแยกเป็นเอกเทศออกจากกนัของแต่ละเสียงแทร็กเคร่ืองดนตรี (รูปท่ี 2.4) แต่หาก
มีแทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อยูด่ว้ยกนัเป็นจาํนวนมาก การจดัตาํแหน่งกลุ่มเคร่ืองเป่าลมไมใ้ห้แคบลง
จะช่วยสงวนพื้นท่ีไวส้าํหรับจดัวางตาํแหน่งใหแ้ทร็กเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ (รูปท่ี 2.5) 
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5.1.2.2 การจดัตาํแหน่งเสียงของกลุ่มเคร่ืองสายใน เพลงราชอาณาจักรแห่ง
สุวรรณภูมิ ผูส้ร้างสรรคไ์ดอิ้งตามหลกัการของ เปจโรโล และเดโรซ่า (Pejrolo & DeRosa, 2017, p. 
215) แต่เม่ือนาํเพลงท่ีถูกทาํการผสมเสียงเสร็จเรียบร้อยแลว้ไปฟังผ่านลาํโพงในสถานท่ีจริง กลบั
พบว่าเกิดความไม่สมดุลในตาํแหน่งของมิติเสียงแบบสเตอริโอข้ึนอยา่งชดัเจน โดยสามารถอา้งอิง
จากผลวิเคราะห์ของเวกเตอร์สโคป (รูปท่ี 4.13) ซ่ึงจะเห็นถึงปริมาณการกระจายตัวของเสียงใน
สนามเสียงท่ีมีความเอนเอียงไปทางฝ่ังขวา เป็นผลมาจากแทร็กเสียงดบัเบิลเบสซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี
มีย่านความถ่ีตํ่าอยู่มากทาํให้ลาํโพงทางฝ่ังขวามีความดงัของย่านความถ่ีตํ่ามากเกินไปเม่ือเทียบกบั
ลาํโพงทางฝ่ังซ้าย ผูส้ร้างสรรคจึ์งไดท้าํการจดัตาํแหน่งของแทร็กดบัเบิลเบสใหม่ในภายหลงัโดย
การจดัตาํแหน่งไวต้รงกลางเพื่อทาํให้ความสมดุลของสเตอริโออิมเมจเหมาะสมมากยิ่งข้ึน ทาํให้
ไดผ้ลลพัธ์ดงัในรูปท่ี 4.14 

 
5.1.2.3 ผูส้ร้างสรรค์พบว่าในบางกรณี การหลีกเล่ียงการบดบงัหรือทบัซ้อน

ของความถ่ีเสียงสามารถทําได้โดยไม่ต้องอาศัยตัวประมวลผลทางเสียงใด ๆ แต่อาศัยการจัด
ตาํแหน่งเสียงของแต่ละแทร็กใหเ้หมาะสมและไม่ทบัซอ้นกนัแทน 

 
5.1.2.4 ผูส้ร้างสรรคไ์ดน้าํกระบวนการคน้หาแบบทาํซํ้ าซ่ึงอา้งอิงจาก เดอมอง 

และคณะ (Man et al., 2017, p. 37) มาผนวกใชค้วบคู่ไปกบัการจดัวางตาํแหน่งเสียงและพบว่าเป็น
ส่วนสาํคญัท่ีช่วยใหส้ามารถวิเคราะห์และตดัสินใจไดว้า่กระบวนการใดใหผ้ลลพัธท่ี์ดีท่ีสุด 
 

5.1.3 ประเดน็ความชัดเจนของเสียง 
 
5.1.3.1 การปรับแต่งความชดัเจนเสียงในงานสร้างสรรค์น้ีไดอิ้งจากหลกัการ

แ ล ะ ท ฤ ษ ฎี ข อ งเค ส  (Case, 2011, p.44) ได้แ ก่  Non-EQ Equalizer, Boost Search and Set แ ล ะ 
Anticipate ซ่ึงมีส่วนสําคญัในกระบวนการปรับแต่งเพื่อหาผลลพัธ์ท่ีดีท่ีสุดของความชัดเจนของ
เสียง 

 
5.1.3.2 ผูส้ร้างสรรคพ์บว่าการใชต้วัประมวลผลเสียงแบบอิควอไลเซอร์ควบคู่

ไปกับเทคนิคบัสโปรเซสซ่ิงให้ผลลพัธ์ท่ีดีในแง่ความกลมกลืนของความถ่ีเสียงหากแทร็กเสียง
เหล่านั้นเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีจดัอยูใ่นกลุ่มหรือประเภทเดียวกนั 
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5.1.3.3 ผูส้ร้างสรรคเ์ลือกใชรี้เวิร์บเอฟ็เฟ็กใหก้บัทุกบทเพลงเพื่อเพิ่มความกอ้ง
กงัวานและการสะทอ้นของเสียงเพื่อให้ผูฟั้งรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่เหมือนการฟังดนตรีในห้องแสดง
ดนตรีของวงออเครสตร้า 

 
5.1.4 ประเดน็เทคนิคที่ใช้ในการผสมเสียง 

 
5.1.4.1 เทคนิคท่ีใชใ้นการผสมเสียงในงานสร้างสรรคน้ี์ไดอิ้งจากหลกัการและ

ทฤษฎีของนกัผสมเสียงท่ีช่ือเสียงและไดรั้บการยอมรับเช่น โอวินสกิ (Owsinski, 2017, p.221) และ
ออลเทเทน (Oltheten, 2018, p. 113) โดยมีการนาํมาผนวกและปรับใช้ให้เขา้กบักระบวนการผสม
เสียงของงานสร้างสรรคช้ิ์นน้ี 

 
5.1.4.2 ผูส้ร้างสรรคพ์บว่าเทคนิคบสัโปรเซสซ่ิงเป็นเทคนิคท่ีมีประโยชน์มาก

สําหรับเพลงท่ีมีจาํนวนแทร็กเสียงหรือกลุ่มเสียงเคร่ืองดนตรีเป็นจาํนวนมาก ซ่ึงจะช่วยให้เพลงท่ี
ผา่นการผสมโดยอาศยัเทคนิคน้ีมีความกลมกลืนกนัทั้งในแง่ของไดนามิคเสียงและความถ่ีเสียงหาก
เลือกใชอ้ยา่งเหมาะสม 

 
5.1.4.3 ผูส้ร้างสรรคพ์บวา่เทคนิคฮาร์สเอ็ฟเฟ็กตเ์ป็นเทคนิคท่ีมีประโยชน์และ

เป็นตวัเลือกท่ีดีหากผูผ้สมเสียงตอ้งเจอสถานการณ์ท่ีไม่สามารถจดัตาํแหน่งแทร็กเสียงแบบโมโน
ให้ลงตวัหรือเหมาะสมไดเ้ช่นใน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ ท่ีมีแทร็กเคร่ืองสายบรรเลงเสียงสูง (High 
String) และแทร็กฮาร์ปท่ีถูกบนัทึกมาในรูปแบบโมโนจึงทาํใหก้ารจดัตาํแหน่งเสียงทาํไดเ้พียงฝ่ังใด
ฝ่ังหน่ึงหรือตรงกลางเท่านั้น อีกทั้งแทร็กฮาร์ปนั้นมีการบรรเลงในลกัษณะส่วนพื้นหลงัเกือบตลอด
ทั้งเพลง ซ่ึงหากเลือกจดัตาํแหน่งไวต้รงกลางจะพบวา่เกิดการทบัซอ้นของความถ่ีเสียงกบัแทร็กเสียง
ขลุ่ยซ่ึงเป็นแทร็กท่ีถูกให้ความสําคญัและเป็นทาํนองหลกัของบทเพลง ผูส้ร้างสรรค์พบว่าหาก
เปล่ียนแทร็กเคร่ืองสายบรรเลงเสียงสูงและฮาร์ปจากแบบโมโนไปเป็นแบบเป็นสเตอริโอโดยอาศยั
เทคนิคเอ็ฟเฟ็กต์ฮาร์สจะทาํให้สามารถจดัตาํแหน่งของแทร็กเสียงในสเตอริโออิมเมจไดก้วา้งข้ึน
และเล่ียงการทบัซ้อนของความถ่ีกบัแทร็กเสียงขลุ่ยไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้งยงัช่วยสร้างความน่าสนใจ
ใหก้บักลุ่มของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงอยูใ่นส่วนของพื้นหลงัไดม้ากข้ึนดว้ย 
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ผลสรุป “งานสร้างสรรค์การผสมเสียงเพลงประกอบบรรยากาศ : เมืองโบราณ จงัหวดั
สมุทรปราการ” สามารถบรรลุวตัถุประสงคไ์ดทุ้กประการโดยผูส้ร้างสรรคส์ามารถนาํองคค์วามรู้
ต่าง ๆ จากทั้ง 4 ประเด็นมาปฏิบัติใช้ในการผสมเสียงจนออกมาเป็นผลงานสร้างสรร น้ี โดยทุก
หลกัการและองค์ความรู้นั้นมีประโยชน์และความสําคญัอยู่ในตวั หากแต่ผูผ้สมเสียงจาํเป็นตอ้ง
สามารถนํามาวิเคราะห์และปฏิบติัใช้ได้อย่างถูกตอ้งรวมถึงสามารถตดัสินใจและแยกแยะได้ว่า
หลกัการและองคค์วามรู้เหล่านั้นเหมาะสมกบัส่ิงท่ีทาํอยู่หรือไม่ดว้ย ซ่ึงผูผ้สมเสียงแต่ละคนอาจมี
ประสบการณ์และความเห็นส่วนบุคคลแตกต่างกนัไป งานสร้างสรรช้ินน้ีจึงเป็นเพียงตวัอยา่งหน่ึงท่ี
ถูกหยิบยกข้ึนมา จึงควรมีการศึกษาและปฏิบติัดว้ยแนวทางอ่ืน ๆ เพื่อให้ไดข้อ้มูลและผลลพัธ์ท่ี
สมบูรณ์ท่ีสุดต่อไป 
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การเผยแพร่ผลงาน 

 
ผลงาน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ และ เพลงจิตวิญญาณ

รังสรรค์ ท่ีอยู่ในงานสร้างสรรค์น้ีได้ถูกเผยแพร่โดยการน าไปใช้จริงในพิพิธภณัฑ์เอกชนเมือง
โบราณ จงัหวดัสมุทรปราการในพื้นท่ีจดัแสดงส่วนต่าง ๆ ของตวัพิพิธภณัฑเ์ร่ิมตั้งแต่เดือนเมษายน
ปี พ.ศ. 2567 เป็นตน้ไป ทั้งน้ีทางพิพิธภณัฑ์เอกชนเมืองโบราณไดมี้การเพิ่มช่องทางการน าเสนอ
ผ่านส่ือโซเช่ียลมีเดียร์อ่ืน ๆ เช่น ส่ือยูทูปมีเดียร์ (Youtube) และอินสตราแกรมมีเดียร์ (Instagram) 
เป็นตน้ ซ่ึงในส่ือเหล่าน้ีไดน้ าบทเพลงจากงานวิจยับทวิเคราะห์งานสร้างสรรคน้ี์ไปประกอบในส่ือ
เหล่านั้นด้วย (อา้งอิง ณ วนัท่ี 4 เดือนพฤษภาคม ปี พ.ศ. 2467) โดยทางพิพิธภณัฑ์เอกชนเมือง
โบราณจะท าการเผยแพร่บทเพลงเหล่าน้ีผา่นช่องทางส่ือมากข้ึนอีกตามล าดบั 

 

 
 

ผลงาน เพลงซิมโฟนิกเห่เรือ บนส่ือยทููปมีเดียร์ 
 
 

 
 

ผลงาน เพลงราชอาณาจักรแห่งสุวรรณภูมิ บนส่ืออินสตราแกรมมีเดียร์  
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