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Abstract 
 

 This research aimed to analyze the narrative structure of James Wan’s horror movies and 
the film language of those movies. This research was conducted using qualitative methodology 
with an emphasis on the analysis of two movies including Insidious Chapter 2 (2013) and The 
Conjuring 2 (2016) because Wan was the director and screenplay writer for them. In addition, 
those movies were his last horror movies before he changed to other movie genres. The result 
showed that the narrative structure of Wan’s movies comprised 7 stages: plot, theme, character, 
conflict, point of view, setting, and symbol. In addition, three characteristics were found. First of 
all, the themes of his movies mainly presented family relationship linked to inexplicable incidents 
which was a connection between the living and the dead. Second, Wan was found to emphasize 
the film language and the actors’ and actresses’ expression of characters’ inner thoughts and 
feelings. Finally, Wan’s unforgettable characters were inspired by the demonic characters in his 
personal memories of his childhood dreams. This could make his movies widely acceptable and 
successful in the movie cycle.  

(Total 140 pages) 
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    บทที ่ 1 

 

บทนํา 
 

1.1 ทีม่าและความสําคญัของปัญหา 
 
 ภาพยนตร์สยองขวญันั้นมีประวติัศาสตร์ท่ียาวนานโดยช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ก็ได้
ปรากฏภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะของแนวภาพยนตร์แบบสยองขวญัข้ึนมาซ่ึงเป็นผลงานของนักสร้าง
ภาพยนตร์ยุคบุกเบิกชาวฝร่ังเศษ Georges Melies ท่ีไดส้ร้างภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองแรก คือ Le 
Manoir du diable หรือ The Devil's Castle ข้ึน เม่ือปีคริสตศ์กัราช 1896 ภายหลงัจากนั้น ภาพยนตร์
สยองขวญัก็ถูกสร้างข้ึนและได้รับความนิยมอย่างต่อเน่ือง  ตลอดช่วงเวลาของประวติัศาสตร์
ภาพยนตร์และตลอดทุกภูมิภาคทัว่โลกต่างกมี็การผลิตภาพยนตร์สยองขวญัของตนเองข้ึน มาในแต่
ละประเทศ ซ่ึงส่งผลให้ภาพยนตร์สยองขวญัมีลักษณะท่ีหลากหลายทางด้านวฒันธรรมมาก
ยิ่งข้ึนไปอีกดว้ย ภาพยนตร์สยองขวญัไดถู้กละเลยและมองขา้มความสาํคญัไป เน่ืองจากถูกมองว่า
เป็นภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างข้ึนตามกระแสวฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) เป็นภาพยนตร์ท่ี
แสดงออกทางวฒันธรรมแบบลอกเลียนกนัมา สร้างข้ึนมาเพื่อหวงัผลกาํไรจากรายได ้โดยอาศยั
สูตรสาํเร็จท่ีตายตวัจากแนวทางของมนัเอง การสร้างความสยดสยองและต่ืนตระหนก ให้กบัผูช้ม
ไม่มีคุณค่าและความสาํคญัทางวฒันธรรมทางศิลปะ แต่ความนิยมในภาพยนตร์แนว สยองขวญัท่ีมี
มาอยา่งต่อเน่ืองและชดัเจนกลบัดูเป็นส่ิงท่ีบ่งช้ีอยา่งสวนทางกบัการประเมินคุณค่าของภาพยนตร์
สยองขวญัในแง่มุมทางสุนทรียศาสตร์อยูไ่ม่นอ้ย  
 

 หากภาพยนตร์สยองขวญัไม่มีคุณค่าในทางสุนทรียศาสตร์ในอันท่ีจะตอบสนองและ
กระตุน้เร้าอารมณ์ของผูช้มภาพยนตร์ไดอ้ย่างเป็นท่ีพึงพอใจแลว้ เหตุใดภาพยนตร์สยองขวญัจึง
ยงัคงไดรั้บความนิยมมาอยา่งต่อเน่ืองจนถึงปัจจุบนั นอกจากน้ีความนิยมในภาพยนตร์สยองขวญัได้
ก่อให้เกิดคาํถามสาํคญัทางสุนทรียศาสตร์อีกประการหน่ึงตามมาก็คือ หากภาพยนตร์ในฐานะส่ือ
บนัเทิงมีหน้าท่ีในการตอบสนองความตอ้งการและสร้างความพึงพอใจให้แก่ผูช้มภาพยนตร์แลว้ 
สําหรับภาพยนตร์สยองขวญักลบัดูเหมือนจะมีลกัษณะท่ีขดัแยง้กบัการสร้างความพึงพอใจดงัท่ี
ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์แนวทางอ่ืนๆ เช่น ผูช้มอาจตอ้งการท่ีจะพึงพอใจไปกบัความสุข ความรัก 
ชยัชนะของฝ่ายธรรมะหรือคุณธรรมความดี (วิสิฐ  อรุณรัตนานนท,์ 2552) 
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แมว้่าในทางศิลปะภาพยนตร์จะประเมินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของภาพยนตร์สยองขวญั
ไวใ้นระดบัตํ่าและมองว่าเป็นเพียงวฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) ซ่ึงมีลกัษณะฉาบฉวย 
ไร้คุณค่าหรือรสนิยมทางศิลปะ  จากมุมมองของวัฒนธรรมชั้ นสูง (High Culture) อันเป็น 
วฒันธรรมของปัญญาชนภาพยนตร์แนวสยองขวญัจึงถูกดูถูกและถูกละเลยความสําคญัในฐานะ 
ผลผลิตทางวฒันธรรมเร่ือยมา นับตั้งแต่ช่วงทศวรรษท่ี 80 เป็นตน้มา ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ิมได ้
รับความสนใจจากนักวิชาการทางภาพยนตร์ศึกษาและวฒันธรรมศึกษาไดพ้บลกัษณะเฉพาะอนั
แปลกประหลาดท่ีน่าสนใจหลายประการปรากฏในกลุ่มภาพยนตร์แนวสยองขวญัน้ี ซ่ึงจากมุมมอง
ทางวิชาการกลุ่มภาพยนตร์แนวสยองขวญัไดซ่้อนนยัยะทางสังคม วฒันธรรมและจิตวิทยาไวอ้ยา่ง 
มากมาย  ผ่านการใช้สัญลักษณ์ท่ีเป็นการอุปมาอุปไมยอย่างซับซ้อน รวมทั้ งความสําคญัและ
บทบาททางสังคมวฒันธรรมของภาพยนตร์แนวสยองขวญัท่ีมีหน้าท่ีและความหมายเฉพาะ 
แตกต่างไปจากภาพยนตร์ในแนวอ่ืนๆ อย่างชดัเจนเพราะเป็นภาพยนตร์ท่ีเล่นกบัความรู้สึกผูช้ม
โดยตรง 

 
ความรู้สึกสยองขวญันั้นเป็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีมกัจะปรากฏข้ึนบ่อยคร้ังเม่ือบุคคลทัว่ไป

ไดพ้บเห็น ไดย้ินหรือมีประสบการณ์กบัส่ิงท่ีต่ืนตระหนก เป็นความรู้สึกท่ีทาํให้จิตใจสั่นไหววูบ
วาบจนขนลุกชนั เม่ือบุคคลเหล่านั้นไดป้ระสบกบัส่ิงท่ีน่าเกลียดน่าขยะแขยง ส่ิงท่ีทาํใหผ้ลงานทาง
ประเภทสยองขวญัเป็นท่ีแพร่หลายคือ ความตอ้งการท่ีจะปลุกเร้าบรรยากาศ ท่ีหลีกเล่ียงไม่ไดแ้ละ
ความรู้สึกของอารมณ์หวาดกลวั  

 
ทว่าภาพยนตร์สยองขวญักลบัตอบสนองผูช้มดว้ยความสยดสยองน่าหวาดกลวั ดงันั้นการ

ท่ีผูช้มภาพยนตร์ยงัคงนิยมเขา้ชมภาพยนตร์สยองขวญัท่ีถูกสร้างข้ึนมาเป็นจาํนวนหลายเร่ืองใน   
แต่ละปีติดต่อกนัมายาวนานย่อมหมายถึง ผูช้มภาพยนตร์ต่างก็มีความตอ้งการพึงพอใจในการท่ี
ตนเองถูกทาํใหต่ื้นกลวัหวาดผวาไปกบัการนาํเสนอของภาพยนตร์แนวสยองขวญั 

 
หากกล่าวถึงบุคคลท่ีมีช่ือเสียงและมีอิทธิพลต่อวงการหนงัภาพยนตร์สยองขวญัคนหน่ึงคง

ไม่พน้ เจมส์ วาน ผูก้าํกบัชาวเอเชีย ซ่ึงเป็นผูก้าํกบัระดบัฮอลลีวูดเพียงหน่ึงเดียวท่ีอยู่ในอาเซียน 
โดยผลงานภาพยนตร์ประเภทสยองขวญัของ เจมส์ วาน นั้นมีเอกลกัษณ์ความโดดเด่น ทางดา้น
เน้ือหา วิธีการเล่าเร่ือง หลักการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ วิธีการนําเสนอภาพยนตร์ท่ีมี
เอกลกัษณ์ โดยเฉพาะสูตรรูปแบบการกาํกบัภาพยนตร์ของ เจมส์ วาน ผูก้าํกบัท่ีโด่งดงัในวงการ 
ภาพยนตร์ฮอลลีวูดโดยเฉพาะภาพยนตร์ประเภทหนงัสยองขวญัท่ีไดรั้บคาํชมและคาํพากษว์ิจารณ์ 
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อยา่งลน้หลาม แถมทั้งยงัประสบความสาํเร็จอยูห่ลายเร่ือง ดงันั้นจึงเป็นเหตุผลประการหลกัท่ีผูว้ิจยั 
อยากหยบิผลงานภาพยนตส์ยองขวญัของ เจมส์ วาน มาศึกษาโดยใชก้ารวิเคราะห์โครงสร้าง การเล่า
เร่ืองและภาษาภาพยนตร์เป็นพื้นฐานหลกัของการศึกษาวิจยัน้ี 

 
เจมส์ วาน เกิดเม่ือวนัท่ี 26 กุมภาพันธ์ 1997  เกิดเเละเติบโตท่ีเมือง Sarawak ประเทศ

มาเลเซีย เจมส์ วาน เร่ิมตน้อาชีพผูก้าํกบัภาพยนตร์ จากการเป็นนกัศึกษาท่ีอายนุอ้ยท่ีสุด ในวนัท่ีเขา้
เรียนท่ี Royal  Melbourne  Institute  of  Technology  ซ่ึงเป็นสถาบนัสอนการสร้างภาพยนตร์และ
ส่ือสารมวลชนแขนงต่างๆ ช่ือดงัของออสเตรเลีย (Australia) ตลอด 3 ปีท่ีเรียนอยูน่ั้นไดก้าํกบัหนงั
สั้นจนไดรั้บรางวลัหลายเร่ืองก่อนจะขยบัไปทาํงานตาํแหน่งผูก้าํกบั ผูต้ดัต่อและศิลปิน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 1.1 เจมส์ วาน (2018) 
ท่ีมา: วิกิพเีดีย, 2561 

 
ผลงานภาพยนตร์เร่ืองแรกของเจมส์ วาน ในฐานะผูก้าํกบัคือ Saw ท่ีนาํแสดงโดยแดนน่ี 

โกลเวอร์ (Danny Glover) นักแสดงชายเจ้าของรางวลัมากมาย แคร่ี เอลเวส (Cary Elwes) และ     
โมนิกา้ พอ็ตเตอร์ (Monica Potter) ซ่ึงเม่ือข้ึนฉายในเทศกาลภาพยนตร์งาน Sundance Film Festival 
ปี 2004 ก็กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บความนิยมในหมู่ผูช้มอย่างกวา้งขวาง Lionsgate ซ้ือลิขสิทธ์ิ 
Saw ไปก่อนท่ีจะเปิดตวัในเทศกาลภาพยนตร์ ออกฉายเม่ือเดือนตุลาคม ปี 2004 กวาดรายไดเ้ฉพาะ
ในสหรัฐอเมริกาไปกว่า 55 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ และ ทาํรายไดท้ัว่โลกกว่า 100 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ 
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จึงทาํให้มีการสร้างภาคต่อ ซ่ึง Saw 2 ท่ีเปิดฉายในเดือนตุลาคมปี 2005 ก็สร้างสถิติใหม่ให้กับ 
Lionsgate ดว้ยยอดรายได ้31.7 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ จากเพียงแค่ 3 วนัแรก ซ่ึง Saw 2  ก็กวาดรายได้
เฉพาะในสหรัฐอเมริกาไปกว่า 87 ลา้นเหรียญสหรัฐ ฯ และกว่า 147 ลา้นเหรียญ สหรัฐฯ จากการ
ฉายทัว่โลก เม่ือออกวางแผงในรูปแบบดีวีดี Saw2 กข้ึ็นเป็นอนัดบั 1 ใน สหรัฐอเมริกา โดยรวมแลว้ 
Saw ภาค 1-2 ทาํรายไดท้ัว่โลกไปกว่า 250 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ ภาคต่อ Saw 3  ออกฉายไปเม่ือ 27 
ตุลาคม 2006 โดย เจมส์ วาน เป็น ผูบ้ริหารงานอาํนวยการสร้างภาพยนตร์ เร่ือง Saw 2 และ Saw 3 
ดว้ย ก่อนจะมากาํกบัภาพยนตร์อแนวแอคชัน่ Death  Sentence  และกาํกบัภาพยนตร์แนวสยองขวญั 
เร่ือง  Dead  Silence ของ  Universal Pictures และได้รางวัล  Greg  Tepper  Award  เม่ือปี  2004   
เจมส์ วาน ยงัสร้างภาพยนตร์สยองขวญัอย่างต่อเน่ือง ในปี 2011-2013  เขาไดรั้บช่ือเสียงอย่างเป็น
วงกวา้งเเละไดรั้บการยอมรับในเเวดวงฮอลลีวดูในการกาํกบัภาพยนตร์ไตรภาคแนวสยองขวญัจาก
ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองน้ี Insidious และ The Conjuring โดยในสองเร่ืองน้ียงัไดรั้บเรทภาพยนตร์เป็น
เรต R ซ่ึงเป็นเรทท่ีสหรัฐอเมริกาท่ีตั้งไวว้า่มีความน่ากลวัอยา่งรุนเเรงมาก  

 
หลงัจากปี 2013  เจมส์ วาน ให้สัมภาษณ์กับ Moviefone ว่าเขาได้ใช้ชีวิตสิบปีหลงัมาน้ี     

ในการทาํหนงัสยองขวญัแลว้ประสบความสาํเร็จในแบบท่ีตนคาดไม่ถึง และมนัก็ถึงจุดอ่ิมตวัของ
มนัแลว้ ภาพยนตร์แนวสยองขวญั Conjuring 2 กบั Insidious 2 จะเป็นภาพยนตร์แนวน่ากลวัสอง
เร่ืองสุดทา้ยของเขา ถึงเวลาเปล่ียนแปลงบา้งในชีวิตบา้ง ซ่ึงถา้พดูถึงภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ เจมส์ วาน  
เคยกาํกบัภาพยนตร์แนวลา้งแคน้ใน Death  Sentence  เม่ือปี 2007 และกาํกบั Fast and Furious 7 ใน
ปี 2015 ซ่ึงเจมส์ วาน ไดก้ล่าวถึงส่ิงท่ีผูช้มทุกคนคาดหวงัจากหนงัเร่ืองใหม่ซ่ึงฉีกจากแนวท่ีตนถนดั
ว่าจะทาํให้ดีท่ีสุด ผูก้าํกบั เจมส์ วาน จึงเป็นตวัอยา่งของคนเอเชียท่ีกา้วขา้มอุปสรรคไปยงัเเถวหนา้
ของโลก  อย่างท่ีเจมส์  วานได้กล่าวข้างต้นไว้ว่า ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ  Conjuring 2 กับ 
Insidious 2 จะเป็นเร่ืองสุดทา้ยท่ีเจมส์ วาน กาํกบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์ ก่อนจะผนัตวั
ไปทาํภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ จึงเป็นเหตุผลหลกัท่ีทาํให้ผูว้ิจยัหยกิยกภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองน้ีมาศึกษา
ในงานวิจยั 

 
อยา่งไรก็ตามดว้ยความสามารถและการกา้วข้ึนมาเป็นหน่ึงในผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียง

ในฮอลลีวูดของ เจมส์ วาน เร่ิมตน้ดว้ยการทาํหนังสยองขวญั ผูว้ิจยัจึงสนใจศึกษาและวิเคราะห์
โครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญัท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน โดยผูว้ิจยัจะศึกษา
ผลงานภาพยนตร์สยองขวญัของเจมส์ วาน จํานวน  2 เร่ือง ท่ีมีเน้ือหาคล้ายคลึงกันและเป็น 
ภาพยนตร์ภาคท่ี 2 ทั้งคู่ ไดแ้ก่ Insidious 2 (2013) The Conjuring 2 (2016) โดยภาพยนตร์ทั้งสอง 
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เร่ืองน้ีเป็นเร่ืองท่ีผูก้าํกบั เจมส์ วาน นั่งแท่นเป็นทั้งผูก้าํกบัและผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ อีกทั้งยงัเป็น
ภาพยนตร์แนวสยองขวญัสองเร่ืองสุดทา้ยท่ี เจมส์ วาน ทาํหน้าท่ีกาํกบัภาพยนตร์และเขียนบท
ภาพยนตร์ เพื่อศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญัท่ีสะทอ้นความเป็น
เอกลกัษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบัคนหน่ึงท่ีได้ถ่ายทอดผ่าน
ผลงานภาพยนตร์ให้ประสบความสาํเร็จเพราะภาพยนตร์สยองขวญัทั้งสองเร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ 
วาน นั้นประสบความสาํเร็จอยา่งมากในแบบท่ีวงการภาพยนตร์สยองขวญัไม่ไดป้ระสบความสาํเร็จ
ได้ง่ายเพราะไม่ใช่แนวหนังตลาดท่ีคนทั่วไปจะช่ืนชอบ แต่หนังของเจมส์ วานกลบัได้รับการ
วิพากษว์ิจารณ์ในทางบวกและเป็นท่ียอมรับของวงการภาพยนตร์ฮอลลีวูด จนข้ึนมาเป็นบุคคลท่ีมี
อิทธิพลต่อวงการภาพยนตร์สยองขวญั  
 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 
1.2.1 เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์สยองขวญัของ เจมส์ วาน  
1.2.2 เพื่อวิเคราะห์ภาษาของภาพยนตร์แนวสยองขวญัท่ีสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์ในการสร้าง

งานภาพยนตร์สยองขวญัของ เจมส์ วาน  
 

1.3 ขอบเขตของการศึกษาวจิยั 
 

ศึกษาภาพยนตร์แนวสยองขวญัของผูก้ ํากับ เจมส์ วาน จาํนวน 2 เร่ือง คือ Insidious : 
Chapter 2 (2013)  และ The Conjuring 2 (2016) ซ่ึงภาพยนตร์แนวสยองขวญัทั้งสองเร่ืองน้ีผูก้าํกบั
เจมส์ วาน ไดท้าํหน้าท่ีเป็นผูก้าํกบัภพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์ อีกทั้งยงัเป็นภาพยนตร์แนว
สยองขวญัสองเร่ืองสุดทา้ยท่ี เจมส์ วาน กาํกบั 

 
ช่วงเวลาในการรวบรวมขอ้มูล และ การวิเคราะห์ขอ้มูลในระหว่างกุมภาพนัธ์  2562 ถึง 

เมษายน 2563 
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1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ (Horror Film) หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีถูกออกแบบและสร้าง

ข้ึนมาโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อสร้างความต่ืนตระหนกตกใจ ความหวาดกลวัและสร้างความรู้สึกขวญั
ผวาใหแ้ก่ผูช้มแต่ในขณะเดียวกนักไ็ดส้ร้างความบนัเทิงอนัน่าหลงใหลไปพร้อมๆ กนั 

 
ผู้กาํกบัภาพยนตร์ (Film Director) หมายถึง บุคลากรท่ีทาํงานควบคุมทิศทางของการผลิต

ภาพยนตร์ โดยผูก้าํกบัมีหนา้ท่ีสร้างจินตนาการจากบทภาพยนตแ์ลว้ถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์
ออกมาตามแบบท่ีผูก้าํกบัภาพยนตร์ตอ้งการสู่การสร้างผลงานภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพและประสบ
ความสําเร็จเพื่อสร้างช่ือเสียงให้แก่ผูก้าํกบัภาพยนตร์ โดยในงานวิจยัช้ินน้ีผูก้าํกบัภาพยนตร์ คือ 
เจมส์ วาน ซ่ึงเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์แนวสยองขวญั 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narrative Theory) หมายถึง รูปแบบการนาํเสนอของภาพยนตร์ ท่ี

ใชอ้งคป์ระกอบในการเล่าเร่ือง ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความขดัแยง้ มุมมองใน
การเล่าเร่ือง ฉาก และ สญัลกัษณ์พิเศษ เพื่อใหเ้ขา้ใจถึงเร่ืองราวและความหมายในภาพยนตร์ 

โครงเร่ือง คือ รูปแบบของการร้อยเรียงเร่ืองราวของการลาํดบัเหตุการณ์ผ่านการ
ดาํเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง 

แก่นความคิด คือ แก่นความคิดหลักของเร่ืองท่ีคอยยึดโยงเร่ืองราวต่างๆ ผ่าน
รูปแบบการส่ือสารท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการจะส่งสารไปให้กับผูช้มผ่านองค์ประกอบต่างๆ 
ภายในภาพยนตร์ท่ีมาจาก ช่ือเร่ือง ตวัละคร สญัลกัษณ์ต่างๆ เหตุการณ์หรือการกระทาํของตวัละคร 

ตวัละคร คือ บุคคลท่ีผูแ้ต่งสมมุติข้ึนมาเพ่ือให้กระทาํพฤติกรรมในเร่ืองและมี
บทบาทสําคญัในการเช่ือมโยงเร่ืองราวและเหตุการณ์ต่างๆ ภายในภาพยนตร์ โดยจาํแนกบทบาท
ของตวัละครไดส้องประเภทคือ ตวัละครหลกัและตวัละครรอง 

ความขดัแยง้ คือ องค์ประกอบหน่ึงท่ีทาํให้ภาพยนตร์เกิดความน่าสนใจ ผ่าน
อุปสรรค ในเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละคร 

มุมมองในการเล่าเร่ือง คือ จุดยืนในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ มีความสาํคญัอยา่ง
มาก เพราะในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจะมีความแตกต่างกนั ในการสร้างความรู้สึกหรือส่งต่ออารมณ์
ความรู้สึกไปยงัผูรั้บชม   
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ฉาก คือ ฉากภายในเร่ืองมีความสาํคญัมาก ฉากจะเป็นตวักาํหนดความสาํคญัของ
การกระทาํของตวัละครท่ีตอ้งสอดคลอ้งกบัสถานท่ีนั้นๆในฉาก และ ธีมของเร่ืองกบัฉากตอ้งมี
ความสอดคลอ้งกนั 

สัญลกัษณ์พิเศษ คือ ภายในภาพยนตร์จะปรากฏสัญลกัษณ์พิเศษท่ีเป็นตวัแทนใน
การส่ือความหมายในรูปของภาพและเสียง  

 
ภาษาภาพยนตร์ หมายถึง องคป์ระกอบภาพ แสง สี และ เสียง สัญลกัษณ์ ความหมาย ใน

ภาพยนตร์  
องคป์ระกอบดา้นภาพ คือ ภาพท่ีปรากฎให้เห็นโดยผ่านเทคนิคภาพยนตร์โดยมี

ขนาดภาพ,มุมกลอ้ง, เลนส์ภาพ, การเคล่ือนกลอ้ง การกาํกบัภาพท่ีดีจะทาํให้สามารถส่ือถึงอารมณ์
ของภาพ อารมณ์ของตวัละคร อารมณ์ของภาพยนตร์ ไดอ้ยา่งถ่องแท ้

แสง คือ การจดัแสงตามมูสหรือโทนของภาพ เพ่ือให้ภาพท่ีมีอารมณ์และคุณค่า
ทางศิละปะท่ีบทตอ้งการลงแผน่ฟิลมภ์าพยนตร์ 

สี คือ กลุ่มสี หรือ โทนสี ท่ีสามารถส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัผ่านสี 
จะทาํใหเ้กิดความหมายของสีในฉากและช่วยสร้างอารมณ์ในการเล่าเร่ืองใหก้บัภาพยนตร์ 

เสียง คือ การใชเ้สียงในการประกอบเร่ืองในภาพยนตร์สยองขวญั เช่น เสียงระทึก 
เสียงกรีดร้อง จะช่วยสร้างความต่ืนเตน้เร้าใจใหก้บัภาพยนตร์ 
 

1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 

1.5.1 ทาํให้ทราบถึงวิธีสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์สยองขวญัของ เจมส์ วาน ผ่านการ 
วิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์สยองขวญักบัแนวคิดและทฤษฎีภาพยนตร์ เพื่อนาํไปประยกุต ์ใชใ้หเ้ป็น
ประโยชน์ต่อวิชาการภาพยนตร์ต่อไป 

1.5.2 ทาํใหเ้ขา้ใจถึงภาษาภาพยนตร์ เน้ือหา รูปแบบวิธีการนาํเสนอภาพยนตร์ สยองขวญั
และโครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์สยองขวญัท่ีเป็นเอกลกัษณ์หรือสไตลข์อง เจมส์ วาน 
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1.6 กรอบแนวคดิ / ตวัแปรทีศึ่กษา 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 1.2 กรอบแนวคิด / ตวัแปรท่ีศึกษา 

 

 
ภาพยนตร์แนวสยองขวญัของผู้กาํกบั เจมส์ วาน 

Insidious : Chapter 2 (2013) 
The Conjuring 2 (2016) 

 

 
ภาษาภาพยนตร์ 

1. องคป์ระกอบภาพ 
2. การจดัแสง          
3. การจดัสี 
4. การจดัเสียง 

        
       โครงสร้างการเล่าเร่ือง  

1. โครงเร่ือง 
- การเร่ิมเร่ือง 
- การพฒันาเหตุการณ์ 
- ภาวะวิกฤต 
- การผา่นพน้ภาวะวิกฤต 
- การยติุเร่ืองราว 

2. แก่นความคิด 
3. ตวัละคร 
4. ความขดัแยง้ 
5. มุมมองในการเล่าเร่ือง 
6. ฉาก 
7. สญัลกัษณ์ความหมาย 

 



 
บทที ่2 
 

แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง  
 

ในการวิจยัเร่ือง วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญัท่ีกาํกบัโดย 
ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ผูว้ิจยัไดน้าํประวติัรวมทั้งแนวคิดและทฤษฎีนาํมาใชเ้ป็นกรอบในการ ศึกษาทาํ
ความเขา้ใจและวิเคราะห์โดยมีแนวคิดดงัน้ี  
 2.1 แนวคิดและทฤษฎีโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์สยองขวญั 
 2.2 แนวคิดและทฤษฎีภาษาภาพยนตร์  
 2.3 แนวคิดเก่ียวกบัภาพยนตร์สยองขวญั 

2.4 ประวติัและการสร้างสรรคผ์ลงานของ เจมส์ วาน 
2.5 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 แนวคดิและทฤษฎโีครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
 

การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้นเป็นการส่ือสารระหว่างผูผ้ลิตภาพยนตร์และผูช้มถือว่า เป็น
ส่วนสาํคญัในภาพยนตร์เพราะวิธีการเล่าเร่ืองท่ีดีจะทาํให้ผูช้มสามารถเขา้ใจเร่ืองราวอยา่งถ่อง แท้
หรือขอ้ความบางอยา่งท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือในภาพยนตร์ใหผู้ช้มเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึง  

 
การเล่าเร่ืองคือความสัมพนัธ์กนัในเชิงเหตุและผลท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาหน่ึง โดยอาจจะ

เร่ิมตน้ดว้ยเหตุการณ์หน่ึงท่ีทาํใหเ้กิดความเปล่ียนแปลงต่อเหตุและผลนั้นจนก่อใหเ้กิด สถานการณ์
ใหม่และนําไปสู่ตอนจบของการเล่าเร่ืองสําหรับรูปแบบวิธีการเล่าเร่ืองท่ีดีในภาพยนตร์ นั้ น
สามารถทาํการศึกษาไดโ้ดยวิเคราะห์ตามองคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง ดงัต่อไปน้ี  

 
ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีแนวคิดว่ามนุษยเ์ป็นนักเล่าเร่ืองมนษุยน์ั้นอยู่กบั “เหตุผลท่ีดี” (Good 

Reason) ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามสถานการณ์ รูปแบบการส่ือสารและส่ือเหตุผลท่ีดีจะถูกควบคุมโดย
ภูมิหลงัของบุคคลวฒันธรรมลกัษณะนิสัยและอิทธิพลของภาษา ความมีเหตุผลของเร่ืองราวท่ีเล่า
ข้ึนอยูก่บัธรรมชาติของผูเ้ล่าเร่ืองท่ีจะตระหนักถึงความน่าจะเป็นองคป์ระกอบท่ีจะทาํให้เร่ืองราว
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ปะติดปะต่อกนั  การเลือกสรรเร่ืองราวเพ่ือสร้างความเพลิดเพลิน ทฤษฎีจึงมองว่าการส่ือสารของ
คนเราเป็นการเล่าเร่ืองหรือการบรรยายทั้ งสั้ น โดยผูเ้ล่าเร่ืองทาํหน้าท่ีเป็นผูป้ระพนัธ์หรือร่วม
ประพนัธ์เร่ืองราวท่ีนาํมาเล่านั้น (Fiske, 1987, p. 65 อา้งถึงใน รวมพร ศรีสุมานนัท,์ 2541, น.  18)  

 
องคค์วามรู้ท่ีศึกษาตวัเร่ืองเล่าหรือ Narrative ไดก้ลายเป็นความรู้เฉพาะดา้นและไดรั้บการ

พฒันาข้ึนมาอย่างจริงจงัในช่วงหลงัของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงถือว่าเป็นองค์ความรู้ร่วมสมัย 
หมายความถึงยคุท่ีการศึกษาเร่ืองเล่าไดก้ลายมาเป็นสาขาวิชาการเฉพาะอยา่งเตม็ตวั  มีการกาํหนด
วตัถุประสงคแ์ละวตัถุท่ีศึกษามีการกาํหนดวิธีการท่ีใชศึ้กษา เพราะฉะนั้นจึงเกิดเป็นองคค์วามรู้ชุด
หน่ึง ซ่ึงเรียกรวมๆ ได้ว่าเป็น “ศาสตร์แห่งเร่ืองเล่า” (Narratology) ซ่ึงก็คือศาสตร์ท่ีศึกษาตัว 
Narrative นั่นเอง (อุบลรัตน์ ศริยุวศกัด์ิ, ถิรนันท์ อนวชัศิริวงศ์, และศุจีรา สุวีรานนท์, 2542) โดย
เป็นการกา้วขา้มจากการศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Structure) และ
วิธีการเล่าเร่ือง (Process) ของส่ือแต่ละชนิด ซ่ึงประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีไดรั้บการนาํมาศึกษานั้นมี
อยูห่ลายชนิด ทั้งนิทาน นิยาย การรายงานข่าว รวมทั้งภาพยนตร์  
 

การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ประกอบไปดว้ย 
 
2.1.1 โครงเร่ือง (Plot)  
 
โครงเร่ือง เป็นรูปแบบของการร้อยเรียงเร่ืองราวของการลาํดบัเหตุการณ์ ผ่านการดาํเนิน

เร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง ซ่ึงอาจไม่ไดไ้ล่ไปตามลาํดบัเหตุการณ์ แต่เหตุการณ์ต่างๆ จะส่งผลต่อกนั 
(นิวฒัน์ ประสิทธิวงวิทย,์ 2553) ผ่านรูปแบบโครงสร้างแบบสามองค ์(Three-act Structure) โดยมี
ลกัษณะดงัต่อไปน้ี  

องคแ์รกจะเป็นช่วงตน้เร่ือง โดยมีลกัษณะเป็นการเล่าเปิดเร่ือง แนะนาํตวัละคร 
วางเง่ือน ไขท่ีจะมีความเก่ียวพนัในตอนต่อๆ ไป  

องคท่ี์สอง ไดน้าํเสนอถึงความขดัแยง้หรือการเผชิญหนา้ของตวัละครกบัอุปสรรค
ท่ีตอ้ง แกไ้ขเพ่ือไปสู่ความสาํเร็จโดยจุดก่ึงกลางของเร่ืองบ่อยคร้ังจะมีการแนะนาํตวัละครท่ีอาจเกิด
ข้ึนมาใหม่ และอาจมีการชกันาํความคิดของตวัละครเอกใหเ้ปล่ียนความคิดท่ีเกิดข้ึนในช่วงตน้ไป  

องค์ท่ีสาม จะอยู่ในช่วงของการคล่ีคลายปัญหาท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงผูรั้บชมจะเขา้ใจถึง
เร่ืองราว  ท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยมีฉากท่ีเป็นจุดไคลแมกซ์ของเร่ืองท่ีตวัละครจะตอ้งเผชิญหนา้
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กบัส่ิงท่ี ชั่วร้ายและเป็นฉากท่ีมีความยิ่งใหญ่มากท่ีสุดของเร่ือง พล็อตเร่ือง (Plot) จะมีลาํดบัการ
พฒันาเร่ือง (Story Development)  แบ่งออกเป็น 5 ขั้นตอน ดงัน้ี 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposion) คือเป็นการชกัจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว มีการ
แนะนาํฉากหรือสถานท่ีอาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมปัญหา หรือปมขดัแยง้เพื่อ ชวนให้
ติดตาม  

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การท่ีเร่ืองราวดาํเนินอย่างต่อเน่ือง 
และสมเหตุสมผลปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ เร่ิมทวีความเขม้ขน้เร่ือยๆ ตวัละคร อาจมีความลาํบากใจ
และสถานการณ์กจ็ะอยูใ่นช่วงยุง่ยาก  

3) ภาวะวิกฤต (Climax) จะเกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวกาํลงัมาถึงจุดแตกหักและตวัละคร
อยูใ่นสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจ 

4)  การผ่านพน้ภาวะวิกฤต (Falling Action) คือ สภาพหลงัจากท่ีผ่านพน้ไปแลว้ 
เง่ือนงาํ และประเดน็ปัญหาไดรั้บการเปิดเผยหรือขอ้ขดัแยง้ไดรั้บการขจดัออกไป   

5) การยุติของเร่ืองราว (Ending) คือ การส้ินสุดของเร่ืองราวทั้งหมด การจบอาจ
หมายถึง ความสูญเสียอาจจบแบบมีความสุขหรือจบแบบท้ิงทา้ยไวใ้ห้คิด โดยในระหว่างใน 5 
ขั้นตอนน้ี อาจจะมีจุดหักเหทิศทางของเร่ือง (Turning Point) เกิดข้ึนแทรกอยู ่ซ่ึงจุดหักเหของหนงั
อาจจะมีมากกวา่หน่ึงคร้ังกไ็ด ้เช่น การแนะนาํตวัละครใหม่ การใหข้อ้มูลหรืออารมณ์ใหม่เขา้ไปใน
เร่ือง (จีรบุณย ์ทศันบรรจง, 2548)   
 

 
 
 

 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง Narrative 
ท่ีมา: จีรบุณย ์ทศันบรรจง, 2548 
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2.1.2 แก่นความคดิ (Theme)  
 
แก่นความคิด คือ แก่นความคิดหลกัของเร่ืองท่ีคอยยึดโยงเร่ืองราวต่างๆ ผ่านรูปแบบการ

ส่ือสารท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการจะส่งสารไปใหก้บัผูช้มผา่นองคป์ระกอบต่างๆ ภายในภาพยนตร์
ท่ีมาจาก ช่ือเร่ือง ตวัละคร สญัลกัษณ์ต่างๆ เหตุการณ์หรือการกระทาํของตวัละคร เป็นตน้ โดยแก่น
ความคิดท่ีพบภายในภาพยนตร์ไดแ้บ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ แก่น ความคิดหลกัท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ชีวิต ศีลธรรม  ธรรมชาติของมนุษย ์การวิพากษส์งัคม และ คาํถามเชิงปรัชญา (Boggs, 1978)  

 
2.1.3 ตัวละคร (Character)  
 
ตวัละคร คือส่วนหน่ึงในการเช่ือมโยงเร่ืองราวและเหตุการณ์ต่างๆ ภายในภาพยนตร์ให้

ผูช้มเกิดความเขา้ใจท่ีชดัเจนยิ่งข้ึน โดยท่ี Swain (1988) ไดก้ล่าวถึง องคป์ระกอบท่ีตวัละครแต่ละ
ตัวต้องมี คือส่วนของความคิด  (Conception) และส่วนของพฤติกรรมท่ี มี  การแสดงออก 
(Presentation) ท่ีผ่านความคิดและทศันคติของตวัละคร ซ่ึงเป็นลกัษณะภายนอกท่ี ตวัละครแสดง
ออกมาผา่นบุคลิก การสร้างลกัษณะนิสยัของตวัละคร 

1) Tragic Greatness โศกนาฏกรรม มกัวางตวัละครใหย้ิง่ใหญ่ มีความกลา้เป็นเลิศ 
มี ความฉลาด ยิง่ใหญ่ในสายเลือด 

2) Tragic Flam ข้อบกพร่องในลักษณะนิสัย เป็นข้อผิดพลาดท่ีบุคคลอ่ืน  ไม่
สงัเกตเห็น เช่น ไม่ยอมประนีประนอมกบัความจริง เป็นตน้ 

3) Heredity พนัธุกรรม หมายความวา่ ลกัษณะท่ีตวัละครมาตั้งแต่เกิด 
4) Environment สภาพแวดล้อม ตัวละครได้รับอิทธิพลมาจากการเรียนรู้และ

สภาพสงัคม ท่ีหล่อหลอม 
5) Circumstances เหตุการณ์เฉพาะหน้าเป็นตัวบังคับ เช่น ตัวละครไปเจอกับ

เหตุการณ์ท่ี โดนบงัคบัใหท้าํบางส่ิงเพื่อใหผ้า่นพน้เหตุการณ์น้ีไป 
 
ประเภทของตวัละคร แบ่งตามลกัษณะของบทบาท การแบ่งประเภทของตวัละคร ไม่ควร

แบ่งตามลกัษณะท่ีชอบเรียกกนัวา่ พระเอก, นางเอก หรือ ผูร้้ายตวัโกง หากแต่ควรแบ่งตาม ลกัษณะ
บทบาทและความสาํคญัของตวัละครท่ีปรากฏในเร่ืองนั้นๆ ซ่ึงแบ่งออกไดเ้ป็น 
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1) ตวัละครหลกั (Principal or Main Character) คือ ตวัละครท่ีมีบทบาทสําคญัใน 
การดาํเนินเร่ืองหรือตวัละครท่ีเป็นศูนยก์ลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั้งหมด เป็นตวัละครท่ีมี ขอ้
ขดัแยง้ ซ่ึงขอ้ขดัแยง้ดงักล่าวน้ีอาจเกิดข้ึนภายในใจของตวัละครเองหรือจะขดัแยง้กบัตวัละคร อ่ืน
และขดัแยง้กบัส่ิงท่ีไม่มีตวัตน เช่น พลงัธรรมชาติหรือระบบสงัคมกไ็ด ้ 

2) ตวัละครรอง (Subordinate or Minor Character ) คือ ตวัละครท่ีมีบทบาทรองลง
ไป จากตวัละครหลกั เป็นตวัละครท่ีทาํใหเ้ร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัละคร หลกั
เคล่ือนไหวไปสู่จุดหมายปลายทาง   ตวัละครประกอบบางตวัอาจมีบทบาทเด่นพอๆ กบัตวัละคร
หลกักไ็ดแ้ต่ตวัละครรองมกัจะเป็นฝ่ายตรงกนัขา้มกบัตวัละครหลกั 

 
2.1.4 ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
ความขดัแยง้ คือ องคป์ระกอบหน่ึงท่ีทาํให้ภาพยนตร์เกิดความน่าสนใจ ผ่านอุปสรรคใน

เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนกับตวัละคร โดย รักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม (2547) ได้ให้ความหมายว่า 
“ความขดัแยง้เป็นอุปสรรคท่ีคอยขดัขวางและจาํเป็นท่ีตวัละครจะตอ้งเอาชนะอุปสรรคนั้น”   

 
              2.1.5 มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View)  
 

จุดยนืในการเล่าเร่ืองของภายนตร์ มีความสาํคญัอยา่งมาก เพราะในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจะ
มีความแตกต่างกนั ในการสร้างความรู้สึก หรือส่งต่ออารมณ์ความรู้สึกไปยงัผูรั้บชม ซ่ึงข้ึนอยูก่บั
ผูส้ร้างว่าตอ้งการสร้างให้จุดยืนของเร่ือง เป็นเช่นไรการมีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเปรียบเสมือนการ
นาํพาผูช้มให้คิดตามหรือมองเห็นเหตุการณ์ เป็นไปในมุมมองนั้น จุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและ
การชกัจูงอารมณ์ของผูช้ม แบ่งไดเ้ป็น 4  ประเภท คือ   

1) การเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีหน่ึง (The First Person Narrator)  การท่ีตวัละครตัว
หลกัของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองขอ้สังเกตคือตวัละครมกัเอ่ยคาํว่า“ผม” หรือ “ฉนั” อยูเ่สมอมีขอ้ดีคือตวั
ละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเอง ทาํให้เกิดความรู้สึกใกลชิ้ดกบัเหตุการณ์แต่มีขอ้เสีย คือ การเล่าเร่ืองผ่าน
สายตาของตวัละครหลกัจะปะปนเอาอคติและความไม่เท่าเทียม ส่วนตวัของตวัละครไปดว้ย การเล่า
เร่ืองแบบน้ีพบไดบ่้อยคร้ังในภาพยนตร์ประเภทนกัสืบ และภาพยนตร์อตัชีวประวติั                                      

2) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนบุคคลท่ีสาม (The Third Person Narrator)  การเล่าเร่ือง
ถึงตวัละครอ่ืน เหตุการณ์อ่ืนท่ีตวัเองไดพ้บเห็นมาหรือมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์ดว้ย เช่น ภาพยนตร์
เร่ือง Shawshanks Redemption (1994) ท่ีผูเ้ล่าเร่ืองเป็นผูเ้ห็นเหตุการณ์ในเร่ืองโดย ตลอดและเร่ือง
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เล่ากมี็ความเก่ียวพนักบัตวัผูเ้ล่าดว้ยเพียง แต่ความสนใจทั้งหมดของเร่ืองจะพุง่ไปท่ีตวัละครหลกัท่ีผู ้
เล่ากาํลงัพดูถึงนัน่คือ ตวัพระเอกท่ีเป็นเพื่อนของผูเ้ล่า            

3) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective)  เป็นจุดยนืท่ีผูส้ร้างพยายาม
ให้เกิดความเห็นท่ีเป็นกลาง  ปราศจากอคติในการนาํเสนอแต่เป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่สามารถเขา้ถึง
อารมณ์ของตวัละครไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เน่ืองจากเป็นเหมือนการสังเกตการณ์จากคนนอกโดยจะใหผู้ช้ม
ทาํการตดัสินใจและเลือกเช่ือในส่ิงท่ีตนคิด ผูส้ร้างจะใชมุ้มกลอ้งท่ีให้ความรู้สึกเหมือนจริง ไม่ใช้
การปรุงแต่งหรือเทคนิคการตดัต่อท่ีหวือหวา เพ่ือให้ความหมายท่ีเกิด มีความเป็นกลางมากท่ีสุด 
การเล่าเร่ืองประเภทน้ีพบบ่อยในภาพยนตร์สารคดีหรือภาพยนตร์แนวสมจริง (Realism)                 

4) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient)  การเล่าเร่ืองท่ีไม่มีข้อจาํกัด 
สามารถหยัง่รู้จิตใจของตวัละครไดทุ้กตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และขา้มพน้ขอ้จาํกดัดา้น 
เวลาสามารถยอ้นอดีตกา้วไปในอนาคตและสามารถทาํการสาํรวจความคิดฝันของตวัละครทุกตวัได้
อย่างไร้ขอบเขต มกัจะปรากฏในภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์อิสระ หรือ ภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบ 
การนาํเสนอเชิงศิลปะ (Art Film) มากกวา่ภาพยนตร์ในระบบธุรกิจอุตสาหกรรม 
 
  2.1.6 ฉาก (Setting)  
 

ฉากภายในเร่ืองมีความสาํคญัมาก ฉากจะเป็นตวักาํหนด ความสาํคญั ของการกระทาํของ
ตวัละครท่ีตอ้งสอดคลอ้งกบัสถานท่ีนั้นๆ ในฉาก และ ธีมของเร่ือง กบัฉากตอ้งไปดว้ยกนั เช่น 
หนังสยองขวญัของ เจมส์ วาน มกัจะสร้างจากเหตุการณ์จริง เขาจึงเลือก ใช้ฉากและสถานท่ีท่ี
ใกลเ้คียงสถานท่ีจริง ซ่ึงให้ความสมจริงกบัผูช้มและน่าเช่ือถือ ทาํใหห้นงัของ เขามีเสน่ห์และความ
น่ากลวัในเวลาเดียวกนั ประเภทของฉากในเร่ืองเล่าจาํแนกเป็น 5 ประเภท 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้มท่ีแวดลอ้มตวัละคร เช่น ป่าไม ้ทุ่ง 
หญา้ ลาํธารหรือบรรยากาศคํ่าเชา้ในแต่ละวนั 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ไดแ้ก่ บา้น เคร่ืองใชใ้นครัวหรือส่ิงประดิษฐท่ี์มนุษย ์ไว้
ใชส้อย 

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมยั ไดแ้ก่ยุคสมยัหรือช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ข้ึน 
ตามทอ้งเร่ือง 

4) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวตัร 
ประจาํวนัของตวัละครของชุมชนหรือทอ้งถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู ่
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5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอ้มท่ีจบัตอ้งไม่ได ้แต่มี 
ลกัษณะเป็นความเช่ือหรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นตน้ 
 

2.1.7 สัญลกัษณ์พเิศษ (Special Symbol)  
 
ภายในภาพยนตร์จะปรากฏสัญลกัษณ์ พิเศษท่ีเป็นตวัแทนในการส่ือความหมายในรูปของ

ภาพและเสียง 2 ชนิดดว้ยกนั มีดงัน้ี  (ภทัริยา วิริยะศิริวฒันะ, 2552) 
1) ผา่นสญัลกัษณ์ของภาพ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีภาพยนตร์มีการนาํเสนอภาพนั้นซํ้าๆ  
2) สัญลกัษณ์ของเสียง เป็นเสียงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในภาพยนตร์ อาทิ บทสนทนา 

เป็นตน้   
 

 การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ การเล่าเร่ืองถือเป็นหนา้ท่ีพื้นฐานอยา่งหน่ึงของภาพยนตร์ โดย
การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองนั้นจะทาํใหเ้ห็นถึงความแตกต่างระหวา่งภาพยนตร์แต่ละประเภท (Genre) 
ซ่ึงจะมีโครงสร้างและองคป์ระกอบในการเล่าเร่ืองเฉพาะตวัท่ีแตกต่างกนั ในการวิเคราะห์การเล่า
เร่ืองของภาพยนตร์ ดงันั้นการวิจยัในคร้ังน้ีจะทาํให้เราเขา้ใจการส่ือความหมายท่ีสําคญัภายใน
ภาพยนตร์และรูปแบบการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ของผูก้าํกบั เจมส์ วาน  

 
2.2 แนวคดิและทฤษฎภีาษาภาพยนตร์ 
 
  ทฤษฎีภาษาภาพยนตร์ หรือ ทฤษฎีสัญญวิทยา(Semiology) หมายถึง ศาสตร์ท่ีว่าด้วย 
สัญญะหรือระบบสัญลกัษณ์ ระบบการสร้างภาษาของความหมาย การท่ีเราจะทราบและทาํความ
เขา้ใจกบัความหมายต่างๆ ไดอ้ย่างลึกซ้ึงนั้น เราควรจะทราบถึงความหมายท่ีแฝงอยู่ในภาษาและ
บริบทอ่ืนท่ีลอ้มรอบภาษานั้นๆ ท่ีมีการแสดงออกมาหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นภาษาพูด ภาษาภาพ 
ตลาดจนภาษาของรูปแบบการส่ือสารๆ ดังนั้ น ภาษาหรือสัญญะ จึงถูกสร้างข้ึนมาเพื่อให้มี
ความหมาย (Meaning) แทนส่ิงท่ีเห็นจริง (Object) ในตวับท (Text) และบริบท (Context) หน่ึงๆ ท่ี
ต่างกนัไป การท่ีจะทราบความหมายของภาษาหรือภาพท่ีปรากฎนั้นจึงมิใช่การดูท่ีภาพหรือวตัถุ
เพียงอยา่งเดียวเพราะความหมายท่ีแฝงอยูน่ั้น อาจเกิดข้ึนจากความสัมพนัธ์ระหว่างวตัถุกบัส่ิงหน่ึง 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2541)   
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Scholes (1974 อา้งถึงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545, น. 18) ไดก้ล่าวไวว้่า ภาพยนตร์
นั้น คือหน่วยในอุดมคติของการศึกษาแบบสญัญวิทยาเลยทีเดียว เพราะในภาพยนตร์มีทั้ง ภาพ แสง 
เสียง เพลง การกระทาํ การแสดงและเน้ือเร่ืองท่ีสามารถสร้างความหมายไดท้ั้งส้ิน หากใครสนใจ 
ศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ แต่ไม่มีความรู้ความเขา้ใจหรือไม่รู้จกัใชว้ิธีการวิเคราะห์แบบสัญญวิทยา
กเ็ท่ากบัยงัอ่านภาพยนตร์ไม่ออกดูภาพยนตร์ไม่เป็น 

 
ภาษาภาพยนตร์หรือสัญญวิทยาเขา้มามีอิทธิพลต่อทฤษฎีทางภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษ 

1960 ซ่ึงโดยพื้นฐาน สัญญวิทยาจะให้ความสําคัญกับคาํถามท่ีว่า “ความหมายถูกสร้างข้ึนมา 
อย่างไร” การท่ีจะตอบคาํถามดงักล่าวไดก้็ตอ้งเขา้ใจและศึกษาจากส่ิงท่ีเรียกว่า “สัญญะ” (Sign) 
และกฎท่ีทาํหนา้ท่ี ควบคุมการส่ือสาร หรือ “รหัส” (Code) สัญญะหน่ึงๆ จะมีองคป์ระกอบ 2 ส่วน
ดว้ยกนั (เป็นการแยกในทางทฤษฎีเท่านั้น ไม่ไดแ้ยกจากกนั ในการส่ือสารจริงๆ) ไดแ้ก่ ตวัหมาย 
(Signifier) และ ตวัหมายถึง (Signified) เช่น ในการเขียนคาํว่า “ฝน” ซ่ึงเป็นการประกอบกนัของ
อกัษร 2 ตวับนแผ่นกระดาษส่วนน้ี เรียกว่า ตวั หมาย และเม่ือเราเห็นคาํๆ น้ี ก็จะเกิดความคิดหรือ
ภาพในใจเก่ียวกับปรากฎการณ์ท่ีนํ้ าตกลงมาจากท้องฟ้า ซ่ึงความคิดหรือภาพในใจน้ีก็คือตัว
หมายถึงนั่นเอง กระบวนการน้ีเรียกว่า “การสร้างความหมาย” (Signification) ระบบภาษาจึงเป็น
การจัดการระบบสัญญะต่างๆ ข้ึนมาและมีการถ่ายทอดจนเป็นท่ียอมรับในท่ีความหมายท่ีใช ้
ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมายและตวัหมายถึงนั้นจะมีคุณสมบติัท่ีสาํคญัอยู ่3 ประการ คือ     

1) Arbitrary เป็นความสัมพันธ์ท่ีถูกสร้างข้ึนอย่างไม่มีกฎเกณฑ์ใดๆ กล่าวคือ
เป็นไปตามอาํเภอใจ  

2) Unnatural เป็นความสมัพนัธ์ท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนตามธรรมชาติ ตอ้งเรียนรู้เอา    
3) Unmotivated เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่ได้เกิดจากมูลเหตุจูงใจพิเศษใดๆ ของ

ผูส้ร้างและผูใ้ชค้วามหมายกล่าวคือไม่เก่ียวขอ้งกบัแรงกระตุน้ใจของผูใ้ชส้ญัญะ  
 

จากองคป์ระกอบทั้งสองส่วนของสัญญะ Peirce (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ, 2542) ได้
นําเอาระยะห่างระหว่างตัวหมายและตัวหมายถึงมาจัดประเภทสัญญะ ได้เป็น 3 ประเภท คือ 
ภาพเหมือน (Icon) ดชันี (Index) และสญัลกัษณ์ (Symbol)  

1) Icon คือ สัญญะท่ีมีลกัษณะเป็นภาพหรือวตัถุท่ีมองเห็นไดช้ดัเจน รูปร่างคลา้ย
และ สามารถเขา้ใจไดใ้นทนัที เช่น รูปวาด ปากกา เป็นตน้  

2) Index คือ ดรรชนีหรือตวับ่งช้ีว่าเกิดไฟไหม ้เป็นตน้ ซ่ึงการถอดรหัสตอ้งอาศยั
การคิดหา เหตุผลเช่ือมโยงระหวา่งตวับ่งช้ีและวตัถุ  



17 
	

3) Symbol คือ สัญลกัษณ์ท่ีไม่มีความเก่ียวพนัอนัใด ระหว่างสัญญะกบัวตัถุท่ีมีอยู่
จริงเป็นการใหค้วามหมายเชิงอุปมาอุปมยั ซ่ึงการถอดความหมายจะตอ้งอาศยัการตกลงร่วมกนัของ
สงัคมผูใ้ชส้ญัลกัษณ์นั้นๆ รวมถึงการเรียนรู้ของผูช้มต่อการเช่ือมโยงความหมายดว้ย  
 

รหัส  (Code/Rule/Conventions) ดังท่ีก ล่าวไปแล้ว  ความสัมพัน ธ์ระหว่างตัวหมาย  
(Signifier) และตวัหมายถึง (Signified) นั้นมีลกัษณะไม่ตายตวั ฉะนั้นการท่ีจะเขา้ใจความหมายได ้
จาํเป็นท่ีจะตอ้งมีการเรียนรู้ความสมัพนัธ์ของรหสั (Code) เพื่อช่วยในการตีความ 

  
หมายของสัญญะ ซ่ึงเป็นลกัษณะ เช่น เดียวกนักบัการศึกษาภาษาท่ีความหมายกาํหนดมา

จากไวยากรณ์ของภาษา โดยในกระบวนการเข้ารหัส  (Encoding) และถอดรหัส  (Decoding) 
นกัสัญญะวิทยามี สมมุติฐานว่า ผูส่้งและผูรั้บสารไม่จาํเป็นตอ้งใชร้หสัชุดเดียวกนัเสมอไป อยา่งไร
ก็ดี ก็ไม่ถือว่าเป็น ความผิด พลาดในการถอดรหัสแต่อย่างใด เป็นแค่เพียงการถอดรหัสท่ีแตกต่าง
กนัเท่านั้น รหสันั้นมีอยูม่ากมายหลายประเภท อาทิ รหสัท่ีเก่ียวกบัวตัถุส่ิงของ (Product Code) รหสั
ทางสังคม / รหัสท่ีก่ียวขอ้งกับความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคล (Social Code) รหัสทางวฒันธรรม 
(Cultural Code) รหัสเก่ียวกับตวับุคคล (Personal Code) ฯลฯ ข้ึนอยู่กับว่าจะใช้เกณฑ์ใดในการ
จดัแบ่ง   

 
Chirstian Metz นักทฤษฎีชาวฝร่ังเศส เป็นผูท่ี้มีความสําคญัท่ีสุดคนหน่ึงในการนาํทฤษฎี 

ภาษาภาพยนตร์หรือสัญญวิทยามาใชว้ิเคราะห์  ภาพยนตร์เพ่ือสร้างคาํ อธิบายท่ีชดัเจน เท่ียงตรง
เก่ียวกบักระบวนการในการสร้างความหมายในภาพยนตร์ โดยดาํเนินรอยตามแนวทาง ของ Peirce 
และ Saussure เขาเรียกการศึกษาในลักษณะน้ีว่า “สัญญวิทยาทางภาพยนตร์”  สัญญวิทยาทาง
ภาพยนตร์จะสร้างแบบจาํลอง เพ่ือใช้อธิบายว่าภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงๆ บรรจุความหมายและส่ือ
ความหมายนั้นใหก้บัผูช้มไดอ้ยา่งไร ซ่ึงมีเป้าหมายคือการคน้หากฎหรือแบบแผนท่ีทาํใหส้ามารถดู
ภาพยนตร์เขา้ใจและเพื่อคน้พบรูปแบบเฉพาะของการสร้างความหมายท่ีทาํใหเ้กิดลกัษณะเฉพาะตวั
ของภาพยนตร์หรือแนวของภาพยนตร์ แต่ละเร่ืองหัวใจสําคญัของการศึกษาในสาขาน้ีก็คือการ
ทราบถึงขอ้เท็จจริงเก่ียวกับศาสตร์แห่งการสร้างภาพยนตร์ โดยวตัถุดิบหรือองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์นั้นก็คือช่องทางของขอ้มูลข่าวสาร (The Channels of Information) ท่ีผูช้มใหค้วามสนใจ
ในขณะท่ีชมภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง โดยผา่นภาพ เทคนิค บท สนทนา ดนตรี และเสียงประกอบอ่ืนๆ 
ซ่ึงนกัสัญญวิทยาภาพยนตร์จะใหค้วามสนใจกบัการสร้าง ความหมาย โดยใชอ้งคป์ระกอบอยา่งใด
อยา่งหน่ึงดงักล่าว หรือ การผสมผสานองคป์ระกอบเหล่าน้ี เขา้ดว้ยกนั  ในการศึกษาตวับทโดยวิธี
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ทางสัญญวิทยานั้น เม่ือเราเขา้ใจตวัสัญญะ กระบวนการ สร้างความหมาย และ พบ “รหัส” ซ่ึงเป็น
ตวัเช่ือมทุกอย่างเขา้ดว้ยกนัแลว้ ก็จะทาํให้เขา้ใจความหมายของตวับทได ้สําหรับการท่ีจะนาํวิธี
ทางสญัญวิทยามาใชใ้นการศึกษาภาพยนตร์ตอ้งเขา้ใจถึง (กาญจนา แกว้เทพ, 2542) 

 
คาํศพัทส์าํคญัทางสญัญวิทยาดงัต่อไปน้ี (กาญจนา แกว้เทพ, 2542)  
Metaphor คือ การส่งผ่านความหมายโดยการแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างสองส่ิง ด้วย

วิธีการเปรียบเทียบความ เหมือน (Analogy) 
Metonymy คือ การส่งผ่านความหมายโดยการแสดงความสัมพันธ์ ในลักษณะท่ีเก่ียว 

เน่ืองกนั (association) 
Synecdoches เป็นลกัษณะของคาํพูด วิธีการพูดในท่ีซ่ึงส่วนยอ่ยจะแทนส่วนร่วม/ทั้ง หมด 

(Part Stands for the Whole) หรือส่วนร่วม/ทั้ งหมดจะแทน  ส่วน ย่อย (The Whole for the Part) 
ตวัอยา่งเช่น หากเรากล่าวถึง รถยนตร์กส็ามารถอา้งถึงดว้ยมอเตอร์หรือ หากกล่าวถึงตาํรวจกอ็า้งถึง
วา่เป็น ตวัแทนกฎหมาย  

Synchronic คือ การศึกษาเชิงวิเคราะห์โดยวิธีน้ีจะศึกษาโดยพิจารณาถึงความ สัมพนัธ์ท่ีมี
อยูใ่นองคป์ระกอบยอ่ยของตวับทและจะคน้หารูปแบบของส่ิงท่ีตรงกนัขา้มซ่ึงถูกจบัเป็นคู่ในตวับท 

Diachronic คือ การศึกษาเชิงประวติัศาตร์ (Historical)  
Icon/Index/Symbol จากองคป์ระกอบของตวัญญะทั้งตวัหมาย และตวัหมายถึง นั้นสามารถ

ศึกษาลักษณะความสัมพันธ์หรือระยะห่างระหว่างตัวสัญญะทั้ งสองได้ด้วย การจัด ประเภท
ของสญัญะ 

Paradigmatic คือ การวิเคราะห์ตวับทท่ีเก่ียวขอ้งกบัการหารูปแบบของความตรงกนั ขา้ม
(Opposition) ท่ีซ่อนอยูใ่นตวับทและท่ีก่อใหเ้กิดความหมายข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองจาก ความหมายข้ึนอยูก่บั
ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดข้ึน 

Syntagmatic คือ การวิเคราะห์ท่ีจะพิจารณาตวับทเป็นลาํดับเหตุการณ์ประกอบกันเป็น 
เร่ืองๆ หน่ึง ส่ิงสาํคญัท่ีควรรู้ในการวิเคราะห์แบบน้ีคือเร่ืองต่างๆ จะประกอบดว้ยองค ์ประกอบยอ่ย
ท่ีแน่นอน  ซ่ึงจําเป็นอย่างยิ่งในการสร้างเร่ืองและลําดับเหตุการณ์ ท่ี เกิดข้ึน  เป็นส่ิงสําคัญ 
Paradigmatic และ Syntagmatic นั้นมีคุณค่าแทจ้ริงเสมือนเป็นเคร่ืองมือ สาํหรับการทาํความเขา้ใจ
อะไรก็ตามท่ีภาพยนตร์ตอ้งการส่ือความหมายถึง ทั้งน้ี ในแง่ ศิลปะของการถ่ายทาํภาพยนตร์มีอยู ่2 
คาํถามท่ีครอบงาํจิตใจผูส้ร้างอยูน่ัน่คือ 

1) เราจะถ่ายอยา่งไร (What choices to make : the paradigmatic) 
2) เราจะนาํเสนออยา่งไร (How to edit it : the syntagmatic) 
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ในทางสัญญวิทยา (Semiology) จะมุ่งพิจารณาการถ่ายทอดความหมายผ่าน Syntagmatic 
หากจะศึกษาสัญญะในทางภาพยนตร์ ด้วยเหตุผลง่ายมากก็คือมนัเป็นงานศิลปะท่ีแตกต่างจาก 
ศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ อย่างเห็นไดช้ดัแจง้ ดงันั้น Syntagmatic Categories ท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการตดั 
ต่อและมอนทาตจะทาํใหรู้้สึกถึงความเป็นศาสตร์ภาพยนตร์อยา่งมากท่ีสุด 

 
ไวยากรณ์ภาพยนตร์ (Film Grammar) ภาพยนตร์นั้นไดรั้บการยอมรับว่าเป็นศิลปะแขนงท่ี 

เจ็ด อนัเป็นท่ีรวบรวมของศิลปะทั้งหก แขนงท่ีมีมาก่อนหน้า ได้แก่ ศิลปะว่าด้วยเน้ือท่ี (Art of 
Space) คือ ภาพเขียนสถาปัตยกรรม การเตน้รําและศิลปะว่าดว้ยเวลา (Art of Time) คือ ดนตรีการ
ละคร วรรณกรรม ดงันั้น ไวยากรณ์ท่ีใชส่ื้อความหมายในภาพยนตร์จึงมีอยูห่ลากหลายโดยแบ่งเป็น
องคป์ระกอบหลกัๆ ไดแ้ก่ (รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม, 2545)   

    
2.2.1 หน่วยพืน้ฐานในภาพยนตร์ (Formats)  
 

1) เฟรม (Frame) คือ ภาพ 1 ภาพของชุดภาพน่ิงจาํนวนมากท่ีบนัทึกลงบนฟิล์ม 
ภาพยนตร์ เวลาดูภาพยนตร์นั้น เฟรมแต่ละเฟรมจะถูกฉายไปท่ีจอดว้ยอตัราความเร็ว 16 ภาพ ต่อ
วินาทีหรือมากกว่านั้น ทาํให้สร้างภาพลวงตาให้เห็นเป็นการเคล่ือนไหวไดด้้วยปรากฏการณ์ท่ี
เรียกวา่ “การเห็น ภาพติดตา” (Persistence of Vision)   

2) ช็อต (Shot) คือ เป็นหน่วยเล็กท่ีสุดของภาพยนตร์ท่ีสามารถจะเขา้ใจไดแ้ละ
เป็นหน่วยท่ีมีความสาํคญัหน่วยหน่ึง ตามปกติช็อตจะเป็นช่วงความยาวของฟิลม์ท่ีถูกบนัทึกไวใ้น
แต่ละคร้ังท่ียงักดปุ่มถ่ายท่ีกลอ้งอยู ่ดงันั้นแต่ละช็อตจะมีความยาวแตกต่างกนัไป    

3) ซีน (Scene) คือ ช็อตตั้งแต่ 1 ช็อตข้ึนไปซ่ึงสามารถส่ือความความหมายไดโ้ดย 
ซีนหน่ึง ซีนมนัจะเกิดข้ึนในเวลาท่ีต่อเน่ืองกนัในฉากเดียวกนั รวมทั้งประกอบดว้ยตวัละครชุด 
เดียวกนั   

4) ซีเควนส์ (Sequence) คือ การเช่ือมเอาซีนต่างๆ เขา้ด้วยกันด้วยเง่ือนไขทาง
อารมณ์ และการเล่าเร่ือง (Emotional and Narrative Momentum)  ภาษาภาพยนตร์ (Film Language) 
การทาํความเขา้ใจเร่ืองภาษาภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือพื้นฐานอย่างหน่ึงท่ีคนทาํหนัง รวมทั้งผูท่ี้ทาํ
หนา้ท่ีออกแบบงานสร้างจาํเป็นตอ้งเขา้ใจ คือ การใชข้นาดภาพและมุมกลอ้ง ซ่ึงเปรียบ เสมือนกบั
การเลือกมุมมอง เลือกพื้นท่ี ผูอ้อกแบบงาน สร้างตอ้งเขา้ใจขนาดของพ้ืนท่ีภายในเฟรม บางคร้ัง
สามารถช่วยกาํหนดขอบ เขตพื้นท่ีในการออกแบบได ้นั่นหมายถึงว่าไม่จาํเป็นตอ้งออกฉากเต็ม
ทั้งหมด อาจจะหลอกสร้างข้ึนเพียงส่วน หน่ึงไดภ้าพยนตร์ดว้ยลกัษณ์ต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
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             2.2.2 องค์ประกอบด้านภาพ (Visual Channel)  
 

ภาพท่ีปรากฏใหเ้ห็นโดยไม่ตอ้งใชเ้ทคนิคทางภาพยนตร์ (Nature of Image)   
1) ฉาก (Setting) โดยพ้ืนฐานฉากคือท่ีท่ีเหตุการณ์ในภาพยนตร์เกิดข้ึนและดาํเนิน

ไปและเป็นท่ีบรรจุตวัละครเอาไว ้ฉากสามารถบอกถึงแนวหรือลกัษณะของภาพยนตร์ (Genre) แต่
ละประเภทได ้นอกจากนั้นฉากกย็งัใชเ้พื่อส่ือความหมายเฉพาะท่ีผูก้าํกบัตอ้งการได ้  

2) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) เป็นส่ิงท่ีใชใ้นการถ่ายทอดความหมายในภาพ 
ยนตร์อย่างหน่ึงคลา้ยกบัฉาก โดยอุปกรณ์ประกอบฉากสามารถทาํหน้าท่ี ในการบอกถึงแนวของ
ภาพยนตร์ไดเ้ช่นเดียวกนั นอกจากนั้นในฉากท่ีประกอบดว้ยอุปกรณ์มากมายนั้น ผูก้าํกบัอาจเน้น 
อุปกรณ์ประกอบฉากบางอย่างให้โดดเด่น (เช่น การใช้ภาพระยะใกล)้ เพ่ือบอกให้รู้ว่าส่ิงนั้นมี 
ความหมายสาํคญัและสมัพนัธ์กบัเร่ือง    

3) เส้ือผา้ (Costume) เส้ือผา้เป็นส่ิงท่ีมีความสัมพนัธ์อยา่งใกลชิ้ดกบัตวัละคร โดย 
เส้ือผา้สามารถบอกถึงสถานภาพ ความคิด ทศันคติของตวัละคร รวมทั้งมกัใชส่ื้อถึงเวลาท่ีเปล่ียน 
ไป นอกจากนั้นในภาพยนตร์บางเร่ืองก็ใชก้ารใชเ้ส้ือผา้ท่ีไม่สอดคลอ้งเพื่อสร้างความหมายบาง 
อยา่ง เช่น ความน่าขบขนั ความไม่น่าไวว้างใจ เป็นตน้ และเช่นเดียวกบั ฉาก และอุปกรณ์ประกอบ
ฉาก เส้ือผา้เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีสามารถบอกถึงแนวของภาพยนตร์ได ้   

4) การแสดงและปรากฏตวัของตวัละคร นกัแสดงไม่ว่าจะเป็นคนหรือสัตว ์ถือว่า 
อยู่ในฐานะวตัถุท่ีถูกจอ้งมองโดยกลอ้ง (An object for the cameras’ gaze) การแสดงและการปรา 
กฎตวัถือเป็นองคป์ระกอบท่ีสาํคญัของภาพยนตร์ท่ีสามารถถ่ายทอดความหมายโดยผ่านรหัสมาก 
มาย เช่น การแสดง ออกทางสีหน้า ภาษาท่าทาง ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจาํวนัของคนเราอยู ่ 
แลว้ โดยรหัสเหล่าน้ีมกัข้ึนอยู่กบัวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัไป นอกจากนั้นการปรากฏตวัของนัก 
แสดงบางคนก็สามารถก่อใหเ้กิดความหมายพิเศษสาํหรับภาพยนตร์ไดด้ว้ย เช่น นกัแสดงท่ีมีความ 
เป็นดารา (Star) หรือ นกัแสดงท่ีแสดงบทใดบทหน่ึงบ่อยๆจนเรียกวา่เป็นบทประจาํตวั   
 
               ภาพท่ีปรากฏใหเ้ห็นโดยผา่นเทคนิคทางภาพยนตร์ (Treatment of Image)   

1) ขนาดภาพ (Shot Size)                         
1.1) ภาพไกลมาก (Extreme Long Shot หรือ ELS) ขนาดภาพลกัษณะน้ี

กลอ้งจะตั้งอยู่ไกลจากส่ิงท่ีถ่ายมากสุดซ่ึงภาพท่ีได้จะเป็นภาพมุม-กวา้ง ผูช้ม สามารถมองเห็น
องคป์ระกอบของฉากไดท้ั้งหมด สามารถมองเห็นส่ิงท่ีถ่ายไดเ้ตม็สดัส่วน แมส่ิ้งท่ีถ่ายนั้นจะมีขนาด
เลก็กต็าม ซ่ึงภาพลกัษณะน้ีจะใชเ้ป็นภาพแนะนาํสถานท่ีเหมาะสาํหรับ การปูเร่ือง การเร่ิมเร่ือง  ซ่ึง
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ภาพยนตร์ในต่างประเทศนิยมใส่ไตเต้ิลส่วนหัวไวใ้นฉากประเภทน้ี ตอนท่ีภาพยนตร์เร่ิมเขา้เน้ือ
เร่ืองภาพขนาดไกลน้ีจะสร้างความรู้สึกโอ่อ่าอลงัการแสดงออกถึงความใหญ่โตของสถานท่ี ความ
น่าเกรงขาม ความยิง่ใหญ่ และยงัสามารถสร้างความประทบัใจใหก้บัผูช้มไดอี้กดว้ย  

1.2) ภาพไกล (Long Shot หรือ LS)  ขนาดภาพแบบน้ีไม่สามารถกาํหนด
ระยะห่างระหว่างกลอ้งกบัส่ิงท่ีถ่ายได ้ถา้เป็นคนศีรษะนั้นจะพอดีกบักรอบภาพดา้นบน ส่วนกรอบ
ภาพดา้นล่างกจ็ะพอดีกบัเทา้  ซ่ึงสามารถเห็นบุคลิกอากปักิริยาการแสดง การเคล่ือนไหว ตาํแหน่งท่ี
อยู่ในการแสดงหรือในฉากดว้ย เหตุน้ีจึงสามารถใชเ้ป็นภาพแนะนาํตวัละครหรือเร่ิมฉากใหม่ได ้    
บางคร้ังอาจใชเ้ป็นภาพในฉากเร่ิมเร่ืองได ้เช่นเดียวกนักบัภาพขนาดไกลมากและบางคร้ังภาพขนาด
ไกลยงัมีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า เอสทาบริชชิงช็ต (Establishing Shot)  ส่วนองคป์ระกอบรอบขา้ง     
ผูช้มจะไดเ้ห็นรายละเอียดชดัเจนมากข้ึน   

1.3) ภาพปานกลาง (Medium Shot หรือ MS) ขนาดภาพลกัษณะน้ีถา้เป็น
ภาพบุคคล ผูช้มจะไดเ้ห็นตั้งแต่เอวของนกัแสดงขั้นไปจนถึงศีรษะ ขนาดภาพแบบน้ีผูช้มสามารถ
เห็นการเคล่ือนไหวของนกัแสดงและรายละเอียดของฉากหลงัพอสมควร ซ่ึงพอท่ีจะเขา้ใจเร่ืองราว
ต่างๆ ได ้จึงถือไดว้่าเป็นภาพท่ีถ่ายทอดเหตุการณ์ในเร่ืองไดดี้ ขนาดภาพปานกลางเป็นขนาดภาพท่ี
นิยมใชม้ากท่ีสุดเพราะใชเ้ป็นภาพเช่ือมต่อ กล่าวคือการเปล่ียนขนาดภาพจากภาพไกลมาเป็นภาพ
ใกลห้รือจากภาพใกลม้าเป็นภาพไกลก็ตามจะตอ้งเปล่ียนมาเป็นภาพขนาดปานกลางเสียก่อน ทั้งน้ี 
เพื่อไม่ใหข้ดัต่อ นอกจากน้ีภาพขนาดปานกลาง ยงันิยมใชถ่้ายภาพบุคคล 2 คนในฉากเดียวกนั หรือ
ท่ีเรียกกนัวา่ ภาพ Two Shot ซ่ึงนิยมใชก้นัมากในภาพยนตร์บนัเทิง            

1.4) ภาพใกล ้(Close-up หรือ CU, Close Shot หรือ CS) ภาพใกลผู้ช้มจะ
มองเห็นนกัแสดงตั้งแต่ไหล่ข้ึนไป  เป็นขนาดภาพท่ีผูช้มสามารถเขา้ถึงอารมณ์ของนกัแสดงไดม้าก
ท่ีสุด เพราะการใชภ้าพขนาดใกล ้ถ่ายบริเวณใบหนา้ของนกัแสดงจะสามารถถ่ายถอดรายละเอียด  
เก่ียวกบัอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยูภ่ายในของนกัแสดงไดอ้ยา่งชดัเจนมาก นอกจากน้ียงัจะทาํใหผู้ช้มได้
รู้สึกใกลชิ้ดกบัส่ิงท่ีถ่ายอีกดว้ย ทั้งน้ีเพื่อทาํให้เขา้ใจถึงรายละเอียดของวตัถุต่างๆตามเน้ือหาท่ีกาํลงั
นาํเสนอและภาพขนาดใกลน้ี้ยงัสามารถ บงัคบัให้ผูช้มสนใจในวตัถุท่ีกลอ้งกาํลงัถ่าย หรือส่ิงท่ี
กาํลงันาํเสนอ  

1.5) ภาพใกล้ม าก  (Extreme Close-up Shot ห รือ  ECU, Big Close-up 
Shot) เป็นภาพท่ีถ่ายในระยะใกลม้ากๆ ทั้งน้ี เพื่อเป็นการเนน้ส่ิงท่ีถ่ายเพื่อให้ผูช้มเห็นรายละเอียด
ของวัตถุ  หรือ  เพื่ อ เพิ่มความเข้าใจในกรณี ท่ีวัตถุมีขนาดเล็กมากๆ  เช่น  การถ่ายอุปกรณ์
อิเลก็ทรอนิกส์ เป็นตน้ หรือถา้ถ่ายใบหนา้นกัแสดงก็เพื่อเป็นการเนน้อารมณ์ของนกัแสดง เช่น จบั



22 
	

ภาพท่ีดวงตาของนกั แสดง ทาํใหเ้ห็นนํ้ าตาท่ีกาํลงัใหลออกจากดวงตา เป็นตน้ (ดนุวฒัน์ เวียงแสง, 
2556)  

2) มุมกลอ้ง (Camera Angels) มุมภาพการถ่ายทาํภาพยนตร์ท่ีเล่นสีและแสงเงาเขา้
กบัเร่ืองราวของภาพยนตร์ ฝ่ายออกแบบงานสร้างภาพยนตร์มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการออกแบบ
สภาพส่ิงแวดลอ้มโดยรอบ ของตวัละคร เช่น ฉากสถานท่ี อุปกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบ
รูปแบบของตวัละคร เช่น เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม ทั้งน้ีรวมถึงการออกแบบ
ลักษณะของภาพอีกด้วย (Design Shot) เป็นการงานทํางานร่วมกัน  กับ  3 ฝ่าย ได้แก่ ผูก้ ํากับ
ภาพยนตร์  (Film Director) ผู ้ก ํากับภาพ  (Director of Photography) และผู ้ออกแบบงานสร้าง
ภาพยนตร์ (Production Designer) ท่ีจะร่วมกนัแลกเปล่ียนความเห็น ในการออกแบบลกัษณะของ
ภาพ โดย อาศยัมุมกลอ้งท่ีจะ สามารถส่ือสารขอ้ความ และประเด็นบางอย่างจากภาพยนตร์ไปสู่
ผูช้มได ้  

2.1) ภาพมุมปกติ (Normal Angle Shot) คือ การตั้งกลอ้งระดบัเดียวกบั ส่ิงท่ี
ถ่ายหรือระดับสายตาของผูแ้สดง ส่ือความหมาย ถึงความเรียบง่าย คุน้เคย ใช้กับภาพทั่วๆไป          
เป็นมุมกลอ้งท่ีใชม้ากท่ีสุด ภาพอยูใ่นระดบัสายตา หรือบางทีเรียกภาพมุมระดบัสายตา 

2.2) ภาพมุมตํ่า (Low Angle Shot) คือ การตั้งกลอ้งระดบัตํ่ากว่า วตัถุ หรือ
ตํ่า กวา่ส่ิงท่ีถ่าย หรือตํ่ากวา่ระดบั สายตาของผูแ้สดง ส่ือความหมายถึงพลงั อาํนาจความเขม้เเขง็ 

2.3) ภาพมุมสูง (High Angle Shot) คือ การตั้งกลอ้งระดบัสูงกว่าวตัถุหรือ 
สูงกวา่ส่ิงท่ีถ่าย ส่ือความหมายตรงขา้มกบั ภาพมุมตํ่า คือ ไร้พลงั ไร้อาํนาจ อ่อนแอ ตํ่าตอ้ย 

2.4) มุมวตัถุ (Objective)  คือมุมของผูดู้ เป็นมุมภาพทัว่ๆ ไปเหมือนภาพ 
มุมปกติแทนสายตาของผูช้มท่ีเป็นผูส้งัเกตการณ์ ไม่มีส่วนร่วม เช่น ผูช้มมองเห็นวตัถุ สถานท่ี หรือ 
มองเห็นตวัแสดงคุยกนัเอง 

2.5) มุมแทนความรู้สึกผูแ้สดงตรงขา้มกับมุมวตัถุ (Subjective)  คือ ภาพ 
มุมมองของ ตวัแสดง เช่น ตาํรวจเล็งปืนสอดส่ายตามองหาผูร้้ายท่ีหลบอยู่ในลานจอดรถ จะเป็น 
ภาพแทนสายตาของตวัแสดง คือภาพรถกวาดไปทีละคนั 

2.6) มุมขา้มไหล่ (Over Shoulder shot) คือ การตั้ งกล้องไวท้างซ้าย หรือ 
ขวาของคู่สนทนา ถ่ายเฉียงผา่นไหล่ของคู่สนทนา เห็นหนา้ของคนท่ีแสดงหรือคนท่ีกาํลงัพดูแสดง 
โดยไม่มีไหล่และบางส่วนของศีรษะคู่สนทนา เป็นฉากหนา้ ใหรู้้วา่กาํลงัคุยกบัผูอ่ื้น และ ทาํใหภ้าพ 
มีมิติมีความลึก 

2.7) มุมกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s Eye View) คือ คือ มุมกลอ้งท่ีถ่ายมา
จากดา้นบนเหนือศีรษะ ทาํมุมตั้งฉากเป็นแนวด่ิง 90 องศากบัผูแ้สดง เป็นมุมมองท่ีเราไม่คุน้เคยใน
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ชีวิตประจาํวนั จึงเป็นมุมท่ีแปลกแทนสายตานกท่ีอยู่ขา้งบนด้วยความท่ีมุมภาพในระดับน้ีไม่
สามารถมองเห็นรายละเอียดในฉากไดค้รบเพราะเป็นภาพท่ีมองตรงลงมาจึงทาํให้ภาพรู้สึกลึกลบั
น่ากลวั เหมาะกบัเร่ืองราวท่ียงัไม่อยากเปิดเผยตวัละครหรือเป็นภาพยนตร์สยองขวญั 

3) เลนส์ (Lenses) เป็นองคป์ระกอบอยา่งหน่ึงท่ีสามารถใชส่ื้อความหมายการใช ้
เลนส์ท่ีต่างกนัจะส่งผลให้ไดภ้าพท่ีต่างกนัออกไป โดยเลนส์สามารถบิดเบือนภาพให้แตกต่างไป 
จากท่ีตามนุษยม์อง เช่น การใชเ้ลนส์ Normal  ใชก้บัสถานการณ์ทัว่ไป ทาํให้ภาพธรรมดาดูสมจริง 
เคล่ือนกลอ้งเขา้โดยภาพไม่บิดเบือน เหมาะกบัใชก้ารถือกลอ้งถ่าย (Handheld) สั่นมากกว่าเลนส์
วายแต่ดูสมจริงมกัเห็นในฉากแอคชัน่ ฉากสงคราม ใชถ่้ายเดินตามตวัละคร การใชเ้ลนส์เทเลโฟโต ้
(Telephoto Lense) เพื่อเลือกโฟกสัวตัถุบางอย่างในภาพวตัถุในภาพจะดูใกลก้นักว่าปกติใช้ในซี
นต่อสู้การเคล่ือนไหวของตวัละครชา้ลง ภาพมีมิติ เน้นสีหนา้และความรู้สึกของตวัละครดึงความ
สนใจของคนดู และ การ INSERT คือการถ่ายเจาะจงไปยงัวตัถุท่ีเราต้องการให้เห็น  และให้
ความรู้สึกกาํลงัแอบมอง ไม่ เหมาะใชถื้อ การใชเ้ลนส์ตาปลา (Fish-eye Lense) เพื่อโชวค์วามกวา้ง
ของฉาก เก็บภาพวิว ทาํให้พื้นท่ีแคบดูกวา้งข้ึน ทาํให้การเคล่ือนท่ีของตวัละครดูเร็วข้ึน เหมาะ
สาํหรับฉากไล่ล่ามกัใชใ้นหนังผีและทาํให้ภาพบิดเบ้ียวเหมาะกบัใ ชก้ารถือกลอ้งถ่าย (Handheld) 
เคล่ือนกลอ้งตามนกัแสดง ไดส้ะดวก 

4) การเคล่ือนไหวของกลอ้ง (Camera Movement) ถือเป็นการเปล่ียนแปลงมุมมอง
กลอ้งและเปล่ียนขนาดภาพวิธีหน่ึง ซ่ึงไม่ตอ้ง ใชว้ิธีการวางมุมกลอ้งเพื่อบนัทึกภาพไวที้ละช็อต
แลว้ นาํมาตดัต่อเขา้ ดว้ยกนัในภายหลงั แต่การ เคล่ือนกลอ้งจะเป็นการเสนอภาพท่ีมีขนาดภาพ
แตกต่างกนัได้้อย่างต่อเน่ือง สามารถบนัทึกภาพ เป็นช็อตยาวโดยไม่ตอ้งใชก้ารตดัต่อเขา้มาช่วย 
การเปล่ียนแปลงภาพจึงเป็นไปอยา่งต่อเน่ืองการเคล่ือนไหวของกลอ้งสามารถทาํไดห้ลายลกัษณะ 
เช่น  การแพน  (Panning) คือการเคล่ือนกล้องไป ในแนวนอนโดยตั้ งกล้องอยู่กับท่ี การทิลต ์
(Tilting) เป็นการเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิงหรือแนวตั้ง การแทรค (Tracking) เป็นการเคล่ือนกลอ้งจาก
จุดหน่ึงไปยงัจุดหน่ึง การซูม(Zoom) การสร้าง Movement ในงานวีดีโอ การดอลล่ี (Dolly) ใช้
อุปกรณ์เสริม เช่นลอ้เล่ือนหรือรางสไสด ์เพื่อเคล่ือน กลอ้งไปขา้งหนา้หาวตัถุ เพื่อใหไ้ดซี้นอารมณ์
ท่ีสมูทและนุ่มนวล  
                   5) การจัดองค์ประกอบภาพ  (Mise-en-scene) คําว่า Mise-en-scene เป็นภาษา
ฝร่ังเศส แปลว่า การจัดวางไวบ้นเวที (Placing on Stage) ในทางการละคร หมายถึงการจัดวาง
รายละเอียดทั้งหมด ไม่วา่จะเป็นตาํแหน่งของนกัแสดง ฉาก รวมทั้ง แสง สี เอาไวภ้ายในพื้นท่ีแสดง 
เพื่อผลในการส่ือความหมายสาํหรับภาพยนตร์ การจดั องคป์ระกอบภาพมีรายละเอียดมากมาย เช่น 
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การจดัวางตวั ละครหรือวตัถุในเฟรมภาพ การใชเ้สน้ หรือ รูปร่างเพื่อส่ือความหมาย การกาํหนดทิศ
ทางการหนั หนา้ของตวัละคร 
 

2.2.3 การจัดแสง (Lighting)   
 
สาํหรับงานจดัแสงในภาพยนตร์เราสามารถใชแ้หล่งแสงจากท่ีใดก็ได ้ในการถ่าย ทาํไม่ว่า 

จะเป็น แสงจากไฟบา้น แสงนีออน แสงเทียน ไฟถนน แสงธรรมชาติจากดวงอาทิตย ์(อนัเป็นท่ีพึ่ง
หลกัของคนทาํหนงัมือใหม่) เลนส์ท่ีมีความไวแสงมากข้ึนและประสิทธิภาพในการ รับแสงของเน้ือ
ฟิลม์ในปัจจุบนัทาํใหอ้ะไรๆ กเ็ป็นไปไดง่้ายข้ึน แต่ไม่วา่ผูก้าํกบัภาพจะใชไ้ฟ ขนาด ใหญ่ เป็นหม่ืน
วตัต ์หรือ ไฟบา้นขนาด 36 วตัต ์ส่ิงท่ีทา้ทายท่ีสุดก็ยงัเป็นเร่ืองของการจดัแสง เพื่อ ให้ได ้ภาพท่ีมี
อารมณ์และคุณค่าทางศิลปะตามท่ีบทตอ้งการลงบนแผ่นฟิลม์นั่นเอง คนท่ีเร่ิมตน้ ทาํหนัง ใหม่ๆ
อาจจะสนใจเพียงแต่อุปกรณ์ในการจดัแสง แต่ผูท่ี้มีประสบการณ์มา แลว้มกัจะให้ ความสนใจว่า
อารมณ์ของภาพท่ีออกมาจะเป็นอยา่งไรมากกว่า เพราะว่า สไตลก์ารจดัแสง แต่ละ ลกัษณะตอ้งการ
อุปกรณ์ไฟแตกต่างกนัซ่ึงผูก้าํกบัภาพตอ้งรู้ถึงตรงน้ีอยูเ่สมอ 

 
ชาร์ลส คลาร์ก ตากลอ้งมืออาชีพกล่าวไวใ้นหนังสือ Professional  Cinema to Graphy ว่า

แสงอาทิตยเ์ป็นแหล่งแสงขั้นพื้นฐานในการจดัแสงของมนุษยม์านานจน กระทัง่ปัจจุบนั ตวัอยา่ง 
เช่น เม่ือเราอยากไดแ้สงส่องตรงจากดา้นบน เราก็จะถ่ายทาํกนัในตอนเท่ียงวนั นอกจากน้ี สภาพ
บรรยากาศโดยรอบสถานท่ีถ่ายทาํกท็าํใหส้ภาพแสงท่ีไดไ้ม่เหมือนกนัอีกระหวา่งแสงกระดา้ง (hard 
ศight) ซ่ึงส่งตรงออกมาจากดวงอาทิตย ์ให้ความเปรียบต่าง (Contrast) สูงและแสงนุ่ม (Soft ศight) 
เป็นแสงท่ีเกิดจากการสะทอ้น(อาจเกิดจากชั้นบรรยากาศ) ให้ความเปรียบต่างตํ่าหรือสภาพแสงท่ี
ขมุกขมวัในวนัเมฆคร้ึม เหล่าน้ีเป็นเพียงตวัอยา่งของคุณภาพของ แสงท่ีก่อให้เกิดอารมณ์ของภาพ
แบบต่างๆ ซ่ึงผูถ่้ายภาพยนตร์จาํเป็นตอ้งเรียนรู้ ท่ีจะใชป้ระโยชน์ จากมนัเพ่ือให้ภาพตามตอ้งการ  
คุณภาพของแสง (Quality) แบ่งออกเป็น 2 ประเภท แสงแข็ง (Hard Light) แสงนุ่ม (Soft Light) 
ทิศทางของแสง (Direction) แบ่งออกได ้5 ทิศทาง ดงัน้ี 

1) แสงด้านหน้า (Front Light) เป็นแสงท่ีจดัเพื่อลบเงาตกกระทบ ทาํให้ภาพดู
แบนไม่มีความลึก 

2) แสงดา้นขา้ง (Side Light) เป็นแสงท่ีแสดงให้เห็นความโคง้มนของโครงหน้า
หรือวตัถุ 



25 
	

3) แสงดา้นหลงั (Black Light) เป็นแสงท่ีเนน้ทาํให้เกิดรูปทรง เป็นเงาของบุคคล
หรือวตัถุ ถา้ใชเ้พียงอยา่งเดียว ดา้นหนา้จะไม่แสดงรายละเอียด 

4) แสงดา้นล่าง (Under Light) เป็นแสงท่ีมกับิดเบือน โครงหนา้ของตวัละคร 
5) แสงด้านลบ (Top Light) เป็นแสงท่ีทําให้ตัวละครเหมือนมีรัศมีส่องสว่าง   

จุดเด่นใหแ้ก่ตวัละคร 
 

2.2.4 การจัดสี (Color)  
 
การจดัสี หมายถึง โทนสี หรือ กลุ่มสี ท่ีสามารถส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกท่ีแตกต่าง กนั

ผา่นสี ซ่ึงการเลือกใชสี้ก็เป็นอีกเร่ืองหน่ึงท่ีนกัออกแบบตอ้งให้ความสาํคญั เพราะในทางจิต วิทยา
บอกว่า สี ส่งผลกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึกของผูพ้บเห็นเสมอ ซ่ึงปกติเราก็เอาจิตวิทยา เร่ืองสีมา
ใชก้บังาน ของเราอยูเ่สมอทั้งรู้ตวัและไม่รู้ตวั แต่ก็คงเป็นโทนสีหลกัๆ สีร้อนสีเยน็ ท่ีไม่ได ้มีความ
ซับซ้อนอะไร ข้ออมูลของสีท่ีเก่ียวข้องกับอารมณ์ความรู้สึก การใช้สีในภาพยนตร์ให้เกิด 
ความหมายและช่วยสร้างอารมณ์ในเล่าเร่ืองให้กบัภาพยนตร์นั้น เป็นส่ิงจาํเป็นท่ีไม่อาจมองขา้ม 
บางคร้ังผูก้าํกบัหรือฝ่ายศิลป์ละเลยหรือ ควบคุมการใชสี้ไดไ้ม่ดีเท่าท่ีควร ทาํให้อรรถรสและมิติ 
ของความเป็นศิลปะในภาพยนตร์ลดลงไป 

 
Mtz-Seara (n.p., as cited in Brand Buffet, 2016) ศิลปินผูเ้ช่ียวชาญดา้นสี (Colorist) ช่ือดงั 

ไดใ้หค้วามหมายเชิง จิตวิทยาของสี ในภาพยนตร์ ผา่นวดีีทศัน์ลงในบลอ็กส่วนตวั ดงัน้ี  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.1 The Physcology of Color 
ท่ีมา: Mtz-Seara, n.p., as cited in Brand Buffet, 2016 
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1) สีชมพ ู(Pink) คือ ความไร้เดียงสา ความอ่อนหวาน ความเป็นผูห้ญิง ความสนุก 
สนาน ความสวยงาม และความเอาใจใส่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 2.2 สีชมพ ู(Pink) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 

 
2) สีแดง (Red) คือ ความรัก ความหลงใหล หรือลุ่มหลง ความรุนแรง ความอนั 

ตราย ความโกรธและพลงั 
 
      
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.3 สีแดง (Red) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 
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3) สีส้ม (Orange) คือ ความอบอุ่น การชอบเขา้สังคม เป็นมิตร ความสุข ความ
แปลก มีชีวิตชีวา วยัหนุ่มสาว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.4 สีสม้ (Orange) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 

 
4) สีเหลือง (Yellow) คือ ความวิกลจริต หรือความคลัง่ ความเจ็บป่วย ความไม่ 

มัน่คง ความไม่ปลอดภยั ความงดงามและสงบสุข ความซ่ือ หรือไม่มีเลห์เหล่ียม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.5 สีเหลือง (Yellow) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 
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5) สีเขียว (Green) คือ ธรรมชาติ วยัเด็ก แต่ขณะเดียวกนัส่ือถึงความไม่ซ่ือสัตย ์
เป็นลางร้าย หรือลางสงัหรณ์ ความมืดมวัหรือความชัว่ร้าย และอนัตราย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.6 สีเขียว (Green) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 

 
6) สีฟ้า (Blue) คือ ความหนาวเยน็ ความโดดเดียว ภาวะเก่ียวกบัสมอง ภาวะจิตใจ 

หดหู่ เศร้าหมอง ความไม่ด้ินรน หรือไม่ต่อสู ้ความเงียบสงบ หรือความใจเยน็  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 2.7 สีฟ้า (Blue) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 
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7) สีม่วง (Purple) คือ แฟนตาซี ความบางเบา หรือความไม่มีตวัตน ความรู้สึกทาง
กามารมณ์ ความหลอกลวง หรือภาพลวงตา ความลึกลบัหรือเวทยม์นต ์ลางร้ายหรือ ลางสงัหรณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 2.8 สีม่วง (Purple) 
ท่ีมา: Ayana, 2017 

 
2.2.5 องค์ประกอบของเสียงในภาพยนตร์  
 
องคป์ระกอบของเสียงในภาพยนตร์ ประกอบดว้ย 

1) บทสนทนา  หรือ เสียงพดู (Dialog) หรือ เป็นส่วนท่ีมีความสาํคญั ท่ีสุดท่ีใช ้ใน
การบอกเล่าเร่ืองราว และ เน้ือหาของหนัง ส่วนมากจะบันทึกสดในขณะถ่ายทาํ เพราะจะส่ือ 
อารมณ์ไดดี้กว่า การนาํมาพากยใ์หม่ แต่จะเสียค่าใชจ่้ายสูง ผูท่ี้มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการอดั และ   
ใช้เคร่ืองบันทึกเสียง คือ Production Mixer โดยมี Boom Man เป็นผูช่้วยในการถือ และ วาง
ตาํแหน่ง ของไมโครโฟนท่ีใชอ้ดั หากช่วงไหนเสียงท่ีบนัทึกมาคุณภาพไม่ดีเช่น มีเสียงรบกวนเยอะ 
เสียงเบาไป เสียงแตก หรือ เรา ตอ้งการเปล่ียนบทสนทนา เราก็จะพากยใ์หม่ซ่ึงเรียกว่าการทาํ 
Looping หรือ ADR (Automated Dialog Replacement) คนท่ีดูแลส่วนน้ีกคื็อ ADR Recordist  มกัจะ
ไปบนัทึกกนั ท่ีหอ้งอดั ADR Editor กคื็อผูท่ี้นาํเสียงท่ีมาขยบัใหต้รงกบั ปากของนกัแสดง หรือ วาง
ในตาํแหน่ง ท่ีตอ้งการส่ิงท่ีสําคญัในการพากยใ์หม่ก็คือน้าํเสียงและอารมณ์ของนักแสดงควรให้
ใกลเ้คียงกบัของ  เดิมมากท่ีสุดเพื่อไม่ใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกสะดุดในขณะชมภาพยนตร์ได ้ซ่ึงอาจจะ
มีการใช ้Effect ตกแต่งเสียงเช่น การ EQ หรือการใส่ Reverb เขา้ช่วยบา้ง 
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2) เสียงประกอบ (Sound Effect) คือเสียงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนรอบๆ นักแสดง ซ่ึงจะมี 
ส่วนช่วยเสริมใหค้นดูเช่ือในส่ิงท่ี เห็นบนจอ เราแบ่งเป็น  3 กลุ่มไดด้งัน้ี  

2.1) Foley คือการทาํเสียงเทา้เดินหรือวิ่ง ส่วนมากจะทาํข้ึนมาใหม่เพราะ 
เป็นการยาก ท่ีจะอัด ได้อย่างชัดเจน ในขณะถ่ายทาํ และรวมไปถึงเสียงเส้ือผา้ท่ีเกิดจาก การ
เคล่ือนไหวของตวัละครหรือ เสียงการหยบิ จบั วางของ 

2.2) Sound Design คือเสียงบางอย่างท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนในชีวิตจริงแต่ไปเสริม 
ความรู้สึกให้กบั ภาพได ้เช่นเสียงฮมัตํ่าๆ ก็อาจใชแ้ทนความรู้สึกถึงอนัตรายท่ีกาํลงัจะเกิดข้ึน หรือ
อาจจะเป็นเสียง ท่ีทาํข้ึนเองเช่นเสียงไฟท่ีกาํลงัลุกไหมใ้นภาพยนตร์เร่ือง Backdraft หรือ เสียง ดาบ
เลเซอร์ ในภาพยนตร์เร่ือง Starwars เป็นตน้  

2.3) Ambience คือเสียงบรรยากาศในสถานท่ีต่างๆ เช่น ในป่าตอนกลางคืน 
กจ็ะตอ้ง มีเสียง จ้ิงหรีดเรไร หรือเสียงความวุน่วายของสภาพการจราจรในเมือง หรือ เสียงของ กลุ่ม
คน (Walla Group) ในงานเล้ียง, งานแต่งงาน, ภตัตาคาร, ร้านอาหาร ก็จะมีเสียงต่างกนั หรือ เสียง
สภาพบรรยากาศของหอ้ง (Room Tone) แต่ละหอ้งกจ็ะไม่เหมือนกนั 

3) เสียงดนตรีประกอบ (Music) ก็เป็นอีกส่วนหน่ึงท่ีใชส้ร้างอารมณ์ของหนงั ให้
สมบูรณ์ข้ึน ดงัท่ีเราเคยไดย้ินจากภาพยนตร์หลายๆ เร่ือง ผูท่ี้ทาํหนา้ท่ีตรงน้ีก็คือ Music Composer 
อย่างไร ก็ตามส่ิงสําคญัท่ีสุดก็คือความพอดีในการใช้เสียงต่างๆ เช่น การไม่จงใจใช้ ดนตรีหรือ 
Effect ต่างๆ ท่ีขบัเน้นอารมณ์มากเกินไป มีเสียงน้อยหรือโล่งและรกจนเกิดความรู้สึก อึดอดั แต่
ทั้งน้ีทั้งนั้นกอ็ยูท่ี่ดุลยพ์ินิจของคนทาํแต่ละคน  
                  เสียงดนตรี (Music ) สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท 

3.1) เสียงดนตรีท่ีอยู่ในฉาก (Plot music) เสียงดนตรีท่ีเคร่ืองดนตรีทาํให้
เกิดเสียงในภาพดว้ย  

3.2) เสียงดนตรีท่ีอยู่นอกฉาก (Background music) เป็นเสียงดนตรีท่ีไม่มี
ความเก่ียวพนัธ์โดยตรงกบัภาพ แต่ช่วยเสริมสร้างอารมณ์ใหก้บัภาพ 
	
2.3 แนวคดิเกีย่วกบัภาพยนตร์สยองขวญั 

 
การใหค้วามหมายและนิยามของภาพยนตร์แนวสยองขวญั (Horror Film) น้ีจะพบวา่ มีผูใ้ห้

นิยามไวแ้ตกต่างกนัออกไปตามจุดยนืของแต่ละคนดงัน้ี 
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กฤษดา เกิดดี (2541, น. 29) กล่าวว่าภาพยนตร์แนวสยองขวญัเป็นภาพยนตร์ท่ีอยู่ ใน
อาณาจกัรเดียวกบัภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์และจินตนาการ นอกจากจะมีลกัษณะรวมกนัคือ       
“การหลุดพน้จากโลกแหงความเป็นจริง” แลว้ภาพยนตร์สยองขวญัยงัมีตนกาํเนิดและ แรงผลกัดนั
มาจากงานในแนววิทยาศาสตร์อีกด้วย นอกเหนือจากการได้รับอิทธิพลจากหนัง เก่ียวกับสัตว์
ประหลาดแล้วยงัถือว่าเป็นงานท่ีมีแนวพาดพิงร่วม  ได้แก่  แนวลึกลับต่ืนเต้น  (Mystery and 
Suspense) และเขยา่ขวญั (Thriller) 

 
ในขณะท่ี Hutchings (2004,  p. 2) ไดก้ล่าววา่ ภาพยนตร์สยองขวญั น้ีมีลกัษณะเฉพาะท่ีถูก

สร้างอย่างมุ่งมัน่เพื่อท่ีจะแยกออกมาจากภาพยนตร์ตระกูลวิทยาศาสตร์ ยกตวัอย่างงานวิจยัของ
สจ๊วดคามินสกี (Stuart Kaminsky) ท่ีแบ่งแยกภาพยนตนร์แนวสยองขวญัออกจากแนววิทยาศาสตร์ 
โดยการโตแ้ยง้ว่าหนังสยองขวญัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอารมณ์นั้น จะมีอารมณ์กลวัความตายและความ
เสียหายจากการถูกทาํให้ทนัสมยั ในขณะเดียวกนัตรงกนั ขา้มหนังแนววิทยาศาสตร์ส่วนมากจะ
สร้างความกลวัจากส่ิงมีชีวิตและอนาคต 

 
ส่วน กฤษฎา กฤษณะเศรณี (2551, น. 9) กล่าวว่า ภาพยนตร์แนวสยองขวญัเป็นภาพยนตร์

ท่ีสร้างสรรคข้ึ์นมาเพ่ือสร้างความตระหนก ความหวาดกลวัรวมทั้งสร้างความหวาดผวา โดยส่งผล
ต่อความกลวัในส่วนลึกของจิตใจผูช้ม “ภาพยนตร์สยองขวญัคือรูปแบบของฉากบรรยากาศฝันร้าย
บาดแผลทางใจความหวัน่ไหวในส่ิงท่ีไม่รู้ ความแปลกแยก ความรู้สึกไม่พอใจ ความกลวัความตาย 
ความกลวัการสูญเสียตวัตน ความกลวัในความมืด กลวัท่ีแคบ กลวัท่ีสูง การสูญเสียอวยัวะ ความ
กลวัในภูตผวีิญญาณ ความกลวัสตัว ์ฯลฯ”  

 
Worland (2007 อา้งถึงใน สกุลวดี สุขอนันต์, 2553) กล่าวว่า ความหมายของภาพยนตร์

สยองขวญัมีนิยามในตวัของมนัเองท่ีเด่นชดัว่ามีจุดมุ่งหมายท่ีจะทาํให้คนเรารู้สึกกลวัมาก่อนเป็น
อนัดบัแรก โดยเนน้ใหเ้ห็นวา่ความกลวัท่ีเกิดข้ึนในรายละเอียดของเร่ืองนั้นมีวิธีการสร้างมาอยา่งไร 
ขณะท่ีคนเรามกัจะมีประสบการณ์ของความกลวัในรูปแบบของความรุนแรงท่ีมีอยู่ในภาพยนตร์
สงครามหายนะ อาชญากรรมเป็นตน้ ในภาพยนตร์สยองขวญัคนเราจะมีจิตใตส้าํนึกท่ีก่อเกิดความ
กลวัข้ึนมาโดยมีพื้นฐานของความกลวัท่ีสุดคือความตาย แต่ก็เป็นแค่การเร่ิมตน้ของเร่ืองทาํให้ดู
สะดุดตา ซ่ึงปกติแลว้ความสยองขวญัมีลกัษณะของผูเ้คราะห์ร้ายท่ีสามารถเป็นไดท้ั้ ง 2 แบบ ท่ี
คาํนึงถึงเร่ือง การตายหรือไม่ตาย โดยการตายมีการจบส้ินชีวิตตามรูปร่างท่ีแท้จริงกับการจบ
ส้ินชีวิต ตามรูปร่างท่ีมีส่วนผสมของการเขียนแต่งเร่ืองข้ึนมาแลว้กาํหนดส่ิงนั้นว่าไม่ตาย เรียกว่า 
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“วิญญาณ” ท่ีไดรั้บการลงโทษไม่มีวนัส้ินสุดในเน้ือเร่ืองสยองขวญั พร้อมกบัเหยือ่ท่ีผูส้ร้างกาํหนด
ขอบเขต ความกลวัท่ีไม่อยูท่ ั้งในสถานะของการตายและไม่ตาย โดยเร่ิมคุกคามมาเป็นส่วนหน่ึงของ
การอยูก่บัความตายหรือไม่ตาย ซ่ึงหากเป็นความตายเราสามารถจะเห็นถึงความโหดร้ายในตวัของ
มนัเอง 

 
สาํหรับ Hayward (2006, pp. 187-190) กล่าวถึง ภาพยนตร์แนวสยองขวญัวา่เป็นภาพยนตร์

ท่ีประกอบดว้ยองคป์ระกอบจาํเพาะสามแนว คือแนว Unnatural เป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัผดูีดเลือด
แม่มดหมอผี ฯลฯ, แบบต่อมาคือแนว Psycho Horror เช่น ภาพยนตร์เร่ือง Psycho ของ Alfred  
Hitchcock และ แนว Massacre  Movie หรือ ภาพยนตร์ท่ีเก่ียว ขอ้งกบัการนาํเสนอการสังหารอยา่ง
โหดเห้ียมเช่นภาพยนตร์เร่ือง The Texas Chainsaw Massacre   

  
อยา่งไรก็ตามโดยรวมแลว้การบรรยายลกัษณะของภาพยนตร์สยองขวญัท่ีชดัเจนท่ี สุดก็คือ

การเป็นภาพยนตร์ท่ีแสดงถึงความสยดสยองอนัเน่ืองมาจากความตายและการฆ่าฟันตวัเอกหรือผูท่ี้
มีบทบาทสําคญัในฐานะเป็น  “ผูฆ่้า” หรือ  “นักล่า” มกัจะเป็นฆาตกรโรคจิต เป็นปีศาจร้ายเป็นผี
เป็นสัตวป์ระหลาดตลอดจนถึงส่ิงมีชีวิตท่ีมาจากต่างดาวหรือเป็นสัตวดุ์ร้ายท่ีมีอยู่ทัว่ไปในความ
เป็นจริง (กฤษดา เกิดดี, 2541, น. 30)   

 
จากท่ีกล่าวมานิยามภาพยนตร์สยองขวญัมีตน้กาํเนิดมาจากภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ท่ีเกิด

จากจินตนาการของผูส้ร้างภาพยนตร์และได้รับแรงอิทธิพลมาจากภาพยนตร์สัตว์ประหลาดสู่
ภาพยนตร์สยองขวญัในรูปแบบอ่ืน เช่น ภาพยนตร์ภูติผปีีศาจ ภาพยนตร์ฆาตกรต่อเน่ือง ภาพยนตร์
ไล่ฆ่าท่ีเสนอภาพแบบโหดเห้ียม โดยผูใ้ห้นิยามต่างให้เหตุผลท่ีตรงกนัว่าภาพยนตร์สยองขวญันั้น
จะสร้างอารมณ์ต่ืนเตน้เร้าใจ ความรู้สึกระทึกขวญั ความรู้สึกหวาดกลวัแก่ผูช้ม ในขณะท่ีนกันิยาม
บางคนกใ็หเ้หตุผลว่า ภาพยนตร์สยองขวญัและภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ไม่ใช่ภาพยนตร์แนวเดียวกนั  
แต่ถา้พูดถึงการนาํเสนอภาพและเสียงท่ีน่ากลวัต่างส่งผลลพัทใ์ห้แก่ผูช้มในความรู้สึกแบบเดียวกนั
คือ ภาพยนตร์สยองขวญันั้นดูแลว้ทาํใหลุ้น้ระทึกและน่าติดตามตลอดทั้งเร่ือง 
 

2.3.1 ประวตัิศาสตร์และลกัษณะของภาพยนตร์สยองขวญั 
 
ภาพยนตร์แนวสยองขวญั (Horror Films) คือภาพยนตร์ท่ีถูกออกแบบและสร้างข้ึนมา โดย

มีวตัถุประสงคเ์พื่อสร้างความต่ืนตระหนกตกใจ ความหวาดกลวัและสร้างความรู้สึกขวญัผวาใหแ้ก่
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ผูช้มในขณะเดียวกนัก็ไดส้ร้างความบนัเทิงอนัน่าหลงใหลไปพร้อมๆ กนัภาพยนตร์สยอง ขวญั
สามารถสร้างประสบการณ์อนัน่าหวาดผวาไดโ้ดยการเขา้ไปสัมผสักบัความกลวัในส่วนลึก ของ
จิตใจผูช้มทั้งจากฝันร้ายบาดแผลทางใจ ความแปลกแยก  ความรู้สึกไม่พอใจ ความหวาดหวัน่ในส่ิง
ท่ีไม่รู้ ความกลวัความตายและการสูญเสียอวยัวะ ความกลวัการสูญเสียตวัตน รวมทั้งความกลวัทาง
เพศ แลว้นาํมนัออกมาถ่ายทอดเป็นประสบการณ์ท่ีแปลกประหลาด ภาพยนตร์แนวสยอง ขวญัมี
จุดเร่ิมตน้ท่ีเก่าแก่เทียบเท่ากบัจุดเร่ิมตน้ของประวติัศาสตร์ภาพยนตร์เลยทีเดียว นับตั้งแต่ การเกิด
ของส่ือภาพยนตร์ซ่ึงเร่ิมข้ึนในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ก็ไดป้รากฏภาพยนตร์แนว สยองขวญั
ข้ึนแลว้ในระยะเวลาใกลเ้คียงกนัโดยนกัสร้างภาพยนตร์ยคุบุกเบิกชาวฝร่ังเศส Georges Melies ซ่ึง
ไดส้ร้างภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองแรกคือ Le Manoir dudiable หรือ The Devil's Castle ข้ึนในปีคริ
สตศกัราช 1896 ในช่วงทศวรรษแรกของศตวรรษท่ี 20 ภาพยนตร์แนวสยองขวญัไดเ้ร่ิม ถูกผลิต
ออกมาอย่างต่อเน่ือง  ปีศาจห รืออมนุษย์ตนแรกของโลกภาพยนตร์คือ  Quasimodo, The 
Hunchbackof Notre-Dame ปรากฏตวัข้ึนคร้ังแรกในภาพยนตร์เร่ือง Esmeralda ถูกสร้างข้ึนในปี
ค.ศ. 1906 ภาพยนตร์เร่ือง The Hunchback ถูกสร้างข้ึนในปี1909 ภาพยนตร์เร่ือง The Love of a 
Hunch back 9 ถูกสร้างข้ึนในปี 1910  และภาพยนตร์เร่ือง Notre-Dame de Paris ถูกสร้างข้ึนในปี 
1911 โดย AliceGuy นักสร้างภาพยนตร์ชาวฝร่ังเศส ซ่ึงภาพยนตร์เหล่าน้ีถูกสร้างข้ึนโดยการ
ดดัแปลงมาจากนวนิยายเร่ือง "Notre-Dame de Paris" ซ่ึงเป็นผลงานการประพนัธ์ของ Victor Hugo 
ท่ีได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่คร้ังแรกเม่ือปี 1831 ในทศวรรษท่ี 1910 -1920 ในทศวรรษต่อมาคือ
ระหว่างคริสตศ์กัราช 1910 ถึง 1920  ภาพยนตร์สยองขวญัส่วนมากท่ีถูกผลิตข้ึนในช่วงเวลาน้ีเป็น
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บการสร้างข้ึนโดยนกัสร้างภาพยนตร์ชาวเยอรมนั (วิสิฐ อรุณรัตนานนท,์ 2552) 

 
อย่างไรก็ตามภาพยนตร์สยองขวญัเยอรมันท่ีถูกสร้างข้ึนในช่วงเวลาดังกล่าวก็ได้ส่ง

อิทธิพลให้กบัวงการภาพยนตร์สยองขวญัของอเมริกนัในเวลาต่อมา  ภาพยนตร์สยองขวญัท่ีสาํคญั
ในช่วงเวลาน้ีไดแ้ก่ The Golem สร้างโดย Paul Wegenerในปี 1915 และ The Cabinet of Dr.Caligari 
สร้างโดย Robert Wiene ในปี 1920, ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองน้ีไดส้ร้างประเด็นการอภิปรายในหมู่
ผูช้มภาพยนตร์ชาวอเมริกนัถึงทศันคติต่างๆ ในช่วงหลงัสงครามและอิทธิพลของรูปแบบทางศิลปะ
แบบ Expressionisticในภาพยนตร์ทั้งสองน้ีรวมทั้งไดเ้กิดภาพยนตร์เก่ียวกบัผีดูดเลือดเร่ืองแรกข้ึน 
คือ Nosferatu สร้างโดย F.W.Mernau  ในปี 1922 ซ่ึงไดด้ดัแปลงเคา้โครงเร่ืองมาจากนวนิยายเร่ือง 
Dracula ท่ีประพนัธ์โดย Bram Stocker ช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัน้ีฮอลลีวูดก็เร่ิมมีการสร้างภาพยนตร์
สยองขวญัข้ึนเช่นกนั ภาพยนตร์ฮอลลีวูดในแนวสยองขวญัยุคแรกน้ีไดแ้ก่ ภาพยนตร์เร่ือง The 
Hunchback of NotreDame สร้างข้ึนในปี 1923, ภาพยนตร์เร่ือง The Monster สร้างข้ึนในปี 1925 
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ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองน้ีนาํแสดงโดย Lon Chaney, Sr. ซ่ึงถือเป็นดาราภาพยนตร์สยองขวญัคนแรก
ของอเมริกนั (วิสิฐ อรุณรัตนานนท,์ 2552) 

 
เร่ืองราวสยองขวญั (Horror Fiction) ในฐานะวฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) 

เร่ืองราวสยองขวญัคือเร่ืองราวท่ีถูกแต่งข้ึนเพื่อมุ่งสร้างอารมณ์ความรู้สึกหวาดกลวั สับสนหรือต่ืน
ตระหนกให้แก่ผูอ่้านซ่ึงเป็นผลมาจากการนาํเสนอประสบการณ์อนัสยดสยองโดยมาก แลว้จะเป็น
เร่ืองราวของการคุกคามจากส่ิงชัว่ร้ายหรือส่ิงท่ีไม่เป็นท่ีเขา้ใจอาจเป็นส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีรุกเลา้เขา้
มาในประสบการณ์ชีวิตประจาํวนัของมนุษย ์ เร่ืองราวสยองขวญัมกัจะคาบเก่ียวกบัเร่ืองราวแนว
วิทยาศาสตร์หรือเร่ืองราวแนวจินตนาการ เร่ืองราวทั้งสามประเภทน้ีบางคร้ังอาจถูกระบุอยูภ่ายใน
ประเภทของเร่ืองราวแบบเกินจริงหรือเร่ืองราวเหนือธรรมชาติ เร่ืองราวท่ีน่าสยดสยองถูกพบ
ปรากฏอยูใ่นเร่ืองเล่าต่างๆ ท่ีถูกบนัทึกไวต้ั้งแต่อดีตกาลตาํนานและเร่ืองราวปรัมปราหลายเร่ือง มี
ลกัษณะเน้ือหาแบบแผนท่ีส่งผลต่อนักเขียนเร่ืองราวสยองขวญัในรุ่นหลงั เร่ืองเล่าเก่ียวกบัผีดูด
เลือด (Vampire) และปิศาจ (Demons) จากยุคโบราณรวม ทั้งนิทานพ้ืนบา้นอีกเป็นจาํนวนมาก ก็
มกัจะเป็นเร่ืองราวท่ีน่าสะพรึงกลวั เร่ืองราวสยองขวญัสมยัใหม่มีรากฐานมาจากนิยายหรือวรรณ 
กรรมแบบโกธิค (Gothic Novels Gothic Literature) ซ่ึงเกิดข้ึนและไดรั้บความนิยมอยา่งมากในช่วง 
ปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 18 จนถึงต้นคริสตศตวรรษท่ี19 นวนิยายท่ีมีลักษณะเด่นและมีเสน่ห์
เฉพาะตวั คือการผสมผสานเร่ืองราวอนัอ่อนไหวสะเทือนใจตามแบบนิยายชวนฝันเขา้กบัเร่ืองราว
อนัน่าสยดสยอง (วิสิฐ อรุณรัตนานนท,์ 2552)  

  
ซ่ึงการนาํตาํนานหรือเร่ืองราวปรัมปรามาสร้างเป็นภาพยนตร์ข้ึนนั้นตอ้งอาศยัความเช่ือเดิม

จากผูช้มท่ีจะทาํให้ผูช้มเกิดความตอ้งการท่ีจะติดตามในรูปแบบของภาพยนตร์ ทั้งน้ีในการนํา
วรรณกรรมหรือนิยายมาสร้างเป็นภาพยนตร์นั้นตอ้งคาํนึงถึงความคาดหวงัของผูช้มในหลายๆ ดา้น
โดยเฉพาะตอ้งมีความละเอียดในการถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ จากตวัหนงัสือออกมาเป็นภาพไดอ้ยา่ง
ชดัเจนและไดอ้รรถรสมากกวา่การอ่าน    

  
2.3.2 องค์ประกอบของภาพยนตร์สยองขวญั  
 
ภาพยนตร์แนวสยองขวญัถือว่าเป็นงานท่ีมีแนวพาดพิงร่วมกบัภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน เช่น 

อาจมีลกัษณะร่วมกนัระหว่างแนวสยองขวญักบัแนวลึกลบัต่ืนเตน้ (Mystery and Suspense) และ
แนวเขย่าขวญั (Thriller) กิตติศกัด์ิ สุวรรณโภคิน (2528 อา้งถึงใน กฤษดา เกิดดี, 2541, น.33-36) 
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กล่าวว่า ภาพยนตร์แนวสยองขวญัน้ีมีองคป์ระกอบหลกัส่ีประการท่ีสาํคญัยิ่ง ซ่ึงองคป์ระกอบต่าง 
ทาํหนา้ท่ีและส่งผลกระทบต่อผูช้มแตกต่างกนัไปดงัน้ี  

1) Moments of Suspense เป็นระยะเวลาช่วงหน่ึงในภาพยนตร์เป็นช่วงเวลาท่ีเกิด
เหตุการณ์ท่ีทาํให้คนดูตอ้งต่ืนเตน้ระทึกใจหรืออาจถึงกบัเกิดอาการหวาดผวาสุดขีดซ่ึงจะมากนอ้ย
เพียงใดข้ึนอยูก่บับุคลิกภาพของคนดูและความสามารถของผูก้าํกบัส่วนมากมกัเป็นช่วงท่ีตวัละคร
กาํลงัจะตกเป็นเหยื่อท่ีถูกทาํร้ายจากฆาตกรในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึงอยา่งเช่นใน The  Silenceof  
the Lambs ช่วงเวลาท่ีตาํรวจนําอาหารเขา้ไปในกรงขงัของดร.ฮนันิบาล เล็กเตอร์ แลว้ถูกทาํร้าย
อยา่งรวดเร็วรุนแรง   

2) Helpless  Character เป็นองคป์ระกอบในส่วนตวัละครเป็นตวัละครท่ีตกอยูใ่น
สภาวะท่ีไม่สามารถช่วยเหลือตวัเองไดอ้นัเน่ืองมาจากสาเหตุต่างๆ ตามแต่จะกาํหนดแต่ส่วนมาก 
มกัเป็นเพราะการมีชีวิตอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวและถูกตดัขาดจากสังคมภายนอกหรืออยา่งนอ้ยก็ชัว่ขณะ 
ลกัษณะหรือแนวทางของเร่ืองราวท่ีใชก้นัมากไดแ้ก่หญิงสาวท่ีอยูใ่นท่ีพกัตามลาํพงัแลว้ถูกฆาตกร
ไล่ล่า ผูช้มจึงตอ้งเอาใจช่วยเธอเพื่อให้เธอรอดพน้จากความตาย ซ่ึงทาํให้ผูช้มไดรั้บความบนัเทิง
เป็นอย่างมากจากการเอาใจช่วยตวัละครท่ีถูกไล่ล่าและสามารถต่อกรกบัฆาตกรได ้ ซ่ึงภาพยนตร์
สยองขวญัหลายเร่ืองไดน้าํเอาองคป์ระกอบน้ีไปใชเ้พื่อสร้างอารมณ์และกระตุน้ให้ผูช้มเอาใจช่วย 
เช่น ในเร่ือง Alien รีบลีย ์ตวัละครเอกในเร่ืองท่ีเหลือรอดเป็นคนสุดทา้ยในยานอวกาศเธอตอ้งคอย
หลบซ่อนและหาทางรอดจากสตัวป์ระหลาดจากต่างดาวเพียงลาํพงั  

3) Trapped Situation ได้แก่สถานการณ์จนมุมอาจจะเป็นช่วงเวลาท่ีกินเวลา
ในช่วงสั้นๆ อาจจะเป็นช่วงใดช่วงหน่ึงในภาพยนตร์หรืออาจจะเป็นระยะเวลาทั้งหมดตลอดเร่ือง 
เช่น ในเร่ือง Tremors เมืองซ่ึงอยู่ในเขตชนบทห่างไกลความเจริญถูกตดัขาดจากโลกภายนอกแลว้
เจอการ คุกคามของสัตวป์ระหลาดท่ีคอยดกัทาํร้ายผูค้นจากใตดิ้นในเร่ืองน้ีเป็นสถานการณ์จนมุมท่ี
มีอยู ่ตลอดทั้งเร่ืองถา้เป็นช่วงสั้นๆ ก็อาจเป็นตวัละครตกเขา้ไปอยูใ่นสถานท่ีคบัแคบไม่มีทางออก 
เช่น การท่ีเหล่าวยัรุ่นหลุดเขา้ไปอยูใ่นโลกแห่งฝันร้ายของปีศาจเฟรดด้ีครูเกอร์จาก เร่ือง Nightmare  
on  Elm Street องคป์ระกอบดงักล่าวอาจนาํไปสู่การเกิดองคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น เม่ือตวัละครตกอยู่
ใน สถานการณ์จนมุมเพราะไม่มีทางออกจากฝันร้ายทาํให้กลายเป็นตวัละครท่ีช่วยเหลือตวัเอง
ไม่ได ้(Helpless  Character) และก่อให้เกิด Moment  of  Suspense ตามมาในท่ีสุด อีกตวัอย่างของ
การจน มุมชดัเจนคือเร่ือง Jaws เม่ือคณะล่าฉลามอยูบ่นเรือท่ีกาํลงัจะจมและตอ้งต่อสู้กบัฉลามร้าย
กลาง ทะเล  

4) Psychic Element เป็นเหตุผลด้านจิตวิทยาส่วนมากมักจะกาํหนดไปท่ีผูเ้ป็น 
ฆาตกรอยา่งเฉพาะเจาะจง ภาพยนตร์สยองขวญัส่วนมากหากตวัละครเป็นผูร้้ายหรือเป็นนกัฆ่า ถา้
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หากเป็นมนุษยแ์ลว้จะป่วยเป็นโรคจิตเสมอตวัอยา่งคือเจสนัในเร่ือง Friday  the  13th หรือนอร์แมน
เบทส์ใน Psycho   

  
ฉากและสถานท่ีมกัเป็นปัจจยัท่ีมีความสมัพนัธ์และเก้ือหนุน ใหเ้กิดองคป์ระกอบดา้นต่างๆ

ทั้งส่ีประการ ในเร่ืองสถานท่ีภาพยนตร์สยองขวญันิยมใชบ้า้นร้างท่ีตั้งอยู่อย่างโดดเด่ียว ห่างไกล
ผูค้นและมีฆาตกรคอยรอเชือดเหยื่อใน Friday the 13th ท่ีแคมป์คริสตลัเลค ตั้งอยู่ในป่าห่างไกล
ชุมชนมีฆาตกรโรคจิตหลบซ่อนอยูแ่ละดกัฆ่านกัท่องเท่ียวอยา่งโหดเห้ียมทีละคน ภาพยนตร์สยอง
ขวญัมกัเนน้ท่ีความมืด มีการจดัแสงฉากภายใน ดงัเช่น อาคารบา้นเรือนจะมีแสงสว่างนอ้ยและฉาก
ภายในบา้นหรืออาคารนั้นจะมีซอกมุมมากมายเพื่อใชเ้ป็นท่ีท่ีให้ฆาตกรซุกซ่อนตวัและดกัทาํร้าย
เหยื่อ ทั้งยงัทาํให้ผูก้าํกบัมีโอกาสท่ีจะล่อหลอกคนดูไดม้ากข้ึน หากเป็นฉากในภูมิประเทศก็มกัจะ
เป็นป่าทึบท่ีเงียบสงบถึงขั้นวงัเวงหรือไม่กมี็ส่ิงต่างๆ มาเป็นเกราะกาํบงัฆาตกรหรือสตัว ์  
 

หัวใจหลกัของภาพยนตร์แนวสยองขวญัท่ีสร้างความหวาดกลวัให้แก่คนดู ก็คือ ฆาตกร
ต่อเน่ืองหรือภูตผปีีศาจ อสูรกาย ท่ีปรากฎบนแผน่ฟิลมภ์าพยนตร์สยองขวญั มีลกัษณะเด่น ดงัน้ี 

1) ฆาตกร หรือ ภูตผีปีศาจ อสูรกาย จะปรากฎตวัดว้ยท่าทีท่ีมุ่งร้ายคุมคามทั้งกาย 
และใจของเหยือ่  

2) ฆาตกร หรือ ภูตผีปีศาจ อสูรกาย จะมีรูปลกัษณ์ และ พฤติกรรมท่ีผิดปกติไป 
จากมนุษยค์นทัว่ไปธรรมดา 

3) ฆาตกร หรือ ภูตผีปีศาจ อสูรกายจะมีรูปลกัษณ์ท่ีไม่สะอาด ดูสกปรก น่าสะอิด 
สะเอียน 
   

ผูช้มจะถูกคาดหวงัใหซึ้มซบัอารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนในตวัละครท่ีกาํลงัตกเป็นเหยือ่ผา่น
การสังเกตจอ้งมอง  การตอบสนองทางอารมณ์ความรู้สึกของผูช้มจะถูกกาํหนดให้ดาํเนินไปควบคู่
กับอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครท่ีเป็นเหยื่อและกําลังถูกคุกคามในภาพยนตร์ อารมณ์และ
ความรู้สึกของผูช้มท่ีถูกกระตุน้เร้ามีลกัษณะดงัน้ี 

1) หวาดกลวัหรือหวาดผวาต่อการคุกคามอยา่งมุ่งร้ายของฆาตกรหรือภูตผปีีศาจ                    
2) แปลกใจหรือพิศวงต่อความแปลกประหลาดผดิปกติของฆาตกรหรือภูตผปีีศาจ  
3) รังเกียจหรือขยะแขยงสะอิดสะเอียนต่อความสกปรกน่าขยะแขยงของฆาตกร 

หรือภูตผปีีศาจ อสูรกาย 
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ดงันั้น อารมณ์ความรู้สึกสยองขวญั (Horror) ท่ีภาพยนตร์แนวสยองขวญั (Horror Film)ได้
กระตุน้เร้าใหเ้กิดข้ึนในหมู่ผูช้มผา่นการรับชมภาพยนตร์แนวน้ี จึงมีลกัษณะเป็นอารมณ์ ความรู้สึก
ท่ีถูกผสมผสานข้ึน จากทั้งความหวาดกลวั ความรู้สึกพิศวงและความรู้สึกรังเกียจอย่างขยะแขยง
สะอิดสะเอียนหล่อรวมกนัข้ึนมา 
	
2.4 ประวตัแิละการสร้างสรรค์ผลงานของ เจมส์ วาน 

 
2.4.1 ช่วงชีวติวยัเด็กและช่วงชีวติวยัรุ่น   

             
เจมส์ วาน (James Wan) เกิดเม่ือวนัท่ี 26 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2520 เกิดในเมือง กูชิง (Kuchig) 

รัฐซาราวกั(Sarawak) ประเทศ มาเลซีย(Malaysia) มีเช้ือสายจีนมาเลเซีย  เจมส์ วาน ตอนอายุได ้ 7 
ขวบ เขาและครอบครัวไดย้า้ยไปอยูท่ี่เพิร์ธ ออสเตรเลีย (Perth,Australia) เขาไดเ้ขา้ศึกษาท่ีวิทยาลยั 
ถาการาน่อง (Lake Tuggeranong College) ในกรุงแคนเบอร่า ประเทศออสเตรเรีย ก่อนท่ี เจมส์ วาน 
จะยา้ยจากเพิร์ธไปเมลเบร์ิน (Melbourn) เพ่ือศึกษาต่อท่ีสถาบันสอนการสร้างภาพยนตร์และ
ส่ือสารมวลชนแขนงต่างๆ ช่ือดังของออสเตรเลีย (Royal  Melbourne Institute  of  Technology) 
หรือ (RMIT University) มหาวิทยาลยัใจกลางกรุงเมลเบร์ิน ซ่ึงนัน่เป็นจุดเร่ิมตน้ของอาชีพผูก้าํกบั 
ภาพยนตร์จากการเป็นนักศึกษาท่ีอายุน้อยท่ีสุดในวนัท่ีเขา้เรียนท่ี ตลอด 3 ปี ท่ีเรียนอยู่นั้น เจมส์ 
วาน ไดก้าํกบัหนังสั้นจนไดรั้บรางวลัหลายเร่ือง ก่อนท่ีเขาจะขยบัไปทาํงานตาํแหน่งผูก้าํกบั ผูต้ดั
ต่อและศิลปิน  
 

2.4.2 ช่วงชีวติพลกิผนัสู่วงการภาพยนตร์ 
 
ปี 2000 เจมส์ วาน ประสบความสําเร็จในวงการภาพยนตร์จากการทาํหนังยาว เร่ืองแรก

ของเขาเร่ือง Stygian กบั Shannon Young ซ่ึงไดรั้บรางวลั "Best Guerrilla Film" ท่ี  Mel bourne 
Film Festival (MUFF) 

 
ปี 2003 เจมส์ วาน ได้พบกับ ลีห์ แวนเนลล์ (Leigh Whannell) ท่ีสถาบนัภาพยนตร์ เมล

เบร์ิน (RMIT University) พวกเขาไดพ้ฒันาไอเดียและทาํงานร่วมงานกนั ไดเ้ขียนบทภาพยนตร์ 
สยองขวญัเร่ืองแรก โดยอา้งอิงแรงบนัดาลใจจากความฝันและความกลวัของพวกเขา เม่ือพวกเขา 
เขียนบทเสร็จส้ิน เจมส์ วาน และ ลีห์  ตอ้งการตั้งช่ือภาพยนตร์ใหส่ื้อถึงพวกเขา ซ่ึงก็คือ Saw หมาย 
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ถึงจ๊ิกซอร์ส่วนท่ีขาดหายและเต็มเติมให้แก่ผลงานช้ินน้ี เป็นนัยยะท่ีสอดคลอ้งจากการทาํงานร่วม 
กนัของพวกเขา หลงัจากนั้นภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็เป็นท่ีรู้จกัแก่ผูช้มในช่ือ Saw เจมส์ วาน และ เพื่อน 
ของเขาไดน้าํเสนอภาพยนตร์ไปยงัสตูดิโอดว้ยความช่วยเหลือของชาลีย ์ (Charlie Clouser) นกัประ 
พนัธ์ หรือ นกัวิจารณ์ภาพยนตร์  

 

 
 

รูปท่ี 2.9 ลีห์ แวนเนลล ์และ เจมส์วาน-Saw (2004) 
ท่ีมา: Wan & Whannell, 2011 

 
ปี 2004 เจมส์ วาน หลงัจากภาพยนตร์เร่ือง Saw ไดเ้ปิดตวั ประสบความสาํเร็จอยา่งมาก ทั้ง

ในประเทศและต่างประเทศ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีทาํรายได ้55 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ ในอเมริกาและ 48 
ลา้น เหรียญสหรัฐฯ ในประเทศอ่ืนๆ รวมทั้งส้ิน 103 ลา้นเหรียญทัว่โลก น่ีคือมากกว่า 100ลา้น
เหรียญสหรัฐฯ กาํไร 80 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ โดยงบประมาณเร่ือง Saw อยูท่ี่ 12 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ 
เท่านั้น 

 

 
 

รูปท่ี 2.10 เจมส์ วาน-Saw (2004) 
ท่ีมา: Horror World & Reviews, 2017 
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Saw กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีได้รับความนิยมในหมู่ผูช้มอย่างกวา้งขวาง Lionsgate ซ้ือ
ลิขสิทธ์ิ Sawไปก่อนท่ีจะเปิดตวัในเทศกาลภาพยนตร์และออกฉายเม่ือเดือนตุลาคม ปี 2004 กวาด
รายไดเ้ฉพาะในสหรัฐอเมริกาไปกว่า 55 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ และทาํรายไดท้ัว่โลกกว่า 100 ลา้น 
เหรียญสหรัฐฯ ปี 2005 จากรายไดท่ี้ประสบความสาํเร็จอยา่งมาก ทาํใหมี้การสร้างภาคต่อ  Saw II ท่ี
เปิดฉายในเดือนตุลาคม 2005 นั้น ก็ไดส้ร้างสถิติใหม่ให้กบั Lionsgate ดว้ยยอดรายได ้31.7 ลา้น
เหรียญสหรัฐฯ จากเพียงแค่ 3 วนัแรก ซ่ึง Saw II  ก็กวาดรายไดเ้ฉพาะในสหรัฐอเมริกาไปกว่า 87 
ลา้นเหรียญสหรัฐฯ และกว่า 147 ลา้นเหรียญ สหรัฐฯจากการฉายทัว่โลก เม่ือออกวางแผงในรูป 
แบบ ดีวีดี Saw II ก็พุ่งข้ึนเป็นอนัดบั 1 ใน สหรัฐอเมริกา โดยรวมแลว้ Saw กบั Saw II ทาํรายได ้
ทัว่โลกไปกว่า 250 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ ปี 2006 ไดส้ร้างภาคต่อ Saw III  ออกฉายไปเม่ือ 27 ตุลาคม 
2006 โดย เจมส์ วาน เป็นผูบ้ริหารงานอาํนวยการสร้างภาพยนตร์ เร่ือง Saw II และ Saw III ดว้ย 

 
 สาเหตุท่ีทาํให้สตูดิโอกลายเป็นสีเขียวนั้น สืบเน่ืองมาจาก Saw II และ แนวการ สร้างภาค

ต่อมาของแฟรนไชส์ Saw นั้น ข้ึนอยู่กบัความสําเร็จรายปี รายไดจ้ากงานสร้างภาพยนต ์ของภาค
ก่อนหนา้น้ี นบัตั้งแต่เร่ิมก่อตั้ง Saw ไดก้ลายเป็นแฟรนไชส์สยองขวญัรายไดท่ี้ทาํรายไดสู้ง สุดใน
โลกท่ีไม่ไดป้รับค่าเงินในสหรัฐอเมริกาเท่านั้น Saw เป็นหนังสยองขวญัท่ีไดรั้บความนิยม สูงสุด 
เป็นอนัดบัสองรองจากภาพยนตร์เร่ือง 23 ของผูก้าํกบั โจเอล ชูมาเกอร์ โดยใชง้บ 10 ลา้น 
เหรียญเท่านั้น 
    
  นบัตั้งแต่ปี 2004-2006 เป็นจุดพลิกผนัสู่วงการภาพยนตร์ของเจมส์ วาน อยา่ง เตม็ตวั และ 
กลายเป็นสูตรรูปแบบการสร้างภาพยนตร์สยองขวญัแฟรนไชส์ หรือภาพยนตร์ภาคต่อ ท่ีตี
ตลาดโลกและประสบความสําเร็จอย่างต่อเน่ือง ผูก้าํกบัภาพยนตร์ เจมส์ วาน และ ลีห์ นั้น ไดท้าํ
หนา้ท่ีเป็นผูอ้าํนวยการบริหารในเร่ืองต่อไป Saw II, Saw III, Saw IV, [Saw] Saw V, Saw VI, Saw 
3D และ Jigsaw ล่าสุด เจมส์ วาน ได้มีแผนการพฒันา Saw 3D ท่ีจะเปิดตวัในปี 2010 พร้อมคาํ
บรรยายวา่น่ีคือความสาํเร็จของแฟน ไชส์ อีกดว้ย 

 
ปี 2007 ภาพยนต์เร่ืองท่ีสองของเจมส์ วาน คือเร่ือง Death Sentence ซ่ึงเป็น ภาพยนตร์ท่ี

ดดัแปลงมาจากนวนิยายของ Brian Garfield ท่ีมีช่ือเดียวกนักบับทประพนัธ์ Death Wish ตวัละคร
ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีเล่นโดย เควิน เบคอน  และไม่มีส่วนเก่ียวข้องกับความสยอง ขวญั  ซ่ึง
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นแนวแอคชัน่ลา้งแคน้และไม่เป็นท่ีประสบความสาํเร็จเท่าท่ีควรนกั 
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ปี 2008-2009 เป็นช่วงชีวิตพลิกผนัจากจุดสูงในวงการภาพยนตแ์ละกราฟตกลง มาอีกคร้ัง 
ของ เจมส์ วาน หลังจากท่ี  เจมส์ วาน ได้กํากับหนังภาพยนตร์แนวแอคชั่น แล้ว ไม่ประสบ 
ความสาํเร็จ จึงไดรั้บกระแสเชิงลบมากมาย เจมส์ วาน ไดใ้ห้สัมภาษณ์กบัทาง Crave Online ว่า เขา
ขอเวลาพกัผอ่นจากกงานสักหน่อย เพื่ออยากไปหาประสบการณ์ใหม่ๆ ซ่ึงขณะเดียวกนั เจมส์ วาน 
ใชเ้วลาในการพกัผอ่น 1-3 ปี  เพื่อหาแรงบนัดาลใจในการเขียนบทภาพยนตร์อีกคร้ัง 
 

2.4.3 ผลงานภาพยนตร์สยองขวญัทีส่ร้างช่ือของ เจมส์วาน 
 
  ปี 2010 เจมส์ วาน ไดก้า้วเขา้สู่วงการภาพยนตร์หนงัสยองขวญัอีกคร้ังหลงัห่างหายไป 3 ปี 
ซ่ึงได้เปิดตวัภาพยนตร์สยองขวญัเร่ือง Insidious ซ่ึงถูกฉายท่ีงานเทศกาลภาพยนตร์ “Midnight 
Madness” นานาชาติโตรอนโต ประจาํปี 2010 และถูกขายใหก้บั Sony Pictures Worldwide  
 

เจมส์ วาน ไดก้ลบัมาประสบความสาํเร็จอีกคร้ัง หลงัจากไดรั้บคาํชมจากผลงานช้ินล่าสุด
ภายในส่ีชัว่โมง หลงัจากจบรอบปฐมทศัน์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บการปล่อยตวัออกมาในช่วงสุด
สัปดาห์แรกของเดือนเมษายนปี 2011 และไดรั้บรางวลัอนัดบัท่ีสามในบ็อกซ์ออฟฟิศอีก รายได้
เปิดตวัอยูท่ี่ 13.5 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ นาํแสดงโดย แพทริค วิลสนั โรสออน และ บาร์ บาร่า เฮอร์ชีย ์
เป็นภาพยนตร์หนังผีท่ีเก่ียวกบัการติดต่อกบัวิญญาณหรือโลกแห่งความตาย ซ่ึงภาพยนตร์ เร่ืองน้ี 
เกิดข้ึนภายใตแ้นวความคิดสร้างสรรคข์อง เจมส์ วาน ท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์หนังผีท่ี แตกต่าง
จากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ีจึง เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์ เฉพาะตวั และ
สร้างความรู้สึกความหวาดกลวัใหแ้ก่ผูช้ม 

 
ข้อเท็จจริงท่ีว่านั้ น  คณะกรรมการและนักวิจารณ์  ต่างให้ค ํายินยอว่า Insidious เป็น 

ภาพยนตร์ท่ีเนน้อารมณ์เล่นกบับรรยกาศเงียบๆ ชวนขนลุก สร้างความหวาดหวัน่ตลอดทั้งเร่ือง  
 

เจมส์ วาน กล่าวว่าพวกเขาตอ้งการใชเ้ทคนิคเช่นความยบัย ั้งชัง่ใจและความเงียบ เพ่ือสร้าง
ภาพยนตร์สยองขวญัคลา้ยกับ The Sixth Sense, The Others และภาพยนตร์ของ David Lynch 
หลงัจากการเปิดตวั Insidious ผูก้าํกบัไดเ้ปิดเผยในบทสัมภาษณ์เก่ียวกบัอาชีพของเขาว่า  “แน่นอน
ผมต้องการทดสอบความสามารถของตัวเองในแนวอ่ืนๆ หรือสร้างภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ ได้
เหมือนกนั เพราะผมรักการทาํหนัง และ ก็ไม่ใช่แค่หนงัสยองขวญัเท่านั้นท่ีผมทาํได ้ ผมเองก็เป็น
แฟนของหนงัแอคชัน่เหมือนกนัและผมก็มีแพลนจะสร้างหนงัแอค็ชัน่หรือจะทาํหนงัตลก หนงัโร
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แมนติก ผมรักทุกส่ิงท่ีเก่ียวกบัหนัง ดงันั้นถา้ผมไดบ้ทดี ก็อยากจะทาํหนังดีๆ ทุกแนวให้ คนดูได้
เห็นในศกัยภาพในตวัผม” 

 
ในปี 2012 มีข่าวว่า เจมส์ วาน ไดเ้ตรียมกาํกบัภาพยนตร์เร่ืองใหม่ โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจ

มากจาก The Warren Files แฟ้มคดีสืบสวนเร่ืองราวเหนือธรรมชาติของสองสามีภรรยา วอร์เลน 
โดยเวบ็ไซตข่์าวสยองขวญั Bloody Disgusting เป็นผูเ้ผยแพร่ข่าวน้ี เจมส์ วานไดไ้อเดีย ภาพยนตร์
สยองขวญัเร่ืองใหม่จากแฟ้มคดีวอร์เลนท่ีอา้งอิงจากเร่ืองจริงของคู่สามีภรรยา เอดและลอร์เรน   
วอร์เลน ผูซ่ึ้งมีญาณทิพยแ์ละติดต่อกบัวิญญาณได ้หนงัจะกล่าว ถึงการใช ้ชีวิตของเอดและลอร์เรน 
คู่สมรสท่ีสืบสวนเหตุการณ์อาถรรพณ์มาแลว้มากมาย ภาพยนตร์เร่ือง น้ีจะเนน้ไปท่ีคดีท่ีมีช่ือเสียง
ท่ีสุดของทั้งคู่ อาทิ เช่น บา้นผีสิงฆาตกรรมโหดอมิต้ีวิลล์ (Amityville haunting) ท่ีถูกสร้างเป็น
ภาพยนตร์ถึง 2 คร้ังในช่ือเร่ืองเดียวกัน คือ The Amityville Horror ในปี 1979 และ ปี 2005, คดี
ตุ๊กตาผี Annabelle ตุ๊กตาท่ีมีผีสิงสู่, คดีบา้นผีโหด Harrisville, คดีบา้นผีดุ Enfield Potergeist ท่ีถูก
สร้างเป็นภาพยนตร์ 1 เร่ือง Poltergeist 2015 และซีรียส์ั้นจากองักฤษ Enfield Poltergeist 2015 และ
คดีบา้นรวมวิญญาน Cometicut House คดีเหล่าน้ี เจมส์ วาน ลว้นเก็บรายละเอียดเพื่อท่ีจะใส่เขา้ไป
ในหนงัอยา่งสร้างรรค ์  

 
โดยภาพยนตร์ The conjuring เน้ือหาจะอา้งอิงจากหน่ึงในคดีบา้นผีโหด Harrisville บา้น

หลงัน้ีอา้งว่าถูกสาปแช่งโดยแม่มด แบทชีบา้ เชอร์แมน (Batsheba Sherman) เป็นแม่มดท่ีเช่ือ กนัว่า
เป็นญาติของ แมร่ี ทาวน์  อีสต้ี (Mary Towne Eastey) หน่ึงในแม่มดแห่งเมืองซาเล็ม (อิงจาก 
จกัรวาลของภาพยนตร์แม่มดแห่งซาเลม็ ถือว่ามีอยูจ่ริง) ท่ีไดท้าํการสังเวยลูกของตวัเองใหก้บัปีศาจ 
ก่อนท่ีจะฆ่าตวัตายในช่วงปี 1863 จนกลายเป็นปีศาจท่ีสถิตอยู่ในพื้นท่ีแห่งหน่ึงของเมืองฮาร์ริส 
วิลล ์รัฐโรดไอสแลนด์ (Harrisville, Rhode Island) และท้ิงคาํสาปไวว้่า ใครก็ตามท่ีมาอาศยั อยู่ใน
พื้นท่ีของเธอจะถูกฆ่าทั้งส้ิน เวลาผ่านไปหลายสิบปีตระกูลเพอร์รอน (Perron) ไดย้า้ยมาอาศยั อยู่
ในบา้นหลงัน้ี แม่มดเร่ิมรบกวนสมาชิกภายในบา้น แสดงการเหยยีดหยามพระเป็นเจา้ หลอก หลอน
คนในบา้นดว้ยลูกเล่นท่ีแตกต่าง จนคนในครอบครัวตอ้งมานอนรวมกนัเพื่อความปลอดภยั ก่อนท่ี
พวกเขาจะตดัสินใจเดินทางไปขอให้เอดกบัลอร์เรน วอร์เลน นักปีศาจวิทยาช่ือดงัท่ีมี ผลงานการ
กาํราบเร่ืองราวภูตผปีีศาจอยูห่ลายคร้ังมาช่วยเหลือ 

 
คู่สามีภรรยาวอร์เลนกบัผูช่้วยเร่ิมทาํการเก็บขอ้มูลในบา้นเพ่ือเชิญบาทหลวงมาทาํ พิธีไล่ผี

ไดแ้ละการสํารวจของพวกเขาก็ทาํให้พบว่าบา้นหลงัน้ีถูกส่ิงเหนือธรรมชาติสิงสู่อยู่จริง แต่ก็เป็น
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เร่ืองเกินคาดเลก็นอ้ยเพราะพวกเขาเพ่ิงทราบว่าแม่มดท่ีสาปท่ีดินแห่งน้ีจะทาํการเขา้สิงร่างผูห้ญิงท่ี
เป็นแม่ของครอบครัว เพื่อสังหารคนในครอบครัวอีกทอดหน่ึงและแม่ของครอบครัวเพอร์ รอน ก็
ถูกสิงไปเรียบร้อย คร้ันจะประวิงเวลารอบาทหลวงจากโบสถม์าก็ไม่ทนัการ สามีภรรยา นักปีศาจ
วิทยาจึงตอ้งกระทาํการไล่ผีเอง ดว้ยการร่วมแรงร่วมใจกนัของทุกคนในบา้นจึงจะ สามารถขบัไล่
แม่มดร้ายไดส้าํเร็จ 

 

	
 

รูปท่ี 2.11 วีร่า ฟาร์มิกา และ เจมส์ วาน-The Conjuring (2012) 
ท่ีมา: Alamy, 2013 

           	

 
 

รูปท่ี 2.12 แพทริค วิลสนั-The Conjuring (2012) 
ท่ีมา: Alamy, 2012 

 
  ซ่ึงแรงบันดาลใจจากแฟ้มคดีวอร์เลน  ทําให้เจมส์  วานให้ความสําคัญในการสร้าง 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมาก ผูส้ร้างตั้งหนงัช่ือเร่ืองน้ีวา่ The Conjuring เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างจาก
เหตุการณ์จริงและเป็นเร่ืองราวล้ีลบัเหนือธรรมชาติ ผูก้าํกบัจึงพิถีพิถนัต่อการคดัเลือกนกัแสดงฝีมือ
ดีท่ีจะถ่ายทอดอารมณ์ออกมาใหค้นดูอินไปกบัตวับทนั้นๆ  บทนาํคนแรกของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เขา
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ไดติ้ดต่อนักแสดงหญิง วีร่า ฟาร์มิกา (Vera Farmiga)  มารับบทนําเป็นลอร์เรน วอร์เลน และได้
นกัแสดงชายยอดฝีมือยา่ง แพทริค วิลสนั (Patrick Wilson) มารับบท เอด วอร์เรน   
 

เจมส์วานเร่ิมถ่ายทาํภาพยนตร์ในรัฐนอร์ทแคโรไลนา ประเทศสหรัฐอเมริกา ปลายเดือน 
กมุภาพนัธ์ 2012 และไดร่้วมงานกบัวอร์เนอร์บราเดอร์สพิคเจอร์ส (Warner bros. Pictures) เป็นคร้ัง
แรก การตรวจสอบการคดักรองภาพยนตร์เกิดข้ึนในเดือนตุลาคม 2012 ท่ีงาน New York Comic 
Con ซ่ึงจดัข้ึนท่ีโรงละคร IGN Theater และความคิดเห็นของผูช้มก็เป็นบวก อยา่งท่วมทน้ ในช่วง
นั้น เจมส์ วาน มีเวลาอีกหลายสปัดาห์ก่อนท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเสร็จสมบูรณ์  

 
            ในปี 2013 ภาพยนตร์ Conjurimg ไดเ้ผยแพร่ในสหรัฐและแคดานาในวนัท่ี 19 กรกฎาคม 
2013 ไดรั้บการยกย่องจากนักวิจารณ์และผูช้มในเชิงบวก เจมส์ วานใชง้บสร้าง 20 ลา้น ดอลลาร์ 
สหรัฐ และทาํรายไดท้ัว่โลกกวา่ 319 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ Conjuring จึงเป็นภาพยนตร์ สยองขวญัท่ีมี
รายไดสู้งสุดตลอดกาล  
 
  หลังจากภาพยนตร์ The Conjuring นั้ นประสบความสําเร็จ เจมส์  วาน  ก็ได้ กํากับ 
ภาพยนตร์สยองขวญัเก่ียวกบัการติดต่อกบัวิญญาณอีกคร้ังในภาคท่ี 2 โดยใชช่ื้อเร่ืองว่า Insidious 
Chapter 2 (2013) โดยผลสืบเน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองน้ีในปี 2010 เจมส์ วาน และ ลีห์ แวนเนลล ์
เพื่อนสนิทของเขาไดร่้วมกนัเขียนบทภาพยนตร์ Insidious ภาคต่อไว ้แต่แลว้บทภาพยนตร์สยอง 
ขวญัเร่ืองน้ีก็ไดถู้กนาํมาปัดฝุ่ นและเขียนบทข้ึนใหม่อีกคร้ัง โดยมีคู่หูเพื่อนร่วมงานอย่าง ลีห์ แวน
เนลล ์เพื่อนสนิทของเขามาร่วมเขียนบทภาพยนตร์ดว้ย การถ่ายทาํภาพยนตร์ เร่ือง Insidious เร่ิมข้ึน
ในเดือนมกราคม 2013  

  
ในปี 2013 Insidious Chapter 2 ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ี ไดเ้ปิดตวัในวนัท่ี 13 กนัยายน 

2013 โดยงบประมาณสําหรับภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บการอธิบายว่า “เชือกผกูรองเทา้” โดยหนงัสือ
เล่มหน่ึง Oren Peli ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานสยองขวญัจากภาพยนตร์แฟรนไชส์เร่ือง The Paranormal 
Activity Franchise มารับหนา้ท่ีเป็นผูอ้าํนวยการสร้างภาพยนตร์ เร่ือง Insidious Chapter 2 (2013) 
 

เจมส์ วาน ได้ให้สัมภาษณ์หลังจากตรวจสอบการคดักรองภาพยนตร์สยองขวญั The 
Conjuring “ผมคิดว่าผลสืบเน่ืองมาจาก  'Insidious' เป็นสัญาณตอบรับท่ีดีของผม เหตุผล มาจาก 
Saw ภาพยนตร์เร่ืองแรกของผมนั้น ผมไม่ไดมี้ส่วนร่วมในการสร้างภาคต่อ แต่ผมรู้สึกวา่ ภาพยนตร์
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เร่ือง Insidious ผมจะรักษามาตราฐานของหนังมนัไว ้เพราะผมมีเพื่อนร่วมงานท่ีดีอย่าง ลีห์ แวน
เนลล ์ท่ีจะมาช่วยผมในดา้นเน้ือหา เน้ือร่ืองและบทภาพยนตร์” 
 
  ในช่วงตน้ปี 2013 เจมส์ วาน ได้เขา้เจรจากับ Universal Pictures เพื่อกาํกับ ภาพยนตร์ 
แฟรนไชส์อย่างเร่ือง The Fast & Furious 7 หลงัจากท่ีผูก้าํกบัภาพยนตร์แอคชัน่อย่าง จสัติน หลิน  
จะไม่ทาํหน้าท่ีเป็นผูอ้าํนวยการต่อไป ในเดือนมกราคม 2013 เจมส์ วาน ไดเ้ป็นส่วน หน่ึงในการ
กาํกบัภาพยนตร์ The fast & Furious 7 ซ่ึงเป็นงานท่ีทา้ทายท่ีสุดในช่วงชีวิตของเขา 

 
ไดรั้บการยนืยนัเป็นท่ีแน่นอนว่า เจมส์ วาน จะเป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ แฟรนไชส์ อยา่ง The 

Fast ต่อจากจสัติน หลิน ในเดือนเมษายน 2013 จสัติน หลิน ไดอ้อกมาสัมภาษณ์ว่า เขา ดีใจและ
ต่ืนเตน้ท่ี Universal และ Neal เลือก เจมส์ วาน มารับหนา้ท่ีกาํกบัภาพยนตร์ต่อจากเขา ซ่ึง ผูช้มต่าง
อยากเห็น ผลงานภาพยนตร์ในดา้นอ่ืนของ เจมส์ วาน เพื่อวดัศกัยภาพในการสร้าง ภาพยนตร์ท่ี
สร้างสรรคข์องผูก้าํกบั ในการสร้างภาพยนตร์แนวแอคชัน่นอกเน่ืองจากแนวสยอง ขวญัของ เจมส์ 
วาน อย่าง The fast & Furious 7 ก็ไดรั้บคาํชมอย่างลน้หลาม ในปี 2015 The fast & Furious 7 ได้
เปิดตวัภาพยนตร์ในเดือนเมษายน 2015 มนักลายเป็นหนงัท่ีประสบความสาํเร็จมาก ท่ีสุดในแง่ของ
รายไดจ้ากบอ็กซ์ออฟฟิศและคาํวิจารณ์ในเชิงบวกทางดา้นการกาํกบัภาพยนตร์ แฟรนไชส์ 

 
ต่อมาเม่ือวนัท่ี 21 ตุลาคม 2014  เจมส์ วาน ได้เปิดตัว บริษัทผลิตภาพยนตร์ Atomic 

Monster Productions ท่ี New Line Cinema กบับริษทัโปรดกัชั่นท่ีจะพฒันาและผลิตภาพยนตร์ 
งบประมาณทุนปานกลางในแนวนวนิยาย วิทยาศาสตร์ แนวสยองขวญั และ แนวตลก  

 
ปี 2014 เจมส์วาน ประกาศขอ้ตกลงการอาํนวยการสร้างระหว่างนิวไลน์ ซีเนมา New Line 

Cinema และ อะตอมิค มอนสเตอร์ บริษทัโปรดกัชนัของเขา ซ่ึงเขาจะพฒันาและอาํนวยการสร้าง 
ภาพยนตร์ทุนปานกลางท่ีครอบคลุมแนวทริลเลอร์ ไซไฟ แอ็กชัน สยองขวญัและหนังตลก 
หนงัสือพิมพ ์The Sydney Morning Herald ประกาศว่า เจมส์ วาน ไดต้กลงท่ีจะสั่งการสร้างภาคต่อ 
The Conjuring 2 ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของขอ้ตกลงระยะยาวกับ นิวไลน์ หัวหน้าโทบีเอ็มเมอริค  
อธิบาย วา่ เจมส์ วาน จะเป็นผูอ้าํนวยการคนเดียวท่ีสตูดิโอลงนามขอ้ตกลงกบันิวไลน์    

 
ปี 2015 เจมส์ วาน ไดก้าํกบัภาพยนตร์แฟรนไชส์สืบเน่ืองความสยองขวญัต่อจาก แฟ้มคดี

ของวอร์เลน  The conjuring ท่ีส ร้างรายได้มหาศาล  โดยเร่ือง  The Conjuring 2 : The Enfield 
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Poltergeist เป็นภาคต่อจากท่ี สามี ภรรยาวอร์เรนไดเ้ดินทางไปเมืองเอนฟิลด์ เพ่ือช่วยคดีปรากฎ 
การณ์โปเตอร์ไกสทจ์ากเมืองเอนฟิลดข์องครอบครัวฟรีล่ิง ท่ีไดพ้บเจอเร่ืองราวแปลกประหลาด ใน
บา้น ไม่วา่จะเป็นส่ิงของท่ีเคล่ือนยา้ยเองได ้รวมไปถึงลูกสาวของเขาท่ีถูกผร้ีายลกัซ่อนตวัไป ในคดี
น้ีเองท่ี เจมส์ วานหยิบยกข้ึนมาสร้างเป็นหนังภาคต่อ The Conjuring 2 : Enfield Poltergeist 2016  
ซ่ึงจะเร่ิมตน้ถ่ายทาํช่วงกลางปี 2015  

 
ปี 2016 ภาพยนตร์สยองขวญัภาคต่อ The Conjuring 2 ได้รับการเผยแพร่ในวนัท่ี 10  

มิถุนายน พ.ศ. 2016 ไดรั้บเสียงวิพาษณ์วิจารณ์ในแง่บวกและประสบความสําเร็จตามลาํดบัต่อมา 
ในแง่รายได ้ The Conjuring 2 : Enfield Poltergeist 2016  ทาํรายไดท้ัว่โลกกว่า 320 ลา้น ดอลลาร์
สหรัฐ โดยใชง้บประมาณ 40 ลา้นดอลล่าร์สหรัฐ ภาพยนตร์หนังแฟรนไชส์เร่ืองน้ีถูกจดัว่า เป็น
หนงัสยองขวญัข้ึนห้ิงยคุใหม่ท่ีไดรั้บคาํวิจารณ์เชิงบวกและสร้างรายไดต้ลอดกาล  
 

2.5 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 
 พบงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งรวม 4 เร่ือง ดงัน้ี 
 

บุญชยั กลัยาศิริ (2557) ไดว้ิจยัเร่ือง “การกาํกบัศิลป์ในภาพยนตร์ของเควนติน ทารันติโน่” 
ผูก้าํกบัท่ีมีภาพยนตร์ท่ีประสบความสาํเร็จ ทั้ง 7 เร่ือง ท่ีมีเอกลกัษณ์และสไตลท่ี์เฉพาะ เควนติน ทา
รันติโน่ไม่ไดท้าํหน้าท่ีกาํกบัเพียงนักแสดงอย่างเดียว แต่เขาให้ความสําคญั กบัการกาํกบัศิลป์ ซ่ึง
เก่ียวขอ้งกบัการสร้างองคป์ระกอบศิลป์ภายในภาพหน่ึงเฟรม 

ผลจากการวิจยัพบว่าภาพยนตร์ของ เควนติน ทารันติโน่ ให้ความสาํคญัเก่ียวกบั การกาํกบั
ศิลป์เป็นหลกั เขาใชเ้ทคนิคและควบคุมศิลปะไดอ้ย่างมีชั้นเชิง จนทาํให้ภาพยนตร์ของเขา ไดรั้บ
การยอมรับ โดยใชเ้ทคนิคดงัต่อไปน้ี เฟรมภาพ,การเคล่ือนกลอ้ง,การเคล่ือนของเลนส์, การ บนัทึก 
ภาพยาว,การตดัต่อ,การใชสี้,งานสร้างฉาก เป็นกรอบความคิดหลกัของ เควนติน ทารัน โน่ ท่ีใช ้
เป็นเคร่ืองมือสําคญัสําหรับงานกาํกบัศิลป์ท่ีมีเอกลกัษณ์และสไตลเ์ฉพาะตวั เขาใชเ้ฟรมภาพ ทุก
ขนาดท่ีกลอ้งถ่ายไดม้าใชใ้นการเล่าเร่ือง เขาไม่ไดต้ั้งใจใชภ้าพใดเป็นพิเศษ เควนติน ทารันติโน่ 
สามารถส่ือสารกบัคนดูไดโ้ดยตรงเพราะความธรรมชาติของการเล่าเร่ือง 
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ประกายกาวิล ศรีจินดา (2556) ไดว้ิจยัเร่ือง “การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ผีท่ีผลิตโดยจีทีเอช”
เขาได้ศึกษาหาลกัษณะเฉพาะผ่านการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ผีท่ีผลิตโดยจีทีเอชจาํนวน 8 เร่ือง
ประกอบด้วยชัตเตอร์ กดติดวิญญาณ  (2547) เด็กหอ (2549) แฝด (2550) บอด้ี ศพ#19 (2550)          
ส่ีแพร่ง (2551) โปรแกรมหนา้..วิญญาณอาฆาต (2551) 5 แพร่ง (2552) และลดัดาแลนด ์(2554) โดย
ใชก้ารวิเคราะห์ตวับท ประกอบกบัการศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง  

ผลการศึกษา พบว่า ภาพยนตร์ผท่ีีผลิตโดยจีทีเอช มีโครงเร่ือง 2 ลกัษณะ คือ ภาพยนตร์ผีท่ี
เน้นความสัมพนัธ์ของคนและผี  และภาพยนตร์ผีท่ีเป็นลกัษณะของการสืบสวนสอบสวนมีความ
ขดัแยง้ 2 รูปแบบ คือความขดัแยง้ระหว่างคนกบัผแีละความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคนมีการสร้างตวั
ละครผีเป็นเพศหญิงมากกว่าชาย ผีส่วนมากเป็นผูใ้หญ่และมีลกัษณะเป็นผีทั้งจากเร่ืองเล่าของไทย
และมาจากต่างชาติปะปนกนั ตลอดจนทศันคติของตวัผีร้ายเพื่อมาทาํร้ายคนท่ีเคยทาํลายตน แก่น
ความคิดมี 3 รูปแบบ คือ ความกลวั ความรัก และความผูกพนั ฉาก สถานท่ี และช่วงเวลาในการ
ปรากฏตัวของผีนั้ นทั้ งมิติด้านพื้นท่ีและมิติด้านเวลา ผีสามารถปรากฏตัวได้ทุกพื้นท่ีและทุก
ช่วงเวลา สัญลกัษณ์พิเศษ ปรากฏใน 3 ลกัษณะ คือ เวรกรรม ส่ิงของเคร่ืองใช ้และการสืบทอดท่ีไม่
ส้ินสุดของผโีดยมีมุมมองการเล่าเร่ือง ผา่นมุมมองของคน และมุมมองของผโีดยทั้งหมดพบวา่ยงัคง
เป็นลกัษณะของการผลิตซํ้าโลกทศัน์เดิมๆ เก่ียวกบัผอียูบ่า้ง แต่ภาพยนตร์ผท่ีีผลิตโดยจีทีเอชกย็งัคง
มีมุมมองใหม่ๆ ในมิติการสร้างตวัละครและโครงเร่ืองท่ีมีพฒันาการให้มีความแตกต่างไปจาก
ภาพยนตร์ผไีทยท่ีเคยมีมาในอดีต 

สังเกตไดว้่าภาพยนตร์ของ เควนติน ทารันติโน่ ไม่นิยมถ่าย Lomg Take มาก  เน่ืองจากเขา
ให้ความสําคญักับเร่ืองความถูกต้องทางประวติัศาสตร์ไดเรคชั่นดังกล่าวอาจนํามาใช้แล้วไม่
สอดคลอ้งกบัเน้ือหาได ้ อีกทั้งการเปล่ียนผูก้าํกบัภาพจะทาํให้มุมมองท่ีมีต่อการถ่ายแบบลองเทค 
ใหเ้หมาะกบัเร่ืองราวจะทาํไดน้อ้ยลง และมีความยากมากข้ึน 

 
พิสณฑ์ สุวรรณภกัดี (2555) ไดว้ิจยัเร่ือง “ความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ของ องัเดร 

ทาร์คอฟสก้ี” เขาไดศึ้กษาลกัษณะความเป็นประพนัธกรในภาพยนตร์ขององัเดร ทาร์คอฟก้ี ผูก้าํกบั
ชาวรัสเซียท่ีไดรั้บการยกยอ่งอยา่งสูงในวงการภาพยนตร์สากล โดยการใชก้ารวิเคราะห์ ตวับท จาก
ผลงานภาพยนตร์ทั้งหมด 8 เร่ือง ท่ีไดอ้อกฉายในภาพยนตร์ในรูปแบบวีดีทศัน์พร้อม ทั้วรวบรวม
ขอ้มูลเอกสารและส่ือออนไลน์มาประกอบการวิจยั  

ผลการวิจยัพบว่า องัเดร ทาร์คอฟสก้ีสร้างภาพยนตร์โดยมีเน้ือหาท่ีมีอิทธิพลมาจากภูมิหลงั
ในวยัเด็กท่ี อาเชนีย ์ทาร์คอฟสก้ี ผูเ้ป็นพ่อทอดท้ิงไปเม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และแรงกดดนัจาก
สภาพสงัคมของสหภาพโซเวียตในรังเซียขณะประกอบอาชีพสร้างงานภาพยนตร์ 
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ภาพยนตร์ขององัเดร ทาร์คอฟสก้ี มกัสะทอ้นภาพการต่อสู้ของคนทาํงานศิลปะ หรือผูมี้
ศรัทธาบางอย่างท่ีแตกต่างจากคนทั่วไปในสังคมและมักถูกมองว่าเป็นคนแปลกแยก ซ่ึงเป็น 
ผลกระทบมาจากช่วงชีวิตของ องัเดร ทาร์คอสสก้ี อยู่ในช่วงปฏิวติัทางวฒันธรรมของสหภาพ     
โซเวียต ท่ีทาํใหท้ั้งตวัเขาและคนท่ีเขารู้จกัตอ้งต่อสูด้ว้ยความเจบ็ปวด บทสรุปของตวัละครเหล่านั้น 
มกัพา่ย แพ ้แต่กไ็ดส้ร้างสญัลกัษณ์บางอยา่ง เพื่อรักษาจิตวิญญาณและอุดมการณ์ไว ้

รูปแบบภาพยนตร์ขององัเดร ทาร์คอฟสก้ี เน้นการเล่าเร่ืองโดยใชข้อ้แยง้ท่ีเกิดจากภายใน
ตวัละครเป็นขอ้ขดัแยง้หลกัของเร่ือง มกัใชก้ารถ่ายภาพแบบ Long take ในการถ่ายทอด และมกัใช้
เสียงบทกวีเป็นเสียงบรรยายเสริม การเล่าภาวะในตวัละคร (Inner State of Mind) มีบรรยากาศ
เฉพาะในภาพยนตร์ ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากสภาพบรรยกาศบา้นในชทบนรัฐเซีย ท่ีองัเดร ทาคอสสก้ี 
ได้ใช้ชีวิตในวยัเด็ก มกัจะมีฉากความจริงและความฝันผสานกันไป ซ่ึงเป็น เอกลกัษณ์ท่ีทาํให้
ภาพยนตร์ของ องัเดร ทาร์คอฟสก้ี แตกต่างจากภาพยนตร์ของผูส้ร้างท่านอ่ืนๆ 

 
กอ้ง พาหุรักษ ์(2548) ไดว้ิจยัเร่ือง “ฐานะประพนัธกรในภาพยนตร์ของ อิงมาร์เบิร์กแมน” 

เขาไดศึ้กษาวิจยัลกัษณะการเป็นประพนัธกรของ อิงมาร์ เบร์ิกแมน ผูก้าํกบัภาพยนตร์ชาวสวีเดน 
โดยวิเคราะห์ผ่านผลงาน ชีวิต สภาพสังคม การเมือง และวฒันธรรมของประเทศสวีเดน ท่ีมีส่วน 
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์และการพฒันาความคิดของอิงมาร์ เบิร์กแมน โดยลกัษณะท่ีกล่าวมา นั้นจะ
ถูก ยกมาวิเคราะห์ ผ่านเน้ือเร่ืองและส่วนประกอบต่างๆ ในผลงานเด่นๆ 10 เร่ือง จากทั้งหมด 37 
เร่ือง กอ้ง พาหุรักษ ์ไดใ้ชว้ิธีการวิจยัภาพยนตร์โดยใชว้ิธีวิเคราะห์เน้ือหาเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Analysis) ประเภท Narrative Analysis ร่วมกบัการวิเคราะห์ในเชิงสุนทรียศาสตร์ เพ่ือหาองคป์ระ 
กอบร่วมในแต่ละเร่ืองมาอธิบายลกัษณะประพนัธกรของ อิงมาร์ เบิร์กแมน โดยใชว้ิธีสร้างขอ้สรุป 
แบบอุปนยั  

จากผลการวิจยัพบว่า สามารถแบ่งผลงานสร้างสรรคข์องเบิร์กแมนไดเ้ป็น 3 ฤดู ไดแ้ก่ 1)
ชีวิตมีความหวงั 2) ความหวงัดบัสูญ 3) การกลบัคืนของความหวงั ซ่ึงจะช่วยอธิบาย พฒันาการณ์ 
ทางอารมณ์ มุมมอง และความคิดของเบิร์กแมนไดม้ากข้ึนในแง่ศิลปะภาพยนตร์นั้น เบิร์ก แมน ใช้
วิธีการเล่าเร่ืองอยา่งเรียบง่าย ตรงไปตรงมา และการเสนออารมณ์ แบบดราม่าส่วนใหญ่ ถูกจดัวาง
ไวใ้นบุคลิกของตวัละครสาํคญัในเร่ือง ส่วนดา้นการเล่าเร่ืองดว้ยภาพใชว้ิธีเคล่ือนไหว กลอ้งอยา่ง
จาํกดัและไม่ตดัภาพพร่ําเพร่ือ เพ่ือสร้างเอกลกัษณ์การส่ือสารแบบจริง คลา้ยการถ่ายทาํ สารคดี 
ส่วนเน้ือหาหลักในภาพยนตร์ของเบิร์กแมนประกอบด้วยประเด็นใหญ่ๆ 4 ประเด็น  ได้แก่                   
1) การวิพากษศ์าสนา การวิจารณ์ศาสนาคริสตใ์นแง่ลบ 2) แสวงหาผูอ่ื้นความพยายามของมนุษย ์
ในการอยู่ร่วมกนั 3) กูคื้นการส่ือสารการแกไ้ขความเขา้ใจผิดและความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ย 
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กนัเองและ 4) พฒันาการทางอารมณ์และความคิด มุมมองชีวิตท่ีเปล่ียนไป ตามวุฒิภาวะในวยัต่างๆ 
ของเบิร์กแมน ดงัเช่น วฏัจกัรแห่งฤดูกาลตั้งแต่การมีความหวงั การส้ินหวงัและการกลบัมามีหวงั 
อีกคร้ัง  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที ่3 
 

      ระเบียบวธีิวจิยั 
 

การวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัท่ีกาํกบัโดย เจมส์วาน เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยมี
วตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบั เจมส์ 
วาน เพื่อสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์ในการสร้างงานภาพยนตร์สยองขวญัของ เจมส์ วาน  
 

3.1 แหล่งข้อมูลวจิยั 
 
 ผูว้ิจัยได้รวบรวมเน้ือหาภาพยนตร์แนวสยองขวัญของผูก้ ํากับ  เจมส์  วาน  จากไฟล์
ภาพยนตร์โดยอพัโหลดจากเวบ็ไซตมู์ฟวี่ทูฟรี ดอทคอม ทั้ง 2 เร่ือง ไดแ้ก่ 

1) Insidious : Chapter 2 (2013)  มีเน้ือหาเก่ียวกบัการติดต่อกบัวิญญาณ ส่ิงเร้นลบั 
ท่ีเกิดข้ึนกบัครอบครัวแลมเบิร์ต  หลงัจากท่ีจอร์จหัวหน้าครอบครัวไดช่้วยลูกชายกลบัมาจาก ส่ิง
ลึกลบัได ้แต่ผูเ้ป็นพ่อกลบัถูกปีศาจปาร์คเกอร์เขา้สิงร่างซะเองโดยไดรั้บจากการช่วยเหลือจาก ป้าเอ
ลิส ผูติ้ดต่อกบัวิญญาณมาช่วยเหลือครอบครัวแลมเบิร์ต มีความยาว 1 ชัว่โมง 46 นาที 

2) The Conjuring 2 (2016) มีเน้ือหาเก่ียวกบัการติดต่อวิญญาณ ส่ิงเร้นลบัท่ีเกิดข้ึน
ภายในบา้นหลงัหน่ึงซ่ึงนาํปัญหามาสู่ครอบครัวเพอร์รอนท่ีถูกปีศาจสิงสู่ กดักินวิญญาณและไดรั้บ
ความช่วยเหลือจากคู่สามีภรรยาวอร์เลน ซ่ึงเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นการติดต่อกบัวิญญาณ ความยาว 2
ชัว่โมง 14 นาที 

 
โดยผูว้ิจยัจะศึกษาภาพยนตร์สยองขวญั ของผูก้าํกบั เจมส์ วาน จาํนวน 2  เร่ือง ในช่วงเวลา 

กมุภาพนัธ์ 2562 ถึง เมษายน 2563 
 

3.2 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศึกษาวจิยั 
 

ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน ทั้ง 2 เร่ืองน้ี ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบ 
เคร่ืองมือสาํหรับการวิเคราะห์มา 2 แบบ คือ 
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1) แบบการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง มีประเดน็การวิเคราะห์ทั้งหมด 7 ขอ้ 
1.1) โครงเร่ือง (Plot)   
1.2) แก่นความคิด (Theme)  
1.3) ตวัละคร (Character)  
1.4) ความขดัแยง้ (Conflict) 
1.5) มุมมอง หรือ จุดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of view) 
1.6) ฉาก (Sitting)   
1.7) สญัลกัษณ์พิเศษ  (Special Symbol)  

 
2) แบบการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ มีประเดน็การวิเคราะห์ทั้งหมด 4 ขอ้ 

2.1) องคป์ระกอบภาพ (Visual Channel)   
2.2) การจดัแสง 
2.3) การจดัสี 
2.4) เสียง 

 

3.3 การรวบรวมข้อมูลในการวเิคราะห์ 
 

ผูว้ิจยัไดเ้ก็บขอ้มูลต่างๆ จากแหล่งขอ้มูลประเภทส่ือวีดีโอออนไลน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติั
ชีวิตและการสร้างงานภาพยนตร์สยองขวญัของ ผูก้าํกบั เจมส์ วาน จากเวบ็ไซตย์ทุูบดอทคอมและ
แหล่งขอ้มูลประเภทส่ือภาพยนตร์ ไฟล์วีดีโอ ภาพยนตร์แนวสยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง จากเว็บไซต์
มูวี่ทรูฟรีดอทคอม ผูว้ิจยัจะนาํเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนมาวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง   
 

3.4 การวเิคราะห์ข้อมูลสําหรับงานวจิยั 
 

เม่ือผูว้ิจยัรวบรวมขอ้มูลการวิเคราะห์ใน 3.3 เรียบร้อยแลว้ ผูว้ิจยัจะนาํขอ้มูลทั้งหมด มา
วิเคราะห์และตีความหมายตามวตัถุประสงคท่ี์กาํหนดไว ้เพ่ือสะทอ้นถึงเอกลกัษณ์ใน การสร้างงาน
ของผูก้าํกบั เจมส์ วาน 
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3.5 การนําเสนอข้อมูล  
 

ผูว้ิจยัไดน้ําเสนอขอ้มูลในส่วนการวิเคราะห์ไวใ้นบทท่ี 4 การวิเคราะห์ภาพยนตร์ แนว
สยองขวญัของผูก้าํกบั เจมส์ วาน  โดยแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1 วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง ประกอบไปด้วย โครงเร่ือง, แก่น
ความคิด, ตวัละคร, ความขดัแยง้, มุมมองในการเล่าเร่ือง, ฉาก, สญัลกัษณ์พิเศษ  

ตอนท่ี 2 วิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ ประกอบไปดว้ย องคป์ระกอบดา้นภาพ, แสง, 
สี, เสียง 

 
ส่วนบทท่ี 5 สรุปผลและวิจยัอภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที ่ 4 

 
ผลการวจิยั 

 

การวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกับ เจมส์ วาน ผูว้ิจัยได้เลือกภาพยนตร์มา
ทั้ งหมด  2 เร่ือง คือ  Insidious : Chapter 2 (2013) และ  The Conjuring 2 (2016) โดยผู ้วิจัยแบ่ง
ออกเป็น 2 หวัขอ้ เพื่อนาํมาวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัของ เจมส์ วาน ดงัต่อไปน้ี 
 4.1 วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
 4.2 วิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 

4.1 วเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
 

ภาพยนตร์สยองขวญั ทั้ง 2 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองดงัน้ี 
 
              4.1.1 โครงเร่ือง 
 
  4.1.1.1 ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 (2013) 
 
            ภาพยนตร์เร่ือง  Insidious Chapter 2 เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวท่ีต่อจากภาคแรก
เป็นเร่ืองราว เก่ียวกบัการติดต่อกบัโลกของวิญญาณโดยตวัละครหลกัคือครอบครัวแลมเบิร์ตท่ีโดน
ปีศาจร้ายคอยวน เวียนเก่ียวพนักบัชีวิตของเขา  
 
  เร่ืองราวในภาคแรกนั้นหลงัจากท่ีครอบครัวแลมเบิร์ตซ่ึงผูเ้ป็นพ่อ จอร์จ แลม
เบิร์ตไดช่้วยลูกชายใหร้อดจากปีศาจในภาคแรก  แต่ตวัตนจอร์จท่ีกลบัมาใชชี้วิตปกติสุขกลบัไม่ใช่ 
จอร์จคนเดิมและป้าเอลิส ผูท่ี้ติดต่อกบัโลกวิญญาณไดท่ี้คอยช่วยเหลือครอบครัวแลมเบิร์ต มาอยา่ง
ยาวนานกต็ายแบบไร้สาเหตุ เรน่ี แลมเบิร์ต ภรรยาของจอร์จสงสยัว่าจอร์จคือคนฆาตกรรม ป้าเอลิส 
เพราะจอร์จเปล่ียนไปจากคนอ่อนโยนกลายเป็นคนกา้วราวเหมือนไม่ใช่จอร์จคนเดิม เร่ืองราวภาคท่ี
สองจึงนาํไปสู่การสืบสวนการตายของป้าเอลิสและการช่วยให้จอร์จคนเดิมกลบัมา โดยในภาคท่ี
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สองนั้น เดลตั้น แลมเบิร์ต ลูกชายของจอร์จจะถอดจิตไปสู่โลกของวิญญาณเพื่อ ช่วยพ่อจอร์จกลบั
มา 

  (1) การเร่ิมเร่ือง (Esposion)   
การเร่ิมเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองน้ีใช้การเร่ิมเร่ืองแบบยอ้นอดีต เพื่อชักจูง

ความสนใจให ้ติดตามตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยเปิดข้ึนมาฉากแรกจะเร่ิมเร่ืองดว้ยการเล่าอดีตของตวัละคร
จอร์จในวยัเด็กท่ีมีสัมผสัพิเศษท่ีติดต่อกบัวิญญาณไดแ้ละสามารถเช่ือมตวัเองกบัโลกวิญญาณหรือ
ปรโลกได้เช่นกัน ด้วยสัมผสัพิเศษของจอร์จในวยัเด็ก จึงเป็นเหตุให้ถูกปีศาจตามเกาะติดดวง
วิญญาณมาตั้งแต่เด็ก โดยจะมีป้าเอลิสท่ีสัมผสัไดว้่าวิญญาณชัว่ร้ายท่ีมาสิงสู่จอร์จ มนัมาเพื่อเกาะ
กินดวงวิญญาณเด็กเพื่อจะยดึกายหยาบ ดงันั้นเพื่อเป็นการป้องกนัปัญหา ป้าเอลิสจึงลบความทรงจาํ
จอร์จในวยัเด็กเพื่อปิดญาณสัมผสัพิเศษ ของจอร์จให้จอร์จลืมพรสวรรค ์ป้าเอลิสกบัลุงคาลจะคอย
ช่วยเหลือจอร์จและครอบครัวแลมเบิร์ตให้รอดพน้จากส่ิงชัว่ร้าย ป้าเอลิสมีความสามารถติดต่อกบั
วิญญาณและถอดจิตไปปรโลกได ้ซ่ึงเป็นการเช่ือมต่อกบัเหตุการณ์ในภาคแรก โดยภาคสองจะเฉลย
ปมวา่จอร์จถูกลบความทรงจาํไปในวยัเดก็ ทาํใหก้ารเร่ิมเร่ืองนั้นชกัจูงใหน่้าติดตาม 
   เพราะมีการเล่าอดีตของตวัละครหลกัในวยัเด็กเพื่อคลายปมเร่ืองราวให้
ภาพยนตร์นั้น เขม้ขน้มากข้ึนเร่ือยๆ ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใชเ้ทคนิคตดัจากเหตุการณ์ในอดีตสลบัเขา้
มาเล่าเร่ืองราวของ ครอบครัวแลมเบร์ิตในเหตุการณ์ปัจจุบนั เม่ือหลงัจากท่ีจอร์จ แลมเบิร์ต ผูเ้ป็น
พ่อสามารถช่วยลูกชาย โดยใชว้ิธีการท่ีถอดจิตไปอีกภพหน่ึงเพื่อช่วยใหลู้กชายสามารถกลบัมาจาก
ส่ิงลึกลบัไดทุ้กคนดูเหมือน จะกลบัมาอยู่อย่างปกติสุข แต่แลว้ก็เกิดส่ิงผิดปกติกบัผูเ้ป็นพ่อเพราะ
พ่อท่ีกลบัมาอาจไม่ใช่ จอร์จ พ่อคนเดิมท่ีพวกเขารู้จกัดี ผูก้าํกบัภาพยนตร์สร้างความเช่ือภายใน
ภาพยนตร์วา่โลกมนุษยส์ามารถติดต่อกบัโลกวิญญาณได ้
 

	
	

รูปท่ี 4.1 จอร์จในวยัเดก็ขณะถอดจิตไปปรโลก       
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.2 ป้าเอลิสหาวิธีช่วยจอร์จในวยัเดก็	
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
(2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
การพฒันาเหตุการณ์เพื่อเขา้สู่ปมปัญหาต่อไปในภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดพ้ฒันา

เหตุการณ์ โดยใชต้วัละครหลกั ซ่ึงคือลุงคาลเพื่อนของป้าเอลิสเป็นตวัดาํเนินเร่ืองราวขา้งตน้เพื่อ
พฒันาเหตุการณ์ ไปสู่ภาวะวิกฤต ซ่ึงลุงคาลนั้นตอ้งการจะสืบสวนสาเหตุการตายของเอลิสเพราะลุง
คาลเองตอ้งการท่ีจะ รู้วา่ใครเป็นคนฆ่าป้าเอลิส ซ่ึงป้าเอลิสไดเ้สียชีวิตในภาคแรก ลุงคาลกบัทีมงาน
ของเขาทาํการสืบสวน เร่ืองราวน้ีโดยการร้ือคน้คดีเก่าๆของป้าเอลิสมาวิเคราะห์สาเหตุ  

ในการพฒันาเหตุการณ์น้ีจะทาํให้รู้ความเป็นมาของตวัละครป้าเอลิสท่ีเป็น
ผูท่ี้มีสัมผสั พิเศษสามารถถอดดวงวิญญาณไปอีกภพภูมิหน่ึงไดแ้ละสามารถรู้นิมิตล่วงหนา้ได ้ ใน
หลายๆ คร้ังเอลิส ไดช่้วยเหลือทุกครอบครัวท่ีโดนส่ิงล้ีลบัตามรังควาน จนกระทัง่เรน่ี แลมเบิร์ต 
ภรรยาของจอร์จก็สงสัย ว่าจอร์จอาจจะเป็นคนฆ่าป้าเอลิสเพราะรู้สึกว่าพกัหลงัสามีของตนมี
พฤติกรรมท่ีเปล่ียนไปมาก  

ซ่ึงการพฒันาเหตุการณ์นั้นก็ไดใ้ส่ความขดัแยง้ของตวัละครหลกัระหว่างเร
น่ีกบัจอร์จ และการพฒันาตวัละครอยา่งจอร์จให้ค่อยๆ มีพฤติกรรมท่ีเปล่ียนไปจากเดิม โดยภรรยา
ของจอร์จ สมัผสัไดว้่าแววตาของจอร์จ แขง็กร้าว ดุดนั เหมือนไม่ใช่จอร์จคนเดิมพฤติกรรมกา้วร้าว
รุนแรงนั้น ต่างไปจากเดิมมาก ในการสืบสวนการตายของป้าเอลิสทาํให้เรน่ีภรรยาของจอร์จสืบหา
ความ จริงจากสามี  เรน่ีคน้พบว่าแท้จริงแลว้สามีท่ีอยู่กับเธอและลูกในปัจจุบันไม่ใช่จอร์จ แต่
อาจจะเป็นปาร์ค เกอร์วิญญาณร้ายท่ีสิงสู่ร่างสามีของตวัเธอเอง เธอจึงนาํเร่ืองน้ีไปบอก ลุงคาล เพื่อ
ขอช่วยเหลืออีกคร้ัง 
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 รูปท่ี 4.3 ลุงคาลกบัทีมงานสืบสวนการตายของป้า	
ท่ีมา: Wan, 2013 

 

 
 

รูปท่ี 4.4 เรน่ีกบัจอร์จมีปากเสียงกนั 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
(3) ภาวะวิกฤต (Climax) 

                           จากการพฒันาเหตุการณ์ไปสู่ภาวะวิกฤตเพื่อแกไ้ขปมปัญหาท่ีเกิดข้ึน เม่ือ
วิญญาณท่ีชัว่ร้ายเขา้มาครอบงาํในร่างกายหยาบของจอร์จ ซ่ึงเป็นร่างกายของมนุษย ์ทาํใหก้ายหยาบ
ค่อยๆ ทรุดโทรมลง ส่ิงเดียวท่ีจะแกไ้ขไดคื้อตอ้งฆ่าทุกคนในบา้น วิญญาณร้ายปาร์คเกอร์ท่ีเขา้สิง
ร่างของจอร์จอยูน่ั้นเร่ิมคุกคามทาํร้ายคนในบา้นและทวีความรุนแรงข้ึนเร่ือยๆ  
 ลุงคาลเพ่ือนของป้าเอลิสท่ีไดสื้บสวนเร่ืองการตายของป้าเอลิสไดเ้ขา้มา
ช่วยเหลือ ครอบครัวของจอร์จและเรน่ี ซ่ึงลุงคาลก็มัน่ใจแลว้ว่าวิญญาณร้ายปาร์กเกอร์ในร่างจอร์จ
เป็นคนฆ่า เขาจึงถอดจิตไปอีกภพภูมิหน่ึงเพ่ือจะตามหาจอร์จตวัจริงและป้าเอลิส พวกเขาไดย้อ้น
เวลากลบัไปพบกบัจอร์จในวยัเดก็และไดท้ราบถึงอดีตอนัน่าขมข่ืนของปาร์กเกอร์ในวยัเดก็  
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                             ในการเขา้สู่ภาวะวิกฤตเล่ายอ้นความเป็นมาของวิญญาณร้ายปาร์คเกอร์ใน
วยัเด็ก เพื่อสร้างความสมเหตุสมผลภายในหนังว่าเหตุใดปาร์กเกอร์ถึงคุกคามครอบครัวแลมเบิร์ต  
ปาร์คเกอร์ในวยัเด็กนั้นถูกแม่ใจร้ายท่ีป่วยทางจิตตบตีทารุณในวยัเด็ก ปาร์กเกอร์ถูกบงัคบัใหใ้ส่ชุด 
ผูห้ญิงทั้งท่ีปาร์คเกอร์เป็นผูช้ายและปาร์กเกอร์เป็นคนปลิดชีวิตแม่ของตวัเองดว้ยมีดแหลมคม จึง
เป็นสาเหตุให้ปาร์กเกอร์กลายเป็นฆาตกรโรคจิตท่ีจะจับเหยื่อผูโ้ชคร้ายมาทารุณกรรมอย่าง
โหดเห้ียม ก่อนจะฆ่าและท้ิงศพไวใ้ตถุ้นบา้น ซ่ึงเวลาปาร์กเกอร์จะทาํการฆ่าเหยื่อเขาจะใส่ชุด
กระโปรงยาว แต่งหนา้ทาปากเป็นผูห้ญิง เม่ือปาร์กเกอร์ส้ินชีวิต เขาจึงเป็นดวงวิญญาณร้ายโรคจิตท่ี
พร้อม จะฆ่าทุกคนท่ีขวางหนา้  

                 ดว้ยเหตุน้ี เจมส์ วาน ตอ้งการท่ีจะสะทอ้นให้เห็นปัญหาในสังคม ซ่ึงก็คือ
ปัญหาครอบครัวทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีทาํใหป้าร์กเกอร์เป็นแบบน้ีก็เพราะแม่ของปาร์กเกอร์ท่ีป่วยทางจิต
แลว้ไม่ไดรั้บการรักษา หากปาร์คเกอร์ไดอ้ยูก่บัครอบครัวท่ีดี อบอุ่น เขากจ็ะไม่เป็นเช่นนั้น 

  

 
 

รูปท่ี 4.5 ปาร์กเกอร์ในร่างจอร์จทาํลายลุงคาล 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 

 
 

รูปท่ี 4.6 ปาร์กเกอร์ในวยัเดก็ท่ีถูกแม่ทาํร้าย 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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                        (4) การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (falling action) 
                         เขา้สู่การผ่านพน้ภาวะวิกฤตของเร่ืองราวเพื่อคลายปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนให้
ผา่นพน้ภาวะวิกฤต จนกระทัง่เม่ือลุงคาลไดพ้บกบัป้าเอลิสท่ีเสียชีวิตไปแลว้ไดอ้ยูใ่นอีกภพภูมิหน่ึง 
ลุงคาลขอคาํแนะนําจากเอลิสเพื่อช่วยเหลือจอร์จท่ีถูกวิญญาณปาร์กเกอร์เขา้สิงและถามถึงการ
ปลดปล่อยดวงวิญญาณร้ายปาร์กเกอร์ ในฉากน้ีเป็นฉากท่ีสร้างความระทึกขวญัอยา่งมากและใชต้วั
ละครหลกัอยา่ง ป้าเอลิสเขา้ไปหาวิญญาณร้ายปาร์กเกอร์ในอีกภพภูมิหน่ึง ระหวา่งไปหาปาร์กเกอร์
นั้นจะมีดวงวิญญาณเหยือ่ผูน่้าสงสารมากมายท่ีถูกปาร์กเกอร์ฆ่าตายและไม่ไดไ้ปผดุไปเกิด ป้าเอลิส 
จึงเขา้ไปลบความทรงจาํอนัโหดร้ายของปาร์คเกอร์ตั้งแต่วยัเดก็เพื่อใหเ้ขาพน้จากความทุกขน์ั้น แลว้ 
เดลตั้นลูกชายของจอร์จกไ็ดถ้อดจิตไปตามดวงวิญญาณพอ่กลบัมาคืนร่างของตวัเอง  
                         ในการเล่าเร่ืองช่วงการผา่นพน้ภาวะวิกฤตไดใ้ชต้วัละครเดก็ใหไ้ปช่วยเหลือ
พ่อของตน เพราะตวัละครเด็กสร้างความกดดนัไดดี้จะทาํให้คนดูเอาใจช่วย ดว้ยพลงัแห่งรักของ
สายใยพ่อลูก ทาํให้ลูกไดช่้วยพ่อกลบัมาอยา่งปลอดภยั ทั้งสองก็ปิดดวงจิตพร้อมลบความทรงจาํท่ี
เกิดข้ึน โดยช่วงเหตุการณ์ท่ีเขา้สู่การผ่านพน้ภาวะวิกฤต วิญญาณป้าเอลิสจะเป็นตวัเล่าเร่ืองและ
ดาํเนินเร่ืองไวท้ั้งหมด ตวัละครจอร์จในวยัเดก็จะเป็นเหมือนตวัละครสาํคญัท่ีไขปมเร่ืองราวทั้งหมด
ว่าลูกชาย ของจอร์จนั้นก็มีสัมผสัพิเศษเช่นเดียวกนัสามารถเช่ือมตวัเองกบัปรโลกได ้ลูกชายของ
จอร์จช่วยพ่อจอร์จกลบัมาไดส้ําเร็จ  จึงทาํให้ทราบว่าการท่ีเลือกให้เด็กสัมผสักบัวิญญาณนั้นเป็น
เพราะวา่เด็กมี จิตบริสุทธ์ิไม่ใช่จิตท่ีปรุงแต่งดว้ยสัมผสัพิเศษของเดลตั้น ลูกชายของจอร์จทาํใหเ้กิด
การผกูเร่ืองระหวา่งอดีตกบัปัจจุบนัเขา้ดว้ยกนั   
 

 
 

รูปท่ี 4.7 จอร์จและป้าเอลิสพบกนัท่ีปรโลก 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.8 เดลตั้นถอดจิตไปช่วยพอ่จอร์จท่ีปรโลก 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
(5) การยติุเร่ืองราว (Ending) 
เขา้สู่การยติุเร่ืองราวเพื่อจบเร่ืองหลงัจากท่ีลุงคาลไดช่้วยจอร์จใหก้ลบัมาคืน

สู่ร่างสาํเร็จ และพวกเขาก็ใชชี้วิตตามปกติอยา่งสันติสุข ทั้งน้ีจะเห็นว่าตวัละครหลกัอย่างลุงคาลมี
บทเด่น และสาํคญัในตอนหลงัๆ เพราะเขาเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยครอบครัวน้ีให้พน้ภยัจากส่ิงชัว่ร้าย 
รวมถึงป้าเอลิสท่ีถึงแมจ้ะเสียชีวิตไปแลว้กต็ามแต่ก็ยงัยืน่มือเขา้มาช่วยเหลือครอบครัวแลมเบิร์ต บ่ง
บอกถึงความรักความผูกพนัของคนในครอบครัวแลมเบิร์ตท่ีไม่ว่าจะเจอเร่ืองราวร้ายแรงแค่ไหน 
พวกเขาจะอยูเ่คียงขา้งกนัเสมอ แมว้่าโดยในฉากจบนั้นเป็นการจบแบบการปิดท้ิงทา้ยดว้ยภาพของ
ป้าเอลิสเป็นวิญญาณเดินเขา้ไปบา้นหลงัหน่ึงเพื่อไปสอบถามกบัหญิงสาวท่ีมีอาการคลา้ยกบัผสิีง สี
หนา้ของป้าเอลิส ต่ืนกลวัราวกบัว่าจะมีส่ิงชัว่ร้ายไดก้ลบัมาอีกคร้ัง เป็นการท้ิงทา้ยดว้ยปมปริศนา
ใหติ้ดตามในภาคต่อไป  

 

 
 

รูปท่ี 4.9 ครอบครัวแลมเบิร์ตไดใ้ชชี้วิตปกติสุข 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.10 ป้าเอลิสทาํสีหนา้ต่ืนกลวัในตอนจบ 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
  4.1.1.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 
            ภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 (2016) เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างข้ึนจากเคา้โครง เร่ือง

จริง เป็นการเล่าเร่ืองของตวัละครหลกัอยา่งครอบครัววอร์เลน  สองสามีภรรยาท่ีเป็นนกัปีศาจ วิทยา
ท่ีสามารถส่ือสารกบัวิญญาณและทาํคดีพิสูจน์ส่ิงล้ีลบัเก่ียวกบัเร่ืองเหนือธรรมชาติไดเ้ขา้ไปช่วย 
เหลือครอบครัวฮดัจส์นัท่ีโดนวิญญาณชัว่ร้ายตามคุกคามชีวิตของพวกเขา  

 
           โดยเร่ืองราวไดเ้ช่ือมโยงไปถึงเหตุการณ์ท่ี เจเน็ต ฮดัจส์ัน เด็กสาวท่ีมีจิตใจอ่อนแอ 

จึงถูกวิญญาณชายแก่เกาะกินและเขา้สิงร่างไดง่้าย เร่ืองราวของเจเน็ตโด่งดงัไปทัว่เมืองเอนฟิลดว์่า
โดน ผีเขา้สิง ทาํให้รายการทีวี หนังสือพิมพ์ช่ือดังๆต่างๆ มาขอสัมภาษณ์และถ่ายทาํรายการ 
เร่ืองราวของเจเน็ต เด็กสาวท่ีถูกวิญญาณชายแก่เขา้สิงไดไ้ปเขา้หูสองสามีภรรยา เอดและลอร์เรน 
วอร์เลน ทั้งคู่จึงเดินทางเขา้มาพิสูจน์เร่ืองราวล้ีลบัของเดก็สาวคนน้ีดว้ยตวัเอง 
 

(1) การเร่ิมเร่ือง (Esposion)   
 การเร่ิมเร่ืองน้ีในภาพยนตร์เร่ืองน้ีดาํเนินเร่ืองดว้ยการยอ้นอดีต เพ่ือชกัจูง

ความสนใจให้ ติดตามตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยไดเ้ล่ายอ้นไปถึงเหตุการณ์ท่ีเอดและลอร์เรน วอร์เลน นกั
ปีศาจวิทยาสองสามี ภรรยาท่ีผูค้นเช่ือว่ามีสัมผสัพิเศษสามารถส่ือสารกบัวิญาณได ้พวกเขาไดรั้บ
เชิญไปวินิจฉยักรณี ฆาตกรรมท่ีบา้นอมิต้ีวิลล ์โดยใชโ้ลเคชัน่จากสถานท่ีจริงท่ีเกิดคดีฆาตกรรมหมู่
ครอบครัวเพื่อความ สมจริง  ซ่ึงเอดและลอร์เลนเช่ือว่าอาํนาจชั่วร้ายบางอย่างอาจดลบนัดาลให้
โรนัลด์ ดีฟีโอ จูเนียร์ ฆ่าญาติพี่น้องตนเองตายยกครัวในวนัท่ี 13 พฤศจิกายน ค.ศ. 1974 ระหว่าง
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เขา้ทรงนั้น ลอร์เรนเห็นภาพเหตุการณ์เกิดข้ึนในขณะท่ีเธอและผูร่้วมวินิจฉยัเร่ิมเขา้ฌาน  ขณะท่ีทุก
คนออกจากฌานแต่ลอร์เรน กลบัเห็นปีศาจแม่ชีตนหน่ึงปรากฏโฉมแลว้ล่อลวงเธอลงสู่ใตถุ้นบา้นอ
มิต้ีวิลล ์การใส่ตวัละครปีศาจ แม่ชีเขา้มาในเร่ืองเพ่ือสร้างความจูงใจภายในหนงัเป็นการปูปมใหก้บั
ตวัละครปีศาจตนน้ีว่าปีศาจแม่ชี จะเช่ือมโยงไปถึงเร่ืองราวอะไรไดบ้า้งในเร่ือง ลอร์เรนเห็นภาพ
เอดผูเ้ป็นสามีถูกของแหลมท่ิมแทงทะลุอกขาดใจตาย ลอร์เรนกรีดร้องเอดจึงพยามปลุกให้เธอได้
สติกลบัคืนเขา้ร่างมาทนัที  

 เหตุการณ์น้ีเหมือนเป็นลางบางอย่างท่ีเตือนลอร์เรนว่าอาจจะเกิดเร่ืองราวไม่ดี
ข้ึนกบัสามีของเธอและเหตุการณ์ภายในเร่ืองก็ตดัสลบัไปท่ีเร่ืองราวของ เจเน็ต ตวัละครเด็กหญิง ท่ี
มีสภาพจิตใจย ํ่าแยท่ี่โดนครูและแม่ของเธอต่อว่าท่ีเห็นเธอสูบบุหร่ีท่ีโรงเรียน ทาํให้เธอมีปากเสียง
กบัแม่ เม่ือจิตใจย ํ่าแย่อ่อนแอทาํให้ง่ายต่อการท่ีจะเป็นส่ือกลางให้วิญญาณชายแก่ใชร่้างของเธอ
กระทาํเร่ืองต่างๆ และควบคุมให้เธอทาํส่ิงต่างๆ ตามท่ีวิญญาณตอ้งการ จึงทาํใหเ้กิดเหตุการณ์ล้ีลบั
เหนือคาํอธิบายต่างๆ เกิดข้ึนกับตัวเธอ ตัวละครหลักอย่าง เจเน็ต จะเป็นตัวดําเนินเร่ืองของ
ครอบครัว ฮดัจส์ัน เพราะวา่เดก็สาวเป็นตวัละครอ่อนโยนท่ีผูช้มมกัจะคอยเอาใจช่วยเด็ก เทคนิคตดั
ต่อการสลบัเหตุการณ์ระหว่างครอบครัวของเจเน็ตกบัครอบครัวของเอดและลอร์เรน เจมส์ วาน ใช้
วิธีสลบัเร่ืองราวโดยง่าย สมูส เม่ือเล่าเร่ืองน้ีจบก็ตดัไปท่ีอีกเร่ืองราวหน่ึง ลาํดบัเหตุการณ์โดยไม่
ซับซ้อน เขา้ใจง่าย ซ่ึงเป็นการเล่าถึงท่ีมาของตวัละครต่างๆ ก่อนท่ีทั้งสองครอบครัวจะมาเจอกนั 
การเร่ิมเร่ืองดว้ยการเล่าท่ีมาของตวัละครไดอ้ย่างละเอียด เขา้ใจถึงบุคลิกของตวัละครท่ีมีหลาย
ลกัษณะ ไม่ยดืเยื้อ ทาํใหน่้าติดตามและสร้างความต่ืนเตน้เร้าใจไดต้ั้งแต่เร่ิมเร่ือง  
 

 
 

รูปท่ี 4.11 ลอร์เรนเห็นตวัเองท่ีกาํลงันัง่ฌาน 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.12 เจเน็ตกบัเพื่อนแอบสูบบุหร่ีท่ีโรงเรียน 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action)       

 การพฒันาเหตุการณ์เพื่อเขา้สู่ปมปัญหาต่อไป เร่ืองราวเร่ิมทวีความเลวร้าย
ลงเร่ือยๆ เม่ือเจเน็ตไดพ้บกบัเหตุการณ์ประหลาดท่ีบา้นฮดัจส์นั ณ เมืองเอนฟิลด ์ชานกรุงลอนดอน 
ประเทศองักฤษและเร่ืองราวหลอนๆ ก็ไดเ้กิดข้ึนท่ีบา้นฮดัจส์ัน ตกดึกเจเน็ตจะชอบละเมอแลว้เดิน
ไปนัง่ท่ีเกา้อ้ีตวัเก่าภายในมุมบา้น ซ่ึงเกา้อ้ีตวัเก่าหลอนๆ ท่ีขยบัไดเ้องภายในมุมบา้นเป็นสัญลกัษณ์
ความหมายท่ีเป็นจุดเด่นของเร่ือง เพราะเกา้อ้ีตวันั้นเหมือนจะเป็นท่ีสถิตของวิญญาณชายแก่เพราะ
เขาจะชอบนัง่อยูต่รงนั้น ทุกคร้ังท่ีเจเน็ตละเมอกลางดึกไปนัง่อยูท่ี่เกา้อ้ีตรงนั้นเธอจะต่ืนข้ึนมาตอน
เชา้ในความสบัสนและจะจาํส่ิงท่ีเกิดข้ึนกบัตนเองไม่ได ้ เจเน็ตไดบ้อกกบัแม่ของเธอวา่วิญญาณชาย
แก่ตอ้งการพยายามไล่เธอออกจากบา้นเพราะน่ีคือบา้นของเขา เขาตอ้งการมาทวงบา้นคืน นอกจาก
เจเน็ตท่ีจะสัมผสักบัดวงวิญญาณชายแก่แลว้ทุกคนภายในบา้นก็ไดส้ัมผสักบัวิญญาณชายแก่ท่ีเพิ่ม
ความรุนแรงข้ึนทุกวนั เม่ือส่ิงของเคร่ืองใชภ้ายในบา้นขยบัเองไดห้รือแมแ้ต่กระทัง่รีโมททีวีก็กด
เปล่ียนช่องไดเ้อง   

เม่ือการพฒันาเหตุการณ์มาถึงตวัละครแม่เพกกี ฮดัจ์สัน แม่ของเจเน็ตได้
ตดัสินใจพาบุตรสาวหนีไปอาศยัอยูก่บัเพื่อนบา้นและไดแ้จง้ตาํรวจมาตรวจสอบ ทุกคนต่างไดเ้จอ
กบัการตอ้นรับของวิญญาณชายแก่ จนเร่ืองน้ีกลายเป็นข่าวโด่งดงัและเป็นท่ีน่าสนใจของสังคม จน
มีรายการทีวีมาขอถ่ายทาํถึงเร่ืองล้ีลบัท่ีเกิดข้ึนกบัครอบครัวฮดัจส์นั จากตรงน้ีสะทอ้นใหเ้ห็นวา่การ
พฒันาเหตุการณ์ไปสู่ภาวะวิกฤตจะมีความเขม้ขน้ของการดาํเนินเร่ืองมาก จะเห็นภาพ แสง สี เสียง 
มุมกลอ้ง ท่ีชวนคนดูเขย่าขวญัทุกคร้ังท่ีวิญญาณผีชายแก่โผล่มา โลเคชั่นได้มีการเซตฉากและ
สถานท่ีถ่ายทาํใหเ้หมือนสถานท่ีจริงจนแทบจะเทียบไม่ออก 
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รูปท่ี 4.13 เจเน็ตมองเกา้อ้ีตวัเก่าของผชีายแก่ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.14 ทุกคนท่ีมาบา้นไดย้นิเสียงจากวิญญาณ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(3) ภาวะวิกฤต (Climax) 

              จากเหตุการณ์พฒันาไปสู่ภาวะวิกฤตเพ่ือแกไ้ขปมปัญหาท่ีเกิดข้ึน เพกกี 
ฮดัจส์นั แม่ของเจเน็ต ยนิยอมใหร้ายการทีวีมาถ่ายทาํเร่ืองราวของเจเน็ต แต่ขณะส่ือสัมภาษณ์เจเน็ต
ถูกวิญญาณชายแก่เขา้สิง ในฉากท่ีเจเน็ตถูกวิญญาณชายแก่เขา้สิงในหนังนั้นไดแ้รงบนัดาลใจมา
จากเทปเสียงสมัภาษณ์ของเจเน็ตท่ีเป็นเร่ืองจริง ผูก้าํกบัไดจ้าํลองเหตุการณ์น้ีทั้งหมดตามคลิปวีดีโอ
จากเหตุการณ์จริงทั้งหมด มีการใส่ซาวเสียงคนแก่ในตอนท่ีเจเน็ตโดนวิญญาณชายแก่เขา้สิงและ
บอกวา่ตนช่ือ บิลล ์วิลกินส์ เคยอยูบ่า้นหลงัน้ีและตายบนเกา้อ้ีตวัโปรดท่ีมุมบา้น ตวัวิญญาณชายแก่
เองมีความสุขมากท่ีไดท้าํให้ทุกคน หวาดกลวั เขาชอบเสียงกรีดร้องท่ีเตม็ไปดว้ยความกลวัและเขา
ตอ้งการท่ีจะเอาบา้นคืน จึงเป็นสาเหตุท่ีทาํให้เร่ืองล้ีลบัของครอบครัวฮดัจ์สันนั้นโด่งดงัข้ึน เม่ือ
รายการทีวีไดอ้อนแอร์เจเน็ตขณะสมัภาษณ์ท่ีถูกวิญญาณชายแก่เขา้สิง จึงทาํใหเ้อดกบัลอร์เรนไดรั้บ
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การติดต่อให้มาพิสูจน์ว่าเจเน็ตนั้นถูกผีสิงจริงๆ หรือเป็นเร่ืองหลอกลวงท่ีเด็กสาวสร้างข้ึนมาเพื่อ
เรียกร้องความสนใจ เสียงท่ีเจเน็ตอา้งว่าชายแก่เขา้สิง เธอเป็นเสียงจากวิญญาณจริงๆ หรือเป็นตวั
เธอเองท่ีทาํเสียงคนแก่แบบนั้นออกมา สังคมตอ้งการใหท้ั้งสองมาสืบหาความจริงท่ีเกิดข้ึน แต่ลอร์
เรนกลวัว่าสามีของเธอจะไดรั้บอนัตรายจากภาพนิมิตท่ีเห็น สามีถูกของแหลมท่ิมแทงนั้นจะเป็น
จริง  

              เม่ือเขา้สู่ภาวะวิกฤตของเร่ือง ลอร์เรนจึงพยายามห้ามสามีไม่ให้ไปแต่เอด
ยนืยนัวา่ตนจะปลอดภยัและจะอยูเ่คียงคู่ภรรยา พวกเขาและคณะจึงเดินทางไปลอนดอนดว้ยกนัเพ่ือ
พิสูจน์เร่ืองน้ี ระหว่างนั้นในขณะท่ีลอร์เรนอยู่ในห้องนั่งเล่นกบัลูกสาวของเธอ ลอร์เรนหลบัและ
เห็นปีศาจแม่ชีปรากฎกายจากในภาพท่ีเธอวาดข้ึนมา ทาํให้ลอร์เรนไดท้ราบช่ือของแม่ชีคนน้ี ลอร์
เรนจดช่ือของแม่ชีลงไปในสมุดคมัภีร์ก่อนท่ีลูกสาวจะปลุกเธอข้ึนจากฝันร้าย 

 

 
 

รูปท่ี 4.15 รายทีวีมาสมัภาษณ์เจเน็ต 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.16 วิญญาณชายแก่เขา้สิงร่างเจเน็ต 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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 (4) การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (Falling Action) 
              เขา้สู่การผ่านพน้ภาวะวิกฤตของเร่ืองราวเพื่อคลายปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนให้

ผา่นพน้ภาวะวิกฤต  เม่ือเร่ืองราวไดใ้ห้ทั้งสองครอบครัวมาเจอกนั เอดและลอร์เรน เดินทางมาพบ
ครอบครัวฮดัจส์ัน และพร้อมท่ีจะสืบเร่ืองราวเหนือธรรมชาติเพื่อช่วยกนัเฟ้นหาความจริงของคดีน้ี
วา่จริงๆ แลว้เป็นวิญญาณท่ีมีอยูจ่ริงหรือเจเน็ต เดก็หญิงสาวคนน้ีจะเป็นผูส้ร้างเร่ืองข้ึนมาเอง  

              ในฉากน้ีเป็นอีกหน่ึงฉากท่ีเป็นจุดเด่นของเร่ืองเป็นการถ่ายทําในบ้าน
ครอบครัวฮดัจส์นั ในระหวา่งท่ีพวกเขาพยายามติดต่อกบัผชีายแก่เพื่อพดูจาใหเ้ลิกหลอกหลอนผูอ่ื้น 
บรรยกาศภายในบา้นถูกเซตออกมาใหมี้ความมืดและเงียบ ซ่ึงความมืดและเงียบจะสร้างความกดดนั
ภายในหนัง ทาํให้ตอนกลางของหนังสร้างความระทึกให้กบัผูช้มมาก ในขณะนั้นเอง แอนิตา อีก
หน่ึงตวัละครในหนงัท่ีสร้างความขดัแยง้ให้กบัทุกคน เธอคือคนท่ีไม่เช่ือว่าจะมีวิญญาณอยูจ่ริงเธอ
จึงแอบตั้งกลอ้งไวใ้นมุมห้องครัวเพื่อสอดส่องดูพฤติกรรมของเจเน็ต เม่ือเกิดเหตุการณ์ชุลมุนข้ึนท่ี
ทุกคนต่างเช่ือว่าเป็นการกระทาํของวิญญาณชายแก่ แอนิตาเปิดวีดิทศัน์ใหทุ้กคนดูเป็นภาพท่ีเจเน็ต
โยนขา้วของแตกกระจดักระจายและอา้งว่าวิญญาณชายแก่เป็นคนทาํ ทุกคนท่ีเห็นวีดีทศัน์น้ีก็ได้
เห็นว่าการกระทาํทั้งหมดเกิดจากฝีมือของเจเน็ต เธอไม่ไดถู้กผสิีงแต่อยา่งใดทุกคนจึงยติุการสืบคน้
คดี  การผา่นพน้ภาวะวิกฤตไดส้ร้างความขดัแยง้ในเร่ืองเพื่อท่ีจะให้ตวัละครหลกั เอดและลอร์เรน
ตดัสินใจเดินทางกลบัยติุการช่วยเหลือครอบครัวฮดัจส์นั โดยในความเป็นจริงแลว้เจเน็ตถูกวิญญาณ
ชายแก่บงัคบัใหท้าํลายขา้วของเพื่อทุกคนจะไดเ้ขา้ใจเธอผดิและออกไปจากบา้นหลงัน้ีกนัใหห้มด 

 

 
 

รูปท่ี 4.17 เอดและลอร์เรนมาท่ีบา้นฮดัจส์นั 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.18 เอดอดัเสียงสมัภาษณ์เจเน็ต 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(5) การยติุเร่ืองราว (Ending) 

 ดาํเนินเร่ืองจนมาถึงการยุติเร่ืองราวเพื่อจบเร่ือง ซ่ึงเอดกบัลอร์เรนกาํลงัจะ
กลบับา้น ของพวกเขา ระหว่างท่ีเอดกาํลงัจะเก็บกระเป๋าบนรถไฟเทปท่ีสัมภาษณ์เจเน็ตก็กระเด็น
ออกจากกระเป๋า เป็นแรงจูงใจของเหตุการณ์ท่ีทาํให้เทปกระเด็นออกมาจากกระเป๋านั้นเป็นเร่ือง
บังเอิญ เพื่อเช่ือมแรงจูงใจให้แก่เอดเปิดฟังเทปท่ีอดัเสียงขณะสัมภาษณ์เจเน็ตอีกคร้ัง เม่ือเอด
และลอร์เลนไดฟั้งเทปท่ี สัมภาษณ์อีกคร้ัง จู่ๆ เทปท่ีเคยอดัไปแลว้ไดย้ินเสียงขาดๆ หายๆ กลบัได้
ยินเสียงของชายแก่มากข้ึน เป็นเสียงของ บิลล ์วิลกินส์ วิญญาณชายแก่ร้องเรียกให้พวกเขาช่วยให้
ตนไดไ้ปผดุไปเกิด ทาํใหล้อร์เรนไดเ้ห็นนิมิตบางอยา่งท่ีบิลลต์อ้งการจะส่ือวา่ตนเป็นวิญญาณท่ีเป็น
ทั้งผูรั้บและผูใ้ห้ถูกเกาะกินจากปีศาจแม่ชีและปีศาจแม่ชีตอ้งการตวัเด็กสาวอย่างเจเน็ตมาก ปีศาจ
แม่ชีเป็นสญัลกัษณ์ความหมายท่ีเช่ือมเร่ืองราวไวต้ั้งแต่ตน้เร่ือง  

 เอดและลอร์เลนจึงรีบกลบัไปท่ีบา้นฮดัจส์ันอีกคร้ัง เม่ือทั้งสองไปถึงพบว่า
เจเน็ต ถูกปีศาจสิงร่างและขงัสมาชิกครอบครัวไวใ้นบา้น ปีศาจแม่ชีนาํพาเจเน็ตไปยงัหนา้ต่างเพื่อ
ล่อลวงใหเ้ธอกระโดดลงสังเวยชีวิตใหแ้ก่มนั เอดควา้เจเน็ตไวไ้ดแ้ต่ไม่สามารถดึงเด็กสาวข้ึนมาได้
เพราะอาํนาจ ปีศาจแรงกลา้นกั ตวัเอดเองก็ตอ้งเกาะผา้ม่านเอาไวใ้นขณะท่ีกาํลงัจะหล่นลงสู่เบ้ือง
ล่างพร้อมเด็กหญิง โดยมีตน้ไมห้ักแหลมคมรองรับอยูร่าวกบัส่ิงแหลมคมท่ีจะแทงทะลุอกเอดดงัท่ี
ลอร์เรนเห็นในนิมิตขณะนั้นลอร์เรนจึงไปคน้หาคมัภีร์เพราะลอร์เรนจาํไดว้่าเคยจดช่ือของปีศาจแม่
ชีตนน้ีไว ้ลอร์เรน รีบข้ึนไปบนบา้นแลว้จึงเอ่ยนามของมนั  

 จบเร่ืองดว้ยการเอ่ยนามของปีศาจ ทาํใหล้อร์เรนควบคุมมนัได ้เธอร่ายคาถา
ส่งมนักลบัสู่อเวจีแลว้ช่วยเอดและเจเน็ตไวไ้ดส้าํเร็จ เขา้สู่การยติุเร่ืองราวจบอยา่งบริบูรณ์ ทุกคนพน้
จากอนัตรายครอบครัวฮดัจ์สันกลบัมาใช้ชีวิตปกติสุขอีกคร้ัง เกิดความเขา้ใจกนัและกนัมากข้ึน 
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ตั้งแต่ท่ีพวกเขาพบเจอเร่ืองราวหนักหนาสาหัสท่ีตอ้งสู้ไปดว้ยกนั ทาํให้ครอบครัวฮดัจส์ันรักและ
สามคัคีกนัมากกว่าเดิม ดว้ยพลงัจากแรงศรัทธาในศาสนาท่ีเขานับถือ ทุกศาสนาสอนว่าธรรมมะ
ยอ่มชนะอธรรมและการช่วยเหลือกนัและกนัของคนในสงัคม 

 

 
 

รูปท่ี 4.19 ลอร์เรนช่วยเจเน็ตดว้ยการเอ่ยนามปีศาจ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.20 เจเน็ตขอบคุณเอดและลอร์เรน 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
 สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Plot) 
 

   จากการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบัเจมส์ 
วาน ในส่วนของวิธีการเล่าเร่ืองน้ี มีโครงเร่ืองท่ีเหมือนกนัคือยดึเร่ืองราวของครอบครัวเป็นประเด็น 
หลัก ซ่ึงมีลาํดับการเล่าเร่ือง 5 ขั้นตอน (1) เร่ิมต้นจากการเร่ิมเร่ือง (Esposion) (2) การพัฒนา
เหตุการณ์ (Rising action) (3) ภาวะวิกฤต (Climax) (4) การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (Falling action) (5) 
การยติุเร่ืองราว (Ending) สรุปโครงสร้างการเล่าเร่ืองไดด้งัน้ี 
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1) การเร่ิมเร่ือง (Esposion)   
การเร่ิมเร่ืองและวิธีการดาํเนินเร่ืองของภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ใชต้วัละคร

หลกั ท่ีเป็นมนุษยเ์ป็นตวัดาํเนินเร่ือง ซ่ึงในภาพยนตร์สยองขวญัส่วนใหญ่มกัจะใชผ้ีเป็นตวัดาํเนิน
เร่ือง แต่ทั้ ง Insidious Chapter 2 และ The Conjuring 2 นั้ นเปิดเร่ืองด้วยการเล่ายอ้นอดีตของตัว
ละครหลกั โดยจะเล่าเหตุการณ์ความเป็นมายอ้นหลงัและข้ึนปีคริสตศ์กัราชภายในภาพยนตร์ว่าเกิด
เหตุการณ์ อะไรข้ึนกบัตวัละครในตอนนั้นและจะตดัสลบัเขา้มาในเหตุการณ์ปัจจุบนั การเล่าเร่ือง
ดว้ย การยอ้นอดีตของตวัละครหลกัในฉากเปิดแรก สะทอ้นใหเ้ห็นวา่ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ีใช้
ตวั ละครหลกัท่ีเป็นมนุษยใ์นการดาํเนินเร่ืองและการเปิดเร่ืองดว้ยการเล่ายอ้นอดีตนั้นตอ้งการให ้
คนดูเห็นถึงภูมิหลงัของตวัละครหลกั 

 
2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising action) 

        การพฒันาเหตุการณ์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ใชว้ิธีการเล่าเร่ืองท่ีเขา้ใจง่าย 
ไม่ซับซ้อนและไม่ท้ิงประเด็นหลกัท่ีปูมาตั้งแต่ตอนตน้เร่ืองโดยจะใช้ตวัละครหลกัท่ีมีบทบาท 
สําคญัในภาพยนตร์สยองขวญัเป็นตวัดาํเนินเร่ืองเพ่ือพฒันาเหตุการณ์ ดงันั้นจะเห็นการเปล่ียน 
แปลงของตวัละครในเร่ือง ท่ีจะมีบทบาทมากข้ึนกบัสถานการณ์นั้นๆ ดว้ยวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเขา้ใจ
ง่าย มีเอกลกัษณ์ จึงทาํให้การพฒันาเหตุการณ์นั้นน่าติดตามและไดเ้ห็นทุกตวัละครมีบทบาทใน
เหตุการณ์ต่างๆ ภายในเร่ือง 

 
3) ภาวะวิกฤต (Climax) 

        ภาวะวิกฤต เป็นการดาํเนินเร่ืองราวมาถึงจุดไคลแ์มกซ์ของภาพยนตร์สยองขวญั 
ทั้ง 2 เร่ือง ซ่ึงจะมีเร่ืองราวท่ีเขม้ขน้และน่าติดตามโดยการใส่ซีนของตวัละครรองซ่ึงเป็นบทภูติผี
ปีศาจไดม้ามี บทบาทสําคญัท่ีจะสร้างความกระทบต่อตวัละครหลกัซ่ึงเป็นมนุษย ์ทาํให้เร่ืองราว
ในช่วงน้ีของ ภาพยนตร์สยองขวญัสร้างความต่ืนเตน้เร้าใจให้แก่ผูช้ม เพราะเหตุการณ์สาํคญัต่างๆ 
ในเน้ือเร่ืองจะเป็นจุดไคลแ์มกซ์ของเร่ืองราวเพื่อดาํเนินไปสู่การแกไ้ขปมปัญหาของเหตุการณ์ต่างๆ 
ท่ีเกิดข้ึนในการผา่นพน้ภาวะวิกฤตของเร่ืองราว 

 
4) การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (Falling Action) 

           การผ่านพน้ภาวะวิกฤตของภาพยนตส์ยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง จะเล่าถึงการแกไ้ขปม
ปัญหา หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ดว้ยเหตุน้ีการผ่านพน้ภาวะวิกฤตจึงเป็นช่วงสําคญัในภาพยนตร์ 
เพราะเป็นจุดคลายปมปัญหาของเร่ือง โดยปมปัญหาต่างๆ ท่ีไดผ้กูเอาไวจ้ะถูกคล่ีคลายโดยหน่ึงใน
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ตวัละครหลกั ตวัละครรองในบทภูติผปีีศาจจะถูกกาํจดัในตอนน้ีของเร่ืองราวทั้งหมดและจะพา่ยแพ้
ให้แก่ฝ่ายมนุษย  ์ซ่ึงการผ่านพน้ภาวะวิกฤตของเร่ืองราวจะเป็นการเล่าเร่ืองเพื่อนําไปสู่การยุติ
เร่ืองราว 
 

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) 
    การยติุเร่ืองราวของภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองน้ี พบการจบเร่ืองท่ีเหมือนกนั

อยู ่2 แบบ คือ  
5.1) การจบแบบสนัติสุข (Happyending) โดยเร่ืองราวไดรั้บการถูกคล่ีคลาย 

ตวัละครในเร่ืองสามารถแกไ้ขปมปัญหาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนได ้ตวัละครทุกตวัรอดพน้จากอนัตราย 
ตวัละครหลกั ทุกตวัมีความสุขและไดใ้ชชี้วิตอยา่งปกติสุข  

5.2) การจบโดยท้ิงปมปริศนาไวภ้ายในตอนจบของภาพยนตร์ เพื่อเป็นการ
ปูทางในการสร้างภาพยนตร์สยองขวญัภาคต่อไป เป็นการสร้างแรงจูงใจให้แก่คนดูท่ีจะอยาก
ติดตามเร่ืองราวต่อจากน้ี  
 โดยในซีนตอนจบของภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง มีความต่างกนัเลก็นอ้ยในเส้นเร่ืองราว
ระหวา่ง ภาพยนตร์ The Conjuring 2 จบแบบสันติสุขไม่ไดท้ิ้งปมปริศานาไวช้ดัเจน แต่ในหนงักไ็ด้
แฝงนยัยะ ตวัละครปีศาจแม่ชีวา่จะมีเร่ืองราวต่อจากน้ีซ่ึงจะอยูใ่นภาพยนตร์ภาคแยก ส่วนภาพยนตร์  
Insidious Chapter 2 จบแบบท้ิงปมปริศนาไวช้ดัเจนว่าจะมีภาคต่อไป เช่น การดึงตวัละครหลกัใน
เร่ืองอย่างป้า เอลิสท่ีถึงแมจ้ะตายไปแลว้แต่เขาก็ยงัตอ้งการท่ีจะช่วยชีวิตมนุษยท่ี์ถูกเกาะกินโดย
วิญญาณร้ายสอดคล้องกับตัวละครอย่าง เอด  และ ลอร์เรนในเร่ือง The Conjurimg 2 ท่ีชอบ
ช่วยเหลือผูอ่ื้นท่ีถูกวิญญาณร้ายคุกคาม เป็นการยุติเร่ืองราวโดยเฉพาะตามแบบของผูก้าํกบัเจมส์ 
วาน ท่ีมกัจะท้ิงทา้ยปมปริศนาไวเ้พ่ือเล่นในประเด็นต่อไปสําหรับสร้างภาพยนตร์ในภาคต่อและ
สอดแทรกตวัละครภูตผีปีศาจให้มีเอกลกัษณ์น่าจดจาํเพื่อท่ีจะขายภาพลกัษณ์ของตวัละครภูตผี
ปีศาจ จึงทาํใหค้นดูติตตามวา่จะมีการสร้างภาคต่อหรือภาพยนตร์ภาคแยกออกมาต่อจากน้ี  
 
 4.1.2 แก่นความคดิ (Theme) 
 
            ภาพยนตร์สยองขวญั ทั้ง 2 เร่ือง  Insidious Chapter 2 (2013) และ The Conjuring 2 (2016) 
มีแก่นความคิดท่ีเหมือนกนั พบวา่แก่นหลกัของเร่ืองมีดงัน้ี   
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ความรักท่ีบริสุทธ์ิของคนในครอบครัว    
ซ่ึงแก่นหลักของภาพยนตร์สยองขวัญ  ทั้ ง 2 เร่ือง ใช้ครอบครัวเป็นใจกลาง

ความสาํคญั เพราะความสัมพนัธ์ในครอบครัวเป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อนและ สะทอ้นสังคมไดดี้ท่ีสุด 
จึงส่ือใหเ้ห็นวา่ความรักท่ีบริสุทธ์ิของคนในครอบครัวจะเอาชนะส่ิงชัว่ร้ายได ้ 

 
ความเช่ือ ความศรัทธาตามหลกัศาสนา   
ซ่ึงจะสอดแทรกการช่วยเหลือกนัและกนั ของคนในสังคม เม่ือครอบครัวหน่ึงถูก

ส่ิงชัว่ร้ายตามรังควานและไดรั้บการช่วยเหลือจากเพื่อนมนุษย ์ดว้ยกนัสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือ
ความศรัทธาในเร่ืองการแบ่งปัน การช่วยเหลือกนัจะเป็นพลงังาน บวกท่ีแขง็แกร่งและสามารถชนะ
ส่ิงชัว่ร้ายได ้  
	 	

 4.1.3 ตัวละคร (Character) 
 

ตวัละคร คือ ส่วนหน่ึงในการเช่ือมโยงเร่ืองราวและเหตุการณ์ต่างๆ ภายในภาพยนตร์ ผา่น
ละครแต่ละตวัท่ีตอ้งมีคือส่วนของความคิด (Conception) และส่วนของพฤติกรรมท่ีมีการแสดงออก 
(Presentation) ท่ีผ่านความคิดและทศันคติของตวัละคร ซ่ึงเป็นลกัษณะภายนอก ท่ีตวัละครแสดง
ออกมาผ่านบุคลิกการสร้างลกัษณะนิสัยของตวัละคร ซ่ึงจะมีตวัละครหลกัเป็นตวั ดาํเนินเร่ืองราว 
และตัวละครรองท่ีมีบทบาทรองลงไปจากตัวละครหลัก ตัวละครรองจะทําให้เร่ืองราวหรือ
เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวของกบัตวัละครหลกัเคล่ือนไหวไปสู่จุดหมายปลายทาง ตวัละคร ประกอบ
บางตวัอาจมีบทบทเด่นพอๆ กบัตวัละครหลกัหรืออาจจะเป็นฝ่ายตรงขา้มกบัตวัละคร หลกัก็ได้
เช่นกนั 
  
               4.1.3.1 ภาพยนตร์ Insious Chapter 2 (2013) 
 

(1) ตวัละครหลกั 
 

        จอร์จ  
เป็นตวัละครหลกัท่ีมีบุคลิกสุขมุ อ่อนโยน มีความเป็นผูน้าํสูง รักครอบครัว 

เป็นคนดี เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลมมาก เพราะมีความซบัซอ้นในตวัละคร มีการเล่าความเป็นมา
ของตวัละครจอร์จในวยัเด็กถึงปมในอดีต จากนั้นก็เฉลยว่าตวัละครของ จอร์จในวยัผูใ้หญ่ ถูกผเีขา้



70 
	

สิงแลว้วิญญาณของเขาก็ยงัวนเวียนและหลอกหลอนครอบครัวของจอร์จ จอร์จท่ีทาํหนา้ท่ีพ่อและ
สามีท่ีดีมาตลอด หลงัจากโดนสิงร่าง ตวัละครจอร์จกเ็ปล่ียนไป มีลกัษณะนิสัยท่ีกา้วร้าวรุนแรงมาก
ข้ึนและทาํร้ายภรรยาและลูกตวัเองในตอนทา้ยเร่ือง จอร์จตวัจริงท่ีถูกขงัเป็นวิญญาณในปรโลกตอ้ง
ต่อสู้กับอดีตของตัวเอง เพื่อกลับคืนเข้าร่างและปกป้องครอบครัวแลมเบิร์ต ให้รอดพ้นจาก
อนัตราาย ทา้ยสุดนั้นตวัละครจอร์จสามารถช้ีหนทางแกป้มในอดีตของตวัเองไดส้าํเร็จ 

 

 
 

รูปท่ี 4.21 จอร์จ แลมเบิร์ต  
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
ป้าเอลิส  
เป็นตวัละครหลกัมีบุคลิกใจดี อ่อนโยน ชอบช่วยเหลือผูอ่ื้น เป็นตวัละคร

สัญลกัษณ์แห่งความดี ตวัละครตวัน้ีจะคอยช่วยเหลือจอร์จตั้งแต่วยัเด็ก ป้าเอลิสเป็น ตวัละครท่ีมี
ลกัษณะแบนมาก มีด้านเดียวคือความดี ช่วยเหลือผูอ่ื้นโดยไม่หวงัส่ิงตอบแทน ป้าเอลิสเป็นตวั
ละครท่ีมีญาณพิเศษถึงแมป้้าเอลิสจะเสียชีวิตไปแลว้แต่วิญญาณของป้าเอลิสก็ยงัช่วย เหลือจอร์จท่ี
ถูกขงัในปรโลกให้กลบัคืนสู่ร่าง เป็นตวัละครสาํคญัท่ีทาํให้ปมต่างๆ คลายลง และสามารถทาํให้รู้
ความจริงตั้งแต่ล่วงรู้ถึงวิญญาณหญิงชุดดาํท่ีมาเกาะติดจอร์จและทาํการปิด ความทรงจาํของจอร์จ
ตั้งแต่วยัเด็กไม่ให้ทราบเร่ืองราวต่างๆ และการลบความทรงจาํของปาร์กเกอร์ ทาํให้ปาร์กเกอร์ลืม
เร่ืองราวในอดีตและไม่สามารถสิงร่างของจอร์จในปัจจุบนัไดอี้กต่อไป เป็นตวัละครท่ีมีบทบาท
สาํคญัเพราะทาํใหเ้ร่ืองราวทุกอยา่งจบลง 
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รูปท่ี 4.22 ป้าเอลิส 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 

 เดลตั้น  
 เป็นตวัละครเด็กชายท่ีมีนิสัยร่าเริงสดใสตามวยั ฉลาด ช่างสังเกต เป็นลูก
ของจอร์จและเรน่ี มีความสามารถพิเศษ ท่ีสามารถถอดจิตของตนได ้เหมือนกบัพอ่ เป็นตวัละครท่ีมี
ความสําคญัมาตั้งแต่ภาคแรก เป็นสาเหตุท่ีทาํให้วิญญาณปาร์กเกอร์กลบัมาเขา้สิงร่างของจอร์จ 
เพราะว่าจอร์จไปช่วยลูกท่ีถูกวิญญาณกกัขงัในปรโลกในภาคแรก แต่จอร์จท่ีกลบัมานั้น ไม่ใช่เขา
แต่ เป็นจอร์จท่ี ถูกสิงร่างโดยวิญญาณของปาร์กเกอร์  ตัวละครเดลตั้ น  ลูกชายของจอร์จ 
เปรียบเสมือนตวัแทนของจอร์จวยัเด็กเพราะเดลตั้นสามารถถอดจิตและเช่ือมต่อกับส่ิงล้ีลบัได ้
เหมือนกบัพ่อของเขา  ทาํให้ตวัละครตวัน้ีเป็นตวัสืบทราบหรือไขขอ้สงสัยว่าพ่อของเขามีอาการ
หรือ บุคลิกท่ีเปล่ียนไปในตอนกลางเร่ือง ทาํใหค้นดูค่อยๆ รู้ความจริงวา่จริงๆ แลว้จอร์จไม่ใช่จอร์จ
ตวัจริง ในภาคสองเดลตั้นจึงตอ้งหาวิธีเพ่ือช่วยพ่อจอร์จท่ีถูกกกัขงัในปรโลกให้กลบัเขา้คืนสู่ร่าง
มนุษยอี์กคร้ัง 
 

 
 

รูปท่ี 4.23 เดลตั้น แลมเบร์ิต 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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เรน่ี  
เป็นตวัละครท่ีมีบุคลิกอ่อนไหวง่าย ซ่ือสัตย ์เสียสละและรักครอบครัวเป็น

ภรรยาของจอร์จและเป็นแม่ของเดลตั้น เป็นคุณแม่ท่ีคอยเอาใจใส่ลูกและดูแลสามีเป็นอย่างดี มี
บุคลิกลกัษณะแบนมาก มีมิติเดียวคือความดี ความซ่ือสัตย ์เน่ืองจากว่าเธอเป็นคนดูแลทุกอยา่งใน
บ้านจึงทาํให้เห็นความผิดปกติของจอร์จ สามีของเธอเอง ตัวละครเรน่ีเป็นตวัละครท่ีไขความ
กระจ่างให้แก่คนดู เพราะตวัละครเรน่ีจะทาํให้พบกบัส่ิงล้ีลบัหลายอยา่ง ไม่ว่าจะเป็นวิญญาณของ
จอร์จท่ีพยายามจะส่ือสารกับเธอ หรือการท่ีผีแม่ของปาร์กเกอร์มาทาํร้ายเธอ รวมทั้ งเหตุการณ์
ประหลาดหลายอยา่งท่ีเกิดข้ึนภายในบา้น เช่น รถเขน็เด็กเล่น สามารถเคล่ือนท่ีไดเ้อง ทุกคร้ังท่ีตวั
ละครเรน่ีปรากฎภายในเร่ืองจะทาํให้เกิดฉากหลอนชวนขนลุก จึงทาํให้เร่ืองราวเขม้ขน้และน่า
ติดตาม ภรรยาเรน่ีจะเป็นคนท่ีปกป้องลูกๆ จากภยัอนัตรายต่างๆ เพราะปาร์กเกอร์ในร่างของจอร์
จจอ้งท่ีจะทาํร้ายทุกคนในครอบครัว 
 

 
 

รูปท่ี 4.24 เรน่ี แลมเบร์ิต 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
ลุงคาล  
เป็นตวัละครท่ีจิตใจดี มีความเมตตา ชอบช่วยเหลือผูค้น เป็นเพื่อนกบัป้าเอ

ลิส เป็นอีกคนหน่ึงท่ีสามารถส่ือสารกับวิญญาณได้ไม่ว่าจะเป็นการทอยลูกเต๋า เพื่อพูดคุยกับ
วิญญาณ เป็นตน้ เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะแบนมาก คือมีดา้นเดียวคือความดี ตวัละครลุงคาล มาหา
ครอบครัวแลมเบิร์ตเพื่อสืบหาความจริงเก่ียวกบัสาเหตุการตายของป้าเอลิสและลุงคาลก็สืบจนรู้ว่า
จอร์จท่ีอยูใ่นโลกมนุษยไ์ม่ใช่จอร์จตวัจริง ตวัละครนกัสืบแบบลุงคาล ทาํใหผ้ร้ีายปาร์กเกอร์ท่ีอยูใ่น
ร่างของจอร์จเปิดเผยตวัตนและเร่ิมทาํร้ายบุคคลในครอบครัว เม่ือลุงคาลถอดจิตไปปรโลกเพ่ือไป
หาป้าเอลิส พวกเขาทั้งคู่ร่วมมือกนัช่วยจอร์จไขขอ้สงสยัและคลายปมเร่ืองราวต่างๆ  
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ในตอนสุดทา้ยของเร่ืองจะเห็นว่าลุงคาลเป็นคนจบเร่ืองน้ีอยา่งสมบูรณ์ คือ
การร่วมช่วยป้าเอลิสลบความทรงจาํของจอร์จและเดลตั้น เพื่อไม่ใหส่ื้อสารกบัวิญญาณไดอี้กต่อไป 

 

 
 

รูปท่ี 4.25 ลุงคาล 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
(2) ตวัละครรอง 
 

 ปาร์กเกอร์   
 เป็นตวัละครผท่ีีมีความโหดร้าย แขง็กร้าว ดุดนั ทาํทุกอยา่งเพื่อใหต้นเองอยู่
รอด ซ่ึงคร้ันปาร์กเกอร์ยงัเป็นมนุษยเ์ป็นคนท่ีมีจิตใจดีแต่ถูกเล้ียงดูมาอย่าง ทารุณเพราะมีแม่เป็น
ผูป่้วยทางจิต เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกลมมากและเป็นตวัละครท่ีน่าสงสาร เพราะมีความกดดนั
ดา้นการเล้ียงดูของแม่ท่ีพยายามจะใหเ้ขาเป็นผูห้ญิงทั้งท่ีเขาเป็นผูช้าย  
       แม่ของปาร์กเกอร์ใช้ความรุนแรงกับปาร์กเกอร์มาโดยตลอด ทาํให้เม่ือ
ปาร์กเกอร์โตข้ึนเขาเลยซึมซบัการกระทาํความรุนแรงของแม่มาทาํกบัเหยื่อผูโ้ชคร้าย และสุดทา้ย
เขาก็ทาํร้ายตวัเองดว้ยการตดัอณัฑะจนทาํให้ตอ้งเขา้โรงพยาบาลพร้อมทั้งเสียชีวิตในท่ีสุด เม่ือ
เสียชีวิตไปปาร์กเกอร์กย็งัเป็นดวงวิญญาณท่ีโหดร้ายอาฆาตพร้อมทาํร้ายทุกคน วิญญาณ ปาร์กเกอร์
นั้นตอ้งการร่างของจอร์จเพราะตนหวงัท่ีจะกลบัมาใชชี้วิตอีกคร้ังและดาํรงชีพเป็นผูช้าย อยา่งท่ีเขา
หวงั ในการท่ีวิญญาณของปาร์คเกอร์ไปสิงอยู่ในกายของจอร์จร่างกายมนุษย ์ ก็เร่ิมทรุดโทรมลง 
ส่ือใหเ้ห็นว่าส่ิงใดท่ีไม่ใช่ของตนเม่ือเวลาผา่นไปมนักจ็ะโรยราและ ทาํใหเ้ราตอ้งคืนส่ิงท่ีเรานาํของ
เขามากลบัไปใหเ้ขาในท่ีสุด 
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รูปท่ี 4.26 ปาร์กเกอร์ เครน 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
                                        วิญญาณแม่ของปาร์เกอร์   
  เป็นตวัละครท่ีมีบุคลิกชั่วร้าย โรคจิต และน่าหวาดกลวั เพราะเป็นตัว
ละครท่ีมีอาการป่วยทางจิต มีบุคลิกลกัษณะแบนมาก คือ มีมิติเดียว โหดร้าย พร้อมทาํลายทุกคน ตวั
ละครตวัน้ีถูกสร้างข้ึนมาใหเ้ป็นสัญลกัษณ์ของความร้ายสุดขั้ว โรคจิต ดูน่ากลวัทุกคร้ังท่ีปรากฎกาย 
ไม่ว่าจะเป็นตอนท่ีมากล่อมให้ปาร์กเกอร์ในร่างจอร์จฆ่าทุกคนในบ้านแลว้ร่างกายของเขาจะ
กลบัมาสมบูรณ์ไม่ทรุดโทรม และการท่ีมาปรากฏตวัใหเ้รน่ีเห็นแลว้ทาํร้ายเรน่ี การก่อกวนส่ิงต่างๆ 
ภายในบา้น ทาํใหเ้ร่ืองดาํเนินไปอยา่งน่ากลวัและหวาดผวา ทั้งน้ีการท่ีแม่ของ ปาร์กเกอร์ไปสวมตวั
ว่าเป็นป้าเอลิสในตอนท่ีลุงคาลทอยลูกเต๋า จึงทาํให้พบกบัความจริงท่ีว่าแทจ้ริง แลว้ปาร์กเกอร์อยู่
ในร่างของจอร์จ ทาํใหเ้ร่ืองทุกอยา่งคล่ีคลายและสืบทราบความจริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.27 วิญญาณแม่ของปาร์กเกอร์ เครน 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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                    4.1.3.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 

(1) ตวัละครหลกั 
 

 เอด วอร์เลน  
 เป็นตัวละครท่ีมีบุคลิกดี เป็นหนุ่มน่าตาดี สุภาพ อ่อนโยน แต่งงานกับ   

ลอร์เรน มีลูกสาวหน่ึงคน เป็นคนรักครอบครัว มีความกลา้หาญ มีลกัษณะแบนมาก เป็นคนดี มีดา้น
เดียวและมีความเช่ือเก่ียวกบัชีวิตหลงัความตาย เป็นตวัละครท่ีส่ือให้เห็นถึงความ เช่ือ ความศรัทธา
ของคนท่ีนับถือศาสนาคริสต์ ตวัละครท่ีเป็นคนแกป้มของเร่ือง ไม่ใช่ตวัละครท่ีเลวร้าย ผูส้ร้าง
ตอ้งการสร้างตวัละครใหเ้ป็นผูน้าํทางศาสนา  เป็นตวัละครท่ีต่อสู้กบัส่ิงชัว่ร้าย เห็นไดจ้ากเอดใชไ้ม้
กางเขนท่ีติดตวัของเขาเพื่อสยบวิญญาณของชายแก่ไดห้ลายคร้ังและเขาเองกเ็ป็นคนท่ีรู้วา่วิญญาณท่ี
อยู่เบ้ืองหลงัไม่ใช่แค่วิญญาณชายแก่แต่เป็นวิญญาณของผีแม่ชี ตวัละครตวัน้ีจึงเป็นเหมือนกุญแจ
สาํคญัอีกดอกหน่ึงท่ีทาํใหเ้ร่ืองราวน่าสนใจ                                              

              ในตอนสุดท้ายก็ตอกย ํ้าความศกัด์ิสิทธ์ิของไมก้างเขน โดยการท่ีเอดได ้
มอบไมก้างเขนไวใ้ห้กบัเจเน็ตเพ่ือเก็บไวรั้กษาตวั และเขาก็ยงับอกอีกว่าไมก้างเขนน้ีติดตวัเขามา
ตั้งแต่เด็กจะทาํให้ผูช้มทราบไดว้่าไมก้างเขนถา้ปราศจากความเช่ือความศรัทธาแลว้ก็ไม่สามารถ
ต่อสูก้บัส่ิงเลวร้ายได ้
 

 
 

รูปท่ี 4.28 เอด วอร์เลน 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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 ลอร์เรน วอร์เลน  
 เป็นตัวละครท่ีมีบุคลิกอ่อนโยน แต่มีความเข้มแข็ง ลอร์เรน เป็นผูท่ี้มี
ความสามารถพิเศษในการเขา้ฌาน เพื่อดูนิมิตส่ิงท่ีเกิดข้ึน ล่วงรู้ลางบอกเหตุหรือลาง ร้ายท่ีจะ
เกิดข้ึน เป็นผูท่ี้เช่ือมัน่ในความคิดของตนเอง แต่งงานกบั เอด วอร์เรน เป็นคนรักครอบครัว ศรัทธา
ในความรัก ไม่แสดงความหวาดกลวัให้ผูอ่ื้นรับรู้ เป็นตวัละครท่ีใจเยน็และกลา้เผชิญกบัความ จริง 
ตวัละครลอร์เรนจะคอยสนับสนุนสามีอย่างเอด วอร์เรน ไม่ว่าจะเป็นการช่วยพูดกบัเจเน็ตให้รับ
ความช่วยเหลือจากเอด การคอยเตือนเอด เช่น ลางร้ายท่ีเธอนิมิตเห็น การห้ามปรามเอดให้ใจเยน็
จากการออกรายการทีวี ลอร์เรน พบกบันิมิตต่างๆ เพื่อใหเ้อด ค่อยๆ แกป้มของเร่ืองจนสาํเร็จ  
 ส่ิงท่ีสาํคญัของตวัละครตวัน้ีคือเป็นผูท่ี้จบเร่ืองราวทั้งหมดในภาคน้ีคือ การ
ส่งผีแม่ชีกลบัลงไปนรกดังเดิม ผูส้ร้างเฉลยบทสรุปสุดทา้ยด้วยตวัละครน้ีโดยการเล่าฉากการ 
บนัทึกช่ือแวลแลกลงไปในคมัภีร์ และร่ายคาถาพร้อมเอ่ยช่ือแวลแลก ตวัละครน้ีมีบทบาทสาํคญัท่ี
ทาํให้เร่ืองราวต่างๆ จบลง ตวัละครหลกัลอร์เรน วอร์เลน ดาํเนินเร่ืองไปอย่างสนุก เพราะผูช้มจะ
ค่อยๆ  ทราบเร่ืองต่างๆ  จากนิมิตของลอร์เรนและทําให้ เหตุการณ์ ต่างๆ  ต่อเน่ืองกันอย่าง
สมเหตุสมผล 
 

 
 

รูปท่ี 4.29 ลอร์เรน วอร์เลน 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
   เจเน็ต  ฮดัจส์นั 
   เป็นตวัละครเด็กสาวท่ีมีบุคลิกมัน่ใจเกินวยั มีโลก ส่วนตวัสูง เป็นตวัของ
ตวัเอง เจเน็ตเป็นด็กสาวผูท่ี้ถูกเล้ียงมาพร้อมกบัพี่นอ้งอีกสามคน เป็นคนเก็บกด และตอ้งการความ
รักความอบอุ่น ตวัละครมีลกัษณะกลมมาก เป็นตวัละครท่ีมีทั้งดีและแย่ในคนเดียวกนั เจเน็ตเป็น
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เด็กสาวท่ีมีความสนใจในเร่ืองภูตผีวิญญาณ คร้ังหน่ึงเธอกบัพี่สาวเคยพยายามติดต่อ วิญญาณผ่าน
กระดานผีถว้ยแก้วท่ีเพื่อนของเธอให้มา ตวัละครเจเน็ตตอ้งการส่ือให้เห็นว่า ถา้หากจิตใจ เรา
อ่อนแอ ก็สามารถตกเป็นเหยือ่ของส่ิงเลวร้ายและถูกควบคุมไดง่้าย เห็นไดจ้ากเร่ืองต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน 
กบัเจเน็ต เกิดข้ึนหลงัจากท่ีเธอทะเลาะกบัแม่ เร่ืองท่ีครูบอกว่าเธอสูบบุหร่ี ตวัละครตวัน้ีเป็นคนท่ี
ผูกปมเร่ืองต่างๆ ให้น่าสนใจ เน่ืองจากเร่ืองน้ีนํามาจากเคา้โครงเร่ืองจริง ตวัละครเร่ืองน้ีจึงตอ้ง
นาํเสนอ เร่ืองให้ดูสมจริง เจเน็ต เป็นตวัละครท่ีผูส้ร้างทาํให้เห็นว่าการท่ีตกในอาํนาจความชัว่ร้าย
นั้นน่ากลวั สามารถทาํไดทุ้กอย่างแมก้ระทัง่การทาํร้ายคนในครอบครัวของตวัเองและสุดทา้ยส่ิง
เลวร้ายท่ีควบคุมเรานั้นจะกลบัมาทาํร้ายตวัเราเอง ส่ิงท่ีหยุดไดคื้อความเช่ือและความศรัทธาใน
ศาสนาของตน 
 

 
 

รูปท่ี 4.30 เจเน็ต ฮดัจส์นั 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
เพกกี  ฮดัจส์นั    
เป็นตวัละครท่ีมีบุคลิกเดด็เด่ียว เขม็แขง็ แต่แฝงความอ่อนแอ เป็นตวัละครท่ี

มีลกัษณะกลมมาก มีหลายมิติในตวัเอง เพกกีเป็นแม่ของเจเน็ต เธอมีลูกส่ีคนสามีของเธอแยกทาง
ไปมีครอบครัวใหม่  ส่ิงท่ีเหลือไวคื้อบา้นหลงัเก่าและลูกๆ ตวัละครน้ีแสดงให้เห็นถึงความลาํบาก
ของคุณแม่ท่ีตอ้งเล้ียงลูกโดยลาํพงัซ่ึงปราศจากสามี ต่อสู้กบัความยากลาํบากและพยายามทาํทุก
อยา่งเพื่อลูก ทาํใหม้องเห็นความรักของแม่ท่ีมีต่อลูกสามารถทาํไดทุ้กอยา่งท่ีจะใหเ้ร่ืองราวต่างๆ จบ
ลง ผูส้ร้างเล่าเร่ืองผา่นตวัละครตวัน้ีเพื่อเป็นกาํลงัใจใหก้บัคุณแม่เล้ียงเด่ียวทุกคนเม่ือตอ้งเจอปัญหา
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการเล้ียงดู การอบรมสั่งสอน หรือมีปัญหาเก่ียวกับท่ีอยู่อาศัย แม้จะมีหลาย
หน่วยงานยืน่มือเขา้มาช่วยแต่ส่ิงท่ีสาํคญัท่ีสุดคือความรักของคนในครอบครัว 
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รูปท่ี 4.31 เพกกี  ฮดัจส์นั 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(2) ตวัละครรอง 

 
 บิลล ์วิลกินส์   
 เป็นตวัละครผชีายแก่ท่ีมีนิสัยข้ีเหงา ซึมเศร้า และรอการปลดปล่อยวิญญาณ 

บิลลเ์คยอยูแ่ละตายในบา้นท่ีเพกกีและลูกๆ อาศยัอยู ่มีความสุขมากท่ีไดท้าํใหทุ้กคนหวาดหวัน่และ
เขาตอ้งการบา้นคืน เป็นวิญญาณท่ีถูกควบคุมและคอยสร้างความวุ่นวายให้กบัครอบครัวฮดัจ์สัน  
ทาํใหภ้าพยนตร์มีความหลอนและน่ากลวัตลอดเกือบทั้งเร่ือง ไม่ว่าจะเป็น การปรากฏตวัการเขา้สิง
เจเน็ตและการทาํร้ายคนในครอบครัว แมต้อนทา้ยจะเฉลยว่าแทจ้ริงแลว้ถูกควบคุมดว้ยผอีีกตนท่ีอยู่
เบ้ืองหลงั ตวัละครผีชายแก่มีลกัษณะกลมมาก มีหลายมิติซบัซอ้นเพราะถูกสร้างให้มองไดส้องมุม
คือเป็นตวัละครดีท่ีถูกควบคุมดว้ยความชัว่ร้ายและเป็นทั้งคนท่ีตกเป็นทาสของความชัว่ร้ายจนตอ้ง
กระทาํตามในส่ิงท่ีผูค้วบคุมตอ้งการใหท้าํ  

 ตวัละครผชีายแก่ตวัน้ี เป็นตวัแทนท่ีถูกส่ือใหเ้ห็นว่าความชัว่ก็ยงัพ่ายแพต่้อ
ความดีความศรัทธาและเป็นผูท่ี้ทายปริศนาเพ่ือใหเ้อดและลอร์เรนทราบ เพ่ือนาํไปสู่การแกป้มของ
เร่ืองผชีายแก่ในตอนทา้ยเร่ืองดวงวิญญาณกถู็กปลดปล่อยตามท่ีเขาตอ้งการ 
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รูปท่ี 4.32 บิลล ์วิลกินส์ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
แวลแลก  
เป็นตวัละครปีศาจท่ีปรากฏในรูปของแม่ชี เป็นตวัละครท่ีเป็นสัญลกัษณ์

แห่งความชัว่ร้าย ตวัละครท่ีมีลกัษณะกลมมาก เพราะมีความซบัซอ้น หลายมิติ ปีศาจแม่ชีนั้นจะไม่
เปิดเผยตวัตนท่ีแทจ้ริงแต่คอยควบคุมความชัว่ร้ายวิญญาณผีตนอ่ืนๆ เป็นปีศาจท่ีอยูเ่บ้ืองหลงั เป็น
คนท่ีคอยบงการเร่ืองราวร้ายๆ ให้เกิดข้ึนและสุดทา้ยก็โดนทาํลายดว้ยความเช่ือ ความศรัทธาจาก 
ลอร์เรน ปรากฏตัวคร้ังแรกในภาพวาดของเอดและเขา้ไปอยู่ในนิมิตของลอร์เรน เพื่อให้เห็น
เหตุการณ์ต่างๆ รวมถึงบอกช่ือของตนเองทาํให้ลอร์เรนเกิดความกลวัและหวาดระแวง เป็นอุบาย
เพื่อดลใจไม่ใหเ้อดเขา้ไปช่วยเหลือครอบครัวของเจเน็ต 
	

	
	
	

รูปท่ี 4.33 แวลแลก 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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 สรุปตวัละคร  
 
  จากการศึกษาตัวละครในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ ง 2 เร่ือง ของเจมส์ วาน  พบว่าเป็น
ภาพยนตร์ สยองขวญัท่ีใชต้วัละครรองเป็นภูตผปีีศาจ ฝ่ายอธรรม และใชต้วัละครหลกัเป็นมนุษย ์ท่ี
มีบทบาทเป็นคนในครอบครัวดาํเนินเร่ืองราวและเป็นฝ่ายธรรมมะ สรุปไดด้งัน้ี 
 

1) ตวัละครหลกั 
ตวัละครหลักนั้ นจะมีบทบาทสําคญัในการดาํเนินเร่ืองและเป็นศูนยก์ลางของ

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั้งหมด ไม่เกิน 5  ตวัละครหลกั ทั้งน้ีบทบาทตวัละครหลกัมกัเป็นตวัละครพ่อ
แม่ลูกท่ีอยู่กันเป็นครอบครัวและตวัละครหลกัมกัมีขอ้ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในใจของตวัเองและ
ขดัแยง้กบัส่ิงท่ีไม่มีตวัตน เช่น เร่ืองราวของภูติผปีีศาจ ส่วนบุคลิกของตวัละครหลกัในภาพยนตร์ทั้ง 
2 เร่ือง จะเห็นวา่มีบุคลิกท่ีแบนมาก คือจะเป็นตวัละครท่ีมีดา้นเดียว ถา้เป็นคนดี มีศีลธรรม พร้อมท่ี
จะช่วยเหลือผูอ่ื้น กจ็ะดีแบบไม่มีเง่ือนไข ถา้ตวัละครหลกัเป็นตวัร้ายกจ็ะร้ายแบบสุดขั้ว เป็นตน้ 

 
2) ตวัละครรอง 
ตวัละครรองนั้นจะมีบทบาทรองจาก ตวัละครหลกัไม่เกิน 3 ตวัละครรอง และตวั

ละครรองในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของ เจมส์ วาน มกัจะเป็นฝ่ายตรงขา้ม เป็นภูตผีปีศาจ 
เป็นตน้ ซ่ึงตวัละครรองท่ีเป็นภูตผปีีศาจกมี็บทบาทท่ีเด่นไม่แพต้วัละครหลกัเพราะเป็นส่วนสาํคญัท่ี
ทาํใหเ้กิดเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีส่งผลกระทบต่อการดาํเนินเร่ืองราวของตวัละครหลกั 

ส่วนตวัละครรองจะมีบุคลิกกลมมากก็คือ มีมิติ มีความซบัซอ้นท่ีไม่ไดมี้ดีแค่ดา้น
เดียว เพราะจะเป็นตวัละครท่ีทั้งดีและไม่ดีในขณะเดียวกนั ตวัละครรองมกัมีท่ีมาและเหตุผลใน
เร่ืองราวว่าตวัละครน้ีกระทาํส่ิงน้ีเพราะเหตุใด มีการยอ้นเร่ืองราวให้ผูช้มไดท้ราบสาเหตุของตวั
ละครรอง  
	 	
 4.1.4 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
  จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ ง 2 เร่ือง ท่ีกาํกับโดย เจมส์ วาน พบว่ามีประเด็นเร่ืองความ
ขดัแยง้ ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการเล่าเร่ือง มี 3 ลกัษณะ คือ ความขดัแยง้ภายในจิตใจ ความขดัแยง้
ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั และความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ 
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           โดยจะเห็นไดว้่าความขดัแยง้ดงักล่าวจะเกิดข้ึนกบัตวัละครหลกัของเร่ืองซ่ึงความขดัแยง้ใน 
ภาพยนตร์นั้ นจะทาํให้ภาพยนตร์นั้ นมีความเขม้ขน้น่าติดตามมากข้ึน ภาพยนตร์ทั้ ง 2  เร่ืองมี 
รายละเอียดมีดงัน้ี 
 

4.1.4.1 ภาพยนตร์ Insious Chapter 2 (2013)           
                                                                              

(1) ความขดัแยง้ในจิตใจ 
จอร์จโดนวิญญาณชัว่ร้ายปาร์กเกอร์เขา้สิงและทาํร้ายคนในครอบครัว โดย

จอร์จตวัจริง ถูกขงัไวท่ี้อีกภพภูมิหน่ึง ความขดัแยง้ในจิตใจตวัเองของจอร์จ ทาํให้จอร์จท่ีโดนสิง
ร่างโดยวิญญาญ ร้ายนั้นมีพฤติกรรมท่ีเปล่ียนไปจากเดิมจากคุณพ่อผูอ่้อนโยนและมีแววตาท่ีอบอุ่น 
กลบักลายเป็น คนกา้วร้าวมีพฤติกรรมรุนแรง แววตาดุดนั จอร์จตวัจริงท่ีถูกขงัไวใ้นอีกโลกหน่ึงจึง
พยายามต่อสูก้บั จิตใจของตวัเองท่ีขดัแยง้กนัดว้ยวิญญาณชัว่ร้ายของปาร์กเกอร์ท่ีสิงร่างเขาอยู ่

 
(2) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั   
เรน่ี ภรรยาของจอร์จ มีปากเสียงและทะเลาะ วิวาทกบัจอร์จสามีของเธอ

บ่อยคร้ังเพราะเรน่ีเกิดสงสัยในพฤติกรรมท่ีผิดแปลกไปของสามีท่ีกา้วร้าว ข้ึนทุกวนั จึงทาํให้เกิด
ความขด้แยง้ระหวา่งสามีและภรรยา  

 
(3) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ  
วิญญาณร้ายปาร์กเกอร์เขา้สิงจอร์จ แลว้กระทาํ ส่ิงชั่วร้ายต่อเพื่อนมนุษย์

ดว้ยกนั คร้ังยงัมีชีวิตอยูป่าร์กเกอร์ก็ทาํร้ายเหยื่อบริสุทธ์ิไปมาก หนาํซํ้ า วิญญาณร้ายปาร์กเกอร์ใน
ร่างจอร์จก็ไดฆ่้าป้าเอลิสดว้ยการบีบคออยา่งรุนแรง เขายงัไม่หยดุแค่น้ีเพราะวิญญาณชัว่ร้ายปาร์ก
เกอร์ในร่างจอร์จพยายามจะฆ่าทุกคนภายในครอบครัวแลมเบิร์ต 
 
                 4.1.4.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
                                                                           

(1) ความขดัแยง้ในจิตใจ 
เจเน็ต เป็นเด็กสาวท่ีมีจิตใจอ่อนแอ จึงง่ายต่อการถูกวิญญาณเขา้สิงร่างโดย

วิญญาณชายแก่ วิญญาณชายแก่บงัคบัใชร่้างกายเดก็สาวกระทาํการต่างๆ และ เม่ือวิญญาณออกจาก
ร่าง เจเน็ตจะจาํ ไม่ไดว้่าเธอไดก้ระทาํอะไรไป ขณะโดนผีเขา้สิงร่างเจเน็ตเกิดความขดัแยง้ภายใน
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จิตใจของตวัเอง วา่พฤติกรรมแปลกๆ ท่ีแสดงออกมาใหค้รอบครัวเธอหวาดกลวัและเสียงของเธอท่ี
เปล่ียนไปเหมือน เสียงคนแก่ เจเน็ตถึงเกิดความขดัแยง้ในจิตใจตวัเองว่าตวัเธอถูกครอบงาํโดย
วิญญาณชายแก่จริงๆ หรือ เธอนั้นแค่มีอาการป่วยทางจิต 

 
(2) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั   
เม่ือเร่ืองราวของเจเน็ตท่ีถูกผีสิงโด่งดังไปทั่วเมือง จึงมีรายการทีวีมา

สัมภาษณ์เจเน็ตถึงส่ิงล้ีลับ เหนือธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนกับเธอ แล้ววิญญาณชายแก่เกิดเขา้สิงเธอ
ระหว่างสัมภาษณ์ มีคนจาํนวนหน่ึง เช่ือว่าเธอถูกผีสิงและมีอีกกลุ่มคนจาํนวนหน่ึงเช่ือว่าเธอป่วย 
เป็นเด็กท่ีมีปัญหาเรียกร้องความสนใจ โกหกและหลอกลวงประชาชนว่าโดนผีเขา้สิง จึงทาํให้เกิด
ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์

 
(3) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ  
เจเน็ต และครอบครัวของฮดัจ์สันไดเ้ผชิญกบัปัญหาท่ีเกิดข้ึนภายในบา้น

เป็นความขดัแยง้ ระหว่างมนุษยก์บัภูติผีปีศาจเพราะเจเน็ตยิ่งมีจิตใจท่ีอ่อนแอมากข้ึนเท่าไหร่ก็ง่าย
ต่อการโดนควบคุมโดย ภูติผีปีศาจมากข้ึนเท่านั้ น  วิญญาณชายแก่เข้าสิงร่างเจเน็ตคุกคาม
ครอบครัวฮดัจส์ัน และยิ่งทวีคูณความ หลอนมากข้ึนๆ  จนครอบครัวฮดัจส์ันตอ้งยา้ยออกจากบา้น
หลงันั้น  แต่ก็หนีไม่พน้ครอบครัวฮดัจส์ัน และเพื่อนบา้นก็ยงัคงถูกตามรังควานดว้ยส่ิงชัว่ร้ายอยูดี่  
ทางเดียวท่ีจะจบเร่ืองล้ีลบัน้ีไดต้อ้งพึ่ง ครอบครัววอร์เลน สองสามีภรรยาผูป้ราบคดีเร่ืองภูติผปีีศาจ
เท่านั้น 
                          
 สรุปความขดัแยง้ (Conflict) 
 
            จากการศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน พบว่าประเด็นเร่ือง 
ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในโครงสร้างการเล่าเร่ืองมีทั้งหมด 3 ลกัษณะ           
                                                                 

1) ความขดัแยง้ในจิตใจ 
จุดเร่ิมตน้มกัมาจากความขดัแยง้ภายในจิตใจตวัเองของตวัละคร หลกัท่ีเป็นหน่ึง

ในสมาชิกของครอบครัวหน่ึงถูกควบคุมจากวิญญาณร้าย  ตวัละครหลกัพยายาม ต่อสู้กบัจิตใจของ
ตวัเองท่ีถูกคุกคามโดยภูติผปีีศาจ ทั้งน้ีความขดัแยง้ ในจิตใจของตวัละครหลกั จะพฒันาบทบาทจน
นาํไปสู่ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั 
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2) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั   
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนสร้างความขดัแยง้ของตวัละครระหว่าง มนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนั 

ดว้ยเหตุน้ีความขดัแยง้จะถูกคล่ีคลายไดก้ต่็อไดรั้บการช่วยเหลือจาก คนในสงัคม 
 
3) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ  
เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวของชีวิตครอบครัวหน่ึงท่ีตอ้ง พบเจอกบัเร่ืองราวล้ีลบัและ

พยายามหาวิธียติุเร่ืองราวจากส่ิงชัว่ร้าย จึงเกิดความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ 
 

4.1.5 มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view) 
 
มุมมอง หรือ จุดยืนในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ มีความสําคัญอย่างมาก เพราะใน

ภาพยนตร์ แต่ละเร่ืองจะมีความแตกต่างกนัในการสร้างความรู้สึกหรือส่งต่ออารมณ์ความรู้สึกไปยงั
ผูรั้บชม ซ่ึงข้ึนอยูก่บัผูส้ร้างวา่ตอ้งการสร้างใหจุ้ดยนืของเร่ืองเป็นเช่นไร 

 
4.1.5.1 ภาพยนตร์ Insious Chapter 2 (2013) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน  (The 

Omniscient)     
 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการเล่าเร่ืองทั้งหมดแบบท่ีไม่มีขอ้จาํกดัสามารถหยัง่รู้จิตใจของ

ตวัละครได ้ทุกตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และขา้มพน้ขอ้จาํกดัดา้นเวลา สามารถยอ้นอดีต
ได ้กา้วไปใน อนาคต การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้นจะสามารถสาํรวจความคิดฝันของตวัละครทุกตวั
ไดอ้ยา่งไร้ขอบเขต                                   

                                  
มุมมองภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูส้ร้างตอ้งการนาํเสนอโลกของความจริงและโลกหลงั

การตาย ทาํใหเ้ห็นว่า เม่ือคนเราตายไปแลว้จะอยูใ่นโลกหน่ึงมีลกัษณะเป็นอยา่งไรและให้ตวัละคร
สามารถถอด จิตไดเ้พื่อไปสัมผสักบัส่ิงเหล่านั้นไดแ้ลว้นาํกลบัมาเล่าให้คนฟัง หรือจะเป็นวิญญาณ
ท่ีตายไปแลว้ แต่ อยากจะมาสิงอยูใ่นกายหยาบของมนุษย ์ผูส้ร้างอยากส่ือว่า ดวงจิตท่ีไม่ใช่ของกาย
หยาบนั้นเม่ือมาสิง สถิตอยูจ่ะทาํให้ร่างกายซูบผอมและทรุดโทรมไปในท่ีสุด ส่ือให้เห็นว่าส่ิงใดท่ี
ไม่ใช่ของเรายงัไงก็ ตอ้งคืนเขาไป ตอ้งยึดอยูใ่นความถูกตอ้ง และส่วนสาํคญัในเร่ืองท่ีนาํเสนอไม่
แพก้นัก็คือความรักของ คนในครอบครัวและความเช่ือความศรัทธาตามหลกัศาสนาท่ีทุกศาสนาจะ
สอนวา่ ธรรมมะยอ่มชนะ อธรรม 
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4.1.5.1 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The 
Objective Narrator)                                  

        

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีการเล่าเร่ืองทั้งหมดผา่นในมุมมองรูปแบบของ มุมมองบุคคลท่ี
หน่ึง คือ การให้ตวัเอกเป็นผูเ้ล่าเร่ืองของตวัเอง โดยสร้างความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร ทาํให้รู้สึก
เหมือนว่าไดเ้ผชิญหนา้กบัเหตุการณ์ต่างๆ ไปพร้อมๆ กบัพวกเขาเหล่านั้นในภาพยนตร์ ซ่ึงมุมมอง
ดงักล่าวน้ี สามารถทาํให้ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นท่ีพูดถึงเป็นอย่างมาก หลงัจากตวัหลกัเล่าเร่ืองจาก
มุมมองของตวัเองเสร็จส้ิน เร่ืองราวก็จะสลบัตดัไปถ่ายทอดเร่ืองราวของอีกครอบครัวหน่ึงท่ีกาํลงั
ประสบพบปัญหา โดยเป็นการเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลางท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวทั้ง 2 พาร์ท ระหว่าง
ครอบครัววอร์เลนและครอบครัวฮดัจส์นัจนกระทัง่ทั้งสองครอบครัวไดม้าเจอกนั 

 

มุมมองท่ีนาํเสนอออกมานั้นก็ไดน้าํตวัเอกของเร่ืองคือ เอดและลอร์เรน วอร์เรน 
สามีภรรยาคู่หน่ึงมีอาชีพเป็นนกัสืบสวนเร่ืองราวล้ีลบัท่ีมกัถูกเชิญไปปราบผี ซ่ึงทั้งคู่ไดถู้กเชิญไป
พิสูจน์เร่ืองราว ล้ีลบัของเด็กสาวคนหน่ึงช่ือ เจเน็ต ฮดัจ์สัน ท่ีเธออา้งว่าถูกวิญญาณชายแก่เขา้สิง 
และทาํร้ายคนในครอบครัวของเธอ การปราบผนีั้นเป็นมุมมองความเช่ือและศาสนาส่วนบุคคลของ
ตน การนาํเสนอ เร่ืองราวก็ทาํไดอ้ยา่งลงตวัเหมาะสมไม่มากไม่นอ้ยจนเกินไป จึงทาํให้ภาพยนตร์
สยองขวญัเร่ืองน้ีได ้เสียงตอบรับท่ีดีและส่ืออารมณ์ให้แก่ผูช้มหวาดกลวั ต่ืนเตน้และสอดแทรก
ความซ้ึง ความอบอุ่น ความรักของคนในครอบครัว ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีมุมมองในเร่ืองของความรัก
และความอบอุ่นในครอบครัวมีความสาํคญัอยา่งยิง่ การเสียสละเพื่อคนท่ีเรารัก ความสามคัคีกนัใน
ครอบครัว เป็นเกราะป้องกนัท่ีแขง็แรงท่ีสุดสะทอ้นถึงความเช่ือ ความศรัทธา ในศาสนาท่ีนบัถือว่า 
ส่ิงท่ีดีจะลบลา้งอาํนาจชัว่ร้ายได ้
 

สรุปมุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 
จากการศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ วาน จะเห็นว่าในการเล่า

เร่ือง ของภาพยนตร์ทั้ ง 2 เร่ือง ใช้การเล่าเร่ืองท่ีไม่เหมือนกัน แต่มีลกัษณะท่ีไปในมุมมองทาง
เดียวกนั ดงันั้นจึงสรุปไดว้า่มุมมองการเล่าเร่ืองของ ผูก้าํกบั เจมส์ วาน มี 2 ลกัษณะ  
 

1) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient)    
ภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 จะใช้การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้านเพราะเป็น

เร่ืองราว เก่ียวกบัการยอ้นอดีตไปแกไ้ขปมปัญหา และนาํเสนอระหว่างโลกความจริงกบัโลกความ
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ตาย จึงต้องใช้ การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน เพื่อเก็บรายละเอียดของเน้ือหาและให้ผูช้มเข้าใจ
ความรู้สึกนึกคิด ของตวัละครอยา่งละเอียด 

 

2) การเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The objective Narrator)  
ภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 ใชก้ารเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง โดยใช้ตวั

ละครหลกั ในการเปิดเร่ือง เล่าเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนก่อนจะสลบัไปอีกเร่ืองราวหน่ึงของอีกหน่ึงตวั
ละครหลกั เพื่อทาํใหผู้ช้มมองเห็นทุกดา้นของตวัละคร  

 

ผูก้าํกบัภาพยนตร์ใหค้วามสาํคญักบัมุมมองในการเล่าเร่ืองและการถ่ายทอดเน้ือหา
ภายใน ภาพยนตร์ใหผู้ช้มไดเ้ห็นถึง ความเป็นมาของเร่ืองราวและปมปัญหาของตวัละคร รวมไปถึง
ความ รู้สึกนึกคิด อารมณ์และเหตุผลของทุกตวัละครเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงมุมมองท่ีผูส้ร้าง
ตอ้งการ นาํเสนอภายในภาพยนตร์มกัเป็นมุมมองของเร่ืองราวล้ีลบั ภูติผปีีศาจ ความเช่ือและศาสนา 
 

4.1.6 ฉาก (Sitting)    
 

ฉากมีความสาํคญัมากในเร่ือง ฉากเป็นตวักาํหนดความสาํคญัของตวัละครท่ีตอ้งสอดคลอ้ง
กบัสถานท่ีนั้นๆ ในฉากและธีมของเร่ืองกบัฉากตอ้งไปดว้ยกนั หนังสยองขวญัของเจมส์ วาน มกั
สร้างเหตุการณ์จริงซ่ึงมีการใชฉ้ากในสถานท่ีจริงหรือสถานท่ีใกลเ้คียง ซ่ึงมีรายละเอียดของฉาก
ดงัต่อไปน้ี  

 

4.1.6.1 ภาพยนตร์ Insious Chapter 2 (2013) 
 

(1) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั 
 

 
 

รูปท่ี 4.34 บา้นของครอบครัวแลมเบิร์ตในฉากยอ้นอดีต 1986 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.35 บา้นของครอบครัวแลมเบิร์ตในสถานการณ์ปัจจุบนั 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013 

  
ในภาพยนตร์จะเล่าเหตุการณ์ในยคุสมยัหรือช่วงเวลาท่ีเกิดข้ึนตามทอ้งเร่ือง

อย่าง ในรูปท่ี 4.34 จะเป็นฉากเปิดเร่ืองเพื่อยอ้นอดีตของจอร์จในวยัเด็กท่ีบา้นของครอบครัวแลม
เบิร์ตในปี 1986 ส่วนรูปท่ี 4.35 เป็นภาพบา้นของจอร์จและครอบครัวแลมเบิร์ตสถานการณ์ปัจจุบนั
ในเร่ือง ปี 2013 
 

(2) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
 

 
 

รูปท่ี 4.36 เรน่ี ภรรยาของจอร์จกบัลูกๆ ภายในบา้น 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.37 เรน่ีกบัจอร์จพดูคุยกนัภายในบา้น 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 

 
 

รูปท่ี 4.38 จอร์จและป้าเอเลิส ยอ้นเวลาไปหาวิญญาณร้ายปาร์กเกอร์ในวยัเดก็ 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
ในภาพยนตร์ส่วนใหญ่จะเป็นฉากภายในบา้นของครอบครัวแลมเบิร์ตและ

เป็นการเล่าเร่ือง การดาํเนินชีวิตประจาํวนัของตวัละครส่วนใหญ่ ดงัในรูปท่ี 4.36 และ รูปท่ี 4.37
สถานการณ์ลว้นเป็นฉาก ท่ีถ่ายทาํในบา้นครอบครัวแลมเบิร์ต รูปท่ี 4.38 เป็นภาพของวิญญาณร้าย
ปาร์กเกอร์ในวยัเดก็ท่ีถูกแม่แท้ๆ  ทารุณกรรม    
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(3) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
 

 
 

รูปท่ี 4.39 ประตูสีแดง ประตูท่ีเช่ือมกบัโลกแห่งความตาย 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 

 
 

รูปท่ี 4.40 ฉากโลกแห่งความตายหรือปรโลกท่ีจอร์จตวัจริงถูกขงัอยูท่ี่น่ี 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.41 หอ้งเกบ็ของเก่าของครอบครัวแลมเบิร์ตท่ีซ่อนประตูสีแดงเอาไว ้
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
              ฉากประดิษฐ์ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเป็นฉากในโลกแห่งความตายหรือ
ปรโลกท่ีวิญญาณของ จอร์จถูกขงัอยู่ในนั้น ดงัรูปท่ี 4.39 และลูกชายของจอร์จตอ้งถอดจิตไปยงั
ปรโลกดว้ยการเดินกา้วผ่าน ประตูสีแดงท่ีในภาพยนตร์ประดิษฐ์ฉากและสร้างมนัข้ึนมาเพ่ือเป็น
สัญลกัษณ์การเช่ือมโลกมนุษย ์ไปยงัอีกโลกหน่ึงดว้ยการผา่นประตูสีแดงท่ีจอร์จใชต้ะเกียงสีฟ้าใน
การเดินนาํทางเขา้ไปในปรโลก ดงัในรูปท่ี 4.40 ส่วนรูปท่ี 4.41 เป็นฉากห้องเก็บของเก่าท่ีรกลา้ง
เพราะซ่อนประตูสีแดงท่ีขา้มโลกวิญญาณไว ้
 

4.1.6.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 

(1) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั 
 

 
 

รูปท่ี 4.42 บา้นอมิต้ีวิลล ์นิวยอร์ค 1976 จากคดีฆาตกรรมหมู่ (ถ่ายทาํสถานท่ีจริง) 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.43 บา้นครอบครัวฮดัจส์นั สถานการณ์ปัจจุบนัในภาพยนตร์ช่วงเวลา 1977 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.44 ชุมชนเมืองเอนฟิลด ์ทางตอนเหนือของลอนดอน ประเทศองักฤษ ปี 1997 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
              ภาพยนตร์เร่ืองน้ีอา้งอิงมาจากเร่ืองจริง ฉากทั้งหมดถูกเซตมาจากเหตุการณ์จริง ท่ีเกิดข้ึน
ในช่วงเวลาปี 1997 ในรูปท่ี 4.42 ไดถ่้ายทาํท่ีบา้นผสิีงอมิต้ีวิลล ์นิวยอร์ค สถานท่ีจริงท่ีเกิดเหตุการณ์ 
สยองขวญัฆาตกรรมหมู่ โดยในฉากน้ีเป็นฉากเปิดเพื่อเล่าเร่ืองราวถึงครอบครัววอร์เลนท่ีไปสืบคดี
ผีสิง จากบา้นแอมิต้ีวิลล ์และรูปท่ี 4.43 เป็นฉากประตูทางเขา้บา้นครอบครัวฮดัจส์ัน รูปท่ี 4.44 ใช้
สถานท่ีถ่ายทาํท่ีคลา้ยกบัสถานท่ีจริงและเซตข้ึนมาใหเ้ป็นเมืองเอนฟิลลแ์ละเหมือนบา้นของ ครอบ
ครัวฮดัจส์นัในเร่ืองจริง 
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(2) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
 

 
 

รูปท่ี 4.45 เพก็กี แม่ของเจเน็ตต่อวา่เจเน็ตภายในบา้น 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.46 เจเน็ตและพี่สาวมากาเร็ต เล่นผถีว้ยแกว้กนัท่ีหอ้งนอน 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.47 เพกกี แม่เอาขนมมาใหลู้กชายกินท่ีเตน้ทข์องเล่น 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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 ภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่วนใหญ่ดาํเนินเร่ืองราวชีวิตประจาํวนัภายในบา้นของ
ครอบครัวฮดัจ์สัน โดยคุณแม่เล้ียงเด่ียวและชีวิตของลูกๆ ทั้ง 4 คน ดงัในรูปท่ี 4.45-4.46 ก่อนท่ี
ครอบครัวฮดัจ์สันจะเจอ เร่ืองราวสยองขวญัภายในบา้น หลงัจากท่ีเจเน็ตเล่นผีถว้ยแกว้อญัเชิญ
วิญญาณดงัในรูปท่ี 4.47 ลว้นทุกสถานการณ์ถ่ายทาํฉากในบา้น 
                

(2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
 

 
 

รูปท่ี 4.48 เจเน็ตถูกปีศาจแม่ชีหลอกหลอนภายในหอ้งนอนท่ีผนงัเตม็ไปดว้ยไมก้างเขน 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.49 ลอร์เรนมาช่วยเจเน็ตท่ีถูกปีศาจแม่ชีเกาะกินท่ีหอ้งนอน 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.50 เจเน็ตลอยข้ึนติดผนงับนบา้นจากอาํนาจส่ิงล้ีลบั 
ท่ีมา: Wan, 2016 

  
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีนอกจากจะเห็นฉากส่วนใหญ่ถ่ายทาํในบ้าน แต่ฉากท่ี

ประดิษฐข้ึ์นมาเพราะคาํนึงถึงความปลอดภยัของนกัแสดงดว้ย จึงประดิษฐ์ฉากห้องนอนของเจเน็ต
ท่ีคลา้ยคลึงกบัสถานท่ีจริง ท่ีมีไมก้างเขนติดเต็มผนังห้องท่ีกลบัหัวได ้ดงัในรูปท่ี 4.48 และ 4.49 
และฉากท่ีเจเน็ตลอยตวัไดด้งัในรูปท่ี 4.50 ดว้ยการถ่ายทาํในฉากท่ีประดิษฐข้ึ์นมา  
 

  สรุปฉาก  (Scene) 
 

  จากการวิเคราะห์องคป์ระกอบการเล่าเร่ืองประเภทฉากภาพยนตร์สยองขวญั ทั้ง 2 เร่ือง ท่ี
กาํกบัโดย ผูก้าํกบัเจมส์ วาน พบวา่ฉากท่ีใชมี้ดงัน้ี 
 

1) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาและยคุสมยั   
ทั้งน้ีภาพยนตร์สยองขวญันั้นผูส้ร้างอา้งอิงมาจากเหตุการณ์จริง จึงตอ้งใชฉ้ากท่ีมี

ความสมจริง ผูส้ร้างจึงถ่ายทาํจากสถานท่ีจริงและการใส่ซบัช่วงเวลาปีท่ีเกิดเหตุการณ์นั้นจริงๆ ใน
บางฉากก็หาสถานท่ีมีความคล้ายคลึงเหมือนสถานท่ีจริงเพื่อความสมจริงในโครงเร่ืองของ
ภาพยนตร์และการใส่ซับการยอ้นอดีตของตวัละครโดยข้ึนตวัอกัษรคริสต์ราชให้ทราบเพื่อความ
สมเหตุสมผลของเร่ืองราว    
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2) ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร  
ฉากในภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองเป็นเร่ืองราวของคนในครอบครัว บา้นจึงเป็นใจกลาง

ความสําคญัของเร่ืองราวทั้งหมด ฉากโดยส่วนใหญ่จะถ่ายทาํในบา้น เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวการ
ดาํเนินชีวิตของตวัละครภายในครอบครัว 

 
3) ฉากประดิษฐ ์ 
ภาพยนตร์สยองขวัญของผู ้ก ํากับเจมส์  วาน  มักใส่ฉากประดิษฐ์เข้าไปใน 

ภาพยนตร์ลว้นเป็นฉากสยองขวญัและเป็นจุดไคลแ์มก็ซ์ของเร่ือง ทั้งส้ินฉากประดิษฐข์องผูส้ร้างจะ
มี ความสมจริงและคลา้ยคลึงกบัสถานท่ีจริงเพื่ออรรถรสในการชมของคนดูใหรู้้สึกถึงความสมจริง
ของเร่ืองราวและฉากท่ีสอดคลอ้งกนั อีกทั้งผูส้ร้างคาํนึงถึงความความปลอดภยัของนักแสดงเป็น
หลัก หากต้องเป็นฉากท่ีมีการใช้สลิง การลอยตัวท่ีดูอันตราย จึงต้องเซตฉากข้ึนมาเพื่อความ
ปลอดภยั 

 
4.1.7 สัญลกัษณ์ความหมาย (Symbol) 
 

 ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน มีการแสดงสญัลกัษณ์ความหมายดงัน้ี    
 

4.1.7.1 ภาพยนตร์ Insious Chapter 2 (2013) 
               

สัญลักษณ์และความหมายในภาพยนตร์  Insidious Chapter 2 ก็ เอาของเล่น
ประดิษฐใ์นวยัเด็ก มาทาํใหเ้กิดความหลอนข้ึนนัน่ก็คือโทรศพัทก์ระป๋องท่ีเจาะรูร้อยเชือกใส่เขา้ไป 
นอกจากน้ียงัมี สญัลกัษณ์อีกหลายอยา่งท่ีทาํใหเ้ร่ืองน้ีสมจริงและหลอนมากข้ึน 
 

(1) ประตูสีแดง 
ประตูสีแดงท่ีหลายคนมองอาจจะบอกว่าสีแดงมาจากความชั่วร้ายแต่ใน

เร่ืองน้ีประตูสีแดงคือประตูท่ีจะแตกต่างไปจากประตูบา้นอ่ืนซ่ึงประตูบานน้ีจะสามารถมองเห็นเม่ือ
ถอดจิตออกจากร่างหรือเป็นดวงวิญญาณ ทาํใหท้ราบว่าสามารถเช่ือมมิติหน่ึงเขา้สู่กบัอีกมิติหน่ึงได้
จะเห็นไดจ้ากประตูสีแดงจะเช่ือมไปยงัห้องของปาร์คเกอร์และแม่ของปาร์กเกอร์และทาํให้ทุกคน
เห็นภาพในอดีตต่างๆ ถา้จะมองในอีกมุมหน่ึงประตูสีแดงน้ีสามารถเช่ือมระหว่างความเป็นความ
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ตายเขา้ดว้ยกนัทาํให้วิญญาณท่ีหลุดออกจากร่างหรือถอดจิตสามารถเขา้ไปในโลกของวิญญาณได้
แต่ตอ้งผา่นดว้ยประตูสีแดงน้ี 

 

 
 

รูปท่ี 4.51 สญัลกัษณ์ประตูสีแดง 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
 (2) โทรศพัทก์ระป๋อง  
 เดลตั้นลูกชายของจอร์จและเรน่ีไดส้ร้างโทรศพัท์กระป๋องน้ีข้ึนมา เพ่ือใช้
เล่นแต่วนัหน่ึงในขณะท่ีเดลตั้นนอนหลบักลบัมีเสียงดงัมาจากโทรศพัทก์ระป๋องและเสียงนั้นคือ 
เสียงของวิญญาณท่ีมาจากตูเ้ส้ือผา้ ในเร่ืองน้ีโทรศพัทร์กระป๋องทาํใหเ้หมือนกบัประตูสีแดงท่ีเช่ือม
โลกวิญญาณกบัความจริงไว ้ในตอนท่ีเดลตั้นอาสาขา้มไปอีกมิติหน่ึง เขาพยามยามนอนหลบัและ
จบัโทรศพัทก์ระป๋องของเขาไวแ้น่น เม่ือเขาหลบัจิตออกจากร่างเขาไดน้าํโทรศพัทก์ระป๋องอีกขา้ง
หน่ึงไปด้วย เขาตามไปจนพบพ่อของเขาและจอร์จเองก็ได้ยินเสียงเรน่ีผ่านโทรศพัท์กระป๋อง  
เดลตั้น จอร์จ และคาล กลบัมาอยา่งปลอดภยัเพราะสายของโทรศพัทก์ระป๋อง เม่ือพิจารณาใหดี้แลว้
โทรศพัท ์กระป๋องเป็นตวัเช่ือมสาํคญัท่ีทาํใหท้ั้งสามคนกลบัมาไดอ้ยา่งปลอดภยั 
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รูปท่ี 4.52 สญัลกัษณ์โทรศพัทก์ระป๋อง 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
 (3) ลูกเต๋า   
การทอยลูกเต๋าเพื่อส่ือสารกับวิญญาณ  ลุงคาลใช้ลูกเต๋าเพื่อติดต่อกับ

วิญญาณป้าเอลิสโดยการถามคาํถามและให้วิญญาณตอบโดยตวัอกัษรของลูกเต๋าจะเรียงตวัอกัษร 
แต่คาลก็บอกว่าวิธีการน้ีจะไม่ไดผ้ลเหมือนกบัการวิทยาศาสตร์เป็นแค่อีกหน่ึงความเช่ือว่าน่าจะ
เป็นไปได ้ แต่ในการทอยลูกเต๋าของคาลกท็าํใหท้ราบถึงท่ีมาของปาร์เกอร์ และรู้วา่จอร์จไม่ใช่จอร์จ
ตวัจริง จึงเป็นเหตุใหป้าร์คเกอร์ลงมือฆ่าคนในครอบครัวรวมทั้งตวัของคาลดว้ย 
 

 
 

รูปท่ี 4.53 สญัลกัษณ์ลูกเต๋า 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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(4) ตะเกียงสีฟ้า  
ตะเกียงสีฟ้า ของจอร์จท่ีใชน้าํทางในโลกวิญญาณทาํให้รู้ว่าการท่ีตกอยูใ่น

โลกของวิญญาณเงียบและเยน็ทาํให้มองไม่เห็น ตะเกียงสีฟ้าน้ีก็เปรียบเสมือนกบัความดี สีดาํรอบ
กาย กเ็ปรียบเหมือนกบัความชัว่ร้ายความส้ินหวงั แมด้วงไฟจากตะเกียงจะเป็นแค่จุดเลก็ๆ แต่กเ็ป็น
เหมือนกบัความหวงัท่ียงัส่องสว่างอยูท่าํให้ไม่ส้ินหวงัและทาํใหมี้ความหวงัท่ีจะกลบัมาใชชี้วิตบน
โลกมนุษย ์เหมือนเดิม 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.54 สญัลกัษณ์ตะเกียงสีฟ้า 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
4.1.7.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 

 
สัญลกัษณ์ท่ีปรากฏในเร่ืองน้ีจะทาํให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของศาสนาท่ี

ตนนบัถืออยู ่หรือสัญลกัษณ์ท่ีทาํให้เห็นถึงศูนยร์วมของความรัก ซ่ึงจะทาํให้ผูช้มคลอ้ยตาม ไม่ว่า
จะเป็นการใชส้ัญลกัษณ์ท่ีใชอุ้ปกรณ์เด็กเล่นเป็นองคป์ระกอบท่ีอยูใ่นเร่ืองจะปรากฏรถบงัคบัและ
กล่องดนตรี หรือแมแ้ต่กระดานผถีว้ยแกว้ท่ีเดก็สร้างข้ึน 
 
 (1) เกา้อ้ีตวัเก่า  
 เกา้อ้ีท่ีไดม้าพร้อมกบัการซ้ือบา้น เพกกีบอกว่าสามีของเธอ ซ้ือบา้นพร้อม 
เคร่ืองเรือนเก่าสัญลกัษณ์ของเกา้อ้ีตวัน้ีทาํให้ทราบท่ีมาของวิญญาณชายแก่ว่าเขาไดเ้สียชีวิตตรงน้ี
และการวางเก้าอ้ีภายในฉากเป็นมุมอบัของห้องทาํให้ดูมืดคร้ึม เวลาท่ีอยู่ในองค์ประกอบของ
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ภาพยนตร์ แลว้จะทาํให้รู้สึกเหมือนว่ามีวิญญาณหรือมีปีศาจอยูภ่ายในเกา้อ้ีไม่ว่าจะเป็นฉากท่ีเกา้อ้ี
โยกไดเ้อง หรือฉากท่ีรีโมทคอนโทรลไปตกอยู่ท่ีเก้าอ้ีเหมือนกับว่ามีคนนั่งดูทีวี และยงัมีคร้ังท่ี
เจเน็ตละเมอแลว้ มานัง่ท่ีเกา้อ้ีตวัน้ี องคป์ระกอบของเกา้อ้ีจะดูเก่าและขาดทาํใหดู้น่ากลวั สญัลกัษณ์
ของเกา้อ้ีตวัน้ียงัทาํให้เห็นอีกว่าสามารถเช่ือมระหว่างคนเป็นกบัคนตายไดโ้ดยตอนท่ีเอดและลอร์
เรนให้เจเน็ตนั่งท่ีเกา้อ้ีตวัน้ีแลว้ เอดส่ือสารกบัวิญญาณของชายแก่ว่าตอ้งการอะไร เกา้อ้ีตวัน้ีจึง
เปรียบเสมือนสะพานเช่ือมระหว่างวิญญาณท่ีมองไม่เห็นกบัมนุษยธ์รรมดาโดยผา่นตวัเช่ือมอีกทีคือ
เจเน็ตอาจจะไม่ใช่การเขา้สิงสู่ร่างแต่เป็นการพดูอยูด่า้นหลงัแลว้ใหเ้จเน็ตพดูส่ิงท่ีวิญญาณตอ้งการ 
 

	
	

รูปท่ี 4.55 สญัลกัษณ์เกา้อ้ีตวัเก่า 
ท่ีมา: Wan, 2016 

	
	

 (2) ของเล่นเดก็  
 ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เจมส์ วาน ไดใ้ชต้วัละครเด็กเป็นตวัดาํเนินเร่ืองเพราะ 
ฉะนั้น ส่ิงท่ีเดก็จะพบกบัวิญญาณหรือส่ือสารกบัวิญญาณไดช้ดัเจนท่ีสุด คือการทาํใหข้องเล่นมีชีวิต 
เพราะส่วนมากเดก็จะใชเ้วลาอยูก่บัของเล่นเม่ือเขา เห็นส่ิงท่ีเขาเล่นมีชีวิตหรือผดิปกติ จะทาํใหเ้ขารู้
ไดว้่ามีบางส่ิงบางอย่างเกิดข้ึนเหมือนกบัตอนท่ีรถบงัคบัวิ่งเขา้ไปในเต็นทท์าํให้ทราบว่ามีบางส่ิง 
บางอย่างอยู่ในเต็นทแ์ละทาํให้น้องของเจเน็ตพบกบัวิญญาณ ทาํให้เขากรีดร้องออกมาดว้ยความ
กลวั และทาํให้ภาพยนตร์มีความหลอนมากข้ึน เพราะว่าในบ้านท่ีมีเด็กย่อมมีของเล่นอุปกรณ์
เหล่าน้ี จึงทาํใหค้นดูอาจระแวงไปดว้ยวา่ส่ิงเหล่าน้ีจะตามไปท่ีบา้นของเขาเอง	
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รูปท่ี 4.56 สญัลกัษณ์ของเล่นเดก็ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(3) ไมก้างเขน  
ไมก้างเขนในเร่ืองน้ี เจมส์ วาน ไดแ้บ่งไมก้างเขนออกเป็น 2 ชนิด คือ 1 ไม้

กางเขนท่ีไดม้าจากเพื่อนบา้นจะเป็นไมก้างเขนธรรมดา ซ่ึงไม่สามารถปราบหรือว่าหา้มวิญญาณได้
เลยยิ่งเป็นการส่งเสริมดว้ยซํ้ า แมจ้ะติดไปทัว่ห้องแต่ก็ไม่ไดช่้วยอะไร แต่ไมก้างเขนท่ีอยู่กบัเอด
และลอร์เรน สามารถทาํ ให้ผีชายแก่กลวัได ้ทั้งน้ีไมก้างเขนท่ีเอดมีจะเป็นไมก้างเขนท่ีมีพระเยซู
ดว้ย ซ่ึงถา้จะใหเ้ปรียบเทียบไมก้างเขนของเอดเปรียบเสมือนความเช่ือ เขาหอ้ยไมก้างเขนน้ีมาตั้งแต่
เด็กเพราะไมก้างเขนน้ีจะคอยปกปักรักษาเขาไว ้แต่ไมก้างเขนท่ีเพ่ือนบา้นให้มานั้นอาจจะไร้ซ่ึง
ความศรัทธาเพราะวา่ไม่วา่จะติดไวม้ากแค่ไหนกไ็ม่สามารถช่วยปราบส่ิงชัว่ร้ายไดเ้ลย 
 

 
 

รูปท่ี 4.57 สญัลกัษณ์ไมก้างเขน 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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(4) ภาพวาดปีศาจแม่ชี ช่ือของแม่ชีนั้นมีความสาํคญัมากในเร่ือง เพราะใน
การปราบผีแม่ชีท่ีทาํไดส้ําเร็จก็เพราะว่าลอร์เรน ไดเ้อ่ยช่ือของเธอและเปิดคมัภีร์ไล่คาถาส่งเธอ
กลบัไปยงันรก คร้ังท่ีลอร์เรนเปิดประตูเขา้ไปผีแม่ชี แวกแลก กรีดร้องเพื่อทาํให้เธอกลวัและใช้
อาํนาจทาํให้ลมพดัส่ิงของภายในห้องอย่างรุนแรง แต่ในขณะนั้นลอร์เรนบอกว่าเธอรู้ช่ือของเขา 
และเพียงแค่เอ่ยช่ือเท่านั้น ร่างกายของผแีม่ชีก็แหลกสลายกบักลายเป็นเงาสีดาํและหายเขา้ไปในมุม
ห้องดงัเดิม ทาํให้เหตุการณ์ทุกอย่างสงบเพราะฉะนั้นสัญลกัษณ์สาํคญัในเร่ืองน้ีท่ีเป็นจุดคลายปม
ท่ีสุดเลยกคื็อช่ือของปีศาจแม่ชี 
               

 
 

รูปท่ี 4.58 สญัลกัษณ์ปีศาจ 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
สรุปสญัลกัษณ์ความหมาย (Symbol) 
 
สัญลกัษณ์ความหมายท่ีปรากฎในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ของผูก้าํกบั เจมส์ วาน 

แสดงให้เห็นถึงแนวคิดของผูก้าํกบั เจมส์ วาน ตอ้งการจะสร้างภาพยนตร์ท่ีมีแนวคิดเก่ียวกบั เร่ือง 
เหนือธรรมชาติ เร่ืองล้ีลบัท่ีสอดคลอ้งกบัความเช่ือ ความศรัทธา เช่น เร่ืองของวิญญาณและโลก 
แห่งความตายเป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง และการถอดจิตติดต่อกบัวิญญาณลว้นแลว้เป็นความเช่ือส่วนบุคคล  

 
เจมส์ วาน ใชภ้าพยนตร์ทั้งสองเร่ืองน้ี ในการถ่ายทอดความเช่ือตามหลกัศาสนาและความ 

ศรัทธาในพระเจ้าของตัวผูก้ ํากับ เพราะจะเห็นว่าสัญลักษณ์ความหมายท่ีสอดแทรกเขา้มาใน
ภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็น ไมก้างเขน ลูกเต๋า ลว้นเป็นความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงล้ีลบัทั้งส้ิน และในฉากจบ
ของหนัง สัญลกัษณ์ความหมายจะเป็นจุดไคลแมกซ์ของเร่ืองเพ่ือใช้สําหรับปมคล่ีคลายภายใน
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ภาพยนตร์ เพื่อใหค้นดูเขา้ใจความหมายอยา่งถ่องแทท่ี้ผูส้ร้างตอ้งการจะส่ือ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความ
เช่ือในเร่ืองล้ีลบัเหนือธรรมชาติท่ีเราไม่สามารถมองเห็นได ้ 
 

4.2 วเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
  

วิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ วาน โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
 
               4.2.1 องค์ประกอบภาพ (Visual Channel)   
 
  องคป์ระกอบดา้นภาพ คือ ภาพท่ีปรากฎใหเ้ห็นโดยผา่นเทคนิคภาพยนตร์โดยมีขนาดภาพ, 
มุมกลอ้ง, เลนส์ภาพ, การเคล่ือนกลอ้ง องคป์ระกอบภาพเป็นอีกหน่ึงปัจจยัสาํคญัท่ีจะส่งผลใหผู้ช้ม
มีอารมณ์ร่วมไปดว้ยกนั การกาํกบัภาพท่ีดีจะทาํให้สามารถส่ือถึงอารมณ์ของภาพ อารมณ์ของ ตวั
ละคร อารมณ์ของภาพยนตร์ ใหเ้ราไดร่้วมรับรู้ไปโดยปริยาย องคป์กระกอบภาพท่ีใชใ้น ภาพยนตร์
สยองขวญัทั้ง 2  เร่ือง ของผูก้าํกบัเจมส์ วาน มีรายละเอียดดงัน้ี 

 
		              4.2.1.1 ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 (2013) 
 

(1) ขนาดภาพ  
ขนาดภาพ ท่ีใชใ้นภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 นั้น จะปรากฎการใชภ้าพ

ใกลม้าก Extream Close-up Shot และภาพใกล ้Close-up อยูห่ลายฉาก เจมส์วานให้ความสาํคญักบั
อารมณ์ และอินเนอร์ของนกัแสดงท่ีตอ้งส่ืออารมณ์ออกมาไดส้มจริงล่ืนไหลในทุกๆ ฉาก เช่น ฉาก
ท่ีจอร์จ ในวยัเด็กและวยัผูใ้หญ่มีสัมผสัพิเศษท่ีสามารถนั่งถอดจิตไปโลกวิญญาณได ้เจมส์ วาน 
ตอ้งการถ่าย ทอดความรู้สึกในเร่ืองราวเหนือธรรมชาติให้มีความสมจริงท่ีสุด เน่ืองจากการใช ้
Close-up นั้น จะถ่ายทอดความรู้สึกของตวัละครไดอ้ย่างลึกซ้ึง เช่น ฉากท่ีเรน่ีภรรยาร้องไห้แลว้
สวมกอดสามี เป็นตน้ ขนาดภาพมีความสําคญัมากในทุกๆ ฉากสําหรับภาพยนตร์สยองขวญัของ
เจมส์ วาน เพราะเวลาท่ีภูตผี ปีศาจโผล่มาในภาพขนาดใกลเ้พียงชัว่ครู่จะสร้างความต่ืนเตน้ให้กบั
ผูช้มและการใช้ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot) เป็นขนาดภาพปกติท่ีนิยมใช้ในภาพยนตร์ 
ขนาดภาพไกล (Long Shot หรือ LS) ใชใ้นการถ่ายเก็บรายละเอียดและการกระทาํของตวัละครทุก
ตวัในฉากท่ีอยูร่่วมกนั 
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รูปท่ี 4.59 ภาพใกลม้าก (Extream Close-up Shot) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	

	
	

  
	

รูปท่ี 4.60 ภาพใกล ้(Close-up Shot)  ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	
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รูปท่ี 4.61 ภาพปานกลาง (Medium Shot) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	

 
 

 
 

รูปท่ี 4.62 ภาพไกล (Long Shot หรือ LS) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	

	
	

(2) มุมกลอ้ง 
 มุมกลอ้ง ท่ีใชใ้นภาพยนตร์เร่ืองน้ีค่อนขา้งท่ีจะเวียนหวัเพราะวา่มีการเหวี่ยง
กลอ้งไป มาตามการหนัหนา้ของตวัละครเหล่านั้น เพื่อทาํใหภ้าพมีความสมจริงข้ึน การหนัมุมกลอ้ง
ไปรอบๆ ห้องหรือหมุนกลอ้งไปรอบๆ แทนท่ีจะถ่ายใหเ้ป็นมุมกวา้ง การถ่ายทาํมุมกลอ้งแบบน้ีจะ
ทาํให้เกิด ความสมจริงเหมือนไดเ้ขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์นั้นจริงๆ ในภาพยนตร์หนงัสยองขวญัเร่ือง
น้ี ในฉากท่ี จอร์จไดเ้ขา้ไปเจอวิญญาณในปรโลกก็จะปรากฎมุมกลอ้งแทนสายตานก มุมกลอ้งน้ีจะ
ช่วยกดดนั ความรู้สึกของคนดูให้รู้สึกกลวัและหลอน จุดเด่นของภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือการใช้มุม
กล้องมุมแทนความ รู้สึกของผูแ้สดง (Subjective) เช่นในฉากท่ีเดลตั้นแอบมองพ่อจอร์จท่ีมี
พฤติกรรมแปลกประหลาด จากมุมห้องของตน ฉากท่ีจอร์จไดเ้ห็นอดีตของปาร์กเกอร์ มุมกลอ้งท่ี
ใชใ้นระหว่างโลกของวิญญาณ กบัโลกของมนุษยซ่ึ์งโลกของวิญญาณจะมืดและดาํสนิทไปหมดมี
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เพียงแค่แสงไฟจากตะเกียงสีฟ้าเท่านั้นท่ีจะนาํทางให้เห็นภาพต่างๆ ได ้ทาํให้คนดูแยกฉากภาพใน
โลกมนุษยก์บัโลกของวิญญาณได ้

 

 

  
 

รูปท่ี 4.63 มุมกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	

 

 

  
 

รูปท่ี 4.64 มุมแทนความรู้สึกของผูแ้สดง (Subjective) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2, 2013 
ท่ีมา: Wan, 2013	

	
(3) เลนส์ภาพ 
ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี  จะใช้เลนส์  Normal เพราะผู ้ก ํากับต้องการให ้

สถานการณ์ทัว่ไปภายในหนงัจากภาพธรรมดาใหมี้ความสมจริง ในบางฉากมกัใชก้ารถือกลอ้งถ่าย 
(Handheld) ตามตัวละครมีความสั่นมากกว่าเลนส์วาย แต่ดูสมจริงเสมือนดึงคนดูเข้าไปอยู่ใน
เหตุการณ์  ในบางฉากท่ีใชถ่้ายทาํจะอยูใ่นบา้นและโลกของวิญญาณ จึงมกัจะใชเ้ลนส์วาย Wild เพื่อ
เก็บความกวา้งภายในบา้นท่ีแคบให้ดูกวา้งข้ึน และการใชเ้ลนส์เทเลโฟโตเ้พื่อให้ภาพบิดเบ้ียวใช ้
สาํหรับฉากต่อสูข้องตวัละครและฉากท่ีภูติผปีีศาจโผล่มา 
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การเคล่ือนกลอ้ง ในภาพยนตร์จะมีการแพนกลอ้งและการทิลด์ เพ่ือสร้าง 
มูฟเม้นให้กับภาพยนตร์ การถ่ายแบบการดอลล่ีเพื่อเคล่ือนกลอ้งตามการกระทาํของตัวละคร 
เพื่อให้คนดูรู้สึกสมจริงเหมือนไดอ้ยูใ่นเหตุการณ์  เจมส์ วาน ให้ความสาํคญัและค่อนขา้งละเอียด
ในการถ่ายทาํภาพยนตร์สยองขวญั โดยใช้เทคนิคการสร้างความระทึกใจไดต้ามแบบฉบบัของ
ตวัเอง 
 
		              4.2.1.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 

(1) ขนาดภาพ  
ขนาดภาพ ท่ีใชใ้นภาพยนตร์ The Conjuring 2 นั้น จะปรากฏการใชข้นาด

ภาพใกลม้าก (Extream Close-up Shop) อยูห่ลายฉาก ในฉากท่ีตอ้งการท่ีจะส่ืออารมณ์ เนน้อารมณ์
ของตวัละคร เช่น ฉากท่ีลอร์เรนนั่งฌานเพื่อท่ีจะเขา้ไปในอดีตของผีแม่ชี ฉากผีชายหลงัคร่อมท่ี
ออกมาจากกล่องดนตรี The Crooked Man ฉากท่ีปีศาจแม่ชีและวิญญาณชายแก่ ปรากฏตวันั้นลว้น
ใชภ้าพขนาดใกลม้าก เพราะเป็นเทคนิคสาํคญัสาํหรับการสร้างหนงัสยองขวญัท่ีจะทาํให้คนดูรู้สึก
หวาดกลวั และต่ืนตระหนกตกใจ และการใชข้นาดภาพใกล ้(Close-up) ในหลายฉากๆ ท่ีส่ืออารมณ์
ของตวัละคร ขนาดภาพปานกลาง (Medium Shot หรือ MS) ระยะภาพท่ีทาํให้รู้ถึงกริยาท่าทางของ
ตวัละครได ้ชดัเจนในเฟรมท่ีพอดี เช่น ฉากเอดและลอร์เรนเตน้รํากนัในบา้น เป็นตน้ ยงัปรากฎการ
ใชภ้าพไกล (Long shot หรือ LS) เพื่อเก็บรายละเอียดในมุมกวา้งดงัเช่น ในฉากท่ีปีศาจแม่ชีปรากฎ
ตวัในระยะไกล 

 
 

  
 

รูปท่ี 4.65 ภาพใกลม้าก (Extream Close-up Shot) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016	
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รูปท่ี 4.66 ภาพใกล ้(Close-up Shot) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.67 ภาพปานกลาง (Medium Shot) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.68 ภาพไกล (Long shot หรือ LS) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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(2) มุมกลอ้ง 
                             มุมกลอ้งท่ีใช้ ซ่ึงการวางมุมกลอ้งและใช้การเคล่ือนไหวของกลอ้งท่ีบิด
เบ้ียว เล่ือยไปมา หรือเล่นกับวตัถุในฉากสอดรับกับส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนต่อไปได้ดี ซ่ึงเป็นท่ีมาของ
บรรยากาศ ท่ีไม่น่าไวว้างใจ สร้างความรู้สึกท่ีผูช้มอย่างเรารู้สึกไม่ปลอดภยัและหวาดระแวงได้
อยา่งยอดเยีย่ม มุมกลอ้งท่ีปรากฎนั้นมี มุมกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) ท่ีจะเห็นภาพใน
มุมท่ีตวัละครมอง จากมุมสูงในฉากท่ีเจเน็ตเห็นผชีายแก่เดินภายในบา้นและมุมแทนความรู้สึกของ
ผูแ้สดง (Subjective) มกัใชใ้นซีนท่ีภูติผปีีศาจปรากฎตวั เช่น ฉากเด็กในบา้นผีสิงแอบจอ้งมองลอร์
เรน มุมขา้มไหล่ (Over Shoulder) เช่น ฉากท่ีลอร์เรนไดเ้จอกบัปีศาจแม่ชีในกระจก ฉากท่ีตวัละคร
เด็กภายในบา้นจอ้งมองชิงชาหนา้บา้นท่ีเคล่ือนไหวไดเ้องจากมุมตรงหนา้ต่าง  เป็นการถ่ายแบบมุม
ขา้มไหล่สร้างบรรยากาศ ใหค้นดูขนลุก หวาดเสียวอยา่งบอกไม่ถูก 

 

 
 

รูปท่ี 4.69 มุมกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.70 มุมแทนความรู้สึกของผูแ้สดง (Subjective) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.71 มุมขา้มไหล่ (Over Shoulder) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
(3) เลนส์ภาพ 
เลนส์ภาพ ในภาพยนตร์เร่ืองน้ี จะเป็นเลนส์วาย  Wide เพ่ือเก็บความกวา้ง

ของฉาก เก็บภาพวิวในภาพหมู่บา้นของครอบครัวฮดัส์สัน ซ่ึงจะทาํใหภ้าพแคบดูกวา้งข้ึน และการ
ใชเ้ลนส์เทเลโฟโตเ้พ่ือให้ภาพบิดเบ้ียวเวลาวิญญาณผีร้ายโผล่มาและใชส้ําหรับฉากต่อสู้ของตวั
ละคร 

 
(4) การเคล่ือนกลอ้ง  
ในภาพยนตร์จะมีการแพนกล้องและการทิลด์ เพื่อสร้างมูฟเม้นให้กับ

ภาพยนตร์ และการถ่ายแบบการดอลล่ีเพ่ือเคล่ือนกลอ้งตามการกระทาํของตวัละคร เพ่ือให้คนดู
รู้สึกสมจริงเหมือนไดอ้ยูใ่นเหตุการณ์ 
 
 สรุปองคป์ระกอบดา้นภาพ 
 
 จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวัญทั้ ง 2 เร่ือง พบว่ามีองค์ประกอบด้านภาพท่ี 
เหมือนกนั ซ่ึงขนาดภาพของภาพยนตร์สยองขวญัทั้งเร่ือง จะปรากฏภาพใกลม้าก (Extream Close-
up Shop) และ ภาพใกล ้(Close-up) อยู่หลายฉาก จะเห็นไดช้ดัว่าผูส้ร้างให้ความสําคญักบัอารมณ์
และ อินเนอร์ของนักแสดงท่ีตอ้งส่ืออารมณ์ออกมาไดส้มจริง การใชภ้าพขนาดใกลม้าก (Extream 
Close-up Shop) และ ภาพใกล ้(Close-up) จะส่ือถึงอารมณ์และอินเนอร์ของนักแสดงไดดี้และมุม 
กล้องของภาพยนตร์ทั้ ง  2 เร่ืองจะมีความแตกต่างกันเล็กน้อยแต่ถ่ายทอดออกมาในลักษณะ
เดียวกนั  
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ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 มกัจะใชมุ้มกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) ท่ีจะ 
เห็นภาพในมุมท่ีตวัละครมอง ซ่ึงมุมกลอ้งน้ีจะช่วยกดดนัความรู้สึกของคนดูใหรู้้สึกหวาดกลวั และ 
หลอน ผูก้าํกบัเจมส์ วานก็ใหค้วามสาํคญักบัมุมกลอ้งท่ีเป็นจุดการใชมุ้มแทนความรู้สึกของผูแ้สดง 
(Subjective) ท่ีจะสามารถถ่ายทอดการกระทาํหรือเร่ืองราวของ ตวัละครอีกคนหน่ึงผา่นสายตา อีก
ตวัละครหน่ึง  

 
ส่วนภาพยนตร์ The Conjuring 2 ก็ใชมุ้มกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) เช่นกนั 

และยงัใชมุ้มกลอ้งท่ีบิดเบ้ียวเล่ือยไปมาเล่นกบัวตัถุในฉาก ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งเอกลกัษณ์พิเศษของ
เจมส์ วาน การใชมุ้มกลอ้งแบบน้ีเสมือนผูช้มไดเ้ขา้ไปอยู่ในเหตุการณ์สยองขวญัภายในเน้ือเร่ือง 
และการใชมุ้มขา้มไหล่ (Over Shoulder) ภายในหนงัสยองขวญั ช่วยสร้างบรรยากาศวงัเวงไดดี้  

 
ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง ใชเ้ลนส์ Wild เพราะฉากหลกัๆมกัอยู่ในบา้นเพ่ือทาํให้พื้นท่ีภายใน

บา้นนั้นกวา้งข้ึน มีการใชส้ลบักบัเลนส์ Normal ส่วนการเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง มี
สไตล์และ เอกลกัษณ์ของผูส้ร้างภาพยนตร์อย่าง เจมส์ วาน ซ่ึงจะมีการแพนกลอ้ง และการทิลด ์
เพื่อสร้างมูฟเมน้ ให้กบัภาพยนตร์และการถ่ายแบบ Follow เป็นการดอลล่ีเพื่อเคล่ือนกลอ้งตามการ
กระทาํของตวัละคร เพื่อใหค้นดูรู้สึกสมจริง เหมือนไดอ้ยูใ่นเหตุการณ์ สรุปไดว้า่ ผูก้าํกบัเจมส์ วาน 
ให้ความสาํคญั กบัความรู้สึกของนกัแสดงท่ีตอ้งถ่ายทอดให้กบัผูช้ม โดยผา่นการจดัองคป์ระกอบ
ดา้นภาพท่ีดี มีความประณีตและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
 
               4.2.2 การจัดแสง  
 
 การจดัแสงสาํคญัมากสาํหรับการถ่ายทาํภาพยนตร์ เพราะการจดัแสงนั้นจดัเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ี
มีอารมณ์และคุณค่าทางศิลปะตามท่ีบทตอ้งการลงบนแผ่นฟิลม์นั่นเอง คนท่ีเร่ิมตน้ทาํหนังใหม่ๆ
อาจจะสนใจเพียงแต่อุปกรณ์ในการจดัแสง แต่ผูท่ี้มีประสบการณ์มาแลว้อยา่ง เจมส์ วาน มกัจะให้
ความสนใจว่าอารมณ์ของภาพท่ีออกมาจะเป็นอย่างไรมากกว่า เพราะว่าสไตล์การจดัแสง แต่ละ
ลกัษณะตอ้งการอุปกรณ์ไฟแตกต่างกัน ซ่ึงผูก้าํกับภาพต้องรู้ถึงตรงน้ีอยู่เสมอ การจัด แสงใน
ภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบั เจมส์ วาน ทั้ง 2 เร่ือง มีรายละเอียดดงัน้ี 
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		              4.2.2.1 ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 (2013) 
 
               แสงท่ีใชใ้นภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ี ใชแ้สงแขง็ (Hard Light) ซ่ึงเป็นแสงท่ีคอ
นทราสจดั และเกิดเงาดาํชดัเจนบนอีกดา้นหน่ึงของวตัถุใหค้วามรู้สึก ลึกลบั กดดนั เป็นแสงท่ีใชใ้น
ทุกซีนท่ีเนน้ส่ืออารมณ์ของนกัแสดง ผูก้าํกบั เจมส์วาน ใชแ้สงแขง็เพื่อทาํให้บรรยากาศและซีนท่ี
ถ่ายทาํในบา้นซะส่วนใหญ่ดูลึกลบั น่ากลวั ซ่ึงเราจะเห็นว่าแสงแข็งท่ีใช้ในฉากปรโลกท่ีมีเพียง
ประตู สีแดงกั้นไวน้ั้น ทั้งฉากจะค่อนขา้งมืดคร้ึม แสงคอนทราสจดัเพื่อสร้างบรรกาศให้ดูวงัเวง
ลึกลบัน่ากลวั เจมส์ วาน จะมีการจดัแสงสูตรหนงัสยองขวญัโดยเฉพาะของตวัเองเวลาท่ีภูติผีปีศาจ
ปรากฎตวั มกัจะเป็นการเล่นแสงเงาจากแสงดา้นล่าง (Under Light) เพื่อบิดเบือนโครงหนา้ของตวั
ละคร ซ่ึงการกดแสง จากแสงดา้นล่างจะสร้างความืดมน กดดนัให้แก่ตวัละครและจะช่วยเสริมให้
ภูติผปีีศาจมีลกัษณะน่าหวาดกลวัมากยิง่ข้ึน 

 

  
 

รูปท่ี 4.72 แสงแขง็ (Hard Light) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
ท่ีมา: Wan, 2013	

	

 
 

รูปท่ี 4.73 แสงดา้นล่าง (Under Light) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
ท่ีมา: Wan, 2013	
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 4.2.2.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016)	
 

  แสงท่ีใชใ้นภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ี ใชแ้สงแขง็ (Hard Light) ซ่ึงเป็นแสงท่ีคอ
นทราสจดั และเกิดเงาดาํชดัเจนบนอีกดา้นหน่ึงของวตัถุ จึงให้ความรู้สึก ลึกลบั กดดนั เป็นแสงท่ี
ใชใ้นทุกซีนท่ีเนน้ส่ืออารมณ์ของนกัแสดง ผูก้าํกบั เจมส์วาน ใชแ้สงแขง็เพื่อทาํให้บรรยากาศและ
ซีนท่ีถ่ายทาํในบา้นซะส่วนใหญ่ ดูลึกลบั น่ากลวั เจมส์ วาน มกัจะใช้การจดัแสงสูตรหนังสยอง
ขวญัของ ตวัเองโดย เฉพาะเวลาท่ีภูติผี ปีศาจปรากฎตวัมกัจะเป็นการเล่นแสงเงา จากแสงดา้นล่าง 
(Under Light) เพ่ือบิดเบือนโครงหน้าของตวัละคร ซ่ึงการกดแสงจากแสงดา้นล่างจะสร้างความ
มืดมนให้แก่ตวัละคร ภูติผีปีศาจดูน่าหวาดกลวั ในภาพยนตร์เร่ืองน้ีมกัใชแ้สงดา้นบน (Top Light) 
สาํหรับฉากท่ีตวัละคร ภูตผปีีศาจของเร่ืองโผล่มาค่อนขา้งนอ้ยเพราะเลือกท่ีจะใหค้นดูตกใจกบัแสง
เงา ส่ิงท่ีเห็นเพียงแวบ เดียวมากกว่าการแช่ภาพและเงาให้ตวัละครผีโดดเด่นเป็นภาพชดัเจนและ
ออกมาหลอกหลอนในเวลานาน สูตรสําเร็จของการทาํหนังผีของเจมส์ วาน คือ การเห็นภาพผี
ลกัษณะภาพเน่าเฟะในเวลานาน จะเป็นการลดปริมาณความน่ากลวัของหนงัสยองขวญั 

 

  
 

รูปท่ี 4.74 แสงแขง็ (Hard Light) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.75 แสงดา้นล่าง (Under Light) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.76 แสงดา้นบน (Top Light) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
 สรุปการจดัแสง 
 

จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ ง 2 เร่ืองนั้ น ผูก้าํกับเจมส์ วาน มักใช้แสงแข็ง 
(Hard Light) ซ่ึงเป็นแสงท่ีคอนทราสจดัและเกิดเงาดาํชดัเจนบนอีกดา้นหน่ึงของวตัถุ ให้ความรู้สึก
ลึกลบั กดดนั เป็นแสงท่ีใชใ้นทุกซีนท่ีเนน้ส่ืออารมณ์ของนกัแสดง เป็นท่ีทราบกนัดีวา่ผูก้าํกบั เจมส์
วาน ให้ความสาํคญักบัภาพทุกภาพ ซีนทุกซีน การจดัแสงก็มีความสาํคญัเช่นกนัภายในภาพยนตร์
ทั้ง 2 เร่ือง ในฉากท่ีมีภูติผปีีศาจโผล่มามกัใชแ้สงดา้นล่าง (Under Light) เพราะเป็นการจดัแสงสูตร
หนังสยองขวญัโดยเฉพาะของผูก้ ํากับ ซ่ึงการเล่นแสงเงาจากแสงด้านล่าง (Under Light) จะ
บิดเบือน โครงหนา้ของตวัละครจะช่วยเสริมให้ภูติผีปีศาจมีรูปลกัษณ์น่าหวาดกลวัมากยิ่งข้ึน และ
การกดแสงจาก แสงดา้นล่างจะสร้างบรรยากาศความมืดมน กดดนั ใหแ้ก่ผูช้ม  

 
แต่จากการศึกษาในภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 ใช้แสง Under Light เวลาภูติผีปีศาจ

โผล่มาตลอดทั้งเร่ืองส่วน Conjuring 2 จะใชแ้สง Top Light มากกว่า Under Light สาํหรับฉากท่ีตวั
ละครภูติ ผีปีศาจของเร่ืองโผล่มาค่อนขา้งน้อยกว่า Insidious Chapter 2 ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ตอ้งการ
ใหค้นดูตกใจกบัแสงเงาส่ิงท่ีเห็นเพยีงแวบเดียวมากกวา่การแช่ภาพและเงาใหต้วัละครผโีดดเด่นเป็น
ภาพชดัเจนและออกมาหลอกหลอนในเวลานาน  

 
สรุปไดว้า่ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใหค้วามสาํคญักบัความรู้สึกของผูช้มเป็นหลกั ความหวาดกลวั 

และบรรยากาศท่ีจะชวนให้คนดูอินตามแลว้รู้สึกสยองขวญัไปกบัเร่ืองราวท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะ
ส่ือ 
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4.2.3 การจัดสี  
 
กลุ่มสี หรือ โทนสีนั้น ท่ีสามารถส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัผา่นสี ซ่ึงการใชสี้

ในภาพยนตร์ใหเ้กิดความหมายและช่วยสร้างอารมณ์ในเล่าเร่ืองให้กบัภาพยนตร์นั้นเป็นส่ิงจาํ เป็น
ท่ีไม่อาจมองขา้ม บางคร้ังผูก้าํกบัหรือฝ่ายศิลป์ละเลยหรือควบคุมการใชสี้ไดไ้ม่ดีเท่าท่ีควร ทาํให้
อรรถรสและมิติของความเป็นศิลปะในภาพยนตร์ลดลงไป การจดัสีในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 
เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ วาน มีรายละเอียดดงัน้ี   
 
		              4.2.3.1 ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 (2013) 
 

สีท่ีใชใ้นภาพยนตร์จะมี สีเขียว สีฟ้าและสีแดง โดยทุกสีจะปรากฎอยูใ่นทุกๆ ฉาก
ของภาพยนตร์ ไม่มีสีไหนเป็นสีหลกั แต่ทุกสีมีความหมาย และให้ความสาํคญัแตกต่างกนั ภายใน
เน้ือหาของหนงั เจมส์ วาน ใชสี้เขียว เป็นสีท่ีบ่งบอกถึงสัญลกัษณ์แห่งครอบครัว ซ่ึงหมายถึงพ่อแม่
และตวัเดก็ชาย สีเขียวยงัเป็นสีท่ีส่ือถึงส่ิงชัว่ร้ายอีกดว้ย   

 
ส่วนสีฟ้าเป็นสีท่ีปรากฎบ่อยในหนัง เช่นกนั เจมส์ วานใชสี้ฟ้าเป็นแสงลบักบัสี

แดงในฉากของ ปรโลกหรือโลกแห่งวิญญาณ สีฟ้าเป็นสีสัญลกัษณ์ถึงเร่ืองราวล้ีลบัเหนือคาํอธิบาย 
ใหค้วามรู้สึกเงียบสงบ ลึกลบั ลวงตา ส่วนสีแดง เป็นสีท่ีใหพ้ลงัถึงความอนัตราย ความรุนแรง 

 

 
 

รูปท่ี 4.77 สีเขียว (Green) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
ท่ีมา: Wan, 2013 
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รูปท่ี 4.78 สีฟ้า (Blue) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
ท่ีมา: Wan, 2013 

	

 
 

รูปท่ี 4.79 สีแดง (Red) ในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
ท่ีมา: Wan, 2013 

 
		              4.2.3.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 

สีท่ีใชใ้นภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีสีเขียวและสีฟ้า โดยจะปรากฎสีเขียวเป็นสีหลกัของ 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี สีเขียวเป็นสีธรรมชาติ ซ่ึงเป็นตวัแทนของเด็กๆ และครอบครัวภายในหนงัเร่ืองน้ี 
แต่ในขณะเดียวกนั สีเขียวก็เป็นสีท่ีส่ือถึงความเป็นลางร้าย ลางสงัหรณ์ ความหม่นหมอง รวมไปถึง 
สีเขียวกเ็ป็นสีภาพท่ีส่ือถึงความชัว่ร้ายและความอนัตรายเช่นกนั 

 

เจมส์ วาน เลือกใชสี้เขียว สีความเป็นธรรมชาติ สีแห่งความหม่นหมอง เป็นโทนสี
ภาพหลกั ของหนังเร่ืองน้ี และใชสี้ฟ้าท่ีเป็นตวัแทนสีของภูติผีปีศาจ ซ่ึงก็คือ ความบา้คลัง่ ความ
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เจบ็ป่วย ความไม่มัน่คง ไม่ปลอดภยั อีกทั้งในตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองน้ีกไ็ดใ้ชโ้ทนภาพสีเหลือง 
ท่ีทั้งยงัสามารถบ่งบอกถึงความใสซ่ือบริสุทธ์ิของเด็กๆ ความสงบสุข ความปิติสุขของครอบครัว
วอร์เลน ท่ีไดช่้วยใหค้รอบครัวฮดัจส์นัปลอดภยัจากส่ิงชัว่ร้ายในตอนจบของภาพยนตร์ 

 

 
 

 
 

รูปท่ี 4.80 สีเขียว (Green) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 

 
 

รูปท่ี 4.81 สีฟ้า (Blue) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 
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รูปท่ี 4.82 สีเหลือง (Yellow) ในภาพยนตร์เร่ือง The Conjuring 2 
ท่ีมา: Wan, 2016 

 
สรุปการจดัสี 
 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใชสี้โทนเขียวเป็นสีท่ี 

ปรากฎชดัในภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง สีเขียว เป็นสีสัญลกัษณ์ของครอบครัว เพราะภาพยนตร์สยอง
ขวญัทั้ง 2 เร่ือง มีตวัละครหลกัและแก่นเร่ืองคือครอบครัว และสีเขียวนั้นเป็นสีท่ีส่ือถึงความชัว่ร้าย
ไดอี้กดว้ย ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 จะไม่ไดใ้ชสี้เขียวเป็นสีหลกัของเร่ือง แต่จะปรากฎสีฟ้า
และสีแดงดว้ย แต่ทุกสีในภาพยนตร์ของทุกฉากมีความหมายจะให้ความสําคญัแตกต่างกนั ส่วน
ภาพยนตร์ The Conjuring 2 จะใชสี้เขียวเป็นสีหลกัของเร่ืองและปรากฎสีเหลืองท่ีเป็นท่ีส่ือถึงความ
ชัว่ร้าย บา้คลัง่ ของภูติผีปีศาจ สรุปไดว้่าสีท่ีผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใชภ้ายในภาพยนตร์สยองขวญันั้น
ตอ้งสอด คลอ้งกบัเร่ืองราวในบทภาพยนตร์และความหมายท่ีจะตอ้งการจะส่ือ 
 

4.2.4 เสียง 
 
องค์ประกอบด้านเสียงเป็นส่วนท่ีมีความสําคญัท่ีสุดท่ีใช้ในการบอกเล่าเร่ืองราวและ 

เน้ือหาของหนัง เสียงท่ีใชใ้นภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ วาน มีรายละเอียด
ดงัน้ี   
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		              4.2.4.1 ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 (2013) 
 

การใชเ้สียงในการประกอบเร่ืองเป็นการใชเ้สียงเงียบปล่อยใหต้วัละครดาํเนินเร่ือง
แลว้จึงใชเ้สียงให้ระทึกไม่ว่าจะเป็นเสียงกรีดร้อง หรือซาวเสียงต่าง ๆทาํให้คนดูตกใจและหลอน 
ไม่ว่าจะเป็นเสียงเคาะประตูของวิญญาณแต่คนธรรมดาสามารถรับรู้และได้ยิน ซาวเสียงของ
วิญญาณ ท่ีใส่เขา้มาสร้างความหลอกหลอน ระทึกขวญั ไดอ้ยา่งมาก 
 
		              4.2.4.2 ภาพยนตร์ The Conjuring 2 (2016) 
 

การใช้เสียงในการประกอบภาพยนตร์ The Conjuring 2 ส่วนมากในเร่ืองจะเน้น
เสียงท่ีเกิดการระทึกไม่ว่าจะเป็นเสียงกรีดร้องของความกลวัหรือเสียงกรีดร้องท่ีตอ้งการทาํให้กลวั 
เสียงดนตรีประกอบจะระทึกความหลอน เม่ือตวัละครอยูใ่นมุมมืด เม่ือปีศาจวิญญาณเขา้สิงคนหรือ
ปรากฏตวัจะทาํให้คนท่ีดูรู้สึกหวาดกลวัไปดว้ย แต่ในขณะเดียวกนัการใชเ้สียงเงียบปล่อยให้ตวั
ละครดําเนินเร่ือง เสียงจะดังข้ึนเม่ือเจอวิญญาณหรือปีศาจ ทําให้ผูช้มเกิดความระทึกใจอยู่
ตลอดเวลาว่าวิญญาณจะออกมาตอนไหน ทาํใหเ้กิดความหลอนผูช้มอาจจินตนาการไดว้า่เหตุการณ์
ต่อไปจะเกิดอะไรข้ึน นอกจากน้ีเจมส์ วาน ยงันาํเสนอการใชเ้สียงท่ีผิดแปลกของตวัละคร เพ่ือทาํ 
ให้ทราบว่าตอนน้ีตวัละครมีอาการเปล่ียนไปหรือไม่ใช่ตวัของตวัเองเห็นไดจ้ากตอนท่ีรายการทีวี 
มาสมัภาษณ์ เจเน็ต เม่ือเสียง ของเธอเปล่ียนไปจากเดิมทาํใหเ้ช่ือวา่มีวิญญาณเขา้มาสิงร่างของเธอ 
 

สรุปเสียงท่ีใชใ้นภาพยนตร์ 
 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใชเ้สียงประกอบและ

ซาว ดนตรีท่ีดึงผูช้มให้หวาดกลวั และรู้สึกขนลุกตลอดเวลา เพราะข้ึนช่ือว่าเป็นผูก้าํกบัหนงัสยอง
ขวญั ซาวเสียงจึงมีความสาํคญัในอนัดบัตน้ๆ ของการสร้างภาพยนตร์ เสียงท่ีใชม้กัเป็นเสียงระทึก 
เช่น เสียงกรีดร้อง เสียงเคาะประตู เป็นเสียงจากธรรมชาติท่ีสร้างความระทึกต่ืนตระหนกตกใจ และ 
ผูก้าํกบัเจมส์ วาน ยงัใส่เทคนิคปล่อยเสียงเงียบในบทสนทนาให้ตวัละครดาํเนินเร่ือง ก่อนจะใส่ 
เสียงธรรมชาติเขา้มาให้ผูช้มตกใจและรู้สึกระทึกขวญั รวมไปถึงซาวเสียงประกอบของวิญญาณท่ี 
ใส่เขา้มาดว้ยเสียงแผว่เบาแต่สร้างความหลอนไดไ้ม่นอ้ย ภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองมีการดดัแปลง เสียง
ของวิญญาณใหดู้สมจริงและน่ากลวัมากยิง่ข้ึน  
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สรุปไดว้่าเสียงของภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง นั้นเหมือนกนัและผูก้าํกบัให้ความสาํคญักบัเสียง
และ บรรยากาศในเร่ืองท่ีตอ้งสอดคลอ้งกนัเพื่อให้คนดูรู้สึกต่ืนเตน้เร้าใจไปกบัองคป์ระกอบ ภาพ 
แสง สี เสียง ภายในภาพยนตร์สยองขวญัท่ีสร้างข้ึนมาด้วยความประณีตและ มีเอกลกัษณ์หนัง 
สยองขวญัเฉพาะสูตรของผูก้าํกบัเอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที ่ 5 

 
สรุปผลงานวจิยั อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
  การวิจยั “การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญัท่ีกาํกบัโดย 
เจมส์ วาน”  ซ่ึงเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหาใน
ภาพยนตร์สยองขวญั 2 เร่ืองท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน เพ่ือศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ือง ไดแ้ก่ โครง
เร่ือง (Plot) แก่นความคิด (Theme) ตวัละคร (Character) ความขดัแยง้ (Conflict) มุมมองในการเล่า
เร่ือง (Point of View) ฉาก (Setting) สัญลกัษณ์ความหมาย (Symbol) และเพ่ือศึกษาภาษาภาพยนตร์ 
ไดแ้ก่ องคป์ระกอบดา้นภาพ (Visual Channel) การจดัแสง (Light) การจดัสี (Color) เสียง (Sound) 
ซ่ึงผลสรุปงานวิจยั การอภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ มีรายละเอียดดงัน้ี  
 

5.1 สรุปผลการวจิยัการวเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง  
 

ผลการวิจยัการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองสามารถสรุปไดมี้ดงัน้ี 
 

 5.1.1 โครงเร่ือง (Polt) 
 
 การวางโครงเร่ืองมี 5 ขั้นตอน ดงัน้ี  

1) การเร่ิมเร่ือง (Esposion) ใชว้ิธีการเร่ิมตน้เร่ืองราวตามลาํดบัเหตุการณ์จากตวั
ละครหลกั โดยการยอ้นอดีตเร่ืองราวเพื่อกล่าวถึงท่ีมาของตวัละคร 

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) ใชว้ิธีการเล่าเร่ืองท่ีเขา้ใจง่ายไม่ซบัซ้อน
และไม่ท้ิงประเด็นหลกัท่ีปูมาตั้ งแต่ตอนต้นเร่ือง โดยจะใช้ตวัละครหลกัท่ีมีบทบาทสําคญัใน
ภาพยนตร์สยองขวญัเป็นตวัดาํเนินเร่ืองเพื่อพฒันาเหตุการณ์ 

3) ภาวะวิกฤต (Climax) ใชว้ิธีการดาํเนินเร่ืองราวมาถึงจุดไคลแ์มกซ์อยา่งเขม้ขน้ 
เพ่ือดาํเนินไปสู่การแกไ้ขปมปัญหาโดยการใส่ซีนของตวัละครรองซ่ึงเป็นบทภูติผีปีศาจไดม้ามี
บทบาทสําคญัท่ีจะสร้างความกระทบต่อตวัละครหลกัซ่ึงเป็นมนุษยจ์ะไดเ้ห็นอดีตและเร่ืองราว
ต่างๆ ของภูติผปีีศาจท่ีจะไขเร่ืองราวท่ีซ่อนอยูท่ ั้งหมดจะเป็นจุดไคลแมกซ์ของเร่ือง 
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4) การผ่านพ้นภาวะวิกฤต (Falling Action) ใช้วิธีการเล่าเร่ืองถึงการแก้ไขปม
ปัญหา หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยปมปัญหาต่างๆ ท่ีไดผ้กูเอาไวจ้ะถูกคล่ีคลายเร่ืองราวโดยหน่ึงใน
ตวัละครหลกัและตวัละครรองในบทภูติผีปีศาจจะถูกกาํจดัในตอนน้ีของเร่ืองราวทั้งหมดและจะ
พ่ายแพใ้ห้แก่ฝ่ายมนุษย ์ซ่ึงการผ่านพน้ภาวะวิกฤตของเร่ืองราวจะเป็นการเล่าเร่ืองเพื่อนาํไปสู่การ
ยติุเร่ืองราว  

5) การยติุเร่ืองราว (Ending) ใชว้ิธีการจบเร่ืองราวอยู ่2 แบบ คือ  
5.1) การจบแบบสันติสุข  (Happy Ending) โดยเร่ืองราวได้รับการถูก

คล่ีคลายตวัละครในเร่ืองสามารถแกไ้ขปัญหาปมขดัแยง้ภายในเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนได ้ตวัละครทุกคน
พน้จากอนัตรายและใชชี้วิตอยา่งปกติสุข  

5.2) การจบโดยท้ิงปมปริศนาไวภ้ายในตอนจบของหนงัเพื่อปูทางในสร้าง
ภาพยนตร์ภาคต่อไปเป็นการสร้างแรงจูงใจให้แก่คนดูท่ีจะอยากติดตามเร่ืองราวต่อจากภาพยนตร์
สยองขวญัชุดน้ี 
 

5.1.2 แก่นความคดิ (Theme)  
 

  ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ถ่ายทอดเร่ืองราวครอบครัวเป็นแก่นหลกัในหนังสยอง
ขวญั เพราะความสมัพนัธ์ในครอบครัว เป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อนและสะทอ้นสังคมไดดี้ท่ีสุด ซ่ึงแก่น
ความคิดท่ีเหมือนกนัมีดงัน้ี   

1) ความรักท่ีบริสุทธ์ิของคนในครอบครัว ครอบครัวเป็นใจกลางความสําคญั 
เพราะ ความสัมพนัธ์ในครอบครัวเป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อนและสะทอ้นสังคมไดดี้ท่ีสุดจึงส่ือให้เห็น
วา่ความรักท่ีบริสุทธ์ิของคนในครอบครัวจะเอาชนะส่ิงชัว่ร้ายได ้ 

2) ความเช่ือ ความศรัทธาตามหลกัศาสนา ซ่ึงจะสอดแทรกการช่วยเหลือกนัและ
กนัของคนในสังคม เม่ือครอบครัวหน่ึงถูกส่ิงชัว่ร้ายตามรังควานและไดรั้บการช่วยเหลือจากเพื่อน
มนุษยด์ว้ยกนัสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาในเร่ืองการแบ่งปัน การช่วยเหลือกนัจะเป็น
พลงังานบวกท่ีแขง็แกร่งและสามารถชนะส่ิงชัว่ร้ายได ้
     

5.1.3 ตัวละคร (Character)  
  

จากการศึกษาตวัละครในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบัเจมส์ วาน จะเห็นได้
ชดัว่ามีการแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท กล่าวคือตวัละครหลกัจะเป็นตวัละครมนุษย ์ฝ่ายธรรมะ ซ่ึงตวั
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ละครหลกันั้ นจะมีบทบาทสําคญัในการดาํเนินเร่ืองและเป็นศูนยก์ลางของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ทั้งหมดไม่เกิน 5 ตวัละครหลกั ทั้งน้ีบทบาทตวัละครหลกัมกัเป็นตวัละครท่ีมีขอ้ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึน
ภายในใจของตวัเองและขดัแยง้กบัส่ิงท่ีไม่มีตวัตน เช่น เร่ืองราวของภูติผปีีศาจ 
 

เม่ือกล่าวถึงตวัละครรองพบว่า ตวัละครรองจะเป็นตวัละครภูติผีปีศาจ มกัจะเป็นฝ่ายตรง
ขา้มกบัตวัละครหลกัจะเป็นฝ่ายอธรรม ซ่ึงตวัละครรองท่ีเป็นภูตผปีีศาจจะมีบทบาทสาํคญัรองจาก
ตวัละครหลกัไม่เกิน 3 ตวัละครรอง ตวัละครรองท่ีเป็นภูตผีปีศาจมีบทบาทท่ีเด่นไม่แพต้วัละคร
หลกัเพราะเป็นส่วนสาํคญัท่ีทาํใหเ้กิดเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีส่งผลกระทบต่อการดาํเนินเร่ืองราวของตวั
ละครหลกั 
         

5.1.4 ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
            จากการศึกษาภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง ท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน พบวา่มีประเด็นเร่ืองความขดัแยง้
ท่ีเกิดข้ึนในกระบวนการเล่าเร่ือง มี 3 ลกัษณะ คือ  

1) ความขดัแยง้ภายในจิตใจ ความขดัแยง้ภายในจิตใจนั้นมีจุดเร่ิมตน้มาจากความ
ขดัแยง้ภายในจิตใจตวัเองของตวัละคร หลกัท่ีเป็นหน่ึงในสมาชิกของครอบครัวหน่ึงถูกควบคุมจาก
วิญญาณร้าย  ตวัละครหลกัพยายามต่อสู้กบัจิตใจ ของตวัเองท่ีถูกคุกคามโดยภูติผีปีศาจ ทั้งน้ีความ
ขดัแยง้ในจิตใจของตวัละครหลกัจะพฒันาบทบาทจนนาํไป สู่ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยด์ว้ยกนั 

2) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ยกนั เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนสร้างความขดัแยง้ของตวั
ละครระหว่าง มนุษยก์ับมนุษยด์้วยกัน ด้วยเหตุน้ีความขดัแยง้จะถูกคล่ีคลายได้ก็ต่อได้รับการ
ช่วยเหลือจากคนในสงัคม 

3) ความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับภูติผีปีศาจ เก่ียวข้องกับเร่ืองราวของชีวิต
ครอบครัวหน่ึงท่ีตอ้ง พบเจอกบัเร่ืองราวล้ีลบัและพยายามหาวิธียุติเร่ืองราวจากส่ิงชัว่ร้าย จึงเกิด
ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัภูติผปีีศาจ 
 
          กล่าวคือเป็นเร่ืองราวของครอบครัวหน่ึงท่ีตอ้งพบเจอกบัเร่ืองราวของภูติผปีีศาจตามรังควาน 
เกิดความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัภูตผีปีศาจและจุดเร่ิมตน้มกัมาจากความขดัแยง้ภายในจิตใจของ
ตวัละครหลกัท่ีถูกควบคุมดว้ยวิญญาณร้ายจนนาํไปสู่ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยด์ว้ยกนั จึงสรุปได้
ว่าความขดัแยง้จะถูกคล่ีคลายก็ต่อไดรั้บการช่วยเหลือจากคนในสังคม รวมไปถึงพลงัท่ีแขง็แกร่ง
ท่ีสุดกคื็อพลงัแห่งสายใยในครอบครัว             
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5.1.5 มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View) 
 
จากการศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ วาน พบว่ามีมุมมองการเล่า

เร่ือง 2 ลกัษณะ ดงัน้ี     
1) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน (The Omniscient) เป็นการเล่าเร่ืองแบบให้ผูช้ม

จินตนาการตามความรู้สึก ผูช้มจะรู้เหตุการณ์ทุกอยา่งรอบดา้นและเห็นความคิดของตวัละคร พบใน
ภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2  

2) การเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator) ซ่ึงทาํให้ผูช้มได้
มองเห็นถึง ความรู้สึกทุกๆ ดา้นของตวัละครในดา้นอารมณ์เหตุผลและความคิด พบในภาพยนตร์
เร่ือง The Conjuring  2 ผูส้ร้างให้ความสําคญักับมุมมองในการเล่าเร่ืองและการถ่ายทอดเน้ือหา
ภายในภาพยนตร์ให้ผูช้มไดเ้ห็นถึงความเป็นมาของเร่ืองราวและปมปัญหาของตวัละครรวมไปถึง
ความรู้สึกนึกคิดอารมณ์และเหตุผลของทุกตวัละครเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงมุมมองท่ีผูส้ร้าง
ตอ้งการนาํเสนอภายในภาพยนตร์มกัเป็นมุมมองของเร่ืองล้ีลบัเหนือธรรมชาติกบัความเช่ือและ
ศาสนา  
 

จากการศึกษาพบว่า มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of View)  ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ ง 2 
เร่ืองของผูก้าํกบัเจมส์ วาน พบว่ามุมมองการเล่าเร่ืองไม่เหมือนกนัแต่ให้ความหมายเหมือนกัน 
ภาพยนตร์เร่ือง  Insidious Chapter 2 ใช้การเล่าเร่ืองแบบ รู้รอบด้าน  (The Omniscient) ส่วน
ภาพยนตร์เร่ือง The  Conjuring 2 ใชก้ารเล่าเร่ืองจากจุดยนืท่ีเป็นกลาง (The Objective Narrator) 
 
  5.1.6 ฉาก (Setting)  
 
           จากการศึกษาฉากท่ีใชป้ระกอบในภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบั เจมส์ วาน พบว่า ฉาก
ท่ีใชส่้วนใหญ่ มีดงัน้ี  

1) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัย สําหรับฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัยใน
ภาพยนตร์นั้นอา้งอิงมาจากเหตุการณ์จริง จึงตอ้งใชส้ถานท่ีถ่ายทาํจริงและสร้างฉากข้ึนมาใหเ้ขา้กบั
ช่วงเวลาปีท่ีเกิดเหตุการณ์นั้นจริงๆ เพ่ือความสมจริงภายในภาพยนตร์จะเห็นว่าในฉากเปิดเร่ืองจะ
ข้ึนภาพสถานท่ีและตวัเลขปีคริสตร์าชของเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์  

2) ฉากท่ีเป็นการดําเนินชีวิตของตัวละคร เพราะตัวละครหลักนั้ นเป็นคนใน
ครอบครัว ฉากโดยทัว่ใหญ่จึงจะถ่ายทาํในบา้นเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวการดาํเนินเร่ืองของตวัละคร
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ภายในครอบครัวท่ีพบเจอเร่ืองราวสยองขวญัจากภูติผีปีศาจ ฉากท่ีเป็นการดาํเนินชีวิตของตวัละคร
นั้นจะเล่าเร่ืองราวของทุกความสัมพนัธ์ในครอบครัวไดอ้ยา่งละเอียด ซ่ึงสรุปไดว้่าฉากส่วนใหญ่จะ
ถ่ายทาํในบา้นเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวสยองขวญัท่ีเกิดข้ึนกบัครอบครัวหน่ึง 

3) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ สําหรับฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ในภาพยนตร์สยองขวญั 
ลว้นแลว้เป็นซีนสยองขวญัท่ีเป็นจุดไคลแ์มกซ์ของเร่ืองทั้งส้ิน ฉากประดิษฐ์ของผูส้ร้างจะมีความ
สมจริงและคลา้ยคลึงกบัสถานท่ีจริงเพื่อ อรรถรสในการรับชมของคนดูใหรู้้สึกถึงความสมจริงของ
เร่ืองราวและฉากท่ีสอดคลอ้งกนั อีกทั้งผูส้ร้างคาํนึงถึงความความปลอดภยัของนกัแสดงเป็นหลกั 
หากตอ้งเป็นฉากท่ีมีการใชส้ลิง การลอยตวัท่ีดูอนัตราย จึงตอ้งเซตฉากข้ึนมาเพื่อความปลอดภยั 
 
                5.1.7 สัญลกัษณ์ความหมาย (Symbol) 
 
                จากการศึกษาสัญลกัษณ์ความหมายของภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบั เจมส์ 
วาน พบว่าสญัลกัษณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์สยองขวญันั้นแสดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดของผูก้าํกบั เจมส์ 
วาน ตอ้งการจะสร้างภาพยนตร์ท่ีมีแนวคิดเก่ียวกับเร่ืองภูติผีปีศาจ เร่ืองล้ีลบัเหนือธรรมชาติท่ี
สอดคลอ้งกบัความเช่ือ ความศรัทธา เช่น เร่ืองของวิญญาณและโลกแห่งความตายเป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง
และการถอดจิตติดต่อกับวิญญาณ ลว้นแลว้เป็นความเช่ือส่วนบุคคล สัญลกัษณ์ความหมายใน
ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองท่ีสอดแทรกเขา้มาในภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นไมก้างเขน ลูกเต๋า ลว้นเป็นความ
เช่ือเก่ียวกบัส่ิงล้ีลบัทั้งส้ิน  
 

5.2 สรุปผลการวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
              5.2.1 องค์ประกอบด้านภาพ (Visual Channel) 
 
          จากการวิเคราะห์องคป์ระกอบดา้นภาพของภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง  2 เร่ือง ของผูก้าํกบั 
เจมส์ วาน พบว่า มีองค์ประกอบขนาดภาพใกล้มาก (Extream Close-up Shop) และขนาดใกล ้
(Close-up) อยูห่ลายฉาก การใชข้นาดภาพขา้งตน้น้ีจะส่ือถึงอารมณ์และอินเนอร์ของนกัแสดงไดดี้ 
และการใชข้นาดภาพปานกลาง Medium Shot) เป็นขนาดภาพปกติท่ีนิยมใชใ้นภาพยนตร์ ขนาด
ภาพไกล (Long Shot หรือ LS) ใชใ้นการถ่ายเก็บรายละเอียดและการกระทาํของตวัละครทุกตวัใน
ฉากท่ีอยูร่่วมกนั 
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          มุมกลอ้งมกัจะใชมุ้มกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) ท่ีจะเห็นภาพในมุมท่ีตวัละคร
มองจากภาพมุมสูง ซ่ึงมุมกลอ้งน้ีจะช่วยกดดนัความรู้สึกของคนดูให้รู้สึกหวาดกลวัและมุมกลอ้งท่ี
เป็นจุดการใชมุ้มแทนความรู้สึกของผูแ้สดง (Subjective) และพบการใชมุ้มกลอ้งมุมขา้มไหล่ (Over 
Shoulder) มุมเทคนิคพิเศษของผูก้าํกบัท่ีปรากฎในภาพยนตร์เร่ืองThe conjuring 2 ฉากส่วนใหญ่
ถ่ายทาํในบา้นหรือท่ีแคบ จึงใชเ้ลนส์ Wide สลบักบัเลนส์ Normal และมีการเคล่ือนไหวกลอ้งแบบ 
Pan, Tilt, Dolly เพื่อเคล่ือนกลอ้งตามการกระทาํของตวัละคร เพื่อให้คนดูรู้สึกสมจริงเหมือนไดอ้ยู่
ในเหตุการณ์จะเห็นไดช้ดัว่าผูก้าํกบัให้ความสาํคญักบัอารมณ์และอินเนอร์ของนักแสดงท่ีตอ้งส่ือ
อารมณ์ออกมาไดส้มจริงท่ีสุด 
 
                     ซ่ึงจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองน้ี ก็ไดพ้บส่วนต่างของมุมกลอ้ง
พบว่าใชมุ้มกลอ้งเหมือนกนัอยู ่2 มุมกลอ้ง คือ มุมกลอ้งแทนสายตานก (Bird’s-eye View) และ มุม
แทนความรู้สึกของผู ้แสดง (Subjective) มีเพียงมุมกลอ้งมุมขา้มไหล่ (Over Shoulder) ท่ีถูกใชใ้น
เร่ือง The Conjuring 2 แต่ไม่ถูกพบในภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
 

5.2.2 การจัดแสง (Light) 
 
จากการศึกษาการวิเคราะห์แสงของภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง พบวา่ แสงท่ีใชคื้อ แสง

แข็ง (Hard Light) ซ่ึงเป็นแสงท่ีคอนทราสจัดและเกิดเงาดาํชัดเจนบนอีกด้านหน่ึงของวตัถุให้
ความรู้สึกลึกลบั กดดนั เป็นแสงท่ีใชใ้นทุกซีนท่ีเนน้ส่ืออารมณ์ของนกัแสดง ในฉากท่ีมีภูติผปีีศาจ
โผล่มามักใช้แสงด้านล่าง (Under Light) ซ่ึงการเล่นแสงเงาจากแสงด้านล่าง (Under Light) จะ
บิดเบือนโครงหนา้ของตวัละครจะช่วยเสริมให้ภูติผีปีศาจมีรูปลกัษณ์น่าหวาดกลวัและการกดแสง
จากแสงด้านล่างจะสร้างบรรยากาศความมืดมน กดดัน ให้แก่ผูช้ม และยงัใช้แสงด้านบน (Top 
Light) สาํหรับการปรากฏกายของเงาตวัละครภูตผปีีศาจเพียงแวบเดียว 
 

จากการศึกษาพบว่า การจดัแสง (Light) ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบัเจมส์ 
วาน  มีการจัดแสงโดยใช้แสงแข็งเหมือนกัน  ได้แก่  ภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 กับ 
ภาพยนตร์เร่ือง The  Conjuring 2   
 

ซ่ึงจากการศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองน้ี ก็ไดพ้บส่วนต่างในทิศทางของแสงนั้น 
ภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 ใชแ้สง Under Light เวลาภูตผีปีศาจโผล่มาตลอดทั้งเร่ือง ส่วน
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ภาพยนตร์ The Conjuring 2 จะใชแ้สง Top Light  มากกว่า Under Light เพราะตวัละครภูตผีปีศาจ
ของเร่ืองจะโผล่มาค่อนขา้งนอ้ยกวา่ภาพยนตร์เร่ือง Insidious Chapter 2 
 

5.2.3 การจัดสี (Color) 
 
            จากการวิเคราะห์การจดัสีในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง พบว่า ใชสี้โทนเขียวเป็นสีท่ี
ปรากฏชดั ในภาพยนตร์ทั้ง 2 เร่ือง สีเขียวเป็นสีสัญลกัษณ์ของครอบครัวเพราะภาพยนตร์สยอง
ขวญัทั้ง 2 เร่ือง มีแก่นหลกัคือครอบครัวและอีกสีท่ีเป็นสีแห่งสัญลกัษณ์ความน่ากลวัท่ีปรากฏใน
ทุกซีนท่ีตวัละครภูติปีศาจปรากฎตวัคือ สีฟ้า กล่าวคือทุกสีท่ีพบในภาพยนตร์จะส่ือความหมาย
แตกต่างกนัไป 
 
            ภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 จะปรากฏสีฟ้าในฉากปรโลกเพราะสีฟ้าเป็นตวัแทนของ
ความเงียบ ความหดหู่ ความน่ากลวัในโลกแห่งความตาย ส่วนสีแดงเป็นตวัแทนท่ีส่ือถึงความ
อนัตราย ความไม่น่าไวว้างใจ เป็นตน้ ส่วนภาพยนตร์ The Conjuring 2 จะพบสีฟ้าในซีนท่ีภูติผี
ปีศาจปรากฏกาย และใชสี้เหลือง สีแห่งความคุม้คลัง่นั้นให้เป็นตวัแทนของสีท่ีส่ือถึงความชัว่ร้าย
ในภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองน้ี ลว้นแลว้ทุกสีท่ีปรากฏในบางซีนจะมีความหมายท่ีแตกต่างกัน
ออกไป 
 

ซ่ึงจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองน้ี ก็ไดพ้บส่วนต่างในการใชสี้ในบาง
ฉาก Insidious Chapter 2 จะใชสี้แดงเป็นสีท่ีส่ือแห่งความอนัตราย  ส่วน The  Conjuring 2  จะใชสี้
เหลืองเป็นตวัแทนแห่งความชัว่ร้าย  
 

5.2.4 เสียง (Sound) 
 

            จากการวิเคราะห์เสียงในภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง ผูก้าํกบัเจมส์ วาน พบการใชเ้สียง
ประกอบอยู ่3 แบบ มีดงัน้ี 

1) เสียงในบทสนทนาและเทคนิคการปล่อยเสียงเงียบ (Dialogue) การปล่อย
เทคนิคเสียง เงียบในบางฉากจะสร้างความกดดนัใหแ้ก่คนดู  

2) เสียงประกอบ (Sound Effect) เสียงระทึกท่ีใส่เขา้มาอยา่งมีความธรรมชาติ เช่น 
เสียงท่ีใชใ้นเหตุการณ์ต่างๆ เช่น เสียงกรีดร้อง เสียงเคาะประตู เป็นเสียงจากธรรมชาติท่ีสร้างความ
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ต่ืนตระหนกตกใจ รวมไปถึงเสียงประกอบดดัแปลง (Sound Design) เช่น การใส่เสียงดดัแปลงของ
วิญญาณร้ายเพื่อความสมจริงใน ภาพยนตร์สยองขวญั   

3) เสียงดนตรี (Music) มีทั้งใชเ้สียงดนตรีท่ีอยูใ่นฉาก เช่น เสียงจากกล่องดนตรีใน
ภาพยนตร์ The Conjuring 2 เสียงเปียโนจากเคร่ืองเปียโนในภาพยนตร์ Insidious Chapter 2 และ
เสียงดนตรีท่ีอยู่นอกฉาก เช่น เสียงซาวดนตรีหลอนๆ ในบรรยากาศระทึกขวญัจะช่วยเสริมสร้าง
อารมณ์น่าขนลุกใหก้บัภาพยนตร์  
 

5.3 อภปิรายผล  
 
         ภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ืองของผูก้าํกบัเจมส์ วาน สอดคลอ้งกบัท่ี กฤษดา เกิดดี (2541) 
ได้อธิบายไว้ว่า ภาพยนตร์สยองขวัญมีรูปแบบการนําเสนอท่ีมีต้นกําเนิดมาจากภาพยนตร์
วิทยาศาสตร์และได้รับแรงอิทธิพลมาจากภาพยนตร์สัตว์ประหลาดสู่ภาพยนตร์สยองขวญัใน
รูปแบบหน่ึงซ่ึงก็คือภาพยนตร์แนวภูติผีปีศาจ นอกจากนั้ นในภาพยนตร์สยองขวญัทั่วไปก็มี
หลากหลายรูปแบบท่ีแยกประเภทออกมา เช่น ภาพยนตร์ฆาตกรต่อเน่ือง ภาพยนตร์ลึกลบั เป็นตน้ 
โครงเร่ืองภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน มีรูปแบบของการร้อยเรียงเร่ืองราวของการ 
ลาํดบัเหตุการณ์ ผา่นการดาํเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง ซ่ึงอาจไม่ไดไ้ล่ไปตามลาํดบัเหตุการณ์ แต่
เหตุการณ์ต่างๆ จะส่งผลต่อกนั ผา่นรูปแบบโครงสร้างแบบสามองค ์(Three-act Structure) พอ้งกบั 
จีรบุณย ์ทศันบรรจง (2548) ท่ีอธิบายถึงโครงสร้างแบบสามองคด์งัวา่ องคท่ี์หน่ึงจะเป็นช่วงตน้เร่ือง
โดยมีลกัษณะเป็น การเล่าเปิดเร่ือง แนะนาํตวัละคร วางเง่ือนไขท่ีจะมีความเก่ียวพนัในตอนต่อๆไป 
องคท่ี์สองไดน้าํเสนอถึง ความขดัแยง้ องคท่ี์สามจะอยู่ในช่วงของการคล่ีคลายปัญหาท่ีเกิดข้ึน ซ่ึง
ผูรั้บชมจะเขา้ใจถึงเร่ืองราวท่ีเกิด ข้ึนตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยมีฉากท่ีเป็นจุดไคลแมกซ์ของเร่ืองท่ีตวั
ละครจะตอ้งเผชิญหน้ากบัส่ิงท่ีชัว่ร้ายและเป็นฉากท่ีมีความยิ่งใหญ่มากท่ีสุดของเร่ือง พล็อตเร่ือง 
(Plot) ของผูก้ ํากับเจมส์ วาน จะมีลาํดับการพัฒนาเร่ือง (Story Development)  แบ่งออกเป็น  5 
ขั้นตอน ดงัน้ี การเร่ิมเร่ือง (Exposion), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤต (Climax), 
การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (Falling Action), การยติุของเร่ืองราว (Ending)  
 
  ภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบันั้นให้ความรู้สึกหวาดกลวัแก่ผูช้ม สร้างความระทึกขวญั
และสร้างอารมณ์ต่ืนเต้นเร้าใจ สอดคล้องกับความต้องการท่ีผูใ้ห้นิยามภาพยนตร์สยองขวญั 
Worland (2007 อ้างถึงใน สกุลวดี สุขอนันต์, 2553) ได้วิเคราะห์ว่า ภาพยนตร์สยองขวญัและ
ภาพยนตร์วิทยาศาสตร์ไม่ใช่ภาพยนตร์แนวเดียวกนั แต่ถา้พดูถึงการนาํเสนอภาพและเสียงท่ีน่ากลวั
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ต่างส่งผลลพัธ์ให้แก่ผูช้มในความรู้สึกแบบเดียวกนัคือ ภาพยนตร์สยองขวญันั้นดูแลว้ทาํให้ลุน้
ระทึกและน่าติดตามตลอดทั้ งเร่ือง เหมือนกับทฤษฎีภาพยนตร์สยองขวญัทัว่ๆ ไป ในด้านการ
นาํเสนอและให้ความรู้สึกแก่ผูช้มภาพยนตร์แนวสยองขวญัถือว่าเป็นงานท่ีมีแนวพาดพิงร่วมกบั
ภาพยนตร์ตระกูลอ่ืน เช่น อาจมีลกัษณะร่วมกันระหว่างแนวสยองขวญักับแนวลึกลับต่ืนเต้น 
(Mystery and Suspense) และแนวระทึกขวญั (Thriller) กล่าวคือภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบั
เจมส์  วาน  ก็มีแนวพาดพิงรวมกับตระกูลอ่ืน  เป็นภาพยนตร์สยองขวัญ  (Horror)ระทึกขวัญ 
(Thriller) และลึกลับ  (Mystery) สอดคล้องกับ ท่ี  กฤษดา เกิดดี  (2541) กล่าวถึง Moments of 
Suspense เป็นหัวใจหลกัของเร่ืองเป็นช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์กระตุกขวญั เช่น ตวัละครหลกัของ
เร่ือง เจเน็ต (The Conjuring 2) ถูกวิญญาณชายแก่คุกคามเขา้สิงร่างเธอ จนนาํไปสู่การเป็น Helpless  
Character ตัวละครสําคัญท่ีต้องอยู่ในภาพยนตร์สยองขวญัเพราะถูกทาํร้ายและต้องการความ
ช่วยเหลือ Trapped Situation เม่ือตวัละครตกอยู่ในสถานการณ์จนมุมเพราะไม่สามารถต่อสู้กับ
วิญญาณร้ายท่ีมาเขา้สิงร่างได้ ทาํให้เจเน็ตกลายเป็นตวัละครท่ีช่วยเหลือตวัเองไม่ได้ (Helpless  
Character) และก่อให้เกิด Moment  of  Suspense ตามมาในท่ีสุด ตวัละครอย่างจอร์จ แลมเบิร์ต 
(Insidious Chapter 2) ก็มีรูปแบบการนําเสนอตวัละครหลกัตามองค์ประกอบท่ีกล่าวไปขา้งตน้
เหมือนกนั  และสูตรภาพยนตร์สยองขวญัตอ้งมีรูปแบบตวัละคร Psychic Element โดยทัว่ไปคือ ตวั
ร้ายหรือภูตผปีีศาจจะมีอาการป่วยทางจิตเสมอ  
 

ความขดัแยง้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์สยองขวญัทั้งสองเร่ืองท่ีกาํกบัโดย เจมส์ วาน พบการใช้
ความขดัแยง้ในตนเองและความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยแ์ละภูติผปีีศาจ เพื่อใหเ้กิดเร่ืองราวของมนุษย์
ท่ีถูกควบคุมโดยภูตผีปีศาจ และตวัละครมนุษยจ์ะตอ้งเอาชนะภูตผีปีศาจให้จงได้ ซ่ึงพอ้งกับท่ี      
รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (2547) ไดใ้ห้ความหมายว่า “ความขดัแยง้เป็นอุปสรรคท่ีคอยขดัขวางและ
จาํเป็นท่ีตวัละครจะตอ้งเอาชนะอุปสรรคนั้น  
 

การเล่าเร่ืองท่ีพบในภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน เป็นการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบ
ดา้นและการเล่าเร่ืองจากจุดยืนท่ีเป็นกลาง การมีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเปรียบเสมือนการนาํพาผูช้ม
ให้คิดตามหรือมองเห็นเหตุการณ์เป็นไปในมุมมองนั้น จุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชกัจูง
อารมณ์ของผูช้ม ซ่ึงภาพยนตร์สยองขวญัทั้งสองเร่ืองจะเป็นการเล่าเร่ืองท่ีไม่มีขอ้จาํกดั สามารถ
หยัง่รู้จิตใจของตวัละครไดทุ้กตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และรับรู้เร่ืองราวของทุกตวัละคร
ในการยอ้นอดีตจนมาถึงปัจจุบนัได ้   
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ฉากและสถานท่ีมกัเป็นปัจจยัท่ีมีความสัมพนัธ์และเก้ือหนุนให้เกิดองคป์ระกอบหลกัใน
การสร้างภาพยนตร์ ในเร่ืองสถานท่ีภาพยนตร์สยองขวญันิยมใชบ้า้นร้าง เรือนบา้นท่ีน่าสนใจเขา้
กบัเน้ือหาภาพยนตร์ นอ้ยนกัท่ีผูก้าํกบัจะใชบ้า้นผสิีงท่ีเป็นสถานท่ีจริง เพราะตอ้งเสียเวลาไปกบัการ
ตกแต่งฉากให้ทันสมัยหรือตามยุคช่วงสมัยในหนังก่อนถ่ายทาํหรือความเส่ียงต่อผูก้าํกับและ
นกัแสดง ซ่ึงผูก้าํกบัเจมส์ วาน ใชส้ถานท่ีจริงท่ีเป็นบา้นผีสิง บา้นในตาํนานของเร่ืองราวผสิีงต่างๆ 
มาเป็นสถานท่ีถ่ายทาํ ส่วนแสงในภาพยนตร์ของผูส้ร้างจะเน้นท่ีความมืดและมีการจดัแสงฉาก
ภายในบา้นให้กดดนั น่าหวาดกลวั ไม่น่าไวใ้จ ผูส้ร้างตอ้งการความสมจริง ความหลอนภายใน
ภาพยนตร์และดึงให้ผูช้มอินไปทุกเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริง เอกลกัษณ์การจดัฉาก แสงเงา สี เสียงของ
เจมส์ วาน นั้น ผา่นการคิดและการสร้างมาอยา่งพิถีพิถนัต่างเป็นท่ีกล่าวขานในวงการภาพยนตร์ว่า
หนงัผขีองเขาน่ากลวัและหลอนท่ีสุดในฮอลลีวดู 

 
     ภาพยนตร์สยองขวญัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในสไตลข์องผูก้าํกบัเจมส์ วานท่ีแตกต่างจากผูก้าํกบั
ภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองอ่ืนๆ พบว่าประเด็นหลกัท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือ คือ การมุ่ง
ประเด็นสถานบนัครอบครัวเพราะความสัมพนัธ์ภายในครอบครัวของมนุษยท่ี์ละเอียดอ่อนและ
สะทอ้นสังคมไดช้ัดเจนมากท่ีสุด แต่ถูกถ่ายทอดออกมาภายในหนังสยองขวญัท่ีมีเร่ืองราวล้ีลบั
ระหว่างโลกมนุษยก์บัวิญญาณเป็นตวัเช่ือมกนัภายในโครงเร่ือง ดงัเช่นเร่ือง Insidious Chapter 2 
และ The Conjuring 2 ท่ีนําเสนอเร่ืองราวระหว่างโลกมนุษยแ์ละโลกวิญญาณ  ซ่ึงแตกต่างจาก
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนท่ีผูส้ร้างจะให้ความรู้สึกเขยา่ขวญัของเร่ืองราวมากกว่าไปเนน้ความสัมพนัธ์ใน
ครอบครัว โครงสร้างการเล่าเร่ืองภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองของผูก้าํกับมีเน้ือหาท่ีเหมือนกัน จะ
กล่าวถึงเร่ืองราวของครอบครัวหน่ึงได้พบเจอกับปัญหาท่ีถูกวิญญาณร้ายคุกคามคนภายใน
ครอบครัวและเหตุการณ์ต่างๆ จะทาํใหเ้กิดเร่ืองเลวร้ายข้ึนเร่ือยๆ แต่ส่ิงหน่ึงท่ีภาพยนตร์สยองขวญั
ของเจมส์ วาน ตอ้งการจะส่ือคือต่อใหเ้กิดเร่ืองราวท่ีแยแ่ละร้ายแรงแค่ไหน ครอบครัวเป็นส่ิงสาํคญั
ท่ีจะไม่ท้ิงกนั อีกทั้งยงัเป็นกาํลงัใจท่ีดีท่ีจะช่วยให้กา้วขา้มผ่านเร่ืองราวเลวร้ายน้ีไปได ้สอดคลอ้ง
กบัการช่วยเหลือกนัและกนัของคนในสงัคม ความมีนํ้าใจ การแบ่งปันช่วยเหลือกนัของคนในสงัคม 
จะไดเ้ห็นชดัว่าภาพยนตร์สยองขวญัทั้ง 2 เร่ือง จะมีตวัละครท่ีไม่มีความขอ้งเก่ียวกบัส่ิงชัว่ร้ายท่ี
เกิดข้ึนในเร่ืองราวของครอบครัวหน่ึง แต่พวกเขาพร้อมท่ีจะเต็มใจช่วยเหลือเพ่ือนมนุษยท่ี์กาํลงั
เดือดร้อนดว้ยกนัโดยไม่หวงัส่ิงตอบแทน พอ้งกบัแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองน้ี 
 
            ภาพยนตร์สยองขวญัทั้งสองเร่ืองท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาก็พบอีกว่า ภาพยนตร์ท่ีศึกษานั้นไดอ้า้งอิง
มา จากเหตุการณ์จริงโดยในเร่ือง The Conjuring 2 มีท่ีมาจากแฟ้มคดีของสองสามีภรรยาวอร์เลน 
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ทาํให้เห็นว่า ผูก้ ํากับ เจมส์ วาน ชอบศึกษาและอ่านเร่ืองราวล้ีลับเหนือธรรมชาติ จึงหยิบยก
เหตุการณ์จริงมาสร้างเป็นภาพยนตร์สยองขวญัไดน่้าสนใจ ช้ีไดว้่าผูก้าํกบัเจมส์ วาน มีความเช่ือใน
เร่ืองของวิญญาณเพราะวา่สัญลกัษณ์ความหมายภายในภาพยนตร์นั้นเก่ียวกบัความเช่ือในเร่ืองราวล้ี
ลบัเหนือธรรมชาติทั้งส้ิน เช่น การเล่นผถีว้ยแกว้, การถอยลูกเต๋าเรียกหาวิญญาณ, การติดต่อกบัคน
ท่ีตายไปแลว้ เป็นตน้ และท่ีสาํคญัตวัละครทุกตวัในภาพยนตร์ ของเจมส์ วาน จะแบ่งฝ่ายตวัละครดี
และตวัละครร้ายชดัเจน ตวัละครดีจะมาในรูปแบบความสัมพนัธ์ใน ครอบครัวท่ีมีพ่อแม่และลูกๆ 
ส่วนตวัละครร้ายมกัเป็นบทรองท่ีแสดงโดยภูติผีปีศาจ พอ้งกับท่ี Swain (1988) ไดก้ล่าวถึงองค ์
ประกอบท่ีตวัละครแต่ละตวัตอ้งมี คือส่วนของความคิด (Conception) และส่วนของพฤติกรรมท่ีมี
การแสดงออก (Presentation) ท่ีผา่นความคิดและทศันคติของตวัละคร ซ่ึงเป็นลกัษณะภายนอกท่ีตวั
ละครแสดงออกมาผา่นบุคลิกต่างๆ  
  
           การสร้างลกัษณะนิสัยของตวัละครซ่ึงเอกลกัษณ์ของตวัละครภูติผีปีศาจในภาพยนตร์สยอง
ขวญัทั้งสองเร่ือง จะมีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นและน่าสนใจ โดยผูก้าํกบัเจมส์ วาน ปรุงแต่งตวัละคร
ภูติผีปีศาจเหล่าน้ีมาจากความฝันร้ายในวยัเด็ก อาทิ เช่น ตุ๊กตาผี, ผีชายหลงัคร่อม, ปีศาจแม่ชี, 
เอกลกัษณ์ของตวัละครภูติผีปีศาจท่ี เจมส์ วาน สร้างช่ือข้ึนมานั้น ลว้นไดรั้บกระแสตอบรับท่ีดีจน
ทาํใหมี้หนงั ภาคแยกอีกหลายเร่ืองท่ีใชต้วัละครผเีป็นตวัละครหลกั  
 
         กล่าวสรุปไดว้่า จากการสร้างสรรคภ์าพยนตร์สยองขวญัของผูส้ร้างสะทอ้นให้เห็นถึงการ
นาํเสนอโครงสร้างการเล่าเร่ือง โดยยึดโครงเร่ืองการลาํดบัขั้นตอนไวท้ั้งหมด 5 ขั้นตอน การเร่ิม
เร่ือง (Exposion), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤต (Climax), การผ่านพน้ภาวะ
วิกฤต (Falling Action), การยุติของเร่ืองราว (Ending) และมีการจดัภาพ, แสง, สี, เสียง สอดคลอ้ง
กบัทฤษฎีภาษาภาพยนตร์สยองขวญั ในแง่ของการส่ือความหมายอยา่งถ่องแท ้นอกจากน้ีภาพยนตร์
สยองขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน ก็มีแนวพาดพิงรวมกบัตระกูลอ่ืนร่วม อาทิ เป็นภาพยนตร์สยอง
ขวญั (Horror) ระทึกขวญั (Thriller) และลึกลบั (Mystery)  
 

5.4 ข้อเสนอแนะสําหรับการวจิยั 
 

5.4.1 ผลงานการวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัจาํนวน 2 เร่ือง 
คือ Insidious Chapter 2 และ The Conjuring 2 เพราะผูว้ิจยัตอ้งการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีผูก้าํกับ
เจมส์ วาน เป็นทั้งผูก้าํกบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์ ซ่ึงภาพยนตร์สยองขวญัท่ีเจมส์ วาน 
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กาํกบันั้นยงัมีอีกหลายเร่ือง ผูว้ิจยัควรศึกษาภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองอ่ืนๆ เพิ่มเติม ซ่ึงจะนาํขอ้มูล
มาสนบัสนุนการศึกษาในคร้ังน้ีไดม้ากข้ึน 

5.4.2 ผลงานการวิจยัในคร้ังน้ี ทาํให้ผูว้ิจยัเห็นถึงแนวทางและวิธีการนาํเสนอภาพยนตร์
สยองขวญัของเจมส์ วาน ท่ียงัมีแง่มุมอ่ืนท่ีน่าสนใจ ควรค่าแก่การศึกษาวิจัยเพิ่มเติม เช่น การ
วิเคราะห์ประพนัธกรภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน การกาํกบัศิลป์ในภาพยนตร์สยอง
ขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน การวิเคราะห์การเขียนบทภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบัเจมส์ วาน 
เป็นตน้ 
 

5.5 ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
      

5.5.1 ผลงานการวิจยัในคร้ังน้ี นกัวิชาการและนกัศึกษาท่ีสนใจศึกษาคน้ควา้โครงสร้างการ
เล่าเร่ืองและภาษาภาพยนตร์สยองขวญั สามารถนาํไปเป็นแนวทางการจดัทาํรูปเล่มวิทยานิพนธ์
หรือประยกุตใ์ชใ้นส่ือการจดัการเรียนการสอนในสถานบนัศึกษา  

5.5.2 ผลงานการวิจยัน้ีในคร้ังน้ี ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถนาํไปศึกษาประยุกตป์รับใชก้บั
งานสร้างสรรคภ์าพยนตร์แนวสยองขวญัเพ่ือใหภ้าพยนตร์ประสบความสาํเร็จเหมือนดงัเช่นผลงาน
ภาพยนตร์สยองขวญัของผูก้าํกบั เจมส์ วาน 
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ตัวอย่าง 
 

แบบการวเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
 
1. โครงเร่ือง (Plot) 
………………….................................................................................................................................
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 

- การเร่ิมเร่ือง (Esposion)  
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 

- การพฒันาเหตุการณ์(rising action) 
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 

- ภาวะวิกฤต (Climax) 
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
การผา่นพน้ภาวะวิกฤต (falling action) 
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 

- การยติุเร่ืองราว (Ending) 
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
 
2. แก่นความคิด (Theme) 
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
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3. ตวัละคร (Character)  
- ตวัละครหลกั 

........………………….........................................................................................................................

........………………….........................................................................................................................

........…………………......................................................................................................................... 
- ตวัละครรอง 

........………………….........................................................................................................................

........………………….........................................................................................................................

........…………………......................................................................................................................... 
4. ความขดัแยง้ (Conflict) 
........………………….........................................................................................................................
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
5. มุมมอง หรือ จุดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of view) 
........………………….........................................................................................................................
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
6. ฉาก (Sitting) 
........………………….........................................................................................................................
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 
7. สญัลกัษณ์พิเศษ  (Special Symbol) 
........………………….........................................................................................................................
........………………….........................................................................................................................
........…………………......................................................................................................................... 

3.2.2 แบบการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ มีประเดน็การวิเคราะห์ทั้งหมด 4 ขอ้ 
1) องคป์ระกอบภาพ  (visual channel)   
2) การจดัแสง 
3)    การจดัสี 
4)    เสียง 
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ตวัอยา่ง 
 

แบบการวเิคราะห์ภาษาภาพยนตร์ 
 
1. องคป์ระกอบภาพ 
.......………………….......................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
.…………………................................................................................................................................ 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
 
2. การจดัแสง 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………...............................................................................................................................
....…………......................................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
 
3. การจดัสี 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………...............................................................................................................................
...………………….............................................................................................................................. 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
 
4. เสียง 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
..…………………............................................................................................................................... 
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