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Abstract 

This research aimed to investigate the content of Thai films reflecting nostalgia 

and the construction of nostalgia. This qualitative research was conducted based on 

textual analysis. The samples were three Thai films: Fan Chan (My Girl), Sing Lek Lek Thi 

Riak Wa Rak (A Little Thing Called Love), and Phuean Sa Nit (Dear Dakanda), which 

embraced nostalgia in three different age ranges: primary school age, high school age, 

and university age. The analysis was based on related theories including 

postmodernism, nostalgia, semiotics, and technical visual language. 

 The result revealed that nostalgia was presented through five forms: past 
memory, past experience, local wisdom and traditions, time change, and past 
communities. Nostalgia was constructed through nine techniques: the use of retro 
places and props, the use of retro clothing, the presentation of binary oppositions, the 
use of synecdoche, semiotics in lighting, semiotics in distance, the presentation of the 
relationship of retro music and films, and the use of editing techniques in telling past 
stories. 

(Total 135 pages) 
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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.1 ที่มาและความสาํคัญ 
 
        “เวลาและวารี        มิเคยมีจะคอยใคร 
  เรือเมล์และรถไฟ              มนัก็ไปตามเวลา 
  โอ้เอ้และอืดอาด      มกัจะพลาดท่ีปรารถนา 
  ชวดแล้วจะโศกา      โอ้อนิจจาเราช้าไป” 
 
  บทกวีท่ีเคยได้ยินมาอยู่บอ่ยครัง้ ท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองของ “เวลา” ท่ีเดินไปข้างหน้า และไม่
อาจจะหมุนย้อนกลบัได้อีก เม่ือกาลเวลาได้ล่วงเลยผ่านไป สิ่งท่ีหลงเหลืออยู่ในอดีตก็คงเหลือ
เพียงความทรงจํา ประสบการณ์ และเร่ืองราวในอดีตท่ีผ่านมาของแต่ละคน เม่ือใดก็ตามท่ีได้พบ
เจอบางสิ่งท่ีเก่ียวข้องกับประสบการณ์ในอดีตนัน้ก็ยิ่งทําให้คนเหล่านัน้เกิดความรู้สึก “ถวิลหา
อดีต” (Nostalgia) ขึน้มา  
 
 การถวิลหาอดีต เป็นวิธีมองโลกหรือวิธีให้ความหมายแก่ประสบการณ์ของมนุษย์อย่าง
หนึง่ โดยเน้นความสําคญัของจินตนาการและอารมณ์ความรู้สกึของผู้คนใน “ปัจจบุนัขณะ” ท่ีมีตอ่
อดีตท่ีผ่านพ้นไปแล้ว หรือเป็นการ “จินตนาการถึงโลกท่ีเราได้สญูเสียไปแล้ว” ซึง่เป็นโลกท่ีเราเคย
มีประสบการณ์ร่วมกันมาในอดีต โลกท่ีเคยเป็นจริงในอดีต แต่มาบดันีเ้หลือไว้เพียงความทรงจํา
และประสบการณ์ให้เราได้ระลึกถึงและโลกท่ีว่านีเ้ราสามารถติดต่อส่ือสารกับมนัได้ก็ต่อเม่ือเรา
อาศัยช่องทางท่ีเรียกว่า “จินตนาการ” ซึ่งถูกหล่อหลอมมาโดยประสบการณ์ทางวัฒนธรรม ท่ี
สําคัญเราสามารถสัมผัสหรือจับต้องมองเห็นโลกท่ีเราสูญเสียไปแล้วนัน้ได้อีกครัง้ ถ้าหากเรา
สามารถสร้างภาพตวัแทนโดยการผลิตซํา้หรือฉายซํา้ฉาก และโดยความทรงจํา ด้วยการย้อนกลบั
ไปจําลองประสบการณในอดีตขึน้มาใหม่อีกครัง้ หรือเรียกการโหยหาในลกัษณะดงักล่าวว่าเป็น 
“การเรียกหาอดีตท่ีเลือนหายไปแล้วให้กลบัคืนมา” ทัง้ๆ ท่ีเรารู้ว่าเป็นไปไม่ได้ อย่างไรก็ตาม เรา
สามารถจินตนาการเก่ียวกบัอดีต สร้างความรู้สกึร่วมเก่ียวกบัอดีต ยืนยนักบัตวัเอง และกล่าวอ้าง
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กบัผู้ อ่ืนได้อยา่งมัน่ใจวา่ โลกสมมตขิองสิง่ท่ีผา่นเลยไปแล้ว แตไ่ด้รับการจําลองขึน้ใหมน่ัน่คือ ภาพ
อดีตท่ีแท้จริง (An Authentic Past) (พฒันา กิตอิาษา, 2546, น. 3-6)  
 
 ปรากฏการณ์ถวิลหาอดีตนัน้ได้รับอิทธิพลมาจากการเปล่ียนแปลงทางสงัคมท่ีเรียกว่า 
“ภาวะสงัคมหลงัสมยัใหม่” ซึ่งก่อให้เกิดแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์น (Postmodern) หรือท่ีเรียกกัน
ว่า แนวคิดแบบ “หลงัสมยัใหม่” โดยนกัวิชาการของสํานกัหลงัสมยัใหม่เห็นว่าปรากฏการณ์ของ
การก้าวสูส่งัคมแบบหลงัสมยัใหมน่ัน้ น่าจะเร่ิมเดน่ชดัขึน้ตัง้แตร่าวทศวรรษท่ี 1960 (Storey,1993 
อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 457-458) ภาวะแบบหลงัสมยัใหม ่
เป็นแนวคดิท่ีไมไ่ด้เร่ิมต้นแคช่่วงกลางศตวรรษท่ี 20 ดงักลา่ว แตเ่ป็นปรากฏการณ์ท่ีมีมาแล้วในทกุ
ยุคทุกสมัย เพียงแต่ว่าระดับของแนวคิดหลังสมัยใหม่ท่ีปรากฏอยู่ในชิน้งานวัฒนธรรมหรือ
ความคิดของผู้ คนเหล่านัน้จะมากหรือน้อยก็ขึน้อยู่กับเง่ือนไขประวัติศาสตร์สังคมแต่ละยุค
มากกวา่ และเน่ืองจากหลงัทศวรรษที 1960 เป็นต้นมานัน้ แนวคิดหลงัสมยัใหม่เร่ิมปรากฏโฉมมา
ช่วงชิงพืน้ท่ีทางความคิด วฒันธรรมของผู้คนมากขึน้ จึงเป็นท่ีสนใจศึกษาในแวดวงวิชาการมาก
ยิ่งขึน้ด้วย   
 

 แนวคิดเร่ืองการอนรัุกษ์คณุค่าแบบเก่าหรือการโหยหาอดีต (Nostalgia) เป็นแนวคิดย่อย
ท่ีสําคญัของแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ ทัง้นี ้Robertson (1990 อ้างถึงใน เพ็ญสริิ เศวตวิหารี, 2541, 
น. 24) กล่าวว่า แนวคิดเร่ืองการโหยหาอดีตนัน้เกิดขึน้เน่ืองจากการผสมผสานระหว่างวฒันธรรม
ดัง้เดิมและวฒันธรรมใหม่ แนวคิดนีเ้ป็นการพูดถึงความสมัพันธ์ท่ีเช่ือมโยงไปในอดีต โดยเน้น
เร่ืองอัตลกัษณ์ความเป็นชาติ (National Identity) และการรวมกันระหว่างเชือ้ชาติต่างๆในโลก 
ประเทศในโลกตะวนัตกได้ประสบกบัสภาพของการรวมตวักนัทางเชือ้ชาติของคนขาวและคนดํา 
ซึ่งเป็นการผสมผสานลกัษณะทางกายภาพและวฒันธรรมแต่ละชาติเข้าไว้ด้วยกนั ลกัษณะการ
ผสมผสานทางเชือ้ชาตินีก่้อให้เกิดลกัษณะทางสงัคมท่ีแตกต่างกันน้อยลง แต่ในลกัษณะนีเ้อง
ก่อให้เกิดลกัษณะการโหยหาในความเป็นอตัลกัษณ์เดิมของชนชาติเกิดมาคูก่นั เป็นเสมือนอาการ
คิดถึงบ้าน  (Homesickness) เม่ือเดินจากออกมา การคิดถึงสังคมอันอบอุ่นในชนบท หรือ
อุดมการณ์ในชีวิตเป็นแนวคิดท่ีพูดถึงความสุข ความดีท่ีเคยมีมาในอดีต ซึ่งเป็นการตอบสนอง
คณุธรรมในด้านสงัคมและจิตใจท่ีดีงาม เพ่ือชีวิตท่ีสมบรูณ์ตามแบบมาตรฐานของชนชัน้กลาง 
 

 คําวา่ Nostalgia ในภาษาองักฤษอา่นว่า นอสแทลเจีย เป็นคํานาม แปลวา่โรคคดิถึงบ้าน, 
ความคิดถึง, มีรากศพัท์มาจากคําว่า “notos” ในภาษากรีกท่ีแปลว่า “การกลบับ้าน” รวมกับคํา
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ปัจจยัในภาษาลาติน “-algia” ท่ีหมายถึง “ความเจ็บปวด”  ซึง่เม่ือรวมกนัจะหมายถึง การแสดงถึง
ภาวะอาการและความรู้สกึของคน ท่ีรู้สกึอ่อนไหวและถวิลหาบรรยากาศ หรือความคุ้นเคยแบบใน
อดีต รวมถึงความรู้สกึเศร้าซมึเม่ือรําลกึถึงความทรงจําในอดีต หรือในความหมายหนึง่นัน้หมายถึง 
สํานึกสาธารณะในส่วนท่ีเก่ียวกับปัจจุบนั และประวตัิศาสตร์ ซึ่งในสงัคมสมยัใหม่นัน้มีมุมมอง
เก่ียวกับเร่ืองเวลาว่า เวลามีลกัษณะเป็นเส้นตรง (View of Time as Linear) มีอนาคตท่ีไม่อาจ
กําหนดได้ ทําให้เกิดความรู้สกึวา่ไมอ่าจจะพบได้อีก และเรียกร้องหาจนเกิด “อารมณ์ถวิลหาอดีต”  
 
 ปรากฏการณ์ “ถวิลหาอดีต” ในสังคมไทย นัน้เกิดขึน้เม่ือไรไม่สามารถบอกได้ ทว่า
ปรากฏการณ์ดังกล่าวเร่ิมมีความชัดเจนมากขึน้ในสมัย พ.ศ. 2540 หรือท่ีเรียกว่า “ยุคฟองสบู่
แตก” ท่ีเกิดปรากฏการณ์ล่มสลายทางเศรษฐกิจและค่าเงินบาทลอยตวั ทําให้ช่วงนัน้ผู้ คนเกิด
ภาวะท่ีเรียกว่า “ชาตินิยมใหม่” ทําให้ผู้คนหันมาสนใจความเป็นไทยมากขึน้ สิ่งท่ีเห็นได้อย่าง
ชดัเจนคือการพยายามเรียกร้องให้คนไทยรักชาติโดยการใช้ของท่ีผลติเองในประเทศและยงัรวมไป
ถึงการท่องเทียวภายในประเทศ สภาพการเกิด “อารมณ์ถวิลหาอดีต” ในสงัคมร่วมสมยันัน้มีท่ีมา
จาก สองสาเหตใุหญ่ๆ คือ ชาตนิิยมใหม่ และ ภาวะวิกฤตตวัตน (Identity Crisis) ซึง่ชาตนิิยมใหม ่
หมายถึง จิตใจท่ีรักชนชาติในรัฐชาติ หวงแหนแผ่นดินแลผลประโยชน์ร่วมของคนในชาติ ต่อสู้
ป้องกันมิให้คนจากรัฐชาติอ่ืนๆ เข้ามาเอาเปรียบ ครอบงํา กดข่ีข่มเหงคนในรัฐชาติเดียวกัน 
ชาตนิิยมใหมจ่งึเป็นชาตนิิยมป้องกนัตนเอง ป้องกนัผลประโยชน์ของคนรัฐชาตเิดียวกนัพิทกัษ์และ
ปกป้องความเป็นเอกราชของรัฐชาติตน ส่วนภาวะวิกฤตตวัตนนัน้ หมายถึง ภาวะของความสญุ
เสียความเป็นตัวตนของคนไทยท่ีถูกครอบงําจากชาติตะวันตกและความทันสมัยของโลกท่ี
เปล่ียนแปลงไป การท่ีสงัคมเคล่ือนตวัอย่างรวดเร็วทําให้คนในสงัคมไม่มีหลกัยดึภาพความทรงจํา
ท่ีชัดเจนเหมือนในอดีต ผู้คนจึงต่างโหยหาท่ีมาและรากของตนเอง กอปรกับการท่ีสงัคมไทยได้
เรียนรู้ประสบการณ์จากเหตุการณ์วิกฤตทางเศรษฐกิจท่ีเกิดขึน้ และสร้างกรอบขึน้เพ่ือป้องกัน
ตนเองเป็นชาตินิยมใหม่ ทําให้กระแส “อารมณ์ถวิลหาอดีต” แพร่กระจายไปอย่างรวดเร็วในสงัคม
วงกว้างในช่วงระยะเวลาราวสบิปีท่ีผา่นมาจะสงัเกตเห็นได้อยา่งชดัเจน (คณิตา ซองศริิ, 2553) 
 
 ความรู้สึกต่อปรากฏการณ์โหยหาอดีตดงัท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบนั มีความเก่ียวพนัของกลุ่ม
หรือรุ่นของคนในสงัคม อาจกล่าวได้ว่ากลุ่มคนท่ีเกิดความรู้สึกโหยหาอดีตมากกว่ากลุ่มอ่ืน คือ 
กลุ่มเจเนอเรชั่น โอ  (Generation O) หรือเบบีบู้ม  เน่ืองจากคนกลุ่มนี มี้ ชีวิตอยู่ ในช่วงท่ี มี
ความคุ้ นเคยและได้สัมผัสกับวิถีชีวิตแบบชุมชน อยู่กับธรรมชาติและสายนํา้ไม่คุ้ นเคยกับ
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เทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีเพิ่งมีขึน้ไม่นาน อย่างเช่น คอมพิวเตอร์ หรือ อินเทอร์เน็ต จะมีเพียงแค่
โทรทศัน์กบัวิทย ุท่ีเป็นเคร่ืองใช้ไฟฟ้าท่ีให้ความบนัเทิง นิยมการพบปะพดูคยุกนัตามสถานท่ีตา่งๆ 
และในปัจจบุนัคนกลุม่นีก็้อยู่ในช่วงวยัท่ีมีความมัน่คงในชีวิต ทัง้ด้านการงานและครอบครัว อีกทัง้
มีปัจจัยทางเศรษฐกิจและเวลาว่างมากกว่ากลุ่ม อ่ืน  ในขณะท่ีคนกลุ่ม  เจเนอเรชั่นเอกซ์ 
(Generation X) จะมีความรู้สึกโหยหาอดีตน้อยกว่า หากจะมีบ้างก็เพราะเห็นสิ่งต่างๆ ในความ
ทรงจําได้เกิดขึน้ในช่วงวยัเด็ก เช่น จําได้จากการติดตามพ่อแม่ไปเท่ียวหรือไปเย่ียมญาติบางแห่ง 
(รุ้งนภา ยรรยงเกษมสขุ, 2555, น. 63-64) 
 
 การถวิลหาอดีตในสงัคมหลงัสมัยใหม่ ผู้คนไม่ได้บริโภคและแลกเปล่ียนในคุณค่าของ
สิง่ของนัน้ๆ จริงๆ หากแตเ่ป็นการบริโภคและแลกเปล่ียนสญัญะ ซึง่ทําให้เห็นวา่การถลวิหาอดีตใน
พืน้ท่ีทางสงัคม วฒันธรรม และพืน้ท่ีทางเศรษฐกิจต่างๆ นัน้ เป็นการบริโภคและผลิตซํา้สญัญะ 
ภาพ และภาพจําลองผ่านส่ือตา่งๆ ด้วยความพยายามท่ีให้ความแตกตา่งระหว่างภาพตวัแทนกบั
ความเป็นจริงหายไป แต่การผลิตสญัญะและการผลิตซํา้ภาพจําลองท่ีมากเกินไปจะนํามาสู่การ
สญูเสียความหมายท่ีแท้จริงของสิง่ๆ นัน้ไป (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสขุ, 2555, น. 83) 
 
 เม่ือเกิดภาวะของการ ถวิลหาอดีต การท่ีจะเติมเต็มส่วนท่ีขาดหายไปนัน้ได้ส่วนหนึ่งคือ 
ส่ือมวลชน เพราะมนุษย์เรานัน้ไม่สามารถท่ีจะย้อนเวลากลบัไปในอดีตได้ แต่ในโลกของส่ือนัน้
สามารถทําได้ โดยการสร้างภาพตวัแทนขึน้มาด้วยการย้อนกลบัไปจําลองประสบการณ์ในอดีต
ขึน้มาใหม่อีกครัง้ เพ่ือท่ีจะสนองความต้องการของผู้คนท่ีต้องการจะเตมิเต็มช่วงเวลาท่ีขาดหายไป 
ซึง่การย้อนกลบัไปจําลองประสบการณ์ในอดีตขึน้มาใหม่ผ่านส่ือมวลชนในรูปแบบต่างๆ จึงทําให้
ส่ือมวลชนได้เข้ามามีบทบาทในการตอบสนองการโหยหาอดีตของคนในสงัคมมากขึน้เร่ือยๆ  
 
 Jameson (1991 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) ได้กล่าวถึงรูปแบบหรือวิธีรับรู้เพ่ือ
โหยหาอดีต (Nostalgia Mode of Reception) ดงัเช่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์ย้อนยุค (Nostalgia 
Film) ว่าไม่ได้มีความหมายเพียงแค่การย้อนเวลากลับไปหาอดีตอันแสนไกลโพ้นในแง่ของ
สนุทรียภาพทางอารมณ์เท่านัน้ หากยงัเป็นรูปแบบของการรับรู้ความจริงอย่างหนึ่งท่ีช่วยให้เราได้
คดิใครครวญหรือทําความเข้าใจอดีตท่ีหายไปแล้ว โดยเฉพาะในสงัคมไทยท่ีถือได้ว่าอยูใ่นช่วงของ
ภาวะสงัคมยุคหลงัสมัยใหม่ ซึ่งสามารถพบเห็นการสื่อสารในลกัษณะของวฒันธรรมแบบหลงั
สมัยใหม่ในส่ือต่างๆ เช่น ส่ือโทรทัศน์ ส่ือภาพยนตร์ ส่ือออนไลน์ โดยลักษณะท่ีพบเห็นอย่าง
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แพร่หลายคือ วฒันธรรมการจบัต้องมิติของเวลาในลกัษณะการย้อนกลบัไปให้เห็นคณุค่าในอดีต
ในหลายรูปแบบ โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร์ ท่ีถือได้วา่เป็นอีกหนึง่ส่ือท่ีสามารถทําให้การถวิลหาอดีต
นัน้เกิดความชัดเจนมากขึน้ เน่ืองจากภาพยนตร์นัน้ สามารถท่ีจะถ่ายทอด จินตนาการ หรือ 
ประสบการณ์ในอดีต ออกมาให้ผู้ชมได้รับชม ทัง้ในเร่ืองของภาพ และเสียง โดยการจําลองภาพ
ของอดีตท่ีผู้ชมรู้สกึว่าเคยสมัผสัและมีประสบการณ์ร่วมมาก่อน เพ่ือตอบสนองความต้องการของ
กลุม่คนท่ีมีความถวิลหาอดีต 
 
 อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในปัจจบุนั ถือวา่มีการพฒันามากขึน้มากหากเปรียบเทียบกบั
อดีตท่ีผ่านมา เน่ืองจากเทคโนโลยีในปัจจุบันท่ีทันสมัย ช่วยให้การผลิตภาพและเสียงมีความ
สมจริงมากยิ่งขึน้ รวมไปถึงระบบภาพและเสียงในโรงภาพยนตร์ท่ีมีการพฒันาตามมาเป็นลําดบั 
หากแต่ความทนัสมยัเหล่านีก็้มิได้เป็นเคร่ืองรับประกนั ถึงการประสบความสําเร็จของภาพยนตร์
ไทยแต่ละเร่ือง โดยเฉพาะปัจจยัในส่วนของเนือ้หาและการเล่าเร่ืองท่ีออกมาในลกัษณะซํา้ซาก 
จําเจ อาทิ ตระกลูหนงัผี หนงัตลก หนงัรัก ท่ีเป็นท่ีนิยมอย่างต่อเน่ืองจากอดีตถึงปัจจบุนั ก็ยงัคงมี
การดําเนินเร่ืองแบบเดิมๆ หาความแปลกใหม่ได้น้อย (ปรัชญา เป่ียมการุณ, 2555) ส่งผลให้
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาสะท้อนถึงการถวิลหาอดีต ได้รับความนิยมอย่างมากในช่วง 20 ปี ท่ีผ่าน
มา เน่ืองจากมีภาพยนตร์ประเภทนีมี้เนือ้หาท่ีแตกต่างจากการเล่าเร่ืองแบบเดิมๆ นําไปสู่การเล่า
เร่ืองแบบร่วมสมัย ผู้ ชมมีประสบการณ์ ความทรงจํา มีความคุ้ นเคยกับอดีต กับเร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ ประหนึ่งว่าเป็นเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดขึน้กับตนเอง เห็นได้ชัดจาก ปรากฏการณ์จาก
ภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน ในปี  พ .ศ. 2546 โดยทํารายได้สูงถึง 137.7 ล้านบาท  ซึ่งมากกว่า
ภาพยนตร์ไทยท่ีเข้าฉายในปีเดียวกนัอย่างภาพยนตร์เร่ือง องค์บาก ภาพยนตร์แนวแอคชัน่ ท่ีทํา
รายได้ 100 ล้านบาท ปรากฏการณ์ในครัง้นีแ้สดงให้เห็นวา่ ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบั
การถวิลหาอดีตนัน้ได้รับความนิยมมากกวา่ภาพยนตร์ไทยประเภทอ่ืน  
 
 ด้วยเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงอารมณ์ถวิลหาอดีต ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทยท่ีมี
เนือ้หาประเภทนี ้ถูกผลิตออกมาอย่างต่อเน่ือง ผู้ วิจัยว่า จากปี พ.ศ. 2546-2558 มีภาพยนตร์ท่ี
สะท้อนการถวิลหาอดีต จํานวน 13 เร่ือง ได้แก่  แฟนฉนั (2546), เพ่ือนสนิท (2548), วยัอลวน 4 : 
ตัม้-โอ๋ รีเทิร์น (2548), เฉ่ิม (2548), เฟรนด์ชิพ เธอกับฉัน (2551), บุญชู ไอ-เลิฟ-สระ-อู (2551), 
อนึ่ง คิดถึงเป็นอย่างยิ่ง (2552), สิ่งเล็กๆ ท่ีเรียกว่ารัก(2553), Suck Seed ห่วยขัน้เทพ (2554), 
ภวังค์รัก (2557), ตุ๊กแกรักแป้งมาก (2557), 2538 อัลเทอร์มาจีบ (2558), Snap แค่... ได้คิดถึง 
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(2558) โดยส่วนใหญ่จะมีเนือ้หา ท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองราวในอดีต ภาพชุมชนในอดีต บทเพลงใน
อดีต รวมไปถึงภาพยนตร์ภาคต่อ หรือภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวต่อเน่ืองจากภาพยนตร์ท่ีได้รับความ
นิยมในอดีต  
 
 เป็นความจริงท่ีว่าคนเราและสงัคมมนุษย์ทัว่ไปมกัจะคํานึง มองเห็น และจินตนาการถึง
ประสบการณ์ชีวิตในลกัษณะของการมองย้อนอดีต เช่นเดียวกบัสงัคมซึง่เป็นภาพสะท้อนในระดบั
องค์รวมผู้คนและสงัคมต่างก็โหยหาหรือย้อนกลบัไปในอดีต เพราะอดีตมีเสน่ห์และมีพลงัอย่าง
มหาศาลตอ่ความรู้สกึและจินตนาการ ทัง้นีเ้พราะไมมี่ใครย้อนเวลากลบัไปสูโ่ลกของอดีตได้ในทาง
กายภาพ ดงันัน้ การโหยหาหรือถวิลหาในรูปแบบต่างๆ จึงเป็นสิ่งท่ีทุกคนสามารถกระทําได้และ
มกัจะกระทําอยูเ่สมอจนกลายเป็นสว่นหนึง่ของปัจเจกบคุคลและวิถีวฒันธรรมของสงัคมโดยทัว่ไป 
(พฒันา กิตอิาษา, 2546, น. 6) 
 
 จากมุมมองดังกล่าวก่อกําเนิดให้ผู้ วิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษา “การประกอบสร้าง
ความหมายการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” เน่ืองจากภาพยนตร์มีเนือ้หาลกัษณ์นีมี้ความร่วม
สมยั มีเร่ืองราว ประสบการณ์ ความทรงจํา ท่ีเก่ียวข้องกบัผู้ รับชม ด้วยเหตนีุเ้อง ผู้วิจยัจึงมีความ
สนใจท่ีจะศึกษา การประกอบสร้างความหมายของการถวิลหาอดีต ว่ามิติด้านเนือ้หาของ
ภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตเนือ้หาลักษณะใดบ้าง และมีการประกอบสร้าง
ความหมายของการถวิลหาอดีตของภาพยนตร์ไทยอยา่งไร 
 
1.2 ปัญหานําวจิัย 
 

1.2.1 มิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีต มีลกัษณะใดบ้าง 
1.2.2 การประกอบสร้างความหมายท่ีส่ือถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทยมีลกัษณะ

อยา่งไร 
 

1.3 วัตถุประสงค์การวจิัย 
 

1.3.1 เพ่ือศกึษามิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีต 
1.3.2 เพ่ือให้เข้าใจถึงการประกอบสร้างความหมายท่ีส่ือถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์

ไทย 
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1.4 นิยามศัพท์ 
 
 ภาพยนตร์ไทยที่สะท้อนการถวิลหาอดีต หมายถึง ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาหรือ
เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัช่วงเวลาและเหตกุารณ์ ท่ีเกิดขึน้ในอดีต เม่ือผู้ชมรับชมแล้วมีความรู้สกึถึง หวน
คํานงึถึงเร่ืองราวตา่งๆ ประสบการณ์ของตนท่ีผา่นมา รวมไปถึงการจินตนาการถึงอดีตท่ีผา่นพ้นไป
แล้ว จํานวน 3 เร่ือง ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน”, ภาพยนตร์เร่ือง “สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก” 
และ ภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือนสนิท” ซึง่ทัง้ 3 เร่ืองเป็นตวัแทนการถวิลหาอดีตในแตล่ะช่วงวยั คือ วยั
ประถมศกึษา วยัมธัยมศกึษา และวยัมหาวิทยาลยั 
 

การถวิลหาอดตี หมายถึง ภาวะอารมณ์ตา่งๆ เก่ียวกบัอดีต ความรู้สกึนกึคดิ จินตนาการ
ถึงสิ่งท่ีดีในอดีตท่ีผ่านพ้นไปแล้ว แต่ผู้ คนนัน้ต้องการท่ีจะย้อนเวลาให้กลบัคืนมา โดยท่ีรู้ตัวว่า
เป็นไปไม่ได้ในโลกจริง แตส่ามารถประกอบสร้างขึน้ได้จากภาพยนตร์เพ่ือตอบสนองความต้องการ
ท่ีอยากจะกลบัไปในอดีต 

 
มิติด้านเนือ้หา หมายถึง ลกัษณะมมุมองท่ีถ่ายทอดออกมาผ่านภาพยนตร์ในด้านต่างๆ 

ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย เช่น การถ่ายทอดความทรงจําในรูปแบบ
ต่างๆ การเล่าถึงประสบการณ์ในอดีต การดําเนินวิถีชีวิตในอดีต ท่ีส่งผลให้เกิดความรู้สึกถวิลหา
อดีตของผู้ รับชมภาพยนตร์  

 
 การประกอบสร้างความหมาย หมายถึง สิ่งท่ีผู้ สร้างภาพยนตร์ได้สร้างขึน้เพ่ือสื่อ
ความหมายของการโหยหาอดีตในภาพยนตร์ไทย เช่น สถานท่ีในอดีตท่ีปรากฏในฉากต่างๆ 
อปุกรณ์ประกอบฉาก ระยะภาพท่ีใช้ แสง สี ดนตรีท่ีใช้ เป็นต้น ซึง่องค์ประกอบเหลา่นีส้ง่ผลให้เกิด
ความรู้สกึถวิลหาอดีตของผู้ รับชมภาพยนตร์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 

1.5.1 เพ่ือเป็นแนวทางต่อผู้ ท่ีสนใจศกึษาเก่ียวกบัปรากฏการณ์ถวิลหาอดีตในภาพยนตร์
ไทยในประเดน็ตา่งๆ ตอ่ไป   

1.5.2 เพ่ือเป็นตวัจุดประกายแนวคิดหรือแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกับการถวิลหาอดีตท่ีใช้ในการ
สร้างภาพยนตร์ ให้แก่นกัสร้างภาพยนตร์หน้าใหม ่



 
บทที่ 2 

 
แนวคดิ ทฤษฎี และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 ในการศกึษาเร่ือง “การประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” ผู้วิจยั
ต้องการศกึษาถึงประเด็นของมิติด้านเนือ้หาของภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีต และ การ
ประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตวา่เป็นอยา่งไร ผู้วิจยัจงึเลือกแนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจยั
ท่ีเก่ียวข้อง มาเพ่ือเป็นแนวคิดในการวิเคราะห์ประเด็นดังกล่าว โดยมีแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ 
ดงัตอ่ไปนี ้

2.1 แนวคดิหลงัสมยัใหม ่(Postmodern) 
2.2 แนวคดิเก่ียวกบัการโหยหาอดีต (Nostalgia)  
2.3 แนวทางการศกึษาเชิงสญัญะวิทยา (Semiology)  
2.4 การวิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
2.5 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 

2.1 แนวคดิหลังสมัยใหม่ (Postmodern) 
 
 กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน (2551, น. 11-14) กล่าวไว้ว่า นับตัง้แต่ช่วง
สงครามโลกครัง้ท่ี 2 เม่ือราวๆ ทศวรรษท่ี 1970 นกัวิชาการกลุ่มหนึ่งได้ตัง้ข้อสงัเกตว่า โลกเราใน
บางส่วนเสีย้วได้ก้าวผ่านจาก “ยคุแห่งสมยัใหม่” เข้าสู่ยคุ “หลงัสมยัใหม่” ในยคุหลงัสมยัใหม่นีมี้
การปรับเปล่ียนคณุลกัษณะตา่งๆ ของสงัคมไปหลายประการ เช่น  

1) ในด้านเศรษฐกิจ ระบบทุนนิยมได้ปรับเปล่ียนไปจากทุนท่ีอยู่ภายในของเขต
ของแต่ละประเทศ ปัจจุบนันีเ้กิดปรากฏการณ์บริษัทข้ามชาติท่ีไม่เพียงแต่ก้าวข้ามเส้นพรมแดน
ของประเทศเท่านัน้ หากทว่ายงัก้าวข้ามค่ายอดุมการณ์ทางการเมืองอย่างไม่เคยมีมาก่อน ระบบ
ทนุนิยมโลกสร้างทัง้ระบบตลาดโลกและเครือขา่ยการผลติระดบัโลก เช่น รถยนต์คนัหนึง่ๆ อาจจะมี
การผลติชิน้สว่นยอ่ยๆ ตามประเทศตา่งๆ แล้วนํามาประกอบร่วมกนัในอีกประเทศหนึง่ เป็นต้น 

2) สําหรับพฒันาการของเทคโนโลยี เช่น การเกิดขึน้ของคอมพิวเตอร์ ได้ปรับโฉม
หน้าของสงัคมตา่งๆ ให้เปล่ียนไปจากเดมิอยา่งมาก เช่น ในด้านเศรษฐกิจจากเดมิท่ีมีการผลติแบบ
สายพานโรงงานท่ีมีขนาดใหญ่ๆ ผลิตครัง้ละมากๆ รูปโฉมของผลิตภณัฑ์ท่ีออกมาจะเป็นรูปแบบ
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เดียวกนั  แต่เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ช่วยทําให้เกิดระบบการผลิตขนาดเล็ก ผลิตภณัฑ์ท่ีออกมามี
รูปร่างหน้าตาท่ีหลากหลาย  

สําหรับผลกระทบด้านการเมือง เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ทําให้เกิดการกระจาย
อํานาจท่ีเคยถกูรวมศนูย์อยูใ่นยคุวิทยแุละโทรทศัน์  

สว่นผลกระทบด้านวฒันธรรมนัน้ ก็ได้เกิดการเปล่ียนผ่านของวฒันธรรมครัง้ใหญ่
อีกครัง้ เช่น แต่เดิมนัน้ระบบทุนนิยมอุตสาหกรรมแห่งยุคใหม่จะมีทัศนะท่ีมองผู้คนแบบแรงงาน 
ผู้บริโภคหรือสมาชิกของครอบครัว แตสํ่าหรับสงัคมยคุหลงัสมยัใหม่จะมีวิธีการสร้างอตัลกัษณ์ของ
ผู้คนท่ีหลากหลายว่ามีลกัษณะเป็นลกูผสม (Hybrid) มากกว่าแบบฉบบัท่ีเคยมีมา เช่น อตัลกัษณ์
เป็นสาวเปรีย้ว หนุ่มไฮโซ เดก็แนว ผู้ชายยคุใหม ่ฯลฯ 

3) การอพยพเคลื่อนย้ายของผู้คนมีอย่างตอ่เน่ืองและเพิ่มมากกว่าในยคุสมยัใหม่
ไม่ว่าจะเป็นการเคลื่อนย้ายท่ีอาศยัหรือเคล่ือนเปล่ียนสถานท่ีทํางาน ฯลฯ ดงันัน้ สํานึกเก่ียวกับ
พืน้ท่ีดัง้เดิม เช่น มีภูมิลําเนาบ้านเกิด จึงสูญหายไปดังท่ีนักวิชาการขนานนามผู้ คนในยุคหลัง
สมยัใหมว่า่เป็นมนษุย์ท่ีปราศจากสํานกึแห่งพืน้ท่ี (No Sense of Place) 

4) ยคุแห่งสมยัใหม่นัน้จะมีลกัษณะเป็นสงัคมแบบอตุสาหกรรมและสงัคมมวลชน 
แต่ในยุคหลงัสมยัใหม่นีจ้ะเป็นสงัคมข่าวสาร (Information Society) ซึ่งมีลกัษณะท่ีสําคญัดงัช่ือ
นามของสังคม คือ เป็นสงัคมท่ีมีสดัส่วนประชากรทํางานอยู่ในภาคข่าวสารอย่างมากและเป็น
สงัคมท่ีมีการผลิต การแพร่กระจายและการใช้ข้อมูลข่าวสาร (Message) รวมทัง้สญัญะ (Sign) 
อยา่งมากมายกวา่ยคุสมยัใดๆ ท่ีผา่นมาในอดีต 

5) สําหรับรูปแบบวฒันธรรมของสงัคมยคุหลงัสมยัใหม่นัน้ได้พลิกโฉมหน้าไปจาก
เดิม โดยได้มีการสร้างปฏิบตัิการทางวฒันธรรมแบบใหม่ๆ (New Cultural Practice) และบรรทดั
ฐานเชิงสนุทรียะแบบใหม่ๆ ขึน้มา โดยเร่ิมจากในสาขาสถาปัตยกรรมก่อน Jameson (1991 อ้าง
ถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 11-14) พรรณนาลกัษณะของบรรทดัฐาน
ใหม่นีว้่าได้ตดัข้ามรูปแบบเดิมๆ ของวฒันธรรมและส่ือไปหมด เช่น การนําเอาตวัการ์ตูนมาร่วม
แสดงภาพยนตร์กบัคนจริงๆ เป็นต้น 

คุณลักษณะท่ีสําคัญๆ ของการปฏิบัติการทางวัฒนธรรมและบรรทัดฐานเชิง
สนุทรียะแบบใหมมี่ดงันี ้

5.1) การสญูหายไปของความลกึซึง้ วฒันธรรมยคุสมยัใหม่ไม่สนใจความ
ด่ืมด่ํา ลกึซึง้ หากทว่าสนใจแต่สิ่งท่ีอยู่บนผิวหน้า/ผิวเผินเท่านัน้ ด้วยเหตนีุ ้“ภาพลกัษณ์” (Image) 
จงึสําคญักวา่ “ตวัจริง/ต้นฉบบั” 
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5.2) มีลกัษณะ “ตัดปะ” (Pastiche) ซึ่งมีความหมายว่า ไม่มีหลกัการท่ี
แน่นอน จะเอาอะไรมาตดัปะรวมไว้กบัอะไร ไม่มีแบบแผนท่ีแน่นอนในการเช่ือมโยงส่วนย่อยๆเข้า
มาด้วยกนั ดงัจะเห็นได้จากงานด้านสถาปัตยกรรมท่ีสามารถจะเอาเสาแบบกรีก โนมยั โกธิค กบั
กําแพงกระจกของตกึระฟ้าสมยัใหม่มาอยู่รวมกนั หรือตวัอย่างแฟชัน่กางเกงยีนส์ กบัเสือ้ลกูไม้เป็น
ต้น 

5.3) มีลักษณะท่ีแตกแยก  (Schizophrenic) ทั ง้ในแง่ รูปแบบและ
กาลเวลา เช่นแต่เดิมนัน้กาลเวลาจะเรียกตามลําดบัก่อนหลงั เช่น  อดีต ปัจจบุนั และอนาคต แต่
ทวา่ภาพยนตร์แบบหลงัสมยัใหมจ่ะสร้างแบบ “Back to the future” ได้ 

5.4) มีลกัษณะท่ีน่างงงวยอศัจรรย์ใจ ท่ี Jameson เรียกว่า Postmodern 
Sublime ทัง้นี ้เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วทัง้กาลเวลาและสถานท่ี ทําให้ผู้คนท่ีมีชีวิต
อยู่เกิดอาการงงงวยว่า “ตนเองกําลงัอยู่ท่ีไหน” ยกตวัอย่างเช่นเวลาท่ีเราเดินเข้าไปในอาคารแบบ
หลงัใหม่ เราจะเดินไม่ถกูว่าจะไปทิศทางไหน จะเข้าไปได้อย่างไร และแม้แตจ่ะเคยเดนิเข้าไปแล้วก็
ยงัหลงทางได้  

5.5) คณุลกัษณะสดุท้ายเป็นทศันะของ Jean Baudrillard ท่ีเสนอแนวคิด
เร่ืองการทําเทียมและเลียนแบบชนิดพิเศษท่ีเรียกวา่ Simulacrum ทัง้นี ้Baudrillard กลา่ววา่ในโลก
ยุคหลงัสมยัใหม่นัน้ความแตกต่างระหว่าง “ภาพลกัษณ์”(ของท่ีเลียนแบบ) กับ “ความเป็นจริง” 
(ต้นฉบับ/ของจริง) จะไม่มีอีกต่อไปแล้ว กล่าวคือ ต้นฉบับ/ความเป็นจริงจะไม่มีความสําคัญ
เหนือกวา่ ภาพลกัษณ์/ของเลียนแบบอีกตอ่ไป 

 
 การเปลี่ยนแปลงของโลกแห่งความจริงท่ีเป็นบริบทของสงัคมดงักล่าวได้ส่งผลถึงการก่อ
ร่างสร้างทฤษฎีการส่ือสารมวลชนนัน้ ในช่วงปลายๆ ของศตวรรษท่ี 20 ได้เร่ิมมีการปรับเปล่ียน
ทฤษฎีท่ีพูดถึงผลกระทบระยะสัน้ ผลกระทบต่อพฤติกรรม มาเป็นทฤษฎีท่ีพูดถึงผลลัพธ์ของ
ส่ือมวลชนในแง่การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) 
รวมทัง้นําเอาทฤษฎีสญัญะวิทยา (Semiology) มาวิเคราะห์ผลงานตา่งๆ ของส่ือมวลชนเป็นต้น 
 

แนวคดิสมัพนัธบท (Intertextuality) 
 
 สมัพนัธบท (Intertextuality) เป็นศพัท์ทางวิชาการท่ีเกิดขึน้ในปี ค.ศ. 1960 โดย Kristeva 
(1960  อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) นักวิชาการชาวบัลแกเรีย โดยเม่ือจะนํามาใช้ใน 
ภาษาไทยได้มีการให้คําแปลท่ีหลากหลาย เช่น การเช่ือมโยงเนือ้หา การถ่ายโยงเนือ้หา สมัพนัธบท 



11 

สหบท เป็นต้น แตย่งัไมมี่คําแปลใดๆ ท่ีจะผกูขาดการแปลเอาไว้ได้เพราะผู้แปลมกัจะแปลให้เข้ากบั 
เนือ้หาของตน แตมี่คําแปลอยูช่ดุหนึง่ท่ีมกัใช้กนัมากกวา่คําแปลอ่ืนๆ คือ “การถ่ายโยงเนือ้หา” หรือ 
“การเช่ือมโยงเนือ้หา” โดย “Text” จะเท่ากบั “เนือ้หา” ซึ่งหากพิจารณาด้วยกรอบของแบบจําลอง 
การส่ือสาร S-M-C-R แล้วคําว่า “เนือ้หา” จะมีค่าเท่ากับตัว M-message แต่คําว่า Text (ใน 
ภาษาไทยมักแปลว่า “ตัวบท”) นัน้เป็นคําศัพท์เฉพาะท่ีสํานักคิดวัฒนธรรมศึกษาเชิงวิพากษ์ 
(Critical Cultural Studies) นําเอา “คําเก่า” แต่มาใช้ในความหมายใหม่ คําว่า ตวับท (Text) จึงมี
ความหมาย มากกว่าคําว่า “เนือ้หา” โดยอาจสรุปรวมถึงแนวคิดนีว้่า คือการอ้างอิง (Quotation) 
การอ้างถึง (Reference) หรือการดัดแปลง (Adaptation) โดยเฉพาะจากส่ือนวนิยายมาเป็นส่ือ
ภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์   
 
 นพพร ประชากุล (2543) เรียกตวับทแรกว่า “ตวับทต้นทาง” และตวับทท่ีถูกสร้างมาจาก 
ตวับทแรกวา่ “ตวับทปลายทาง” และได้เสนอการวิเคราะห์การเปรียบเทียบระหวา่งตวับททัง้สอง ซึง่
อาจจะมีแบบแผนของสมัพนัธบททัง้ในเชิงปริมาณและคณุภาพว่า จากตวับทต้นทางไปสู่ตวับท 
ปลายทางนัน้ มีอะไรท่ีหายไปบ้าง มีอะไรท่ีเพิ่มเติมขึน้มา มีอะไรบ้างท่ีถกูดดัแปลงไป เพราะอะไร 
ทําไมและอยา่งไร ดงันี ้ 

1) การขยายความ (Extension) หมายความว่า ในตวับทปลายทางมีการเพิ่มเติม 
เนือ้หาอะไรซึง่ตวับทต้นทางไม่มีบ้าง มีเหตผุลอะไรของการเพิ่มเตมิและสว่นท่ีเพิ่มเติมเข้ามาใหม่นี ้
เข้า มาเช่ือมโยงสมัพนัธ์กบัตวับทท่ีมีแล้วอย่างไร หรือ เพ่ือทําหน้าท่ีอะไร การขยายความมีผลทํา
ให้ ความหมายทัง้หมดเปล่ียนแปลงหรือไม ่ 

2) การตัดทอน (Reduction) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการตัดทอน 
เนือ้หาอะไรจากตวับทต้นทางลงไปบ้าง มีเหตผุลอะไรของการตดัทอนและการตดัทอนนีส้่งผลถึง
เร่ือง ความหมายของตวับทไหมเช่น ภาพยนตร์คูก่รรมเวอร์ชัน่ลา่สดุ มีการตดัทอนการเลา่เร่ืองและ 
สญัลกัษณ์บางสว่นไปจากบทประพนัธ์เพราะต้องการความกระชบัในการเลา่เร่ืองและการถ่ายทอด
มมุ อ่ืนมากกวา่ ตวับทยงัสามารถส่ือความหมายได้เหมือนเดมิ แตอ่รรถรสในการรับชมจะลดลงไป  

3) การดดัแปลง (Modification) หมายความว่า ในตวับทปลายทางมีการดดัแปลง 
เนือ้หาอะไรจนทําให้ตวับทปลายทางมีรูปลกัษณ์ไม่เหมือนเดิม หรือแตกตา่งจากเดิม คือ ตวับทต้น 
ทางเช่น ภาพยนตร์เร่ืองแม่นากพระโขนงเวอร์ชั่น GTH ท่ีมีการดัดแปลงเร่ืองราวตอนจบจากท่ี 
วิญญาณแม่นากต้องไปเกิด ก็กลายเป็นสามารถใช้ชีวิตอยู่กบัพ่ีมากได้ต่อ ซึง่เป็นการพลิกตอนจบ
ไป  
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 โดยรวมแล้วหากจะนิยามคําวา่สมัพนัธบท อาจถกูนิยามได้ออกเป็นหลากหลายทศันะดงันี ้ 
 
 Berger (1992 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) ให้คํานิยามวา่ สมัพนัธบทเป็น การใช้
หรือการสร้างตวับทใหม่ตวับทใดตวับทหนึ่ง จากวตัถดุิบอ่ืนๆ ซึง่เป็นตวับทเดิมท่ีมีอยู่แล้ว ตวัอย่าง
ท่ีเด่นชดัท่ีสดุของสมัพนัธบทคือ ละครตลกประเภทล้อเลียน ซึง่จําเป็นต้องมี ตวัละครต้นฉบบั หรือ
ต้นทาง เสียก่อน ละครตลกล้อเลียนซึง่เป็นตวับทปลายทาง จงึนําเอามาแสดงตอ่  
 
 Schirato and Yell (2000 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) นิยามว่า สมัพนัธบทเป็น
กระบวนการสร้างความหมายในตวับทหนึ่งท่ีเกิดมาจากการอ้างอิงตวับทอ่ืนๆ เป็น เร่ืองท่ีเก่ียวข้อง
กบักระบวนการหมนุเวียนและแลกเปล่ียนความหมาย ซึง่แตล่ะความหมายนัน้มิได้ยืน อยูอ่ยา่งโดด
เด่ียว แต่ทว่ามาเป็น “กลุ่มก้อน” (Package of Meaning) ดงันัน้ไม่ว่าเราจะเป็น“ผู้สร้าง ผู้ผลิตตวั
บท” หรือเป็น “ผู้อา่น ผู้ เสพ ผู้ด ูผู้ชม ผู้ ฟัง” ตวับทก็ตาม เราก็ต้องใช้ “ความหมาย” ท่ีเรา เก็บสะสม
ไว้จากตวับทก่อนๆ มาใช้อยูด้่วยเสมอ  
 
 Fiske (1987 อ้างถึงใน  กาญจนา  แก้วเทพ , 2553) กล่าวว่า  ทั ง้กระบวนการผลิต 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กระบวนการบริโภคการอ่าน (Reading) ตัวบทใดตัวบทหนึ่งจําเป็นจะต้อง 
เก่ียวข้อง ใช้หรือมีความสมัพนัธ์กบัตวับทอ่ืนอยู่เสมอ และผู้อ่านจะต้อง นําเอารากฐานของความรู้ 
ทัง้หมดท่ีเก่ียวข้องกับตวับทนัน้มาใช้ โดยไม่ต้องแสดงออกถึงการอ้างอิงอย่างชดัเจน คนอ่านไม่
จําเป็นต้องรู้ว่าเช่ือมโยงกบัตวับทเก่าอะไร รวมไปถึงการท่ีสมัพนัธบทจะถกูเช่ือมโยงกบัวฒันธรรม 
ตวับทเดียวกันอาจถูกอ่านออกมาได้หลายวิธีตามวฒันธรรมประชานิยม สมัพนัธบทจึงหมายถึง
ความ เช่ือมโยงใน 2 ระดบั คือ ระดบัแรก คือความเช่ือมโยงของความหมายท่ีข้ามไปมาระหว่าง
ผลงานส่ือประเภทตา่งๆ สว่นระดบัท่ี 2 คือ การเช่ือมโยงของความหมายท่ีข้ามไปมาระหวา่งผลงาน
ของส่ือกับ ประสบการณ์ทางวฒันธรรมของผู้คน สามารถแบ่งระนาบของสมัพนัธบทออกเป็น 2 
ระนาบใหญ่ๆ คือ  

1) สมัพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) เป็นความสมัพันธ์ระหว่าง 
ตัวบทปฐมภูมิ ด้วยกัน  (Primary Text) คือ  ระหว่างฝ่ายผู้ ส่ ง  ผู้ ผลิต ด้วยกัน ท่ีจะหยิบ ยืม
ส่วนประกอบ ต่าง ๆ ของตวับท เช่น การถ่ายโยง ประเภทของละคร (Genres) ตวัละคร นกัแสดง 
เนือ้หา เป็นต้น โดยอาจจะมองอยา่งชดัเจนว่ามีการหยิบยืมหรือไมก็่ได้ เช่น การนําเอาบทประพนัธ์
นวนิยายเร่ืองส่ี แผน่ดนิ มาสร้างเป็นภาพยนตร์ละครโทรทศัน์เป็นต้น  
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2) สมัพนัธบทแนวดิ่ง (Vertical Intertextuality) เป็นความสมัพนัธ์ระหว่างตวับท 
ปฐมภมูิ เช่น รายการโทรทศัน์ ภาพยนตร์ เพลง เป็นต้น กบัตวับทอ่ืนๆ ท่ีแตกต่างออกไปโดยมีการ 
อ้างอิงอย่างชดัเจนในระดบัทตุิยภมูิก็ เช่น ความคิดเห็นของผู้อ่าน ผู้ชมละคร ภาพยนตร์ท่ีมีต่อบท 
วิจารณ์ดงักลา่ว  
 
 กาญจนา แก้วเทพ (2552) กลา่วว่า ปรากฏการณ์สมัพนัธบทในปัจจบุนัมีลกัษณะแฝงเร้น 
กล่าวคือ หากเปรียบเทียบปรากฏการณ์สมัพนัธบทในยคุสมยัใหม่ (Modern) ท่ีอาจเรียกว่า “การ 
ปรับแปลง ดดัแปลง” (Adaptation) จะพบว่า ทัง้ในแง่ความตัง้ใจ การรู้ตวัทัง้ในฝ่ายผู้ผลติและผู้ รับ 
สารมกัจะมีลกัษณะเปิดเผย และองค์ประกอบท่ีถ่ายโอนก็มีสดัสว่นเป็นใหญ่ เช่น การปรับแปลงบท
ประพนัธ์นวนิยายเร่ือง “ทรายสีเพลงิ” มาเป็นละครโทรทศัน์ จะรักษาองค์ประกอบทกุอยา่งของการ 
เลา่เร่ืองเอาไว้เกือบทัง้หมดแม้แตช่ื่อเร่ือง ช่ือตวัละคร บทสนทนา ฉาก ซึง่ในตวับทท่ีสอง (ละคร) มี
ความคล้ายคลึงกบัตวับทแรกอย่างมาก แต่สําหรับสมัพนัธบทในยคุหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) 
จะเร่ิมมีความแตกตา่งทัง้ในเชิงปริมาณและคณุภาพ ในแง่คณุภาพความตัง้ใจและรู้ตวัของทัง้ฝ่าย
ผู้ส่ง สารและผู้ รับสารจะเร่ิมมีน้อยลง และองค์ประกอบของตวับทแรกท่ีถกูเลือกมาถ่ายโอนในตวั
บทท่ีสอง ก็อาจจะมีสดัสว่นเล็กน้อย และถกูนํามาปรุงแตง่ (Modify) จนเกือบดไูม่ออกว่าน่ีสมัพนัธ
บท ลกัษณะการถ่ายโอนอย่างแฝงเร้นนี ้มีมากในส่ือโทรทศัน์ซึง่ประกอบด้วยรายการตา่ง ๆ หลาย
ประเภท ซึง่อาจ มีหลายรายการบางรายการท่ีมีตําแหน่งเป็นตวับทท่ีสองท่ีเป็นการถ่ายโอนมาจาก
ตวับทแรก เช่น รายการข่าวบนัเทิงทัง้หลาย ซึง่โดยเนือ้หาสาสระแล้ว มกัจะเป็นตวับทท่ีสองของตวั
บทแรกคือ “ละคร เพลง ภาพยนตร์” แต่เน่ืองจากรายการเหล่านีมี้การเลือกเพียงเฉพาะบาง
องค์ประกอบของตวั บทแรก และได้มี “การปรุงแต่ง” จนกระทัง่คนดอูาจไม่รับรู้ว่ามีความสมัพนัธ์
ระหวา่งกนัและกนัภายในตวับทรายการ เช่น มีการแปลงองค์ประกอบจากเร่ืองแตง่ (ละคร) มาเป็น
เร่ืองจริง (ขา่ว) แปลงจาก “บทสนทนาในละคร” มาเป็น “การให้สมัภาษณ์” เป็นต้น  
 
2.2 แนวคดิเก่ียวกับการโหยหาอดตี (Nostalgia) 
 
 แนวคิดการโหยหาอดีต (Nostalgia) นัน้  เป็นแนวคิดท่ีได้อิทธิพลมาจากแนวคิดยุคหลงั 
สมยัใหม ่(Postmodernism) ดงันัน้ ผู้วิจยัจงึจะอธิบายเก่ียวกบัแนวคดิยคุหลงัสมยัใหม ่ดงันี ้ 
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 คําว่า “ยุคหลังสมัยใหม่” นัน้  ใช้กันอย่างแพร่หลายมากขึน้เร่ือยๆ เพ่ืออธิบายความ
เคล่ือนไหว (Movement) ช่วงเวลา (Period) เง่ือนไขเก่ียวกับวัฒนธรรมร่วมสมัย และรูปแบบ 
(Style) แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่จะมุ่งไปท่ีพฤติกรรมและการสร้างวฒันธรรมท่ีแตกตวัออกไปอย่าง
หลากหลาย ประกอบด้วย สไตล์ใหม่ๆ ความเคล่ือนไหวใหม่ๆ สําหรับนักคิดบางคน แนวคิดนี ้
ชีใ้ห้เห็นถึงความล่มสลายของวฒันธรรมยุคสมยัใหม่ (Modern) โดยเห็นได้จากการสลายตวัของ 
ความรู้ท่ีมีมาก่อน (Dunn, 1991 อ้างถึงใน สดุาวรรณ  เตชะวิบลูย์วงศ์, 2543)  
 
 แนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่เป็นแนวคิดท่ีเน้นท่าทีทางความคิด บรรยากาศ ภมูิปัญญา โดยมี
หลกัคิดท่ีไม่เห็นสอดคล้องกับความคิดความเช่ือในยุคโมเดิร์น (ยุคสมยัใหม่) ซึ่งความสําคญักับ
การค้นพบท่ีสําคัญๆ ทางวิทยาศาสตร์ท่ีเช่ือว่าเป็นทางนําไปสู่ปัญญา มุ่งหวังว่าจะนําไปสู่
ความก้าวหน้าของมนุษยชาติ หลักการของแนวคิดโพสต์โมเดิร์นคือ การปฏิเสธสิ่งท่ีเช่ือว่าเป็น
ความจริงแท้ โดยมีแนวคิดใหม่ว่า ไม่มีข้อเท็จจริงใดใช้ได้กบัทกุเหตกุารณ์ ทกุเวลา ทกุโอกาส ทัง้นี ้
มิได้หมายความว่าไม่ยอมรับความเป็นเหตเุป็นผลหรือความเป็นจริง แต่เช่ือว่าเหตผุลหรือ ความ
เป็นจริงนัน้ไม่ใช่ข้อสรุปเดียว โพสต์โมเดิร์นจึงให้ความสําคญักบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ในแนวระนาบ คือการ
มองสภาวการณ์ท่ีเปล่ียนไปของสงัคมภายใต้เง่ือนไขและบริบทท่ีเปล่ียนไป ไมใ่ช่เช่ือมัน่ในทกุสิง่ทกุ
อย่างท่ีเคยเป็นรากฐานของยคุสมยัใหม่ อย่างไรก็ตาม การเปล่ียนแปลงและสิน้สดุของสิ่งท่ีเคยมี
อยู่ท่ีแสดงการเข้าสู่ภาวะโพสต์โมเดิร์นก็ไม่หมายถึงการสูญเสีย สิน้หวังความหมายหรือความ
เข้าใจจนกลายเป็นวฒันธรรมไร้รูปแบบหรือไร้แก่นสาร แตใ่นท่ามกลางภาวะหลงัการสิน้สดุ กลบัมี
ลกัษณะของบรรยากาศทางอารมณ์และปัญญา คือ การครุ่นคดิ ใคร่ครวญหรือทบทวน เพ่ือให้ก้าว
ไปสูอ่นาคตด้วยภาวะไม่สบัสน เป็นการสร้างจินตภาพแห่งอนาคต และเกิดการวิพากษ์เพ่ือให้เห็น
ปัญญาและลู่ทางอนาคต เพราะฉะนัน้ โพสต์โมเดิร์นจึงไม่ใช่การไม่ยอมรับสิ่งใดๆ หรือไม่เช่ือสิ่ง
ใดๆ และไม่ใช่ความสิน้หวงั  เพียงแต่เหตผุลหรือความเป็นจริงนัน้ไม่ใช่ข้อสรุปเดียว (ยรุฉัตร  บุญ 
สนิท, 2545) 
 
 ลักษณะสําคัญของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) ท่ีเข้ามาเก่ียวข้องกับ
วฒันธรรมประชานิยม (Popular Culture) อนัมีส่ือมวลชนเป็นหัวใจ (กาญจนา  แก้วเทพ, 2549)  
มีดงันี ้

1) เส้นแบง่กัน้ระหว่างวฒันธรรมกบัสงัคมเลือนหายไป หมายความว่า วฒันธรรม
ในรูปแบบของวฒันธรรมประชานิยม ผลิตกรรมของส่ือมวลชน จะซึมผ่านเข้ามารวมอยู่เป็นเนือ้
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เดียวกับชีวิตประจําวนั สถาบนัสงัคม และทุกส่วนเสีย้วของสงัคม บรรดาสญัญะตางๆ ท่ีใช้อยู่ใน
ส่ือมวลชนและวฒันธรรมประชานิยมจะเป็นตวักําหนดรูปแบบความสมัพนัธ์ทางสงัคม และเป็นตวั
กําหนดการให้ความหมายแก่ความเป็นจริง (Sense of Reality) แก่สงัคม 

2) เส้นกัน้ระหว่างวฒันธรรมประชานิยมกบัเศรษฐกิจเลือนหายไป กลา่วคือมีการ
ผสมผสานอย่างเป็นเนือ้เดียวกันระหว่างวฒันธรรมกับเศรษฐกิจการสร้างวฒันธรรมก็ต้องอาศยั
เศรษฐกิจและความเตบิโตทางเศรษฐกิจก็ต้องอาศยัวฒันธรรม วฒันธรรมประชานิยมจะเข้ามาเป็น
ตวักําหนดรูปแบบการบริโภคของคนในสงัคมว่าอะไรท่ีเราจะซือ้ อะไรท่ีเราจะกิน ทําไมเราจึงซือ้สิ่ง
นัน้ กินสิ่งนี  ้ฯลฯ เช่น เม่ือเราดูโทรทัศน์เห็นโฆษณาตัวอย่างภาพยนตร์ ก็ทําให้เราต้องไปดู
ภาพยนตร์ และเม่ือเข้าไปดภูาพยนตร์แล้วเห็นโฆษณาขายขนม เราก็ต้องออกมาซือ้ขนมนัน้กิน  

3) การเน้นสไตล์ /รูปแบบ  มากกว่าเนื อ้หา  กลุ่มยุคหลังสมัยใหม่ เรียกว่า 
“อุดมการณ์แบบนักออกแบบ” (Designer) กล่าวคือ ทุกอย่างต้องมีการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็น 
บคุลิกภาพ การแต่งกาย การจดังานแต่งงาน การประกอบพิธีกรรม การนําเสนอเปิดตวัผลิตภณัฑ์
ตา่งๆ ฯลฯ อดุมการณ์ดงักลา่วได้ทําให้ภาพลกัษณ์สําคญักว่าการเลา่เร่ือง การบริโภคท่ีเกิดขึน้เป็น
การบริโภคสญัญะ/ภาพลกัษณ์มากกวา่คณุประโยชน์ในการใช้งาน ผลท่ีตามมาก็คือ บรรดาสไตล์ท่ี
ด ู“เข้าท่า เก๋ไก๋” จะสําคญักวา่เนือ้หา สาระ และความหมาย 

4) เส้นกัน้ระหว่างศิลปะ/วฒันธรรมชัน้สูง (High Culture) กับวฒันธรรมประชา
นิยม (Popular Culture) จะเลือนหายไป อันสืบเน่ืองมาจากการเน้นความสําคัญของรูปแบบ
มากกว่าเนือ้หา ซึ่งเป็นตรรกะท่ีเคยใช้แบ่งระหว่างแยกระหว่างศิลปะ/วัฒนธรรมขัน้สูงกับ
วฒันธรรมประชานิยม กลา่วคือ ศิลปะจะมีเนือ้หาสงูกว่าวฒันธรรมประชานิยม แตเ่ม่ือเนือ้หาหมด
ความหมาย ศลิปะก็หลน่ลงไปกองรวมอยูก่บัวฒันธรรมประชานิยม 

5) การปะปนเร่ืองเวลากบัพืน้ท่ี ตวัอย่างหนงัเร่ือง Back to the Future เป็นกรณีท่ี
แสดงให้เห็นคณุลกัษณะข้อนีไ้ด้ชดัเจนท่ีสดุ (ซึง่ในความคิดของเรา “อนาคต” ควรเป็นเร่ืองท่ีมงุไป
ข้างหน้า แต่ช่ือของหนังกลบั “ย้อนกลบัไป” (Back) สู่อนาคต) วฒันธรรมหลงัสมยัใหม่ทําให้คน 
“ยคุสมยัใหม่” งงงวยว่าตวัเองกําลงัอยู่ท่ีไหน เวลาอะไร เช่นในระบบปัจจุบนั เราอาจรู้เร่ืองว่าโลก
กําลงัเกิดอะไรขึน้ แต่กลบัไม่รู้ว่าข้างบ้านมีอะไรเกิดขึน้ ตรรกะมิติเร่ืองพืน้ท่ีได้เปล่ียนแปลงไป มิติ
เร่ืองเวลาและสถานท่ีกลายเป็นความไม่แน่นอน (เช่น ทานข้าวเช้าท่ีกรุงเทพ ทานข้าวเท่ียงท่ี
เชียงใหม่ และทานข้าวเย็นท่ีภูเก็ต) มิติทัง้สองเป็นเร่ืองเข้าใจยาก (เช่น เดินทางจากกรุงเทพไป
เชียงใหม่ใช้เวลาน้อยกว่าการเดินทางจากต้นถนนสีลมไปท้ายถนน) สบัสน ไม่ค่อยปะติดปะต่อ 
และกระจดักระจาย 
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6) การลดความสําคญัของการเล่าเร่ืองแบบ Meta-narrative ซึ่งเป็นวิธีเล่าเร่ือง
แบบเส้นตรง (Linear) ท่ีเราคุ้ นเคย ซึ่งประกอบด้วยการมีต้นเร่ือง ดําเนินเร่ือง และจบท้าย
ตามลําดบั ขัน้ตอนซึ่งเป็นวิธีการเล่าเร่ืองหลกัของยุคหลงัสมัยใหม่ไม่ว่าจะอยู่ในปริมณฑลของ
วิทยาศาสตร์ ศาสนา ศิลปะ ลทัธิมาร์กซ์ นวนิยาย ภาพยนตร์ ฯลฯ ทกุอย่างมีจดุเร่ิมต้น ตอนกลาง 
และลงท้ายท่ีแน่นอน แต่กลุ่มยคุหลงัสมยัใหม่ปฏิเสธวิธีการเล่าเร่ืองแบบเส้นตรงดงักล่าว และตัง้
ข้อสงสัยรวมทัง้กระตุ้นให้มีการวิพากษ์วิจารณ์วิธีการเล่าเร่ืองแบบดังกล่าวด้วย ซึ่งผลของการ
ปฏิเสธวิธีการเลา่เร่ืองแบบเส้นตรงมาปรากฏในรูปแบบการดําเนินชีวิตประจําวนั ตวัอย่างเช่น การ
ปฏิเสธความสมัพนัธ์อนัยาวนาน (Life-long Relation) ท่ีเป็นคุณลกัษณะการเล่าเร่ืองแบบเดิมท่ี
เน้นมิตรภาพอนัยัง่ยืน ปฏิเสธรูปแบบการแตง่งานแบบผวัเดียวเมียเดียวไปตลอดชีวิต แม้แตข้่อสรุป
ความรู้ตา่งๆ ก็เป็นสิง่ท่ีไมจี่รังยัง่ยืน ไมม่ัน่คงไปจนชัว่ฟ้าดนิสลาย 

 
 ด้านแนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีต (Nostalgia) นัน้ เป็นแนวคิดท่ีได้รับอิทธิพลมาจาก
แนวคดิยคุหลงัสมยัใหม ่โดยมีรายละเอียดเก่ียวกบัแนวคดิ ดงันี ้
 
 การโหยหาอดีตหรือถวิลหาอดีต (Nostalgia) เป็นวิธีการมองโลกหรือวิธีการให้ความหมาย
แก่ประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์อย่างหนึ่ง โดยเน้นความสําคัญของจินตนาการและอารมณ์
ความรู้สึกของผู้ คนใน “ขณะปัจจุบัน” ท่ีมีต่ออดีตท่ีผ่านพ้นไปแล้ว Jameson (1991 อ้างถึงใน 
พฒันา กิติอาษา, 2546) เรียกวิธีการมองโลกลกัษณะดงักล่าวว่า  “วิธีการมองย้อนอดีต” (Retro 
Mode) หรือ “วิธีการมองแบบโหยหาอดีต” (Nostalgia Mode)  
 
 Jameson (1991 อ้างถึงใน พฒันา กิตอิาษา, 2546) อธิบายวา่ รูปแบบหรือวิธีการรับรู้เพ่ือ
โหยหาอดีต (Nostalgia Mode of Reception) ดังเช่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์ย้อนยุค (Nostalgia 
Film) ไม่ได้มีความหมายเพียงแคก่ารย้อนเวลากลบัไปหาอดีตอนัไกลโพ้นในแง่มมุของสนุทรียภาพ
ทางอารมณ์เท่านัน้ หากยงัเป็นรูปแบบของการรับรู้ความจริงอย่างหนึ่งท่ีช่วยให้เราได้คิดใคร่ครวญ
หรือทําความเข้าใจอดีตท่ีหายไปแล้ว แต่กําลงันํามาพิจารณาใหม่ในนามกฎเหล็กแห่งการเปล่ียน
ยคุสมยัของแฟชัน่และอดุมการณ์ของรุ่นอาย ุ(Generation)  
 
 Kelly (1986 อ้างถึงใน พฒันา กิติอาษา, 2546) ให้ความหมายของการโหยหาว่าเป็นการ
จินตนาการถึงโลกท่ีเราได้สญูเสียไปแล้ว (Imagination of world we have lost) โลกท่ีเราในฐานะ
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ปัจเจกบคุคลและสมาชิกของหน่วยทางสงัคมวฒันธรรมตา่งก็เคยมีประสบการณ์ร่วมกนัมาในอดีต 
โลกท่ีเคยเป็นจริงในอดีตแตม่าบดันีเ้หลือไว้เพียงแคค่วามทรงจําและประสบการณ์ให้เราได้ระลกึถึง 
โลกท่ีว่านีเ้ราสามารถติดต่อส่ือสารกบัมนัได้ก็ต่อเม่ือเราอาศยัช่องทางท่ีเรียกว่า “จินตนาการ” ซึ่ง
ถกูหล่อหลอมมาโดยประสบการณ์ชีวิตและประสบการณ์ทางวฒันธรรม ท่ีสําคญัคือเราสามารถ
สมัผสัหรือจบัต้องมองโลกท่ีเราสญูเสียไปแล้วนัน้ได้อีกครัง้ ถ้าหากเราสามารถสร้างภาพตวัแทน
โดยการผลิตซํา้หรือฉายซํา้ฉาก และโดยความทรงจําด้วยการย้อนกลบัไปจําลองประสบการณ์ใน
อดีต และกล่าวอ้างกบัผู้ อ่ืนได้อย่างมัน่ใจว่า โลกสมมติของสิ่งท่ีผ่านเลยไปแล้วแตไ่ด้รับการจําลอง
ขึน้มาใหมน่ัน้คือ ภาพอดีตท่ีแท้จริง (An Authentic Past) 
 
 Baudrillard (1983 อ้างถึงใน สุดาวรรณ์ เตชะวิบูลย์วงศ์, 2543) อธิบายว่า การโหยหา
อาลยัอดีต คือ อาการโศกเศร้าท่ีจําเป็น เหมือนกบัการท่ีพยายามจะทําให้สิ่งท่ีเราได้ทําลายไปก่อน
หน้านีก้ลบัคืนมา ดงันัน้ ความรู้สึกโหยหาอาลยัอดีตจึงเป็นความรู้สึกด้านบวก และผสานเข้ากับ
ความงาม ความสขุ และความสนกุสนานของอดีต 
 
 Matsuda (1996 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) ได้ตัง้ข้อสงัเกตเก่ียวกับการโหยหา
อดีตในระดบัสงัคม โดยอ้างถึงข้อเขียนเร่ือง De la Nostalgia ของ Raoul de la Grasserie (1911) 
ไว้ว่า จริงๆ แล้วการโหยหาอดีตของมนุษย์เป็นเพียงพืน้ท่ีความทรงจําท่ีมนุษย์ “หลงใหลอย่าง
เจ็บปวดท่ีจะกลับไปเยือน” (The Painful Passion to Return) และเป็น “สัญชาตญาณเก่ียวกับ
ทิศทาง” (Instinct of Direction) อย่างหนึ่งของมนษุย์ ซึง่สญัชาตญาณดงักลา่วเป็นคนละอย่างกบั
การย้ายถ่ินฐานตามฤดกูาลของสตัว์โลก หรือ การเดินทางไกลเพ่ือความอยู่รอดของฝงูสตัว์ แตเ่ป็น
สัญชาตญาณท่ีเกิดจากความวุ่นวายทางเศรษฐกิจการเมือง และความขัดแย้งของห้วงเวลาท่ี
แตกต่างกนัในหน้าประวตัิศาสตร์ การถวิลหาอดีตนัน้มีผลอย่างลํา้ลกึต่อผู้คนท่ีมองเห็นว่าหนทาง
ในอนาคตนัน้ได้สิน้สดุลงแล้วตอ่หน้าตอ่ตาเขา หรือคนท่ีมองเห็นแตค่วามเจริญก้าวหน้าเกิดขึน้กบั
คนอ่ืนหากแต่ไม่ได้เกิดขึน้กบัชนชัน้ของตนเองเลย การโหยหาอดีตเป็นส่วนสําคญัของสงัคมท่ีถูก
ถอนรากถอนโคน หรือกลุม่คนท่ีไมมี่ท่ีอยูท่ี่ยืนของตนเองแม้ในปัจจบุนัขณะ กลา่วอีกอย่างก็คือ คน
ไร้ราก คนพลดัถ่ิน ผู้อพยพลีภ้ยั หรือผู้คนท่ีพลดัพรากจากบ้านเกิดเมืองนอนของตนเองไม่ว่าจะ
เป็นไปด้วยเหตุผลใดก็ตาม มีแนวโน้มท่ีจะเป็นกลุ่มคนท่ียึดติดหรือให้ความสําคญักับวิธีคิดหรือ
วิธีการมองโลกแบบโหยหาอดีตมากเป็นพิเศษ 
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 พัฒนา กิติอาษา (2546) อธิบายว่า การโหยหาอดีตเป็นส่วนสําคัญในโครงสร้าง
บุคลิกภาพของมนุษย์แต่ละคน เช่นเดียวกับสงัคมซึ่งเป็นภาพสะท้อนในองค์รวม ผู้คนและสงัคม
ตา่งก็โหยหาหรือย้อนเวลากลบัไปหาอดีต เพราะอดีตมีเสน่ห์และมีพลงัอยา่งมหาศาลตอ่ความรู้สกึ
และจินตนาการ ดเูหมือนว่าทุกคนใช้ช่องจินตนาการและช่องทางวฒันธรรมในการแสดงปฏิกิริยา
ตอบโต้ขีดจํากัดของสถานท่ีและกาลเวลาในโลกของความเป็นจริง ทัง้นีเ้พราะไม่มีใครย้อนเวลา
กลบัไปสูโ่ลกของอดีตได้ในทางกายภาพ ดงันัน้ การโหยหาหรือถวิลหาในรูปแบบตา่งๆ จึงเป็นสิ่งท่ี
ทุกคนสามารถกระทําได้และมกักระทําอยู่เสมอ จนกลายมาเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของปัจเจก
บคุคล และวิถีวฒันธรรมของสงัคมโดยทัว่ไป 
 
 ในระดบัสงัคม อาการโหยหาอดีตของสงัคมเป็นผลรวมของสิ่งเดียวกนัท่ีมีอยู่ในความคิด
ความรู้สกึ และจินตนาการร่วมของปัจเจกบคุคล การโหยหาอดีตมกัเร่ิมจากรูปแบบของจินตนาการ
ร่วม (Collective Imagination) แล้วขยายมาเป็นรากฐานของการสร้างแบบแผนและปฏิบตักิารทาง
วฒันธรรมและการเมืองในรูปแบบต่างๆ ขึน้มาเพ่ือฟืน้คืนชีวิตให้กบัอดีต เช่น ภาพยนตร์ นวนิยาย 
ดนตรี ประวตัิศาสตร์นิพนธ์ ศิลปะการแสดง นิทรรศการต่างๆ ในพิพิธภัณฑ์ และกระแสแฟชั่น 
กิจกรรมทางวฒันธรรมดงักลา่ว คือ การนําเสนอภาพตวัแทนของอดีตโดยหน่วยงานหรือกลุม่คนทํา
หน้าท่ีผลิต บริโภค และเผยแพร่ผลผลิตทางวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้จากการโหยหาอดีต แต่เป็นท่ีน่า
สงัเกตว่า อาการถวิลหาอดีตนัน้เม่ือพิจารณาอย่างละเอียดแล้วมกัจะลงเอยด้วย “การปฏิเสธอดีต
ในรูปแบบหนึ่ง จดุเน้นมกัจะอยู่ท่ีการเก็บรักษาอดีตมากกว่ารือ้ฟืน้ เน้นการนําอดีตกลบัมาเหมือน
อย่างท่ีมนัเคยเป็น ราวกบัว่าไม่มีอะไรเกิดขึน้เลยในช่วงเวลาระหว่างกลาง” น่ีคือแง่มมุท่ีอนัตราย
ท่ีสดุของบรรดากิจกรรมหรือปรากฏการณ์ทางสงัคมท่ีให้ความสําคญักบัการโหยหาอดีต เราหลง
อดีตหรือช่ืนชมอดีตจนหลงทาง บางครัง้ก็ลืมไปว่าสิ่งสําคญัท่ีสุดคือการเรียนรู้ว่าอดีตมีอิทธิพล
อย่างไรตอ่ปัจจบุนั เราไม่เข้าใจอะไรซกัอย่างเลยในสว่นท่ีเก่ียวกบัอดีตและปัจจบุนั เรารู้จกัหรือเข้า
ใจความเช่ือมโยงของอดีตและปัจจุบนัได้เพียงคร่ึงๆ กลางๆ (Kelly, 1986 อ้างถึงใน พัฒนา กิติ
อาษา, 2546) 
 
 พฒันา กิติอาษา (2546) อธิบายเพิ่มเตมิวา่ ปรากฏการณ์โหยหาอดีตในสงัคมเป็นพืน้ฐาน
สําคญัอยา่งหนึง่ในกระบวนการท่ีซบัซ้อนของการรือ้สร้าง การให้ความหมายใหม ่หรือการประดษิฐ์
วฒันธรรม (Culture Invention) ในสังคมโลกสมัยใหม่ ซึ่งปรากฏการณ์ดงักล่าวน่าจะเก่ียวข้อง
สมัพนัธ์อยา่งลกึซึง้กบัมโนทศัน์สําคญัทางมานษุยวิทยาวฒันธรรมร่วมสมยัอยา่งน้อย 4 ชดุ ได้แก่ 
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 1) “ประสบการณ์ ” (Experience) ตามความหมายของ  Raymond William 
(1983) และ Victor Turner and Edward M.Bruner (1986) 

 2) “การเมืองเร่ืองความทรงจํา” (Politics of Memory) ตามแนวคิดของ Matt K. 
Matsuda (1996) 

 3) “ชุมชนในจินตนาการ” (Imagined Community) ตามแนวคิดของ Benedict 
Anderson (1991) 

 4) “วิกฤตการณ์อตัลกัษณ์” (Identity Crisis) 
  

 1) “ประสบการณ์” (Experience) 
 Williams (1983 อ้างถึงใน พฒันา กิติอาษา, 2546) อธิบายว่า ในวิธีคิดของยโุรป

ตะวันตกตัง้แต่ปลายคริสต์ศตวรรษ ท่ี  18 เป็นต้นมา  ความหมายของ   “ประสบการณ์ ” 
(Experience) แบ่งออกเป็น 2 ขัว้ท่ีตรงข้ามกัน คือ “ประสบการณ์อดีต” (Experience Past) และ  
“ประสบการณ์ปัจจบุนั” (Experience Present) 

 ประสบการณ์อดีต หมายถึง ความรู้ท่ีรวบรวมมาจากเหตกุารณ์ในอดีต ไม่ว่าจะ
อยู่ในรูปของการตัง้ใจสังเกต การคิดพิจารณา การคิดทบทวน หรือสื่อสะท้อน ประสบการณ์
ปัจจบุนั หมายถึง รูปแบบเฉพาะของจิตสํานึก ซึ่งในบางบริบทก็สามารถแยกขาดออกจากเหตผุล
หรือความรู้ได้  ประสบการณ์ เน้นความจริงแท้  (Authenticity) และความเป็นปัจจุบันขณะ 
(Immediacy) ในขณะท่ีประสบการณ์ในอดีตได้รวมเอากระบวนการคิดพิจารณา ทบทวน สะท้อน 
วิเคราะห์ และสงัเคราะห์เข้าด้วยกนั ซึ่งประสบการณ์ปัจจุบนัไม่ได้สนใจกระบวนการคิดเหล่านัน้ 
เราอาจกล่าวได้ว่า ประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์เป็นผลิตผลเชิงซ้อน ท่ีหลอมรวมเอาทัง้อดีตและ
ปัจจบุนัเข้าด้วยกนั เพ่ือท่ีจะควานหาความหมายและหนทางท่ีจะต้องก้าวเดนิตอ่ไปในอนาคต 

 Turner and Bruner (1986 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) ได้รับอิทธิพลมา
จากปรัชญาในการพิจารณาความจริงผ่านการตีความหมายประสบการณ์มนษุย์จาก วิลเฮม ดิลไธ 
(Wilhelm Dilthey, 1833-1911) นกัปรัชญาชาวเยอรมนั ซึง่อธิบายวา่ “ความจริงมีอยู่สําหรับตวัเรา
เฉพาะในข้อเท็จจริงของสํานึกท่ีเกิดจากประสบการณ์ภายใน” เม่ือนําความจริงท่ีรับรู้ด้วยจิตสํานึก
และประสบการณ์ภายในมาประยุกต์ใช้ในทางมานุษยวิทยาก็ถือว่า ปรากฏการณ์ทางสังคม
วัฒนธรรมท่ีเราให้ความสนใจนัน้ท่ีแท้จริงก็คือ “ประสบการณ์ท่ีเกิดจากการใช้ชีวิต” (Lived 
Experience) นอกจากนี  ้Bruner ยังอธิบายว่า ประสบการณ์ท่ีเกิดจากการใช้ชีวิตดังกล่าวมี
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ความหมายในลักษณะเป็นสิ่งเฉพาะตัวของมนุษย์แต่ละคน  มนุษย์ไม่ เพียงแต่ เข้าร่วม 
(ประสบการณ์) ในฐานะผู้กระทํา หากยงัถกูหลอ่หลอมจากการกระทํานัน้ด้วย 
  พัฒนา กิติอาษา (2546) ชีว้่า ประสบการณ์ท่ีเกิดจากการใช้ชีวิตโดยเฉพาะ
ประสบการณ์อดีต เป็นฐานท่ีมัน่ท่ีสําคญัของอาการโหยหาหรือถวิลหาอดีต ประสบการณ์ตรงนีเ้อง
ท่ีเป็นวัตถุของการโหยหา เป็นพืน้ท่ีของการคิดคํานึงและจินตนาการ รวมทัง้เป็นท่ีมาของแรง
บนัดาลใจ เร่ืองเลา่ หรือวิธีท่ีจะสร้าง รือ้ฟืน้ หรือจําลอง เพ่ือให้การเรียกหาอดีตให้หวนคืนมานัน้บงั
เกิดผลในความเป็นจริง ประสบการณ์โหยหาของมนษุย์มีลกัษณะคล้ายประสบการณ์ชีวิตและจิต
วิญญาณท่ี Foucalt (1994 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) เรียกว่า “ประสบการณ์ของสิ่งท่ี
เป็นไปไม่ได้” (An Experience of the Impossible) ซึ่งอธิบายปรากฏการณ์ทางปรัชญาท่ีเกิดจาก
แรงสั่นสะเทือนของความคิดเร่ืองการตายของพระผู้ เป็นเจ้า แต่อาการถวิลหาอดีตไม่ได้ส่งผล
กระทบในวงกว้างรุนแรงขนาดนัน้ แต่เราก็อนโุลมได้ว่า เราต้องถวิลหาอดีตก็เพราะมนัเป็นไปไม่ได้
ท่ีจะย้อนกลบัไปหาอดีตในโลกของความเป็นจริง นอกเสียจากการสร้างหรือจําลองมนัขึน้มาใหมใ่น
รูปของเร่ืองเลา่และความทรงจํารูปแบบตา่งๆ  
 

 2) “การเมืองเร่ืองความทรงจํา” (Politics of Memory) 
 ประสบการณ์อดีตนัน้ถกูเก็บงําไว้ในรูปแบบของความทรงจํา แตด้่วยขีดจํากดัของ

ศกัยภาพในการจําของมนษุย์และด้วยข้อจํากดัอ่ืนๆ ทําให้มนษุย์ไมอ่าจเก็บหรือบรรจปุระสบการณ์
ชีวิตในอดีตทัง้หมดในรูปของความทรงจําได้ โดย Mutsuda (1996 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 
2546) ได้อธิบายว่า ความทรงจําเป็นเร่ืองของการเมือง เพราะความทรงจําไม่ใช่ความทรงจํา
เก่ียวกับอดีต หากแต่เป็น “ตวัเลือก” (Choices) ของอดีตท่ีมีผลต่อปัจจุบนั สมองของมนุษย์ไม่มี
ความสามารถในการจดจําอดีตได้ทัง้หมด สิ่งท่ีเราจําได้และเรียกมนัว่าความทรงจํานัน้มาจากการ
คดัสรร ตอ่รอง และเลือกนําเสนอความจริงบางสว่นของอดีตเท่านัน้ ยกตวัอย่างเช่น ประสบการณ์
ในวัยเด็กของมนุษย์เราอาจจะประสบพบเจอส่ิงต่างๆ มามากมาย แต่ทว่าด้วยขีดจํากัดของ
ศกัยภาพในการจําของมนุษย์จึงไม่สามารถจดจําประสบการณ์ในวยัเด็กทัง้หมดได้ เราจึงคดัสรร
และเลือกจดจําประสบการณ์บางสว่นเท่านัน้  

Stewart (1993 อ้างถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) อธิบายว่า ความทรงจําทํา
หน้าท่ีเสมือนเคร่ืองมือช่วยในการวดัระยะ หรือเป็นไม้บรรทดัของเร่ืองเล่า (A Ruler of Narrative) 
ปรากฏการณ์ถวิลหาอดีตไม่ได้เป็นเร่ืองความทรงจําของจิตไร้สํานึก  แตเ่ป็นความทรงจําท่ีมีท่ีมาท่ี
ไป มีตรรกะ และมีโครงสร้างอยู่ในตวัความทรงจําท่ีแสดงออกในลกัษณะของการถวิลหามกัเป็น
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เร่ืองของความโศกเศร้าอาลยัอาวรณ์ท่ีปราศจากวตัถุสิ่งของหรือตวัตน (A Sadness without an 
Object) การถวิลหาดงักลา่วมกัเป็นเร่ืองของจิตใจและอดุมการณ์ เพราะว่าอดีตท่ีเราถวิลหานัน้ไม่
เคยฟืน้กลบัมามีชีวิตได้อีกครัง้ ยกเว้น ส่วนท่ีปรากฏอยู่ใน ยกเว้นส่วนท่ีปรากฏอยู่ในเร่ืองเล่าแบบ
ตา่งๆ อดีตมกัจะขาดหายไปแต่ก็พร้อมท่ีจะผลิตซํา้ตวัเองเพ่ือเตือนความทรงจําของผู้คนให้รู้สกึว่า
มนัได้เลือนหายไปแล้ว 

 
 3) “ชมุชนในจินตนาการ” (Imagined Community) 
 พฒันา กิติอาษา (2546) ได้อธิบายความเก่ียวข้องกนัของชมุชนในจินตนาการกบั

การโหยหาอดีตไว้ 4 ประการ ดงันี ้
 ประการท่ี 1  ชุมชมในจินตนาการเป็น “ภาพร่าง” อย่างหนึ่งของการโหยหาอดีต 

จริงอยู่ท่ีการถวิลหาอดีตไม่มีรูปธรรมมารองรับ และการสร้างชุมชนในจินตนาการก็ไม่ใช่รูปธรรม
โดยตรงของตัวมันเอง ไม่ว่าชุมชนในจินตนาการหรือพลังของจินตนาการจะปรากฏตัวในรูป
ของสญัญะ (Sinifier) แบบใดก็ตาม การโหยหาอดีตย่อมเป็นความหมายของสญัญะ (Sinified) 
อยา่งหนึง่ท่ีแฝงอยูห่รือปรากฏอยูอ่ยา่งโจ่งแจ้งชดัเจนในปฏิบตักิารของชมุชนจินตนาการดงักลา่ว 

 ประการท่ี 2 ชมุชนในจินตนาการเป็นพืน้ท่ีหรือเวทีของการโหยหาอดีต โดยเฉพาะ
ในระดบัสงัคม หากปราศจากขมุพลงัของชมุชนหรือพลงัของจินตนาการร่วมแล้ว ปฏิบตัิการโหยหา
อดีตก็แทบจะเกิดขึน้ไม่ได้ ไม่ว่าพืน้ท่ีหรือเวทีดงักล่าวจะเป็นเร่ืองทางกายภาพหรือความคิดฝันก็
ตาม 

 ประการท่ี 3 ชมุชนในจินตนาการเป็นพรมแดนอย่างหนึ่งท่ีจะกําหนดขอบเขตหรือ
คดัสรรสมาชิกท่ีเข้าร่วมเป็นสว่นหนึ่งของปฏิบตัิการโหยหาอดีตอย่างเดียวกนัหรือลกัษณะเดียวกนั 
แม้จะเป็นเร่ืองยากในการกําหนดขอบเขตจินตนาการของมนษุย์  แตจิ่นตนาการท่ีเป็นมโนทศัน์ทาง
การเมืองหรือทางวฒันธรรม (Cultural / Political Construct) ยอ่มมีเส้นแบง่แยกพวกเขา / พวกเรา
คนใน / คนนอกได้ในระดบัหนึ่ง การโหยหาอดีตอย่างเดียวกนัผ่านสญัลกัษณ์หรือการแสดงออกท่ี
คล้ายๆกนั ด้วยความรู้สกึและสํานกึร่วมกนั ยอ่มเกิดขึน้ในพืน้ท่ีของชมุชนจินตนาการอยา่งเดียวกนั 

 ประการท่ี 4 ชมุชนจินตนาการเป็นท่ีหมายปลายทางหรือทิศทางอยา่งใดอยา่งหนึง่
ของการโหยหาอดีต คนจะสร้างชุมชนจินตนาการร่วมกันได้ต้องมีอดีต ความทรงจํา สํานึก และ
ผลประโยชน์ร่วมกนั การโหยหาอดีตไม่ใช่สิ่งท่ีเกิดขึน้โดยไม่มีจุดหมาย ประสบการณ์โหยหาอดีต
น่าจะเก่ียวข้องกับชุมชนในจินตนาการในแง่ของการสร้างหรือรือ้ฟื้นความเป็นชุมชนร่วมกันผ่าน
เร่ืองเลา่ในรูปแบบตา่งๆ  
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 4) วิกฤตการณ์อตัลกัษณ์ (Identity Crisis) 
 อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของการตัง้คําถามว่า “ตวัเราคือใคร” อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของ

การค้นหา ยืนยนั ท้าทาย และตรวจสอบความเป็นตวัตนทัง้ในระดบัปัจเจกบคุคลและระดบัสงัคม 
คําถามเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมมกัเก่ียวข้องกบัการรู้สกึสญูเสีย ความลงัเลสงสยัตอ่ความ
จริงแท้ของอดีต ภาวะการขาดความมั่นใจต่ออนาคต และภาวะสับสนวุ่นวายช่วงเปล่ียนผ่าน
ประวตัิศาสตร์ เม่ือใดก็ตามท่ีความเช่ือและคณุค่าท่ีมีต่ออดีตและความภาคภมูิใจในความเป็นตวั
ของตวัเองถกูตัง้คําถามหรือท้าทาย เม่ือนัน้อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีครัง้หนึง่เช่ือวา่มัน่คงยืนยงไม่
มีวนัเปลี่ยนแปลงก็จะเร่ิมสัน่คลอน แล้วจะคอ่ยๆ กลายมาเป็นประเดน็ปัญหาในทางวฒันธรรม 

 การเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์เป็นเวทีหรือพืน้ท่ีสําคญัอยา่งหนึ่ง ท่ีเปิดโอกาสให้การโหย
หาอดีตหรือการถวิลหาความเป็นตัวตนของผู้ คนทัง้ในระดับปัจเจกบุคคลและสังคมได้รับการ
แสดงออก ตัง้คําถาม ท้าทาย หรือสร้างอตัลกัษณ์ขึน้มาใหม่ การเมืองเร่ืองอตัลกัษณ์  ย่อมมีวิธี 
เคร่ืองมือ หรือช่องทางแสดงออกได้หลากหลาย หากแต่การมองโลกแบบย้อนยุค ย้อนอดีต และ
การตัง้คําถามเก่ียวกับมายาคติเก่ียวกับอดีต น่าจะเป็นวิธีการท่ีสําคัญอย่างหนึ่งของการเมือง
ประเภทนี  ้อดีตถูกนํามาเช่ือมโยงกับประเด็นปัญหาทางอัตลักษณ์ด้วยวิธีคิด วิธีมอง รวมทัง้
ปฏิบัติการทางสังคมท่ีให้ความสําคัญกับการถวิลหาหรือประเมินค่าอดีตในทางบวก รวมทัง้
ต้องการท่ีจะถามหา รือ้ฟืน้ และปลกุชีวิตท่ีเคยมีอยูใ่นความทรงจําให้กลบัคืนมาอีกครัง้ 

 เน่ืองจากการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดัง้เดิมและวฒันธรรมใหม่ทําให้เกิด
แนวคิดโหยหาอดีตขึน้ Robertson (1990 อ้างถึงใน เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, 2541) กล่าวว่า เร่ิมมี
ตัง้แตช่่วงปี ค.ศ. 1800 เป็นต้นมา เป็นการกลา่วถึงความสมัพนัธ์ท่ีเช่ือมโยงไปถึงอดีตโดยเน้นเร่ือง
ของอัตลักษณ์ทางชนชาติ (National Identity) และการรวมกันระหว่างเชือ้ชาติต่างๆ  ในโลก 
ประเทศในโลกตะวนัตกได้ประสบกบัสภาพของการรวมตวักนัทางเชือ้ชาติของคนขาวและคนดํา ซึง่
เป็นการผสมผสานทางกายภาพและวฒันธรรมของแต่ละชาติเข้าด้วยกนั ลกัษณะการผสมผสาน
ทางเชือ้ชาติก่อให้เกิดความแตกต่างของลกัษณะทางสงัคมท่ีลดน้อยลง แต่ก่อให้เกิดความโหยหา
ในความ เป็นอัตลักษณ์ เดิมของชนชาติ เกิดขึ น้มาคู่ กัน  เป็น เสมือนอาการคิดถึ งบ้ าน 
(Homesickness) เม่ือจากมา การคดิถึงสงัคมอนัอบอุน่ในชนบทหรืออดุมการณ์ในชีวิตเป็นแนวคิด
ท่ีกลา่วถึงความสขุ ความดีท่ีเคยมีมาในอดีต ซึง่เป็นการตอบสนองด้านสงัคมและจิตใจท่ีดีงาม เพ่ือ
ชีวิตท่ีสมบรูณ์แบบตามมาตรฐานของชนชัน้กลาง 
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 McLuhan (1960) ได้เสนอแนวคิด “กระจกมองย้อนสังคม” (Car’s Rear-view Mirror) 
เพ่ือมาอธิบายวิถีทางสื่อโทรทศัน์และส่ืออ่ืนๆ ได้สร้างการรับรู้ของคนเราเก่ียวกับเร่ืองราวในอดีต 
(History) อันเป็นความสามารถท่ีจะ “มองย้อนกลับไปสู่อดีต” (Look Backwards at the Past) 
โดย McLuhan มุ่งความสนใจไปท่ีอํานาจ (Power) ของภาพต่างๆ ท่ีปรากฏในโทรทัศน์ ในการ
ประกอบสร้างมมุมองและเหตกุารณ์และกระบวนการแห่งเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในอดีต นอกจากนีย้งั
เสนอประเด็นเก่ียวกบัยคุหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) ในวฒันธรรมโทรทศัน์ว่า ความเข้าใจแบบ
ร่วมสมัยเก่ียวกับเร่ืองราวในอดีต (History) ได้ปรากฏออกมาในรูปแบบของการผสมผสานภาพ
ตวัแทนและภาพต่างๆ ท่ีปรากฏในโทรทัศน์ สิ่งท่ีเกิดขึน้จริงในอดีตนัน้ได้สญูหายผ่านพ้นไปแล้ว 
(The Real History is Both Lost) แต่ ได้ถูกแทน ท่ีและถ่ายทอดใน รูปแบบของการจําลอง 
จินตนาการ และภาพลวงตา 
 
 นกัสงัคมวิทยายุคหลงัสมยัใหม่ได้วิพากษ์ว่า ลทัธินีนํ้าไปสู่โรคความจําเส่ือมร่วมกนัทาง
สงัคม (Collective Amnesia) นั่นคือ มันไม่ใช่แค่ปัจเจกคนใดคนหนึ่งท่ีหลงลืมอดีตดงักล่าว แต่
เป็นการหลงลืมในระดบัมวลชนสงัคม ซึง่ท่ีสดุแล้วมนัก็จะหวนนําสูห่ายนะแห่งปัจเจกนัน่เอง 
 
 ภายใต้บรรยากาศแห่งการหลงลืมทางสงัคม เง่ือนไขบางอย่างได้เกิดขึน้ และทําให้ปัจเจก
ชนชัน้กลางเกิดสํานึกถวิลหาอดีต Tannock (1995 อ้างถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2542, น. 10) ได้
จําแนกเง่ือนไขนีอ้อกเป็น 2 ประการ ดงันี ้ 

1) การถวิลหาอดีตอาจเกิดจากการท่ีปัจเจกชนพบว่า ตนเองอยูใ่นภาวะปัจจบุนัท่ี
ขาดความแน่นอน (Unstable) ดงันัน้ พวกเขาจึงโหยหาอะไรซกัอย่างในอดีตท่ีเขาเช่ือมัน่ว่ามัน่คง
กวา่ 

2) การถวิลหาอดีตอาจเกิดขึน้ได้จากการท่ีปัจเจกบคุคลพบว่า ตนเองอยู่ในสภาพ
ท่ีตดิอยูใ่นกรอบมากเกินไป (Overly Fixed / Static / Monolithic) เพราะฉะนัน้ พวกเขาจงึพยายาม
หาเงาอดีตท่ีเปิดทางเลือกและมีลกัษณะท่ีเคล่ือนไหวมากกวา่  

 
 การถวิลหาไม่ใช่สิ่งท่ีเกิดขึน้ตามธรรมชาติ (Naturally) หากแต่ถูกสร้างขึน้โดยสังคม 
(Socially Constructed) Tannock (1995 อ้างถึงใน สมสขุ หินวิมาน, 2542, น. 10) ได้กล่าวเสริม
วา่ การพฒันาทศันะถวิลหาอดีต มีอยู ่3 ขัน้ตอน ได้แก่ 



24 

1) ขัน้ตอนแห่งวันวานอันหวานช่ืน (Prelapsarian World) หรือเป็นยุคทองแห่ง
อดีตท่ีสดใส เป็นชีวิตวยัเยาว์ เป็นขัน้วฒันธรรมท่ีวฒันธรรมดัง้เดมิทางพลงัและคณุคา่ 

2) ขัน้การเสื่อมของโลกวันวาน (Lapse) ถือเป็นช่วงแห่งการเส่ือมสลายของ
วฒันธรรมดัง้เดิม เกิดความหายนะแก่อดีตท่ีสวยงาม เกิดความแปลกแยกจากจิตวิญญาณเก่าๆ 
การเส่ือมไปของโลกวนัวานนีม้ิได้เกิดแบบปัจจบุนัทนัใด แตมี่การสัง่สมและกินเวลา 

3) ขัน้แห่งโลกปัจจุบนั (The Present หรือ Postlapsarian) คือ โลกท่ีผู้คนรู้สึกถึง
การสญูหาย การขาดไป หรือการถกูครอบงํา ในขัน้สดุท้ายนีเ้องท่ีผู้คนจะรู้สกึไม่มัน่คงและเกิดการ
ถวิลหากลบัไปสูข่ัน้แรกอนัเป็นโลกแห่งความถวิลหาอดีต 
 
 การโหยหาอดีตนัน้ นกัทฤษฎีบางท่านยงัเช่ือว่ามีความหมายแฝงอีกด้วย ดงัเช่น Thomas 
Docherty เช่ือว่า เบือ้งหลงัการโหยหาอดีตนัน้อย่างน้อยการช่ืนชมอดีตยงัมีนยัยะแฝงอยู่ เช่น การ
สะสมของเก่านัน้มีความหมายแฝงแสดงถึงฐานะทางสังคมของคนนิยมสะสมของเก่าด้วย ถ้า
พิจารณาตามความเช่ือของ Docherty แล้ว การบริโภคของผู้คนท่ีโหยหาอดีตนัน้ยงัแสดงให้เห็นถึง
การให้คณุคา่แก่วตัถตุามหลกัตรรกะการบริโภคด้วยเช่นเดียวกนั (ทศันีย์ มีวรรณ, 2542) 
 
 ชูศกัดิ์ เดชเกรียงไกรกุล และมนสัศิริ เผือกสกนธ์ (2548) อธิบายว่า เพราะสาเหตสํุาคญั
ของการทําการตลาดย้อนยุคคือ ในอนาคตอันใกล้นี  ้ประชากรไทยและเอเชีย 2 ใน 3 จะมีอายุ
มากกว่า 40 ปี กลุ่มลกูค้านีจ้ะเป็นกลุ่มขนาดใหญ่ท่ีสุด ซึ่งจากการค้นคว้า กลุ่มลกูค้าดงักล่าวมี
ความต้องการหรือสนใจในเร่ืองตา่งๆ 5 ประการ ดงันี ้

1) การหวนให้คิดถึงอดีต (Nostalgia) เป็นการครุ่นคิดถึงแต่เร่ืองดีๆในอดีต ชีวิตท่ี
เรียบง่ายไมเ่ร่งรีบ 

2) กระแสอนรัุกษ์ทรัพยากรและการกลบัไปสูธ่รรมชาต ิ(Natural Convation) เป็น
การย้อนสูย่คุปราศจากการปรุงแตง่ การอนรัุกษ์ มรดกทางวฒันธรรม เกิดกระแสแฟชัน่กลุม่ชนเผ่า
ตา่งๆ การประดบัประดาแบบชาวเขา 

3) ความเป็นต้นฉบบั งานทํามือ (Original / Handmade / Homemade) เป็นการ
แสดงถึงความเฉพาะตวั มีท่ีเดียว มีสตูรลบัการสร้างเฉพาะตวั 

4) การศึกษ าเชิ งป ระวัติ ศ าสต ร์  (History) ผู้ ท่ี เ ร่ิม อายุม ากขึ น้ จะสน ใจ
ประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมโบราณ การท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์ และให้คุณค่ากับของเก่า วัตถุ
โบราณ และของเลียนแบบ Antique 
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5) การให้ความสนใจกับศิลปะ  ดนต รี  (Art / Music) ภาพวาด  จิตกรรม 
ประติมากรรม ศิลปะในยุคต่างๆ ได้ถูกนํามาประยุคใช้กับการตลาด ซึ่งล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลต่อ
แนวคดิ สงัคม และกระแสนิยมใหม ่
 
2.3 แนวคดิทางการศกึษาเชิงสัญญะวทิยา (Semiology) 
 
 กาญจนา แก้วเทพ (2541) และ ปิยลดา เทวกุล ทวีปรังสีพร (2554) อธิบายว่าสัญญะ
วิ ท ย า  ห รือ  Semiology มี รากศัพ ท์ ม าจากภ าษ าก รีก  Semeio (Sign) + Logia (Theory, 
Discourse, Science) แปลได้ว่า “ศาสตร์แห่งสญัญะ” (Science of Sign) ซึ่งเป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วย
การส่ือความหมาย โดยศึกษาเร่ือง สัญญะ (Sign) ซึ่งหมายถึง สิ่งท่ีถูกสร้างขึน้มาเพื่อให้มี
ความหมายแทนของจริง/ตัวจริง (Object) ในตัวบท (Text) และในปริบท (Context) หนึ่งๆ เช่น 
“แหวนหมัน้” เป็นสญัญะแทนความผูกพนัระหว่างคู่รักในบริบทสงัคมตะวนัตก หากอยู่ในบริบท
สังคมอ่ืนๆ ความผูกพันระหว่างคู่รักอาจถูกแทนท่ีด้วยสัญญะอ่ืนได้ตามความเช่ือของแต่ละ
วฒันธรรม สิ่งท่ีนํามาใช้แทนสญัญะนัน้อาจจะเป็นวตัถสุิ่งของ หากแตส่ญัญะวิทยามกัใช้ “ภาษา” 
มาวิเคราะห์ความหมายในเชิงของนกัภาษาศาสตร์ โดยเฉพาะ “ภาษา” ท่ีอยู่ในรูปแบบวรรณกรรม 
ตํานานและคมัภีร์ทางศาสนา เช่น สามก๊ก ส่ีแผ่นดิน คมัภีร์ไบเบิล้ พระไตรปิฎก ซึ่งวรรณกรรม
ดงักลา่ว หากมีการถอดความหรือแปลความร่วมกบับริบทแวดล้อม จะสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรม
ต่างๆ ท่ีหลากหลาย รวมทัง้มีอิทธิพลต่อการดําเนินชีวิตของคนในสงัคม และวรรณกรรมเหล่านั้น
ยงัคงดํารงอยู ่ซึง่ความหมายมีอานภุาพในลกัษณะ “สญัญะ” จนกระทัง่ปัจจบุนั 
 
 ขณะเดียวกัน “สญัญะวิทยา” มีเอกลกัษณ์ท่ีการสนใจเร่ืองการสร้างสรรค์และการแปล
ความหมาย และได้มีการประยกุต์ใช้กบัสาขาวิชาหลากหลายแขนง เช่น สาชาวิชาด้านการส่ือสาร 
โดยเฉพาะการส่ือสารมวลชนท่ีนําแนวคิดสัญญะวิทยามาตัง้คําถามในการศึกษาว่า ในวิทยุ
โทรทศัน์ มีสญัญะอะไรประกอบอยูบ้่าง ทัง้ ภาพ แสง สี ฉาก มมุกล้อง ฯลฯ รวมทัง้สญัญะเหลา่นัน้
ทําหน้าท่ีอะไรบ้าง เช่น ตวัละครผู้หญิงท่ีเป็นตวัร้ายมกัเสียงแหลม แต่งตวัฉดูฉาด ใช้กล้องมมุต่ํา 
(Low Angle Shot) เพ่ือให้ตวัละครดูเป็นคนมีอํานาจ สญัญะเหล่านีเ้องท่ีทําให้ผู้ ชมเกิดการแปล
ความหมายจากการรับสารให้ออกมา ในลักษณะท่ีผู้ ส่งสารต้องการจะสื่อ “ความหมาย” 
ของสญัญะจงึมีความสําคญัอยา่งมากในการสื่อสาร 
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 เฟอร์ดนิาน เดอ โซซร์ู (Ferdinand de Saussure) ถือได้วา่เป็น บิดาแห่งสญัญะวิทยา เป็น
อาจารย์สอนภาษาศาสตร์ ท่ีมหาวิทยาลยัเจนีวา มีงานเขียนท่ีสําคญัคือ “บทเรียนวิชาภาษาศาสตร์
ทั่วไป” หรือ Course in General Linguistics ซึ่งเป็นการรวบรวมบันทึกจากการบรรยายในวิชา
ภาษาศาสตร์ของโซซูร์ ระหว่างปี 1906-1911 โดยลูกศิษย์ 3 คน มีการเรียบเรียงและตีพิมพ์ในปี 
1915 สองปีหลงัจากท่ีโซซูร์เสียชีวิตแล้ว โซซูร์ให้ความสําคญัต่อการศกึษา “ภาษา” ในฐานะท่ีเป็น
ระบบสญัญะท่ีแสดงความคิดออกมา รวมทัง้ยงัเสนอว่า มีระบบสญัญะรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ีสามารถ
แสดงความหมายและความคิดของผู้ส่งสารได้เช่น ภาษาใบ้ พิธีกรรม อาหาร กล่าวคือ ทุก ๆสิ่ง
สามารถจะเป็นสญัญะได้หากถกูนํามาใช้แสดงความหมาย (กาญจนา แก้วเทพ, 2552; ปิยลดา เท
วกลุ ทวีปรังสีพร, 2554) 
 
 โซซูร์ ได้นิยามวิชาใหม่ด้านภาษาศาสตร์นีว้่า สญัญะวิทยา หรือ Semiology และได้ให้
ความหมายของ “สญัญะ” ไว้ว่า เป็นสิ่งท่ีสมัผสัได้ด้วยอายตนะ (สมัผสัท่ีห้า ประกอบด้วย รูป รส 
กลิ่น เสียง สัมผัส) คนกลุ่มหนึ่งได้ตกลงท่ีจะใช้เคร่ืองหมาย ถึงอีกสิ่งหนึ่งซึ่งไม่ได้ปรากฏอยู่
ในสัญญะนัน้ๆ และเกิดขึน้โดยความไร้เหตุผลของสัญญะเช่น การท่ีเราเรียกสัตว์ส่ีเท้าท่ีร้อง
เหมียวๆ วา่ “แมว” นัน้ไม่ได้มีเหตผุลอนัเน่ืองมากจากความจําเป็นทางธรรมชาตอินัใดทัง้สิน้ เพราะ
ชาวองักฤษเรียกสตัว์ชนิดนีว้่า “แคท” สว่นชาวญ่ีปุ่ นเรียกวา่ “เนโกะ” และชาวฝร่ังเศษเรียก “ชา” ท่ี 
4 ช่ือท่ีเรียกนัน้เกิดขึน้ค่อนข้างจะไร้เหตผุล แต่เห็นได้ว่า เป็นสิ่งท่ีสงัคมนัน้ๆ กําหนดขึน้เองเพ่ือใช้
ร่วมกนั เป็นข้อตกลงทางสงัคม 
 
 นอกจากนีโ้ซซร์ู ยงัได้แบง่องค์ประกอบของสญัลกัษณ์ออกเป็น 2 สว่นหลกั ดงันี ้คือ 

1) “ตัวหมาย” / “ตัวสัญญาณ” (Signifier) คือ รูปสัญญะท่ีปรากฏให้เห็น เป็น 
“รูป” ซึ่งเป็นส่วนท่ีรับรู้ได้ผ่านทางประสาทสัมผัสทัง้ห้า ในลกัษณะต่างๆ เช่น ภาพบนกระดาษ 
เสียงพดู (Image & Sound) เป็นต้น 

2) “ตวัหมายถึง” / “นยัสญัญาณ” (Signified) คือ “ความหมาย” ของสญัญะนัน้ๆ 
มีลกัษณะเป็นนามธรรม เป็นภาพท่ีเกิดขึน้ในใจหรือความคดิ (Concept) ท่ีจบัต้องไมไ่ด้ 

 
 ทัง้นี ้สามารถแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งของจริง-ตวัหมาย-ตวัหมายถึง ได้ดงัรูปท่ี 2.1 
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รูปท่ี 2.1 แผนผงัแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งของจริง-ตวัหมาย-ตวัหมายถึง 
ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 

 
 จากแผนผงัดงักล่าว สามารถอธิบายได้ว่า ในภาพท่ี 1 เป็นภาพของจริง (Reference) ใน
ท่ีนีคื้อ ขวดแก้วจริงๆ ส่วนภาพท่ี 2 คือ ตวัหมาย(Signifier) โดยเป็นสญัญะท่ีแต่ละสังคมแต่ละ
วฒันธรรมสร้างขึน้มาในรูปแบบของตวัหนงัสือหรือเป็นลายลกัษณ์อกัษร(Image) ภาษาไทยเขียน
เป็นคําวา่ “ขวด” ภาษาองักฤษเขียนว่า “Bottle” และภาษาฝร่ังเศษเขียนวา่ “Bouteille” อีกรูปแบบ
ของสัญญะอาจเป็นเพียงเสียง (Sound) เช่น การเปล่งเสียงเรียกของสิ่งนัน้ออกมาเป็นถ้อยคํา 
จากนัน้เม่ือคนในสังคมผ่านกระบวนการเรียนรู้ได้รับการถ่ายทอดให้เกิดความเข้าใจตรงกัน 
สามารถอ่านอักษร “ขวด /Bottle/Bouteille” แล้วเกิดภาพในสมองหรือความคิดคํานึง เกิด
จินตนาการภาพ “ขวด” ขึน้มาเป็น “ภาพท่ีเกิดขึน้ในใจหรือในความคิด” (Concept) สิ่งท่ีเกิดขึน้
ท้ายสดุ ดงักลา่วนัน้ เรียกวา่ “ตวัหมายถึง” (Signified) นัน่เอง (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) 
 
 โซซูร์ ให้ความสําคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบท่ี 2 และ 3 ในการศึกษา
ระบบสญัญะ และพบว่า มีความสมัพันธ์ด้วย 3 คุณลกัษณะ กล่าวคือ เป็นความสมัพันธ์ท่ีไม่มี
กฎเกณฑ์ใดๆ ซึ่งจะเห็นได้ว่า คําว่า “ขวด/Bottle/Bouteille” ไม่มีลกัษณะคล้ายคลึงกบัรูปร่างจริง
แต่อย่างใด ประการต่อมาคือ เป็นความสมัพนัธ์ท่ีเกิดจากการเรียนรู้ ไม่ได้ถูกสร้างขึน้ได้เองตาม
ธรรมชาติ และประการสุดท้ายคือ เป็นความสัมพันธ์ท่ีไม่มีเหตุจูงใจพิเศษใดๆ ทัง้จากผู้ สร้าง
ความหมายและผู้ใช้ความหมาย 
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รูปท่ี 2.2 แผนผงัแสดงความสมัพนัธ์ตามระบบสญัญะของโซซร์ู 
ท่ีมา: สมสขุ หินวิมาน, 2543 

 
 ทัง้นี  ้“ตัวหมาย” (Signifier) ทํางานร่วมกับ “ตัวหมายถึง” (Signified) ยึดโยงกันอยู่ด้วย
ข้อตกลงทางสงัคม จึงทําให้ผู้คนในสงัคมนัน้สามารถส่ือสารกนัได้ และ ทัง้ 2 สิ่งมีความสมัพนัธ์กนั
ท่ีไม่หยดุน่ิงในลกัษณะ “พลวตัรระหว่างกนัตลอดเวลา” กล่าวคือ ทัง้ ตวัให้ความหมายและตวัถกู
ให้ความหมายและตวัถูกหมายสามารถมีการเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา ขึน้อยู่กับกาลเทศะการ
ใช้สญัญะนัน้ๆ (ปิยลดา เทวกลุ ทวีปรังสีพร, 2554; สมสขุ หินวิมาน, 2543) 

 
รูปท่ี 2.3 แผนผงัแสดงความสมัพนัธ์เชิงพลวตัร 

ท่ีมา: สมสขุ หินวิมาน, 2543 
 
 ชาร์ลส์ แซนเดอร์ เพียส (Charles Sanders Peirce) เป็นผู้ ใช้คําว่า  Semiotics และให้
ความหมายของคําว่า “สญัญะ” ซึ่งเข้าใจง่ายท่ีสดุ ว่า “สญัญะ คือ สิ่งท่ีมีความหมายมากกว่าตวั
ของมันเอง” เช่น รูปผู้ ชาย-ผู้หญิง ท่ีติดไว้หน้าห้องนํา้นัน้ ไม่ได้หมายความว่ารูปนัน้คือ ผู้ ชาย-
ผู้หญิง เท่านัน้ แตมี่ความหมายวา่ “ห้องนํา้สําหรับผู้ชาย-ห้องนํา้สําหรับผู้หญิง” 
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 Peirce ได้นําระยะห่างระหว่าง ตวัหมาย (Signifier) และ “ตวัหมายถึง” (Signified) ตาม
แนวคิดของโซซูร์ มาจดัเป็นประเภทของสญัญะ (Sign) ซึ่งแบ่งออกได้ 3 ประเภท ดงันี ้(สขุสม หิน
วิมาน, 2543) 

1) Icon (สัญ รูป ) หมายถึง ภาพเหมือนท่ีถูกนํามาแสดงแทนของจริง เช่น 
ภาพถ่ายสถานท่ี ภาพดอกไม้ ซึง่ภาพเหลา่นี ้สามารถมองเห็นได้มีความคล้ายคลงึกบัของจริง 

2) Index (ดรรชนี) หมายถึง สญัญะท่ีเช่ือมโยงเชิงเหตผุลไปสู่ความเป็นจริง โดย
ผ่านกระบวนการคิดหาเหตุผลเพ่ือเช่ือมโยงในลักษณะความเป็นเหตุเป็นผล เช่น ควันไฟ เป็น
ดรรชนีท่ีเช่ือมโยงถึงไฟไหม้ เป็นต้น 

3) Symbol (สัญ ลักษ ณ์ ) หมายถึ ง  รูป สัญ ญ ะกับ ความหมายสัญ ญ ะ 
(Signifier/Signified) ท่ีไม่มีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กัน แต่กลบัถูกใช้เข้าคู่กันเพ่ือส่ือความคิดหรือ
ความหมายอย่างหนึ่งอย่างใด ภายใต้เง่ือไขท่ีต้องผ่านกระบวนการเรียนรู้ เป็นข้อตกลงร่วมกนัของ
คนในสงัคมให้เกิดความเข้าใจตรงกัน เช่น นกพิราบขาว (Signifier) มีความหมายถึง (Signified) 
เสรีภาพ หรือ ตัวเลข “6/๖/VI” ในภาษาท่ีต่างกัน เป็นตัวหมาย (Signifier) ท่ีมีความหมายถึง 
(Signified)  เลข “จํานวนหก” เป็นต้น 
 

  อยา่งไรก็ตาม ไมไ่ด้หมายความวา่รูปสญัญะหนึ่งๆ จะเป็นได้เฉพาะสญัญะรูป ดรรชนี หรือ
สญัลกัษณ์ เพราะในกระบวนการส่ือสารของมนุษย์นัน้ จะขึน้อยู่กับว่าเขาตีความมากกว่านัน้ได้ 
ในขณะท่ีรูปสญัญะเดียวกนันัน้อาจเป็นระบบสญัลกัษณ์ของอีกคนหนึ่งเม่ือเขาสามารถตีความได้
โดยผา่นกระบวนการเรียนรู้ทางสงัคม 
 

 
รูปท่ี 2.4 ประเภทของสญัญะตามทศันะของ Peirce 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 
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 โรลองต์  บาร์ธส์  (Roland Barths) เป็นผู้ ขยายความคิดของโซซู ร์ และชี ใ้ห้ เห็นว่า
กระบวนการสร้างความหมายมี 2 ขัน้ตอน ดงันี ้(สขุสม หินวิมาน, 2543) 

1) ความหมายนัยตรงหรือความหมายโดยอรรถ (Denotation meaning) เป็น
กระบวนการสร้างความหมายขัน้แรก เป็นความหมายท่ีมีลักษณะเป็นสากล (Universality) 
หมายถึง เป็นความหมายเดียวกนัสําหรับทกุคน และเป็นสภาวะวิสยั (Objectivity) คืออ้างอิงขึน้มา
โดยไม่มีการประเมิณคุณค่าจากตัวผู้ ใช้ความหมาย ตัวอย่างท่ีชัดเจนคือ ความหมายท่ีระบุใน
พจนานกุรม คําว่า “แม่” หมายถึง สตรีผู้ ให้กําเนิดลกู หรือคําว่า “หมี” หมายถึง สตัว์ส่ีเท้าประเภท
หนึง่ เป็นต้น ดงันัน้ ความหมายนยัตรง จึงเป็นความหมายตรง ๆ หรือ เป็นการให้ความหมายกบัสิ่ง
ท่ีมันกล่าวถึง (To mean what it says) (Hawkes, 1997 อ้างถึงใน สุขสม หินวิมาน, 2543)  และ
เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ในความเป็นจริงแล้ว ไม่มีระบบความหมายใดท่ีมีความเป็นสภาวะวิสยัหรือเป็น
กลางอยา่งแท้จริง ยกเว้นแตภ่าษาท่ีเฉพาะเจาะจงมาก เช่น ภาษาคณิตศาสตร์ 

2) ความหมายนยัประหวดัหรือความหมายโดยนยั (Connotation meaning) เป็น
ความหมายทางสังคม ความหมายในขัน้นีจ้ะเปล่ียนไปตามวัฒนธรรมในการรับสารได้แก่ 
ความหมายทางอ้อมท่ีเกิดจากข้อตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะบคุคล เช่น เม่ือ
กล่าวถึง “แม่” บางคนอาจนึกถึงความอบอุ่น ในขณะอีกคนอาจนึกถึงความเข้มงวด ดังนัน้ 
ความหมายทางสงัคมคือเป็นการ ให้ความหมายแก่สิ่งอ่ืนท่ีนอกเหนือไปจากตวัมนัเอง (To mean 
something other what is said) 
 
 สิ่งท่ีบาร์ธส์ สนใจศึกษามากท่ีสุด คือ ความหมายโดยนัย เน่ืองจากมีความสําคัญกับ
บุคคลอย่างแท้จริง ในแง่ของการรับรู้ การถอดรหัส การตีความหมายและความหมายโดยนัยนี ้
สามารถแปรเปล่ียนได้อีกมากมาย 
 

 เน่ืองจากความหมายทางสังคมมีความซับซ้อนและเก่ียวข้องกับบริบททางสังคมและ
วฒันธรรมของผู้สง่สารและผู้ รับสาร ดงันัน้การตีความหมายของสญัญะ ระหว่างทัง้ 2 ฝ่าย อาจไม่
ตรงกัน กรณีเช่นนี ้ไม่ถือว่าเป็นความล้มเหลวทางการส่ือสาร แต่เป็นการถอดรหสัท่ีคลาดเคล่ือน 
(Aberrant Decoding) ซึง่เป็นสิง่ปกติท่ีเกิดขึน้ได้ของการส่ือสาร ตวัอยา่งเช่นคําวา่ “ความใจกว้าง” 
ในยคุสมยัหนึ่ง ทําให้นึกถึง พระเวทสนัดร ผู้บําเพ็ญทานบารมี มีใจกว้าง ทําทานด้วยการให้ ตลอด
อายขุยั แตเ่ม่ือยคุสมยัเปล่ียน เม่ือเอ่ยถึง “ความใจกว้าง” สว่นใหญ่มกัจะนึกถึง “แม่นํา้” เปรียบว่า 
ใจกว้างเหมือนแม่นํา้ ท่ีมีความกว้างใหญ่ เป็นต้น สาเหตสํุาคญัอยู่ท่ีการไม่หยดุน่ิงของความหมาย
ในการสื่อสารของมนษุย์นัน่เอง  
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 นอกจากนี ้สขุสม หินวิมาน (2543) ได้ขยายความวา่ กระบวนการสร้างความหมายในขัน้ท่ี 
2 จะเป็นความหมายทางสังคมและยังมี ความหมายลักษณะเชิงมายาคติ (Myth) หมายถึง 
ความหมายท่ีผสมผสานกันขึน้จากความเช่ือท่ียึดติดกันมาจนกลายเป็นตํานาน หรือเป็น
ประสบการณ์บางอย่างของสงัคม หรือเป็นภาพท่ีมีมาในอดีตของสงัคม เช่น “คนเมืองเพชร” มี
ความหมายขัน้แรกว่า “คนท่ีอาศยัในเมืองเพชรบรีุ” แต่มีความหมายเชิงมายาคติและมีภาพติดตา
มาในอดีตว่า “เป็นคนดุ” หรือคําว่า “นักเรียนอาชีวะ” ในสมัยหนึ่งมีความหมายท่ีไม่ใช่เพียง 
“นักเรียนสายอาชีพ” แต่มีความหมายถึง “นักเลง” ด้วย หรือ หากถามว่า “เป็นคนสีอะไร” ในยุค
สมยัหนึ่ง อาจหมายความถึง “เป็นคนในเคร่ืองแบบทหาร ตํารวจ เป็นคนมีอํานาจ” แต่ต่อมาหาก
ถามเร่ืองสีอาจนึกไปถึง อดุมการณ์ทางการเมืองท่ีถกูแบ่งพรรคแบ่งพวกเป็น สีแดง-สีเหลือง ตาม
เหตกุารณ์ทางการเมือง 
 
 ต่อมา Fiske and Hartley (1987 อ้างถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2543) นักวิชาการด้าน
ส่ือสารมวลชน ได้นํากระบวนการสร้างความหมายขัน้ ท่ีสองมาพัฒนาต่อ และเสนอคําว่า 
ความหมายทางสงัคมและมายาคตินัน้เป็นเพียงระบบสญัญะและความหมายขัน้ผิวเผิน ซึ่งหาก
ความหมายทางสงัคมได้รับการตอกยํา้หรือผลติซํา้บอ่ยๆ โดยสถาบนัสงัคม จะนําไปสูก่ระบวนการ
สร้างความหมายในขัน้ท่ี 3 ท่ีเรียกว่า ความหมายในระดับอุดมการณ์ (Ideology) ซึ่งหมายถึง 
ผลผลติท่ีเกิดจากการผลติซํา้อยูเ่สมอจากสถาบนัสงัคม 
 

 
 

รูปท่ี 2.5 กระบวนการสร้างความหมาย 3 ขัน้ตอน 
ท่ีมา: Methuen, 1988 อ้างถงึใน สมสขุ หินวิมาน, 2543 
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 ตวัอย่างสญัญะท่ีมีความหมายทางสงัคมท่ีถูกผลิตซํา้ กระทัง่พฒันาเป็นอุดมการณ์ผ่าน
สถาบนัสงัคมท่ีเห็นได้ชดัคือ การออกอากาศเพลงชาติไทย ผ่านส่ือวิทยแุละโทรทศัน์ ในเวลา 8.00 
น. และ 18.00 น. ทกุวนั 
 
 จะเห็นได้ว่า “สัญญะวิทยา” นัน้ช่วยขยายขอบเขตของการศึกษาด้านภาษาศาสตร์ 
เน่ืองจากทุกๆ สิ่งสามารถนํามาขยายแปลความให้มีความหมายได้มากเกินกว่าตวัของสิ่งนัน้ได้ 
โดยไมจํ่ากดัขอบเขตการศกึษา และสิง่ท่ีนํามาศกึษาเพ่ือตีความ เรียกวา่ “ตวับท” (Text) 
 
 การศึกษา “ตัวบท” ในแง่ผู้ ส่งสารถือเป็นฝ่ายสร้างสรรค์ให้ตัวบทมีความหมายต่างๆ 
ออกไป และมีวิธีการส่งสารเพ่ือให้ผู้ รับสารตีความไปในทิศทางท่ีต้องการ ขณะเดียวกันฝ่ายผู้ รับ
สารจะต้องทําหน้าท่ีถอดความโดยอาศยัการเรียนรู้และรับรู้เพ่ือความเข้าใจสารท่ีมีความหมายนัน้ๆ
ด้วย และการศกึษาเร่ืองความสมัพนัธ์ท่ีทําให้สญัญะเกิดความหมาย จงึเป็นสิง่สําคญั ทัง้นีท้กุๆ สิ่ง
ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัประกอบขึน้จากองค์ประกอบ 2 อยา่ง (กาญจนา แก้วเทพ, 2552) กลา่วคือ 

1) ส่วนประกอบย่อย (Element) หมายถึง ส่วนต่างๆท่ีเก่ียวข้องกันกระทั่งเกิด
ความสมัพนัธ์กนัแล้วเกิดความหมายอยา่งใดอยา่งหนึง่ 

2) ความสัมพันธ์ (Relation) หมายถึง ความสัมพันธ์ ท่ีทําให้เกิดความเข้าใจ
ความหมายของส่วนประกอบย่อย และหากความสมัพนัธ์เปล่ียน จะทําให้ส่วนประกอบย่อยๆ ถกู
แปลความความหมายเปล่ียนไปด้วย ตวัอยา่งเช่น การเรียงรูปประโยค ดงัตอ่ไปนี ้
 

ประโยค 1 
ประโยค 2 

พอ่ 
ลกู 

ตี 
ตี 

ลกู 
พอ่ 

 
รูปท่ี 2.6 ตวัอยา่งการเรียงรูปประโยค 
ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 

 
 จะเห็นได้ว่า สว่นประกอบย่อย ไม่ได้เปล่ียนไป แตก่ารเรียงลําดบั (Oder Relation) ทําให้
เกิดความสมัพนัธ์กระทัง่แปลความได้ตา่งกนัอยา่งสิน้เชิง 
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 แนวคิดเร่ือง “ความสมัพันธ์” ถูกนํามาใช้อธิบายเร่ือง “ความหมาย” พบว่า ไม่มีอะไรมี
ความหมายในตวัเอง แต่ความหมายเกิดจาก “ความสมัพนัธ์” ท่ีเกิดขึน้ และ “ความสมัพนัธ์” เป็น
ตัวทําให้เกิดความหมายต่างๆ เช่น การกล่าวว่า สมศักดิ์มีเงิน 1 ล้านบาท จะไม่มีความหมาย
อยา่งไรเลย หากไมนํ่าสมศกัดิไ์ปเปรียบเทียบกบั คนงานในโรงงานหรือเศรษฐีพนัล้าน 
 
 ตวัอย่างความสมัพันธ์ท่ีทําให้เข้าใจความหมายท่ีชดัเจน เป็นความสมัพันธ์แบบ “คู่ตรง
ข้าม” (Binary Opposition) หมายถึง การนําสิ่งท่ีเป็นของตรงข้ามมาเข้าคู่กัน จะทําให้เข้าใจ
ความหมายได้รวดเร็วและชดัเจน เช่น ตวัละคร พระเอก-ผู้ ร้าย การทําหน้าท่ีผู้ ร้ายจะทําให้ตวัละคร
ท่ีเป็นพระเอกโดดเดน่ขึน้มา ดงัตารางท่ี 2.1 
 
ตารางท่ี 2.1 ตวัอยา่งความสมัพนัธ์แบบ “คูต่รงข้าม” (Binary Opposition) 

พระเอก ผู้ ร้าย 

- หนุ่ม 
- โสด 
- ไมเ่จ้าชู้ รักเดียวใจเดียว 
- เป็นสภุาพบรุุษ 
- รักษาคํามัน่สญัญา 

- แก่ 
- แตง่งานแล้ว / มีผู้หญิงหลายคน 
- เจ้าชู้ 
- ขีโ้กง 
- หลอกลวง 

 
 แนวคิดสญัญะวิทยา สนใจวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างของ 2 สิ่ง คือ “ตวับท” (Text) 
กบั “บริบท” (Context) ซึง่บริบทก็คือ สิง่ท่ีอยูร่อบๆ ตวับท และเป็นตวักําหนดทําให้ความหมายของ
ตวับทเปล่ียนไป โดยเฉพาะบริบททางสงัคม-วฒันธรรม (Socio-Cultural Context) นัน้เป็นบริบทท่ี
มีความสําคญัท่ีสดุในการกําหนดความหมาย เช่น “เม่ือท้องฟ้ามีเมฆดํา ทะมึน ฟ้าครึม้ และมีฟ้า
แลบประปราย” ในอฟัริกา หมายความถึง ลางร้าย แตใ่นประเทศไทย เข้าใจวา่เป็นพระรามสรูขว้าง
ขวาน แตน่กัวิทยาศาสตร์อธิบายวา่เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาต ิเม่ือฝนใกล้จะตก เป็นต้น  
 
 นอกจากนีก้ารวิเคราะห์ความหมายตามแนวทางของโซซูร์ กาญจนา แก้วเทพ (2541) เห็น
วา่จะต้องทําความเข้าใจอีก 2 เร่ืองหลกัคือ ลกัษณะสว่นตวั/สว่นรวมของสญัญะ (Private / Public) 
และ รหสั (Code) ในฐานะท่ีเป็นตวัจดัระบบสญัญะ โดยมีรายละเอียดดงันี ้ 
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1) ลกัษณะสว่นตวั/สว่นรวมของสญัญะ (Private / Public) เป็นการกลา่วถึง “มิติ” 
ของสญัญะ ท่ีมี 2 มิติ เสมอ ซึ่ง มิติแรกคือ มิติส่วนรวม หรือ Language ตวัอย่างเช่น ภาษาไทย 
ประกอบด้วย พยญัชนะ 44 ตวั สระ 32 ตวั วรรณยุกต์ 5 เสียง มีไวยากรณ์ในการเรียงลําดบัคือ 
ประธาน กริยา กรรม ซึ่งเป็นหลกัในการใช้ภาษาท่ีทุกคนใช้ร่วมกันเหมือนกนั และมิติท่ี 2 คือ มิติ
สว่นตวั หรือ Speech กลา่วคือ  การนําภาษาไปใช้ในท่วงท่าลีลาการพดู การนําเสนอท่ีตา่งกนัของ
แตล่ะบคุคล เช่น การอ่านข่าวของผู้ประกาศข่าวท่ีไม่เหมือนกนั ทําให้ผู้ชมรู้สกึชวนติดตามในแบบ
ต่างๆ กนัไป ซึง่ โซซูร์ นํา มิติส่วนตวั มาเป็นวตัถดุิบ ในการศกึษาถึงลีลาในการนําเสนอของแต่ละ
บคุคลวา่ มีมิติสว่นรวม อะไรท่ีทําหน้าท่ีเป็นไวยากรณ์คอยกํากบัการใช้ภาษาของแตล่ะบคุคล และ
ถอดออกมาเป็นแผนรวมของสญัญะท่ีนํามาใช้ในท่ีสดุ เช่น วิเคราะห์ค้นหาไวยากรณ์ของการพาด
หวัขา่วหนงัสือพิมพ์ วา่เป็นอยา่งไร (จํานวนอกัษร วิธีเรียงประโยค ประธาน กรรม กริยา ฯลฯ) 

2) รหัส (Code / Rule) ชีวิตมนุษย์นัน้มีรหัสเข้ามาเก่ียวข้อง ซึ่งรหัสต่างๆ ก็ทํา
หน้าท่ีควบคุมและกํากับโดยท่ีเราเองก็ไม่รู้ตวั นักคิดบางท่านก็ได้ให้นิยามรหัสไว้ ได้แก่ Berger 
(1982 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2541) กล่าวว่า รหัส คือ แบบแผนขัน้สูงท่ีซับซ้อนของ
ความสมัพนัธ์ระหว่างสญัญะต่างๆ แผนท่ีนีจ้ะเป็นโครงสร้างในสมองเรา ทําหน้าท่ีในการเปิดรับ
และตีความสญัญะท่ีเข้ามา เช่น คนไทยจะมีแผนผงัการนับญาติเป็นแบบแผน เม่ือเราพบญาติ
ผู้หญิงฝ่ายพอ่ท่ีมีอายนุ้อยกวา่พอ่ เราจะเรียกญาตคินนัน้วา่ “อา” เป็นต้น 
 
 ส่วน Bernstein (1973 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ให้นิยามว่า รหัส คือ กรอบ
แห่งความแน่นอนในการจดัวางโครงสร้างทางความหมาย ซึ่งมีลกัษณะคล้ายพจนานุกรม ท่ีมีคํา
แปลท่ีแน่นอนทุกครัง้ แต่คําแปลนัน้ๆ จะเป็นไปตามบริบททางสงัคมในแต่ละช่วงเวลา เช่น คําว่า 
“ลงแขก” สามารถแปลได้หลายความหมาย ดงันี ้คือ กิจกรรมเก่ียวข้าวร่วมกัน / การร่วมมือการ
ทํางานอยา่งใดอยา่งหนึง่ / การรวมหวักนัทําร้าย / การโทรมหญิง 
 
 นอกจากนี ้Bernstein (1973 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ยงัได้กล่าวถึงประเภท
ของรหสัท่ีแสดงให้เป็นถึงพฒันาการการใช้รหสัของมนษุย์ตัง้แตเ่ด็กกระทัง่เติบโตเป็นผู้ ใหญ่ไว้ เช่น 
เม่ือเป็นเดก็มนษุย์จะใช้รหสัท่ีเรียกวา่ Restricted Code กลา่วคือ มีไวยากรณ์โครงสร้างคําง่ายๆไม่
ซบัซ้อน ใช้คําศพัท์ซํา้ๆ ไม่มีลกัษณะเป็นนามธรรม เน้นการใช้อารมณ์ ในขณะท่ีผู้ ใหญ่จะใช้รหสัท่ี
เรียกว่า Elaborated Code ซึ่งมีลักษณะ การใช้โครงสร้างคําไวยากรณ์ท่ีซับซ้อน ใช้คําศัพท์
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หลากหลาย เลือกใช้คณุศพัท์และกริยาวิเศษณ์ท่ีประณีต มีลกัษณะเป็นนามธรรม และเน้นความ
เป็นเหตเุป็นผลตรรกะ 
 
 และนักคิดอีกท่านคือ Eco (1979 อ้างถึงใน  กาญจนา แก้วเทพ , 2541) ได้กล่าวถึง
กระบวนการเข้ารหสั (Encoding) และการถอดรหสั (Decoding) ไว้ว่า ไม่มีการถอดรหสัผิดพลาด 
แตเ่ป็นเพียงการถอดรหสัท่ีแตกตา่งไป เน่ืองจากผู้ รับสารมีกรอบอ้างอิง (Reference) ท่ีนํามาสร้าง
รหสัมากมาย จงึทําให้เกิดการถอดรหสัท่ีตา่งกนัไปนัน่เอง 
 
 ประเภทของรหสั มี 4 ประเภท ดงันี ้(กาญจนา แก้วเทพ, 2552) 

1) Product Code เป็นรหัสท่ีเก่ียวกับชีวิตประจําวัน ท่ีบอกถึงความหมายท่ี
ตา่งกนั เช่น จานอาหารของแตล่ะบ้านบง่บอกถึงความหมายของบ้านนัน้ๆ 

2) Social Code เป็นรหสัท่ีเก่ียวข้องกบั ความสมัพนัธ์ระหว่างบคุคล เช่น คนไทย
จะไมต่บไหลพ่อ่เพ่ือแสดงความรัก แตค่นอเมริกนัสามารถทําได้ 

3) Cultural Code เป็นรหัสท่ีเก่ียวกับประเพณีวฒันธรรมต่างๆ เช่น การยิม้ของ
คนไทยท่ีทําได้ทกุวาระโอกาส ซึง่ตา่งจากคนตะวนัตกท่ี “ยิม้” เป็นรหสัท่ีมีความหมายน้อยกวา่ 

4) Personal Code เป็นรหสัเก่ียวกับตวับุคคล เช่นนกัการเมืองไทยและอเมริกัน
จะมีความหมายตา่งกนั 
 
 นอกจากนี ้การวิเคราะห์ตามแนวทางข้างต้นแล้ว ยงัมีแนวทางวิเคราะห์ท่ีน่าสนใจ และ
นิยมนํามาใช้ในงานวิชาการอีกดังนี  ้คือ 1) Syntagmatic 2) Synchronic หรือ Paradigmatic 3) 
Metaphor 4) Metonymy โดยมีประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้(กาญจนา แก้วเทพ, 2552) 

1) Syntagmatic (วากยสมัพนัธ์) เป็นการวิเคราะห์โดยใช้หลกัการลําดบัขัน้หรือ
ช่วงระยะของเหตกุารณ์ หรือ การปรากฏของสญัญะ โดยมากจะพบในการเลา่เร่ือง (Narration) ซึง่
การลําดบัเหตุการณ์ท่ีแตกต่างกัน ทําให้เกิดการเข้าใจเร่ืองในมุมมองและลกัษณะท่ีต่างกัน ดงั
ตวัอยา่ง 
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รูปท่ี 2.7 ตวัอยา่งการลําดบัเหตกุารณ์ท่ีแตกตา่ง (ก) 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 
 

2) แบบแผนท่ีซ่อนเร้นของคู่ตรงข้ามและสร้างความหมายขึน้มา หมายถึง การใช้
คณุลกัษณะของสญัญะหนึ่งทําความเข้าใจอีกสญัญะหนึ่งท่ีตรงข้ามกัน ทําให้เข้าใจสญัญะท่ีอยู่
ตรงข้ามชดัเจนขึน้ เช่น ลกัษณะยัว่ยวนทางเพศและนิสยัของนางร้ายทําให้เข้าใจการรักนวลสงวน
ตวัของนางเอกท่ีมีความหมายและคณุคา่มากขึน้ การวิเคราะห์แบบ Synchronic จึงเป็นการค้นหา
ลกัษณะของสญัญะท่ีอยูต่รงข้ามกนั 

 การวิเคราะห์แบบคู่ตรงข้ามนัน้สามารถแยกการวิเคราะห์จาก “ความหมายท่ี
เปิดเผย” ท่ีเป็นตวัเลา่เร่ืองวา่ ตวัละครทําอะไร เกิดเหตกุารณ์อะไร และ “ความหมายแฝง” ท่ีเป็นตวั
บอกว่าตวับทนัน้เก่ียวข้องอย่างไร มีความหมายอย่างไร และสิ่งท่ีน่าสนใจในการวิเคราะห์คู่ตรง
ข้ามเชิงลึกจะอยู่ท่ีการวิเคราะห์ “ความหมายแฝง” มากกว่าวิเคราะห์เพียงแค่ ตวัละครทําอะไร 
ดงัเช่น 

การเล่าเร่ืองมีการจดัระบบอย่างไร บางครัง้ จะเปิดตวันางเอกให้มีลกัษณะแก่น
แก้วในตอนแรก แต่มีสาเหตุท่ีมาท่ีไปในเนือ้เร่ือง กระทั่งเปล่ียนบุคลิกเป็นผู้หญิงท่ีเรียบร้อยใน
ตอนท้าย 

วิธีเล่าเร่ืองและวิธีสร้างตวัละครท่ีมีความหมายแฝงเร้นอย่างไร เช่น บุคลิกท่ีแก่น
แก้วของนางเอก แม้ว่าจะมีลกัษณะคล้ายผู้ชายอย่างไร พระเอกก็มีอํานาจเปล่ียนแปลงนางเอกให้
กลบัเป็นผู้หญิงสภุาพเรียบร้อยได้ในท่ีสดุ 

ความหมายแฝงเร้นตา่งๆนัน้ สามารถสะท้อนโครงสร้างความคดิของกลุม่คนตา่งๆ
อยา่งไร ซึง่แสดงให้เห็นถึง ความสมัพนัธ์ของตวัละคร 
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 ในการวิเคราะห์ดงักล่าวทําให้เห็นความหมายท่ีแฝงซ่อนอยู่ ทําให้เป็นสญัญะท่ี
ซอ่นอยู่ในกระบวนทศัน์เดียวกนั และสามารถนําสญัญะอ่ืนมาใช้แปลเปลี่ยนกนัได้ แต่ความหมาย
ยงัคงเดมิ เช่น 
 

ประธาน                            กริยา                           กรรม 

พอ่                                   ตี                                 ลกู 

 
รูปท่ี 2.8 ตวัอยา่งการลําดบัเหตกุารณ์ท่ีแตกตา่ง (ข) 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 
 
 ประธาน-กริยา-กรรม เป็นกระบวนทัศน์ท่ีมีความหมายถึงการถูกลงโทษโดยผู้ มี
สถานะเหนือกว่า หากเปล่ียนบุคคลอ่ืนมาแทนท่ี ความหมายของการลงโทษดงักล่าวยงัคงเดิม 
ดงัเช่น 
 

ประธาน                            กริยา                           กรรม 

พอ่                                   ตี                                 ลกู 

ลงุ                                   ทําโทษ                         หลาน 
ครู                                   ด ุตกัเตือน                    ลกุศษิย์ 
เจ้านาย                            หกัเงินเดือน                  ลกูน้อง 

 
รูปท่ี 2.9 ตวัอยา่งการลําดบัเหตกุารณ์ท่ีแตกตา่ง (ค) 

ท่ีมา: กาญจนา แก้วเทพ, 2552 
 
 การแทนท่ีด้วยสญัญะใหม่ ความรู้ท่ีได้นัน้สามารถนําไปพฒันาปรับใช้ในงานการ
ส่ือสาร โดยเฉพาะการเขียนบทละครได้ดี เช่น ตํานานรักแบบซินเดอเรลลา่พบเจ้าชาย หรือหนงัผีท่ี
มีสตูรสําเร็จแบบตา่งๆ เป็นต้น 
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3) Metaphor (อุปมา) เป็นวิธีถ่ายทอดความหมายโดยอาศัยความสัมพันธ์
ระหว่างสญัญะ 2 ตวัท่ีมีความหมายคล้ายกนั ด้วยวิธี “การอปุมาอปุไมย” กล่าวคือ การใช้สญัญะ
ตวัหนึ่งท่ีรู้จกัความหมายกนัดีมาเข้าคูก่บัอีกสญัญะตวัหนึ่ง ทําให้เข้าใจความหมายของสญัญะตวั
ท่ี 2 ไปโดยปริยาย ซึ่งการอุปมาอุปไมยนัน้ มักใช้คําเพ่ือแสดงถึงความเปรียบเทียบ เช่น คําว่า 
“เสมือน ราวกบัว่า ประหนึ่ง” ตวัอย่างเช่น “คําพดูของนายกชวนนัน้คมกริบแต่นุ่มนวลประหนึ่งมีด
โกนอาบนํา้ผึง้” หรือ “นางสาวไทยปีนีส้วยราวกบันางฟ้า” เป็นต้น  

ในงานวิจัยทางนิเทศศาสตร์ โดยเฉพาะงานโฆษณาทางส่ือสิ่งพิมพ์และส่ือวิทยุ
โทรทศัน์ได้นําวิธีการอปุมาอปุไมยมาใช้ เรียกว่า อปุมาอปุไมยทางภาพ (Pictorial Metaphor) เพ่ือ
ช่วยเพิ่มจินตนาการของผู้บริโภคในฐานะผู้ รับส่ือ ทําให้เกิดความรู้สกึเข้าใจและคล้อยตามโดยง่าย 
เน่ืองจากทัง้ส่ือสิง่พิมพ์และส่ือวิทยโุทรทศัน์ทําได้เพียงกระตุ้นสมัผสั การมองเห็นเพียงอยา่งเดียว   

 
4) Metonymy(อนุนามนัย) เป็นวิธีถ่ายทอดความหมายโดยหยิบเอาส่วนเล็กๆ

ส่วนหนึ่งของสญัญะมาแทนท่ีความหมายทัง้หมด ดงัจะพบได้บ่อยโดยการนําสถานท่ีสําคญัๆมา
เป็นสญัลกัษณ์แทนเมืองหรือประเทศต่างๆ เช่น หอไอเฟล เป็นสญัลกัษณ์แทน กรุงปารีส ประเทศ
ฝร่ังเศส หรือ ภูเขาไฟฟูจิ แทนประเทศญ่ีปุ่ น แม้กระทั่งกรุงเทพฯ ท่ีใช้ พระปรางค์วัดอรุณ เป็น
สญัลกัษณ์แทน และการถ่ายทอดด้วยวิธีนี ้เป็นสิ่งท่ีผู้สง่สารกระทําตลอดเวลา โดยการเลือกสว่นท่ี
ดีท่ีสดุมาใช้เป็นสญัญะแทนความหมายของความหมายโดยรวมทัง้หมด เช่น การใช้ดอกบวัเป็น 
Metonymy แทนศาสนาพทุธ เน่ืองจากมีความเก่ียวข้องกบัประวตัิพระพทุธเจ้า หรือการใช้กางเขน
แทนศาสนาคริสต์ เน่ืองจากมีความสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัการสิน้พระชนม์ของพระเยซ ูเป็นต้น 
 
2.4 การวเิคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
 
 ภาษาภาพเชิงเทคนิค จดัเป็นไวยากรณ์ด้านภาพท่ีผู้ผลติรายการวิทยโุทรทศัน์นําเสนอผา่น
รายการของตน โดยท่ีเทคนิคภาพต่างๆ ย่อมมีผลต่อจิตวิทยาการรับรู้ของผู้ ชมในระดับหนึ่ง 
ตวัอย่างของภาษาภาพเชิงเทคนิคได้แก่ การจดัแสง การจดัองค์ประกอบของภาพ เช่น สมดลุของ
ภาพ องค์ประกอบเร่ืองเส้น สี ความลกึ การเน้นจดุเด่น ตลอดจนถึงเทคนิคทางภาพท่ีเกิดจากการ
เคล่ือนกล้อง การเลือกใช้ตําแหน่งมมุกล้อง เลนส์ การเลือกระยะชดั เป็นต้น 
 

การวิเคราะห์ภาพเชิงเทคนิค เป็นผลสืบเน่ืองจากหลกัจิตวิทยาในการรับรู้ภาษาภาพ ซึง่ผล
การรับรู้ในเชิงจิตวิทยาก่อให้เกิดการส่ือสารความหมายแฝง (Connotative Meaning) ต่อภาษา
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ภาพของวิทยโุทรทศัน์ แม้ว่าการรับรู้ภาพของมนุษย์นัน้ ถือได้ว่าจกัษุสมัผสั ให้รายละเอียดข้อมลู
ต่างๆได้ดีท่ีสดุ และนํามาสู่วลีท่ีว่า “เช่ือในสิ่งท่ีเห็น” (Seeing is Believing) แต่สําหรับงานส่ือสาร
ด้วยภาพนัน้ Lacey (1998) เห็นว่า ภาพต่างๆ ท่ีปรากฏผ่านส่ือโทรทัศน์ (Visual media) ล้วน
แล้วแต่ได้รับการประกอบสร้างขึน้เพ่ือตอบสนองต่อการส่ือสารอย่างใดอย่างหนึ่ง (Images are 
created in order to communication a message) โดยท่ีกระบวนการประกอบสร้างดงักล่าวนี ้มี
ความหมายแฝงของภาษาภาพเชิงเทคนิคเป็นกลยุทธ์อย่างหนึ่งท่ีนํามาสู่การตอกยํา้ความเช่ือท่ี
ผู้ รับสารมีต่อสิ่งท่ีเขาเห็นเช่น ภาพนกัการเมืองท่ีทรงภูมิ เม่ือภาษาภาพนําเสนอด้วยตําแหน่งมุม
กล้องระดบัต่ํา ก็จะเป็นการเสริมความภมูิฐานของนกัการเมืองผู้นัน้ขึน้มาอีกระดบัหนึง่ด้วย 

 
Lacey (1998) เห็นว่า ความจําเป็นท่ีนักส่ือสารด้วยภาพ ไม่ว่าจะเป็นช่างภาพนิตยสาร 

ผู้ผลิตรายการวิทยโุทรทศัน์ ผู้สร้างภาพยนตร์ จะต้องให้ความสําคญักบัภาษาภาพเชิงเทคนิคเน่ือง
ด้วยเหตผุลอยา่งน้อย 2 ประการดงันี ้

 
1) ผู้ ชมมีแนวโน้มของการเลือกชมเพียงบางอย่างและละเลยรายละเอียด

บางอยา่ง (Preferred reading)   
ธรรมชาติในการรับชมของผู้ รับสารมีแนวโน้มของการเลือกรับสารบางอย่าง และ

ไม่สนใจรายละเอียดบางอย่าง ซึ่งเป็นหลกัธรรมชาติของกระบวนการเลือกรับรู้ของมนุษย์ ดงันัน้
ผู้ ผลิตรายการจึงจําเป็นต้องมีกระบวนการบางอย่างเพ่ือการกํากับความสนใจของผู้ ชม 
(Anchorage) รายการท่ีต้องการผลเพ่ือการโน้มน้าวใจผู้ รับสารอาจต้องสร้างสรรค์เนือ้หาท่ีมี
แนวโน้มท่ีจะมีความหมายท่ี “ปิด” ซึ่งต้องมีการใช้เทคนิคทางภาพเข้ามาเป็นตัวกํากับการ
ตีความหมายท่ีแน่นหนา ในขณะท่ีรายการบางประเภทมีลกัษณะ “เปิด” เช่น ดนตรี ซึ่งผู้ รับสาร
สามารถสร้างจินตนาการร่วมได้ง่าย ซึ่งเทคนิคทางภาษาภาพในเร่ืององค์ประกอบภาพก็จะช่วย
เสริมพืน้ท่ีจินตนาการของผู้ รับสารได้เช่นกนั 

 
2) ภาษาภาพมีความหลากหลาย (Polysemy) ความหมายของภาพจึงขึน้ต่อ

บริบท   
“ภาพหนึ่งภาพมีค่าเท่ากับคําพันคํา” คํากล่าวนีไ้ด้ให้ความสําคญัท่ียิ่งใหญ่ต่อ

ภาษาภาพ แต่อาจไม่ใช่สิ่งท่ีดีท่ีสุดสําหรับการส่ือสารของมนุษย์ เพราะกระบวนการส่ือสารของ
มนุษย์ล้วนแล้วแต่มีเป้าหมาย ดงันัน้ ผู้ผลิตรายการวิทยโุทรทศัน์จึงต้องมีวิธีการในการท่ีจะกํากบั
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ความหมายของสิ่งท่ีตนนําเสนอ เพ่ือไม่ให้การตีความหมายของผู้ รับสารนัน้เล่ือนลอยเข้าไปสู่
จินตนาการของผู้ รับสารมากเกินไป จนทําให้วตัถุประสงค์ทางการสื่อสารไม่บรรลุผล ซึ่งเทคนิค
ประการหนึ่งของการกํากบัความหมายของภาษาภาพคือ การใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิคร่วมเน้นยํา้
การสื่อความหมายของประธานภาพในแตล่ะเหตกุารณ์ 

 
ตัวบทรายการวิทยุโทรทัศน์หนึ่งๆ สามารถมีความหมายอย่างไรก็ได้ตามท่ีผู้ รับสาร

ปรารถนาท่ีจะให้เป็น แต่ผู้ผลิตรายการก็พยายามใช้รหสัทางการสื่อสารในแบบเดียวกนัท่ีผู้ รับสาร
จะตีความได้ซึ่งก็คือ การใช้รูปสญัญะท่ีมีความหมายทางสงัคมไม่ใช่ความหมายเฉพาะตวัของ
ผู้ ผลิตเอง นักวิจารณ์ต้องตระหนักว่าความหมายของภาษาภาพรวมทัง้ภาษาภาพเชิงเทคนิคมี
ความเช่ือมโยงกับสญัญะทุกประเภทท่ีตัวบทประกอบขึน้ การวิจารณ์รายการจึงต้องพิจารณา
ภาษาภาพในเชิงเช่ือมโยงกับบริบทอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องซึ่งรวมถึงบริบททางสงัคมท่ีมีอยู่ในช่วงเวลา
นัน้ๆ 

 
ความหมายของภาพในรายการโทรทศัน์ถกูกําหนดโดยองค์ประกอบแวดล้อมจํานวนมาก

และเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคม ในบางกรณีความหมายอาจไม่ได้อยู่ท่ีภาพท่ีนําเสนอ แตอ่าจอยู่ท่ี
บริบทภายนอกท่ีส่ือเช่ือมโยงไปถึง ความหมายจึงเป็นปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์  (Symbolic 
Interaction) ท่ีสร้างขึน้โดยการแลกเปล่ียน/ติดตอ่กนัทางสงัคม ด้วยลกัษณะดงักล่าวจึงยํา้ถึงหลกั
แห่งความหลากหลาย (Polysemy) ของภาษาภาพ  ทําให้สัญญะไม่มีความหมายท่ีตายตัว 
ความหมายจะถูกกําหนดโดยปฏิสมัพันธ์กับมิติอ่ืนๆ ทางการส่ือสาร หากแต่อาจมีตวักํากับการ
ตีความหมายซึง่วิธีการหนึง่คือ การกํากบัโดยภาษาภาพเชิงเทคนิค 

 
การจดัแบ่งประเภทของภาษาภาพเชิงเทคนิค จะขอจําแนกเป็น 3 กลุ่มหลกัได้แก่ การจดั

แสง การจดัองค์ประกอบภาพ และเทคนิคกล้องและการตดัต่อ โดยจะอธิบายถึงความหมายแฝง
ของแตล่ะกลุม่ดงัตอ่ไปนี ้
 

2.4.1 การจัดแสง (Lighting) 
 
การจดัแสงนอกจากจะให้ความสว่างให้เห็นวตัถแุล้ว ยงัสามารถออกแบบแสงเพ่ือนํามาใช้

ในการส่ือความหมายและเข้าถึงอารมณ์ของเร่ืองได้ อย่างไรก็ตามต้องตระหนักว่ายงัต้องอาศยั
เทคนิคอ่ืนช่วยสนบัสนนุด้วย เช่น ขนาดภาพ มมุกล้อง เป็นต้น (Pramaggiore & Wallis, 2008) 
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1) ความหมายแฝงจากลกัษณะของแสง 
แสงมีแหลง่กําเนิดตา่งๆ ไม่วา่จะเป็น แสงธรรมชาต ิหรือแสงจากไฟประดิษฐ์ ล้วน

แล้วแต่มีลกัษณะเฉพาะตวัของมนัเอง มีปริมาณและชนิดของแสงท่ีตกกระทบลงบนวตัถแุตกต่าง
ในแตล่ะชนิด เพ่ือช่วยให้เข้าถึงเนือ้หา อารมณ์ ความหมายและประเภทของเร่ือง ลกัษณะของแสง
แบง่ออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 

1.1) แสงแข็ง (Specular Light / Hard Light) หรือแสงทางตรง  เงาท่ี
เกิดขึน้จะชดัเจน คมและเข้ม เน้นรูปร่างของวตัถ ุและลกัษณะของพืน้ผิวชดัเจน บอกทิศทางท่ีมา
ของแหล่งกําเนิดแสงชัดเจนและแน่นอน ทําให้วัตถุท่ีกระทบแสงนีมี้ความลึก มีมิติ ไม่แบน ให้
ความรู้สึกแข็งกร้าว เช่น แสงจากพระอาทิตย์ ท่ีไม่มีเมฆบงั แสงเทียน แสงจากดวงไฟ หรือแสงท่ี
สอ่งมาจากแหลง่แสงโดยตรงโดยไมมี่การสะท้อน หรือผา่นการกรองใดๆ 

1.2) แสงนุ่ม (Diffused Light / Soft Light) เป็นแสงท่ีนุ่มนวลไม่มีทิศทาง
ของแหล่งแสงท่ีแน่นอน แสงสว่างกระจายออกไป เป็นแสงท่ีไม่เกิดเงาชดัเจน ทําให้วตัถดุแูบน แต่
แสงประเภทนีช้่วยให้เห็นรายละเอียดในส่วนท่ีเป็นเงาของแสงกระด้าง แสงชนิดนีจ้ะกระจายเป็น
มมุกว้างให้ความรู้สกึท่ีนุ่มนวล ราบเรียบ สงบ และอ่อนหวาน เช่น แสงธรรมชาติในวนัท่ีมีเมฆมาก 
ท้องฟ้าครึม้ แสงจะเป็นแสงนุ่ม ไม่มีเงา หรือแสงท่ีได้รับการกรองแสง เช่น กรองด้วยผ้าขาวโปร่ง
แสง กระดาษไข กระจกฝ้า เป็นต้น 

 
2) ความหมายแฝงจากรูปแบบของการจดัแสง 
แสงแตล่ะรูปแบบย่อมมีผลตอ่การสร้างอารมณ์ความรู้สกึและบรรยากาศของเร่ือง

อย่างมาก โดยแบ่งแสงออกเป็น 2 รูปแบบ คือ การจดัแสงแบบไฮคีย์ (High Key) และการจดัแสง
แบบโลว์คีย์ (Low Key) ซึง่แตล่ะรูปแบบมีความหมายแฝงดงันี ้

2.1) การจัดแสงแบบไฮคีย์ (High Key) คือ การจัดแสงโดยรวมให้สว่าง
เป็นสว่นใหญ่ มีสว่นของเงาเล็กน้อย ทําให้เกิดแสงเงาท่ีใบหน้าตวัละครเล็กน้อย การจดัแสงแบบนี ้
เป็นการจดัแสงให้สว่างและสม่ําเสมอตกบนตวัของนกัแสดง ส่ือความหมายถึง การมองโลกในแง่ดี 
ความรู้สกึเปิดเผย มิตรภาพ เป็นต้น 

2.2) การจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key) คือ การจดัแสงโดยรวมให้มีพืน้ท่ี
เงาเป็นส่วนใหญ่ มีพืน้ท่ีสว่างเพียงเล็กน้อย การจดัแสงโลว์คีย์จึงให้ความรู้สึกลึกลบั อนัตราย ซึ่ง
มกัเห็นในภาพยนตร์ประเภทสืบสวนสอบสวน เขยา่ขวญั ฟิล์มนวั 
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3) ความหมายแฝงจากตําแหน่งไฟท่ีใช้ในการจดัแสง 
วิสิทธ์ิ อนนัต์ศิริประภา (2551) ได้อธิบายถึงการจดัไฟจากตําแหน่งตา่งๆ โดยเน้น

การจดัแสงภายในงานภาพยนตร์ประกอบด้วย การจัดไฟหลกั (Key Light) ไฟลบเงา (Fill Light) 
ไฟหลงั (Back Light) ไฟส่องฉาก (Background Light) และไฟพิเศษ (Specialized Light) ซึง่เป็น
หลกัการเดียวกบัการจดัแสงในรายการวิทยโุทรทศัน์ โดยตําแหน่งไฟก่อให้เกิดการสื่อความหมาย
ตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้

3.1) ไฟหลัก (Key Light) คือ แหล่งแสงท่ีทําให้เกิดแสงและเงาแก่สิ่งท่ี
ถ่าย ปรากฏรูปร่าง และรูปทรง สามารถมองเห็นพืน้ผิวของสิง่ท่ีถ่ายได้ชดัเจน เพราะไฟหลกัถือเป็น
แหลง่แสงท่ีมีผลตอ่การสร้างอารมณ์และการแสดงรูปลกัษณะใบหน้าชองนกัแสดงหรือวตัถใุนภาพ 
ซึง่ไฟหลกัสามารถวางตําแหน่งได้หลายทิศทางหลากหลายมมุ โดยแตล่ะตําแหน่งให้ความรู้สกึและ
อารมณ์ท่ีแตกตา่งกนั ได้แก่ 

ก. ไฟ มุ ม  45 อ งศ า  ห รือ ก ารจั ด แส งแบบ เรม แบ รน ด ท์ 
(Rembrantd Light) ตําแหน่งของไฟจะทํามมุประมาณ 45 องศาของตําแหน่งนกัแสดง ส่วนความ
สูงนิยมตําแหน่งทํามุมเหนือระดับสายตานักแสดงประมาณ 30-45 องศา ผลท่ีได้เกิดแสงเงาท่ี
ใบหน้านกัแสดงอย่างเป็นธรรมชาติ ไฟลกัษณะนีเ้ป็นการจดัแสงเพ่ือส่ือความหมายถึงเหตกุารณ์
สภาวะปกติ ลกัษณะของเงาท่ีเกิดขึน้ ให้สงัเกตท่ีเงาจมกูท่ีตกทองลงบริเวณแก้ม จะให้แสงใต้ตา
เป็นรูปสามเหล่ียม ซึ่งมีอิทธิพลจากแสงในภาพวาดของเรมแบรนดท์ ไฟตําแหน่งนีนิ้ยมใช้กันมา
ตัง้แตภ่าพยนตร์ฮอลลีวดูในช่วงทศวรรษ 1940 และ 1950 และก็ยงันิยมใช้กนัในปัจจบุนั 

ข. ไฟมมุต่ํา ตําแหน่งไฟวางอยู่ใต้คางของนกัแสดง ผลคือทําให้
เกิดแสงเงาท่ีแปลกประหลาด สร้างอารมณ์ภาพลึกลบั หรือใช้กับสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติ เช่น ภูตผี 
วิญญาณ ไฟตําแหน่งน้าสามารถสร้างผลในด้านอ่ืนด้วย บางครัง้ถ้าจัดไฟด้วยแสงนุ่มก็สร้าง
อารมณ์ภาพท่ีสวยงาม และให้ความรู้สกึยัว่ยวน 

ค. ไฟมุมด้านข้าง ตําแหน่งไฟทํามุม 90 องศาจากด้านข้างของ
ใบหน้านกัแสดง ความสงูของไฟจะอยู่ในระดบัเดียวกนักบัระยะสายตาของนกัแสดง ทําให้ใบหน้า
คร่ึงหนึง่สวา่งและอีกด้านหนึง่เกิดเงามืด สร้างอารมณ์ความขดัแย้ง หรือความเข้มแข็งของตวัละคร 

ง. ไฟมุมสูง ตําแหน่งไฟวางอยู่ด้านบนเหนือนักแสดงหรือวตัถ ุ
ถ้าหากนักแสดงก้มหน้ามองต่ําลงมาก็สร้างความรู้สึกเศร้า หดหู่ แต่ถ้านักแสดงเงยหน้ามองขึน้
ข้างบนก็จะสร้างความรู้สกึถึงความหวงั แต่ถ้านกัแสดงอยู่ในระดบัเดียวกบักล้องก็จะเกิดเงามืดท่ี
ดวงตา ใต้จมกู ริมฝีปากและคอ ซึง่ให้ความรู้สกึลกึลบั คนท่ีอยูใ่นด้านมืดของสงัคม เป็นต้น 
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จ. ไฟมุมระดบัตาด้านไกล โดยนักแสดงจะหันหน้าเฉียงทํามุม
ประมาณ 30 องศาจากมมุกล้อง สายตามองเฉียดกล้อง ตําแหน่งไฟจะกําหนดอยู่ด้านไฟของหน้า 
ทําให้เกิดของแสงบริเวณขอบหน้าด้านไกลบริเวณใบหน้าด้านใกล้กล้องจะเกิดเงามืด ให้ความรู้สกึ
ลกึลบั 

ฉ. ไฟมุมระดับหูด้านไกล  นักแสดงจะหันหน้าเฉียงทํามุม
ประมาณ 30 องศาจากมมุกล้อง เช่นเดียวกบัมมุระดบัสายตาด้านไกล สว่นสายตามองเฉียดกล้อง 
ตําแหน่งไฟจะกําหนดจากด้านใกล้ของใบหน้า ผลท่ีเกิดคือเกิดแสดง บริเวณหแูละใบหน้าด้านใกล้
กล้อง สว่นใบหน้าด้านไกลจะเกิดเงามืด 

ช. ไฟมมุด้านหลงั ตําแหน่งไฟจะอยู่ด้านหลงัของนกัแสดง ทําให้
ใบหน้าเกิดเงามืด สร้างอารมณ์ลึกลบั เง่ือนงํา ซ่อนเร้น น่ากลวั ถูกคุกคาม และทําให้เกิดความ
ระทกึใจ แตถ้่าจดัไฟด้วยแสงนุ่ม ก็จะสร้างบรรยากาศท่ีโรแมนตกิ 

ซ. ไฟมุมด้านหน้า ตําแหน่งไฟจะอยู่ด้านหน้าตรงและทํามุมสูง
เหนือใบหน้าของนกัแสดงทําให้เกิดเงาใต้จมกูท่ีมีรูปคล้าย “ผีเสือ้” ซึง่นิยมใช้กนัในภาพยนตร์ฮอลลี
วดูยคุระบบสตดูิโอ และจดัไฟลกัษณะนีใ้ห้แก่นกัแสดงหญิง ให้ดมีูเสน่ห์เย้ายวน เพราะตําแหน่งไฟ
นีช้่วยให้เห็นเนินแก้มนักแสดงให้เด่นชัดขึน้ ช่วยปิดบังรอยย่น คางสองชัน้ และจมูกท่ีใหญ่ของ
นกัแสดงได้เป็นอยา่งดี 

3.2) ไฟลบเงา หรือ ไฟเสริม (Fill Light) คือ แหล่งแสงท่ีทําหน้าท่ีลดเงา
จากแสงไฟหลัก การกําหนดตําแหน่งไฟลบเงาต้องคํานึงถึงตําแหน่งของแสงไฟหลัก และทิศ
ทางการหนัหน้าของนกัแสดง การจดัไฟลบเงามกันิยมใช้แสงนุ่ม และโคมไฟแบบซอฟไลท์ท่ีให้แสง
นุ่ม เพราะจะไม่ทําให้เกิดเงาขึน้มา หรือช่วยให้เงานัน้จางลง ไฟลบเงาจึงส่ือความหมายถึง ความ
เปิดเผย ความจริงใจ และเน้นรายละเอียดของใบหน้าบคุคล 

3.3) ไฟหลัง (Back Light) คือ ตําแหน่งของแสงท่ีใช้แยกนักแสดงหรือ
วตัถท่ีุถ่ายออกจากฉากหลงั ไฟหลงัมกัวางตําแหน่งจากด้านหลงัของนกัแสดงหรือวตัถ ุมีระดบัสงู
เหนือศีรษะนกัแสดง ทําให้เกิดขอบแสงบริเวณด้านบนของศีรษะนกัแสดง ไฟหลงัจึงส่ือความหมาย
แฝงถึงการเน้นประธานภาพให้โดดเดน่แยกออกมาจากฉากหลงั 

3.4) ไฟฉากหลัง (Background Light) คือ แสงไฟท่ีมีหน้าท่ีช่วยสร้าง
บรรยากาศของฉากแสดงให้เห็นรายละเอียดของสว่นตา่ง ๆ ในฉาก เช่น อปุกรณ์ประกอบฉาก ฉาก
หลงั พืน้หลงั เป็นต้น และยงัช่วยให้ภาพมีมิติความลกึช่วยแยกนกัแสดงออกจากฉากได้อีกด้วย ไฟ
ฉากหลงัจงึส่ือความหมายแฝงถึง การเน้นประธานภาพให้โดดเดน่ในอีกทางหนึง่ด้วย 
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3.5) ไฟพิเศษ (Specialized Light) เป็นแหล่งแสงท่ีใช้เสริมแต่งให้ภาพมี
ความสมบรูณ์มากขึน้ โดยพืน้ฐานมี 3 ประเภท คือ 

ก. ไฟส่องเคร่ืองแต่งกาย (Clothes Light) ในบางกรณีท่ีไฟหลกั
ไม่สามารถให้แสงสว่างแก่เคร่ืองแต่งกายได้ จึงต้องมีการจัดไฟขึน้มาเฉพาะ เพ่ือช่วยให้เห็น
รายละเอียดของเคร่ืองแต่งกายปรากฏขึน้ เป็นการสื่อเน้นความหมายของภาพนัน้ๆ ให้โดดเด่น
ยิ่งขึน้ 

ข. ไฟสอ่งตา (Eye Light) การถ่ายภพใกล้เพ่ือให้เห็นใบหน้าของ
นกัแสดงนัน้ ต้องให้เห็นดวงตาท่ีมีประกายอยูเ่สมอ เพ่ือให้เกิดความรู้สกึวา่นกัแสดงมีชีวิตชีวา 

ค. ไฟประกอบฉาก (Practical Lamp) แสงท่ีใช้ประกอบในฉาก 
เช่น โคมไฟ ตะเกียง เทียนไข เป็นแหล่งแสงท่ีใช้จดัวางองค์ประกอบบริเวณฉากหลงั หรือฉากหน้า 
เพ่ือเพิ่มมิตคิวามลกึให้แก่ภาพ นอกจากนัน้ยงัเป็นเน้นการส่ือความหมายของฉากนัน้ๆ อีกด้วย 
  
 2.4.2 การจัดองค์ประกอบของภาพ (Composition) 
 

การจดัองค์ประกอบภาพ (Composition) หมายถึง การจดัวางวตัถ ุนกัแสดง สว่นประกอบ
ตา่งๆ และพืน้ท่ี ภายในกรอบภาพ โดยคํานึงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างกนั การจดัองค์ประกอบภาพ
มีการส่ือความหมายแฝงเพ่ือการเน้นประธานภาพให้มีความโดดเด่น เป็นการลดรายละเอียด
บางอย่างท่ีผู้ผลิตรายการไม่ต้องการให้มีความโดดเด่น ทัง้ยงัเป็นการควบคมุจดุสนใจในภาพของ
ผู้ รับสารได้อีกด้วย ทัง้นีค้วามหมายแฝงจากหลกัการจดัองค์ประกอบภาพมีดงัตอ่ไปนี ้

 
1) ความสมดลุและนํา้หนกัของภาพ (Balance and Weight) 
สิ่งท่ีต้องคํานึงในการจดัองค์ประกอบภาพก็คือการถ่วงนํา้หนกัของภาพ (Weight) 

ซึ่งส่วนใหญ่มักจะกระจายนํา้หนักในองค์ประกอบภาพให้เกิดความสมดุลของภาพ (Balance) 
หมายถึงภาพท่ีมีนํา้หนกัของวตัถุ ไปรวมกันท่ีจุดหนึ่งเรียกว่าจุดศนูย์ถ่วง ทําให้เกิดความเท่ากัน
ของซ้ายขวา แบง่ออกเป็น 4 ชนิด คือ 

1.1) สมดลุแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) หมายถึงความสมดลุ
ท่ีเกิดขึน้จากความเหมือนกัน และเท่ากันของทัง้สองข้าง ก่อให้เกิดความรู้สึกสงบ เคร่งขรึมเป็น
ทางการ 

1.2) สมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance) เป็นสมดุลแบบท่ี
สองข้างไมเ่หมือนกนัแตส่ามารถถ่วงกนัได้ ดลุยภาพนีใ้ห้ความรู้สกึมีชีวิตชีวา ไมเ่ป็นทางการ 
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1.3) สมดุลแบบคล้ายคลึงกันสองข้าง (Approximate Symmetry) เป็น
ดลุยภาพท่ีสองข้างมีลกัษณะไมเ่หมือนกนัเลยทีเดียว แตมี่ลกัษณะคล้ายคลงึกนัและถ่วงดลุกนั 

1.4) สมดุลแบบรัศมี  (Radial balance) หมายถึงภาพท่ีเกิดจากแนว
ทิศทางเข้าหาจุดศนูย์กลาง และพุ่งออกจากจุดศนูย์กลาง ทําให้ทิศทางสวนกัน ภาพจะเกิดดลุย
ภาพขึน้ได้ เม่ือแรงทิศทางสวนกนัมีพลงั หรือนํา้หนกัเท่ากนั 

 
2) เส้น (Line)  
เส้นเป็นพืน้ฐานท่ีสําคญัของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมายแสดง

ความรู้สึก และอารมณ์ได้ด้วยตวัเอง และด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่างๆ ขึน้ ซึ่งแต่ละรูปทรงก็ให้
ความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น ในส่วนในการใช้เส้นต่างๆ สําหรับการจดัองค์ประกอบภาพ
นัน้ลายเส้นตา่งๆ ยงัมีความหมายแฝงร่วมอยู่ด้วย ชลดู น่ิมเสมอ (2542) ได้กลา่วถึงความรู้สกึทาง
จิตวิทยาท่ีเกิดจากลกัษณะของเส้นดงันี ้

2.1) เส้นตรง ให้ความรู้สึกแข็งแรง แน่นอน ตรง เข้ม ไม่ประนีประนอม 
หยาบและเอาชนะ 

2.2) เส้น โค้ งน้อยๆ  ห รือ เส้น เป็นค ล่ืน น้อยๆ  ให้ความ รู้สึกสบาย 
เปล่ียนแปลงได้ เล่ือนไหลต่อเน่ือง มีการกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคล่ือนไหวช้าๆ 
สภุาพ เป็นผู้หญิง นุ่มและอ่ิมเอิบ ถ้าใช้เส้นแบบนีม้ากเกินไปจะให้ความรู้สกึกงัวล เร่ือยเฉ่ือย ขาด
จดุหมาย 

2.3) เส้นโค้งวงแคบ เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว มีพลงัเคลื่อนไหวรุนแรง 
2.4) เส้น โค้ งของวงกลม  การเป ล่ียน ทิศทาง ท่ี ตายตัว  ไม่ มี การ

เปล่ียนแปลง ให้ความรู้สกึเป็นเร่ืองซํา้ๆ เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมากท่ีสดุ แตจื่ดชืดท่ีสดุ ไมน่่าสนใจ
ท่ีสดุเพราะขาดความเปล่ียนแปร 

2.5) เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย และเติบโตเม่ือ
มองจากภายในออกมา ถ้ามองจากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สกึท่ีไมส่ิน้สดุของพลงัเคลื่อนไหว 

2.6) เส้นฟันปลาหรือเส้นคดท่ีหกัเหโดยกะทนัหนั เปล่ียนทิศทางได้รวดเร็ว
มาก ทําให้ประสาทกระตกุ ให้จงัหวะกระแทก เกร็ง ทําให้นึกถึงพลงัไฟฟ้า กิจกรรมท่ีขดัแย้ง ความ
รุนแรงและสงคราม 
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3) จดุเดน่ของภาพ (Dominance Contrast)  
การจดัองค์ประกอบภาพให้เกิดจุดเด่นของภาพ (Dominance Contrast) หรือจุด

แรกท่ีเรียกร้องความสนใจของผู้ชมให้จ้องมอง โดยปกติแล้วสายตาของมนุษย์พยายามแสวงหา
ความเช่ือมโยงของส่วนประกอบต่างๆ ในภาพให้เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั จะมองหาจุดชกันําไปท่ี
สว่นของภาพท่ีจําเพาะเจาะจง ผู้สร้างสามารถกําหนดการมองของผู้ชมได้ด้วยการสร้างจดุเดน่ของ
ภาพ ซึง่จดุเดน่ของภาพนีจ้ะขึน้อยูก่บัลกัษณะสําคญั 8 ประการคือ ขนาด รูปร่าง สี ความเข้มของสี 
การเคล่ือนไหว ทิศทางการเคล่ือนไหว ความโดดเด่นจากสิ่งแวดล้อม และตําแหน่ง (ประวิทย์ แต่ง
อกัษร, 2551) 

การวางจุดเด่นของภาพมีทัง้การวางระยะหน้า (Foreground) แต่บางครัง้อาจอยู่
ในระยะกลาง (Middle Ground) หรือระยะหลังหรือฉากหลัง (Background) ก็ได้ นอกจากจะ
คํานึงถึงจดุเดน่แล้ว ยงัต้องคํานงึถึงองค์ประกอบรองหรือ จดุรอง (Subsidiary Contrasts) ด้วย ซึง่
หมายถึงสว่นประกอบท่ีมีความน่าสนใจรองลงมา แบง่เป็น 2 สว่นคือ 

3.1) จดุเดน่รอง คือ จดุสนใจท่ีมีความสําคญัไมม่ากนกั แตมี่บทบาทเสริม
ให้จดุนัน้เดน่ขึน้มา หรือช่วยสร้างสมดลุ สร้างบรรยากาศของภาพให้เป็นไปอยา่งเหมาะสม 

3.2) ส่วนประกอบท่ีทําหน้าท่ีเป็นพืน้หรือฉากหลัง (Background) เป็น
ส่วนประกอบท่ีอาจมีความสําคญัน้อยท่ีสดุ แต่มีความสําคญัมากในการควบคมุบรรยากาศของ
ภาพให้ประสานกลมกลืนกบัจดุเดน่และจดุรองทําให้ภาพสมบรูณ์ขึน้ 
 

4) ความลกึของภาพ (Depth)  
การจดัองค์ประกอบภาพท่ีเก่ียวข้องกบัระดบัความลกึของภาพประกอบด้วยความ

ลกึ 3 ระดบั คือ พืน้ท่ีด้านหน้า พืน้ท่ีส่วนกลาง และพืน้ท่ีฉากหลงั ซึง่ตําแหน่งของประธานภาพจะ
ถกูกําหนดให้มีความโดดเด่นขึน้ได้จากความลึกของภาพ ทัง้นีต้้องพิจารณาองค์ประกอบอ่ืนร่วม
ด้วยเสมอ เช่น เส้นท่ีพุ่งเข้าสู่ประธานภาพเป็นการเน้นความโดดเด่นของประธานภาพ แม้ว่า
ประธานภาพอาจมีขนาดเลก็ก็ตาม 

 
5) สี (Color)  
สีเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งของภาพ  ทํางานในระดับจิตใต้สํานึกของผู้ ชม 

เก่ียวเน่ืองกบัการรับรู้และอารมณ์ (Emotional) และเสริมบรรยากาศของภาพ (Atmospheric) โดย
แบง่ลกัษณะของสีเป็น 2 วรรณะ คือ 
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5.1) สีวรรณะร้อน (Warm Color) ได้แก่ สีแดง ส้ม เหลือง เป็นสีท่ีกระตุ้น
ความรู้สกึ และเรียกร้องความสนใจของผู้ ท่ีพบเห็น 

5.2) สีวรรณะเย็น (Cool Color) ได้แก่สี สีนํา้เงิน เขียว ม่วง มักบอกถึง
ความสงบ ปลอดภยั บางครัง้ใช้เพ่ือบอกถึงความเจ็บปวดความเศร้า 

นอกจากนี ้สียงัสามารถเป็นส่ือสะท้อนความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ ซึ่งแต่ละสีก็
ให้ความหมายท่ีแตกตา่งกนัออกไป ขึน้อยูก่บัแตล่ะท้องถ่ิน ความหมายของสีแตล่ะสถานท่ีก็อาจให้
ความหมายของสีเดียวกันในมุมมองท่ีแตกต่างกันทางวัฒนธรรม เช่น สีแดง ทางวัฒนธรรม
ตะวนัออกหมายถึงความโชคดี มัง่คัง่ ความสขุ แต่ในวฒันธรรมตะวนัตกหมายถึงความโชคร้าย สี
ของเลือด ความรุนแรง เป็นต้น 

สมชาย พรหมสวุรรณ (2548) ได้กล่าวถึงตวัอย่างความหมายของสีต่างๆ ท่ีมีผล
ทางจิตวิทยาตอ่มนษุย์ ซึง่สามารถจําแนกได้ดงัตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 2.2 ตวัอยา่งความหมายของสีตา่งๆ ท่ีมีผลทางจิตวิทยาตอ่มนษุย์ 

สี ความหมายทางจิตวทิยา 

สีแดง (Red) 
สีเหลือง (Yellow) 
สีนํา้เงิน (Blue) 
สีชมพ ู(Pink) 
สีเขียว (Green) 
สีมว่ง (Violet) 
สีส้ม (Orange) 
สีฟ้า (Cobalt Blue) 
สีขาว (White) 
สีเทา (Grey) 
สีดํา (Black) 
สีนํา้ตาล (Brown) 

ความรุนแรง ความร้อนแรง ความมีอํานาจ 
ความสดใส ร่าเริง มีชีวิตชีวา กระฉบักระเฉง 
ความเวิง้ว้าง วา่งเปลา่ กว้างขวาง สงบ 
ความประณีต งดงาม สดใส มีชีวิตชีวา 
ความอดุมสมบรูณ์ ความหวงั ผอ่นคลาย 
ความมีเสน่ห์ ความหรูหรา โออ่า่ 
ความร่าเริง ความมีพลงั ความสวา่งไสว 
ความอาลยั ความฉลาด ความสิน้หวงั ความกล้าหาญ 
ความบริสทุธ์ิ ความไร้เดียงสา ความดีงาม ความจงรักภกัดี 
ความออ่นโยน ความเงียบขรึม ความชราภาพ ความสลดใจ 
ความน่ากลวั อนัตราย ความกกัขฬะ ความหนกัแน่น 
ความหนกัแน่นมัน่คง ความแห้งแล้งไมส่ดช่ืน 

ท่ีมา: สมชาย พรหมสวุรรณ, 2548 
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 จากหลักการจัดองค์ประกอบภาพดังกล่าว นักวิจารณ์ต้องพึงตระหนักว่า ใน
หลายๆ กรณีความหมายแฝงท่ีเกิดขึน้จาดภาษาภาพเชิงเทคนิคภาพนี  ้บางครัง้ก็มีนัยของ
ความหมาย แต่บางครัง้อาจไม่มีนัยของความหมาย ซึ่งวิธีการสําคัญในการพิจารณาคือ การ
ปรากฏซํา้ รวมทัง้การเน้นยํา้จากมมุกล้องหรือการใช้ขนาดภาพ ซึง่จะต้องพิจารณาเป็นองค์รวมดงั
รายละเอียดท่ีปรากฏในส่วนของการเน้นยํา้ความหมายด้วยภาษาของเทคนิคกล้องและการตดัต่อ
ตอ่ไป 
 
 2.4.3 เทคนิคกล้องและการตดัต่อ 

 
เทคนิคกล้องประกอบด้วยระยะภาพ มุมกล้อง การเลือกใช้เลนส์ การเคล่ือนกล้อง การ

เลือกระยะชดั รวมทัง้การตดัต่อ ซึ่งล้วนแล้วแต่มีความหมายแฝงของภาษาอย่างน่าสนใจ โดยมี
รายละเอียดดงันี ้

 
1) ระยะภาพ (Shot Size)  
ระยะภาพ (Shot Size) เป็นการเน้นยํา้การส่ือความหมายของเร่ืองราว และอาจมี

ความหมายแฝงร่วมกับประธานภาพและช่วยเพิ่มพลงัการเล่าเร่ืองได้อีกทางหนึ่งด้วย ระยะภาพ
หลกัๆ มีดงัตอ่ไปนี ้

1.1) ภาพระยะไกล (Long Shot / LS) หรือบางครัง้เรียกภาพมุมกว้าง 
(Wide Shot) มีลกัษณะภาพกว้างท่ีเผยให้เห็นส่วนต่างๆ โดยรอบในฉาก เช่น ทิวทัศน์ บ้านเรือน 
หรือตวัละคร เป็นภาพกว้างท่ีเห็นผู้แสดงทัง้หมดเตม็ตวั ตัง้แตศี่รษะจนถึงสว่นเท้า โดยไมต่ดัสว่นใด
ของร่างกายออกไปหรือเรียกแบบว่า ภาพเต็มตวั (Full Shot) เพ่ือให้ผู้ชมคุ้นเคยกับส่วนประกอบ
ทัว่ๆ ไปในฉากนัน้ๆ ว่ามีใครเก่ียวข้องบ้าง ภาพระยะไกลยงัใช้เพ่ือเป็นการแนะนําฉากของเร่ือง ใช้
สําหรับเปิดฉากเพ่ือบอกเวลาและสถานท่ี เพ่ือให้ผู้ชมรับรู้วา่เร่ืองราวกําลงัเกิดขึน้ท่ีไหน หรือมกัเน้น
พืน้ท่ีหรือบริเวณท่ีกว้างใหญ่ เม่ือเปรียบเทียบกับสัดส่วนของมนุษย์ท่ีมีขนาดเล็ก ซึ่งเรียกภาพ
ระยะไกลลกัษณะนีว้่า Establishing Shot ทําให้ผู้ชมประทบัใจในความยิ่งใหญ่ และเป็นการดงึดดู
ความสนใจของผู้ชมได้เป็นอย่างดี (รักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม, 2546) อย่างไรก็ตามภาพระยะไกล
นอกจากจะส่ือถึงความยิ่งใหญ่ กว้างไกลแล้ว แต่ถ้ามีตวัละครอยู่ในฉากเพียงลําพังในภาพมุม
กว้าง ส่ือได้ถึงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครถึงความอ้างว้าง โดดเด่ียว หรือสิน้หวงั 
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1.2) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot / MS) เป็นขนาดภาพท่ีมีความ
หลากหลาย โดยปกติจะมีขนาดประมาณตัง้แตห่นึ่งในส่ีถึงสามในส่ีของร่างกาย คือตัง้แต่ศีรษะลง
มาประมาณใต้เขา่หรือประมาณสะโพกหรือใต้เอว หรือบางทีเรียกวา่ Mid Shot หรือ Waist Shot  

ภาพระยะปานกลาง เป็นภาพขนาดท่ีนิยมใช้มาก มักใช้ในฉากท่ีมีบท
สนทนา เพราะตวัละครจะอยู่ห่างจากผู้ชมภาพยนตร์ในระยะปานกลาง ทําให้เห็นท่าทางและการ
แสดงอารมณ์ของตวัละครได้ชดัเจน หรือเรียกภาพระยะกลางนีว้่า Two Shot ซึง่ช่วยให้ผู้ชมเห็นถึง
ปฏิกิริยาของตวัละครท่ีสองได้อ่างชดัเจน หากมีตวัละคร 3 คนอยู่ในภาพเดียวกนัจะเรียกว่า ภาพ 
Three Shot ถ้ามีตวัละครมากว่านีจ้ะเรียกว่า Group Shot นอกจากนีย้งัใช้เช่ือมระหว่างภาพเพ่ือ
รักษาความตอ่เน่ืองของภาพระยะไกลและภาพระยะใกล้ (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2551) 

1.3) ภาพระยะใกล้ (Close-Up / CU) เป็นภาพขนาดท่ีเน้นไปท่ีตวัละคร
โดยเฉพาะใบหน้า หรือภาพระยะใกล้ท่ีเห็นตัง้แตช่่วงหน้าอกหรือหวัใหลข่ึน้ไป เพ่ือให้ผู้ชมมองเห็น
และรับรู้ถึงอารมณ์ของตวัละครอยา่งใกล้ชิด เช่นการแสดงสีหน้า ท่าทาง อารมณ์ ริว้รอยบนใบหน้า 
นํา้ตา สว่นใหญ่เน้นความรู้สกึของตวัละครท่ีสายตา หรือแววตาเป็นสําคญั 

 ภาพระยะใกล้อาจแบ่งออกได้หลายลกัษณะ ดงันี ้(ปิยกุล เลาวณัย์ศิริ, 
2528) 

 ก. ภาพระยะใกล้มาก (Extreme Close-Up / ECU หรือ XCU) 
เป็นภาพท่ีเน้นส่วนใดส่วนหนึ่งของร่างกาย เช่น ตา ปาก เท้า มือ เป็นต้น เป็นการเพิ่มการเล่าเร่ือง
ในหนงัให้ได้อารมณ์มากขึน้  

 ข. ภาพระยะใกล้ปานกลาง (Medium Close-Up / MCU) เป็น
ภาพแคบ คลอบคลุมตัง้แต่ศีรษะถึงไหล่ของนักแสดง ใช้สําหรับในฉากสนทนาท่ีเห็นถึงอารมณ์
ความรู้สกึท่ีใบหน้า ผู้แสดงรู้สกึเดน่ในเฟรม 

 ค . ภาพระยะใกล้ ศีรษะและหัวไหล่  (Head and Shoulder 
Close-Up) เป็นภาพท่ีเห็นผู้แสดงตัง้แตศี่รษะถึงหวัไหล ่เป็นขนาดภาพระยะใกล้ท่ีนิยมใช้มาก 

 ง. ภาพระยะใกล้ศีรษะ (Head Close-Up) เป็นภาพท่ีเห็นเฉพาะ
สว่นหวัของศีรษะตวัละครเท่านัน้  

 โดยปกติในการเน้นการส่ือความหมายใดๆ ภาพท่ีได้รับการเน้นยํา้
ความหมายโดยการลําดบัภาพต่อเน่ืองสู่ภาพระยะใกล้ มกัเป็นการตอกยํา้ความหมายพิเศษ เช่น
ภาพจาก Two Shot แสดงการทะเลาะกนัของตวัละคร เม่ือตดัภาพระยะใกล้มากให้เห็นถึงการกํา
มือของตวัละคร เป็นการเน้นอารมณ์โกรธและ/หรือการเก็บกดอารมณ์ของตวัละครนัน้ เป็นต้น 
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2) มมุกล้อง (Camera Angles) 
 มุมกล้องมาความโดดเด่นในเชิงจิตวิทยาการรับรู้ของผู้ ชม สามารถจําแนก

ประเภทของมมุกล้องเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ 2.1) มมุกล้องตามการรับรู้ของผู้ชม 2.2) มมุกล้อง
ตามตําแหน่งสงูต่ําของกล้อง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

2.1) มมุกล้องตามการรับรู้ของผู้ชม สามารถแบง่ออกได้ 3 ประเภท คือ 
ก. มมุกล้องแบบออบเจ็คตีฟ (Objective Camera Angles) เป็น

มุมกล้องท่ีนําเสนอภาพเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้บนจอภาพยนตร์ โดยผู้ ชมรู้สึกเหมือนเป็น
ผู้ติดตามหรือเฝ้ามองเหตกุารณ์ เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ผ่านกล้องภาพยนตร์ ลกัษณะของภาพท่ีปรากฏ 
เป็นการแจ้งหรือบอกให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าเกิดอะไร ท่ีไหน เม่ือไหร่ อย่างไร และใครหรือตวัละครกําลงั
ทําอะไร หรือ เรียกมุมกล้องประเภทนีว้่า มุมผู้ ชม (Audience Point of View) (ไพบูรณ์ คะเชน     
ทรพรรค์, 2551) 

ข. มุมกล้องแบบซบัเจ็คตีฟ (Subjective Camera Angles) เป็น
มุมกล้องท่ีนําพาคนดูเข้ามามีส่วนร่วมในเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในภาพยนตร์ ทําให้ผู้ ชมรู้สึกว่า
ตวัเองอยู่ในเหตกุารณ์หรือมีสว่นร่วมกบัตวัละครในฉากนัน้ เหมือนกบัผู้ชมเป็นตวัละครหนึง่ในฉาก 
โดยมีกล้องภาพยนตร์ทําหน้าท่ีแทนสายตาของผู้ชม 

ค. มมุกล้องแบบพอยท์ออฟวิว (Point of View Camera Angles 
/ POV) เป็นมมุกล้องท่ีแทนการมองหรือมมุมองท่ีเฉพาะเจาะจงของตวัละคร มีลกัษณะมมุกล้อง
คล้ายมมุกล้องแบบออบเจ็คตีฟ คือนําผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมกบัเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ มมุกล้อง
แบบพอยท์ออฟวิว หรือเรียกว่า มมุพีโอวี โดยผู้ชมจะมองเห็นสิ่งต่างๆ และมมุมองเหมือนกบัท่ีตวั
ละครเห็น ทําให้ผู้ ชมมีความใกล้ชิดกับเหตุการณ์และรับรู้อารมณ์ของตัวละครได้อย่างชัดเจน 
(Mamer, 2006) 

2.2) มุมกล้องตามตําแหน่งความสูง-ต่ําของกล้อง เป็นมุมกล้องเกิดขึน้
จากการท่ีเราวางตําแหน่งคนดใูห้ทํามมุกบัตวัละครหรือวตัถ ุทําให้มองเป็นตวัละครในระดบัองศาท่ี
แตกตา่งกนั จงึแบง่มมุกล้องได้ 5 ระดบัคือ (รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546) 

ก. มุมมองสายตานก (Bird’s-eye View) เป็นมุมกล้องท่ีถ่ายมา
จากด้านบนเหนือศีรษะ ทํามมุตัง้ฉากเป็นแนวดิ่ง 90 องศากบัตวัละคร เป็นมมุมองท่ีเราไม่คุ้นเคย
ในชีวิตประจําวนั จึงเป็นมุมท่ีแปลก แทนสายตานกท่ีอยู่บนท้องฟ้าหรือ ใช้แทนความหมายใน
มมุมองของเทพเจ้าเบือ้งบนท่ีทรงอํานาจมองลงมา และให้ความรู้สกึต่ืนเต้นความน่าหวาดเสียว  
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ข. มุมสูง (High-angle Shot) กล้องอยู่ ด้านบนหรือวางไว้บน
เครน (Crane) ถ่ายกดมาท่ีผู้ แสดง เป็นมุมมองท่ีเห็นผู้ แสดงหรือวัตถุอยู่ต่ํากว่า ใช้แสดงแทน
สายตามองไปเบือ้งล่างท่ีพืน้ ถ้าใช้กบัตวัละครจะให้ความรู้สกึต่ําต้อย ไร้ศกัดิ์ศรี ไม่มีความสําคญั 
ไม่น่าเกรงขาม หรือเพ่ือเผยให้เห็นลกัษณะภมูิประทศหรือความกว้างใหญ่ไพศาลของภมูิทศัน์เม่ือ
ใช้กบัภาพระยะไกล 

ค. มมุระดบัสายตา (Eye-level Shot) เป็นระดบัมุมกล้องท่ีคนดู
ถกูวางไว้ในระดบัเดียวกบัสายตาของตวัละครหรือระดบัเดียวกบักล้องท่ีวางไว้บนไหลข่องตากล้อง 
เป็นมมุระดบัสายตาท่ีเราใช้มองในชีวิตประจําวนั ส่ือความหมายถึงความเสมอภาคเท่าเทียมกนั 

ง. มมุต่ํา (Low-angle Shot) เป็นการวางมมุกล้องท่ีต่ํากว่าระดบั
สายตาของตวัละคร แล้วเงยกล้องขึน้ ทําให้เกิดลทางด้านความลกึของตวัละคร แสดงให้เห็นความ
มัน่คง น่าเกรงขาม ทรงพลงัอํานาจ ความเป็นวีรบรุุษ ก่อให้เกิดความรู้สกึถกูครอบงํา คกุคาม 

จ. มุมสายตาหนอน (Worm’s-eye View) เป็นระดับมุมกล้องท่ี
ตรงข้ามกบัมมุสายตานก (Bird’s-eye View) กล้องเงยตัง้ฉาก 90 องศากบัตวัละคร บอกต่ําแหน่ง
ของคนดอูยูต่ํ่าสดุ มองเห็นพืน้หลงัเป็นเพดานหรือท้องฟ้า เห็นตวัละครมีลกัษณะเดน่ 

ฉ. มมุเอียง (Oblique Angle Shot) เป็นมุมกล้องท่ีมีเส้นระนาบ 
(Horizontal Line) ของเฟรมไม่อยู่ในระดับสมดุล เอียงไปด้านใดด้านหนึ่งเข้าหาเส้นตัง้ฉาก 
(Vertical Line) ความหมายของมมุชนิดนีคื้อ ความไม่สมดลุลาดเอียงของพืน้ท่ี แสดงถึงอารมณ์ท่ี
แปรปรวน สบัสน กระวนกระวาย ความวุ่นวาย การเปล่ียนแปลง สถานการณ์ท่ีไม่มัน่คง ใช้แทน
สายตาของตวัละคร หมายถึงคนท่ีเมาเหล้า หกล้ม สบัสน ให้ความรู้สกึท่ีตรึงเครียด หรือเรียกภาพ
ลกัษณะนีว้า่ Dutch Angle 

 
3) เลนส์ (Lenses) 
 เลนส์เป็นองค์ประกอบอยา่งหนึง่ท่ีสามารถใช้ส่ือความหมาย การใช้เลนส์ท่ีตา่งกนั

จะมีผลให้ได้ภาพท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยเลนส์สามารถบิดเบือนภาพให้แตกต่างกนัไปจากตาท่ี
มนุษย์มองเห็น เทคนิคการเลือกใช้เลนส์เพ่ือการส่ือความหมายอาจจําแนกได้ตามประเภทของ
เลนส์ ดงันี ้

3.1) เลนส์มาตรฐาน (Normal Lens) เป็นเลนส์ท่ีให้ภาพแบบธรรมดามี
ความใกล้เคียงกับความสามารถในการมองเห็นและขนาดของภาพเท่าๆ กับตาของมนุษย์ท่ี
สามารถมองเห็น ส่ือความหมายถึงความเป็นปกตขิองเหตกุารณ์ท่ีต้องการนําเสนอ 
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3.2) เลนส์มุมกว้าง (Wide lens หรือ Short Lens) เป็นเลนส์ท่ีให้ภาพ
ขยายกว้างขึน้กว่าปกติ มีรัศมีครอบคลุมได้กว้างกว่าการมองเห็นด้วยตาของมนุษย์ ใช้ถ่ายภาพ
ระยะไกล ให้เห็นสิ่งแวดล้อมรายละเอียดของภาพนัน้ เลนส์มมุกว้างมีระยะชดัลกึมาก มีมมุรับภาพ
กว้างจึงเหมาะสําหรับการถ่ายภาพในเนือ้ท่ีท่ีจํากดั Mamer (2006) ได้อธิบายวา่ เลนส์มมุกว้างถกู
ใช้เพ่ือแสดงถึงความโดดเด่ียวท่ามกลางสถานท่ีกว้างใหญ่ นอกจากนีย้งัใช้แทนความหมายถึงการ
แยกตวั แปลกแยกและต้อยต่ํา นอกจากนีย้งัใช้สร้างภาพเทคนิคพิเศษสําหรับสิ่งท่ีเป็นเป้าหมายใน
การถ่าย ให้มีรูปร่างผิดเพีย้นไปจากความจริงตามธรรมชาติ (Distortion Effect) หรือใช้แสดงถึง
อารมณ์ท่ีแปรปรวนของตวัละคร 

3.3) เลนส์เทเลโฟโต้  (Telephoto Lens / Long Lens) เลนส์เทเลหรือ
เลนส์ถ่ายไกลเป็นการนําวตัถุหรือตวัละครให้เข้ามาใกล้ ใช้สําหรับการเน้นสิ่งท่ีเป็นเป้าหมายนั้น 
สว่นอ่ืนท่ีไม่ใช่เป้าหมายจะไม่ชดั โดยมกัใช้เลนส์นีเ้วลาต้องการให้เห็นภาพใกล้เข้ามาเพ่ือเป็นการ
ส่ือความหมายถึงการเน้นความสําคญัของเหตุการณ์ อย่างไรก็ตาม Lacey (1998) เห็นว่ายงัส่ือ
ความหมายถึง การแอบจ้องมองดอีูกด้วย 

3.4) เลนส์ชนิดพิเศษ เช่น เลนส์ตาปลา (Fish-Eye Lens) ให้ภาพมมุกว้าง
มากกว่าเลนส์มมุกว้าง (Wide Lens) ภาพท่ีได้เหมือนการมองของตาปลา มีลกัษณะภาพนูนเป็น
เส้นโค้ง ขอบภาพโค้งเป็นวงกลม ผิดรูป (Distortion) เป็นการส่ือความหมายในเชิงของการแสดง
อารมณ์ความรู้สกึมากกวา่ข้อเท็จจริง 

 
4) ลกัษณะการเคลื่อนกล้อง (Camera Movement) 
 ลักษณะการเคล่ือนกล้องทําให้การส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกและการส่ือ

ความหมายมีความแตกตา่งกนัด้วย โดยมีรายละเอียดดงันี ้
4.1) การแพน (Panning) และ การทิลท์ (Tilting) การเคล่ือนกล้องใน

แนวราบจากด้านหนึ่งไปอีกด้านหนึ่งเรียกว่า การแพน (Panning) ส่วนการทิลท์ (Tilting) คือการ
เคล่ือนกล้องในแนวดิ่ง และแนวตั้ง โดยปกติจะใช้ติดตามตัวละครหรือเปิดเผยบางสิ่ง (Jones, 
2006) มกัใช้กับช็อตเปิดเร่ือง (Establishing Shot) เป็นลกัษณะการแพนช้าๆ ครอบคลมุพืน้ท่ี รัก
ศานต์ วิวฒัน์สินอุดม (2546) อธิบายว่า การแพนยงัทําหน้าท่ีคล้ายกับตวัละครตวัหนึ่ง ความเร็ว
ของการแพนกล้อง ให้ความหมายและความรู้สึกอย่างเช่น การแพนช้าๆ (Slow Panning) ให้
ความรู้สกึสบายๆ เช่ืองช้าหรือเหน่ือยหน่ายได้ ส่วนการแพนอย่างรวดเร็ว (Swish Panning) ทําให้



53 

ภาพพร่ามวัไม่คมชดั ให้ความหมายของการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วของการเวลาหรือการกลายร่าง 
เป็นต้น 

4.2) การแทรค (Tracking) และการดอลลี่ (Dolly) การแทรคเป็นการ
เคล่ือนกล้องจากตําแหน่งหนึ่งไปยงัอีกตําแหน่งหนึ่ง ใช้ในการติดตามตวัละคร เปิดเผย หรือสํารวจ
ตรวจตราพืน้ท่ี (Space) ในฉาก หรือต้องการบอกเร่ืองราวมากมายพร้อมกับเปล่ียนสถานท่ีและ
องค์ประกอบของภาพในเวลาเดียวกัน การแทรคมกัติดตัง้กล้องท่ียานพาหนะ เช่น รถยนต์ ใช้ใน
การตดิตามผู้แสดง หรือใช้ตดิตัง้บนดอลล่ีทัง้ประเภทล้อและราง  

การดอลล่ี (Dolly) การเคล่ือนกล้องเข้าหาสิ่งท่ีถ่ายหรือตัวละคร (Dolly 
In) หรือออกจากสิ่งท่ีถ่ายหรือตวัละคร (Dolly Out) โดยทิศทางการดอลล่ี (Dolly) มกันํามาใช้ส่ือ
ความหมาย เช่นการดอลลี่ออก (Dolly Out) จากตวัละครแสดงถึงการจากลา การหนี การพลัด
พราก 

4.3) การเครน (Craning) คือการเล่ือนระดบัเหนือพืน้ดิน โดยกล้องตัง้อยู่
บนแขนของดอลล่ีท่ีเรียกว่า Cherry Picker หรือ Crane Truck สามารถเคล่ือนท่ีได้หลากหลาย
ทิศทางมีอิสระ ทัง้แนวนอนและแนวตัง้ เคล่ือนจากท่ีสงูลงต่ํา เคล่ือนเข้าหรือถอยออกจากวตัถ ุการ
เคล่ือนกล้องสงูขึน้ เพ่ือเห็นภาพมมุกว้างตอ่เน่ืองกนั ภาพท่ีได้จากการเครนกล้องให้ความรู้สกึท่ีสง่า
ผา่เผย ดงึดดูความสนใจของผู้ชม 

4.4) การถือกล้องถ่าย (Handheld Camera) เป็นการเคล่ือนท่ีกล้องท่ีใช้
มือถือกล้องหรือวางกล้องบนบ่าเพ่ือบันทึกภาพ ทําให้ภาพไหวอยู่ตลอดเวลา ลกัษณะเป็นการ
ถ่ายภาพท่ีไม่เป็นแบบแผนเหมือนการเคลื่อนกล้องแบบอ่ืนๆ ซึ่งให้ความรู้สึกว่าคนดอูยู่ ณ ท่ีนัน้ 
หรือมีส่วนร่วมในเหตุการณ์นัน้ โดยใช้กล้องถ่ายทอดความสับสนอลหม่าน ฉุกเฉิน รวดเร็ว 
นอกจากนีย้ัมีการถือถ่ายท่ีสามารถลดการสั่นสะเทือนของกล้องได้  เรียกว่า  สเตดิแคม 
(Steadicam) เป็นเคร่ืองมือท่ีติดกล้องอยู่กบัผู้ ถ่ายโดยไม่ต้องใช้มือถือถ่าย ซึ่งจะมีอปุกรณ์มาทด
นํา้หนกักบัตวัผู้ ถ่ายเพ่ือช่วยพยงุกล้องให้น่ิง และใช้เดนิถ่ายตามตวัละครหรือวตัถไุด้ 

 
5) การเลือกปรับความชดัของภาพ (Focus Effect) 
โดยทัว่ไป สําหรับผู้ เร่ิมต้นถ่ายภาพยนตร์นัน้มกัคิดวา่ ภาพจะต้องถกูปรับความชดั

ให้ชัดทัง้หมด คือกฏท่ีต้องปฏิบตัิ แต่ความจริงแล้วการปรับความชัดของภาพ (Focus) สามารถ
สร้างสรรค์ภาพได้ ถึงแม้ว่าบางทีผู้ชมอาจจะไม่สงัเกต การเลือกปรับความชดัของภาพสามารถใช้
อธิบายใจความและแสดงความหมายได้ ได้แก่ (Mamer, 2006) 
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5.1) ภาพชดัลึก (Deep Focus) ความชัดลึกเป็นการเก็บสภาพแวดล้อม
ทัง้หมดในภาพให้ชัดทัง้หมด โดยปกติภาพชัดลึกใช้เพ่ือแสดงถึงความเป็นจริงสมจริงของ
ภาพยนตร์ Brown (2002) อธิบายว่า ความชดัลกึ (Deep Focus) ให้เห็นองค์ประกอบภาพในระยะ
ชดัลกึท่ีคาดไม่ถึง ในทกุพืน้ท่ีของภาพ สามารถให้เห็นการแสดงในสว่นของพืน้หลงั (Background) 
วา่ตวัละครกําลงัทําอะไรหรือเหตกุารณ์อะไรได้อยา่งชดัเจน 

5.2) ภาพชัดตืน้ (Shallow Focus) เป็นภาพท่ีเน้นความคมชัดเฉพาะจุด 
โดยการเลือกส่วนท่ีต้องการให้คมชดัเพ่ือแยกออกมาจากองค์ประกอบโดยรวมของภาพ ทําให้ได้
ส่วนท่ีไม่ได้ปรับความชดันัน่จะเบลอ หรือการแยกวตัถหุรือตวัละครให้โดดเด่นขึน้มาจากฉากหลงั
หรือฉากหน้า นอกจากนีภ้าพชดัตืน้ถกูใช้แทนความหมายของอ้างว้าง โดดเด่ียว และแปลกแยก 

5.3) การย้ายโฟกัส (Shifting Focus) เป็นการปรับความชัดของภาพท่ี
มองไม่ชัดจนกลายเป็นภาพท่ีชัดเจน ซึ่งวตัถุท่ี 2 จะต้องมีระยะท่ีห่างกัน หรือท่ีเรียกง่ายๆ ตาม
ความหมายคือการปรับความชดัเจนของภาพจากฉากหลงัปรับความชัดไปยงัวตัถุท่ีอยู่ฉากหน้า 
การย้ายโฟกัสนีพ้รรณนาถึงความแตกต่างของสิ่งท่ีอยู่ในฉาก การเบ่ียงเบนจุดสําคัญหรือการ
เปล่ียนความสนใจผู้ชมจากจดุหนึง่ของเฟรมภาพ 

 
6) การตดัตอ่ (Editing) 
 Dick (1978 อ้างถึงใน มาโนช ชุ่มเมืองปัก, 2547) ได้ให้ความหมายการตดัต่อว่า 

การตดัตอ่คือการนําเอาช็อตแตล่ะช็อตมาเช่ือมตอ่กนั และตดัเอาสว่นของเวลาและพืน้ท่ีท่ีไมสํ่าคญั
ในภาพยนตร์ออกไป หรือเป็นการเลือกและเรียงช็อตเข้าไว้ด้วยกนัตามลําดบัการเล่าเร่ืองเพ่ือช่วย
เสริมเร่ืองราวของอารมณ์ของแต่ละฉากขอกภาพยนตร์ทัง้เร่ือง การตดัต่อยงัช่วยเสริมจงัหวะของ
ภาพยนตร์ ช่วยอธิบายสญัลกัษณ์ตา่งๆ หรืออยา่งน้อยก็ช่วยให้คนทําหนงับรรลวุตัถปุระสงค์ในการ
เลา่เร่ือง 
 เทคนิคการตดัตอ่นัน้ แบง่ออกเป็นกลุม่ใหญ่ๆ 2 กลุม่คือ การเปลี่ยนช็อตทนัที โดย
การตดัชนหรือคทั (Cut) เป็นการเปลี่ยนภาพแบบรวดเร็วเหมือนกระพริบตา ใช้ในการกระตุ้น เร่ง 
ความรุนแรง เพิ่มความต่ืนเต้น และการเปล่ียนช็อตอย่างค่อยเป็นค่อยไป คือ ใช้เทคนิค ภาพจาง 
(Fade) เป็นการท่ีค่อยๆ เล่ือนภาพให้ชัดขึน้ หรือให้ภาพค่อยๆ หายไป เพ่ือบอกการเร่ิมต้น การ
สิน้สุดหรือเป็นการเปล่ียนจากเวลาหนึ่งไปสู่อีกเวลา, ภาพจางซ้อน (Dissolve) ใช้ผสมภาพสอง
ภาพเข้าด้วยกนั เพ่ือเปล่ียนเวลา สถานท่ี เหตกุารณ์อย่างนุ่มนวล และภาพกวาด (Wipe) เป็นการ
ค่อยๆ กวาดภาพหนึ่งออกไปโดยใช้อีกภาพหนึ่งเข้ามาแทนท่ี ซึ่งการตัดต่อแต่ละเทคนิคให้
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ความรู้สกึและอารมณ์ท่ีจะช่วยเสริมภาพและเร่ืองราวแตกต่างกนัออกไปโดยต้องพิจารณาร่วมกบั
บริบทแวดล้อมของเร่ืองเลา่นัน้ๆ 
 สิ่งท่ี สําคัญ อีกประการท่ีจะต้องพิจารณาในการตัดต่อคือ  ความต่อเน่ือง 
(Continuity) ท่ีคํานึงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างช็อตตอ่ช็อตในแง่การแสดง ทิศทางการมอง ตําแหน่ง 
แต่ก็มีการตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting) คือการตดัต่อท่ีไม่อาศยัความต่อเน่ือง เช่น
หนงัประเภทข่าว สารคดี ซึ่งแต่ละช็อตจะนํามาเรียงร้อยเข้าด้วยกนัโดยใช้คําบรรยายในการสร้าง
ความต่อเน่ือง ประกอบกับเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ หรือการตดัแบบกระโดด (Jump Cut) 
ภาพท่ีไมต่อ่เน่ืองกนั ซึง่ใช้ในการตอ่มิวสคิวิดีโอ ซึง่ก็ให้อารมณ์อีกรูปแบบ ซึง่ทําให้การรับรู้ของผู้ชม
ท่ีน่ิงๆ อยูเ่กิดสะดดุตา เกิดความสนใจ 
 Lacey (1998) เสนอว่าในการพิจารณาส่ือความหมายของการตัดต่อนัน้ต้อง
พิจารณาในระดบัโครงสร้างของภาพ โดยมีรหัสของความต่อเอง (Code of Continuity Editing) 
เป็นตวักํากบั ถ้าผู้ชมไม่เข้าใจรหสั ความเข้าใจท่ีบิดเบือนอาจเกิดขึน้ได้ กฎเกณฑ์ท่ีสําคญัของการ
ส่ือความหมายจากการตดัตอ่โดยทัว่ไปมีดงันี ้

(1) Fade Out เป็นการ Fade to Black ซึง่หมายถึงจบ 
(2) Fade In ภาพปรากฏขึน้จากความมืด หมายถึงการเร่ิมต้น 
(3) Dissolve หมายถึงการเป ล่ียนผ่านช่วงเวลา  หรือแสดงความ

เช่ือมโยงของเหตกุารณ์สองเหตกุารณ์ 
(4) Wipe การกวาดภาพในแนวนอน บง่ชีถ้ึงการท่ีฉากท่ีสองมีเหตกุารณ์

เกิดขึน้ในเวลาเก่ียวเน่ืองกบัเหตกุารณ์แรก 
 
 นอกจากการตดัตอ่แล้ว ในการวิเคราะห์การลําดบัภาพจะต้องพิจารณาถึงผลของ
การเรียงต่อของภาพท่ีต่างกัน ซึ่งมีผลต่อการสร้างความหมาย ความสมัพนัธ์ 4 ประการ ระหว่าง
ภาพของการตดัตอ่จะต้องพิจารณาในประเดน็ตอ่ไปนี ้

(1) ความสมัพนัธ์ทางกราฟิก หมายถึง ความมืด/สว่างของ Shot รวมถึง
รูปแบบชองเส้น, รูปร่าง, ระดบัเสียง, ความลึก, ความเคล่ือนไหวและการน่ิง ซึ่งเก่ียวข้องกับการ
สร้างความตอ่เน่ืองหรือการขดัแย้ง 

(2) ความสมัพนัธ์ทาง Rhythmic หมายถึง ความยาวของ Shot ถ้า Shot 
ยาวแล้ว ตามด้วยการตดัภาพเร็วๆ จะได้ผลความรู้สกึท่ีน่าต่ืนเต้น 
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(3) ความสัมพันธ์ของ Spatial เช่น  กฎ  180 องศา เพ่ือสร้างความ
ตอ่เน่ืองด้านพืน้ท่ี  

(4) ความสมัพนัธ์ด้าน Temporal เก่ียวกบัเร่ืองของเวลาในภาพยนตร์ ซึง่
จะไม่ใช่เร่ืองปกติของหนังท่ีจะเช่ือมโยง “Real Time” ของเหตุการณ์ ซึ่ง 30 นาทีของหนัง อาจ
เท่ากบัไมก่ี่ชัว่โมงของเหตกุารณ์จริง หรืออาจนานถึง 2000 ปี ตามความจริง 
 
2.5 งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 
 คณิตา ซองศิริ (2553) ศึกษาเร่ือง การวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมายเร่ือง “การ
โหยหาอดีต” ในรายการปกิณกะทางโทรทศัน์ชดุ “ตลาดสดสนามเป้า” โดยการวิจยันีมุ้่งศกึษาการ
โหยหาอดีตท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทยผ่านทางรายการตลาดสดสนามเป้า เพ่ือตอบวตัถปุระสงค์ 2 ข้อ
ด้วยกันคือ 1) เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างความหมายของการโหยหาอดีตในรายการตลาดสด
สนามเป้า และ 2) เพ่ือศึกษาความสมัพนัธ์ระหว่างผู้ชมรายการกบัการเข้าใจความหมายของการ
โหยหาอดีตท่ีแพร่ผ่านรายการตลาดสดสนามเป้า ซึง่การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ โดยทํา
การวิเคราะห์เนือ้หาเชิงคุณภาพ (Textual Analysis) ของรายการตลาดสดสนามเป้า ทําการ
สมัภาษณ์เจาะลึกผู้ ชมรายการเพ่ือนํามาวิเคราะห์ประเด็นด้านผู้ รับสารด้วยแนวคิดและทฤษฎี
ต่อไปนี ้แนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีต (Nostalgia) แนวคิดเร่ืองภาพตวัแทน (Representation) 
และแนวคดิเก่ียวกบัรายการปกิณกะ (Variety Show) 
 ผลการวิจยัพบว่า กลวิธีการประกอบสร้างการโหยหาอดีตในรายการตลาดสดสนามเป้า
สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 แนวทาง คือ กลวิธีสร้างรูปแบบรายการ และกลวิธีสร้างเนือ้หารายการ 
ซึ่งกลวิธีในการสร้างรูปแบบรายการนัน้มีทัง้หมด 6 ประการ คือ 1) การนําเอาของเก่าแก่มาสร้าง
ความต่ืนตาต่ืนใจให้ผู้ชมรายการ 2) สร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชมรายการผ่านทางตวัแทนของผู้ชม
รายการ 3) การจําลอง (Simulation) 4) การใช้เทคนิคด้านภาพของรายการ 5) การใช้เสียงประกอบ
รายการ และ 6) การเปรียบเทียบให้เห็นถึงความแตกตา่ง  

ส่วนกลวิธีการสร้างเนือ้หารายการแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะด้วยกันคือ ภาพตวัแทนของ
ความเป็นตลาดสด ซึง่ภาพตวัแทนของตลาดสดนัน้มี 1) ภาพตวัแทนของการสร้างสายสมัพนัธ์ท่ีดี
งามระหว่างผู้คนในตลาด 2) ภาพตวัแทนเร่ืองอาหารการกินท่ีหาได้ยากในปัจจบุนั 3) ภาพตวัแทน
ของการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นสู่รุ่น 4) ภาพตวัแทนความสมัพนัธ์ของคนท่ีมีวิถีชีวิตแตกต่างกัน 
และ 5) ภาพตวัแทนเร่ืองของการตอ่สู้ดิน้รนชีวิตของคนกลุม่หนึ่งท่ีอาศยัอยูใ่นตลาด สําหรับคณุคา่
ของสิ่งท่ีกําลงัจะสญูหายไปจากสงัคม คือ 1) สร้างคณุคา่ในเร่ืองของการมีมานะอดทนตอ่อปุสรรค 
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2) สร้างคณุค่าในเร่ืองวฒันธรรมประเพณี 3) สร้างคณุค่าในเร่ืองของความรักและความอบอุ่นใน
ครอบครัว 4) สร้างคณุค่าในเร่ืองของความเอือ้เฟือ้เผ่ือแผ่ 5) สร้างคณุค่าในเร่ืองของธรรมชาติ 6) 
สร้างคณุคา่ในเร่ืองของชาตพินัธ์ และ 7) สร้างคณุคา่ในเร่ืองของธรรมะ 
 สําหรับประเด็นของผู้ รับสารนัน้พบว่า กลุ่มผู้ชมทัง้ท่ีอายุและภมูิลําเนาต่างกนัมีการอ่าน
ความหมายสอดคล้องกับสิ่งท่ีรายการต้องการนําเสนอตามประสบการณ์ของกลุ่มตวัอย่าง ซึ่งจะ
เพิ่มขึน้ในเร่ืองของความกงัวลใจเก่ียวกบัสิ่งท่ีรายการนําเสนอว่าต่อไปในอนาคตสิ่งเหล่านีอ้าจจะ
เลือนหายไปเพราะเด็กรุ่นใหม่ในปัจจบุนัให้ความสําคญัน้อยลง แต่มีเพียงประเด็นเร่ืองคณุคา่ของ
ชาติพันธ์เท่านัน้ท่ีกลุ่มตัวอย่างในกรุงเทพไม่ได้อ่านความตรงกับสิ่งท่ีรายการต้องการนําเสนอ 
สําหรับเร่ืองของการโหยหาอดีตนัน้ผู้ชมรายการไม่ได้อาการโหยหาอดีต ถึงแม้ว่าประสบการณ์ท่ี
ผ่านมาจะแตกต่างกัน แต่เน่ืองจากความรู้สึกว่าไม่ได้ขาดสิ่งนีไ้ป เพียงแค่เร่ิมท่ีห่างไปจากสงัคม
ปัจจบุนั แตอ่าจจะมีความรู้สกึของการรําลกึถึงเร่ืองราวในอดีตบ้างเน่ืองจากเคยผ่านปราสบการณ์
เหลา่นัน้มาก่อน ซึง่กลุม่ตวัอยา่งในกรุงเทพเกิดภาวะอาการตื่นตาต่ืนใจในเนือ้หารายการท่ีนําเสนอ
ออกมาเพราะไมเ่คยได้สมัผสัมาก่อน 
 แต่ทัง้นีย้งัมีผู้ ชมรายการท่ีอายุน้อยกว่า 25 ปี ท่ีอยู่ในต่างจังหวดั เกิดความรู้สึกของการ
โหยหาอดีตเก่ียวกบัคณุค่าเร่ืองของธรรมะนัน้ อนัเน่ืองมาจากประสบการณ์ท่ีผ่านพ้นมาในวยัเด็ก
และการเกิดความรู้สกึของการขาดหายไปซึง่มนัคือ ภาวะของ “อารมณ์ถวิลหาอดีต” 
 

สวุรรณมาศ เหล็กงาม (2552) ได้ศกึษาเร่ือง การประกอบสร้างภาพเพ่ือการโหยหาอดีตใน
รายการ “วนัวานยงัหวานอยู่”  โดยมีวตัถปุระสงค์คือ 1) เพ่ือสํารวจเนือ้หาท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภาพ
ในอดีตของรายการวนัวานยงัหวานอยู่ 2)เพ่ือวิเคราะห์วิธีการประกอบสร้างภาพเพ่ือการโหยหา
อดีตในรายการวนัวานยังหวานอยู่ และ 3) เพ่ือวิเคราะห์เปรียบเทียบความสนใจท่ีเข้ามารับชม
รายการและความเข้าใจความหมายของภาพเพ่ือการโหยหาอดีตท่ีรายการวันวานยังหวานอยู่
นําเสนอ ของผู้ชมคนรุ่นเก่าและผู้ชมคนรุ่นใหม่ การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจัยเชิงคณุภาพ (Textual 
Analysis) ของรายการวันวานยังหวานอยู่ ทําการสัมภาษณ์เจาะลึกผู้ ชมรายการเพ่ือนํามา
วิเคราะห์ประเดน็ผู้ รับสารด้วย 

ผลการวิจัยพบว่า เนือ้หารายการวันวานยังหวานอยู่สะท้อนให้เห็นถึงภาพในอดีต
หลากหลายแง่มุมทัง้ในเชิงบวกและเชิงลบ จากการวิเคราะห์เนือ้หารายการพบว่า 1) เนือ้หา
รายการมีวนัวานของทกุคนทกุอาย ุ2) มีเนือ้หารายการท่ีเป็นวนัวานของแขกรับเชิญมากกวา่เนือ้หา
ท่ีเป็นวนัวานของสงัคม และ 3) เนือ้หารายการสะท้อนให้เห็นถึงภาพในอดีต 2 ลกัษณะคือ เนือ้หา
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ท่ีสะท้อนถึงภาพอดีตท่ีได้ผ่านพ้นไปแล้ว และเนือ้หาท่ีสะท้อนถึงสิง่ท่ีเคยมีอยูอ่ยา่งอดุมสมบรูณ์ใน
อดีตแต่ขาดหายไปในสงัคมปัจจุบนั โดยการนําเสนอเนือ้หาอดีตจะมีลกัษณะการประกอบสร้าง
ความหมายใน 2 แบบ คือ การประกอบสร้างความหมายเพ่ือการย้อนอดีต (Retro) และการ
ประกอบสร้างความหมายเพื่อการโหยหาอดีต (Nostalgia) ด้านวิธีการประกอบสร้างความหมาย
ให้กบัอดีตในรายการวนัวานยงัหวานอยู่ได้ปรากฏลกัษณะท่ีสอดคล้องกบัหลกัการของแนวคิดยคุ
หลงัสมัยใหม่ใน 5 ลักษณะคือ การผสมผสาน (Hybrid) การจําลอง (Simulation) การเล่าเร่ือง
แบบไมลํ่าดบัเวลา (Non-linear) การตดัแปะ (Cut and Paste) และการทําซํา้ (Repetition) 

ประเด็นด้านผู้ รับสารพบว่า ผู้ชมคนรุ่นเก่าและผู้ชมคนรุ่นใหม่มีความสนใจท่ีเข้ามารับชม
รายการในสองประเดน็เดียวกนัคือ มีความสนใจในการดําเนินรายการของพิธีกร และความสนใจใน
การนําเสนอเนือ้หาย้อนเร่ืองราวในอดีต ด้านการตีความพบว่า 1) ปัจจยัความแตกต่างด้านคลงั
แห่งความรู้ทางสงัคมจากประสบการณ์ท่ีมีเก่ียวกบัเร่ืองราวในอดีตของผู้ชมแต่ละคนมีผลต่อการ
ถอดรหัสความหมายมากกว่าปัจจัยความแตกต่างด้านอายุ และแม้ว่าผู้ ชมจะมีการตีความท่ี
แตกต่างหลากหลายในส่วนของรายละเอียดปลีกย่อย แต่ทว่าท้ายท่ีสดุการตีความหมายก็จะอยู่
ภายใต้กรอบความหมายท่ีเป็นใจความหลกัๆ ตามท่ีผู้ผลิตรายการเข้ารหสัความหมายไว้ 2) การ
ตีความของผู้ ชมเป็นการตีความแบบ Retro เสียส่วนใหญ่ และมีเพียงส่วนน้อยท่ีตีความแบบ 
Nostalgia 3) ปัจจัยท่ีสําคัญต่อการตีความคือประสบการณ์ของผู้ ชมท่ีจะนํามาทาบกับอดีตท่ี
นําเสนอในรายการ 

 
ปรัชญา เป่ียมการุณ (2555)  ได้ศึกษาเร่ือง การประกอบสร้างสนุทรียะแห่งรัก และ ภาพ

สะท้อนสงัคมในหนงัรักไทย พ.ศ. 2548-2552 เป็นการศึกษาเร่ืองการประกอบสร้างสนุทรียะแห่ง
รัก และภาพสะท้อนสงัคมในภาพยนตร์ไทยประเภทความรัก โดยได้กําหนดวตัถุประสงค์ในการ
วิจยัไว้ 3 ประการ ดงันี ้1) เพ่ือศกึษาภาพรวมของภาพยนตร์ไทยในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2548-2552 

โดยผ่านภาพยนตร์ไทยประเภทความรัก 2) เพ่ือศึกษาแนวคิดและโลกทัศน์ในมิติด้านต่างๆ ของ
ผู้ สร้างภาพยนตร์ประเภทความรักของไทย พ.ศ. 2548-2552 3) เพ่ือศึกษาภาพสะท้อนสังคม 
วฒันธรรม อตัลกัษณ์ รวมถึงมิติด้านต่างๆ ท่ีถกูประกอบสร้างผ่านภาพยนตร์ ทําการเก็บรวมรวม
ข้อมลู โดยใช้กรอบคิดทางด้านภาพยนตร์ ตลอดจนด้านส่ือและวฒันธรรมภายใต้บริบทของสงัคม
และวฒันธรรมไทย เป็นการศึกษาวิจัยชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือเป็นการเปิดมิติ
ทางความคิด โลกทศัน์ ตลอดจนภาพสะท้อนต่างๆ ในบริบทของสนุทรียะ สงัคมและวฒันธรรมท่ี
ปรากฏผ่านภาพยนตร์ โดยทําการวิจัยจากการศึกษาเอกสาร (Documentary Research) ท่ี
เก่ียวข้องควบคู่กบัทําการวิเคราะห์เนือ้หา/ตวับท (Text Analysis) จากส่ือภาพยนตร์ด้วยแนวทาง
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เชิงสัญญวิทยา (Semiotic Approaches) รวมถึงการสัมภาษณ์ เชิงลึก  (In-depth Interview) 

ทางด้านผู้ ส่งสาร หรือ ผู้ ผลิตภาพยนตร์ จากนัน้นําเสนอข้อมูลเชิงวิเคราะห์ในรูปแบบของการ
พรรณนาความ 

 ผลการวิจัยพบว่า นัยยะสําคัญของกระแสนิยมภาพยนตร์รักของไทยมีเพิ่มขึน้อย่าง
ต่อเน่ือง ในรอบ 5 ปี ตัง้แต่ พ.ศ. 2548-2552 มีปริมาณเพิ่มขึน้ถึง 1 เท่าตัว จาก 6 เร่ืองถึง 13 

เร่ือง นอกจากนัน้ความหลากหลายของตวัภาพยนตร์รักของไทย สามารถแบง่ได้ 4 ประเภทหลกัคือ 
ภาพยนตร์รักวยัรุ่นสนกุสนาน ภาพยนตร์รักโรแมนติก ภาพยนตร์รักแบบครอบครัว และภาพยนตร์
รักหลากหลาย ซึ่งในทุกประเภทนีจ้ะมีลกัษณะภาพยนตร์ท่ีค่อนข้างชดัเจน เป็นเร่ืองราวความรัก
เพียงอย่างเดียวเท่านัน้ โดยในเชิงเนือ้หาอาจใกล้เคียงกนับ้าง แตห่น้าภาพยนตร์สว่นใหญ่เม่ือเห็น
แล้วจะมาสารถรับรู้ได้ทนัที 

 ทางด้านผู้ผลิตภาพยนตร์พบว่า ผู้ กํากบัสามารถนําเสนอเร่ืองราวท่ีมีความเป็นตวัเองผ่าน
ภาพยนตร์ได้ รวมถึงเป็นคนควบคมุดแูลทกุกระบวนการในภาพยนตร์ได้อยา่งมีเสรี แตก่ระบวนการ
การเร่ิมทํานัน้จะต้องได้รับความเห็นชอบจากทางนายทุนเป็นหลัก เพราะภายใต้อุตสาหกรรม
ภาพยนตร์รักของไทยนัน้ กระแสนิยม หรือกระแสตลาด จะเป็นตวัขบัเคล่ือนภาพยนตร์มากกว่าท่ี
จะเป็นภาพยนตร์ท่ีผู้ กํากับแต่ละคนอยากทํา ทิศทางภาพยนตร์รักของไทยเลยจะค่อนข้างไปใน
ทิศทางท่ีไหลตามกระแสกนัไป 

 



 
บทที่ 3 

 
ระเบยีบวธีิวจิัย 

 
 การวิจยัเร่ือง “การประกอบสร้างความหมาย การถวิลหาอดีต ในภาพยนตร์” นี ้เป็นการ
วิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการเลือกตวัอย่างแบบเจาะจง ทําการคดัเลือก
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาสะท้อนการถวิลหาอดีตในช่วงปี พ.ศ. 2546-2558 จํานวน 3 เร่ือง แล้ว
นําไปทําการวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ด้วยวิธีการวิเคราะห์ตวั
บท (Textual Analysis) เพ่ือศกึษามิติด้านเนือ้หาของภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตและ
การประกอบสร้างความหมายท่ีส่ือถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้
 
3.1 แหล่งข้อมูล 
 

ผู้วิจยัได้วิเคราะห์และคดัเลือกภาพยนตร์ไทยท่ีฉายในช่วงปี พ.ศ. 2546-2558 ท่ีมีเนือ้หา
เก่ียวกับการถวิลหาอดีตของคนไทย อนัเป็นช่วงเวลาท่ีเหมาะสมเน่ืองจาก มีผลงานภาพยนตร์ท่ี
ถ่ายทอดเร่ืองราวของการถวิลหาอดีตออกมามากมายและยงัใกล้เคียงกบัช่วงเวลากบัปัจจบุนัท่ีสดุ 
แล้วนํามาวิเคราะห์การประกอบสร้าง การถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย โดยผู้วิจยัจะทําการศกึษา
ในส่วนของ การวิ เคราะห์ตัวบท  (Textual Analysis) ของภาพยนตร์ทั ง้ 3 เร่ืองท่ี มีการส่ือ
ความหมายการถวิลหาอดีตท่ีสามารถเป็นตัวแทนการถวิลหาอดีตฝนแต่ละช่วงวัย คือ วัย
ประถมศกึษา วยัมธัยมศึกษา และวยัมหาวิทยาลยั เพ่ือค้นหาถึงการประกอบสร้างความหมายท่ี
ส่ือถึงการถวิลหาอดีตของภาพยนตร์ ได้ตามตารางท่ี 3.1 ดงัตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 3.1 แสดงรายละเอียดกลุม่ตวัอยา่งภาพยนตร์ไทยทัง้ 3 เร่ือง 

ช่ือภาพยนตร์ ปีท่ีฉาย ลกัษณะการถวิลหาอดีต 
แฟนฉนั 2546 การถวิลหาอดีตวยัประถมศกึษา 
สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 2553 การถวิลหาอดีตในวยัมธัยมศกึษา 
เพ่ือนสนิท 2548 การถวิลหาอดีตในวยัมหาวทิยาลยั 
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เร่ืองยอ่ของภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองมีดงันี ้
 
ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั”  

 
ผู้ กํากบั  คมกฤษ ตรีวิมล    

ทรงยศ สขุมากอนนัต์      
วิทยา ทองอยูย่ง      

   นิธิวฒัน์ ธราธร      
อดสิรณ์ ตรีสริิเกษม      
วิชชา โกจ๋ิว 

วนัท่ีเข้าฉาย  3 ตลุาคม 2546 
นกัแสดง ชาลี ไตรรัตน์  

โฟกสั จีระกลุ  
เฉลมิพล ทิฆมัพรธีรวงศ์    

   ชวิน จิตรสมบรูณ์ 
 

ภาพแห่งอดีต จริงๆ แล้วมนัไม่เคยจากไปไหน มนัอาจจะซุกอยู่ท่ีซอกหนึ่ง ในลิน้ชกัความ
ทรงจํา และอยู่อย่างนัน้มาตลอด จนความทรงจําใหม่ๆ เข้ามาทับ เข้ามาซ้อน ดันมันไปจนสุด
ลิน้ชกั แตเ่ม่ือใดก็ตามท่ีได้ยินเพลงอยา่งนีแ้วว่มา หรือเห็นรูปภาพสีเหลืองๆ แดงๆ เก่าๆ ความทรง
จําในครัง้นัน้ ก็เหมือนถกูมือซนๆ หยิบมนัออกมาปลกุให้กลบัมามีชีวิต อีกครัง้หนึง่ 

 
“น้อยหน่า” คือช่ือเด็กผู้หญิงคนนัน้ เธอเป็นเพ่ือนผมมาตัง้แต่ยงัเล็ก เพราะบ้านเราอยู่

ติดกัน แถมละแวกบ้านเรา ยงัไม่ค่อยมีเด็กวยัเดียวกันอีก เราจึงเล่นด้วยกัน ถึงแม้ว่ามนัจะเป็น
การละเลน่แบบผู้หญิง พวกกระโดดยาง เลน่ขายของก็ตาม ผมก็สนกุท่ีจะเลน่กบัเธอ จนกระทัง่ผม
เร่ิมโต เร่ิมอยากเล่นแบบเด็กผู้ชายท่ีมนัโลดโผนบ้าง ถึงขนาดไปขอเข้าแก๊งค์เด็กผู้ชาย ท่ีเป็นคู่อริ
กบัน้อยหน่าก็ยอม พวกมนัย่ืนคําขาด ให้ผมพิสจูน์ความเป็นลกูผู้ชายให้มนัเห็น ลกูผู้ชายท่ีเข้มแข็ง 
สามารถเอาชนะศตัรูได้ และศตัรูของพวกมนัก็คือ “น้อยหน่า” และเด็กๆ ผู้หญิงละแวกนัน้ ผมยอม
ทํา นัน่ทําให้ “น้อยหน่า”โกรธผม และอาจจะถึงขัน้เกลียดเลยก็ได้ และท่ีสําคญัก็คือ ผมไมมี่โอกาส
ได้ขอโทษเธอ เพราะไมก่ี่วนัตอ่มา เธอก็ย้ายบ้านไปท่ีอ่ืน คนละจงัหวดักนั และไมไ่ด้เจอเธออีกเลย 



62 

วนันี ้เธอส่งการ์ดงานแต่งงานมาให้ท่ีบ้านผม สิบกว่าปีท่ีเราไม่ได้เจอกัน เธอยงัจําเพ่ือน
คนแรกของเธอได้ ลิน้ชักของเธอคงเป็นระเบียบกว่าของผมเยอะ ไม่รู้ว่าเธอจะเปล่ียนไปแค่ไหน 
หรือว่าเห็นหน้าผมแล้วเธออาจจะงง ว่าไอ้ชายหนุ่มคนนี ้เป็นคนเดียวกบัเด็กชายคูห่เูธอคนนัน้หรือ
เปลา่ แตผ่มก็จะไปงานแตง่งานเธอ เพ่ือนซีเ้ม่ือสบิขวบของผมแน่ๆ 

 
ภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือนสนิท”  
 
ผู้ กํากบั  คมกฤษ ตรีวิมล 
วนัท่ีเข้าฉาย  6 ตลุาคม 2548 
นกัแสดง ซนัน่ี สวุรรณเมธานนท์      

ศริพนัธ์ วฒันจินดา     
มณีรัตน์ คําอ้วน 

 
เร่ืองราวของเพื่อนสนิท สอง นกัศึกษา คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ “ไข่ย้อย” 

และ “ดากานดา” ท่ีตกหลมุรักเพ่ือนสนิทโดยไม่รู้ตวั จนกระทัง่วนัหนึ่งท่ีมีคนอ่ืนได้เข้ามาจีบเพ่ือน
ของตัวเอง จึงได้รู้ตัวว่าได้หลงรักเพ่ือนตัวเองเข้าแล้ว เร่ืองราวของเพ่ือนสนิทดําเนินไป สอง
ช่วงเวลาสลับกัน ระหว่างเนือ้เร่ืองของ “หมู” (ไข่ย้อย) เดินทางไปเกาะพะงัน ภายหลังจากถูก
ปฏิเสธจากการสารภาพรัก และได้รับบาดเจ็บ จนได้พกัรักษาตวัอยู่ท่ีโรงพยาบาลเกาะพะงนั ท่ีซึง่
เจอ “นุ้ย” นางพยาบาลสาวสวยและขณะเดียวกนั ก็เป็นเร่ืองราวท่ี “หม”ู นึกถึงเร่ืองราวในช่วงท่ี
เรียนอยู ่ 
 

สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
 
ผู้ กํากบั  พฒุิพงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร     วศนิ ปกป้อง 
วนัท่ีเข้าฉาย  12 สงิหาคม 2553 
นกัแสดง มาริโอ้  เมาเร่อ      

พิมพ์ชนก  ลือวิเศษไพบลูย์      
สดุารัตน์  บตุรพรหม  
พีรวชัร์  เหราบตัย์      
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พิจิตตรา สริิเวชชะพนัธ์      
อคัรณฐั อริยฤทธ์ิวิกลุ  
กชามาศ  พรหมสาขา ณ สกลนคร       
ญาณิกา  ทองประยรู 

 
“นํา้” สาวน้อย ม.1 วยั 14 หน้าตาธรรมดา ๆ และไม่สวย แต่เธอไปแอบชอบ “พ่ีโชน” พ่ี   

ม.4 ท่ีหลอ่ เท่ ท่ีสดุในโรงเรียน แล้วแถมยงัใจดีอีกตา่งหาก ทําให้ “นํา้” มีคูแ่ข่งเป็นสาวๆ ทัง้ ม.ต้น
และ ม.ปลาย ท่ีมีแตค่นสวยๆ เตม็ไปหมด แต ่“นํา้” ไมย่อมแพ้ง่ายๆ เธอพยายามลยุทําทกุอยา่ง สู้
ทุกรูปแบบเพ่ือท่ีจะเก่งและสวย แล้วเด่นขึน้ในโรงเรียนให้ได้ เพราะแอบหวงัในใจเล็กๆ ว่าถ้าทํา
สําเร็จ “พ่ีโชน” อาจจะหันมามองเธอซกัครัง้ “นํา้” ทําตัง้แต่เอามะขามเปียกมาขดัผิว สมคัรเป็น
นางรําแม้จะถกูคดัออก หดัเป่าคาริเน็ตแล้วสมคัรเข้าวงโยธวาทิตเพ่ือท่ีจะได้อยู่ใกล้ๆ “พ่ีโชน” ด้วย
ความช่วยเหลือของเพ่ือนๆ แก๊งหน้าแย่ ในท่ีสดุ “นํา้” ก็ได้เป็นดรัมเมเยอร์ไม้หนึ่งของโรงเรียน จน
ตอนท่ีเรียนอยู่ ม.3 เธอได้เป็นดาวของโรงเรียน “นํา้” ตกเป็นเป้าสายตาของหนุ่มๆ ทัง้โรงเรียน มี
คนเข้ามาจีบเป็นสิบๆ คน ยกเว้น “พ่ีโชน” คนท่ีเธอรอคอยอยู่คนเดียว “นํา้” ไปสารภาพรักกบั “พ่ี
โชน” ในวนัสดุท้ายของวนัสอบและ “นํา้” ก็ได้อกหกักลบัมาเพราะ “พ่ีโชน” ได้เป็นแฟนกบั “ป่ิน”แต่
ในใจลึกๆ ของ “โชน” แล้วนัน้ยังคงรัก “นํา้”มาตัง้แต่ตอนท่ี “นํา้” ยังไม่สวย สุดท้าย 9 ปีต่อมา 
“โชน” ได้มาเซอร์ไพรส์ “นํา้” ด้วยการขอ “นํา้” เป็นแฟนผา่นรายการโทรทศัน์ 

 
3.2 การเกบ็รวมรวมข้อมูล 
 

 ผู้ วิจัยทําการเก็บรวมรวมข้อมูลประเภทไฟล์วิดีโอ ของภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง ผ่านการ
บนัทกึไฟล์จากเว็บไซด์ YouTube และ Netflix เพ่ือนํามาประกอบการวิจยั 
 
3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 

ผู้ วิจัยจะทําการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) จากภาพยนตร์ท่ีคัดเลือกมาทัง้ 3 
เร่ือง เพ่ือให้เข้าใจถึงการประกอบสร้างความหมายของการโหยหาอดีต โดยผู้วิจยัทําการแบ่งการ
วิเคราะห์ เป็นเร่ืองมิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์และการประกอบสร้างของภาพยนตร์ 

ก. การวิเคราะห์มิตเินือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนให้รู้สกึถงึการถวลิหาอดีตนัน้จะ
นําแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) และแนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีต (Nostalgia) มาใช้
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เป็นแนวทางในการวิเคราะห์มิติเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตใน 5 ลกัษณะ คือ 
1) การถ่ายทอดความทรงจําในอดีต 2) การถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีต 3) การถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาดัง้เดมิและประเพณีประจําท้องถ่ิน 4) การเปล่ียนผา่นของเวลา และ 5) ภาพชมุชนในอดีต  

ข. วิเคราะห์การประกอบสร้างของภาพยนตร์ จะใช้แนวทางการศกึษาเชิงสญัญะ
วิทยา (Semiology) และ การวิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์การ
ประกอบสร้างการถวิลหาอดีตของภาพยนตร์ท่ีส่ือถึงการถวิลหาอดีตใน 9 ประการ คือ 1) สถานท่ี
และอปุกรณ์ประกอบฉากท่ีส่ือถึงความย้อนยุค 2) เคร่ืองแต่งกายย้อนยคุ 3) การส่ือความหมาย
แบบคู่ตรงข้าม 4) การใช้อนุนามนยั 5) การใช้แสงในเชิงสญัลกัษณ์ 6) การใช้สีในเชิงสญัลกัษณ์ 
7) การใช้ระยะภาพในเชิงสญัลกัษณ์ 8) การสร้างสมัพนัธบทกับภาพยนตร์และบทเพลงในอดีต 
และ 9) การใช้เทคนิคการตดัตอ่เพ่ือส่ือความหมายในเลา่ความย้อนอดีต 
 

 
 



 
บทที่ 4 

 
มิตด้ิานเนือ้หาและการประกอบสร้างการถวลิหาอดตี  

  
 ในการวิจัยเร่ือง “การประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” นัน้
ผู้วิจยัได้ใช้ แนวคดิหลงัสมยัใหม ่แนวคิดเก่ียวกบัการโหยหาอดีต แนวคดิทางการศกึษาเชิงสญัญะ
วิทยา การวิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง มาเป็นกรอบและเคร่ืองมือใน
การศึกษา เพ่ือนําไปสู่การวิเคราะห์ และตีความว่าการประกอบสร้างความหมายของภาพยนตร์
ไทยท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการถวิลหาอดีตนัน้มีการนําเสนอมิติด้านเนือ้หาและการมีประกอบสร้าง
การถวิลหาอดีตเป็นอยา่งไร 
 
 ผู้ วิจยัจะใช้การวิเคราะห์ตวับทภาพยนตร์ (Textual Analysis) โดยศึกษาจากภาพยนตร์
กลุม่ตวัอยา่งท่ีเป็นตวัแทนการถวิลหาอดีตในแตล่ะชว่งวยั ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” (2546) 
ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตในวยัเรียนระดบัประถมศกึษา ภาพยนตร์เร่ือง “สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก” 
(2553) ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตในวยัเรียนระดบัมธัยมศึกษา และภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือนสนิท” 
(2548) ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตในวยัเรียนระดบัมหาวิทยาลยั  
 
 โดยเนือ้หาบทนีจ้ะแบง่เป็น 2 สว่นหลกัๆ ได้แก่ การวิเคราะห์มิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์
ท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีต และการวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวลิหาอดีตในภาพยนตร์ ดงันี ้ 
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4.1 ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน”  
 

 
 

รูปท่ี 4.1 ภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
วนัท่ีเข้าฉาย  3 ตลุาคม 2546 
ผู้ กํากบั  คมกฤษ ตรีวิมล  ทรงยศ สขุมากอนนัต์     

วิทยา ทองอยูย่ง     นิธิวฒัน์ ธราธร  
อดสิรณ์ ตรีสริิเกษม วิชชา โกจ๋ิว 

นกัแสดง ชาลี ไตรรัตน์  รับบท  “เจ๊ียบ” (วยัเดก็)     
โฟกสั จีระกลุ  รับบท  “น้อยหน่า” 
เฉลมิพล ทิฆมัพรธีรวงศ์  รับบท  “แจ็ค”      
ชวิน จิตรสมบรูณ์  รับบท  “เจ๊ียบ” (ตอนโต) 

ผลติโดย  365 ฟิล์ม  
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โครงเร่ือง 
  “เจ๊ียบ”  หนุ่มโสดมาดเซอร์ กําลงัวุ่นวายอยู่กบัการโทรศพัท์ชวนเพ่ือนๆ ไปงานแต่งงาน
เพ่ือนสนิทตอนมหาวิทยาลยัท่ีกําลงัจะแตง่งานเป็นคนแรกของกลุม่ “เจ๊ียบ” พยายามใช้วิธีการพดู
ทกุอย่างเท่าท่ีทําได้ในการชวนเพ่ือนๆ ไปงานแตง่งานครัง้นีใ้ห้ได้ เช่น เสาร์-อาทิตย์ อยู่กรุงเทพฯก็
ไม่ได้ทํางานอยู่ดี หรืองานแตง่เพ่ือนทัง้ทีลางานไม่ได้เลยเหรอ “เจ๊ียบ” วุน่วายกบัการโทรศพัท์เร่ือง
งานแต่งงานจนกระทัง่แม่โทรศพัท์เข้ามาหายงันึกว่าเป็นเพ่ือน แต่เม่ือ “เจ๊ียบ” ได้รู้ข่าวจากแม่ว่า  
“น้อยหน่า” เพ่ือนสนิทสมยัเด็กได้เชิญตนและครอบครัวไปร่วมงานแต่งงานท่ีจดัขึน้ในวนัเดียวกนั
กับงานแต่งงานของเพ่ือนท่ีนครสวรรค์ “เจ๊ียบ” จึงได้ฝากให้แม่ยินดีกับ “น้อยหน่า” ด้วยท่ีไม่
สามารถไปร่วมงานแต่งงานครัง้นีไ้ด้ แต่เม่ือวางสายโทรศพัท์จากแม่ไป ความทรงจําท่ีเก่ียวกับ
เพ่ือนสนิทสนิทในวยัเดก็ท่ีช่ือ “น้อยหน่า” ก็หวนกลบัคืนมาอีกครัง้ 
 “น้อยหน่า” เด็กผู้หญิงผมเปีย แก้มแดง ตาแป๋ว เป็นเพ่ือนเล่น “เจ๊ียบ” มาตัง้แต่จําความ
ได้ เพราะบ้านของ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” อยู่ห่างกนัแคร้่านขายของชํากัน้กลาง ย่านท่ี  “เจ๊ียบ” 
อยู่เรียกว่าฝ่ังศาลเจ้าซึง่ไม่ค่อยมีเด็กผู้ชายเหมือนกบัฝ่ังตลาด เด็กรุ่นเดียวกนักบั “เจ๊ียบ” ก็เลยมี
แค่ “น้อยหน่า” จึงทําให้เวลาท่ี“น้อยหน่า”เล่นอะไร “เจ๊ียบ” ก็ต้องเล่นตามไปทัง้หมดไม่อย่างนัน้ก็
จะไม่มีเพ่ือนเล่น แถม “น้อยหน่า” ยงัเลน่เก่งไปซะทกุเร่ือง เช่น เลน่กระโดดยางท่ีไม่สามารถมีใคร
สู้ เธอได้ จนได้รับฉายาวา่ “เจ้าแมห่นงัยาง”  
 บ้านของ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” เป็นร้านตดัผมเหมือนกนั แตแ่ตกตา่งกนัท่ีสไตล์การตดั
ผม โดยพอ่ของ “เจ๊ียบ” มีสไตล์การตดัผมท่ีเป็นเอกลกัษณ์นัน่คือการใช้ปัตตาเล่ียนและหวี สว่นพอ่
ของ “น้อยหน่า” ซึ่งเป็นศิลปินเก่าเวลาจะตดัผมให้ลกูค้าแต่ละทีต้องสร้างอารมณ์ก่อน ซึ่งวิธีการ
ตดัผมของพ่อ “น้อยหน่า” ใช้นัน้จะใช้แค่กรรไกรกบัหวีเท่านัน้ การท่ีทัง้สองบ้านอยู่ใกล้กนัแถมยงั
เปิดร้านตดัผมเหมือนกนั จงึทําให้พอ่ของ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” ไมถ่กูกนัแตกตา่งจากแมข่องทัง้
คูท่ี่สนิทกนัมากและปรึกษาพดูคยุกนัได้ทกุเร่ือง 
 การเดินทางไปโรงเรียนของ “เจ๊ียบ” ทกุวนัจะต้องเดินทางโดยรถรับสง่ และในทกุๆ เช้าจะ
มี “น้อยหน่า” มายืนตะโกนปลกุ “เจ๊ียบ” ท่ีหน้าบ้านทกุวนั “เจ๊ียบ” เป็นเดก็ท่ีขีเ้ซาและนอนต่ืนสาย
จึงทําให้พ่อต้องคอยขบัรถมอเตอร์ไซด์ไปส่งขึน้รถรับส่งกลางทางทกุวนั โรงเรียนของ “เจ๊ียบ” เป็น
โรงเรียนประจําจงัหวดัจึงต้องนัง่รถรับสง่กว่า 10 กิโล เพ่ือนๆ ท่ีเดินทางด้วยรถรับสง่ด้วยกนัทกุวนั
ก็จะมี กลุม่เดก็ท่ีนัง่ประเจาะเบาะท้ายรถรับสง่เร่ิมจาก“แจ็ค” เดก็ฝ่ังตลาดท่ีเรียนซํา้ชัน้มา 2 ปี จน
ตอนนีก้ลายเป็นเพ่ือนร่วมชัน้ ป.4 ด้วยความท่ี “แจ็ค” ตวัโตท่ีสดุในกลุ่มจึงกลายเป็นหวัโจกของ
กลุ่ม “พริก”เด็กตัวผอมคู่ซีข้อง “แจ็ค”เป็นคนท่ีอยากเป็นนักร้องมากเพลงไหนๆ ก็ร้องได้หมด    
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“มาโนช” อยู่ ป.3 เป็นคนเรียนเก่ง เล่นกีฬาเก่ง แต่แสดงความรู้สึกไม่เก่ง “ต่ี” ลกูเจ้าของร้านขาย
นํา้แข็ง และ “บอย” ลกูเจ้าของตลาด ท่ีมกัจะมีของเล่นใหม่ๆ มาอวดเพ่ือนๆ อยู่เสมอ ในช่วงพกั
กลางวนั “เจ๊ียบ” มองเห็นว่ากลุ่มของ“แจ็ค”กําลงันัง่เล่นเป่ากบกนัอยู่ จึงเดินเข้าไปขอเล่นด้วยแต่
กลบัโดน “แจ็ค” ปฏิเสธและหาวา่ “เจ๊ียบ” เป็นต้นเหตท่ีุทําให้พวกตนมาโรงเรียนสายทกุวนั   
 พอเลิกเรียนก็ต้องนัง่รถรับส่งเดินทางกลบับ้าน เด็กๆ ทัง้กลุ่มผู้หญิงและกลุ่มผู้ชายต่างก็
คุยกันอย่างสนุกสนานและเร่ิมปรึกษากันว่าเม่ือกลับถึงบ้านจะเล่นอะไรกันดี โดยกลุ่มของ
เด็กผู้ ชายนัน้เลือกท่ีจะเล่นกระบ่ีไร้เทียมทานแต่ยงัไม่สามารถสรุปได้ว่าใครจะเล่นเป็น “คุ้นปว
ยเอีย้ง” ส่วน “เจ๊ียบ” และกลุ่มผู้หญิงท่ีประกอบไปด้วย “น้อยหน่า” “จุก” “กิมเตียง” “เงาะ” และ
“โอเล่” ก็ตกลงกันว่าจะเล่น พ่อแม่ลกู โดยท่ี “น้อยหน่า” ย่ืนคําขาดว่า “ถ้าไม่ให้พ่ีเป็นแม่ พ่ีก็ไม่
เลน่” แตว่า่ดก็ผู้หญิงคนอ่ืนๆ ในกลุม่ตา่งก็ไมย่อมขอแยง่กนัเลน่เป็นแมก่นัหมด 
 เม่ือกลบัถึงบ้าน “เจ๊ียบ” รีบเปล่ียนเสือ้และออกจากบ้านเพ่ือไปเล่นกบัเพ่ือน แต่ไม่ได้รีบ
ตรงไปหากลุ่ม“น้อยหน่า”แต่กลบัเลือกท่ีจะป่ันจกัรยานข้ามไปยงัฝ่ังตลาดเพ่ือไปขอเล่นกับกลุ่ม
ของ “แจ็ค” แต่ “เจ๊ียบ” ก็โดนปฏิเสธกลับมาเหมือนเดิม จึงทําให้ต้องกลับไปเล่นกับพวกของ
“น้อยหน่า” ท่ีกําลังเล่นพ่อแม่ลูกและรอคอยการมาถึงของ “เจ๊ียบ” เม่ือ “เจ๊ียบ” มาถึงกลุ่ม
เดก็ผู้หญิงก็เลน่กนัจนค่ํา พอกลบัมาถึงบ้านแมข่อง “เจ๊ียบ” ก็ดแุละตีท่ีเลน่จนกลบับ้านดกึ 
 ช่วงเวลาของวยัเด็กทัง้ชีวิตในโรงเรียนการและเล่นหลงัเลิกเรียนท่ีมีความสขุก็ดําเนินไป
เร่ือยๆ จนกระทัง่ถึงงานวนัเด็กท่ีโรงเรียนได้จดัขึน้ ภายในงานมีการแสดงเต้นประกอบเพลงของ
นกัเรียนชายและนกัเรียนหญิง เม่ือ “น้อยหน่า” และกลุ่มผู้หญิงได้ขึน้ไปเต้นประกอบเพลงบนเวที 
แมข่องน้อยหน่าอายท่ีจะเอาดอกกหุลาบไปให้ลกูสาวตวัเอง จงึได้ให้ “เจ๊ียบ” เป็นคนเอาดอกไม้ไป
ให้ “น้อยหน่า” แทน เม่ือกลุ่มของ “แจ็ค” เห็นดงันัน้จึงคิดว่า “เจ๊ียบ” กบั “น้อยหน่า” เป็นแฟนกนั 
กลุ่มของ “แจ็ค” จึงคอยล้อ “เจ๊ียบ” กบั “น้อยหน่า” ว่าทัง้คู่เป็นแฟนกนัอยู่เสมอ จึงทําให้ “เจ๊ียบ” 
เร่ิมท่ีจะตีตวัออกห่างจาก “น้อยหน่า” 
  “เจ๊ียบ” กลายเป็นท่ียอมรับของกลุ่มผู้ชาย เม่ือ “แจ็ค” ไปเตะฟุตบอลเดิมพนักับเด็กอีก
กลุ่ม แต่ด้วยจํานวนคนในทีมมีน้อยกว่าจึงทําให้ทีมของ “แจ็ค” เป็นฝ่ายเสียเปรียบ แต่ได้ “เจ๊ียบ” 
เข้ามาช่วยจึงทําให้ทีมของ“แจ็ค”ชนะการแข่งขันในท่ีสุด หลงัจากคว้าชัยชนะได้แล้ว กลุ่มของ
“แจ็ค”จงึยอมรับ “เจ๊ียบ” และไปป่ันจกัรยานร้องเพลงกนัอยา่งมีความสขุ 
 หลงัจากท่ี “เจ๊ียบ” ได้เข้าไปเลน่กบักลุม่ของ “แจ็ค” “เจ๊ียบ” ก็ต้องสลบัเวลาไปเลน่กบักลุม่
ของ “แจ็ค” และกลุม่ของ “น้อยหน่า” จนกระทัง่ กลุม่ของ “แจ็ค” ไปเตะฟตุบอลเดมิพนักบัเดก็กลุม่
เดิมอีกครัง้ แตค่รัง้นี ้“เจ๊ียบ” กลบันัง่ดลูะครกบั “น้อยหน่า” ท่ีร้านขายของชําจึงทําให้ไปไม่ทนั เลย
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ทีมจึงแพ้การแข่งขนัและเสียเงินเดิมพนั “แจ็ค” โทษว่า “เจ๊ียบ” มวัแต่เลน่กบั“น้อยหน่า”และล้อว่า 
“น้อยหน่า” เป็นแฟนของ “เจ๊ียบ” ไมห่ยดุเพ่ือระบายอารมณ์ จงึทําให้ทัง้คูช่กตอ่ยกนั 
  “น้อยหน่า”เห็น “เจ๊ียบ” ดเูบ่ือๆ จึงพยายามเสนอการเลน่ใหม่ๆ ให้กบั “เจ๊ียบ” คือการเลน่
ตํารวจจับโจร แต่ “เจ๊ียบ” ก็ยังไม่สนใจ “น้อยหน่า”จึงไปยืมลูกฟุตบอลมาเล่นกับ “เจ๊ียบ” แม้ 
“เจ๊ียบ” จะสนกุแตพ่อเลน่ไปเลน่มากลบัรู้สกึว่ามนัไม่สนกุเหมือนกนัการเลน่กบักลุม่ผู้ชาย “เจ๊ียบ” 
จงึกลบัไปขอเลน่กบักลุม่ของ “แจ็ค” อีกครัง้  

 “แจ็ค” ให้ “เจ๊ียบ” พิสจูน์ความเป็นลกูผู้ชาย 3 ข้อ หาก “เจ๊ียบ” สามารถทําได้ครบทัง้ 3 
ข้อ “แจ็ค” จะยอมรับ “เจ๊ียบ” เข้ากลุ่มอีกครัง้ โดยข้อแรกคือ การป่ันจกัรยานปล่อยมือ ข้อท่ี 2 คือ 
กระโดดนํา้จากบนสะพาน ซึง่ทัง้สองข้อ “เจ๊ียบ” สามารถทําได้อย่างสบายๆ สว่นข้อท่ี 3 คือ แสดง
ความเป็นชายโดยการเอากรรไกรไปตดัยางท่ี“น้อยหน่า”กําลงัเล่นกระโดดยางอยู่ ซึ่งหลงัจากท่ี 
“เจ๊ียบ” ใช้กรรไกรตดัยางขาดไปกลุ่มเด็กผู้ ชายก็ดีใจกันอยู่ แต่“น้อยหน่า”กลบัร้องให้และต่อว่า 
“เจ๊ียบ” แล้วเดนิหนีจากไป  

วนัต่อมา “เจ๊ียบ” ไม่เจอ “น้อยหน่า” บนรถรับส่งขณะเดินทางไปโรงเรียน แถมยังต้อง
เผชิญกบัสายตาโกรธเกรีย้วของกลุม่ผู้หญิงอีก “แจ็ค” จึงเรียก “เจ๊ียบ” ให้มานัง่ท่ีด้านหลงัด้วยกนั 
เม่ือกลบัมาบ้าน “เจ๊ียบ” พยายามจะเข้าไปง้อ “น้อยหน่า” ท่ีบ้านแต่ด้วยความไม่กล้าของ “เจ๊ียบ” 
เม่ือพ่อของ“น้อยหน่า”ถามว่ามาทําอะไร “เจ๊ียบ” จึงตอบว่ามาตดัผม และในขณะท่ี “เจ๊ียบ” กําลงั
ถกูพ่อของ“น้อยหน่า”ตดัผมนัน้  “เจ๊ียบ” เหลือไปเห็นสาวผมสัน้ท่ีเดินออกมาจากบ้านซึง่เด็กหญิง
คนนีก้ลบัเป็น “น้อยหน่า”  “เจ๊ียบ” วิ่งตาม“น้อยหน่า”ไปแต่ก็ไม่ทนั เม่ือพ่อของ “เจ๊ียบ” เห็นว่าลกู
ชายของตวัเองถูกตดัผมโดยคู่แข่งจึงโมโหอย่างมาก แม่ของ “เจ๊ียบ” กลบัมาบ้านพร้อมข่าวท่ีว่า
ครอบครัวของ “น้อยหน่า” จะกําลงัจะย้ายบ้าน  “เจ๊ียบ” จึงพยายามท่ีจะร้อยยางเส้นใหม่ไปให้
“น้อยหน่า” เพ่ือขอโทษให้ทนัก่อนท่ี “น้อยหน่า”จะย้ายบ้านในวนัรุ่งขึน้แต ่“เจ๊ียบ” กลบัต่ืนสาย 

เม่ือ “เจ๊ียบ” ต่ืนขึน้มาและพบว่ารถขนของของ“น้อยหน่า”เดินทางพอดี “เจ๊ียบ” จึงรีบป่ัน
จกัรยานตามไป เม่ือ “แจ็ค” และเพ่ือนๆ เห็นว่า “เจ๊ียบ” กําลงัป่ันจกัรยานตามรถของ “น้อยหน่า” 
จึงได้เอารถสง่นํา้แข็งมาเป็นพาหนะแทนจกัรยาน “เจ๊ียบ” และเพ่ือนๆ ขบัรถตามรถ“น้อยหน่า”ไป
จนรถส่งนํา้แข็งเคร่ืองดับ จึงทําให้ตาม “น้อยหน่า” ไปไม่ทัน “เจ๊ียบ” จึงไม่ได้กล่าวคําขอโทษ
“น้อยหน่า” อีกเลย  

เม่ือเวลาผ่านไปความรู้สึกท่ีมีต่อเร่ืองของ “น้อยหน่า” สําหรับ “เจ๊ียบ” ก็ค่อยๆ ถูกลืมไป 
เพราะมีอะไรหลายๆ สิ่งหลายๆ อยา่งผา่นเข้ามาในชีวิต ความทรงจําท่ีมีตอ่ผู้หญิงท่ีช่ือ “น้อยหน่า”
ก็คอ่ยๆ กลายเป็นความทรงจําสีจางๆ และถกูเก็บไว้ในลิน้ชกัของความทรงจํา 
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 “เจ๊ียบ” ตดัสินใจเดินทางกลบัมาบ้าน เพ่ือมาร่วมแสดงความยินดีกบั “น้อยหน่า” เพ่ือน
สนิททีสุดในวัยเด็กของ “เจ๊ียบ” ซึ่งแม้ว่ากาลเวลาจะทําให้อะไรหลายๆ สิ่งหลายๆ อย่างได้
เปล่ียนไปแต ่“น้อยหน่า” ก็ยงัเหมือนเดมิในความทรงจําของ “เจ๊ียบ” ไมเ่คยเปล่ียน  

 
4.1.1 การวิเคราะห์มิติด้านเนือ้หาที่สะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง 

แฟนฉัน   
 

 การวิเคราะห์ถึงการปรากฏถึงมิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตใน
ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” ผู้วิจยัได้ทําการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดหลงัสมยัใหม่กบัการโหยหาอดีต
มาเป็นกรอบในการสํารวจ ดงันี ้ 
 
  4.1.1.1 จินตนาการในวยัเดก็ผา่นบทบาทสมมต ิ
 

ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” เป็นภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะในการถ่ายทอด ความทรง
จําในวยัเด็กและจินตนาการในวยัเด็ก ซึ่งในภาพยนตร์ตวัละครหลกัของเร่ืองในวยัเด็ก จะมีอายุ
ระหว่าง 7-12 ปี ซึ่งอยู่ในช่วงการศึกษาชัน้ประถมศึกษา โดยในเร่ืองราวในความทรงจําของ  
“เจ๊ียบ” ได้มีการถ่ายทอดจินตนาการในวยัเดก็ผา่นการเลน่บทบาทสมมตริวมอยูด้่วย 

 
การแสดงบทบาทสมมติหรือการเลน่ละครสมมตุิ ของเด็กเป็นการแสดงออกอย่าง

อิสระถึงการรับรู้ทางสงัคมของตวัเด็ก เด็กจะลอกเลียนบคุคลหรือสิ่งท่ีเขาแสร้งแสดงออก โดยการ
ใช้คําพดู สิ่งของท่ีเป็นจริงหรือใช้วสัดทุดแทน เด็กพยายามท่ีจะสร้างจินตนาการ แล้วแสร้งทําให้ดู
เหมือนจริง การเล่นละครสมมตุิ ได้รับความสนใจอย่างมากจากเด็กปฐมวยั เพราะการเล่นชนิดนี ้
ต้องอาศยัจินตนาการ สญัลกัษณ์และภาษา ซึ่งการเล่นชนิดนีจ้ะช่วยพฒันาด้านอารมณ์ สงัคม
และสตปัิญญาของเดก็ (พฒันา ชชัพงศ์, 2555) 

 
เหตกุารณ์ในภาพยนตร์ท่ีเห็นได้ชดัเจนคือ ฉากเล่นตุ๊กตากระดาษท่ี  “เจ๊ียบ” กบั 

“น้อยหน่า” เล่นด้วยกันในตอนท่ี  “เจ๊ียบ” เร่ิมแนะนํา “น้อยหน่า” การเล่น พ่อ แม่ ลูก การสวม
บทบาทในละครเร่ืองดาวพระศุกร์และบ้านทรายทองของ “เจ๊ียบ” และเพ่ือนกลุ่มผู้หญิง ซึ่งเป็น
ละครทางโทรทศัน์ ท่ีได้รับความนิยมในขณะนัน้ การเลน่กระบ่ีไร้เทียมทาน ซึง่เป็นการสวมบทบาท
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ของกลุม่เด็กผู้ชาย ซึง่กระบ่ีไร้เทียมทาน เป็นภาพยนตร์โทรทศัน์จากประเทศจีน ท่ีได้รับความนิยม
ในสมยันัน้ โดยเดก็ๆ พยายามท่ีจะสร้างจินตนาการ แล้วแสร้งสวมบทบาททําให้ดเูหมือนจริง   

 

   
 

รูปท่ี 4.2 การเลน่สวมบทบาทสมมตขิองกลุม่เดก็ผู้ชายและกลุม่เดก็ผู้หญิง 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
กระบี่ไร้เทียมทาน (รูปท่ี 4.2 ซ้าย) เป็นการเล่นบทบาทสมมติของกลุ่มเด็กผู้ชาย

ซึง่เป็นเหตกุารณ์หลงัจากกลบัมาจากโรงเรียน โดยได้นําเสนอเป็นฉากแอคชัน่ในจินตนาการของ 
“แจ็ค”และเพ่ือนๆ ท่ีกําลงัเล่นอยู่อย่างสมจริง แต่เม่ือ “เจ๊ียบ” เดินเข้ามาหา ภาพยนตร์กลบัแสดง
ภาพท่ีแท้จริงวา่ จริงๆ แล้วกลุม่ของ “แจ็ค” ก็แคเ่ลน่สวมบทบาทสมมตกินัแคน่ัน้เอง  

 
ดาวพระศกุร์ (รูปท่ี 4.2 ขวา) เป็นการเล่นบทบาทสมมติของกลุ่มเด็กผู้หญิง โดย

รูปท่ี 4.2 รูปทางซ้าย เป็นเหตกุารณ์ท่ี เงาะท่ีสวมบทบาทเป็นมาหยารัศมี กําลงัฟ้อง “เจ๊ียบ” ท่ีสวม
บทเป็นภาค ให้ลงโทษดาวพระศกุร์ท่ีสวมบทบาทสมมติโดย “น้อยหน่า” โดยการเล่นจินตนาการ
ผ่านบทบาทสมมตินีถื้อเป็นเร่ืองปกติในวยัเด็ก ซึง่ทําให้เกิดภาวะแห่งความสนุกสนาน ร่าเริงเบิก
บานใจ และมีความสขุ  

 
 4.1.1.2 ความทรงจําจากประสบการณ์ในวยัเดก็  
  
ความทรงจําจากประสบการณ์ในวยัเด็กท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” จะเป็นความทรงจําในช่วงวยัเรียนชัน้ประถม โดยผู้วิจยัพบวา่ “แฟนฉนั” 
ได้ถ่ายทอดประสบการณ์การในวยัเดก็ แบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะ ดงันี ้

 
ก. ถ่ายทอดความทรงจําจากประสบการณ์ในวยัเดก็ผา่นการเลน่เกม  
ซึง่การเลน่เกมของเดก็ท่ีถกูถ่ายทอดในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั มีดงันี ้
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รูปท่ี 4.3 ฉากการเลน่กระโดดยางของกลุม่เดก็ผู้หญิง 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
การเล่นกระโดดยางของกลุ่มเด็กผู้ หญิงซึ่งเป็นการเล่นท่ีนิยมของ

เดก็ผู้หญิง การเลน่เป่ากบ การแขง่ขนัดํานํา้ การเตะฟตุบอลของเดก็ผู้หญิงกบัเพ่ือนผู้ชาย การเตะ
ฟุตบอลเดิมพนัของเด็กผู้ชาย การป่ันจกัรยานของกลุ่มเด็กผู้ชาย การกระโดดนํา้จากบนสะพาน
ของกลุ่มเด็กผู้ชาย การอวดของเล่นของกลุ่มเด็กผู้ชาย การวิ่งไปขโมยมะม่วงบ้านคนอ่ืนของกลุ่ม
เดก็ผู้ชาย การตกัปลาท่ีแมนํ่า้ของกลุม่เดก็ผู้ชาย ซึง่เป็นความทรงจําท่ีมีความสขุ เป็นต้น 
 

ข. ถ่ายทอดความทรงจําจากกิจวตัรประจําวนัในโรงเรียน  
โดยประสบการณ์ในโรงเรียนท่ีถูกถ่ายทอดผ่านภายนตร์เร่ือง แฟนฉัน 

เป็นการถ่ายทอดความทรงจําท่ีมีในโรงเรียนประถม ซึ่งในเร่ืองคือ โรงเรียนอนุบาลเพชรบุรี โดย
ความทรงจําท่ีถ่ายทอดออกมาในภาพยนตร์ได้แก่ การเดินทางโดยรถโรงเรียน การต่ืนไปโรงเรียน
สาย การเข้าแถวเคารพธงชาติ การอ่านหนงัสือออกเสียงพร้อมกนัในวิชาเรียน การแอบกินขนมใน
ห้องเรียน การแกล้งเพ่ือนในห้องเรียน  
 

  
 

รูปท่ี 4.4 การถ่ายทอดประสบการณ์ชีวิตในชัน้เรียน และกิจกรรมงานวนัเดก็ 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 
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การทกัทายคณุครูในวิชาภาษาองักฤษ (รูปท่ี 4.4 ซ้าย) ด้วยประโยคท่ีเรา
คุ้นชิน “Good morning teacher. How are you ?” การท่ีครูบอกว่าจะไปประชุมเร่ืองงานวนัเด็ก
แล้วสัง่ให้นกัเรียนนัง่เงียบๆ แล้วหยิบหนงัสือขึน้มาอ่านและมอบหมายให้ตวัแทนนกัเรียน (“แจ็ค”) 
ทําหน้าท่ีจดช่ือนกัเรียนท่ีคยุกนัแล้วครูจะกลบัมาจดัการ การแย่งกนัอ่านการ์ตนูเร่ืองโดราเอม่อน
ในห้องเรียน การโดนครูทําโทษหน้าห้องเรียน การทําเวรทําความสะอาดห้องหลงัเลิกเรียน การจดั
กิจกรรมวนัเด็กของโรงเรียน (รูปท่ี 4.4 ขวา) ท่ีมีการแสดงการเต้นเพลงท่ีกําลงัได้รับความนิยมใน
ขณะนัน้ของกลุม่เด็กผู้ชายและการแสดงของกลุม่เด็กผู้หญิง การท่ีมีผู้ปกครองไปร่วมงานวนัเด็กท่ี
โรงเรียน  

 
ค. ถ่ายทอดความทรงจําท่ีมีในวยัเดก็ตอ่ประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์  
โดยในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั ได้ถ่ายทอดความทรงจํานีอ้อกมาให้ผู้ชม

ได้รู้สึกว่าตนเองก็เคยประสบเหตกุารณ์ท่ีไม่พึงประสงค์เช่นนีม้าแล้วเช่นเดียวกนั  เช่น การท่ีกลวั
เพ่ือนท่ีเป็นหวัโจกจะแยง่ไอศกรีมของตวัเองจงึต้องรีบพน่นํา้ลายลงบนไอศกรีม  

 

 
 

รูปท่ี 4.5 ฉากแสดงการถกูล้อวา่เป็นเหาของ “เจ๊ียบ” กบั “น้อยหน่า” 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
ฉากการเป็น ”เหา” ของกลุ่มเด็กผู้ หญิง ซึ่งในภาพยนตร์ก็เสนอการ

แก้ปัญหาของเหาหลายวิธี เช่น การใช้หวีเสนียดหวีเพ่ือกําจดัเหา การใช้ใบน้อยหน่ามาสระผมและ
การตดัผม การติดละครโทรทัศน์จนทําให้ไปเล่นกับเพ่ือนไม่ทนัจึงทําให้เพ่ือนโกรธ การล้อช่ือแม ่
เป็นต้น 
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  4.1.1.3 ชีวิตครอบครัวท่ีเรียบง่ายของชนชัน้กลาง 
 

ในภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงการดําเนินชีวิตท่ีเรียบง่ายของ 2 ครอบครัว คือ
ครอบครัวของ “เจ๊ียบ” และครอบครัวของ “น้อยหน่า” โดยทัง้สองครอบครัวนีใ้นภาพยนตร์อยู่
ตกึแถวเดียวกนั โดยมีร้านขายของชํากัน้กลาง ซึง่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้พ่อของ “เจ๊ียบ” และพ่อของ
“น้อยหน่า” นัน้ไม่ถูกกันเน่ืองจากทําอาชีพช่างตดัผมเหมือนกัน แต่มีสไตล์ตดัผมกันคนละแบบ 
“ชาญ ” พ่อของ “เจ๊ียบ” จะมีวิธีการตัดผมโดยใช้ปัตตาเล่ียนและหวี ส่วน  “สมัย” พ่อของ 
“น้อยหน่า”เป็นศิลปินเขียนรูปเก่าจึงใช้กรรไกรและหวีในการตดัผมเท่านัน้ และจะงอนลกูค้าทนัที
หากว่าลูกค้าคนไหนไปตดัผมร้านคู่แข่ง ส่วนแม่ๆ ของทัง้ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” นัน้สนิทกัน 
ครอบครัวของ  “เจ๊ียบ” จะมีแม่ท่ีด ุขีบ้่น และคอยตี  “เจ๊ียบ” เวลาท่ี  “เจ๊ียบ” กลบับ้านดึก โดยมี
อาวธุประจําตวัคือ ก้านมะยม  

 

 
 

รูปท่ี 4.6 ฉากท่ีพอ่ของ “เจ๊ียบ” กําลงัรีบขบัรถไปสง่ “เจ๊ียบ” ขึน้รถโรงเรียน 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
การดําเนินชีวิตของครอบครัว “เจ๊ียบ” จะถูกพูดถึงมากท่ีสดุเพราะเป็นเร่ืองเล่าในความ

ทรงจําของ “เจ๊ียบ” โดยทกุเช้าท่ีไปโรงเรียนพ่อ “เจ๊ียบ” จะเป็นคนขบัรถมอเตอร์ไซด์ไปส่ง “เจ๊ียบ” 
ขึน้รถโรงเรียนทกุวนั เพราะ “เจ๊ียบ” เป็นเด็กต่ืนสาย ซึง่แสดงให้เห็นถึงความผกูพนัระหว่างพ่อกบั  
“เจ๊ียบ”  

 
  4.1.1.4 ภาพชมุชนในอดีต 

 
ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” เป็นการเล่นถึงความทรงจําของ “เจ๊ียบ” ในวยัเด็กท่ี

เตบิโตขึน้ในจงัหวดัเพชรบรีุ โดยชมุชนนีจ้ะมีลกัษณะของความเป็นอยูท่ี่เรียบง่ายและมีการสะท้อน
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ให้เห็นภาพในอดีตท่ีผ่านมา โดยฉากท่ีสะท้อนให้เห็นได้อย่างชดัเจน คือร้านตดัผมทัง้สองร้านของ
พ่อ “เจ๊ียบ” และพ่อ “น้อยหน่า” ร้านขายของชําท่ีเป็นคหูากัน้ระหว่างกลางของร้านตดัผมทัง้สอง
ร้าน  

 

 
 

รูปท่ี 4.7 ฉากท่ีเฮียเจ้าของร้านชําโบกสามล้อเพ่ือไปตดัผมท่ีอ่ืน 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
รูปท่ี 4.7 เป็นตวัอย่างของภาพชุมชนในอดีตในภาพยนตร์ โดยเป็นเหตุการณ์ท่ี

เฮียเจ้าของร้านชําโบกรถสามล้อเพ่ือไปตัดผมท่ีอ่ืนเน่ืองจากทัง้พ่อของ “เจ๊ียบ” และพ่อของ 
“น้อยหน่า” ไม่ยอมตดัผมให้ นอกจากนัน้ยงัมีฉากรถโรงเรียนท่ีคอยรับส่งนกัเรียน บรรยากาศใน
โรงเรียน บรรยากาศในยา่นตลาดตอนท่ี “เจ๊ียบ” ป่ันจกัรยานข้ามถนนไปยา่นตลาดเพ่ือไปหาเพ่ือน
กลุม่ผู้ชาย 

 
4.1.1.5 การเปล่ียนผา่นของเวลา  
 
 ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” มีการถ่ายทอดเร่ืองของการเปล่ียนผ่านของช่วงเวลา

ออกมาให้ได้รับรู้อย่างชดัเจน โดยได้แสดงให้เห็นในตอนท้ายเร่ืองในช่วงหลงัจากท่ี “น้อยหน่า” 
ย้ายบ้าน ตวัภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงเปล่ียนผ่านของเวลาผ่านการบรรยายของ  “เจ๊ียบ” ว่า 
“ผมซมึอยู่ไม่นาน ไอ้ “แจ็ค” ก็ชวนผมป่ันจกัรยานร่อน สิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ ผ่านเข้ามาในชีวิตแต่ละ
วนั มีอะไรให้คิด ให้ทํา ให้เล่นเยอะแยะ จนทําให้เร่ืองของผมกบั “น้อยหน่า” กลายเป็นความทรง
จําสีจางๆ” และภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาการของตวัละครของ “เจ๊ียบ” และกลุ่ม
เด็กผู้ชายท่ีก้าวเข้าสู่ช่วงวยัมธัยม ซึ่งได้ทํากิจกรรมต่างๆ มากมายอาทิ การแต่งตวัหล่อไปเท่ียว
กรุงเทพฯ การลองโกนหนวดของ “เจ๊ียบ” การเล่นกีตาร์ร้องเพลงแซวรุ่นพ่ีม.ปลาย จนทําให้ความ
ทรงจําของ “เจ๊ียบ” ท่ีมีเก่ียวกบั “น้อยหน่า” คอ่ยๆ จางไป  
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รูปท่ี 4.8 ภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนผา่นของช่วงเวลาในภาพยนตร์ 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
เหตกุารณ์ท่ีชดัเจนท่ีสดุของการเปลี่ยนผ่านของเวลาคือตอนท่ี “เจ๊ียบ” ตดัสินใจ

ไม่ไปงานแต่งงานเพ่ือนท่ีจังหวดันครสวรรค์ แต่เลือกท่ีจะกลบับ้านมาท่ีจังหวดัเพชรบุรีเพ่ือมา
ร่วมงานแต่งงานของ “น้อยหน่า” โดยภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึง ชุมชนในปัจจุบันได้มีการ
เปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ไม่วา่จะเป็นบรรยากาศภายในร้านตดัผมและป้ายช่ือร้านตดัผมของ
ร้าน ชาญเกศา (ร้านพอ่ “เจ๊ียบ”) ท่ีเปล่ียนไปดทูนัสมยัมากขึน้ ร้านขายของชําข้างบ้าน “เจ๊ียบ” ได้
รวมเข้ากับบ้านเก่าของ “น้อยหน่า” และเปล่ียนเป็นร้านสะดวกซือ้ เซเว่น อีเลฟเว่น (รูปท่ี 4.8) 
บรรยากาศชมุชนท่ีดวูุน่วายไมเ่รียบงา่ยเหมือนก่อน และบทพดูของ  “เจ๊ียบ” ในช่วงท้ายเร่ืองท่ีอยูท่ี่
งานแตง่งานของ “น้อยหน่า” วา่ “การกลบัมาบ้านเท่ียวนี ้เพิ่งทําให้ผมสงัเกตเห็นวา่ หลายสิง่หลาย
อยา่งได้เปล่ียนไปแล้วจริงๆ ทัง้สถานท่ีและผู้คน จนผมจําใครแทบไมไ่ด้เลย”   

 
4.1.2 การวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวิลหาอดตีในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน 
 

 เนือ้หาในส่วนนีจ้ะเป็นการวิเคราะห์ถึงการประกอบสร้างการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” โดยผู้ วิจัยจะใช้แนวคิดทางการศึกษาเชิงสญัญะวิทยา การวิเคราะห์
ภาษาภาพเชิงเทคนิค มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ ดงันี ้ 
 

 4.1.2.1  การใช้สญัลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีต 
 
 ผู้ วิจัยได้ค้นพบสัญลักษณ์ท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน ท่ีเป็นการ

ประกอบสร้างการถวิลหาอดีต ได้ดงันี ้  
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ก. สถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉากตา่งๆ  
โดยสถานท่ีและอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เร่ือง 

“แฟนฉนั” จะส่ือความหมายถึงช่วงเวลาท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็นของเลน่ตา่งๆ อปุกรณ์
ท่ีอยู่ภายในร้านตดัผมของพ่อ “เจ๊ียบ” และพ่อ “น้อยหน่า” ร้านขายของชํา รถโรงเรียน บรรยากาศ
ภายในโรงเรียน หรือภาพของชมุชนท่ีปรากฏในภาพยนตร์เพ่ือให้ความหมายท่ีเม่ือดแูล้วสามารถ
รับรู้ได้ทนัทีวา่เป็นช่วงเวลาในอดีต     
 

  
 

รูปท่ี 4.9 สถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉากท่ีแสดงถงึชว่งเวลาในอดีต 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
 รูปท่ี 4.9 (ซ้าย)แสดงให้เห็นถึงภาพบรรยากาศในร้านตัดผมของพ่อ 

“เจ๊ียบ” ท่ีส่ือบรรยากาศและเวลาในอดีตผ่านอุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ เช่น โทรทัศน์ รูปภาพ 
โปสเตอร์ เป็นต้น และรูปท่ี 4.9 (ขวา) เป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของชุมชนในอดีตท่ี
เรียบง่าย ไมวุ่น่วาย 
 

ข. เคร่ืองแตง่กาย  
โดยเคร่ืองแต่งกายของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน ได้สะท้อนถึง

การถวิลหาอดีตได้อย่างชดัเจน คือในช่วงท่ี  “เจ๊ียบ” เล่าถึงเร่ืองราวในวยัเด็ก ผู้วิจยัพบว่าเสือ้ผ้า
เคร่ืองแตง่กายของตวัละครจะเน้นท่ี สีสนัสดใส  
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รูปท่ี 4.10 ภาพลายเสือ้ท่ีตวัละครในเร่ืองสวมใส ่
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
 โดยเฉพาะลายเสือ้ยืดของ  “เจ๊ียบ” และ “แจ็ค” ซึง่ปรากฏถึงผลิตภณัฑ์ท่ี

ได้รับความนิยมในอดีต อย่าง ใกล้ชิด กบั ออด๊าซ (4.10 ซ้ายและกลาง) และสถานท่ีท่ีได้รับความ
นิยมอย่างมากในอดีต คือ แดนเนรมิต (4.10 ขวา) สวนสนุกช่ือดงัท่ีในปัจจุบนัได้ปิดให้บริการไป
แล้ว 

 
 4.1.2.2 การสร้างความเป็นคูต่รงข้าม 
 
 การสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ผู้วิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ือง 

“แฟนฉัน” ได้เน้นการเร่ืองให้สัญญะในเร่ืองของความหมายของคู่ตรงข้ามเป็นอย่างมาก โดย
สามารถจําแนกคูต่รงข้ามและให้ความหมายได้ดงัตอ่ไปนี ้ 

 
ก. วิถีชีวิตแบบดัง้เดมิกบัวิถีชีวติสมยัใหม ่ 
ผู้ วิจัยพบว่าภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” มีการส่ือสารความหมายแบบคู่

ตรงข้ามท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตอย่างชัดเจนด้วยการนําเสนอความตรงกันข้ามของวิถีชีวิต
แบบดัง้เดิมกบัวิถีชีวิตสมยัใหม ่ซึง่ได้ปรากฏในภาพยนตร์ท่ีอยู่ในช่วงท่ีเป็นเร่ืองราวในความทรงจํา
ของ “เจ๊ียบ” กบัช่วงเวลาปัจจบุนัของ “เจ๊ียบ” โดยวิถีชีวิตแบบดัง้เดิมนัน้ได้ถกูนําเสนอผ่านความ
ทางจําของ “เจ๊ียบ” ท่ีแสดงให้เห็นถึง การดําเนินวิถีชีวิตแบบเรียบง่าย สภาพของชมุชนและสงัคม
ในความทรงจําของ “เจ๊ียบ” รถจกัรยานท่ีถกูใช้เป็นพาหนะของเด็ก การเล่นกระโดดยาง การเล่น
สวมบทบาทสมมติของเด็ก ซึ่งจะแตกต่างกบัวิถีชีวิตสมยัใหม่ท่ีปรากฏในช่วงเวลาของปัจจบุนัใน
ภาพยนตร์ส่ือถึงวิถีการใช้ชีวิตแบบสมยัใหม่เช่นตอนเปิดเร่ือง ท่ีเล่าถึงการใช้ชีวิตของ “เจ๊ียบ” ใน
กรุงเทพฯ การเปล่ียนมาใช้มอเตอร์ไซด์แทนจกัรยานของ “แจ็ค”ในตอนท้ายของเร่ือง  
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ภาพยนตร์เร่ืองนี  ้ยังได้สอดแทรกเร่ืองวิถีชีวิตแบบดัง้เดิมกับวิถีชีวิต
สมยัใหม่ไว้ในครอบครัวของ “เจ๊ียบ” กบั “น้อยหน่า” โดยท่ีครอบครัวของ “เจ๊ียบ” จะเป็นตวัแทน
ของวิถีชีวิตแบบดัง้เดิมโดยถ่ายทอดผ่าน ป้ายช่ือร้านตดัผม เป็นตวัหนงัสือรูปทรงโบราณ วิธีการ
ตดัผมของพ่อ “เจ๊ียบ” จะใช้ปัตตาเล่ียนเป็นหลกั และการเลีย้งลกูของแม่  “เจ๊ียบ” จะเป็นการตีลกู
เม่ือกลบับ้านดึกซึ่งเป็นลกัษณะของการเลีย้งดูลูกท่ีพบเห็นได้ทั่วไปในอดีต ส่วนครอบครัวของ 
“น้อยหน่า”เป็นตวัแทนของวิถีชีวิตสมยัใหม่ โดนเห็นได้จากป้ายช่ือร้านตดัผมเป็นตวัหนังสือท่ีมี
ลักษณะท่ีทันสมัย วิธีการตัดผมของพ่อ “น้อยหน่า”เป็นการใช้หวีและกรรไกรเท่านัน้ แม่ของ 
“น้อยหน่า”เลีย้งลกูด้วยความเข้าใจและไม่ดลุกู ดงัท่ี “เจ๊ียบ” ได้กลา่วว่า “แม่ก็ไม่เหมือนแม่คนอ่ืน
เลย ทีแม่ “น้อยหน่า”เค้ายงัไม่ตีลกูเค้าเลย” ซึง่สามารถบอกได้ถึงความแตกต่างของวิธีการเลีย้งดู
ได้เป็นอยา่งดี 

อีกหนึ่งเหตกุารณ์ท่ีเห็นได้อย่างชดัเจนคือ การปรากฏของร้านสะดวกซือ้ 
เซเว่น อีเลฟเว่น ท่ีเข้ามาแทนท่ีของร้านขายของชําและบ้านของ “น้อยหน่า”ในตอนท้ายเร่ืองซึ่ง
แสดงให้เห็นถึงความเป็นสมยัใหม่ของร้านสะดวกซือ้ท่ีเข้ามาแทนท่ีร้านขายของชําท่ีปัจจุบนัถูก
มองว่ากลายเป็นความล้าสมยั และในตอนท้ายเร่ืองป้ายช่ือร้านตดัผมของพ่อ  “เจ๊ียบ” ก็ได้เปล่ียน
รูปแบบตวัหนงัสือให้เข้ากบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนไปอีกด้วย 

 
ข. ความวุน่วายกบัความสงบ 
ความวุ่นวายกับความสงบถูกถ่ายทอดออกมาอย่างเห็นได้ชัดเจนจาก

พฤติกรรมของ “เจ๊ียบ” ตัง้แต่เปิดเร่ืองซึ่งภาพยนตร์แสดงให้เห็นว่า “เจ๊ียบ” นัน้วุ่นวายอยู่กบัการ
โทรศพัท์ชวนเพ่ือนๆ ไปงานแต่งงานของเพ่ือนสนิทท่ีนครสวรรค์  จนถึงการเดินทางของ “เจ๊ียบ” ท่ี
ขบัรถออกจากกรุงเทพฯ เพ่ือไปจงัหวดันครสวรรค์ ภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดความวุน่วายของ  “เจ๊ียบ” 
โดยตลอด แต่หลงัจากท่ี  “เจ๊ียบ” วางสายโทรศพัท์จากแม่ ท่ีโทรเข้ามาเล่าว่า “น้อยหน่า”กําลงัจะ
แต่งงาน และได้ชวน “เจ๊ียบ” และครอบครัวไปร่วมงาน พฤติกรรมของ “เจ๊ียบ” ท่ีดูวุ่นวายกลับ
กลายเป็นความสงบ เร่ิมต้นจากการท่ี “เจ๊ียบ” ดึงสมอลทอร์คออกจากหู จากนัน้ก็ครุ่นคิดบางสิ่ง
บางอย่าง ก่อนท่ี “เจ๊ียบ” จะเร่ิมค้นหาม้วนเทปแล้วเร่ิมเล่าถึงเร่ืองราวในความทรงจําของ “เจ๊ียบ” 
ท่ีเก่ียวกบัเดก็ผู้หญิงท่ีช่ือวา่ “น้อยหน่า”  
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ค. ลกัษณะสรีระของนกัแสดงท่ีส่ือบทบาทคูต่รงข้าม 
ลักษณะสรีระตัวนักแสดงท่ีส่ือบทบาทคู่ตรงข้ามสามารถเห็นได้อย่าง

ชดัเจนจากตวัละครหลกัคือ “เจ๊ียบ” กับ “แจ็ค” โดย “เจ๊ียบ” มีลกัษณะสรีระร่างกายท่ีผอม ดูสม
ส่วน ให้ความหมายถึงความเป็นตวัละครเอกเป็นคนดี ส่วน “แจ็ค” เป็นเด็กผู้ชายมีลกัษณะทาง
สรีระร่างกายท่ีอ้วนและตวัใหญ่ ถกูส่ือออกมาในรูปแบบของหวัโจกของกลุม่ ให้ความหมายเป็นตวั
ร้ายของเร่ือง 

 
ง. ลกัษณะความเป็นหญิงกบัลกัษณะความเป็นชาย 
ผู้วิจยัพบว่าภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดลกัษณะความเป็นหญิงและลกัษณะ

ความเป็นชายออกมาอย่างชดัเจนทัง้ในเร่ืองการแบ่งสมาชิกของตวัละครกลุ่มหญิงและชายท่ีมี
กลุ่มละ 5 คนเท่ากัน การกําหนดชุมชนของหญิงและชายท่ีแยกกันอย่างชัดเจนตามคําอธิบาย
บริบทชมุชนของ  “เจ๊ียบ” ท่ีวา่ “ฝ่ังบ้านผม เค้าเรียกฝ่ังศาลเจ้าไมค่อ่ยมีเดก็ผู้ชายด้วยกนัเหมือนฝ่ัง
ตลาดหรอก” และวิธีการเล่นของกลุ่มเด็กหญิงกบัเด็กชายท่ีต่างกนั เช่น การกระโดดยาง และการ
เลน่ท่ีดเูรียบง่ายจะแทนของลกัษณะความเป็นหญิง แตก่ารเป่ากบ และการเลน่ท่ีออกแนวผาดโผน
จะแทนลกัษณะของความเป็นชาย 

   

  
 

รูปท่ี 4.11 ภาพของกลุม่ “น้อยหน่า” และกลุม่ “แจ็ค” 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
 เหตกุารณ์ท่ีปรากฏคู่ตรงข้ามของลกัษณะของความเป็นหญิงและชายท่ี

เห็นได้ชัดเจนท่ีสุดคือฉากนั่งรถรับส่งหลงัเลิกเรียน ดงัรูปท่ี 4.12 ท่ีมีการแสดงการเปรียบเทียบ
พฤตกิรรมและวิธีการเลน่ของเดก็หญิงและเดก็ชายวา่มีความแตกตา่งกนั 
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 4.1.2.3 การใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
 
 ในการวิเคราะห์ในเร่ืองภาษาภาพเชิงเทคนิคท่ีใช้ในภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน” 

ผู้วิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉันมีการนําเสนอโดย ใช้วิธีการเล่าเร่ืองผ่านการความทรงจําใน
อดีตของ “เจ๊ียบ” ท่ีมีตอ่ “น้อยหน่า”เดก็หญิงท่ี “เจ๊ียบ” สนิทท่ีสดุในวยัเดก็ จดุเดน่ของการเลา่เร่ือง
จะใช้การบรรยายของ “เจ๊ียบ” (Voice Over) ประกอบการเล่าเร่ือง โดยลกัษณะพิเศษท่ีปรากฏ
และส่ือถึงการประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั มีดงันี ้

 
 ก. การจดัแสงแบบ High Key  
ผู้วิจยัพบว่าการจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” เป็นการใช้แสงท่ีเน้น

ให้ส่งผลต่อการสร้างอารมณ์ความรู้สึกและบรรยากาศในการถวิลหาอดีตเป็นหลัก เพ่ือส่ือถึง
บรรยากาศของเร่ืองท่ีมีชีวิตชีวา การมองโลกในแง่ดี และการส่ือความหมายว่าการถวิลหาอดีตนัน้
เป็นความสขุอยา่งหนึง่ 

 
ข. การใช้ภาพแบบ Silhouette  
การใช้ภาพแบบ Silhouette หรือใช้ภาพแบบย้อนแสงนี ้ถูกนํามาใช้เพ่ือ

ส่ือถึงความรู้สกึและอารมณ์ของตวัละคร  
 

 
 

รูปท่ี 4.12 ฉากท่ีถ่ายทําโดยการใช้ภาพแบบ Silhouette ท่ีส่ือสารอารมณ์ความรู้สกึของตวัละคร 
ในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั 

ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 
 



82 

   ดงัท่ีปรากฏใน รูปท่ี 4.12 เป็นฉากท่ี “เจ๊ียบ” กําลงันัง่ดพูระอาทิตย์ตกดิน 
หลงัจากท่ี “เจ๊ียบ” ทะเลาะกับ “น้อยหน่า” ซึ่งนัน่เป็นครัง้สดุท้ายท่ี “เจ๊ียบ” ได้คยุกับ “น้อยหน่า” 
ซึง่การใช้ภาพแบบย้อนแสงนีเ้ป็นการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึเหงาของ “เจ๊ียบ” ได้เป็นอยา่งดี 
 

 ค. การใช้สีซีเปีย (Sepia)  
ผู้วิจยัพบว่ามีการใช้สีซีเปียท่ีให้ความหมายถึงภาพในอดีตในภาพยนตร์

เร่ืองนี ้ซึง่บอกเลา่ถึงการมองภาพในอดีตได้อยา่งชดัเจน  
 

 
 

รูปท่ี 4.13 ลกัษณะของสีซีเปียท่ีใช้ในตอนท้ายเร่ืองท่ีส่ือถึงเร่ืองราวในความทรงจํา 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
 ปรากฏการใช้สีซีเปียอย่างชดัเจนในช่วงของการประมวลความสมัพนัธ์

ของ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” ในตอนท้ายของเร่ือง ซึง่ส่ือถึงความทรงจําท่ีในอดีตของ “เจ๊ียบ” ท่ีถกู
เก็บไว้ในสว่นลกึของลิน้ชกัความทรงจํา 
   ง. การใช้ภาพระยะไกล (Long Shot) เพ่ือเน้นความหมาย  

 ผู้วิจยัพบว่าการใช้ภาพระยะไกลในภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” เพ่ือส่ือถึง
ความรู้สกึถึงชีวิตท่ีไม่แออดั ดเูรียบง่าย ไมวุ่่นวาย โดยสะท้อนผ่านการแสดงภาพบรรยากาศชมุชน
ในอดีตในระยะไกล และการเล่าเร่ืองถึงบ้านของ  “เจ๊ียบ” กับ “น้อยหน่า” ท่ีอยู่ใกล้กันโดยมีร้าน
ขายของชํากัน้กลาง 
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รูปท่ี 4.14 ภาพระยะไกลท่ีแสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของชมุชนในอดีตในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ, 2546 

 
จ. การตดัตอ่แบบสลบัการเลา่เร่ือง  
เป็นการตดัต่อท่ีเห็นได้ชดัเจนในภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือการตดัต่อโดยเน้น

ให้ความหมายของคูต่รงข้ามเดน่ชดัขึน้ โดยเฉพาะในฉากแนะนําตวัละคร พ่อของ “เจ๊ียบ” และพ่อ
ของ “น้อยหน่า” ท่ี มีการตัดต่อเปรียบเทียบกันว่าสไตล์การตัดผมของพ่อ “เจ๊ียบ” และพ่อ 
“น้อยหน่า”แตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน นอกจากนัน้ยงัมีฉากของการตดัตอ่ในลกัษณะนีท่ี้เห็นได้ชดัอีก 
1 ฉาก คือ ฉากบนรถโรงเรียนขณะเดินทางกลบับ้านท่ีกลุ่ม “น้อยหน่า”และกลุม่ของ “แจ็ค” กําลงั
คยุกนัว่าเย็นนีจ้ะเลน่อะไรกนัดี โดยใช้วิธีการตดัสลบัคําถามและคําตอบของแตล่ะกลุม่มารวมกนั
ดงันี ้ 

จกุ : “วนันีเ้ราเลน่อะไรกนัดีอะ่” 
พริก  : “กวูา่ เยน็นีเ้ลน่เป่ากบกนัดีกวา่หวะ่” 
น้อยหนา่ : “ไมเ่อาอะ่ เลน่ยางดีกวา่” 
แจ็ค  : “กวูา่เลน่กระบ่ีไร้เทียมทานดีกวา่ ไอ้ “พริก” มงึอะ่  

  เป็นต๊กโกมอ่เตง็ สว่นมงึไอ้ต่ี เป็นหลวงจีน สว่นกหูลอ่สดุ  
  เป็น คุ้นปวยเอีย้ง”  

จกุ : “เลน่ทีไรพ่ีก็ชนะทกุทีแหละ”  
กิมเตียง : “นะๆๆ เลน่พอ่แมล่กูกนัเถอะนะ ไมไ่ด้เลน่มานานแล้วนะ น๊าา” 
ต่ี  : “แตว่า่ก ูหน้าฮ่องกงสดุแล้ว ให้กเูป็นคุ้นปวยเอีย้งเอง” 
น้อยหนา่ : “ก็ได้ แตพ่ี่ต้องเป็นแมน่ะ”  
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เงาะ  : “ถ้างัน้หนขูอเป็นแมด้่วย”  
น้อยหนา่ : “น่ียยัเงาะ ท่ีไหนเค้ามีแมก่นัสองคนอะ่”  
เงาะ : “ไมเ่ป็นไรหนเูป็นเมียน้อยก็ได้”  
กิมเตียง, จกุ : “งัน้หนเูป็นด้วยนะพ่ี “น้อยหนา่” นะๆๆๆ” 
บอย : “ไมไ่ด้ ไมไ่ด้ ไมไ่ด้ ไมมี่ใครเป็นได้ทัง้นัน้ กน่ีูแหละ  

  คุ้นปวยเอีย้ง เพราะกอูะ่ มีดาบ”   
น้อยหนา่ : “ไม ่ถ้าไมใ่ห้พ่ีเป็นแม ่พ่ีก็ไมเ่ลน่” 
 นอกจากการตดัสลบัการเล่าเร่ืองเพ่ือเปรียบเทียบคู่ตรงข้ามแล้วในช่วง

ท้ายเร่ืองยงัมีการใช้เทคนิคในการตดัตอ่เข้ามาเพ่ือส่ืออารมณ์ได้มากขึน้ โดยการใช้ Fade Out เพ่ือ
ส่ือถึงการเปล่ียนผา่นช่วงเวลาในตอนท้ายเร่ือง การใช้ Fade In ในการให้ความหมายถึงการเร่ิมต้น
ใหม่ และในช่วงท้ายของเร่ืองมีการใช้วิธีการตดัต่อแบบมิวสิควีดีโอเพ่ือเล่าถึงความสมัพนัธ์ของ  
“เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า”ในวยัเด็กเพ่ือเป็นการตอกยํา้ถึงอารมณ์ถวิลหาอดีตของ “เจ๊ียบ” ท่ีมีต่อ 
“น้อยหน่า”อีกด้วย 
 

 4.1.2.4 การสร้างสัมพันธบทกับบทเพลงในอดตี 
 
สมัพนัธบท (Intertextuality) หมายถึง การถ่ายโยงองค์ประกอบต่างๆ ของตวับท

แรก ไปยงัตวับทท่ีสอง (กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551)  
 
ผู้ วิจัยพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉัน”ได้มีการสร้างสมัพันธบทกับบทเพลงใน

อดีต โดยใช้เพลงในการดําเนินการเล่าเร่ืองราวในความทรงจําของ “เจ๊ียบ” ผ่านบทเพลงในอดีตท่ี  
“เจ๊ียบ” กําลงัฟัง โดยสงัเกตได้จาก ประโยคท่ี “เจ๊ียบ” เล่าก่อนท่ีจะเร่ิมการถวิลหาอดีตท่ี “เจ๊ียบ” 
ได้พดูว่า “แค่เสียงเพลงของช่วงเวลานัน้แว่วมา ความทรงจําในครัง้นัน้ มนัก็ฟุ้ ง และกลบัมามีชีวิต
อีกครัง้นึงละ” อีกทัง้ในตอนท่ีตดัเข้าสูช่่วงเวลาปัจจบุนัขณะท่ี “เจ๊ียบ” กําลงันัง่ฟังเพลงในห้องของ
ตวัเอง ก็เป็นเพลง สายเกินไป- โอเวชัน่ ท่ีเป็นเพลงต่อเน่ืองมากจากภาพความทรงจําของ “เจ๊ียบ” 
โดยการใช้เพลงดําเนินเร่ืองราวในการถวิลหาอดีตของ “เจ๊ียบ” มีดงันี ้
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ตารางท่ี 4.1 การใช้เพลงดําเนินเร่ืองราวในการถวิลหาอดีตของ “เจ๊ียบ” 
ช่ือเพลง ศลิปิน ฉาก 

ประตใูจ สาว สาว สาว  “เจ๊ียบ” เปิดเพลงฟังบนรถ และเร่ิมเล่า
ถึงเร่ืองราวของ “เจ๊ียบ” และ “น้อยหน่า” 
ในวยัเด็ก พร้อมกับเสียงเคาะประตูของ 
“น้อยหน่า” ท่ีเข้ามาปลกุ “เจ๊ียบ”  

ป้ากบัปู่   วงเพ่ือน นัง่รถโรงเรียนกลบับ้านในครัง้แรก 
กระบ่ีไร้เทียมทาน 
(ต้นฉบบัภาษาจีน)  

ไมเคลิ กวนั ฉากกลุ่ม “แจ็ค” เลน่สวมบทบาทในเร่ือง
กระบ่ีไร้เทียมทาน 

แฟนฉนั วงชาตรี ฉากท่ีเล่าบรรยากาศในโรงเรียนและการ
เล่นของทัง้กลุ่มเด็กผู้หญิงและเด็กผู้ชาย
อยา่งมีความสขุ 

รักบงึเก่า วงเพ่ือน เพ ล ง ท่ี ใ ช้ ป ระก อบ ก า รแสด งขอ ง
เดก็ผู้ชายในงานวนัเดก็ ท่ีโรงเรียน 

รักคือฝันไป สาว สาว สาว เพ ล ง ท่ี ใ ช้ ป ระก อบ ก า รแสด งขอ ง
เดก็ผู้หญิงในงานวนัเดก็ ท่ีโรงเรียน 

เป็นแฟนกนัได้ไง สาว สาว สาว หลงัจากท่ี “เจ๊ียบ” โดนกลุ่มของ “แจ็ค” 
ล้อวา่เป็นแฟนกบั “น้อยหน่า” 

น่าอาย  รอยลัสไปรท์ ฉากท่ี “เจ๊ียบ” กับ “น้อยหน่า” ติดเหา 
และโดนล้อวา่ ไอ้เหา-อีเหา 

ใจเธอใจฉนั  18 กะรัต ฉาก ท่ี  “เจ๊ียบ ” กับ  “น้ อยหน่ า” โดน 
“แจ็ค” กับ  “พริก” ร้องเพลงล้อบนรถ
โรงเรียนตอนขากลบั 

คอนเสร์ิตคนจน  นกแล หลังจาก “เจ๊ียบ” ช่วยกลุ่มของ “แจ็ค” 
เตะฟุตบอลชนะเดิมพันได้  จึงได้ ป่ัน
จกัรยานแล้วร้องเพลงนีด้้วยกนัเป็นกลุม่ 

คนท่ีรู้ใจ  แหวน ฐิตมิา สตุสนุทร  “น้อยหน่า” เอาใจ “เจ๊ียบ” หลังจากท่ี 
“เจ๊ียบ” ต่อยกับแจ๊ค โดยการไปยืมลูก
ฟตุบอลเพ่ือมาเลน่กบั “เจ๊ียบ”  
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ตารางท่ี 4.1 การใช้เพลงดําเนินเร่ืองราวในการถวิลหาอดีตของ “เจ๊ียบ” (ตอ่) 
ช่ือเพลง ศลิปิน ฉาก 

หวัใจสลาย เดอะ ฮอต เป๊ปเปอร์ ซงิเกอร์ ฉาก ท่ี  “เ จ๊ี ยบ ” อยากจะมาขอ โทษ 
“น้อยหน่า” และเห็น “น้อยหน่า”ท่ีผมสัน้
เดินจากไป  “เจ๊ียบ” คิดถึงช่วงเวลาท่ี 
“น้อยหน่า” ทําทุกอย่างเพ่ือให้ “เจ๊ียบ” 
พอใจ แต่ “เจ๊ียบ” กลบัทําให้ “น้อยหน่า”
เสียใจ 

สายเกินไป โอเวชัน่ ฉากท่ี  “เจ๊ียบ” เร่ิมเลา่ถึงการเปล่ียนผา่น
ของช่วงเวลาท่ี  “เจ๊ียบ” กําลังจะเป็น
วยัรุ่น “ สิ่งแปลกๆ ใหม่ๆ ผ่านเข้ามาใน
ชีวิตแต่ละวนั มีอะไรให้คิด ให้ทํา ให้เล่น
เยอะแยะ  จน ทํ าให้ เร่ืองของผมกับ 
“น้อยหน่า”กลายเป็นความทรงจําสี
จางๆ” จากนัน้ก็ตดัภาพเข้าสู่ปัจจุบนัให้
เห็นว่า “เจ๊ียบ” อยู่ท่ีห้องของตวัเองและ
นัง่ฟังเพลงนีอ้ยู ่

รักครัง้แรก วงชาตรี ตอนท้ายของเร่ืองหลัง  “เจ๊ียบ ” เจอ 
“น้อยหน่า”ท่ีงานแตง่งาน ภาพย้อมซีเปีย  
และมีการตัดต่อประมวลภาพความ 
สมัพนัธ์ระหว่าง “เจ๊ียบ” กับ “น้อยหน่า” 
สมยัเด็ก เพ่ือตอกยํา้ถึงความทรงจําท่ีมี
ความสขุในอดีตของ “เจ๊ียบ”  
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4.2 ภาพยนตร์เร่ือง ส่ิงเล็กเล็กที่เรียกว่ารัก  
 

 
 

รูปท่ี 4.15 ภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
ผู้ กํากบั  พฒุิพงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร      

วศนิ ปกป้อง 
วนัท่ีเข้าฉาย  12 สงิหาคม 2553 
นกัแสดง มาริโอ้ เมาเร่อ   รับบท   “โชน” 

พิมพ์ชนก ลือวิเศษไพบลูย์   รับบท  “นํา้” 
อคัรณฐั อริยฤทธ์ิวิกลุ   รับบท  “ท็อป”   
สดุารัตน์ บตุรพรหม   รับบท ครูอิน 
พิจิตตรา สริิเวชชะพนัธ์   รับบท ครูอร      
พีรวชัร์ เหราบตัย์   รับบท  ครูพล      
กชามาศ พรหมสาขา ณ สกลนคร   รับบท  ป่ิน      
ญาณิกา ทองประยรู   รับบท  เฟย์ 

ผลติโดย สหมงคลฟิล์ม 
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โครงเร่ือง 
 “นํา้”สาวน้อย ม.1 วยั 14 หน้าตาธรรมดา ผิวดํา ใส่แว่นหนาเตอะ อาศยัอยู่กบั แม่ และ

น้องสาว สว่นพอ่นัน้ทํางานเป็นเชฟอยูท่ี่ อเมริกา ครอบครัวของ “นํา้” เปิดธุรกิจเก่ียวกบัโฮมเสตย์ท่ี
ต้อนรับนกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาต ิจงึทําให้ “นํา้” เก่งเร่ืองภาษาองักฤษ  

เร่ืองราวเร่ิมต้นขึน้เม่ือ “นํา้” ไปแอบชอบรุ่นพ่ี ม.4 ช่ือ “โชน” ท่ีเพิ่งย้ายโรงเรียนเข้ามาใหม ่
ความสุขของ “นํา้” คือการได้มานั่งแอบมองพี่ “โชน” ท่ีร้านคาเฟ่หลงัเลิกเรียนทุกวนั เน่ืองจาก 
“โชน”ต้องขับรถผ่านมาทางร้านนี  ้และการท่ี “นํา้” ชวนเพ่ือนในกลุ่มมาท่ีร้านนีทุ้กวันจึงทําให้ 
“เชียร์” “กี”้ และ “น่ิม” เพ่ือนสนิทท่ีเรียนด้วยกนัมาตัง้แต่ ป.1 จบัได้ว่า “นํา้” กําลงัแอบปลืม้รุ่นพ่ี
คนท่ีกําลงัขับรถมอเตอร์ไซด์ผ่านไปคนนีอ้ยู่ จนกระทั่งวันหนึ่งในระหว่างท่ี “นํา้” กําลังเดินกิน
ไอศกรีมอยู่ “โชน” ก็ร่วงลงมาตอ่หน้าของ “นํา้” พร้อมมะม่วงและลกูแมวท่ีอยู่ในมือ จากนัน้ “โชน” 
ก็ย่ืน มะมว่งให้ “นํา้” พร้อมรอยยิม้ แล้วเดนิจากไป 

กลุ่มของ “นํา้” เรียนโรงเรียนหญิงล้วนมาตัง้แต่ชัน้อนบุาล พอได้เข้าเรียนโรงเรียนรวมท่ีมี
ทัง้ชายและหญิงจงึต่ืนเต้นกนัเป็นพิเศษ โดยเฉพาะรุ่นพ่ี ม.4 ท่ีถือว่าเป็นหนุ่มเต็มตวัในสายตาของ
พวกเธอ “นํา้” และเพ่ือนๆ มกัท่ีจะอ่านคําทํานายเร่ืองความรักในหนงัสือและนิตยสารบอ่ยๆ เพ่ือดู
วา่ตนเองเหมาะสมกบัรุ่นพ่ีคนไหน  

ในห้องเรียน “นํา้” ได้รู้ข้อมลูจากเพ่ือนๆ ในกลุ่มว่า “โชน” นัน้ท่ีย้ายเข้ามาใหม่มีประวตัิไม่
ค่อยดีและเป็นตวัอนัตราย “นํา้” ก็ไม่เช่ือ “นํา้” ขออนุญาตออกจากห้องเรียนเพ่ือไปเข้าห้อง “นํา้” 
แตก่ลบัเดนิไปอีกอาคาร เพ่ือท่ีจะทําเนียนเดินผ่านห้องเรียนของ “โชน” เพ่ือแอบมอง และหลงัจาก
เดินกลบัมาอีกรอบก็เห็น “โชน” กําลงัถกูลงโทษอยู่ข้างนอกห้องและยงัแอบส่งซิกให้ “นํา้” ว่าอย่า
เสียงดงัเน่ืองจากกําลงัฟังเพลงไปด้วยในขณะท่ีโดนทําโทษอยู ่

“ลงุช้าง” พ่ีชายของพอ่ ได้เดนิทางกลบัมาจากอเมริกา พร้อมนําขา่วดีจากพอ่ของ “นํา้” วา่
ถ้าหากใครคนใดคนหนึ่งสอบได้อนัดบัท่ี 1 จะให้ตัว๋เดินทางไปอเมริกาเพ่ือไปหาพ่อซึ่งทําให้ทัง้ 
“นํา้” และแป้งตา่งตัง้ใจเรียนเพ่ือท่ีจะไปพบพอ่ท่ีอเมริกาให้ได้ 

ความประทบัใจในตวัพ่ี “โชน” ของ “นํา้” เพิ่มมากขึน้ทกุที เม่ือ “โชน” ได้เข้ามาช่วยเหลือ 
“นํา้”จากการถกู “ดิน” นกักีฬาบาสเก็ตบอลทีมโรงเรียนแซงคิวในการซือ้เคร่ืองด่ืมของ “นํา้” ซึง่ทํา
ให้ “โชน” กบัดินเกิดการชกตอ่ยกนัหลงัโรงเรียน ซึง่วนัตอ่มาทัง้สองก็ถกูครูฝ่ายปกครองทําโทษใน
ข้อหาทะเลาะวิวาทกนั หลงัจากท่ี “โชน” โดนครูฝ่ายปกครองทําโทษ “นํา้” ท่ีเป็นตวัต้นเหตก็ุได้มา
ขอโทษ “โชน” พร้อมทัง้ให้ยากบั “โชน” ซึง่ในขณะท่ี “นํา้” กําลงัจะเดินจากไป “โชน” ก็ได้เรียกช่ือ
ของ “นํา้” และเอย่ปากขอบใจท่ีเอายามาให้ ซึง่ทําให้ “นํา้” ดีใจเป็นอยากมากท่ีพ่ี “โชน” จําช่ือได้ 
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 “นํา้” เอาจริงเอาจงัเป็นอย่างมากกบัการตัง้ใจเรียนหนงัสือให้ได้ท่ี 1 เพ่ือท่ีจะเดินทางไป
หาพอ่ท่ีอเมริกาให้ได้กลบั ต้องวางหนงัสือ “เรียนอยา่งไรให้ได้ท่ี 1” ลงไปจบัหนงัสือเร่ือง “9 สตูรรัก 
ฉบบันกัเรียน”แทน โดยมี “เชียร์” “กี”้ และ “น่ิม” สมาชิกในกลุ่มช่วยเหลือ “นํา้” ในการทําตามวิธี
ทัง้ 9 ในหนังสือเล่มนี ้ไม่ว่าจะเป็นการเขียนช่ือเป็นภาษาลาตินคนของท่ีแอบปลืม้ผ่านดวงดาว 
การสะกดจิตคนท่ีแอบชอบให้ทําตาม การเอาของแทนความหมายของหวัใจไปวางไว้บนรถของพ่ี 
“โชน” เพ่ือบอกวา่กําลงัมีคนสนใจอยู ่แตก็่ยงัไมมี่อนัไหนท่ีประสบผลสําเร็จเลยจนกระทัง่จบ ม.1 

แป้งน้องสาวของ “นํา้” มาฟ้องแม ่ว่า “นํา้” กําลงัมีแฟนทําให้แม่ด ุ“นํา้” ว่ามีแฟนจะไปหา
พ่อได้อย่างไร เร่ืองความรักไว้โตขึน้คอ่ยคิดเร่ืองนี ้จึงทําให้ “นํา้” ซมึไปหลายวนัจนกระทัง่แป้งต้อง
โทรตามเพ่ือนๆ ของ “นํา้” มาช่วยทําให้ “นํา้” หายเศร้า “เชียร์” “กี”้ “น่ิม” เม่ือมาถึงบ้าน “นํา้” ก็
เร่ิมอธิบายวิธีท่ี 4 ในหนงัสือ 9 สตูรรัก โดยการพฒันาเร่ืองความสวยของ “นํา้”ด้วยการเอาใยบวบ
และมะขามเปียกมาขดัตวั และสดุท้ายเอาขมิน้มาตวัเพ่ือให้ “นํา้” ขาวขึน้ จากนัน้จงึไปท่ีร้านพรชยั
การกีฬา ซึ่งเป็นบ้านของ “โชน” พอ “โชน” มาเห็น “นํา้” ก็ทักว่า ทําไมตวัเหลืองเป็นดีซ่านหรือ
เปล่า และจากนัน้ “นํา้” ก็ได้เห็น “เฟย์” สาวสวยน่ารัก ท่ีเป็นคู่แข่งในการจีบพ่ี “โชน” ก็เข้ามาใน
ร้านนีเ้พ่ือมาหาพ่ี “โชน” เหมือนกนั 

เม่ือขึน้ ม.2 ชมรมต่างๆ ในโรงเรียนก็เปิดรับสมัครนักเรียนเข้าชมรม ซึ่ง “นํา้”และผอง
เพ่ือนก็พร้อมใจตบเท้าเข้าสมคัรชมรมนาฏศิลป์ ซึ่งมี “ครูอร” ครูสาวสดุสวยเป็นท่ีปรึกษาแต่ใน
ระหว่างท่ีกําลงัต่อแถวสมคัรอยู่นัน้กลุ่มของ “นํา้” ก็มีปากเสียงกบั “เฟย์” จึงทําให้กลุ่มของ “นํา้” 
ถกูครูอรไลอ่อกจากแถวไป และสดุท้าย “นํา้” และเพ่ือนๆ ก็ได้เข้าไปอยู่ในชมรมละครของ “ครูอิน” 
ชมรมท่ีรวมคนหน้าตาไม่ดีไว้ด้วยกนั แต่สิ่งท่ีทําให้ “นํา้” ตดัสินใจเข้าชมรมละครนีก็้คือ พ่ี “โชน” 
ซึง่มาเป็นฝ่ายทําฉากให้กบัชมรมละคร  “นํา้” ในฐานะท่ีเรียนภาษาองักฤษเก่งจงึได้เป็นนางเอกไป
โดยปริยาย 

ในขณะท่ีโรงเรียนจดักิจกรรมการแสดงของชมรมต่างๆ ชมรมนาฏศิลป์ได้รับความนิยม
จากนกัเรียนคนอ่ืนๆ เป็นอยา่งมากแตกตา่งจากการแสดงของชมรมละครท่ีแทบจะไมมี่คนดอูยูเ่ลย 
แตก็่มี “ท็อป” หนุ่มหลอ่หน้าตาดีท่ีได้เข้ามาดกูารแสดงของ “นํา้” และได้เกิดความประทบัใจในตวั 
“นํา้” 

“ท็อป” เป็นเพ่ือนสนิทของ “โชน” ตัง้แต่ชัน้ประถมเพิ่งย้ายเข้ามาในโรงเรียนนีก้ลางคนั
ตอนชัน้ ม.5 ด้วยความท่ี “ท็อป” หน้าตาดี จึงเป็นท่ีหมายปองของสาวๆ ในโรงเรียน ถึงขนาดท่ี
ดรัมเมเยอร์ของโรงเรียนต้องตบตีกันเพ่ือแย่งได้ถ่ายรูปคู่กับ “ท็อป” จึงทําให้ “ครูอิน” ต้องหา
ดรัมเมเยอร์คนใหมม่าแทนทัง้สองคนท่ีบาดเจ็บ  
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 “นํา้” เม่ือขึน้ ม.3 ความสวยก็เร่ิมเปล่งประกาย จากเด็กสาวท่ีตวัดําหน้าตาธรรมดาใส่
แว่นก็กลายเป็นดาวโรงเรียน เม่ือ “ครูอิน” เล็งเห็นถึงความสามารถและความสวยของ “นํา้” จึงได้
ทาบทามให้ “นํา้” มาเป็นดรัมเมเยอร์ ในการแขง่ขนักีฬาเขต ซึง่ “นํา้” ก็ได้ตอบรับเพราะในระหวา่ง
ท่ีซ้อม ก็ได้แอบมองพ่ี “โชน” ท่ีคดัเลือกเป็นนกัฟตุบอลโรงเรียนไปด้วย  

 “ท็อป” พยายามท่ีจะเข้าหา “นํา้” มากขึน้ และในวนัวาเลนไทน์ “ท็อป”ได้ขอ “นํา้” เป็น
แฟน แต่ “นํา้” ไม่ได้ตอบปฏิเสธเน่ืองจากพ่ี “ท็อป” และพ่ี “โชน” เป็นเพ่ือนกนั “ท็อป” พยายามท่ี
จะไปรับไปส่ง “นํา้”และเทคแคร์ดูแล “นํา้” ทุกอย่าง แต่ “นํา้” ก็ยังมีแค่พ่ี “โชน” ในใจคนเดียว
เท่านัน้ จนกระทัง่ “นํา้” ได้ตดัสินใจบอก “ท็อป” ว่า อย่ามายุ่งกบั “นํา้” อีกซึง่ทําให้ “ท็อป” เสียใจ
มากจึงไปขอร้อง “โชน” ว่าอย่าจีบ “นํา้” เพราะ “ท็อป” คงรับไม่ได้หากเห็นคนท่ีตนเองรักเป็นแฟน
กบัเพ่ือนสนิทซึง่ “โชน” ก็รับปาก  

ความสมัพนัธ์ในกลุม่เพ่ือนของ “นํา้” ก็แย่ลงเร่ือยๆ เน่ืองจาก “นํา้” ไม่คอ่ยได้อยู่กบัเพ่ือน
เหมือนเดมิเพราะมวัแตไ่ปอยูก่บักลุม่ของพ่ี “โชน” ซึง่ “นํา้” ก็พยายามง้อขอคืนดีกบัเพ่ือนจนสําเร็จ
และเพ่ือนๆ จึงสนับสนุนให้  “นํ า้” สารภาพความรู้สึกกับพ่ี  “โชน”เสียทีในวันปัจฉิมนิเทศ
นอกจากนัน้ “นํา้” ยงัได้รับขา่วดีวา่ “นํา้” นัน้สอบได้ท่ี 1 อยา่งท่ีตัง้ใจไว้ 

 “นํา้” ตัดสินใจสารภาพรักกับ “โชน” ในวันสุดท้ายของการเรียน ซึ่งหลังจากท่ี “นํา้”
สารภาพความรู้สกึไปก็ต้องใจสลายเมื่อรู้ว่า “โชน” เป็นแฟนกบั “ป่ิน” ไปก่อนหน้านีไ้ม่นาน ซึง่ทํา
ให้ “นํา้” เสียใจเป็นอย่างมาก แต่หลงัจากนัน้ “โชน” ก็ได้นําเอาสมดุบนัทึกความทรงจําท่ีเต็มไป
ด้วยความรู้สึกของตนเองท่ีมีต่อ “นํา้” ไปวางไว้ท่ีหน้าบ้าน “นํา้” ก่อนท่ีแต่ละคนจะต้องแยกย้าย
เดนิตามเส้นทางชีวิตของแตล่ะคน 

9 ปีผ่านไป “นํา้” กลายเป็นดีไซเนอร์ช่ือดงัระดบัโลกและมีโอกาสกลบัมารับงานท่ีประเทศ
ไทย  “นํา้” ได้มาออกรายการโทรทศัน์รายการหนึง่ในขณะท่ีถ่ายทํารายการอยูน่ัน้  “โชน” ก็มาเซอร์
ไพรส์พร้อมดอกไม้และบอกวา่เค้านัน้รอ “นํา้” กลบัมาจากอเมริกาอยูต่ลอดเวลา 
 

4.2.1 การวิเคราะห์มิติด้านเนือ้หาที่สะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง 
ส่ิงเล็กเล็ก ที่เรียกว่ารัก  

  
 การวิเคราะห์ถึงการปรากฏถึงมิตด้ิานเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตใน
ภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ผู้ วิจยัได้ทําการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดหลงัสมยัใหม่กับ
การโหยหาอดีตมาเป็นกรอบในการสํารวจ ดงันี ้
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 4.2.1.1 การถ่ายทอดประสบการณ์จากกิจวตัรประจําวนัในโรงเรียน 
 
 ผู้วิจยัพบว่าในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้มีการถ่ายทอดกิจวตัรท่ีเกิดขึน้เป็นประจําใน

โรงเรียนมธัยม โดยเหตกุารณ์หลกัๆ ในภาพยนตร์ จะเกิดขึน้ท่ีโรงเรียน ดงันัน้จึงได้เห็นการใช้ชีวิต
ในโรงเรียนทัง้หมดตัง้แต่การเข้าแถวหน้าเสาธง การรับประทานอาหารท่ีโรงอาหาร การเรียน
หนงัสือ การสอบ การสมคัรเข้าชมรมต่างๆ ในโรงเรียน งานกีฬาของโรงเรียน งานปัจฉิมนิเทศของ
นกัเรียนท่ีกําลงัจะจบการศกึษา  
 

   
 

รูปท่ี 4.16 ตวัอยา่งฉากท่ีถ่ายทอดประสบการณ์จากกิจวตัรประจําวนัในโรงเรียน 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 การแสดงของชมรมละครและชมรมนาฏศลิป์ในงานโรงเรียน (รูปท่ี 4.16 ซ้ายและ

ตรงกลาง) ท่ีเร่ิมถ่ายทอดออกมาให้ผู้ ชมได้เห็นตัง้แต่การเตรียมงาน ทําฉากละคร การแต่งหน้า 
การซ้อมการแสดงละครจนกระทัง่ถึงการแสดงในงานโรงเรียนของทัง้สองชมรม  

 
 การแข่งขนักีฬาเขต โดยภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวของการแข่งขนักีฬาเขต

ตัง้แต่การคดัตวันกักีฬาฟุตบอลโรงเรียน การเตรียมวงดริุยางค์ การคดัเลือกดรัมเมเยอร์ การซ้อม
เป็นดรัมเมเยอร์ของ “นํา้” จนกระทัง่ถึงการเดนิขบวนพาเหรดของโรงเรียน (รูปท่ี 4.16 ขวา) ท่ีได้รับ
ความสนใจจากชมุชนเป็นอยา่งมาก 

 
 4.2.1.2 การถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์ในโรงเรียน 
 
 นอกจากการถ่ายทอดกิจวตัรประจําในโรงเรียนแล้ว ยงัมีการนําเสนอเร่ืองราวของ

ประสบการณ์ท่ีไม่พึงประสงค์ในโรงเรียนมธัยมอีกด้วย ทัง้เร่ืองการพดูคยุกนัของ “นํา้” กบัเพ่ือนๆ 
ท่ีมีการส่งกระดาษพร้อมข้อความแล้วเขียนตอ่กนัเม่ือครูจบัได้เลยถกูเรียกให้ลกุขึน้ตอบคําถามใน
ชัน้เรียน  



92 

   
 

รูปท่ี 4.17 ตวัอยา่งเหตกุารณ์ท่ีถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์ในโรงเรียน 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 เหตุการณ์การแกล้งท่ีเห็นได้ชัดเป็นเหตุการณ์ท่ี “โชน” แกล้งเพ่ือนในห้องเรียน 

(รูปท่ี 4.17 ซ้าย) ท่ีนําเอาเชือกท่ีผูกกับโต๊ะและเก้าอีไ้ปผูกบริเวณหูเข็มขดัตรงกางเกงของเพ่ือน 
เม่ือครูเรียกลกุขึน้ตอบคําถามจึงได้ลากเอาโต๊ะเก้าอีต้ิดไปด้วย ดงันัน้ “โชน” จึงถกูครูทําโทษโดย
การให้ไปยืนขาเดียวคาบไม้บรรทัดนอกห้องเรียน (รูปท่ี 4.17 กลาง) และเหตุการณ์ท่ีเฟย์เอา 
นํา้ปลาผสมกับนํา้อดัลมไปหลอก “นํา้” ว่าซือ้มาเกินแล้วยกให้ เพ่ือหลอกให้ “นํา้” ด่ืม นํา้ท่ีผสม
นํา้ปลา  

 
 เหตุการณ์ถูกทําโทษหน้าห้องปกครองของ “โชน” กับดิน (รูปท่ี 4.17 ขวา) 

หลงัจากท่ีทัง้คู่ทะเลาะวิวาทกนัหลงัโรงเรียน เน่ืองจาก “โชน” ได้ไปช่วยเหลือกลุ่มของ “นํา้” ท่ีถกู 
“ดนิ” แซงควิซือ้เคร่ืองด่ืมในโรงเรียน 

 
4.2.1.3 การถ่ายทอดเร่ืองราวนอกโรงเรียนของกลุม่เพ่ือนในวยัเรียน 
 
 ผู้วิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ถ่ายทอดเร่ืองราวนอกโรงเรียน โดยนําเสนอผ่าน

ความสมัพนัธ์ในกลุ่มเพ่ือนในวยัเรียน โดยเห็นได้อย่างชดัเจนจากกลุ่มของ “นํา้” คือ “นํา้” “เชียร์” 
“กี”้ “น่ิม” ท่ีเป็นเพ่ือนกนัมาตัง้แต่ก่อนเข้ามาเรียนชัน้มธัยม และคอยช่วยเหลือ “นํา้” ให้สมหวงัใน
ความรักกบัพ่ี “โชน” ตัง้แตก่ารช่วย “นํา้” พฒันาความสวยเพ่ือให้พ่ี “โชน” หนัมาสนใจ การคอยนํา
แนะนําวิธีบอกรักแบบต่างๆ ตามหนงัสือเร่ือง 9 สตูรรักฉบบันกัเรียน แม้ในช่วงกลางของเร่ืองจะมี
การน้อยใจกนับ้างแตท้่ายท่ีสดุก็กลบัมาคืนดีกนัในตอนท้ายเร่ืองและหลงัจากนัน้อีก 9 ปี ก็ยงัเป็น
เพ่ือนท่ีดีตอ่กนัอยู่ นอกจากนัน้ยงัมีการถ่ายทอดความสมัพนัธ์ระหว่างเพ่ือนของ “โชน”กบั “ท็อป” 
เพ่ือสนิทท่ีเคยชอบผู้หญิงคนเดียวกันตอน ป.5 จึงได้ตกลงกันว่าจะไม่ชอบผู้หญิงคนเดียวกันอีก 
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และหลงัจากท่ี “ท็อป” ผิดหวงัในความรักจาก “นํา้” ยงัได้ขอให้ “โชน” อย่าไปจีบ “นํา้” อีกด้วย ซึง่ 
“โชน” ก็รับปาก  

 
ท็อป :  “กขูออะไรมงึอยา่งได้ป่าววะไอ้ “โชน” ไมว่า่จะยงัไงก็ตามมงึอยา่จีบ “นํา้” 
  ได้มัย้” 
โชน :  “มงึคดิวา่ท่ีเค้าเลกิกบัมงึเพราะกเูหรอ” 
ท็อป :  “เปลา่ กแูครั่บไมไ่ด้ ท่ีเพ่ือนสนิทท่ีสดุของกเูน่ีย เป็นแฟนกบัคนท่ีกรัูก” 
โชน :  “มงึพดูขนาดนีแ้ล้ว กจูะทําอะไรได้วะ” 
ท็อป :  “แล้วมงึโอเค ปะหละ” 
โชน :  “เออ” 

 
 4.2.1.4 การถ่ายทอดประสบการณ์การแสดงออกถึงความรักในวยัเรียน 
 
 ผู้ วิจัยพบว่าภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก เป็นภาพยนตร์ท่ีเล่าถึง

เร่ืองราวของความรัก ดงันัน้การถ่ายทอดประสบการณ์ความรักในวยัเรียนจึงเป็นเร่ืองราวหลกัของ
เร่ือง ไม่ว่าจะเป็นการแอบชอบรุ่นพ่ีของตวัละครผู้หญิงในเร่ือง การแกล้งเดินผ่านห้องเรียนของคน
ท่ีตวัเองแอบชอบเพ่ือท่ีจะได้เห็นหน้าของเค้า การใช้คําทํานายจากในหนงัสือช่วยทํานายในเร่ือง
ของความรัก การท่ี “นํา้” ใช้หนงัสือเป็นแนวทางในการพิชิตใจพ่ี “โชน” การสร้างตวัแทนของคนรัก 
การพัฒนาตวัเองเพ่ือทําให้คนท่ีตนชอบสนใจ การแอบโทรศพัท์หาเพ่ือให้ได้ยินเสียง การแสดง
ความดีใจเม่ือรู้วา่คนท่ีตวัเองชอบจําช่ือตนได้ การได้รับและการมอบของขวญัในวนัวาเลนไทน์   
 

  
 

รูปท่ี 4.18 หนงัสือแนะนําวิธีบอกรักและการทําตามวิธีของหนงัสือ 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 
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 หนังสือเร่ือง 9 สูตรรักฉบับนักเรียน (รูปท่ี 4.18 ซ้าย)เป็นหนังสือท่ี “นํา้” และ
เพ่ือนๆ นํามาใช้เป็นคู่มือในการพิชิตใจรุ่นพ่ีโดยการทําตามทุกวิธีท่ีในหนงัสือบอก ซึ่งเหตกุารณ์
การตามรูปท่ี 4.18 (ขวา)  เป็นเหตกุารณ์ “นํา้” ทําตามคูมื่อในวิธีท่ี 3 “วิธีท่ี 3 น่ีเป็นวิธีบอกรักแบบ
สกอตแลนด์ วิธีการก็คือแอบนําสิ่งของท่ีมีความหมายของหวัใจไปให้เค้า โดยท่ีเค้าต้องไม่รู้ว่าใคร
ให้ เพราะทําให้เป้าหมายรู้วา่กําลงัมีคนแอบสนใจเค้าอยู”่   

 
 4.2.1.5 วิถีชีวิตครอบครัวท่ีเรียบง่ายของชนชัน้กลาง 
 
 ในภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายของครอบครัว “นํา้”และ

ครอบครัวของ “โชน” โดยครอบครัวของ “นํา้” ประกอบไปด้วย แม่ “นํา้” และแป้งท่ีเป็นน้องสาว 
สว่นพ่อเป็นเชฟอยูท่ี่อเมริกา และแม้ว่าพ่อของ “นํา้” จะอยูต่า่งประเทศ แตค่วามรักความอบอุ่นใน
ครอบครัวของ “นํา้” ถูกเติมเต็มอยู่เสมอ ครอบครัวของ “นํา้” ประกอบกิจการบ้านพักโฮมสเตย์ 
สําหรับชาวต่างชาติ ส่วนครอบครัวของ “โชน”เป็นร้าน “พรชยัการกีฬา” ซึ่งเป็นร้านขายอุปกรณ์
กีฬาในจงัหวดั ซึง่ประกอบไปด้วย “พรชยั” พ่อของ “โชน” ท่ีเป็นอดีตนกัฟตุบอลประจําจงัหวดั แม ่
และ “โชน” ซึง่การดําเนินชีวิตของทัง้สองครอบครัวถกูถ่ายออกมาให้เห็นว่ามีวิถีชีวิตแบบเรียบง่าย 
มีความสขุ ครอบครัวดอูบอุน่   

 
 4.2.1.6 การเปล่ียนผา่นของเวลา 
 
 ในมิติของการเปล่ียนผ่านของเวลาในภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ถูกถ่ายทอดผ่านใน

หลายรูปแบบ ทัง้การใช้ กระดานดํา ท่ีเต็มไปด้วยข้อความท่ีบอกถึงช่วงเวลาในภาพยนตร์ การ
พฒันาความสวยของ “นํา้” จากเด็กสาวผมสัน้ผิวดําใส่แว่นหนาเตอะ กลายเป็นดาวโรงเรียน ผิว
ขาว ผมยาว การเติบโตขึน้ของตวัละครป่ิน ท่ีโตขึน้จากสาววยัรุ่น ไปสู่วยัทํางาน และในตอนท้าย
เร่ืองได้มีการเลา่ถึงเร่ืองราวความรักของ “นํา้” ท่ีผา่นไปกวา่ 9 ปี ถึงจะสมหวงัในความรัก  

 
 4.2.1.7 การใช้ภมูิปัญญาดัง้เดมิ 
 
 ผู้วิจยัพบวา่มีการนําเอาภมูิปัญญาดัง้เดิมมาใช้ในการพฒันาความสวยของ “นํา้” 

ซึง่แตกตา่งจากปัจจบุนัท่ีถ้าหากอยากท่ีจะสวยขึน้ต้องเข้าคลนิิกเสริมความงาม  
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รูปท่ี 4.19 ฉากท่ีนําเสนอการใช้ภมูิปัญญาดัง้เดมิเพ่ือเสริมความงาม 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 

  ฉากท่ีมีการนําเอาภมูิปัญญาดัง้เดิมมาใช้ในการพฒันาความสวยของ “นํา้” โดย 
“เชียร์” “กี”้ “น่ิม” ได้มาหา “นํา้”ท่ีบ้าน พร้อมกบับอกถึงวิธีท่ี 3 ของ 9 สตูรรักฉบบันกัเรียน ท่ีเป็นวิธี
ของยิปซี ซึง่จะใช้ความรักสร้างสรรค์ตวัเรา ทําให้ตวัเองดดีูขึน้แล้วจะสามารถดึงดดูคนท่ีเรารักให้
เข้ามาหาเราเอง จากนัน้เพ่ือนๆ ของ “นํา้” ก็เร่ิมใช้ ใยบวบแล มะขามเปียก ในการขดัผิว จากนัน้
จงึใช้ขมิน้นํามาทาตวัให้ “นํา้” จนกลายเป็นสีเหลือง 
 

4.2.2 การวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง ส่ิงเล็ก
เล็ก ที่เรียกว่ารัก  

 
 เนือ้หาในส่วนนีจ้ะเป็นการวิเคราะห์ถึงการประกอบสร้างการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก โดยผู้วิจยัจะใช้แนวคดิทางการศกึษาเชิงสญัญะวิทยา การ
วิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ ดงันี ้
 

4.2.2.1  การใช้สญัลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีต 
 

การใช้สญัลกัษณ์ภาพท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกวา่รัก ท่ีส่ือ
ความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีต มีดงันี ้  

 

ก. สถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉากตา่งๆ  
โดยสถานท่ีและอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เร่ืองสิ่ง

เล็กเล็กท่ีเรียกว่ารัก นัน้สามารถสะท้อนถึงอารมณ์ของการถวิลหาอดีตในช่วงวยัเรียนชัน้มธัยม 
ด้วยการเล่าเร่ืองราวในโรงเรียน ซึ่งเป็นสถานท่ีหลกัในการดําเนินเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงการเป็น
โรงเรียนในต่างจังหวัดผ่านการถ่ายทอดภาพบรรยากาศในโรงเรียนท่ีเรียบง่าย รวมไปถึง
บรรยากาศในชมุชนท่ีดไูมวุ่น่วาย  
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รูปท่ี 4.20 ภาพแสดงรูปทรงอาคารย้อนยคุในภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 เหตุการณ์ท่ี “นํา้”ไปขอลุงหมอให้ถอดเหล็กดดัฟัน รูปท่ี 4.20 แสดงให้

เห็นถึงรูปทรงของอาคารท่ีดูย้อนยุค ซึ่งให้อารมณ์ความรู้สึกถึงการถวิลหาอดีตในมิติของภาพ
ชมุชนในอดีตท่ีเรียบง่าย 

 
ข. เคร่ืองแตง่กาย  
โดยเคร่ืองแตง่กายของตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ะสว่นใหญ่จะเป็นชดุ

นกัเรียนทัง้ชดุนกัเรียนมธัยมต้นและมธัยมปลาย และยงัมีในส่วนของการแต่งกายของตวัละครใน
สว่นของการใช้ชีวิตนอกรัว้โรงเรียน  
 

   
 

รูปท่ี 4.21 เคร่ืองแตง่กายท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 เคร่ืองแตง่กายในโรงเรียนท่ีปรากฏและสะท้อนให้เห็นถึงการถวิลหาอดีต

ได้อย่างชดัเจนคือ ชุดนักเรียนท่ีเต็มไปด้วยสติ๊กเกอร์รูปหัวใจในวนัวาเลนไทน์ (รูปท่ี 4.21 ซ้าย)
และการเขียนข้อความตา่งๆ เพ่ือบนัทึกความทรงจําลงในเสือ้นกัเรียนของนกัเรียนท่ีกําลงัจะสําเร็จ
การศกึษาในวนัปัจฉิมนิเทศ (รูปท่ี 4.21 กลาง) 

 เคร่ืองแต่งกายนอกโรงเรียนท่ีเห็นได้ชัดเจนจะเป็นกลุ่มของ “นํา้” และ
เพ่ือนๆท่ีกําลงัโตเป็นสาว การแต่งกายจึงยงัดคูาบเก่ียวกบัการแต่งกายในช่วงเด็ก ดงัเช่นในรูปท่ี 



97 

4.21 (ขวา) เป็นเหตกุารณ์ท่ี “นํา้” และเพ่ือนๆ ท่ีสวมเสือ้ยืดกางเกงขาสัน้แต่หลงัจากท่ีเร่ิมโตเป็น
ขึน้จงึเร่ิมเปลี่ยนเป็นการใสก่ระโปรงและประดบัด้วยโบว์ ท่ีทําให้รู้สกึวา่ “นํา้” และเพ่ือนๆ ดโูตขึน้  

 
 ค. การใช้ “ข้อความบนกระดานดํา” เพ่ือส่ือถึงการเปลี่ยนผ่านของ

ช่วงเวลา  
 

 
 

รูปที่ 4.22 ข้อความบนกระดานดําท่ีแสดงออกถงึการเปล่ียนผา่นของเวลา 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 ภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก เป็นเร่ืองราวความรักในช่วง

มธัยมศกึษาตอนต้นของ “นํา้” ซึง่อยู่ในระหวา่ง ม.1-3 ภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ึงได้ ข้อความบนกระดาน
ดําเพ่ือถ่ายทอดให้ผู้ชมทราบวา่เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้หลงัจากนีเ้ป็นช่วงเวลาใดของเร่ือง นอกจากนัน้
กระดานดํา ยงัถือเป็นสญัญะของโรงเรียน เน่ืองจากกระดานดําจะมีเพียงโรงเรียนชัน้ประถมและ
มธัยมเท่านัน้  
  

 4.2.2.2 การสร้างความเป็นคูต่รงข้าม 
 
 การสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ผู้วิจยัพบว่าภาพยนตร์เร่ือง 

สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก ได้มีการสร้างความหมายแบบคูต่รงข้ามดงันี ้
 

ก. ความรักกบัการเรียน 
ผู้ วิจัยพบว่าภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ได้มีการส่ือสาร

ความหมายแบบคู่ตรงข้ามในเร่ืองการใช้ชีวิตในวยัเรียนอย่างชดัเจนด้วยการนําเสนอความเป็นคู่
ตรงข้ามในเร่ืองของความรักกับการเรียน โดยเร่ืองนีส้ามารถเห็นได้อย่างชัดเจนจาก “นํา้” ท่ี
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ต้องการจะสอบให้ได้ท่ี 1 เพ่ือท่ีจะได้ตวัเคร่ืองบนิไปพบพอ่ท่ีอเมริกา ตามท่ีพ่อได้ฝาก “ลงุช้าง” มา
บอกว่า ถ้าหากใครสอบได้ท่ีหนึ่งจะได้รางวลัเป็นตัว๋เคร่ืองบิน ดงันัน้ “นํา้” จึงพยายามท่ีจะอ่าน
หนงัสือและเรียนให้ได้อนัดบัท่ี 1 ของชัน้เรียน โดยจะเห็นได้จากการท่ี “นํา้” อ่านหนงัสือเร่ือง เรียน
อย่างไรให้ได้ท่ี 1 แตใ่นระหว่างนัน้ “นํา้” ก็ได้แอบชอบ “โชน” รุ่นพ่ี ม.4 ท่ีเพิ่งย้ายเข้ามาใหม่ ทําให้ 
“นํา้” สนใจในเร่ืองความรักและทําตามหนังสือ 9 สูตรรัก ฉบบันักเรียน ซึ่งเป็นหนังสือท่ีแนะนํา
วิธีการท่ีทําให้ประสบผลสําเร็จในเร่ืองความรัก  

 เหตกุารณ์ท่ีเห็นถึงคู่ตรงข้ามนีไ้ด้อย่างชดัเจนคือฉากท่ี แป้งน้องสาวของ 
“นํา้” ไปฟ้องแม่ว่า “นํา้” มีแฟน “นํา้” จึงถกูแม่ดวุ่า “นํา้แล้วจะไปหาพ่อได้ยงัไง เร่ืองนีแ้ม่ว่ารอให้
โตก่อนแล้วค่อยคิด ส่วนตอนนี ้คิดแต่เร่ืองเรียนอย่างเดียวดีกว่า” ซึง่หลงัจากเหตกุารณ์นี ้“นํา้” ก็
พยายามท่ีจะเรียนให้หนกัจนได้ท่ี 1 ของชัน้เรียนหลงัจบ ม.3 แต่ในเร่ืองของความรัก “นํา้” กลบั
ต้องรอถึง 9 ปีหลงัจากจบ ม.3 ถึงสมหวงัในความรัก  

 
ข. งานนาฏศลิป์ท่ีได้รับความนิยมกบังานการละครท่ีไมไ่ด้รับความนิยม 
 ผู้วิจยัพบว่าได้มีการถ่ายทอดเร่ืองราวของค่านิยมในภาพยนตร์เร่ือง สิ่ง

เล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ผ่านการสร้างความหมายแบบคู่ตรงข้ามผ่านงานงานนาฏศิลป์ท่ีได้รับความ
นิยมกบังานการละครท่ีไมไ่ด้รับความนิยม ซึง่สามารถเห็นความเป็นคูต่รงข้ามได้อยา่งชดัเจนดงันี ้

 งานนาฏศิลป์ท่ีได้รับความนิยม ในภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้กําหนดให้งาน
นาฏศิลป์นัน้เป็นท่ีนิยมอย่างมากในโรงเรียน โดยเห็นได้จาก การมีครูท่ีปรึกษาชมรมท่ีหน้าตาดี 
การท่ีมีนกัเรียนจํานวนมากไปต่อแถวเพ่ือท่ีจะสมคัรเข้าชมรมนาฏศิลป์ อีกทัง้เม่ือมีงานแสดงของ
ชมรมตา่งๆ ประจําปี การแสดงนาฏศลิป์ ก็ได้รับความสนใจจากนกัเรียนในโรงเรียนอยา่งล้นหลาม  

  งานการละครท่ีไม่ได้รับความนิยม เห็นได้จาก การมีครูท่ีปรึกษาท่ี
หน้าตาไม่ดี การไม่ได้รับความสนใจในการสมคัรเข้าชมรมละคร ซึ่งเห็นได้จากการท่ีไม่มีนกัเรียน
มาสมคัรเข้าชมรมเลย ครูท่ีปรึกษาชมรมจึงต้องไปดึงตวันกัเรียนมาเข้าชมรมด้วยตวัเอง และเม่ือ
ถึงวนังานประจําปีของโรงเรียน การแสดงละครเวทีภาษาองักฤษ ของชมรมละครก็มีนักเรียนให้
ความสนใจน้อย  

 เหตุการณ์ท่ีแสดงถึงความเป็นคู่ตรงข้ามนีไ้ด้อย่างชดัเจนได้ปรากฏบท
สนทนาในกลุ่มของ “นํา้” ท่ีแสดงให้เห็นถึงความไม่เป็นท่ีนิยมของพวกเธอและความแตกต่างของ
ชมรมนาฏศลิป์กบัชมรมละครในขณะท่ีกําลงัตอ่แถวเพ่ือสมคัรเข้าชมรมนาฏศลิป์ดงันี ้



99 

นํา้ :   “ “นํา้” ว่านะ พวกเราโคตรไม่เหมาะกับคอนเซ็ปต์ ขาว สวย 
หมวย อะไร สาว นาฏศลิป์นัน่เลยอะ่” 

น่ิม :   “นั่นดิ ก่ีปีก่ีปีนะ ครูอรเค้าคดัแต่เด็กเก่งๆ สวยๆ เข้าชมรมรําอ่ะ 
แล้วพอรําทีนะคนแห่มาดกูนัทัง้โรงเรียนเลยอะ่” 

กี ้:   “เออหว่ะ ไม่เหมือนพวกเล่นละคร มีแต่หน้าตาเห่ยๆ แสดงไปก็
ไมมี่ใครด”ู 

เชียร์ :   “หึย ของแบบนีม้ันก็ต้องลองสิ พวกเราอะนะ อาจเป็นแบบไม่
ขาว ไมห่มวย สวยดํา รุ่นบกุเบกิก็ได้ไง” 

 
ค. ความเป็นผู้หญิงท่ีสมบรูณ์แบบกบัผู้หญิงท่ีไมส่มบรูณ์แบบ 
ผู้ วิจัยพบว่าภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ถ่ายทอดความหมายคู่ตรงข้ามในเร่ือง 

ความเป็นผู้หญิงสมบรูณ์แบบกบัผู้หญิงไม่สมบรูณ์แบบ ออกมาในลกัษณะและการกระทําของตวั
ละครหลกัในเร่ืองคือ “นํา้” กบั “เฟย์” ท่ีเป็นเหมือนคูแ่ขง่กนัในเร่ือง ดงันี ้ 

 

  
 

รูปท่ี 4.23 เฟย์ (ซ้าย) กบั นํา้ (ขวา) 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
ตารางท่ี 4.2  การสร้างความหมายแบบคู่ตรงข้ามความเป็นผู้ หญิงสมบูรณ์แบบกับผู้ หญิงไม่

สมบรูณ์แบบ ของภาพยนตร์เร่ืองสิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 

เฟย์  นํา้  
- สวย - ไมส่วย 
- อยูช่มรมนาฏศลิป์ - อยูช่มรมละคร 
- มีความเป็นแมศ่รีเรือน - ไมมี่ความเป็นแมศ่รีเรือน 
- เดก็ปัน้ของครูอร - เดก็ปัน้ของครูอิน 
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 เหตุการณ์ท่ีเห็นได้ชัดคือฉากท่ี “นํา้” และเพ่ือนๆ เห็นเฟย์ได้นําเค้ก
มะม่วงท่ีทําเองกบัมือไปมอบให้ “โชน” ซึง่ตรงกนัข้ามกบั “นํา้” ท่ีกําลงัจะเตรียมมะม่วงไปมอบให้ 
“โชน” ทัง้ลกู และปรากฏบทสนทนาของกลุม่ “นํา้” ดงันี ้

กี ้:   “เค้าทําแคนี่ ้เวิร์คโคตร”  
น่ิม :  “ใช่ทัง้น่ารัก แถมยงัเป็นแมศ่รีเรือนอีก จะเอาอะไรไปสู้ เค้าเน่ีย” 
 
 ซึ่งการแสดงให้เห็นความตรงกันข้ามนี  ้ทําให้ “นํา้” ได้เร่ิมท่ีจะพัฒนา

ตวัเองทัง้ในด้านของความสวย และเร่ืองของการเรียน จนกระทั่งได้กลายเป็น ดรัมเมเยอร์ของ
โรงเรียน และสอบได้อนัดบัท่ี 1 ของระดบัชัน้ในเวลาตอ่มา 

 
 4.2.2.3 การใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
 
 ในการวิเคราะห์ในเร่ืองภาษาภาพเชิงเทคนิคท่ีใช้ในภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ี

เรียกว่ารัก มีการใช้การบรรยาย (Voice Over) เกร่ินนําท่ีเป็นการเล่าเร่ืองของ “นํา้” ในการชกัจูง
เข้าสู่เร่ืองราวความรักท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์ซึ่งถือเป็นการบอกผู้ชมว่าเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ต่อจากนี ้
เป็นเร่ืองราวในอดีต “เราทกุคนอะนะ จะมีใครบางคนท่ีถกูเก็บไว้ในใจลกึๆ เวลาคิดถึงเค้าทีไร มนั
จะรู้สึกเจ็บแปลบๆ อยู่ในใจทุกที แต่เราก็ยงัอยากจะเก็บเค้าเอาไว้อย่างนัน้ ถึงวนันี ้นํา้จะไม่รู้ว่า 
เค้าอยู่ท่ีไหน ทําอะไรอยู่ แตอ่ย่างน้อยเค้าก็ทําให้ นํา้รู้จกักบั สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก” นอกจากนัน้
ผู้ วิจัยพบว่า ลกัษณะของการใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิคท่ีปรากฏและส่ือถึงการประกอบสร้างการ
ถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก มีดงันี ้ 

 
 ก. การจดัแสงแบบ High Key  
การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ใช้การจดัแสงแบบ 

High Key เพ่ือส่ือถึงความรักในวัยรุ่น ท่ีดูสดใส ร่าเริง ตามเนือ้หาท่ีภาพยนตร์ต้องการท่ีจะ
นําเสนอและเพ่ือเน้นบรรยากาศของสถานท่ีต่างๆ ภายในเร่ือง ทัง้ในส่วนของโรงเรียน ชมุชน เพ่ือ
ส่ือถึงภาพบรรยากาศเก่าๆ ท่ีมีความสขุ 

 

 ข. การใช้ภาพแบบ Silhouette  
การใช้ภาพแบบ Silhouette หรือใช้ภาพแบบย้อนแสงนี ้ถูกนํามาใช้เพ่ือ

ส่ือถึงความรู้สกึและอารมณ์ของตวัละคร  
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รูปท่ี 4.24 ฉากท่ีถ่ายทําโดยการใช้ภาพแบบ Silhouette ท่ีส่ือสารอารมณ์ความรู้สกึของตวัละคร 

ในภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 ดงัท่ีปรากฏใน รูปท่ี 4.24 เป็นฉากท่ี “ท็อป”รู้สึกเศร้าจากการถูกปฏิเสธ

ความรักจาก “นํา้” และมาขอร้องให้ “โชน” ช่วยไม่จีบ “นํา้” เพราะหากว่าตนรู้ว่าเพ่ือนท่ีสนิทท่ีสดุ
กับผู้ หญิงท่ีทําให้ตนนัน้เจ็บท่ีสุดเป็นแฟนกันนัน้คงจะไม่สามารถรับได้ ซึ่งการใช้ภาพแบบ 
Sihouette นีส่ื้อถึงอารมณ์ของตวัละครท่ีกําลงัเศร้าและหมน่หมองได้เป็นอยา่งดี 
 
  ค. การใช้ภาพระยะไกล (Long Shot) เพ่ือเน้นความหมาย  
 

 
 

รูปท่ี 4.25 ภาพระยะไกลแสดงให้เห็นถึงบริบทของชมุชนในภาพยนตร์เร่ือง สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก 
ท่ีมา: พฒุพิงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร และวศนิ ปกป้อง, 2553 

 
 ผู้ วิจัยพบว่าภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก  ท่ี เรียกว่ารัก  มีการใช้ภาพ
ระยะไกลเพ่ือเน้นความหมายของบริบทในชมุชน ว่าเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองเป็นเร่ืองราวในอดีต 
โดยภาพระยะไกลจะแสดงให้เห็นถึงภาพของตวัอาคารบ้านเรือนท่ีดเูก่าและภาพของชมุชนท่ีดไูม่
แออดัวุน่วายเหมือนในปัจจบุนั 
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4.3 ภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนสนิท 
 

 
 

รูปท่ี 4.26 ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
ผู้ กํากบั  คมกฤษ ตรีวิมล 
วนัท่ีเข้าฉาย  6 ตลุาคม 2548 
นกัแสดง ซนัน่ี สวุรรณเมธานนท์  รับบท หม ู(ไขย้่อย) 
  ศริพนัธ์ วฒันจินดา  รับบท  ดากานดา 
  มณีรัตน์ คําอ้วน  รับบท  นุ้ย 
  ปาณิสรา พิมพ์ปรุ  รับบท  พ่ีแตน 
ผลติโดย 356 ฟิล์ม 
 

โครงเร่ือง 
 “หมู” หนุ่มผมยาวมาดเซอร์ เดินเข้าร้านตัดผมเพ่ือตัดผมท่ียาวให้เป็นทรง “สกินเฮด” 
จากนัน้ได้เร่ิมการเดินทาง ไปยงัเกาะพะงนั แต่ในระหว่างท่ีเดินทางข้ามไปยงัเกาะพะงนันัน้ “หม”ู 
ได้เดินขึน้ไปชมวิวบนดาดฟ้าเรือและได้เกิดอบุตัิเหตขุึน้ทําให้ตกจากดาดฟ้าเรือทําให้ขาหกั “หม”ู 
ถูกนําตัวส่งโรงพยาบาล เกาะพะงัน และได้พบกับ “นุ้ ย” พยาบาลสาวยิม้สวย และ “พ่ีแตน” 
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พยาบาลอารมณ์ดี “หม”ู ได้เอย่ถาม “นุ้ย” วา่ แถวนีมี้โปสการ์ดขายบ้างไหม “นุ้ย” บอกว่าแถวนีไ้ม่
มีโปสการ์ดขายแต ่ถ้าอยากได้พรุ่งนีจ้ะไปซือ้จาก ท้องศาลามาให้ วนัตอ่มา “หม”ู ได้โปสการ์ดจาก
นุ้ยและได้เร่ิมเขียนข้อความลงบนโปสการ์ด ด้วยคําวา่ “สวสัดี ดากานดา”  
 4 ปีก่อน “หมู” ท่ีได้เข้ามาศึกษาท่ี คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ กําลงัแสดง
อาการประหม่า เม่ือต้องขอรายช่ือเพ่ือนๆ ในคณะในการรับน้อง ซึง่ขณะท่ี “หม”ู กําลงัก้มหน้าอยู่
นัน้ จู่ๆ ก็มีหญิงสาวคนหนึ่ง ย่ืนหน้าเข้ามา พร้อมถามว่า “ทําอะไรอ่ะ” แล้วจึงแนะนําตวัเองว่าเธอ
ช่ือ “ดากานดา” และได้แลกเปล่ียนรายช่ือกบั “หม”ู “ดากานดา” เป็นผู้หญิงผิวคลํา้ ท่ียิม้สวยและ
มีอธัยาศยัดี จึงทําให้หมตูกหลมุรักตัง้แตแ่รกพบ ถึงขนาดต้องเข้าห้องสมดุเพ่ือหาความหมายของ
ช่ือ “ดากานดา” นอกจากนัน้ “หม”ู ได้แอบ โหวตช่ือของ “ดากานดา” ให้เป็นนางแก้ว ในการโหวต
คดัเลือกนางแก้วประจําปีของคณะวิจิตรศิลป์ ซึง่ ทําให้ “ดากานดา” สงสยัว่าใครเป็นคนโหวตให้
เธอ ในระหว่างการเตรียมงาน นางแก้ว “ดากานดา” เสนอให้ไปขโมย ไข่ไก่จากคณะเกษตร มาทํา
เป็นอาหาร โดยส่งให้ “หมู” กับ “ฟุเหยิน” ไปเป็นคนขโมยไข่ไก่ จากฟาร์มของคณะเกษตร แต่
ในขณะท่ีทัง้คู่กําลงัเก็บไข่ไก่อยู่นัน้ ทัง้คู่ได้ถกูยามท่ีเฝ้าฟาร์มไก่ได้พบเจอ และต้องรีบหนีออกมา
อยา่งทลุกัทเุล ทําให้เม่ือหนีกลบัมาถึงคณะ “ดากานดา” ได้สงัเกตเห็นวา่ กระเป๋าเสือ้ของ “หม”ู ได้
มีไข่ย้อยออกมา เน่ืองจากไข่ไก่ได้แตกในระหว่างหลบหนี เพ่ือนๆ ทัง้คณะเลย เรียก “หม”ู ว่า “ไข่
ย้อย” ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา 
 ในระหว่างท่ี “หม”ู นอนพกัรักษาตวัอยู่ท่ีโรงพยาบาลเกาะพะงนั “หม”ู ก็ได้วาดรูปของดา
กานดา ในเวลาวา่ง “นุ้ย” เห็นเข้าจงึได้ขอร้องให้ หมวูาดรูปให้ตนบ้าง “หม”ู จงึบอกวา่ ถ้าอยากให้
วาดให้เหมือน ก็ต้องสเก็ตช์แบบร่างก่อน ยิ่งเยอะยิ่งดี ทัง้คู่จึงได้ไป สเก็ตช์แบบร่างของ “นุ้ย” ท่ี
หาดท้องนายปาน ในขณะท่ี “หม”ู กําลงัสเก็ตช์แบบร่างของ “นุ้ย” อยู่ นกัท่องเท่ียวต่างชาติ ได้มา
เห็นจึงเกิดความสนใจจึงได้จ้างให้ “หม”ูวาดรูปให้ หลงัจากนัน้ “นุ้ย”ได้พาหมไูปท่ีบ้านพกัของตน
กบั “พ่ีแตน” เพ่ือแนะนําหนงัสือให้ “หม”ู อ่าน ซึ่ง “หม”ู ได้หยิบหนงัสือเร่ือง เจ้าชายน้อยออกมา 
พอ “นุ้ย” เห็นดงันัน้จงึบอกวา่ หาก “หม”ู อา่นแล้วชอบเร่ืองนี ้ตนจะซือ้ให้ใหมเ่ลย 
 3 ปีก่อน “ดากานดา” ได้วางหนงัสือเจ้าชายน้อยท่ีกําลงัอ่านลง แล้วเดินไปถามเพ่ือนๆ ท่ี
กําลงันัง่ล้อมวงเล่นไพ่กันอยู่ ว่าจะไปงานลกูทุ่งวิจิตรกันตอนไหน แต่เพ่ือนในวงไพ่กลบัไม่สนใจ 
ดากานดาจึงเดินมาถาม “ไข่ย้อย” ท่ีกําลงันัง่ซอ่มรถมอเตอร์ไซด์อยูก่บั “โก้” ว่าถ้าเสร็จแล้วด้วยจะ
ได้ไปงานลูกทุ่งวิจิตรด้วยกัน เม่ือซ่อมรถเสร็จ “ไข่ย้อย”ก็พบว่า “ดากานดา”กําลังวาดรูปส่ง
อาจารย์อยู ่แตรู่ปท่ีวาดนัน้ดแูข็งจนเกินไป “ไขย้่อย”จงึแนะนําให้คนจริงๆ มาเป็นแบบ “ดากานดา”
จึงให้ “ไข่ย้อย” ทาบทาม “โก้” มาเป็นแบบให้หน่อย จากนัน้ทัง้คู่ก็ไปงานลูกทุ่งวิจิตรกัน ในงาน
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ลกูทุ่งวิจิตร “ดากานดา” กบั “ไขย้่อย” เต้นกนัอยา่งสนกุสนาน และก็ด่ืมยาดองกนัจนเมา “ไขย้่อย”
จงึพา “ดากานดา” กลบัมาสง่ท่ีบ้าน และได้ทาบทาม “โก้” ให้มาเป็นแบบให้กบั “ดากานดา” แม้จะ
ขดัใจตวัเองก็ตาม หลงัจากนัน้ “ดากานดา” จงึพบวา่ “ไขย้่อย” ไมย่อมท่ีจะวาดรูปสง่งานเน่ืองจาก
นางแบบไมไ่ด้ จงึอาสาเป็นแบบให้กบั“ไขย้่อย” แทน 
 ความสัมพันธ์ระหว่าง “หมู”กับ “นุ้ ย” เร่ิมท่ีจะพัฒนาไปเร่ือยๆ เน่ืองจาก นุ้ ยจะเป็น
คนขบัรถมอเตอร์ไซด์ พาหมอูอกไปทํางานวาดรูปให้กบันกัท่องเท่ียวต่างชาติเป็นประจํา และใน
งานวดัประจําปี ทัง้คู่ ก็เส่ียงเซียมซี ได้หมายเลขเดียวกนั โดยในเซียมซีบอกว่า เนือ้คู่ของคนท่ีได้
หมายเลขนีน้ัน้อยู่ไม่ไกล ทําให้นุ้ ยเร่ิมท่ีจะมีใจให้กับหมู แต่หมูก็ยังรู้สึกกลัวกับการพัฒนา
ความสมัพนัธ์ครัง้นีอ้ยู ่
 1 ปีก่อน ความสมัพนัธ์ระหว่าง “ไข่ย้อย” กบั ดากานดาเร่ิมจะห่างเหินกนั เน่ืองจาก “โก้” 
ได้เร่ิมตามจีบ “ดากานดา” โดยชวน “ดากานดา” ไปดลูะครเวทีเร่ืองเจ้าชายน้อย ซึง่ “ดากานดา” ก็
ได้ชวน “ไข่ย้อย” ไปด้วย แต่ “ไข่ย้อย” กลบัหลบัในโรงละคร เม่ือละครเวทีจบลง ทัง้ดากานดาและ
โก้ ก็เร่ิมพูดคุยกันอย่างถูกคอ เม่ือใกล้งานลูกทุ่งวิจิตร “ไข่ย้อย” ก็คิดท่ีจะร้องเพลง โปรดเถิด
ดวงใจให้ “ดากานดา” บนเวที แต่เม่ือถึงคราวแสดง “โก้” ได้นําดอกไม้มามอบให้ “ดากานดา” ท่ี
เป็นหางเคร่ืองในเพลง ทําให้ “ไขย้่อย” รู้สกึผิดหวงัและร้องเพลงผิดคีย์  
 “นุ้ย” เห็นรูปเขียนของ “ดากานดา” ท่ีอยู่ในชุดพยาบาล จึงทําให้นุ้ยรู้สึกเสียใจ ประกอบ
กบั “จ๋ิว” เด็กเร่ร่อนท่ีสนิทกบั “หม”ู และ “นุ้ย” ได้ถกูงกูดัจนเสียชีวิต ยิ่งทําให้ “นุ้ย” รู้สึกเศร้าเป็น
อยา่งมาก “หม”ู เร่ิมท่ีจะลงมือวาดรูปของนุ้ยลงบนผืนผ้าใบแผน่ใหญ่ ตามคําท่ี “นุ้ย” เคยขอ 
 4 เดือนก่อน ความสมัพนัธ์ระหว่าง “ไข่ย้อย” กับ “ดากานดา” นัน้ห่างเหินกันไปจนแทบ
ไม่ได้คยุกนั “ไข่ย้อย”ไม่ยอมส่งงานวาดรูปโดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ “ดากานดา” จึงแอบทํางาน
นัน้ส่งให้แทน “ดากานดา” สงสยัว่า “ไข่ย้อย” เป็นอะไร จึงไม่พูดคุยกับเธอเหมือนเม่ือก่อน “ไข่
ย้อย” บอกกับ “ดากานดา” ว่า หลงัสอบ จะบอกว่าขอคุยด้วยเธอจึงรีบตอบรับด้วยความยินดี
เพราะเธอก็อยากจะรู้เหมือนกนัวา่เพ่ือนสนิทของเธอเป็นอะไร 
 “นุ้ ย” กับ “หมู” ได้มาโปรย อัฐิ ของ “จ๋ิว” ริมชายหาด นุ้ ยจึงถือโอกาสท่ีสารภาพรักกับ 
“หม”ู แตก่ลบัไมไ่ด้คําตอบจาก “หม”ู 
 หลงัสอบ “ไข่ย้อย” ได้มาพบกับ “ดากานดา” เพ่ือสารภาพความรู้สึกของตวัเอง ซึ่ง “ดา
กานดา” ได้ตอบกลบัมาว่า “ไข่ย้อย”มาทําอะไรเอาป่านนี ้ซึ่งหลงัจากท่ีได้คําตอบ “ไข่ย้อย” ก็ได้
เดินทางมา กรุงเทพฯและได้เข้าร้านตดัผม เพ่ือตดัผมเป็นทรงสกินเฮด และได้เดินทางหนีรัก มา
ทะเลท่ีเกาะพะงนั 
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 “นุ้ย” มาท่ีบ้านพกัของหม ูและพบว่า หมนูัน้ได้ออกเดินทางไปแล้วโดยทิง้ รูปวาดของนุ้ย
บนผืนผ้าใบใหญ่ให้นุ้ยตามคําสญัญา 
 “หมู” ตัดสินใจเดินทางออกจากเกาะพะงัน แต่กลบัได้ถูกลุงบุรุษไปรษณีย์เรียกว่า “ไข่
ย้อย” ทําให้ “หม”ู นัน้ตกใจ จึงได้รู้ว่า “ดากานดา” ได้เขียนจดหมายมาหา “หม”ู จึงตดัสินใจท่ีจะ
ส่ง โปสการ์ด ท่ีเขียนถึงดากานดาทัง้หมด พร้อมกบัสมดุบนัทึกรู้สึกของตนท่ีมีไปให้ “ดากานดา” 
และตดัสนิใจท่ีจะก้าวเดนิตอ่ไปโดยการสานสมัพนัธ์ของตนกบั “นุ้ย” อีกครัง้ 
 

4.3.1 การวิเคราะห์มิติด้านเนือ้หาที่สะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง 
เพื่อนสนิท 

 

 การวิเคราะห์ถึงการปรากฏขึน้ของมิติทางด้านเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงการถวิล
หาอดีตในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ผู้ วิจยัได้วิเคราะห์เนือ้หาของภาพยนตร์โดยใช้แนวคิดหลงั
สมยัใหมก่บัการโหยหาอดีตมาเป็นกรอบในการสํารวจ ดงันี ้

 

4.3.1.1 การถ่ายทอดความทรงจําผา่นการเขียนโปสการ์ด 
 

 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท มีลกัษณะของการถ่ายทอดเร่ืองราวสลบั
ระหวา่งอดีตและปัจจบุนัของ “หม”ู ตวัละครหลกัในเร่ือง ซึง่ภาพยนตร์ได้นําเสนอการหวนคํานึงถึง
อดีตของ “หม”ู ผ่านการเขียนโปสการ์ด ถึง “ดากานดา” เพ่ือนสนิทท่ี “หม”ู หลงรักตัง้แต่แรกพบ
เม่ือสมยัเข้าเรียนมหาวิทยาลยั ถึงแม้วา่ “หม”ู มีตวัเลือกท่ีหลากหลายในการส่ือสารถึง "ดากานดา" 
ทัง้ทางโทรศัพท์ หรือโปรแกรมสนทนา MSN Messenger  ในสมัยนัน้ แต่ “หมู” ก็ยังเลือกท่ีจะ
เขียนโปสการ์ดถึง “ดากานดา”  

 

 
 

รูปท่ี 4.27 การเขียนโปสการ์ดถึง “ดากานดา” 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 
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 การเลือกท่ีจะใช้โปสการ์ด ของ “หม”ู เพ่ือท่ีจะเขียนข้อความถึง “ดากานดา” แทน
การสื่อสารทางช่องทางอ่ืน ปรากฏอยู่ในฉากท่ี “หม”ู เอ่ยขอให้ “นุ้ย” ช่วยหาโปสการ์ด มาให้ และ
เม่ือ “นุ้ย” เสนอให้ยืมโทรศพัท์ของตนแทนโปสการ์ด แต ่“หม”ู ก็ได้ปฏิเสธ  

หม ู: “เออ่ โทษครับ ท่ีน่ีมีโปสการ์ดขายเปลา่ครับ” 
นุ้ย : “โปสการ์ด? ท่ีน่ีไม่มีหรอก แต่ถ้าอยากจะได้ต้องไปท่ีท้องศาลา ทําไมหล่ะ 

จะตดิตอ่กบัญาตเิหรอ เอาโทรศพัท์ของเราก็ได้เอามัย้?” 
หม ู: “ออ๋ ไมเ่ป็นไรครับ พอดีจะเขียนอะไรหาเพ่ือนหน่อยอะครับ” 
 

4.3.1.2 การถ่ายทอดประสบการณ์จากกิจวตัรประจําวนัในมหาวิทยาลยั 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้ถ่ายทอดความทรงจําของ “หม”ู ในช่วงชีวิตในการ
เรียนมหาวิทยาลยั โดย “หม”ู ศึกษาอยู่คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ และ “หม”ู ได้ตก
หลมุรัก “ดากานดา” ตัง้แต่แรกเห็น ดงันัน้เร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท จึงได้ถ่ายทอดถึง
กิจวตัรประจําวนัในมหาวทิยาลยั ตัง้แตเ่ร่ืองของกิจกรรมรับน้อง ท่ีนกัศกึษาทกุคนต้องเข้าร่วม การ
คดัเลือกนางแก้วของนกัศึกษาคณะวิจิตรศิลป์ การเรียน การเข้าห้องสมดุเพ่ือค้นหาความหมาย
ของช่ือ “ดากานดา” ในพจนานุกรม การส่งงาน การออกพืน้ท่ีในการฝึกวาดรูป การจัดงาน
แสดงผลงานของคณะตา่งๆ การจดังานประเพณีลกูทุ่งวิจิตรศลิป์ การสอบ เป็นต้น 

 

4.3.1.3 การถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์ในมหาวิทยาลยั 
 
 ผู้วิจยัพบว่า นอกจากภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวของกิจวตัร

ประจําวนัในมหาวิทยาลยัแล้ว ยงัได้ถ่ายทอดประสบการณ์ท่ีไม่พึงประสงค์ในมหาวิทยาลยั อีก
ด้วย ทัง้เร่ืองของการไมส่ง่การบ้าน และการโดนจบัได้เม่ือไปขโมยไขไ่ก่ จากคณะเกษตร 

 

 
 

รูปท่ี 4.28 “หม”ู กบั “ฟเุหยนิ” เข้าไปขโมยไขไ่ก่ท่ีคณะเกษตร แตถ่กูจบัได้ 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 
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 เหตกุารณ์ท่ีเห็นได้ชดัเจน ปรากฏขึน้ในฉาก ท่ี “หม”ูและ “ฟเุหยิน” ได้เข้าไปขโมย
ไข่ไก่ ของคณะเกษตร แต่กลบัถูกจบัได้ซึ่ง “ฟุเหยิน” นัน้หนีออกไปก่อน และ “หม”ู เกือบโดนทํา
ร้าย แตเ่ม่ือหนีออกมาได้สําเร็จกลบัถกู “ฟุเหยิน” ท่ีชิงหนีออกมาก่อนกําลงัใส่ร้าย “หม”ู ว่าปล่อย
ให้ตนนัน้ต้องสู้กบัคนท่ีดแูลไข่ไก่เพียงคนเดียวต่อหน้าเพ่ือนๆ ท่ีคณะ จากนัน้“ฟุเหยิน” ก็รีบขอตวั
ไปก่อน เม่ือ “หม”ู กลบัมาถึงด้วยสภาพท่ีไขไ่ก่ท่ีขโมยมาได้แตกเตม็กระเป๋าเสือ้จนย้อยออกมาข้าง
นอก จงึถกูเพ่ือนๆ ล้อวา่ ไขม่นัย้อยออกมาแล้ว  

 
 4.3.1.4 การถ่ายทอดเร่ืองราวนอกมหาวิทยาลยัของกลุม่เพ่ือน 
 
 การถ่ายทอดเร่ืองราวนอกมหาวิทยาลยัของกลุ่มเพ่ือนในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือน

สนิท นัน้ สามารถเห็นได้ชดัเจน จากความการอาศยัอยู่บ้านพกัท่ีใกล้เคียงกนัในกลุ่ม การรวมตวั
ของกลุ่มเพ่ือนในกลุ่มท่ีมาทํากิจกรรมต่างๆ ท่ีบ้านพัก ทัง้การซ้อมร้องเพลง การซ้อมเต้น การ
ช่วยเหลือในการทําการบ้าน การช่วยเหลือในเร่ืองของการวาดรูป รวมไปถึงการเลน่ไพแ่ละการซอ่ม
รถ ท่ีปรากฏขึน้ในวัยของมหาวิทยาลัยเน่ืองจากวัยรุ่นส่วนใหญ่จะผูกพันกับเพ่ือนจึงได้เรียนรู้
ทกัษะทางสงัคมรวมถึงค่านิยมตา่งๆ นอกจากนัน้ ภาพยนตร์ยงัเลา่ถึงความสมัพนัธ์ระหว่างเพ่ือน
ของ “ไข่ย้อย” กบั “ดากานดา” นอกมหาวิทยาลยั ด้วยการท่ี “ไข่ย้อย” คอยช่วยเหลือ “ดากานดา” 
ในเร่ืองการล้างพูก่นั และคอยแนะนําในเร่ืองของเทคนิคการวาดรูปตา่งๆ ให้ “ดากานดา” และ “ดา
กานดา” อาสาเป็นแบบวาดรูปให้กบั “ไข่ย้อย” เน่ืองจากกลวัว่า “ไข่ย้อย” จะไม่มีงานส่งอาจารย์
เน่ืองจากหาคนมาเป็นแบบไม่ได้ รวมไปถึง ความสมัพนัธ์ระหว่าง “ไข่ย้อย” กบั “โก้” ท่ีเป็นเพ่ือน
สนิทต่างคณะและเข้ามาจีบ “ดากานดา” โดยเร่ิมต้นจากการท่ี มาเป็นแบบวาดรูปให้กับ “ดา
กานดา” ซึง่ถึงแม้วา่ “โก้” จะเป็นคูแ่ขง่ในเร่ืองความรัก แตค่วามสมัพนัธ์ของทัง้คู ่ก็ยงัเป็นเพ่ือนกนั
เหมือนเดมิ  

 

 4.3.1.5 การถ่ายทอดประสบการณ์การแสดงออกถึงความรักในวยัมหาวิทยาลยั 
 

 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้ถ่ายทอดประสบการการแสดงออกถึง
ความรักในวยัมหาวิทยาลยั ในลกัษณะของการแอบรักเพ่ือนสนิทของ “หม”ู ท่ีมีต่อ “ดากานดา” 
โดยเร่ิมจากการท่ี “หม”ู เข้าไปค้นหาความหมายของช่ือ “ดากานดา” ในห้องสมดุของมหาวิทยาลยั 
แอบโหวตช่ือของ “ดากานดา” ให้เป็นนางแก้ว การใช้เคล็ดลบัวิธีดคูนท่ีเรารักว่ารักเราหรือเปล่าท่ี
ได้มาจากแม่ของ “ดากานดา” ด้วยวิธีการนบั 1 ถึง 10 ด้วยการนบัเม่ือตอนคนท่ีเรารักหลบัอยู่ถ้า



108 

เค้าต่ืนขึน้มาในระหว่างท่ีกําลงันบั ถือว่าเค้าก็รักเราเหมือนกนั การเอาใจใส่ของ “หม”ู ท่ีมีต่อ “ดา
กานดา” ท่ีปรากฏขึน้บอ่ยครัง้ในภาพยนตร์ 

 

  
 

รูปท่ี 4.29 ฉากท่ีแสดงถงึการเอาใจใสท่ี่มีตอ่ “ดากานดา”  
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 

 รูปท่ี 4.29 (ซ้าย) เป็นตวัอย่างฉากท่ีแสดงถึงการเอาใจใสท่ี่มีตอ่ “ดากานดา” เม่ือ
ตอนท่ีเร่ิมวาดรูปดอกไม้ในวิชาเรียน “ดากานดา” เกิดสงสยัว่าดอกไม้ท่ีวาดนีคื้อดอกอะไร “หม”ู ก็
วิ่งไปหาคําตอบถึงคณะเกษตร การหัดร้องเพลง โปรดเถิดดวงใจ (รูปท่ี 4.29 ขวา) เพ่ือท่ีจะร้อง
ให้กบั “ดากานดา” ในงานลกูทุ่งวิจิตร การล้างพู่กนัให้กบั “ดากานดา” การเขียนบนัทึกความรู้สกึ
ของตวัเองผ่านสมุดบนัทึกเร่ืองราวความรักท่ี “หมู” ส่งให้กับ “ดากานดา” ในตอนท้ายของเร่ือง 
เป็นต้น  

 

4.3.1.6 วิถีชีวิตครอบครัวท่ีเรียบง่ายของชนชัน้กลาง 
 
 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้ถ่ายทอด วิถีชีวิตครอบครัวท่ีเรียบง่าย

ของชนชัน้กลาง ผ่านครอบครัวของ “ดากานดา” ท่ีอาศยัอยู่กบั พ่อและแม่ โดยครอบครัวของ “ดา
กานดา” 

 

 
 

รูปท่ี 4.30 ฉากท่ี “หม”ู ไปทานข้าวกบัครอบครัวของ “ดากานดา” 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 
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 ครอบครัวของ “ดากานดา” เปิดร้านอาหารเหนือ มีลกัษณะวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย 
การพูดจะใช้ภาษา “คําเมือง” ซึ่งเป็นภาษาถ่ินของภาคเหนือตอนบน และการแต่งกายมีลกัษณะ
กลิ่นไอของชาวล้านนา พ่อของ “ดากานดา” ปรากฏตวัพร้อมการเล่นกีตาร์คลาสสิค ท่ีให้อารมณ์
เหมือนกําลงัฟังบทเพลงประจําถ่ิน พร้อมร้องเพลง “ลอ่งแม่ปิง” ท่ีขบัเน้นถึงบรรยากาศท่ีสงบ เรียบ
ง่าย และบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ประจําท้องถ่ินของเชียงใหม ่

 
 4.3.1.7 การแสดงถึงประเพณีประจําท้องถ่ิน 
 

 ผู้ วิจัยพบว่าได้มีการแสดงถึงประเพณีประจําท้องถ่ินได้ถูกสอดแทรกอยู่ใน
ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ทัง้ประเพณีของทางภาคเหนือและภาคใต้  
 

   
 

รูปท่ี 4.31 ประเพณีท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 ประเพณีประจําถ่ินในภาคเหนือปรากฏขึน้ ดงัรูปท่ี 4.31 (ซ้าย) ซึ่งเป็นประเพณี

ความเช่ือในเร่ืองของนางแก้ว ซึ่งเป็นประเพณีท่ีส่งต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นของนกัศึกษาคณะวิจิตร
ศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ท่ีต้องมีการประกอบพิธีเส่ียงทายเพ่ือท่ีจะเลือกนางแก้วจาก นกัศกึษา
ชัน้ปีท่ี 1 การจดังานลกูทุ่งวิจิตรศิลป์ ของนกัศกึษาคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ท่ีจดัขึน้
เป็นประจําทกุๆ 2 ปี   

 
 การไหว้สกัการะพระธาตดุอยสเุทพ (รูปท่ี 4.31 กลาง) เพ่ือเป็นสิริมงคล โดยใน

ภาพยนตร์ได้แสดงออกถึงประเพณีรับน้องขึน้ดอย ท่ีจะเป็นการนําน้องใหม่ ท่ีเพิ่งเข้ามาศกึษาใน
ชัน้มหาวิทยาลยัปีท่ี 1 ของมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ เดินเท้าขึน้ไป นมสัการพระบรมธาตดุอยสเุทพ 
สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิคูบ้่านคูเ่มืองของชาวเชียงใหม ่ 
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 ประเพณีประจําถ่ินของภาคใต้ได้ปรากฏขึน้ในฉากงานวัด (รูปท่ี 4.31 ขวา) ท่ี 
“หมู” กับ “นุ้ย” ได้ไปเท่ียวงานวดักัน พร้อมเห็น "พ่ีแตน" กําลงัร้องและรํา อยู่หน้าเวทีการแสดง 
มโนราห์ การแสดงท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของภาคใต้ อยา่งสนกุสนาน  

 
4.3.1.8 การเปล่ียนผา่นของเวลา 
 
 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท ได้นําเสนอเร่ืองการเปล่ียนผ่านของเวลา 

โดยใช้ ลกัษณะทางสรีระของ “หม”ู ท่ีเป็นตวัละครเอก และลกัษณะวิธีของการดําและการเลา่ย้อน
ความเช่ือมโยงกบัเหตกุารณ์ในช่วงเวลาปัจจบุนัของ “หม”ู ดงันี ้

 

   
 

รูปท่ี 4.32 การนําเสนอเร่ืองการเปล่ียนผา่นของเวลาในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 ทรงผมของ “หม”ู หรือ “ไข่ย้อย” โดยทรงผมของหม ูได้เปล่ียนแปลงไปตัง้แต่ต้น

เร่ือง โดยจาก นกัศึกษาผมยาวมาดเซอร์ได้ตดัผมสัน้เป็นทรง “สกินเฮด” ดงันัน้ช่วงเวลาปัจจุบนั
ของ “หม”ู จึงสามารถรับรู้ได้จากผมสัน้ทรง “สกินเฮด” (รูปท่ี 4.32 กลาง) และเวลาในความทรงจํา
ของ “หม”ู คือช่วงท่ีถกูเรียกว่า “ไข่ย้อย” ซึง่เป็นช่ือท่ี “ดากานดา” ตัง้ให้ จากเหตกุารณ์ขโมยไข่ไก่
จากคณะเกษตร และลกัษณะทรงผมของ “หมู” หรือ “ไข่ย้อย” จะมีลกัษณะท่ีเป็นผมยาว (รูปท่ี 
4.32 ซ้าย) 

 
 ลกัษณะการเปลี่ยนผา่นของเวลาในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท นอกจากจะเห็นได้

จากลกัษณะของ “หม”ู หรือ “ไข่ย้อย” แล้ว ภาพยนตร์ ยงับ่งบอกผ่านข้อความท่ีเจาะจงช่วงเวลา
ในอดีตอย่างชัดเจน ดังเช่น เหตุการณ์ท่ี “หมู” เร่ิมเขียนโปสการ์ดถึง “ดากานดา” จากนัน้ ก็มี
ข้อความท่ีบอกถึงช่วงเวลาของการพบกันระหว่าง “หมู” และ “ดากานดา” ว่าเป็นเหตุการณ์ท่ี
เกิดขึน้เม่ือ 4 ปีท่ีแล้ว (รูปท่ี 4.32 ขวา) 
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4.3.2 การวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวิลหาอดตีในภาพยนตร์เร่ือง เพื่อนสนิท 
 

 เนือ้หาในส่วนนีเ้ป็นการวิเคราะห์ถึงการประกอบสร้างการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท โดยผู้ วิจัยจะใช้แนวคิดทางการศึกษาเชิงสัญญะวิทยา และการ
วิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์เนือ้หาของภาพยนตร์ ดงันี ้  
 

4.3.2.1 การใช้สญัลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีต 
 
 ในการใช้สญัลักษณ์ภาพท่ีส่ือความรู้สึกถึงการถวิลหาอดีต ผู้ วิจัยสามารถพบ

สญัลกัษณ์ภาพท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้ดงันี ้  
 

ก. สถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉากตา่งๆ  
โดยสถานท่ีท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท เพ่ือส่ือความรู้สกึถึง

การถวิลหาอดีต คือจงัหวดัเชียงใหม่ และมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ เน่ืองจากสถานท่ีดงักลา่วปรากฏ
เป็นเร่ืองราวในความทรงจําของ “หมู”หรือ “ไข่ย้อย” ท่ีมีต่อ “ดากานดา” โดยภาพของจังหวัด
เชียงใหม่ให้ความรู้สึกถึงความสงบ เรียบง่าย ในส่วนของมหาวิทยาลยัเชียงใหม่นัน้ ให้ความรู้สึก
ถวิลหาอดีตในช่วงท่ีกําลงัศกึษาอยูใ่นระดบัชัน้มหาวิทยาลยั 

 อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีส่ือความรู้สึกถึงการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ ได้แก่ โปสการ์ด เคร่ืองคอมพิวเตอร์ โปรแกรมสนทนา MSN Messenger โปรแกรม 
Paint ตู้ ไปรษณีย์ เป็นต้น โดยอุปกรณ์เบือ้ต้นท่ีกล่าวมานัน้ ให้ความรู้สึกถึงอุปกณ์กรท่ีอยู่ใน
วนัวานท่ีผา่นพ้นไปแล้ว 

 
 ข. เคร่ืองแตง่กาย  
เคร่ืองแต่งกายท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท  ท่ี ส่ือถึง

ความรู้สกึถวิลหาอดีต คือเคร่ืองแตง่กายชดุนกัศกึษา และชดุพืน้เมืองท่ีพ่อกบัแม่ของ “ดากานดา” 
สวมใส ่เพราะสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรมของชาวเชียงใหม ่ท่ีดเูรียบง่าย 
 

 ค. การเขียนจดหมายเพ่ือเลา่เร่ืองราวของความทรงจํา  
ผู้ วิจัยพบว่า ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ส่ือถึงการถวิลหาอดีต โดยการเล่า

เร่ืองราวของ “หม”ู ผ่านรูปแบบการเขียนจดหมายลงบนโปสการ์ดถึง “ดากานดา” เพ่ือนสนิทท่ีตน
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แอบรักมา 4 ปี อีกทัง้การเขียนจดหมายหรือการเขียนโปสการ์ดนัน้ไม่ได้เป็นท่ีนิยมแล้วในปัจจบุนั 
จึงทําให้การเขียนจดหมายในภาพยนตร์เร่ืองนี ้จึงส่ือถึงความรู้สกึของการบนัทึกความทรงจําและ
การเลา่เร่ืองราวท่ีผา่นพ้นไปแล้วในอดีตได้อยา่งชดัเจน 

 
4.3.2.2 การสร้างความเป็นคูต่รงข้าม 
 
 การสร้างความเป็นคู่ตรงข้าม  ในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท  ผู้ วิจัยพบว่า

ภาพยนตร์เร่ืองนี ้มีการสร้างความหมายตรงกนัข้ามเพ่ือเน้นความหมายของอีกสิ่งหนึ่งให้ชดัเจน
ยิ่งขึน้ โดยสามารถจําแนกความเป็นคูต่รงข้ามท่ีปรากฏขึน้ได้ ดงัตอ่ไปนี ้ 

 
 ก. การใช้วิธีการแบบดัง้เดมิกบัการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม ่
 ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท มีการส่ือความหมายแบบคู่ตรงข้ามท่ีสะท้อน

ถึงการถวิลหาอดีตด้วยการนําเสนอในเร่ืองของการใช้วิธีการแบบดัง้เดิมกับการใช้เทคโนโลยี
สมยัใหม ่ 
 

  
 

รูปท่ี 4.33 เปรียบเทียบรูปท่ีวาดด้วยมือ กบั รูปท่ีวาดผา่นคอมพวิเตอร์ 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 การใช้วิธีการแบบดัง้เดิมท่ีปรากฏในภาพยนตร์นัน้อยู่ในช่วงชีวิตในวยั

เรียนมหาวิทยาลยัของ “หม”ูหรือ “ไข่ย้อย” เน่ืองจาก “หม”ู นัน้เรียนในคณะวิจิตรศิลป์ ท่ีเป็นวิชาท่ี
เก่ียวข้องกบัศิลปะ การวาดภาพ ดงันัน้วิธีการวาดรูปแบบดัง้เดิมโดยใช้ดินสอในการวาดรูป (รูปท่ี 
4.33 ซ้าย) และใช้พู่กันในการลงสี จึงได้ปรากฏขึน้ แต่ในช่วงการเรียนในช่วงปีท่ี 3 เร่ิมมีการใช้
คอมพิวเตอร์ในการวาดภาพ โดยเป็นการวาดผ่านโปรแกรม Paint (รูปท่ี 4.33 ขวา) ซึ่งเป็น
โปรแกรมพืน้ฐานของการวาดรูป ซึ่งคอมพิวเตอร์ และโปรแกรม Paint นัน้เปรียบได้กับการีใช้
เทคโนโลยีสมยัใหม ่
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 ข. ความรับผิดชอบท่ีมีน้อยในวยัเรียนกบัความรับผิดชอบท่ีมากขึน้ในวยั
ทํางาน 

 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือน สนิท ได้มีการส่ือความหมายให้เห็นถึง
ความเป็นคู่ตรงข้ามของความรับผิดชอบท่ีแตกต่างกันในช่วงวยัเรียนกับวยัทํางานโดยถ่ายทอด
ผา่นประสบการณ์ของ “หม”ู ท่ีต้องพบเจอ  

 

  
 

รูปท่ี 4.34 ความเป็นคูต่รงข้ามของความรับผิดชอบท่ีแตกตา่งกนัในช่วงวยัเรียนกบัวยัทํางาน 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 ชีวิตในวัยเรียนของ “หมู” ในระดับมหาวิทยาลัยนัน้ภาพยนตร์ส่ือถึง

ความเอาแตใ่จ และไม่มีความรับผิดชอบในเร่ืองของการส่งงานของ “หม”ู ดงัปรากฏในฉากท่ี “ดา
กานดา” เอ่ยถามว่าตกลงจะส่งงานหรือไม่ (รูปท่ี 4.34 ซ้าย) และ “หมู” ได้บอกว่าไม่ส่ง ดังบท
สนทนาท่ีปรากฏตอ่ไปนี ้ 

ดากานดา  :  “น่ี ตกลงจะไมส่ง่ portrait ใช่ป่ะ?” 
“หม”ู พยกัหน้าตอบ 
ดากานดา  : “ทําไมไมส่ง่วะ ไหนบอกวา่จะสง่ไง” 
หม ู: “ไมรู้่ด ิหาแบบไมไ่ด้ ไมมี่อารมณ์วาดด้วย” 
ดากานดา : “หืม ข้ออ้างเยอะนะแก” 
 ในส่วนชีวิตในการทํางาน ได้เกิดขึน้เม่ือ “หม”ู ได้มาอาศยัอยู่ท่ี เกาะพะ

งนั เน่ืองจากอบุตัิเหตตุกจากดาดฟ้าเรือซึง่ทําให้ขาหกั “หม”ู จึงเร่ิมคดิท่ีจะประหยดัเงิน ด้วยการท่ี
แกล้งทําเป็นหลบัเม่ือหมอมา เพ่ือท่ีจะพกัอยู่โรงพยาบาลเพ่ือประหยดัค่าใช้จ่าย แต่เม่ือ “นุ้ย” ได้
เร่ิมแนะนําให้หมู เร่ิมหาเงินจากการวาดรูปให้กับนักท่องเท่ียว (รูปท่ี 4.34 ขวา) ก็ทําให้หมูได้มี
มมุมองในการใช้ชีวิตใหม่ และมีความรับผิดชอบมากขึน้ และในท้ายท่ีสดุ “หม”ู ได้นําเงินท่ีได้ไป
เช่าบ้าน เพ่ือเป็นท่ีพกัอาศยัแทนการอยูโ่รงพยาบาล ดงัท่ีปรากฏในการเลา่ถึงการทํางานของ “หม”ู 
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ในการเขียนโปสการ์ดถึง “ดากานดา” ว่า “หวดัดีดากานดา แกต้องไม่เช่ือหูแน่ๆ ชัน้จะบอกว่า
ตอนนี ้ไอ้ไขย้่อยของพวกแก  คดิหากินกบัการวาดรูปเป็นแล้วนะเว้ย ท่ีชัน้เลา่ไปครัง้ก่อนๆ วา่มีฝร่ัง
อยากให้วาดรูปให้ ตอนนีมี้อีกหลายคนเลยแหละ นุ้ยกบัชัน้ไปหาดท้องนายปานอาทิตย์ละ สาม-สี 
วนั ก็แล้วแตจ่ะมีฝร่ังแถวนัน้นดัให้ชัน้วาดรูปให้ กิจวตัรประจําวนัของชัน้ ตอนนี ้เลยแทบไม่ได้เป็น
คนไข้ของโรงพยาบาลแล้ว” 

 
4.3.2.3 การใช้อนนุามนยั 
 
 การใช้อนุนามนัยได้ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้โดยการปรากฏขึน้ในบทสนนา

ของ “พ่ีแตน” ท่ีกล่าวถึง พาต้า ท่ีให้ความหมายแทนถึง กรุงเทพมหานคร ว่า “เป็นคนกรุงเทพฯ
เหรอ พ่ีก็คนกรุงเทพฯ อุ้ยตายแล้ว คยุมาตัง้นานไมรู้่วา่บ้าน เดียวกัน แต่พ่ีโชคร้าย ต้องพลดัพราก
จากถ่ินฐานบ้านเกิดมาอยู่ท่ีน่ี แตพ่นัพรือ แล้วก็ยงัไมชิ่น มนัไม่ใช่บ้านเรา น้องหมวูา่งัน้มัย้ อุ้ย พ่ีน่ี
ปรับตวัแทบตายเลย น่ีคิดถึงกรุงเทพฯนะน่ี เป็นไง พาต้า พาต้า ท่ีมีคิงคอง อะน้องหม ูน่ีพ่ีคิดถึง
มากเลยไม่ได้ไปมานาน อุ้ยน้องนุ้ยน่ีไม่มีปัญญาหรอก ชาตินีไ้ม่มีปัญญาเห็นหรอก สมยัก่อนน่ีพ่ี
ไปหมด พาต้า ไทยไดมารู” 

 

 
 

รูปท่ี 4.35 พระธาตดุอยสเุทพ 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 นอกจากนีย้งัมีการปรากฏภาพ พระธาตดุอยสเุทพ (รูปท่ี 4.35) ในฉากกิจกรรม รับน้องขึน้
ดอยท่ีต้องไปนมสัการพระธาตดุอยสเุทพเพ่ือเป็นสริิมงคล ซึง่ภาพของ พระธาตดุอยสเุทพท่ีปรากฏ
ขึน้นัน้ เป็นการยืนยนัให้ผู้ชมได้ทราบวา่เหตกุารณ์นีไ้ด้เกิดขึน้ท่ี จงัหวดัเชียงใหม ่
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4.3.2.4 การใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
 
 ในการวิเคราะห์เร่ืองการใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิคท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง 

เพ่ือนสนิท ท่ีส่ือความหมายถึงการถวิลหาอดีต ผู้วิจยัพบวา่มีการใช้ภาษาภาคเชิงเทคนิค ดงันี ้
 

 ก. การจดัแสงแบบ High Key   
การจัดแสงในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ใช้การจัดแสงแบบ High Key 

เพ่ือสื่อความหมายถึง การมองโลกในแง่ดี การรู้สกึหวนคํานึงถึงช่วงเวลาท่ีมีความสขุในอดีต ตาม
เนือ้หาท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ท่ีเป็นเร่ืองราวของความรักในช่วงของการเรียนมหาวิทยาลยั อีกทัง้
ยงัส่ือให้เห็นถึงภาพของชมุชนท่ีสงบและมีความสขุ 

 
 ข. การลําดบัภาพเพ่ือย้อนความ   
การลําดับภาพของภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท เป็นการลําดับภาพเพ่ือ

ย้อนความหลงัของ “หม”ู ให้ผู้ชมได้ทราบถึงสาเหตวุ่าทําไม “หม”ู ถึงต้องเดินทางมาท่ีเกาะพะงนั 
โดยในเร่ือง ได้มีการลําดับภาพสลับเหตุการณ์ในปัจจุบันของหมูท่ีใช้ชีวิตอยู่ท่ีเกาะพะงัน กับ
เหตกุารณ์ในอดีตของ “หม”ู กบั “ดากานดา” ในสมยัท่ีเรียนมหาวิทยาด้วยกันท่ีเชียงใหม่ ซึ่งการ
ลําดบัภาพเพ่ือย้อนความนี ้ทําให้ผู้ชมได้รู้สกึวา่กําลงัย้อนรําลกึถึงอดีตไปพร้อมๆ กนักบั “หม”ู 

 
 ค. การใช้ภาพระยะไกล (Long Shot)  
การใช้ภาพระยะไกล ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี  ้นัน้เป็นการเน้นส่ือ

ความหมายของบริบทในชมุชน วา่เหตกุารณ์นัน้เกิดขึน้ท่ีใด นอกจากนัน้ ภาพชมุชนท่ีปรากฏยงัให้
ความรู้สกึถึงวฒันธรรมประเพณีของแตล่ะพืน้ท่ีอีกด้วย 
 

4.3.2.5 การสร้างสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั 
 

 ผู้วิจยัพบวา่ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท นัน้ได้มีการสร้างสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์
เร่ือง แฟนฉนั  
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รูปท่ี 4.36 สมัพนัธบทท่ีเกิดขึน้กบัภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั 
ท่ีมา: คมกฤษ ตรีวิมล, 2548 

 
 โดยเหตกุารณ์ท่ีปรากฏถึงสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั เกิดขึน้ในตอน

เปิดเร่ือง ท่ี “หมู” ได้เดินเข้าร้านตัดผม โดยช่างตัดผม (รูปท่ี 4.36 ซ้าย) ท่ีตัดผมให้ “หมู” นัน้มี
ลกัษณะการรูปร่าง ทรงผม การแต่งกาย และวิธีตดัผม เหมือน พ่อของ “น้อยหน่า” ในภาพยนตร์
เร่ือง แฟนฉนั (รูปท่ี 4.36 ขวา) ท่ีมีวิธีการตดัผมท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยการใช้ ปัตตาเล่ียน
กบัหวีเท่านัน้ ซึง่วิธีการนําเสนอวิธีตดัผมนัน้เป็นวิธีเดียวกนักบัวิธีท่ีพ่อของ “น้อยหน่า” ใช้ในเร่ือง 
แฟนฉัน และในตอนท้ายของเร่ืองท่ีเล่าย้อนว่า “หม”ู ได้เดินเข้าร้านตดัผม ก็สามารถเห็นป้ายช่ือ
ร้าน “สมยั บาร์เบอร์” ได้อย่างชดัเจน และเป็นการยืนยนัให้ผู้ชมทราบว่า คนท่ีตดัผมให้ “หม”ู คือ
พอ่ของน้อยหน่า 

 
4.3.2.6 การสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลงในอดีต 
 
 ผู้วิจยัพบว่า ภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ได้มีการสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลงใน

อดีต หลายบทเพลง โดยมุ่งเน้นให้ผู้ชมภาพยนตร์ได้เกิดความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีตผา่นบทเพลง
ท่ีปรากฏขึน้ ดงันี ้
 
ตารางท่ี 4.3 การสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลงในอดีตของภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท 

ช่ือเพลง ศลิปิน ฉาก 
สาวเทคนิค  ฌามา บนเรือข้ามฟากไปเกาะพะงนั  ท่ีเป็นเหตกุารณ์ท่ีทําให้ 

“หม”ู ตกจากดาดฟ้าเรือ 
ลอ่งแมปิ่ง จรัล มโนเพ็ชร “หมู” ไปบ้าน “ดากานดา” ครัง้แรก และพ่อของ “ดา

กานดา” กําลงัดีดกีตาร์ร้องเพลงนีอ้ยู ่ 
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ตารางท่ี 4.3 การสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลงในอดีตของภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท (ตอ่) 
ช่ือเพลง ศลิปิน ฉาก 

โปรดเถิดดวงใจ ทลู ทองใจ ฉากท่ีพ่อของ “ดากานดา” ร้องเพลงให้แม่ของ “ดา
กานดา” ฟัง “หมู” จึงได้รู้ว่า เพลงเป็นเพลงท่ี พ่อของ
ดากานดาใช้จีบแม่ของเธอ และเพลงนี ้ยงัปรากฏขึน้
อีกครัง้ในฉากท่ี “หม”ู ได้ร้องเพลง ในงานลกูทุ่งวิจิตร 

โด เร มี พรชิตา ณ สงขลา ปรากฏในงานลกูทุ่งวิจิตร  
ไอ้หนุ่มผมยาว ดน ูฮนัตระกลู ปรากฏในงานลกูทุ่งวิจิตร 
โฟ ดี ฟาย ปีเตอร์ สารีวงษ์ ปรากฏในงานลกูทุ่งวิจิตร 
บพุเพสนันิวาส อ๊ีด วงฟลาย ปรากฏในงานลกูทุ่งวิจิตร โดยนกัร้องท่ีร้องเพลงนี ้ใช้

เป็นเพลงบอกรัก “ดาว หางดง” ซึง่เม่ือ “ดากานดา” ได้
ยินจึงได้บอกว่า หากมีคนทําอย่างนีใ้ห้นะ รักตายเลย 
ซึง่เป็นได้ทําให้ “หม”ู ได้ร้องเพลง โปรดเถิดดวงใจ ใน
งานลกูทุ่งวิจิตร 

ทําอะไรสกัอยา่ง ป้าง นครินทร์ “หม”ู กําลงันัง่ด่ืมเหล้ากับ “โก้” เพ่ือทาบทามโก้ให้ไป
เป็นแบบให้กับ  “ดากานดา” ตามท่ี  “ดากานดา” 
ขอร้องมา 

สดุ สดุ ไปเลย นโูว ฉากต่อเน่ืองในขณะท่ีด่ืมเหล้า “หมู” พยายามพูด
ไม่ให้ “โก้” ตอบตกลงไปเป็นแบบให้ “ดากานดา” โดย
บอกว่า การเป็นแบบวาดภาพมนัทรมาน และเส่ียงกบั
การเป็นอมัพฤกษ์  

ดบัเคร่ืองชน ไมโคร “หม”ู เมา และบอก “โก้”วา่ รูปท่ีวาดไมเ่หมือนนัน้มนัมี
อาถรรพ์ เพ่ือไมใ่ห้ “โก้” ไปเป็นแบบให้กบั “ดากานดา” 

รักคือฝันไป สาว สาว สาว  ฉากร้องเพลง รอบกองไฟ ตอนออกคา่ยวาดรูปวิว ของ
คณะวิจิตรศลิป์ 

คณุลําใย ลกูนก สภุาพร ฉากซ้อมร้องเพลง เพ่ือไปแสดงงานลกูทุ่งวิจิตร 
ช่างไมรู้่เลย  บอย พีชเมกเกอร์ ปรากฏขึน้ตอนท่ี “หมู” สารภาพความรู้สึกกับ “ดา

กานดา” และปรากฏขึน้อีกครัง้ตอน End Credit ของ
เร่ือง 
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 ลกัษณะด้านมิตขิองเนือ้หาท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์ท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตท่ีเดน่ชดั 
คือ การถ่ายทอดความทรงจําและประสบการณ์ของตวัละครท่ีเกิดขึน้ในอดีต เช่นการถ่ายทอด
ความทรงจําและประสบการณ์ในเร่ืองกิจวตัรประจําวนัในวยัเรียนในแต่ละช่วงวยัและเหตกุารณ์ท่ี
ไม่พึงประสงค์ท่ีเกิดขึน้ การถ่ายทอดเร่ืองของภาพชุมชนท่ีเรียบง่ายในอดีต และการแสดงถึงชีวิต
ครอบครัวท่ีเรียบง่ายของชนชัน้กลาง 

 
 ลกัษณะด้านการประกอบสร้างการถวิลหาอดีตท่ีปรากฏขึน้อย่างเดน่ชดัในภาพยนตร์ไทย

ทัง้ 3 เร่ือง ได้แก่ การใช้ภาพระยะไกลเพ่ือเน้นความหมาย ท่ีส่ือถึงภาพบรรยากาศของชุมชนใน
อดีตและยงัส่ือถึงความเรียบง่ายไมวุ่น่วาย การใช้สญัลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความรู้สกึถึงการถวิลหาอดีต 
การให้ความหมายของคู่ตรงข้าม การใช้แสงแบบ High Key และการสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลง
และภาพยนตร์ในอดีต โดยสิ่งท่ีปรากฏขึน้ทัง้หมดนีทํ้าให้เกิดความรู้สึกถึงการถวิลหาอดีตได้
ชดัเจนยิ่งขึน้ 
 



 
บทที่ 5 

 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศกึษาวิจยัเร่ือง “การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” มีวตัถปุระสงค์
เพ่ือศึกษามิติด้านเนือ้หาของภาพยนตร์ไทยท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีต และเข้าใจถึงการประกอบ
สร้างความหมายท่ีส่ือถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย โดยใช้แนวคิดหลงัสมยัใหม่ แนวคิด
เก่ียวกบัการโหยหาอดีต แนวทางการศึกษาเชิงสญัญะวิทยา การวิเคราะห์ภาษาภาพเชิงเทคนิค 
และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง มาเป็นแนวทางในการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู  
 
 การวิจยัครัง้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ(Qualitative Research) โดยใช้การวิเคราะห์ตวับท
ภาพยนตร์ (Textual Analysis) “การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” ได้เลือก
ภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาสะท้อนถึงการถวิลหาอดีต ท่ีสามารถแบง่การถวิลหาอดีตได้อย่างชดัเจน
ตามช่วงวยั ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง “แฟนฉนั” ท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาของการถวิลหาอดีตในวยั
เรียนชัน้ประถมศกึษา ภาพยนตร์เร่ือง “สิง่เลก็เลก็ ท่ีเรียกวา่รัก” ท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาของการ
ถวิลหาอดีตในวยัเรียนชัน้มธัยมศกึษา และภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือนสนิท” ท่ีเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หา
ของการถวิลหาอดีตในวยัเรียนระดบัมหาวิทยาลยั โดยจะสรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลให้ทราบ
ดงัตอ่ไปนี ้
 
5.1 สรุป และอภปิรายผลการวจิัย 
 
 การวิจัยเร่ือง “การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” นัน้ ผู้ วิจัยสามารถ
สรุปผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์ โดยแบง่ออกเป็น 2 สว่นหลกัๆ ดงันี ้
 5.1.1 มิตด้ิานเนือ้หาท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ 
 5.1.2 การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ 
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 5.1.1 มิตด้ิานเนือ้หาที่สะท้อนถงึการถวิลหาอดตีในภาพยนตร์ 
 
 เนือ้หาในสว่นนีเ้ป็นการสรุป มิติด้านเนือ้หาท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย 
ทัง้ 3 เร่ือง ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน ภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก และภาพยนตร์
เร่ืองเพ่ือนสนิท โดยใช้กรอบแนวคิดเก่ียวกับแนวคิดหลังสมัยใหม่กับการโหยหาอดีตมาเป็น
แนวทางในการศกึษาในหวัข้อดงักลา่ว สามารถสรุปได้ 5 ประเดน็ ดงันี ้ 
 

 5.1.1.1 การถ่ายทอดความทรงจํา 
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า ภาพยนตร์ไทยทัง้ 3 เร่ืองนัน้ ได้มีการส่ือความหมาย

เก่ียวกับการถ่ายทอดความทรงจําเหมือนกันทัง้หมด แต่รูปแบบในการถ่ายทอดความทรงจําจะ
แตกต่างกันออกไปตามแต่ละช่วงวยัของตวัละครในภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉัน เป็น
การเล่าถึงความทรงจําในวยัเด็กท่ีอยู่ในลิน้ชกัความทรงจํา ผ่านการได้ยินบทเพลงในอดีตแล้วนึก
ถึงเร่ืองราวซอ่นอยูใ่นความทรงจํา ภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท ได้มีการถ่ายทอดความทรงจําของตวั
ละครเอกของเร่ือง โดยการเขียนโปสการ์ด ท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของความเป็นมาของตวัละครและ
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในอดีต  

 
 การถ่ายทอดความทรงจําท่ีเกิดขึน้นอกจากจะเป็นวิธีการถ่ายทอดเร่ืองราวของ

ความทรงจําแล้วยงัมีการถ่ายทอดความทรงจําในวยัเด็กในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั ท่ีถ่ายทอดการ
เล่นของเด็กท่ีอยู่ในความทรงจําของตวัละครนัน่ก็คือ จินตนาการในวยัเด็กผ่านบทบาทสมมติ ซึ่ง
เป็นการเลน่ท่ีเกิดขึน้ในช่วงการพฒันาการของเด็ก ซึง่เป็นการแสดงออกอย่างอิสระถึงการรับรู้ทาง
สงัคมของเด็ก โดยการเล่นสวมบทบาทสมติของเด็กท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉัน ได้แก่    
การเล่นตุ๊กตากระดาษ การเล่นพ่อ-แม่-ลกู การเล่นสวมบทบาทละครเร่ืองดาวพระศกุร์ การเล่น
สวมบทบาทละครเร่ืองบ้านทรายทองผู้หญิง ซึ่งทัง้ดาวพระศุกร์และบ้านทรายทองนัน้เป็นละคร
ทางโทรทศัน์ ท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในอดีต และการเล่นสวมบทบาทเร่ืองกระบี่ไร้เทียม
ทาน ซึ่งเป็นภาพยนตร์โทรทัศน์กําลังภายในของจีน ท่ีได้รับความนิยมในหมู่ผู้ ชายในขณะนัน้ 
นอกจากนัน้ภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉันก็ยังมีการถ่ายทอดความทรงจําท่ีมีต่อการเล่นเกมของเด็ก
ออกมาในภาพยนตร์อีกด้วย เช่น การเล่นกระโดดยางของกลุ่มเด็กหญิง และการเล่นเป่ากบของ
กลุม่เดก็ผู้ชาย 
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 กล่าวได้ว่าการถ่ายทอดความทรงจํา เป็นส่วนหนึ่งของการผลิตซํา้ในการหวน
รําลกึถึงวนัวานท่ีมีความสขุ ซึง่สอดคล้องกบั Tannock  (1995 อ้างถึงใน สขุสม หินวิมาน, 2542) 
ท่ีได้กล่าวถึงการถวิลหาอดีตว่าเป็นขัน้ตอนแห่งวนัวานอนัหวานช่ืน (Prelapsarian World) หรือ
เป็นยุคทองแห่งอดีตท่ีสดใส เป็นชีวิตวยัเยาว์ เป็นขัน้วฒันธรรมท่ีวฒันธรรมดัง้เดิมทางพลงัและ
คุณค่า นอกจากนัน้ Stewart (1993) ท่ีได้อธิบายว่าความทรงจํามีท่ีมาท่ีไป มีตรรกะ และมี
โครงสร้างอยู่ในตวั การถวิลหาดงักล่าวมกัเป็นเร่ืองของจิตใจและอุดมการณ์ เพราะว่าอดีตท่ีเรา
ถวิลหานัน้ไม่เคยฟื้นกลบัมามีชีวิตได้อีกครัง้ ยกเว้นส่วนท่ีปรากฏอยู่ในเร่ืองเล่าแบบต่างๆ อดีต
มกัจะขาดหายไปแตก็่พร้อมท่ีจะผลติซํา้ตวัเองเพ่ือเตือนความทรงจําของผู้คนให้รู้สกึวา่มนัได้เลือน
หายไปแล้ว สอดคล้องกับ Baudrillard (1983 อ้างถึงใน สุดาวรรณ์ เตชะวิบูลย์วงศ์, 2543) ท่ี
อธิบายว่า การโหยหาอาลยัอดีต คือ ความรู้สึกโหยหาอาลยัอดีตจึงเป็นความรู้สึกด้านบวก และ
ผสานเข้ากบัความงาม ความสขุ และความสนกุสนานของอดีต 

 
5.1.1.2 การถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีต 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า การถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีต คือลกัษณะของเนือ้หา

ท่ีสะท้อนถึงการถวิลหาอดีตได้อย่างชดัเจน เน่ืองด้วยภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง ท่ีผู้วิจยันํามาวิเคราะห์
พบวา่มีเนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีถ่ายทอดประสบการณ์ของตวัละครออกมาอย่างชดัเจนตามช่วงวยั 
โดยสามารถแบง่การถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีตได้ 3 ลกัษณะดงันี ้

 
 ก. ประสบการณ์จากกิจวตัรประจําวนั 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า ภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ืองได้ถ่ายทอดประสบการณ์

จากกิจวัตรประจําวันออกมาในภาพยนตร์เหมือนกัน แต่แตกต่างในเร่ืองของช่วงวัย กล่าวคือ 
ภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั และภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ได้ถ่ายทอดประสบการณ์จาก
กิจวตัรประจําวนัในโรงเรียนเหมือนกนั ตัง้แต่การเข้าแถวเคารพธงชาติ จนกระทัง่เลิกเรียน อีกทัง้
ยงัมีในส่วนของกิจกรรมของโรงเรียนเรียนท่ีเกิดขึน้ ได้แก่ กิจกรรมงานวนัเด็กในภาพยนตร์เร่ือง
แฟนฉัน กิจกรรมของชมรมต่างๆ และการแข่งขนักีฬา ในภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก 
ส่วนในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท  ก็ได้ถ่ายทอดประสบการณ์จากกิจวัตรประจําวันในรัว้
มหาวิทยาลยั ตัง้แตก่ารเข้ากิจกรรมรับน้อง การเรียน การสง่งาน การสอบ เป็นต้น 
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 ข. ประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์ 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า ประสบการณ์ท่ีไม่พึงประสงค์ นัน้ได้ปรากฏขึน้ใน

ภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ืองเช่นเดียวกนั แต่แตกต่างกนัท่ีช่วงเวลาท่ีเกิดขึน้ในแต่ละวยั ดงัเช่นภาพยนตร์
เร่ืองแฟนฉนั มีการปรากฏขึน้ของประสบการณ์ท่ีไมพ่งึประสงค์ในเร่ือง คือการเป็น เหา และการล้อ
ช่ือ พ่อ-แม่ ท่ีมกัปรากฏขึน้เฉพาะช่วงวยัเด็ก ภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ได้ปรากฏใน
เร่ืองการถกูลงโทษของครูผู้สอน และครูฝ่ายปกครอง มีการนําเสนอเร่ืองราวของการแซงคิว การชก
ต่อย และการแกล้งเพ่ือนในห้องเรียน ส่วนภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท มีการถ่ายทอดเร่ืองราวของ
ความคึกคะนองในวยัมหาวิทยาลยั ท่ีมีการเข้าไปขโมยไข่ไก่จากคณะเกษตร แต่กลบัถกูจบัได้จน
ต้องรีบหนีออกมา  

 
 ค. ประสบการณ์เร่ืองความรัก  
 ผลการวิเคราะห์พบว่า มีการถ่ายทอดประสบการณ์เร่ืองความรักใน

หลากหลายรูปแบบ ท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง โดยเร่ืองราวและมมุมองของความรักท่ี
เกิดขึน้ก็แตกต่างกันออกไปตามแต่ละช่วงวยั โดยภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉัน เป็นเพียงเร่ืองราวของ
การหวนคํานงึถึงเร่ืองราวในอดีตของตวัเองกบัผู้หญิงท่ีเป็นเพ่ือนสนิทในวยัเด็ก ท่ีเป็นความทรงจํา
สีจาง ในลิน้ชกัแห่งความทรงจํา ภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก เป็นการถ่ายทอดเร่ืองราว
ของความรักผ่านมมุมองของวยัรุ่น มีต่อความรักว่าความรักเป็นสิ่งท่ีสวยงาม ส่วนในภาพยนตร์
เร่ืองเพ่ือนสนิท ได้มีการถ่ายทอดความรักในรูปแบบของการแอบรักเพ่ือน แต่ไม่มีความกล้าท่ีจะ
เผชิญหน้ากบัความจริง นอกจากจะถ่ายทอดเร่ืองราวของความรักระหวา่งชายและหญิงแล้ว ผู้วิจยั
ยังพบว่า มีการถ่ายทอดเร่ืองราวของความรักในกลุ่มเพ่ือนได้อย่างชัดเจน ทัง้ในวัยเด็กของ
ภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั ชีวิตในโรงเรียนมธัยมในภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเลก็ ท่ีเรียกวา่รัก ท่ีมีทัง้การ
ช่วยเหลือกนั การน้อยใจกนั และการเสียสละในเร่ืองของความรัก รวมไปถึงการถ่ายทอดเร่ืองราว
ของกลุ่มเพ่ือนในมหาวิทยาลยั ในภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท สอดคล้องกับการศึกษาวิจัยของ 
ปรัชญา เป่ียมการุณ (2555) ท่ีได้ศกึษาเร่ือง การประกอบสร้างสนุทรียะแห่งรัก และ ภาพสะท้อน
สงัคมในหนงัรักไทย พ.ศ. 2548-2552 ผลการวิจยัพบว่า นยัยะสําคญัของกระแสนิยมภาพยนตร์
รักของไทยมีเพิ่มขึน้อย่างต่อเน่ือง และสามารถแบ่งได้ 4 ประเภทหลักคือ ภาพยนตร์รักวัยรุ่น
สนกุสนาน ภาพยนตร์รักโรแมนตกิ ภาพยนตร์รักแบบครอบครัว และภาพยนตร์รักหลากหลาย 
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 จากลกัษณะการถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีตท่ีกลา่วมาข้างต้น สามารถสรุปได้
วา่ การถ่ายทอดประสบการณ์ในอดีตในรูปแบบตา่งๆ ในภาพยนตร์ ทําให้ผู้ รับสารได้มีสว่นร่วมใน
ประสบการณ์ท่ีถกูถ่ายทอดออกมา เน่ืองจากเป็นประสบการณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวในอดีต ซึ่ง
เป็นสว่นสําคญัของการถวิลหาอดีต สอดคล้องกบัท่ี พฒันา กิติอาษา (2546) ชีว้่า ประสบการณ์ท่ี
เกิดจากการใช้ชีวิต โดยเฉพาะประสบการณ์อดีต เป็นฐานท่ีมัน่ท่ีสําคญัของอาการโหยหาหรือถวิล
หาอดีต ประสบการณ์ตรงนี เ้องท่ีเป็นวัตถุของการโหยหา เป็นพืน้ท่ีของการคิดคํานึงและ
จินตนาการ รวมทัง้เป็นท่ีมาของแรงบนัดาลใจ เร่ืองเลา่ หรือวิธีท่ีจะสร้าง รือ้ฟืน้ หรือจําลอง เพ่ือให้
การเรียกหาอดีตให้หวนคืนมานัน้บงัเกิดผลในความเป็นจริง ซึง่สอดคล้องกบั Turner and Bruner 
(1986) ท่ีอธิบายว่า ประสบการณ์ท่ีเกิดจากการใช้ชีวิตดงักล่าวมีความหมายในลกัษณะเป็นสิ่ง
เฉพาะตวัของมนษุย์แต่ละคน มนษุย์ไม่เพียงแต่เข้าร่วม (ประสบการณ์) ในฐานะผู้กระทํา หากยงั
ถูกหล่อหลอมจากการกระทํานัน้ด้วย Baudrillard (1983 อ้างถึงใน สุดาวรรณ เตชะวิบูลย์วงศ์, 
2543)  
 

 5.1.1.3 การถ่ายทอดภมูิปัญญาดัง้เดมิและประเพณีประจําท้องถ่ิน 
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า เนือ้หาในภาพยนตร์ได้มีการสอดแทรก การถ่ายทอดภูมิ

ปัญญาแบบดัง้เดมิและประเพณีประจําท้องถ่ินดงันี ้
 
 การถ่ายทอดภูมิปัญญาแบบดัง้เดิม ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉันและ

ภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก โดยภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนัปรากฏอยู่ในฉากท่ี “เจ๊ียบ” ติด
เหา มาจากโรงเรียน แมข่องเจ๊ียบ จงึต้องนําใบน้อยหน่ามาสระผมให้เจ๊ียบ ซึง่เป็นการแสดงออกถึง
การใช้ภมูิปัญญาแบบดัง้เดิม ส่วนในภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ได้มีการนําเสนอการ
ใช้ภมูิปัญญาแบบดัง้เดมิมาใช้เพ่ือพฒันาความสวยของ “นํา้” โดยการใช้ ใยบวบและมะขามเปียก
ในการขดัผิว จากนัน้จงึนําขมิน้มาทาตวัเพ่ือบํารุงผิว 

 
 การถ่ายทอดประเพณีประจําถ่ินปรากฏได้ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท 

โดยมีการถ่ายทอดผ่านประเพณีประจําถ่ินของภาคเหนือคือ การประกอบพิธีเส่ียงทายเพ่ือท่ีจะ
เลือกนางแก้วของคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ การจดังานลกูทุ่งวิจิตรศิลป์ ประเพณีรับ
น้องขึน้ดอยของมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ เพ่ือไปนมสัการพระบรมธาตดุอยสเุทพ นอกจากนีย้งัมีการ
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ถ่ายทอดถึงประเพณีประจําถ่ินของภาคใต้ คือ การแสดงมโนราห์ ท่ีปรากฏอยู่ในฉากงานวัด 
สอดคล้องกับท่ี Robertson (1990 อ้างถึง เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, 2541) ได้กล่าวถึงการผสมผสาน
ระหว่างวฒันธรรมดัง้เดมิและวฒันธรรมใหมทํ่าให้เกิดแนวคดิโหยหาอดีตขึน้ โดยท่ีความสมัพนัธ์ท่ี
เช่ือมโยงไปถึงอดีตโดยเน้นเร่ืองของอัตลกัษณ์ทางชนชาติ (National Identity) และการรวมกัน
ระหว่างเชือ้ชาติต่างๆ ในโลก ลกัษณะการผสมผสานทางเชือ้ชาติก่อให้เกิดความแตกต่างของ
ลกัษณะทางสงัคมท่ีลดน้อยลง แต่ก่อให้เกิดความโหยหาในความเป็นอตัลกัษณ์เดิมของชนชาติ
เกิดขึน้มาคู่กัน สอดคล้องกับการศึกษาวิจัยของ คณิตา ซองศิริ (2553) ท่ีได้ศึกษาเร่ือง การ
วิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมายเร่ือง “การโหยหาอดีต” ในรายการปกิณกะบันเทิงทาง
โทรทัศน์ชุด “ตลาดสดสนามเป้า”  โดยผลการวิจัยพบว่า ส่วนหนึ่งของกลวิธีสร้างเนือ้หาของ
รายการ ได้มีการสร้างคณุคา่ในเร่ืองวฒันธรรมประเพณี  
 

 5.1.1.4 การเปล่ียนผา่นของเวลา  
 

 ผลการวิเคราะห์พบวา่ การเปล่ียนผา่นของเวลา ได้ถกูนํามาใช้ในภาพยนตร์ ทัง้ 3
เร่ือง เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าเร่ืองราวในภาพยนตร์นัน้เป็นเร่ืองราวในอดีตโดยใช้การเปล่ียนผ่านของ
เวลามาเป็นตวักําหนดระยะของเวลาท่ีผ่านพ้นไป ในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั ได้มีการบอกถึงเวลา
ท่ีชดัเจนของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในความทรงจําของ “เจ๊ียบ” โดยเหตกุารณ์นัน้ได้เกิดขึน้ในปี พ.ศ.
2528 นอกจากนัน้ภาพยนตร์ยงัได้มีการเปรียบเทียบภาพชุมชนในอดีตกับปัจจุบนัเพ่ือให้เห็นถึง
การเปล่ียนผ่านของเวลา เพ่ือตอกยํา้ให้ผู้ชมรู้ว่าเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้เป็นเหตกุารณ์ท่ีผ่านพ้นไปแล้ว 
ภาพยนตร์เร่ืองสิง่เลก็ๆ ท่ีเรียกวา่รัก ได้มีการนําเอา กระดานดํา ท่ีเตม็ไปด้วยข้อความของนกัเรียน
ในช่วงปิดภาคเรียนมาใช้ในการบ่งบอกถึงช่วงเวลาท่ีกําลงัเปล่ียนผ่านไป ในภาพยนตร์ รวมไปถึง
ตอนท้ายของเร่ืองท่ีมีข้อความบอกให้ได้รู้อยา่งชดัเจนวา่ เวลาได้ผา่นพ้นไปแล้วจากเหตกุารณ์ก่อน
หน้านี ้9 ปี ซึ่งเหมือนกับภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ท่ีใช้วิธีการขึน้ข้อความอย่างชัดเจน เพ่ือบ่ง
บอกเวลาว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึน้นัน้อยู่ในช่วงเวลาใด สอดคล้องกับ McLuhan (1960 อ้างถึงใน 
สุวรรณมาศ เหล็กงาม, 2552)  ได้เสนอแนวคิด “กระจกมองย้อนสังคม” (Car’s Rear-view 
Mirror) เพ่ือมาอธิบายวิถีทางส่ือโทรทศัน์และส่ืออ่ืนๆ ได้สร้างการรับรู้ของคนเราเก่ียวกบัเร่ืองราว
ในอดีต (History) อนัเป็นความสามารถท่ีจะ “มองย้อนกลบัไปสู่อดีต” (Look Backwards at the 
Past) ของภาพต่างๆ ท่ีปรากฏในโทรทัศน์ ในการประกอบสร้างมุมมองและเหตุการณ์และ
กระบวนการแห่งเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในอดีต สิ่งท่ีเกิดขึน้จริงในอดีตนัน้ได้สูญหายผ่านพ้นไปแล้ว 
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(The Real History is Both Lost) แต่ได้ถูกแทน ท่ีและถ่ายทอดใน รูปแบบของการจําลอง 
จินตนาการ และภาพลวงตา  

 
 5.1.1.5 ภาพชมุชนในอดีต 
 
 ผลวิเคราะห์พบว่า ภาพชมุชนในอดีต ได้ถกูถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั

อยู่บอ่ยครัง้ อาทิ เส้นทางการขบัรถมอเตอร์ไซด์ของพ่อเจ๊ียบ ท่ีต้องขบัรถไปส่ง “เจ๊ียบ”ไปโรงเรียน
ในตอนเช้าทุกวนั ภาพของฝ่ังตลาดเม่ือเจ๊ียบป่ันจกัรยานผ่าน ซึ่งภาพของชุมชนท่ีปรากฏขึน้นัน้
เป็นชุมชนท่ีดเูรียบง่าย ไม่วุ่นวาย ส่วนในเร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ปรากฏภาพชุมชนในอดีต
ผ่านทางรูปทรงของตวัอาคารท่ีดูย้อนยุคมากกว่าท่ีจะแสดงให้เห็นภาพของชุมชนในอดีตอย่าง
ชดัเจนดงัภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั ดงัท่ี ชศูกัดิ์ เดชเกรียงไกรกลุ และมนสัศิริ เผือกสกนธ์ (2548) ได้
อธิบายว่า การหวนให้คิดถึงอดีต (Nostalgia) เป็นการครุ่นคิดถึงแต่เร่ืองดีๆ ในอดีต ชีวิตท่ีเรียบ
ง่ายไมเ่ร่งรีบ 

 
 นอกจากการถ่ายทอดภาพชุมชนในอดีตแล้วสิ่งท่ีเหมือนกันของภาพยนตร์ทัง้ 3 

เร่ืองท่ีถ่ายทอดออกมาคือ วิถีชีวิตครอบครัวท่ีเรียบง่ายของชนชัน้กลาง โดยภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั 
ถกูถ่ายทอดผา่นครอบครัวของ “เจ๊ียบ”และ “น้อยหน่า” ท่ีประกอบอาชีพช่างตดัผม ภาพยนตร์เร่ือง
สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ท่ีครอบครัวของนํา้ทําธุรกิจโฮมสเตย์เล็กๆ และภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท 
แสดงให้เห็นถึงครอบครัวของ “ดากานดา” ท่ีดเูรียบง่ายและอบอุ่น สอดคล้องกบั มโนทศัน์สําคญั
ทางมานษุยวิทยาในเร่ืองของ “วิกฤตการณ์ทางอตัลกัษณ์” โดย Robertson (1990 อ้างถึงใน เพ็ญ
สิริ เศวตวิหารี, 2541) ว่าการคิดถึงสงัคมอนัอบอุ่นในชนบทหรืออดุมการณ์ในชีวิต เป็นแนวคิดท่ี
กล่าวถึง ความสุข ความดี ท่ีเคยมีมาในอดีต ซึ่งเป็นการตอบสนองด้านสงัคมและจิตใจท่ีดีงาม 
เพ่ือชีวิตท่ีสมบรูณ์แบบตามมาตรฐานของชนชัน้กลาง สอดคล้องกบัผลการวิจยัของ สวุรรณมาศ 
เหล็กงาม (2552) ท่ีได้ศึกษาวิจัยเร่ือง การประกอบสร้างภาพเพ่ือการโหยหาอดีตในรายการ 
“วนัวานยงัหวานอยู่” ผลการวิจยัพบว่า เนือ้หารายการสะท้อนให้เห็นถึงภาพในอดีต คือ เนือ้หาท่ี
สะท้อนถึงภาพอดีตท่ีได้ผ่านพ้นไปแล้ว และเนือ้หาท่ีสะท้อนถึงสิ่งท่ีเคยมีอยู่อย่างอดุมสมบรูณ์ใน
อดีต แตข่าดหายไปในสงัคมปัจจบุนั  

 
 



126 

5.1.2 การประกอบสร้างการถวิลหาอดตีในภาพยนตร์  
 

 ผลการวิเคราะห์การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ พบวา่มีการใช้สญัลกัษณ์
ภาพเพ่ือส่ือถึงการถวิลหาอดีต ทัง้สิน้ 9 รูปแบบ ได้แก่ 
 

 5.1.2.1 สถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉาก  
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า สถานท่ีและอุปกรณ์ประกอบฉาก ได้ปรากฏอยู่ใน

ภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง เน่ืองจากสถานท่ีและอปุกรณ์ประกอบฉากนัน้สามารถส่ือให้รู้วา่ เหตกุารณ์ท่ี
เกิดขึน้ในภาพยนตร์นัน้ เกิดขึน้ในช่วงเวลาใด และบริบททางสงัคมในสมยันัน้เป็นอย่างไร ดงัเช่น
ในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั ได้มีการใช้สถานท่ีของชมุชนท่ีดเูรียบง่าย รูปทรงตวัอาคารบ้านเรือนท่ีดู
ย้อนยุค เม่ือได้เห็นแล้วก็เกิดการถวิลหาอดีตถึงชีวิตท่ีเรียบง่ายในชุมชนนัน้เป็นต้น ซึ่งการใช้
สถานท่ีและอุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์ไทยท่ีนํามาวิเคราะห์ มีความคล้ายคลึงกับ 
ความหมายตรงหรือความหมายโดยอรรถ (Denotation Meaning) ดงัท่ี Barthes (1971 อ้างถึงใน, 
สมสขุ หินวิมาน, 2543) นกัสญัญะวิทยาชาวฝร่ังเศส ได้อธิบายความหมายตรงหรือความหมาย
โดยอรรถ ว่า เป็นกระบวนการสร้างความหมายขัน้แรก เป็นความหมายท่ีมีลักษณะสากล 
(Universality) หมายถึง เป็นความหมายเดียวกนัสําหรับทกุคน และเป็นสภาวะวิสยั (Objectivity) 
สอดคล้องกบั การศกึษาวิจยัของ คณิตา ซองศริิ (2553) ท่ีได้ศกึษาเร่ือง การวิเคราะห์กระบวนการ
สร้างความหมายเร่ือง “การโหยหาอดีต” ในรายการปกิณกะบันเทิงทางโทรทัศน์ชุด “ตลาดสด
สนามเป้า”  โดยผลการวิจยัพบว่า ส่วนหนึ่งของกลวิธีสร้างเนือ้หาของรายการ มีการนําเอาของ
เก่าแก่มาสร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กบัผู้ชมรายการ  

 
 5.1.2.2 เคร่ืองแตง่กาย 
 
 ผลวิเคราะห์พบวา่ มีการใช้เคร่ืองแตง่กายของตวัละคร เพ่ือส่ือความหมายถึงการ

ถวิลหาอดีต ดงัเช่นในภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉัน “แจ็ค” ได้สวยใส่เสือ้ยืดของผลิตภณัฑ์ในอดีต คือ 
ใกล้ชิด และออด๊าซ ส่วนเจ๊ียบ สวมเสือ้ยืดลาย แดนเนรมิต ซึ่งเป็นสวนสนุกช่ือดังในอดีต ซึ่ง
ปัจจบุนัได้ปิดตวัลงไปแล้ว สว่นในภาพยนตร์เร่ือง สิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกวา่รัก ได้ใช้เคร่ืองแตง่กายของ
ตวัละคร ของ “นํา้” และเพ่ือนๆ ท่ีมีการพฒันาการแตง่กายจากวยัเดก็เข้าสูว่ยัรุ่น และชดุนกัเรียนท่ี
ถกูถ่ายทอดออกมาตามเทศกาลตา่งๆ เช่น มีการตดิสติก๊เกอร์ รูปหวัใจเพ่ือบง่บอกวา่เป็นวนัวาเลน
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ไทน์ หรือการเขียนข้อความต่างๆ ลงบนเสือ้ในวนัปัจฉิมนิเทศ เป็นต้น ซึ่งการใช้เคร่ืองแต่งกายท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ไทยท่ีนํามาวิเคราะห์ มีการคล้ายคลึงกบั ความหมายโดยนยั (Connotative 
Meaning)  ดงัท่ี Barthes (1971 อ้างถึงใน, สมสขุ หินวิมาน, 2543) นกัสญัญะวิทยาชาวฝร่ังเศส 
ได้อธิบายความหมายโดยนยั  ว่าเป็นความหมายทางสงัคมซึง่อาจ เปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรม
ในแตล่ะบริบททางสงัคม ความหมายทางสงัคมจะเกิดขึน้ได้จากการ กําหนดรูปแบบของตวัหมาย 
ซึง่สามารถแปรไปตามสภาวะทางเศรษฐกิจ สงัคม และตามยคุสมยั ทางประวตัศิาสตร์ รวมถึงการ
ให้ความหมายของผู้ รับสารท่ีอาจแตกต่างกันได้ตามประสบการณ์ส่วนบุคคลและการเรียนรู้ทาง
สงัคมท่ีไมเ่หมือนกนั 

 
 5.1.2.3 การสื่อความหมายแบบคูต่รงข้าม  
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ได้มี

การใช้หลกัความเป็นคู่ตรงข้ามเข้ามาช่วยในการส่ือความหมาย เช่น การเปรียบเทียบคู่ตรงข้าม
ระหวา่งวิถีชีวิตแบบดัง้เดิมกบัวิถีชีวิตสมยัใหม,่ ความวุน่วายกบัความสงบ, ลกัษณะของความเป็น
หญิงกบัลกัษณะของความเป็นชาย, ลกัษณะสรีระของนกัแสดงท่ีส่ือบทบาทคู่ตรงข้าม, ความรัก
กบัการเรียน, งานนาฏศิลป์ท่ีได้รับความนิยมกบังานละครท่ีไมไ่ด้รับความนิยม, ความเป็นผู้หญิงท่ี
สมบูรณ์แบบและไม่สมบูรณ์แบบ, การใช้วิธีการแบบดัง้เดิมกบัการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม่, ความ
รับผิดชอบน้อยท่ีมีในวยัเรียนกบัความรับผิดชอบท่ีมากขึน้ในวยัทํางาน สอดคล้องกบัท่ี สขุสม หิน
วิมาน (2535) ได้กลา่วไว้วา่ สญัญะตวัหนึ่งถ้ายืนอยู่โดยลําพงัอาจไมมี่ความหมายใดๆ เกิดขึน้ แต่
เม่ือสัญญะตัวนัน้ถูกนําไปเปรียบเทียบกับสัญญะตัวอ่ืนท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกัน สัญญะตัวนัน้จะ
ปรากฎความหมายเดน่ชดัขึน้มาทนัที 

 
 5.1.2.4 การใช้อนนุามนยั 
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ได้มี

การใช้อนนุามนยัในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท โดย ภาพของ “พระธาตดุอยสเุทพ” เพ่ือเช่ือมโยงว่า
เหตกุารณ์นี ้เกิดขึน้ท่ีจงัหวดัเชียงใหม่ และบทสนทนาตวัตวัละคร “พ่ีแตน” ท่ีกลา่ววา่ “พาต้า” เป็น
ตวัแทนของจังหวดักรุงเทพมหานคร ดงัท่ี กาญจนา แก้วเทพ (2541) ได้กล่าวถึง อนุนามนัยว่า 
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เป็นวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยหยิบเอาส่วนเล็กๆ ส่วนหนึ่งของสญัญะมาแทนท่ีความหมาย
ทัง้หมด 
 

 5.1.2.5 การใช้แสงในเชิงสญัลกัษณ์ 
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ได้มี

การใช้แสงในเชิงสญัลกัษณ์ ได้แก่ การใช้แสงแบบ High Key ในภาพยนตร์ไทยท่ีนํามาวิเคราะห์
ทัง้ 3 เร่ือง เพ่ือทําให้รู้สึกถึงการมองโลกในแง่ดี การหวนคํานึงถึงวนัวานท่ีมีความสขุ ตามเนือ้หา
ของภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง นอกจากนีย้ังพบการใช้ภาพแบบย้อนแสงหรือการใช้ภาพแบบ 
Silhouette ซึง่ถกูนํามาใช้เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครท่ีกําลงัเศร้าและหม่นหมอง 
โดยปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั และภาพยนตร์เร่ืองสิ่งเล็กเล็ก ท่ีเรียกว่ารัก ซึง่สอดคล้องกบั
ท่ี ปิยกลุ เลาวณัย์ศิริ (2526) ได้กล่าวไว้ว่า การจดัแสงแบบ High Key คือการจดัแสงท่ีกําหนดให้
มีพืน้ท่ีสว่างเป็นสว่นใหญ่ เพ่ือส่ือความหมายถึงการมองโลกในแง่ดี มิตรภาพและการเปิดเผย และ
แสงแต่ละรูปแบบมีผลต่อการสร้างอารมณ์ความรู้สึกและบรรยากาศของเร่ืองอย่างมาก เพ่ือช่วย
ให้เข้าถึงเนือ้หา อารมณ์ ความหมายและประเภทของเร่ือง 

 
 5.1.2.6 การใช้สีในเชิงสญัลกัษณ์ 
 
 ผลการวิเคราะห์พบวา่ ได้มีการใช้สี ซีเปีย (Sepia) ในการให้ความหมายของภาพ

ในอดีต และบง่บอกวา่เร่ืองราวท่ีถกูใช้ในสีซีเปียนี ้คือเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในอดีต ซึง่การใช้สีซีเปียนี ้
ปรากฏขึน้อยู่ในช่วงท้ายของภาพยนตร์เร่ือง แฟนฉนั ดงัท่ี สมชาย พรหมสวุรรณ (2548) ได้กล่าว
ว่าความหมายของสี นัน้มีผลทางจิตวิทยาต่อมนุษย์ และสีเป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบของภาพ 
ทํางานในระดับจิตใต้สํานึกของผู้ ชม เก่ียวเน่ืองกับการรับรู้และอารมณ์ (Emotional) และเสริม
บรรยากาศของคณุภาพ (Atmospheric) 

 
 5.1.2.7 การใช้ระยะภาพในเชิงสญัลกัษณ์ 
 
 ผลการวิเคราะห์พบว่า มีการใช้ระยะภาพในเชิงสัญลักษณ์  ท่ีปรากฏขึน้ใน

ภาพยนตร์ทัง้ 3 เร่ือง  ได้แก่ การใช้ภาพระยะไกล (Long Shot) โดยการใช้ภาพระยะไกลนีถู้กใช้
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เพ่ือแสดงให้เห็นถึงภาพของชมุชนในอดีต แสดงให้เห็นถึงบริบทต่างๆ ในชมุชนของตวัละคร บอก
เล่าเร่ืองราวการแสดงประเพณีท้องถ่ิน นอกจากนัน้ ภาพระยะไกล ยงัส่ือความหมายถึงความรู้สกึ
ถึงชีวิตท่ีไมแ่ออดั ดเูรียบง่าย ไมวุ่น่วาย สอดคล้องกบัท่ี รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2546) ท่ีกลา่วว่า 
ภาพระยะไกลใช้เพ่ือแนะนําฉากของเร่ือง ใช้เพ่ือบอกเวลาและสถานท่ี เพ่ือให้ผู้ชมรับรู้ว่าเร่ืองราว
กําลงัเกิดขึน้ท่ีไหน 

 
 5.1.2.8 การสร้างสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์และบทเพลงในอดีต 
 
 ผลวิเคราะห์พบว่า การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ได้มีการ

สร้างสมัพนัธบทกบัภาพยนตร์และบทเพลงในอดีต โดยในภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท ได้สร้างสมั
พนัธบทกบัภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉนั โดยนําตวัละคร พ่อข้องน้อยหน่า จากภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉัน 
มาเป็นช่างตดัผมให้กบั “หม”ู พระเอกของเร่ือง ซึง่ทัง้ลกัษณะของตวัละคร ท่าทางการตดัผม รวม
ไปถึงช่ือร้าน ก็บง่บอกว่าชดัเจนว่าน่ีคือ พ่อของน้อยหน่า สอดคล้องกบัท่ี Berger (1992 อ้างถึงใน 
กาญจนา แก้วเทพ, 2553) ให้คํานิยามว่า สมัพนัธบทเป็น การใช้หรือการสร้างตวับทใหม่ตวับทใด
ตวับทหนึ่ง จากวตัถดุิบอ่ืน ๆ ซึง่เป็นตวับทเดิมท่ีมีอยู่แล้ว ส่วนการสร้างสมัพนัธบทกบับทเพลงใน
อดีต ปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉันและภาพยนตร์เร่ืองเพ่ือนสนิท โดยมีการใช้บทเพลงฮิตใน
อดีต ถกูนํามาถ่ายทอดตามสถานการณ์ตา่งๆในภาพยนตร์ ซึง่ทําให้ผู้ชมภาพยนตร์เม่ือได้ฟังเพลง 
ก็เกิดการถวิลหาอดีตผ่านบทเพลงได้เช่นเดียวกนั สอดคล้องกบั Schirato and Yell (2000 อ้างถึง
ใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) นิยามวา่ สมัพนัธบทเป็นกระบวนการสร้างความหมายในตวับทหนึง่
ท่ีเกิดมาจากการอ้างอิงตวับทอ่ืนๆ เป็น เร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบักระบวนการหมนุเวียนและแลกเปล่ียน
ความหมาย 

 
 5.1.2.9 การใช้เทคนิคการตดัตอ่เพ่ือส่ือความหมาย  
 
 ผลวิเคราะห์พบว่า การประกอบสร้างการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ได้มีการ

ใช้เทคนิคในการตดัต่อเพ่ือส่ือความหมายถึงการเล่าเร่ืองราวในอดีต โดยปรากฏได้อย่างชดัเจน 
จากภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือนสนิท ท่ีมีการใช้เทคนิคในการลําดบัภาพเพื่อเลา่เร่ืองราว ท่ีเป็นเหตกุารณ์
ท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนัสลบักบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในอดีต นอกจากนัน้ยงัพบการใช้เทคนิคการตดัต่อ
โดยใช้การตดัสลบัภาพเพื่อเล่าเร่ืองระหว่างกลุ่มเด็กผู้ชายกบัเด็กผู้หญิง และพ่อเจ๊ียบกบัพ่อของ
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น้อยหน่า ในภาพยนตร์เร่ืองแฟนฉัน เพ่ือเป็นการเน้นความหมายของคู่ตรงข้ามให้เด่นชัดยิ่งขึน้ 
สอดคล้องกับ Dick (1978 อ้างถึงใน มาโนช ชุ่มเมืองปัก, 2547) ได้ให้ความหมายการตดัต่อว่า 
การตดัต่อเป็นการเลือกและเรียงช็อตเข้าไว้ด้วยกันตามลําดบัการเล่าเร่ืองเพ่ือช่วยเสริมเร่ืองราว
ของอารมณ์ของแตล่ะฉากของภาพยนตร์ทัง้เร่ือง การตดัตอ่ยงัช่วยเสริมจงัหวะของภาพยนตร์ ช่วย
อธิบายสญัลกัษณ์ตา่งๆ ช่วยให้คนทําหนงับรรลวุตัถปุระสงค์ในการเลา่เร่ือง 
  
5.2 ข้อเสนอแนะสาํหรับงานวจิัยในอนาคต 
 

5.2.1 งานวิจัยเร่ือง “การประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย” 
ครัง้นีเ้ป็นเพียงการเลือกตวัแทนภาพยนตร์ตามการถวิลหาอดีตตามช่วงวยั คือ วยัประถมศึกษา 
วยัมธัยมศึกษา และวยัมหาวิทยาลยั หากผู้ ท่ีสนใจในเร่ืองของการประกอบสร้างความหมายการ
ถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ สามารถท่ีจะเลือกศกึษาการถวิลหาอดีตของภาพยนตร์ในมิติด้านอ่ืนๆ 
ให้เฉพาะเจาะจงอีกได้ เช่น การถวิลหาอดีตในภาพยนตร์รักไทย การถวิลหาอดีตในกลุม่ภาพยนตร์
วยัทํางาน เป็นต้น  

5.2.2 การประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตนัน้ไม่จําเป็นต้องวิเคราะห์ผ่านส่ือ
ภาพยนตร์เพียงอยา่งเดียว โดยผู้ ท่ีสนใจสามารถนําเอาลกัษณะดงักลา่วไปวิเคราะห์กบัส่ืออ่ืนๆ ได้ 
เช่น รายการโทรทศัน์, ละครโทรทศัน์, มิวสคิวิดีโอ, บทเพลง เป็นต้น   

5.2.3 การศกึษาเร่ืองสมัพนัธบทในส่ือภาพยนตร์ไทยท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัการถวิลหาอดีต ก็
เป็นอีกประเด็นหนึ่งท่ีน่าสนใจ เช่น การศึกษาเร่ืองสมัพนัธบทของภาพยนตร์ในอดีต, การศึกษา  
สมัพันธบท ของภาพยนตร์กับบทเพลงในอดีต ท่ีทําให้ผู้ ชมเกิดการถวิลหาอดีต ซึ่งเป็นการต่อ
ยอดจากการศกึษาเร่ืองประกอบสร้างความหมายการถวิลหาอดีตในภาพยนตร์ไทย ซึง่การศกึษา
เร่ือง สมัพนัธบทนีจ้ะทําให้เนือ้หาของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตมีความชดัเจนมากยิ่งขึน้ 
 
5.3 ข้อเสนอแนะสาํหรับนักส่ือสาร นักวชิาชีพ และผู้ผลิตภาพยนตร์ 
 

5.3.1 เน่ืองจากกาลเวลานัน้ไมเ่คยจะหยดุเดิน ปัจจบุนัขณะก็กลายเป็นอดีต ดงันัน้การใช้
แนวคิดเร่ืองสญัญะวิทยา มาใช้ในการวิเคราะห์ สญัญะ ท่ีมีความร่วมสมยั เพ่ือตีความและรับรู้ถึง
เร่ืองราวท่ีส่งผลต่อความรู้สึก อารมณ์ การถวิลหาอดีตของภาพยนตร์และผู้ รับสาร ในแต่ละยุค
สมยั โดยสามารถนําเอาสญัญะท่ีได้ไปใช้ในการผลติภาพยนตร์ท่ีสะท้อนการถวิลหาอดีตตอ่ไป 
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5.3.2 ใช้แนวคดิเร่ืองสมัพนัธบทในการประกอบสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาสะท้อนการถวิล
หาอดีต โดยใช้บทเพลงในอดีตหรือภาพยนตร์ในท่ีอยู่ในความทรงจําของผู้ รับชม มาใช้ในการ
ส่ือสารเพ่ือดงึการมีสว่นร่วมของผู้ชมเข้ามาร่วมตีความและรับสนุทรียภาพจากประสบการณ์ท่ีผู้ รับ
สารเคยมีมาก่อน 



บรรณานุกรม 
 
กาญจนา แก้วเทพ. (2541). สือ่มวลชน : ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา. กรุงเทพฯ: ภาพพมิพ์. 
กาญจนา แก้วเทพ. (2542). การวิเคราะห์สือ่ : แนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพฯ: เอดสินั เพรส โพร

ดกัส์. 
กาญจนา แก้วเทพ. (2549). ศาสตร์แห่งสือ่และวฒันธรรมศึกษา (พิมพ์ครัง้ท่ี 2). กรุงเทพฯ: เอดสินั 

เพรส โพรดกัส์. 
กาญจนา แก้วเทพ, และสมสขุ หินวิมาน. (2551). สายธารแห่งนกัคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง

กบัสือ่สารศึกษา. กรุงเทพฯ: โรงพมิพ์ภาพพิมพ์. 
กาญจนา แก้วเทพ. (2552). การวิเคราะห์สือ่ : แนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพฯ: คณะนิเทศศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
กาญจนา แก้วเทพ. (2553). แนวพินิจใหม่ในสือ่การศึกษา. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์. 
คณิตา ซองศริิ. (2553). การวิเคราะห์กระบวนการสร้างความหมายเร่ือง “การโหยหาอดีต” ใน

รายการปกิณกะทางโทรทศัน์ชดุ “ตลาดสดสนามเป้า” (Unpublished Master’s thesis). 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, กรุงเทพฯ. 

คมกฤษ ตรีวิมล (ผู้ กํากบั). (2548). เพือ่นสนิท [ภาพยนตร์]. กรุงเทพฯ: 365 ฟิล์ม. 
คมกฤษ ตรีวิมล และคณะ (ผู้ กํากบั). (2546). แฟนฉนั [ภาพยนตร์]. กรุงเทพฯ: 365 ฟิล์ม. 
ชลดู น่ิมเสมอ. (2542). องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช. 
ชศูกัดิ ์เดชเกรียงไกรกลุ, และมนสัศริิ เผือกสกนธ์. (2548). Retro Marketing สูตรใหม่การตลาด

ยอ้นยคุปลกุกระแส. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลซิซิง่. 
ทศันีย์ มีวรรณ. (2542). การสร้างการบริโภคสญัญะในปรากฏการณ์ชีวจิต และการทําหนา้ทีข่อง

สือ่มวลชน (Unpublished Master’s thesis). จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, กรุงเทพฯ. 
นพพร ประชากลุ. (2543). สมัพนัธบท (Intertextuality). สารคดี, 16(182), 175-177.  
ประวิทย์ แตง่อกัษร. (2551). มาทําหนงักนัเถอะ (ฉบบัตดัต่อใหม่) (พิมพ์ครัง้ท่ี 2). กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์บุ๊ค. 
ปรัชญา เป่ียมการุณ. (2555). รายงานการวิจยัเร่ือง การประกอบสร้างสนุทรียะแห่งรกั และ ภาพ

สะทอ้นสงัคมในหนงัรกัไทย พ.ศ. 2548-2552. กรุงเทพฯ: วิทยาลยันวตักรรมส่ือสารสงัคม 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. 

ปิยกลุ เลาวณัย์ศริิ. (2526). ความรู้ทัว่ไปทางภาพยนตร์. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 
 



133 
 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 

ปิยลดา เทวกลุ ทวีปรังสีพร. (2554). คํา ความคิด สถาปัตยกรรม : ว่าดว้ยทฤษฎีสถาปัตยกรรมใน
โลกโพสต์โมเดิร์น. กรุงเทพฯ: ลายเส้น. 

พฒันา กิตอิาษา. (2546). มานษุยวิทยากบัการศึกษาปรากฏการณ์โหยหาอดีตในสงัคมร่วมสมยั. 
กรุงเทพฯ: ศนูย์มนษุยวทิยาสริินธร. 

พฒันา ชชัพงศ์. (2555). การเล่นเพือ่พฒันา. สืบค้นจาก 
http://kukai.ac.th/Thai/knowledge_Play_to_develop.php 

พฒุิพงศ์ พรหมสาขา ณ สกลนคร, และวศนิ ปกป้อง (ผู้ กํากบั). (2553). ส่ิงเล็กเล็ก ทีเ่รียกว่ารกั 
[ภาพยนตร์]. กรุงเทพฯ: สหมงคลฟิล์ม. 

เพ็ญสริิ เศวตวิหารี. (2541). อิทธิพลของแนวคิดยคุหลงัสมยัใหม่ทีป่รากฏในภาพยนตร์ไทยของผู้
กํากบัรุ่นใหม่ระหว่างปี พ.ศ. 2538-2540 (Unpublished Master’s thesis). จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, กรุงเทพฯ. 

ไพบรูณ์ คะเชนทรพรรค์. (2551). ขนาดกล้อง มมุกล้อง และการเคล่ือนกล้องภาพยนตร์. ใน 
เอกสารการสอนชดุวิชาความรู้เบือ้งตน้เกีย่วกบั ภาพน่ิงและ ภาพยนตร์.  นนทบรีุ: 
มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช. 

มาโนช ชุ่มเมืองปัก. (2547). การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชดุ “บญุชู” กบัการ
สร้างสรรค์ของผูกํ้ากบัภาพยนตร์ (Unpublished Master’s thesis). จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, กรุงเทพฯ. 

ยรุฉตัร บญุสนิท. (2545). ภาวะสงัคมหลงัสมยัใหม.่ วารสารปาริชาติ, 15(2)(ตลุาคม 2545 - 
มีนาคม 2546), 14-20. 

รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม. (2546). คนสร้าง สร้างหนงั หนงัสัน้. กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั. 

รุ้งนภา ยรรยงเกษมสขุ. (2555). การโหยหาอดีต: ความเป็นอดีตในสงัคมสมยัใหม.่ วารสาร
การเมือง การบริหารและกฎหมาย, 4(2)(พฤษภาคม-สงิหาคม 2555), 59-89. 

วิสทิธ์ิ อนนัต์ศริิประภา. (2551). การจดัแสงภาพยนตร์เบือ้งต้น. ใน เอกสารการสอนชดุวิชาความรู้
เบือ้งตน้เกีย่วกบัภาพน่ิงและภาพยนตร์. นนทบรีุ: มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช. 

สมชาย พรหมสวุรรณ. (2548). หลกัการทศันศิลป์. กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
สมสขุ หินวิมาน. (2535). แนวทางการวิเคราะห์ความหมายและอดุมการณ์ในงานสื่อสารมวลชน. 

วารสารนิเทศศาสตร์ปริทศัน์, 1(ธนัวาคม 2535), 45-55. 



134 
 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 

สมสขุ หินวิมาน. (2542). ความทรงจําใหมก่บัหวัใจดวงเดมิ : มายาคต ิความคดิความเช่ือ และโลก
ทศัน์ร่วมสมยัในละครโทรทศัน์. ใน กิตต ิกนัภยั (บ.ก.), สือ่กบัศาสนา (น. 10). กรุงเทพฯ: 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

สมสขุ หินวิมาน. (2543). วฒันธรรมชนชัน้กลางไทยในละครโทรทศัน์. รฐัศาสตร์สาร, 22(2), 93-
128. 

สดุาวรรณ เตชะวิบลูย์วงศ์. (2543). กระบวนการสือ่สารเชิงสญัลกัษร์ผ่านสือ่มวลชนใน
อตุสาหกรรมท่องเทีย่วยคุหลงัสมยัใหม่ในโครงการ Amazing Thailand (Unpublished 
Master’s thesis). จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, กรุงเทพฯ. 

สวุรรณมาศ เหลก็งาม. (2552). การประกอบสร้างภาพเพือ่การโหยหาอดีตในรายการ ”วนัวานยงั
หวานอยู่” (Unpublished Master’s thesis). จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, กรุงเทพฯ. 

Brown, B. (2002). Cinematograph theory and practice image making for 
cinematographers,director & videographers. Amsterdam: Focal Press an Imprint 
of Elsevier. 

Jones, C. (2006). The Guerrilla Film makers Movie Blueprint. London: Continuum. 
Lacey, N. (1998). Image and representation key concept in media studies. London: 

Macmillan Press. 
Mamer, B. (2006). Film production technique. CA: Cengage.  
Pramaggiore, M., & Wallis, T. (2008). Film a critical introduction. Boston: Pearson/A and 

B. 
Turner, V., &, Bruner, E. M. (1986). The Anthropology of Experience. Urbana & Chicago: 

University of Illinois. 
 
 
 

  



135 

 

ประวัตผู้ิวจิัย 
 
ช่ือ วงศกร  วงเวียน 
วนั เดือน ปีเกิด 4 พฤศจิกายน 2530 
สถานท่ีเกิด จงัหวดัอบุลราชธานี  ประเทศไทย 
ประวตักิารศกึษา มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม 
    ปริญญาศลิปศาสตรบณัฑิต สาขาวชิานิเทศศาสตร์  

แขนงวทิยกุระจายเสียงและวิทยโุทรทศัน์,  2556 
   มหาวิทยาลยัรังสติ 
    ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต, 2562 
ท่ีอยูปั่จจบุนั 2 ซอยแจ้งสนิท 9/1 ถนนแจ้งสนิท ตําบลในมือง อําเภอเมืองอบุลราชธานี  
 จงัหวดัอบุลราชธานี 
 
 


	01-หน้าปก
	02-หน้าอนุมัติ
	03-กิตติกรรมประกาศ
	04-บทคัดย่อไทย
	05-บทคัดย่ออังกฤษ
	06-สารบัญ
	07-บทที่ 1
	08-บทที่ 2
	09-บทที่ 3
	10-บทที่ 4
	11-บทที่ 5
	12- บรรณานุกรม
	13-ประวัติผู้วิจัย

