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The purpose of this study was to understand background and the construction of 
the real-world vision of Naga icon portrayed in films and television dramas, including its 
existence and communicative aesthetics.  The concepts and theories employed in this 
study include ontology, the concept of Naga existence, Naga-related literature, the 
signification of Thai mural paintings, cultural reproduction, Jakobson’ s communication 
model, the philosophy of symbiosis, and fuzzy logic. This study is a qualitative study that 
encompasses the textual analysis of Thai mural paintings, “ Mekhong Full Moon Party” 
film, “Na Kee” television drama, and interviews with Naga icon makers. 

 
The results revealed that;  

1. The background and construction of the real-world vision of Naga icon 
in mural paintings was based on an idealistic worldview which was shown through 
figurative symbols.  These include a)  line symbols and shape movement; b)  colors of 
Naga’s body; c) use of zigzag lines; and d) portrayal of Naga icon with magical power. 
The existence of Naga in Thai mural paintings was placed highly in a respectable 
master’ s level as a national legacy, and had been reproduced in the contemporary 
media. 

2. The real-world vision of Naga icon reflected through films and dramas 
includes the real-world vision of idealism, rationalism, and the applied mixture of both 
idealism and rationalism. 

3. The aesthetic components in the portrayal of Naga icon are as follows: 
a)  the Naga’s appearance was artistically beautiful;  b)  the  curved  lines  of  Naga  icon                  
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symbolized unique and eloquent beauty; c) the scales of Naga were a major component 
of beauty; d) the movement of Naga was expressed in an elegant manner; e) the beauty 
of Naga was attributable to its relationship with the context; and f) Naga was a 
combination of realistic, natural beauty and imagination.  Regarding the Naga icon 
portrayed in the contemporary media, it was evident that the Naga icon in its human form 
bore surrealist beauty, which was a new phenomenon that occurred through the 
participation of the audience. 
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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.1 ที่มาและความสาํคัญของปัญหา 

 
 “เราจะสืบสาน รักษา และตอ่ยอด และครองแผน่ดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สขุเเห่งอาณา
 ราษฎรตลอดไป”  

พระปฐมบรมราชโองการในพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิรา
 ลงกรณ์ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หวัในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก ณ พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ
 ในพระบรมมหาราชวงั วนัท่ี 4 พฤษภาคม 2562  
 
 ผู้วิจยัขอสนองพระปฐมบรมราชโองการ ฯ ในการทําหน้าท่ีศกึษา ค้นคว้า วิจยั เพ่ือการสืบ
สาน รักษา และตอ่ยอด ในมิติของการทํานบุํารุงศิลปวฒันธรรมอนัเป็นสมบตัชิาต ิซึง่มีพลงัในการ
ส่ือสารความเป็นชาตไิทยให้ธํารงไว้สืบไป 
 
 สญัรูปนาคเป็นสญัลกัษณ์ท่ีทรงคณุค่าทัง้ในเชิงพิธีกรรมและสนุทรียภาพทางการส่ือสาร 
เป็นรูปสญัญะท่ีได้รับการผลิตซํา้สืบต่อมาอย่างยาวนาน นบัแต่งานประติมากรรมเน่ืองในศาสน
สถาน  ภาพจิตรกรรมฝาผนัง งานภาพยนตร์ ละคร และส่ือสมัยใหม่ สัญรูปนาคมีมิติเชิง
ความหมายท่ีอิงกับปรัมปราคติและวรรณกรรมเน่ืองในศาสนา อีกทัง้รูปลักษณ์ของนาคมี
องค์ประกอบโครงสร้างทางศิลปะท่ีเอือ้ต่อการสร้างสรรค์รูปแบบงานศิลป์ท่ีแตกต่างหลากหลาย 
ทัง้นีส้ญัรูปนาคมีความเก่ียวข้องกบัสญัลกัษณ์รูปคล่ืนในรูปจําลองของระบบจกัรวาลซึง่สะท้อนให้
เห็นการเกิดและการสลายตวัของมหาสมุทร โดยรูปคล่ืนดงักล่าวเป็นรูปคล่ืนอันเป็นลําตัวของ
พญานาค ทําให้สญัลกัษณ์ลกูคล่ืนของนํา้และนาคพบเห็นได้ในงานสถาปัตยกรรมทัง้ในยคุโบราณ 
เช่น นครวดั และงานสถาปัตยกรรมร่วมสมยั 

 
กญัญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ศกึษามโนทศัน์เร่ืองนาคของชนชาติไทท่ีสะท้อนให้เห็น

จากวรรณกรรม งานศิลปะ ความเช่ือ ประเพณีและพิธีกรรมประมวลได้ 15 มโนทศัน์ ได้แก่ มโน
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ทศัน์นาคเป็นบรรพบรุุษ มโนทศัน์นาคเป็นสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ มโนทศัน์นาคในฐานะท่ีเป็นเทพ มโนทศัน์
นาคมีอิทธิฤทธ์ิ  พลัง อํานาจ  มโนทัศน์นาคศรัทธาในพระพุทธศาสนาหรือเก่ียวข้องกับ
พระพุทธศาสนา มโนทัศน์นาคเป็นผู้ปกปักรักษาสถานท่ีสําคญั หรือบ้านเมือง มโนทัศน์นาคมี
รูปลกัษณ์คล้ายงใูหญ่และรูปลกัษณ์ท่ีท่อนบนเป็นมนษุย์ทอ่นลา่งเป็นง ูมโนทศัน์ เก่ียวกบัท่ีอยูข่อง
นาค มโนทศัน์นาคมีอยู่จริง มโนทศัน์นาคเป็นเจ้าแห่งนํา้และแผ่นดิน มโนทศัน์นาคท่ีเก่ียวข้อง กบั
การเกษตรและความอุดมสมบูรณ์ มโนทศัน์นาคกับการสร้างบ้านเรือนและท่ีอยู่อาศยั มโนทศัน์
นาคกบัโหราศาสตร์ มโนทศัน์นาคเป็นผู้ช่วยเหลือมนุษย์และมโนทศัน์รูปลกัษณ์ของนาคมีความ
งามทางศิลปะ จากชุดมโนทัศน์ดังกล่าวเม่ือพิจารณาในมิติท่ี เก่ียวข้องกับการนําเสนอใน
ส่ือมวลชนและส่ือสมยัใหม่ของไทยพบว่านาคเป็นสิ่งท่ีมีพลงัอํานาจเหนือธรรมชาติเก่ียวข้องกับ
การเกษตรและความอดุมสมบรูณ์และมีรูปลกัษณ์ท่ีมีความงามทางศลิปะ  

 
มโนทศัน์ดงักล่าวได้รับการถ่ายทอดเป็นรูปธรรมผ่านงานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ในส่วน

ของงานสื่อสารด้วยภาพปรากฏผ่านหลกัฐานเชิงประจักษ์ อาทิงานภาพจิตรกรรมฝาผนังในท่ี   
ตา่ง ๆ เช่น พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร ศาสนสถานทัง้ในศาสนาพทุธ
และพราหมณ์ฮินด ูทัง้นีก้ารสืบตอ่รูปแบบการเขียนภาพสญัรูปนาคมีแบบแผนท่ีชดัเจนในงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยแนวประเพณี รัชกาลท่ี 3 ซึ่งเป็นแบบแผนท่ีได้รับการสืบต่อรูปแบบวิธีการ
เขียนภาพจิตรกรรมมาจนถึงปัจจบุนั 

 
 เร่ืองราวเนือ้หาท่ีเก่ียวกบันาคปรากฏเป็นสญัรูปในงานการสื่อสารตา่ง ๆ มาอย่างตอ่เน่ือง
โดยประเด็นท่ีน่าสนใจเป็นเบือ้งต้นคือ องค์ประกอบทางศิลปะของลายเส้นและรายละเอียดตา่ง ๆ 
นัน้มีความงดงาม นาคจึงถูกนํามาทําให้ปรากฏในงานสร้างสรรค์ประเภทต่าง ๆ จนถึงงาน
ส่ือสารมวลชนและส่ือสมยัใหม่ ทัง้นีเ้น่ืองจากนาคเป็นสญัรูปท่ีมีศกัยภาพในการส่ือสนุทรียภาพ
เน่ืองจากมีองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ท่ีมีคุณค่าทางความงาม ซึ่งเป็นองค์ประกอบสําคญัของ
เนือ้หาทางการสื่อสาร 
 
 Jakobson (1987) ได้กลา่วถึงหน้าท่ีในเชิงสนุทรียภาพดงักลา่วว่าลกัษณะของเนือ้หาสาร 
ใด ๆ ก็ตามย่อมต้องมีหน้าท่ีในการส่ือสารความงามเสมอ หลักแนวคิดดังกล่าวจึงสะท้อนถึง
องค์ประกอบทางสุนทรียภาพของสัญรูปนาค แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับ กัญญรัตน์ เวชช
ศาสตร์ (2559) ท่ีนําเสนอมโนทศัน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วยรูปลกัษณ์หรือสรีระของ
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นาคท่ีสว่นเศียรมีความสง่างาม ลําตวัมีลกัษณะทอดยาว สามารถคดโค้งได้ จงึเป็นสิ่งท่ีเอือ้ตอ่การ
สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างงดงาม ด้วยเหตนีุจ้ึงทําให้มีการนํามโนทศัน์ เร่ือง
นาค และรูปลักษณ์หรือสรีระของนาคมาผลิตซํา้อย่างต่อเน่ือง แม้รูปแบบการผลิตซํา้จะมีการ
เปล่ียนแปลงไป ตามยคุสมยั แต่มโนทศัน์เร่ืองนาคข้างต้นยงัคงปรากฏอยู่เช่นเดิม ดงันัน้ จึงทําให้
กลา่วได้วา่มโนทศัน์เร่ืองนาคเป็น สิง่ท่ีอยูน่อกเหนือเง่ือนไขของกาลเวลา   
 

นอกจากนี ้อรุารมย์ จนัทมาลา (2556) ได้เสนอว่าความเช่ือเร่ืองนาคมีอิทธิพลต่อแนวคิด
และรูปแบบนาฏศิลป์ไทย ทําให้เกิดการสร้างงานนาฏศิลป์ไทยโดยประดิษฐ์ชุดการแสดงเพ่ือ
บวงสรวงสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิและการเริงระบําของเหลา่นาค โดยใช้จินตนาการเก่ียวกบัท่ารําให้คล้ายนาค 
การแตง่กายและการเคล่ือนไหวให้ดคูล้ายคลงึกบัการเคล่ือนไหวของนาค โดยผ่านกระบวนท่าอนั
สง่างาม เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั ท่ีแสดงให้เห็นลวดลายสีสนัอนัวิจิตรตระการตารวมไปถึง
ท่วงทํานองดนตรีท่ีไพเราะ สะท้อนผ่านแนวคิดและรูปแบบการสร้างการนาฏศิลป์ไทย 3 ชดุได้แก่ 
ระบํานาคีวิรูปักษ์ ฟ้อนนาคีนาคา และระบํานาคบูชา นอกจากนีท้่าร่ายรําท่ีแสดงความหมาย
เก่ียวกับนาคยังปรากฏในงานประเพณีการแสดงท่ีสําคัญต่าง ๆ เช่น ในประเพณีแห่นางดาน 
จังหวัดนครศรีธรรมราช มีการแสดงของนาคในช่วงเหตุการณ์ท่ีโดดเด่นคือการประพรมนํา้
ศกัดิ์สิทธ์ิจากขนัสาคร ซึ่งผู้ ท่ีแสดงรับบทเป็นพญานาคจะต้องแสดงท่าทางการร่ายรําเลียนแบบ
ลกัษณะของพญานาคท่ีมีความพลิว้ไหว มีการบดิตวั เหว่ียงแขน จ้วงนํา้ท่ีประหนึง่วา่เป็นนํา้ท่ีพน่ท่ี
ออกมาจากพญานาค 

 
 การผสานองค์ประกอบดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่านาคมีองค์ประกอบทางโครงสร้าง
รูปลักษณ์ท่ีมีสัญรูปท่ีควรแก่ความงามโดยเฉพาะองค์ประกอบเร่ืองเส้น อมรวัชร กอหร่ังกูล 
(2548) กล่าวถึงความงามของลายเส้นสัญลักษณ์นาคแปลงท่ีเป็นส่วนเปลวยอดเกศของ
พระพทุธรูปซึง่เป็นสญัลกัษณ์นาคท่ีแปลงจากศิลปะลงักา นอกจากนีใ้นการเขียนภาพลายไทยได้
พบวา่ไวยากรณ์ลายไทยท่ีแท้นัน้มีความทรงพลงั เช่น นาคกนกท่ีปรากฏในลายเส้นจิตรกรรมไทย 
 
 ด้วยความงามแห่งสญัรูปของนาคจึงทําให้การเล่าเร่ืองผ่านงานส่ือสารด้วยภาพในงาน
จิตรกรรมไทยนิยมเขียนภาพนาคประกอบเนือ้หาพทุธประวตัิ เช่น ตอนอธิฐานลอยถาด ตอนมจุลิ
นทนาคราชปกป้องพระพุทธเจ้าจากพายุฝน นอกจากนีย้งัปรากฏในวรรณกรรมทศชาติชาดกท่ี
กลา่วถึงพระโพธิสตัว์เสวยพระชาติเป็นพญานาคนามวา่พระภริูทตั ผู้บําเพ็ญตบะด้านศีลบารมี ซึง่
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เนือ้หาดังกล่าวเป็นเร่ืองเล่าท่ีจิตรกรรมไทยแนวประเพณีนิยมเขียนควบคู่กับการเล่าเร่ืองพุทธ
ประวตั ิ

 
นอกจากวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาแล้ว ผู้ วิจัยได้พบว่าวรรณกรรมในศาสนา

พราหมณ์ฮินดปูรากฏการเล่าเร่ืองเก่ียวกับนาค ซึ่งเก่ียวข้องกับตํานานการสร้างโลก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งตอนกวนเกษียรสมทุร ซึง่พญานาคนามว่า วาสกีุ ได้มีบทบาทสําคญัในการเป็นเชือกพนั
รอบภูเขาแทนสายชกัโยง ดงัปรากฏเป็นประติมากรรมในนครวดั ประเทศกมัพูชา และมีบทบาท
สําคญัสู่การเป็นงานศิลปะในสนามบินสวุรรณภมูิ นอกจากนีน้าคยงัเป็นสร้อยสงัวาลของพระศิวะ
เจ้า ในสว่นของวรรณกรรมเก่ียวกบัพระนารายณ์มีปรากฏเร่ืองราวเก่ียวกบันารายณ์บรรทมสนิธุ์ซึง่
มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานทับหลังประกอบเทวสถานดังเช่นทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
ปราสาทหินเขาพนมรุ้ง จงัหวดับรีุรัมย์  

 
ลกัษณะร่วมท่ีสําคญัประการหนึง่ของบทบาทนาคท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนาคือ เป็นงานศลิปะ

เพ่ือศรัทธา กล่าวคือทัง้งานวรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรมท่ีเก่ียวกับนาคล้วนได้รับการ
สร้างสรรค์ขึน้โดยมีวัตถุประสงค์ทางการส่ือสารเพ่ือการขัดเกลาทางสังคมและเพ่ือพิธีกรรมท่ี
เก่ียวเน่ืองกบัหลกัคําสอนทางศาสนา รวมถึงการสร้างความตระหนกัถึงพลงัของเทพเจ้า แนวคิด
ดงักล่าวยงัได้สะท้อนผ่านงานศิลปะพืน้บ้าน เช่น การทอผ้าลายนาคน้อยของชาวเขมราฐ จงัหวดั
อุบลราชธานี การส่ือสารเชิงพิธีกรรม เช่น พิธีขอฝน ความเช่ือเก่ียวกับปรากฏการณ์บัง้ไฟ
พญานาค ซึง่เก่ียวขึน้เป็นประจําทกุคืน 15 ค่ํา เดือน 11 จงัหวดัหนองคาย หรือพิธีกรรมท่ีสืบเน่ือง
ตอ่จากความเช่ือเร่ืองเกาะลอยนํา้คําชะโนด จงัหวดัอดุรธานี ซึง่เป็นมายาคติ (Myth) ของเร่ืองเล่า
ท่ีสืบตอ่กนัมาจนนํามาสูค่วามเช่ือและพิธีกรรมท่ีสืบเน่ืองถึงปัจจบุนั 

 
เร่ืองราวเก่ียวกับนาคได้รับการสืบทอดผ่านส่ือมวลชนและสื่อสมยัใหม่ต่าง ๆ ทําให้เร่ือง

เล่าเก่ียวกบันาคยงัคงอยู่ หากแต่อาจมีการปรับเปล่ียน ขยายความ หรือแม้กระทัง่การดดัแปลงท่ี
ทําให้เร่ืองราวเก่ียวกับนาคมีความแตกต่างไปจากวรรณกรรมดัง้เดิม ดังตัวอย่างการสร้าง
ภาพยนตร์เก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองบัง้ไฟพญานาค เช่นภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ในปี พ.ศ.
2545 การรายงานข่าว “ผีจ้างหนงั” เก่ียวกับเกาะลอยนํา้คําชะโนด ในปี พ.ศ. 2532 จนถึงละคร
โทรทศัน์เร่ือง “นาคี” ของสถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ในปี พ.ศ.2559 ปรากฏการณ์ทางส่ือ
ดงักลา่วล้วนได้รับความสนใจจากสาธารณชนอย่างท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนจนทําให้เกิดลทัธิความ
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เช่ือเก่ียวกับนาคท่ีแตกต่างจากเดิมเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับการนํามายาคติ
เร่ืองนาคมาตอบสนองตอ่การสร้างผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ 

  
ปรากฏการณ์ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการเปล่ียนแนวคิดศิลปะเพ่ือศรัทธาสู่งาน

สร้างสรรค์ผ่านส่ือมวลชนและสื่อสมยัใหม่ในเชิงพาณิชย์ทําให้รูปแบบ วิธีการนําเสนอ ตลอดจน
วัตถุประสงค์ทางการส่ือสารเก่ียวกับนาคเปล่ียนแปลงไป ทําให้จิตวิญญาณแห่งความจริงแท้ 
(Aura of Authenticity) ของงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นหนึ่งเดียวเปล่ียนเป็นการผลิตซํา้ท่ีมีรูปแบบท่ี
หลากหลาย ดงัท่ี Benjamin (1986) ได้กล่าวถึงการผลิตซํา้ (Reproduction) งานศิลปะชัน้ครู มา
เป็นตวัแบบเพ่ือก่อให้เกิดการแพร่กระจายงานของคนรุ่นหลงั ซึ่งทําให้เกิดการตีความเนือ้หาขึน้
ใหม่ทําให้ลกัษณะของงานสร้างสรรค์ขาดความเป็นเอกภาพ ในกรณีของศลิปะเก่ียวกบันาคได้เกิด
การตีความหมายทัง้ในเชิงคณุค่าด้านพิธีกรรม คณุค่าด้านศิลปะตลอดจนถึงการเปล่ียนกระบวน
ทศัน์ท่ีศลิปะตอบสนองตอ่ทนุนิยมตามแนวคดิหลงัสมยัใหม ่

 
นาคกับการผลิตซํา้ในยุคหลงัสมยัใหม่เป็นนาคท่ีสามารถแสดงบทบาทได้ทัง้ลกัษณะดี

และลักษณะร้าย ขึน้อยู่กับประเด็นเนือ้หาของเร่ือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานประเภทละครและ
ภาพยนตร์ท่ีมีการประพนัธ์เนือ้หาเก่ียวกบันาคขึน้มาใหม ่จากวรรณกรรมในพทุธศาสนาท่ีกลา่วถึง
นาคขออปุสมบทเป็นพระภิกษุ จนถึงละครทางโทรทศัน์ท่ีนางนาคเปล่ียนร่างเป็นมนษุย์เพ่ือตามหา
ชายอนัเป็นท่ีรัก เหล่านีล้้วนเป็นพฒันาการทางการเล่าเร่ืองท่ีเก่ียวกับนาคท่ีแตกต่างกันไปตาม
ประเภทและวัตถุประสงค์ทางการส่ือสารของส่ือท่ีแตกต่างกัน สะท้อนให้เห็นถึงประเด็นทาง
สนุทรียภาพของนาคท่ีใช้ต่างวตัถปุระสงค์ ดงัเช่นกรณีของนางนาคท่ีแปลงร่างเป็นมนุษย์ก็ยงัคง
ดํารงไว้ซึง่ลกัษณะของมนษุย์ท่ีมีความสวยงามทัง้รูปร่างหน้าตาและเคร่ืองประดบัท่ีส่ือสญัลกัษณ์
ของความเป็นนาค  

 
กัญญรัตน์  เวชชศาสตร์ (2559) ได้กล่าวถึงบทบาทของนาคท่ีสะท้อนให้เห็นจาก

วรรณกรรม และความเช่ือ ยงัแสดงให้เห็นว่านาคมิได้มีบทบาทในการสร้างสรรค์หรือช่วยเหลือ
เท่านัน้ แต่นาคยังเป็นผู้ พร้อมท่ีจะทําลายล้างสรรพสิ่ง และสรรพสัตว์ทัง้มวลได้เช่นกัน จาก
ประเดน็ดงักลา่วผู้วิจยัเห็นว่านาคเป็นองค์ประกอบของงานสร้างสรรค์ท่ีไม่หยดุน่ิงตายตวั สามารถ
ปรับเปล่ียนเร่ืองเลา่ให้สอดคล้องได้ตามยคุสมยัและบริบทของสงัคม 
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 ปรากฏการณ์ดงักลา่วได้สะท้อนผา่นส่ือตา่ง ๆ ซึง่เป็นปัจจยัสําคญัในการสง่เสริมการดํารง
อยู่และการเปล่ียนความหมายต่องานสร้างสรรค์ท่ีเก่ียวกับนาคดงัตวัอย่าง ละครโทรทัศน์เร่ือง 
“นาคี”ของสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 รวมทัง้การนําเสนอข่าวเก่ียวกับเบือ้งหลังการ
สร้างสรรค์ของละครดงักลา่วได้มีบทบาทสําคญัต่อการเปลี่ยนแปลงโลกทศัน์ของประชาชนท่ีมีต่อ
สถานท่ีท่ีเช่ือมโยงกับเร่ืองราวของนาคดงัเช่นกรณีของคําชะโนดท่ีมีผู้คนหลัง่ไหลเข้าไปจนทําให้
เกิดปัญหาในเร่ืองของการจดัการและความสงบสขุท่ีเคยมีมาแตด่ัง้เดมิ  
 

จากตัวอย่างปรากฏการณ์การนําเสนอสัญรูปแห่งนาคท่ีได้กล่าวมานี  ้ผู้ วิจัยเห็นว่า
สนุทรียภาพของสญัรูปนาคได้รับการประกอบสร้างขึน้บนพืน้ฐานของโลกทศัน์ท่ีแตกต่างกนั ในแง่
ของวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาเน้นบทบาทการขัดเกลาทางสังคม ในขณะท่ีส่ือมวลชน
สมยัใหม่มีเร่ืองราวเก่ียวกบัวตัถนิุยม ราคะ การยดึติดและโลกทศัน์ในเชิงโลกียวิสยัทําให้มโนทศัน์
ท่ีเก่ียวกบันาคแตกตา่งไปจากเดมิ ดงันัน้จงึเป็นท่ีน่าสนใจวา่ โลกทศัน์ความเป็นจริงเก่ียวกบันาคท่ี
สะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในส่ือบันเทิงไทยสมัยใหม่มีการดํารงอยู่ในลักษณะใด ตลอดทัง้
องค์ประกอบทางการส่ือสุนทรียภาพของสัญรูปนาคจากงานเน่ืองในพระพุทธศาสนามาสู่ส่ือ
สมยัใหม ่มีการดํารงอยูห่รือมีการเปล่ียนรูปในลกัษณะใด 
 

1.2 ปัญหานําวจิัย 
 

1.2.1 ภมูิหลงัของสญัรูปนาคและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาค
ตามแนวอุดมคตินิยมท่ีสะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในสื่อวรรณกรรมและจิตรกรรมฝาผนังไทยแนว
จารีตประเพณีรวมทัง้การดํารงอยูข่องสญัรูปนาคมีลกัษณะอยา่งไร 

1.2.2 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์ 
เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” มีลกัษณะอยา่งไร 

1.2.3 องค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพทางการส่ือสารของสญัรูปนาคทัง้ในส่ือเน่ืองในพุทธ
ศาสนาและส่ือสมยัใหมมี่ลกัษณะใดบ้าง 
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1.3 วัตถุประสงค์การวจิัย 
 

1.3.1 เพ่ือให้เข้าใจถึงภูมิหลงัของสญัรูปนาคและการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริง
เก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตินิยมท่ีสะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในส่ือวรรณกรรม จิตรกรรมฝา
ผนงัไทยแนวจารีตประเพณีรวมทัง้การดํารงอยูข่องสญัรูปนาค 

1.3.2 เพ่ือให้เข้าใจถึงการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคท่ีสะท้อน
ผา่นภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” 

1.3.3 เพ่ือให้เข้าใจถึงองค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพทางการส่ือสารของสญัรูปนาคทัง้ในส่ือ
เน่ืองในพทุธศาสนาและส่ือสมยัใหม ่

 
1.4 ขอบเขตการวจิัย 
 
 เน่ืองจากลกัษณะข้อมลูงานสร้างสรรค์เก่ียวกบัสญัรูปนาคมีความเป็นมาท่ียาวนาน มีการ
ผลิตซํา้ในงานการสื่อสารตา่ง ๆ มาอย่างต่อเน่ือง ทําให้การกําหนดขอบเขตของงานสร้างสรรค์แต่
ละประเภทมีความแตกต่างกนั ผู้วิจยัจึงกําหนดขอบเขตของสถานท่ีและระยะเวลาการศกึษาของ
งานแตล่ะประเภทดงันี ้

1.4.1 งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย ศกึษางานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในช่วงรัชกาลท่ี 
3 ถึงรัชกาลท่ี 4 ท่ีขึน้ทะเบียนกับกองโบราณคดี กรมศิลปากร รวมทัง้งานร่วมสมัยท่ีใช้เป็น
หลกัฐานประกอบสืบทอดแบบแผนการเขียนงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี เน่ืองจากเป็นงาน
ต้นแบบของการเลา่เร่ืองในการสื่อสารเร่ืองสญัรูปนาคจนถึงปัจจบุนั 

1.4.2 งานละครวิทยโุทรทศัน์เร่ือง “นาคี” ออกอากาศทางสถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 
3 ปี พ.ศ. 2560 โดยสืบค้นผา่น www.youtube.com 

1.4.3 งานภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ผลงานกํากบัของจิระ มะลกิลุ ปี พ.ศ. 2545  
 
1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 สัญรูปนาค หมายถึง องค์รวมของโครงสร้างภาพท่ีถ่ายทอดความหมายถึงนาคในฐานะท่ี
เป็นอมนษุย์ในรูปลกัษณ์ของพญางท่ีูมีหงอนและ/หรืออาจมีการแผพ่งัพาน 
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โลกทศัน์เชิงอุดมคตนิิยม หมายถึง การรับรู้ความจริงผา่นการตีความสญัรูปนาคท่ีได้รับ
อิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา โดยเช่ือวา่นาคเป็นสิง่ท่ีมีอยูจ่ริงแตไ่มส่ามารถมองเห็น
ได้ด้วยตา 
  

โลกทัศน์เชิงเหตุผลนิยม หมายถึง การรับรู้ความจริงผ่านการตีความสญัรูปท่ีเก่ียวเน่ือง
กบันาคตามหลกัประจกัษ์นิยมท่ีต้องสามารถพิสจูน์ได้ในทางวิทยาศาสตร์ 

 
การประกอบสร้างความจริง หมายถึง การใช้สญัลกัษณ์ภาพ ได้แก่ รูปทรง พืน้ผิว เส้น 

สี การแสดงออกของตัวละคร การจัดแสง มุมกล้อง บทสนทนาของตัวละคร เพ่ือนําไปสู่ความ
เข้าใจความหมายและการดําเนินเร่ืองของงานการส่ือสารท่ีเก่ียวกบัสญัรูปนาค 
 
 จิตรกรรมฝาผนังไทยแนวประเพณี หมายถึง งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนโดยช่าง
หลวงตามแบบแผนของราชสํานกัในยคุรัชกาลท่ี 3 โดยอาจเขียนแล้วเสร็จในยคุรัชกาลท่ี 4  
 
 องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพ หมายถึง ประเด็นด้านความงามท่ีสะท้อนผ่านทศันะของ
ผู้สร้างสรรค์ท่ีเก่ียวกบัสญัรูปนาค โดยตัง้อยูบ่นหลกัการทางสนุทรียศาสตร์ 
  
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1.6.1 ด้านวิชาชีพการส่ือสาร ข้อค้นพบจากงานวิจัยสามารถใช้เป็นแนวทางการ
สร้างสรรค์สญัรูปนาคในงานการส่ือสารไทย ทัง้ในแง่ของการสื่อสารเชิงพิธีกรรม การสื่อสารเพ่ือ
ความบันเทิงและขัดเกลาทางสังคมต่อเยาวชน  โดยนักสร้างสรรค์สามารถประยุกต์หลัก
สนุทรียภาพของสญัรูปนาคเพ่ือการออกแบบงานสร้างสรรค์ของตนได้ 

1.6.2 ด้านวิชาการ ก่อให้เกิดความก้าวหน้าขององค์ความรู้เก่ียวกบัสญัรูปนาค ทัง้ในเชิง
คตินิยมตามแนวจารีตประเพณี การประยุกต์สู่ส่ือสมยัใหม่และการพฒันาองค์ความรู้พืน้ฐานท่ี
จําเป็นต่อแนวทางการสร้างสรรค์งานในยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) ตาม
นโยบายไทยแลนด์ 4.0 

1.6.3 ด้านการอนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรมไทย เป็นการสืบสาน รักษา ตอ่ยอดองค์ความรู้ด้าน
การส่ือสารในมิติของศิลปวัฒนธรรม เป็นการอนุรักษ์และส่งเสริมคุณค่าของงานวรรณกรรม 
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จิตรกรรมไทยแนวประเพณี ซึ่งดํารงอยู่ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมท่ีจําเป็นต่อการพัฒนาและ
สง่เสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมของประเทศไทย 
  

 



 
บทที่ 2 

 
แนวคดิ ทฤษฎี และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

  
การศึกษาวิจยัเร่ือง “การดํารงอยู่และสนุทรียภาพของสญัรูปนาคในส่ือบนัเทิงไทย” เป็น

การศึกษาในเชิงบูรณาการแนวคิดในเชิงสหวิทยาการ โดยเป็นการประยกุต์มโนทศัน์โลกทศัน์ท่ีมี
ความเก่ียวเน่ืองต่อการอธิบายปรากฏการณ์การส่ือสารผ่านสัญรูปแห่งนาค ทัง้นีเ้น่ืองจาก
ปรากฏการณ์ทางการส่ือสารของมนษุย์ท่ีมีความเช่ือมโยงกบัองค์ความรู้ในศาสตร์ต่าง ๆ งานวิจยั
นีจ้งึใช้กระบวนทศัน์ทางการศกึษาซึง่ประกอบด้วยทศันะในเชิงปรัชญา วรรณกรรม จิตรกรรม และ
การสื่อสาร ทัง้นีผู้้วิจยัได้นําแนวคดิตอ่ไปนีเ้ป็นแนวทางในการเข้าสูปั่ญหานําวิจยัและการวิเคราะห์
ข้อมลู 

2.1 วรรณกรรมเก่ียวกบันาคเน่ืองในศาสนา 
2.2 ภววิทยาและโลกทศัน์เก่ียวกบัการมีอยู ่(Ontology) 
2.3 แนวคดิการผลติซํา้เพ่ือสืบทอดทางวฒันธรรม (Reproduction)  
2.4 แนวคดิแบบจําลองการส่ือสารของ Jakobson และการวเิคราะห์ภาพ 
2.5 แนวทางการสือ่ความหมายของภาพจิตรกรรมไทย 
2.6 แนวคิดปรัชญาชีวสมาสัย (The Philosophy of Symbiosis) และอเสถียรตรรกะ 

(Fuzzy Logic) 
2.7 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
2.8 ผงัมโนทศัน์การวิจยั 

 
โดยจะนําแนวคดิ และงานวจิยัท่ีเก่ียวข้องมาใช้อธิบายตามลําดบัดงันี ้

 
2.1 วรรณกรรมเก่ียวกับนาคเน่ืองในศาสนา 
 
 นาคเป็นอมนุษย์ประเภทหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคญัในวรรณกรรมเน่ืองในศาสนา โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในทางพทุธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ฮินด ูทัง้นีอิ้ทธิพลของทัง้สองศาสนาได้มีบทบาท
สําคญัต่องานสร้างสรรค์ ประเพณี พิธีกรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม เป็นอย่างยิ่ง ในศาสนา
พราหมณ์ฮินดูนาควาสุกรีเป็นนาคท่ีเป็นสร้อยสังวาลย์ของพระศิวะเจ้า พระนารายณ์ประทับ
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บรรทมสินธุ์บนพญาอนันตนาคราช เป็นต้น ในขณะท่ีนาคเป็นสัตว์ท่ีมีความสําคัญมากใน
พระพทุธศาสนา แม้ในคมัภีร์โลกศาสตร์จะจดันาคให้มีเนือ้หาและบทติรัจฉานภมูิ แตก็่เข้าใจได้ว่า
นาคมีหลากหลายชนิด และชนิดท่ีสําคญัก็เป็นลกัษณะกึ่งเทพ ในการนีผู้้วิจยัจะได้ประมวลแนวคิด
และองค์ความรู้เก่ียวกบันาคตามวรรณกรรมเน่ืองในศาสนา จําแนกตามลําดบัตอ่ไป 
 
 พญานาคนัน้ถือได้ว่าเป็นเจ้าแห่งง ูแต่เน่ืองจากภมูิเกิดนัน้เป็นเดรัจฉานภมูิจึงไม่สามารถ
บรรลุธรรมได้ แต่ถูกจัดให้อยู่ฝ่ายสุคติภูมิ หรือฝ่ายผู้ ใฝ่ในธรรมะ โดยกลุ่มตระกูลของนาคนัน้
สามารถแบง่ออกเป็น 4 ตระกลูใหญ่ๆ ดงัตอ่ไปนี ้(Tnews, 2017) 

1) ตระกูลวิรูปักษ์ หรือ พญานาคตระกลูสีทอง นาคในตระกูลนีด้้านเหตแุห่งการ
กําเนิดนัน้สามารถเนรมิตหรือกําเนิดขึน้เองได้โดยไม่ต้องมีผู้ ให้กําเนิด กล่าวคือเป็นนาคท่ีกําเนิด
แบบโอปปาติกะ คือเกิดแล้วโตทนัทีกลุ่มตระกูลของนาคประเภทนีไ้ด้แก่ "พญานาคราช" ซึ่งเป็น
การเกิดในตระกลูนาควรรณะชัน้สงูท่ีสดุ นาคกลุม่นีจ้ะต้องเป็นพญานาคท่ีมีการบําเพ็ญเพียรด้าน
ศีลบารมีอย่างมาก ด้วยเหตุนีพ้ญานาคตระกูลวิรูปักษ์ จึงเป็นตระกูลกษัตริย์ของนาค โดยจะ
สถิตย์อยู่บนสวรรค์ชัน้จาตุมหาราชิกาด้านทิศตะวนัตก จึงถือได้ว่าเป็นผู้ปกครองพญานาคทุก
พิภพ พญานาคในตระกลูนี ้เป็นเพียงตระกลูเดียวท่ีพญาครุฑไมส่ามารถทําร้ายได้ 

2) ตระกลูเอราปถ หรือพญานาคในตระกลูสีเขียว นาคในตระกลูนีเ้ป็นพญานาค
ชนชัน้ปกครองรองลงมาจากนาคในตระกูลวิรูปักษ์ พญานาคในตระกูลเอราปถด้านเหตแุห่งการ
กําเนิดนัน้คือชลาพชุะพญานาค กล่าวคือเป็นพญานาคท่ีมีเหตแุห่งการกําเนิดในครรภ์ พญานาค
ตระกลูเอราปถ มีพิษท่ีร้ายแรง คือกฎฐะมขุะ กลา่วคือสามารถพ่นพิษทําให้ลําตวัของผู้ โดนพิษนัน้
แข็งท่ือไปทัง้ตวั และเจ็บปวดอยา่งแสนสาหสัเป็นเหตใุห้ถึงแห่งความตายอยา่งรวดเร็ว 

3) ตระกูลฉัพพยาปุตตะ หรือพญานาคในตระกูลสีรุ้ง มีศักดิ์ เป็นนาคฝ่าย
ปกครองรองลงมาจากนาคในตระกูลเอราปถ นาคในตระกูลนีมี้เหตกุารกําเนิดอนัฑชะพญานาค
คือเกิดจากไข่ เป็นนาคในตระกูลท่ีมีพิษมาก เรียกว่า อัคคิมุขะ กล่าวคือผู้ ท่ีถูกพิษจากนาคใน
ตระกลูนีจ้ะมีอาการแสบร้อนไปทัง้ตวัดจุไฟเผา บาดแผลนัน้จะมีลกัษณะคล้ายถกูไฟไหม้ 

4) นาคในตระกลูกนัหาโคตมะ หรือพญานาคในตระกลูสีดํา นาคในตระกลูนีเ้ป็น
นาคในตระกูลชัน้ต่ําท่ีสดุ เหตแุห่งการกําเนิดในตระกูลนี ้คือ สงัเสทชะพญานาค เป็นนาคท่ีเกิด
จากเหง่ือไคล นาคในตระกลูนีมี้พิษท่ีเรียกว่า สตัถะมขุะ กลา่วคือผู้ ท่ีถกูพิษจากนาคในตระกลูนีจ้ะ
ตายทนัทีเหมือนถกูฟ้าผ่า ตามตํานานนาคในตระกลูนีเ้ป็นผู้ ถ่ายทอดพิษให้กบัสตัว์มีพิษตา่ง ๆ ทัง้
ขนาดเลก็และขนาดใหญ่ เช่น ตะขาบ มด แมงป่อง เป็นต้น  
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 ในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา เศรษฐวฒัน์ อุทธา (2557) ได้กล่าวถึงกลุ่มชาติ
ของนาคไว้ว่านาคสามารถแบ่งออกเป็น 2 พวกใหญ่  ๆ คือ ถลชะ และ ชลชะ นาคถลชะนัน้
สามารถเนรมิตตนได้แต่บนบก สว่นนาคชลชะนัน้สามารถเนรมิตตนได้แตเ่ฉพาะในนํา้ การเนรมิต
กายของนาคนัน้สามารถให้งดงามปานเทพบุตร และเทพอปัสรปานนัน้ แต่จะมีอยู่ 5 ช่วงขณะท่ี
นาคไม่อาจเนรมิตตนได้ คือ ช่วงเกิด ช่วงตาย ช่วงนอน ช่วงสมสู่ ช่วงลอกคราบ ซึง่ถือว่าเป็นบ่วง
ของความเป็นเดรัจฉานอยา่งหนึง่ ทัง้นี ้เศรษฐวฒัน์ อทุธา (2557) ได้อธิบายถึงสถานท่ีอยูข่องกลุม่
ชนนาคว่า พญานาคนัน้อยู่ลกึลงไปใต้ป่าหิมพานต์ราว ๆ 8,000 โยชน์เป็นเมืองนาคราช ซึง่คล้าย
โพรงขนาดใหญ่ กว้างถึง 500 โยชน์ แผ่นดินงามดั่งสวรรค์ชัน้ไตรตรึงษ์ด้วยแก้ว 7 ประการ มี
ปราสาทแก้ว ปราสาทเงิน ปราสาททองมากมาย ในเมืองนาคราชนีมี้สระใหญ่หลายแห่งท่ีเป็นท่ีอยู่
ของฝงูพญานาค 
 
 นอกจากสถานท่ีอยู่ของนาคแล้ว เศรษฐวัฒน์ อุทธา (2557) ยังได้อธิบายถึงนาคว่า
พญานาคนัน้มีหลายประเภท มีทัง้นาคชัน้ต่ําอนัจะเป็นอาหารของครุฑ และนาคชัน้สงูท่ีครุฑไม่
สามารถจบักินได้ มีด้วยกัน 7 ประเภท คือ 1) นาคท่ีประนีตกว่าครุฑ นาคประเภทนีเ้กิดในครรภ์ 
ขณะท่ีครุฑเกิดจากไข่ 2) นาคกมัพล และ 3) นาคอสัดร ทัง้สองเป็นนาคเสนาบดี อาศยัอยู่ ณ เชิง
เข้าพระสเุมรุ 4) นาคธตรฐ เป็นนาคราชาท่ีอยูใ่นสีทนัดรสมทุรทัง้ 7 ด้วยไมมี่ใครสามารถสร้างคลื่น
ในสีทนัดรสมทุรได้ ครุฑจึงจบันาคท่ีอยู่ในมหาสมทุรแห่งนีไ้ม่ได้ ส่วนนาคอีก 3 ชนิดคือ 1) นาคท่ี
อยู่บนแผ่นดิน 2) นาคท่ีอยู่บนภเูขา และ 3) นาคท่ีอยู่บนวิมานนัน้มีท่ีเร้นกายอนัมิดชิด ครุฑจึงไม่
สามารถจบักินเป็นอาหารได้ นอกจากนี ้นาคยงัสามารถแบ่งออกได้ 4 ประเภทตามคติความเช่ือ
คือ 1) นาคสวรรค์ มีหน้าท่ีเฝ้าวิมานเทวดา 2) นาคกลางกาว มีหน้าท่ีให้ลมให้ฝน 3) นาคโลกบาล 
มีหน้าท่ีรักษาแมนํ่า้ลําธาร และ 4) นาครักษาขมุทรัพย์ 
 
 ตามคตคิวามเช่ือเร่ืองนาคนัน้ ยงัได้มีการระบถุึงการกําเนิดของนาคไว้วา่ นาคบางชนิดนัน้
อาศยัอยู่ในทะเล เม่ือนาคตวัเมียท้องแก่นางจะดํานํา้ลงไปถึงแม่นํา้ทัง้ 5 คือคงคา ยมนา อจิรวดี 
สรภู มหานที ซึ่งไหลลงสู่มหาสมุทรใหญ่ แล้วจึงดํานํา้ขึน้ไปป่าหิมพานต์ ซึ่งมีถํา้ทองท่ีครุฑไม่
สามารถบินถึง จนกระทัง่คลอดลกูออกมาแล้วเติบใหญ่ว่ายนํา้ได้ นางนาคนัน้จะเนรมิตปราสาท
ทองคําท่ีประดบัด้วยแก้ว 7 ประการเรืองรอง โดยให้ลูกนาคขึน้ไปอยู่ในปราสาทก่อนจะพาล่อง
กลบัสูท่ะเลอีกครัง้ 
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เม่ือนาคต้องการจะล่าเหย่ือชนิดใดเป็นอาหาร ก็จะแปลงตวัเป็นเหย่ือชนิดนัน้ และเม่ือ
นาคจะหาอาหารบนดินก็จะเนรมิตตวั เช่น งไูซ งกูระเซา งเูห่า งเูขียว ฯลฯ บางครัง้ก็จะเนรมิตตน
เป็นสตัว์อ่ืนท่ีจะลา่กินเพราะนาคหลายจําพวกเป็นสตัว์เดรัจฉาน 
 
 ในทางพทุธศาสนามีการบอกเล่าเร่ืองของนาคหนุ่มท่ีแอบเข้ามาขอบวช ครัง้พอยามนอน
หลับก็ต้องคืนร่างดุจงูใหญ่ เช่นเพศเดิมแห่งตน  จึงถูกให้ลาสิกขา นาคหนุ่มจึงร้องขอต่อ
พระพทุธเจ้าว่า ต่อไปภายภาคหน้าแม้นาคจะบวชมิได้ในพทุธศาสนา จึงขอให้ลาสิกขา นาคหนุ่ม
จงึร้องขอตอ่พระพทุธเจ้าวา่ ตอ่ไปภายภาคหน้าแม้นาคจะบวชมิได้ในพทุธศาสนา ก็ขอให้ผู้ ท่ีกําลงั
เตรียมตวับวชมีช่ือวา่ นาค จนกลายเป็นต้นกําเนิดของประเพณีการทําขวญันาค การขานนาค การ
บวชนาค และในพิธีการบวชท่ีมีระเบียบว่าพระคู่สวดจะสอบผู้บวชด้วยคําถามท่ีว่า "มนุสโสสิ” 
อนัมีความหมายวา่ ท่านเป็นมนษุย์ใช่หรือไม่ เพ่ือเป็นการสอบถามถึงการเป็นมนษุย์มิใช่นาคท่ีเข้า
มาเพ่ือขอบวชพระนัน่เอง 
 
 ต่อความเป็นมาของนาคในทางพุทธศาสนาดงัท่ีได้กล่าวมานี ้ได้ปรากฏเนือ้หาเก่ียวกับ
นาคท่ีสะท้อนผ่านงานภาพจิตรกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาตามวัดต่าง ๆ ในประเทศไทย       
สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) ได้ประมวลผลงานภาพจิตรกรรมท่ีเล่าเร่ืองนาคในงานจิตรกรรมฝา
ผนงัวดั โดยได้กล่าวถึงนาคในวรรณกรรมเน่ืองในทางศาสนาพทุธหลายตอนรวมทัง้ทศชาติชาดก
ตอน ภูริทัตชาดก ซึ่งเป็นการบําเพ็ญศีลบารมี เป็นเร่ืองราวของพระภูริทตัตะ หรือพระภูริทัต ซึ่ง
เป็นหนึ่งในพระชาติของพระพทุธเจ้าศากยโคดมเม่ือครัง้เป็นพระโพธิสตัว์ กล่าวคือพญานาคนาม
พระภริูทตัมัน่คงในการบําเพ็ญเพียรด้วยการรักษาอโุบสถอยู่ในนาคพิภพ และต่อมาได้ไปบําเพ็ญ
เพียรในโลกมนษุย์ถกูพราหมณ์ช่ือ เนสาท ใช้มนต์อาลมัพายน์สะกดบงัคบัให้พระภริูทตัแสดงกิริยา
อาการต่าง ๆ ตามคําสั่งตนให้ชาวนิคมทัง้หลายดูการแสดง ครัง้หลังจากนาคภูริทัตได้รับการ
ช่วยเหลือกระทัง่หลดุพ้นจากการกมุขงัของพราหมณ์อาลมัพายน์แล้ว พระภริูทตัทรงรักษาอโุบสถ
ศีลตราบจนสิน้พระชนม์ ครัง้สิน้พระชนม์แล้วก็ได้เสด็จสู่สวรรค์พร้อมด้วยนาคทัง้หลายท่ีประกอบ
กศุลกรรม 
 
 ในการเสวยพระชาติเป็นนาคภริูทตันัน้ การปรากฏรูปลกัษณ์แห่งนาคดงักล่าว เป็นนาคมี
กายสีขาวขนาดเท่างอนไถ โดยภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดันายโรง กรุงเทพมหานคร ได้แสดงเร่ืองราว
ของนางนาคบริวารขึน้มาปรนนิบตัิพระโพธิสตัว์และเชิญเสด็จกลบัไปยงันาคพิภพเสมอ แต่เม่ือ
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พราหมณ์เนสาทได้จับพระโพธิสตัว์ไป ทางฝ่ายนาคพิภพได้ออกติดตามในแดนต่าง ๆ โดยนาค
พ่ีชายของพระโพธิสตัว์อยูใ่นอํานาจของพราหมณ์ท่ีใช้มนต์อาลมัพายน์ ขณะนําไปแสดงหน้าพระท่ี
นัง่ถวายพระเจ้าพาราณสีทอดพระเนตร ดาบสแปลงเข้าไปดกูารแสดงของนาคด้วย ได้กล่าวสบ
ประมาทว่านาคของอาลมัพายน์มีฤทธ์ิไม่เท่าเขียดน้อยของตนทําให้พราหมณ์อาลมัพายน์โกรธ
และท้าประลองกนัขึน้ ดาบสแปลงให้เขียดน้อยพ่นพิษออกมาเพียง 3 หยดพราหมณ์อาลมัพายน์
ต้องไอพิษทําให้ผิวหนังกลายเป็นโรคเรือ้น นาคภูริทัตจึงเนรมิตรูปร่างเป็นมนุษย์บอกเร่ืองราวท่ี
เกิดขึน้แก่พระเจ้าพาราณสี เร่ืองภริูทตัชาดกท่ีนิยมนํามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัได้แก่ตอน
พระโพธิสัตว์เป็นนาคจําศีลท่ีจอมปลวกถูกพราหมณ์อาลัมพายน์กําลงัใช้มนต์จับ มีเหล่านาค
บริวารกําลงัหนีลงนํา้ และตอนพราหมณ์อาลมัพายน์นําพระโพธิสตัว์ไปแสดงถวายพระเจ้าพาราณ
สี (สํานักคณะกรรมการกิจการกระจายเสียง กิจการโทรทัศน์ และกิจการโทรคมนาคมแห่งชาติ, 
2554) 
 
 ในส่วนของเหตุการณ์พุทธประวัติ นาคได้เข้ามามีบทบาททัง้ในเชิงเป็นอุปสรรคและ
สง่เสริมพระพทุธศาสนา ทัง้นี ้สนธิวรรณ อินทรลบิ (2536) ยงัได้เขียนบรรยายถึงความสมัพนัธ์ของ
นาคกบัพระพทุธศาสนาไว้ตอนหนึ่งว่า ครัง้พระมหาบรุุษทรงถือถาดทองเพ่ือเส่ียงทายถึงผลสําเร็จ
มรรคผลอนุตตรสมัมาสมัโพธิญาณในอนาคตจะบงัเกิดขึน้กบัท่านหรือไม่ หากสําเร็จให้ถาดทอง
นัน้ลอยขึน้ทวนกระแสนํา้ ในกาลนัน้เองผลของการเส่ียงทายเป็นผลให้ถาดทองลอยทวนกระแสนํา้
และจมลงท่ีวิมานมหากาฬนาคราช ซึง่เหตกุารณ์ดงักลา่วนีเ้ป็นผลจากการช่วยเหลือของพญานาค
ท่ีอาศยัอยูใ่นแมนํ่า้เนรัญชรานัน่เอง 
 
 นอกจากนีเ้ร่ืองของนาคยังคงสอดผสานอยู่ในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาอีก
หลายเร่ือง สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) กล่าวว่าในจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ยังบอกเล่าถึง
เหตกุารณ์ท่ีพระผู้ มีพระภาคเจ้าทรงกําจดัฤทธ์ิเดชพญานาคดรุ้ายให้ชฎิลด ูโดยเหตกุารณ์นีไ้ด้เล่า
ถึงเม่ือครัง้พระพทุธเจ้าเสดจ็ไปถึงอาศรมของอรุุเวฃกสัสปะในเวลาเย็น จงึมีพระดํารัสขอพกัแรมใน
โรงไฟของเหล่าชฎิลเป็นเวลา 1 คืน แต่ชฎิลกราบทูลว่าโรงไฟนัน้เป็นท่ีอยู่ของพญานาคซึ่งดรุ้าย
และมีพิษร้ายแรง พญานาคนัน้จะทําร้ายพระองค์ถึงแก่ชีวิต แต่เม่ือพระบรมศาสดาตรัสยืนยนัว่า
พญานาคตนนัน้ไม่สามารถทําอนัตรายพระองค์ได้ อรุุเวลกสัสปะจงึอนญุาตพระองค์เข้าไปพกัแรม
ได้ เม่ือพญานาคเห็นพระองค์ก็ได้เข้าทําร้ายโดยการใช้ทัง้พิษ ไฟ มุ่งทําร้ายพระพุทธเจ้าแต่ด้วย
บารมีพญานาคไมส่ามารถทําอนัตรายพระองค์ได้ 
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 นอกจากนี ้เหตกุารณ์ท่ีเป็นการท่ีทําให้เห็นวา่พญานาคนัน้มีความเลื่อมใสในพระพทุธเจ้า
และพทุธศาสนามากนัน้ก็ คือ นาคท่ีมีนามว่ามจุลินท์ สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) ได้ระบถุึงนาม
ของมุจลินทนาคราชว่า คือ พญานาคตนนีเ้ป็นนาคท่ีอยู่ในสระโบกขรณีใกล้ต้นจิก ในขณะท่ี
พระพทุธเจ้าศากยโคดมประทบัเสวยวิมตุติสขุอยู่ใต้ต้นจิกในสปัดาห์ท่ี 6 หลกัจากตรัสรู้นัน้ ฝนตก
พร่ําและมีลมหนาวตลอด 7 วนั พญามุจลินทนาคราชจึงขึน้มาจากสระ เนรมิตกายให้ใหญ่ขึน้
กว่าเดิม ทําพงัพานใหญ่ใช้ขนดแวดล้อมพระองค์ถึง 7 รอบ พระองค์ประทับอยู่ภายในขนดหาง
ของพญานาค ครัน้ฝนหายแล้ว ก็คลายขนดออก จําแลงกายเป็นมานพหนุ่มมาเฝ้าอภิวาท ณ ท่ี
เฉพาะพระพกัตร์ 
 
 มายาคติเก่ียวกบันาคในถ่ินอาคเนย์นีก็้มีตํานานมากมายท่ีเก่ียวข้องกบันาค ทัง้เป็นความ
เช่ือท่ีเช่ือมโยงกบัพทุธศาสนาและตํานานการสร้างบ้านแปงเมือง โดยเฉพาะเขมรกบัตํานาน “พระ
ทอดเขมรนางนาค” ซึง่ถือว่าเป็นตํานานท่ีอธิบายต้นกําเนิดอาณาจกัรเขมร อนัว่าด้วยพระทองซึง่
เป็นเจ้าชายได้แต่งงานกบัลกูสาวพญานาค ซึ่งตํานานลกัษณะนีย้งัพ้องกบัจารีตของพวกจามใน
เวียดนาม หากแตเ่ปล่ียนจากพระทองเป็นพราหมณ์โกณฑิณยะจากอินเดียมาแตง่งานกบันางนาค
ช่ือโสมา ตรงจุดนีนํ้าไปสู่การตีความได้ถึงการแพร่เข้ามาของลทัธิพราหมณ์จากอินเดีย พระทอง 
ลกูกษัตริย์ หรือพราหมณ์ ก็เป็นตวัแทนของฝ่ายอารยะ ขณะท่ีนางนาคเป็นภาพของชนพืน้เมืองผู้
ยงัล้าหลงั ก่อนท่ีจะเกิดการผสานทางวฒันธรรม และพัฒนาจนกลายเป็นแหล่งอารยธรรมใหม่
ขนาดใหญ่ในเวลาตอ่มา 
 
 เศรษฐวฒัน์ อทุธา (2557) ได้อธิบายถึงตํานานมหากาพย์และประวตัิศาสตร์ของนาคว่า 
ในศาสนาพทุธและฮินดใูนวรรณคดีสนัสกฤตปรากฏเร่ืองเก่ียวกบันาคทัง้ในคําภีร์ปรุาณและมหา
ภารตะ ซึ่งในมหาภารตะกล่าวถึงกําเนิดของนาคว่าเป็นลกูของนางกทัรูและพระกศัยปพรหมฤษี
ประชาบดี ถือกําเนิดจากฟองไข่ มีทัง้หมด 1,000 ตวั นาคท่ีเป็นลกูชายหวัปีของนางกทัรูคือพญา
เศษนาคราชหรืออนตัตนาคราช ถดัไปก็คือ วาสกิุนนาคราช นาคบางตวัยาวถึงหนึ่งโยชน์ บางตวั
ใหญ่โตมาก เช่น พญาเศษนาคราชสามารถดงึเขามนัทรซึง่สงูถึง 11,000 โยชน์และลกึลงไปในดิน 
11,000 โยชน์ขึน้มาได้ วาสกุรีนาคราชก็มีขนาดใหญ่โตมาก ทําหน้าท่ีเป็นเชือกพนัเขามนัทรป่ัน
เกษียรสมทุร นาคมีลกัษณะตา่งจากงทูัว่ไป ท่ีอาจมีเศียรหลายเศียร เช่น อาจมี 2 เศียรบ้าง 3 เศียร
บ้าง หรืออาจมีเศียรมากถึง 500-1,000 เศียร ในวรรณคดีสนัสกฤตบรรยายว่าบนเศียรของนาคมี
เคร่ืองหมายสวสัดิกะ นาคมีลิน้ 2 แฉก มีสีกายท่ีต่าง ๆ กัน นาคบางตวัสามารถเนรมิตกายให้มี
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สีสนัต่าง ๆ บางครัง้ปรากฏในรูปลกัษณะของเทพ คือ ลกัษณะคล้ายกษัตริย์ทรงเคร่ืองประดบัอนั
งดงาม 
 
 นอกจากนีศ้าสนาฮินดก็ูได้กลา่วถึงบทบาทของพญานาคโดยเหตกุารณ์สําคญัคือ ตํานาน
การกวนเกษียรสมุทร โดยมีรายละเอียดว่า ในสมยัโบราณกาลเทพกับอสรูมกัจะสู้ รบกันเสมอ ๆ 
ต่างก็ผลัดกันแพ้ผลัดกันชนะ จนเหล่าเทพตายลงเป็นจํานวนมาก พวกเทพจึงมาขอให้พระ
นารายณ์ช่วย ท่านจึงให้ทําการกวนเกษียรสมทุรเพ่ือท่ีจะได้มีนํา้อมฤตมาให้พวกเทพได้ด่ืมและจะ
ได้มีชีวิตเป็นอมตะ แต่การกวนเกษียรสมทุรซึง่เป็นงานใหญ่ ต้องให้พวกอสรูร่วมมือด้วย จึงมีการ
เจรจาพักรบกันชั่วคราว โดยฝ่ายเทพหลอกว่าจะให้พวกอสูรได้ด่ืมนํา้อมฤตด้วย การกวน
เกษียรสมทุรนีต้้องใช้พญาวาสกุรี ซึง่เป็นพญานาค มาพนัรอบยอดเขาพระสเุมรุ แล้วก็ให้เหลา่เทพ
ดงึทางหนึ่ง อสรูดงึอีกทางหนึ่ง ฝ่ายเทพก็ให้พวกยกัษ์ไปดงึพญานาคด้านหวั เพราะรู้ว่าพญานาค
จะคายพิษออกมา พวกอสรูก็จะโดนพิษจากปากของพญาอนนัตนาคราช ฝ่ายอสรูก็ต้องทนไป การ
กวนเกษียรสมทุรนีค้วามสัน่สะเทือนอาจจะทําให้โลกมนษุย์พงัทลายได้ พระนารายณ์จึงต้องแบ่ง
ภาคอวตารไปเป็นเต่ายกัษ์ เพ่ือเอากระดองไปรองรับยอดเขาพระสเุมรุไว้ เพ่ือไม่ให้โลกมนุษย์พงั
ฝ่ายเทพและอสรูกวนเกษียรสมทุรกนัเป็นพนั ๆ ปีจงึเกิดเหตกุารณ์มหศัจรรย์ขึน้ คือมีของวิเศษตา่ง 
ๆ เกิดจาก เกษียรสมทุรขึน้มา เช่น โคอสุภุทราช ซึง่เป็นพาหนะของพระอิศวร รวมไปถึงนางอปัสร
สวรรค์ต่าง ๆ ก็ออกมาด้วย เหล่าเทพจึงถือโอกาสท่ีอสรูกําลงัสนใจนางงามเหล่านัน้ แอบด่ืมนํา้
อมฤตก่อน ฝ่ายอสรูนัน้มีเพียงราหตูนเดียวท่ีไม่สนใจนางอปัสร และได้แปลงร่างเป็นเทพเข้ามาด่ืม
นํา้อมฤต แต่พระอาทิตย์และพระจนัทร์ซึง่เห็นว่าราหปูลอมตวัมาเป็นเทพ ได้ไปฟ้องพระนารายณ์ 
ราหูจึงถกูพระนารายณ์ตดัร่างกายออกเป็นสองท่อนด้วยจกัร แต่เพราะได้ด่ืมนํา้อมฤตเข้าไปแล้ว
จงึไมต่าย หากเหลือร่างกายเพียงคร่ึงทอ่นเท่านัน้ ดงันัน้ราหจูงึโกรธแค้นพระอาทิตย์และพระจนัทร์
มาก และจะจบักินทกุครัง้ท่ีเจอกนั (MRG Online, 2005) 
 
 จากวรรณกรรมท่ีเก่ียวกบันาคในทางศาสนาดงักล่าวนีไ้ด้ส่งผลต่อคติความเช่ือประเพณี
และพิธีกรรมต่าง ๆ ในสังคมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเร่ืองท่ีผูกพันกับพืน้ท่ีทางภูมิศาสตร์ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพืน้ท่ีลุม่แม่นํา้โขง เช่นกรณีป่าคําชะโนด บัง้ไฟพญานาค ดงัท่ี เจริญ สวุรรณ
ศกัดิ์ชยั (2560) ได้กล่าวถึงตํานานพญานาคในแถบลุ่มแม่นํา้โขงเกิดจากการแถตวัของพญานาค 
เช่ือว่าในวนัออกพรรษาซึ่งเป็นวนัท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จจากสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ พญานาคแห่งลุ่ม
แม่นํา้โขงตา่งช่ืนชมยินดีจึงจดุบัง้ไฟถวายการเสด็จกลบัของพระพทุธเจ้าจนกลายเป็นประเพณีทกุ
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ปี และเรียกว่า บัง้ไฟพญานาค มีความเช่ือว่าเขตอําเภอโพนพิสยั จงัหวดัหนองคายมีเมืองบาดาล
ออกสูเ่มืองมนษุย์ และเช่ือวา่เมืองหลวงของพญานาคอยูท่ี่แก่งอาฮงจงัหวดับงึกาฬ ซึง่เช่ือวา่สะดือ
แมนํ่า้โขง 
 
 จากคติความเช่ือเก่ียวกับนาคในทางศาสนาดังกล่าวนี  ้ผู้ วิจัยเห็นว่าเป็นสิ่งท่ีมีความ
เช่ือมโยงกนักบัการสร้างสรรค์งานทางการส่ือสารเป็นอย่างยิ่ง โดยปรากฏการเลา่เร่ืองในงานภาพ
จิตรกรรมไทยในพุทธศาสนสถานต่าง ๆ และได้เกิดเป็นแบบแผนการส่ือสารเก่ียวกับสญัรูปแห่ง
นาคในงานจิตรกรรมไทย 

 
2.2 ภววทิยาและโลกทศัน์เก่ียวกับการมีอยู่ (Ontology) 
 
 การมีอยู่ของนาค  เป็นประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับโลกทัศน์  (Worldview) และมโนทัศน์ 
(Concept) ของผู้คนท่ีสะท้อนให้เห็นได้จากความเก่ียวพนักบัศาสนา วรรณกรรม ศิลปะ ประเพณี 
พิธีกรรม ตลอดจนเนือ้หาการมีอยู่ของนาคในมิติต่าง ๆ กญัญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ศึกษา
มโนทศัน์ของคนชาติไทซึง่ได้พบว่ามโนทศัน์นาคมีอยู่จริง อย่างไรก็ตามการดํารงอยู่ของนาคเป็น
ประเดน็ท่ีตัง้อยูบ่นหลกัปรัชญาภววิทยาซึง่วา่ด้วยการดํารงอยูแ่ละความจริงของสรรพสิง่ 
 
 พิพัฒน์ สุธารชาติ (2547) ได้กล่าวถึง “ภววิทยา” (Ontology) ว่าเป็นวิชาปรัชญาแขนง
หนึ่งซึ่งศึกษาความจริงของการดํารงอยู่หรือภาวะ (Existence) ของสรรพสิ่ง กล่าวคือเป็นวิชาท่ี
ศึกษาภาวะหรือธรรมชาติพืน้ฐาน ของสิ่งต่าง ๆ ว่าคืออะไร คําถามพืน้ฐานในภววิทยาจึงได้แก่
คําถามท่ีว่า นีคื้ออะไร ซึ่งทําให้เกิดคําถามอ่ืน ๆ ตามมา เช่น สาระคืออะไร คุณสมบัติคืออะไร 
สาเหตุคืออะไร ตวัเลขท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ หรือเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ความว่างเปล่ามีจริง
หรือไม่ ตวัตนมีจริงหรือไม่ อนตัตามีจริงหรือไม่ เป็นต้น อย่างไรก็ตามคําอธิบายของวิชาภววิทยา
ว่าสิ่งนีมี้จริงหรือไม่ ไม่ใช่คําอธิบายทางวิทยาศาสตร์ แต่เป็นการใช้เหตุผลทางปรัชญา ทัง้นี ้
พจนานุกรมศพัท์ปรัชญาฉบบัราชบณัฑิตยสถานได้ให้ความหมายของคําว่า ภววิทยา เป็นสาขา
หนึ่งของอภิปรัชญาท่ีศกึษาว่าอะไรท่ีคือสิ่งท่ีเป็นจริง กล่าวคือศึกษาธรรมชาติของสิ่งท่ีเป็นจริงใน
ฐานะท่ีเป็นสากลท่ีสดุหรือในฐานะท่ีเป็น สิง่ ไมใ่ช่ฐานสิง่นัน้หรือสิง่นีโ้ดยเฉพาะ 
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 พระมหาอุทัย ญาณธโร (2539) ได้ให้ธรรมทัศนะเก่ียวกับมีอยู่ของสรรพสิ่งว่า เป็นการ
เช่ือมต่อระหว่างปรากฏการณ์ภายนอกกับการรับรู้ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ทางจิต โดยมีสมมติคติ
เร่ิมต้นว่า มนษุย์มีการรับรู้ในสิ่งท่ีมีอยู่และความจริงแตกต่างกนัเน่ืองจาก “เราใช้บญัญตัิเดียวกนั 
แต่จากโลกทศัน์ท่ีแตกต่างกนั” กล่าวคือเป็นการให้ความหมายเป็นนิยามต่อสิ่ง ๆ หนึ่งด้วยระบบ
ของภาษาแต่การตีความภาษามีความแตกต่างกันตามวิธีการมองโลก ทัง้นีภ้ววิทยาถือเป็น
อภิปรัชญา (Metaphysics) ท่ีมุ่งศกึษาถึงความเป็นจริงความมีอยู่ และความสมัพนัธ์ของสรรพสิ่ง 
ในทางพุทธศาสนามีพระอภิธรรมเป็นรากฐานของระบบคําสอนหรือเป็นระบบอภิปรัชญาของ
พระพุทธศาสนา โดยมุ่งเน้นการศึกษาถึงความจริงสูงสุดเก่ียวกับธรรมชาติการศึกษาเก่ียวกับ
แง่มมุบางสว่นของสรรพสิง่ในจกัรวาลเช่นมนษุย์ ความเป็นอิสระของมนษุย์และรวมถึงปัญหาใด ๆ 
ท่ีเก่ียวข้องกบัสิง่เหลานี ้
 
 พทุธศาสนาได้อธิบายการมีอยูข่องสรรพสิง่ในจกัรวาล ออกเป็น 2 ประเภท คือ สงัขตธรรม 
ไม่ใช่สิ่งท่ีมีอยู่จริง แต่มีอยู่ตามกลไกของการเกิดขึน้ ปรากฏโดยความเคล่ือนไหวของการ
เปล่ียนแปลง ขดัแย้งและการแตกสลาย ได้แก่ทุกสิ่งในโลกนี ้และ จกัรวาล และ อสงัขตธรรม ซึ่ง
เป็นสิ่งเดียวท่ีเราสามารถบอกได้ว่ามีอยู่จริงเพราะไม่มีการเกิด ไม่มีการเปล่ียนแปลง ไม่ดบัสลาย 
ได้แก่พระนิพพาน โดยพืน้ฐานข้างต้น สรรพสิ่งจึงดําเนินไปตามกฎแห่งปัจจัยสมัพนัธ์ตามหลกั
กลไกแห่งธรรมชาตินัน้ ทัง้นีภ้ายใต้หลกัอนัตตานัน้กล่าวได้ว่า ทัง้สิ่งท่ีไม่มีอยู่จริง (สงัขตธรรม) 
และ สิง่ท่ีมีอยูจ่ริง (อสงัขตธรรม) ตา่งก็เป็นอนตัตา 
 
 การรับรู้ความเป็นจริงของสรรพสิ่งท่ีปรากฏโดยธรรมชาติเป็นการรับรู้ท่ีผ่านการรับรู้ของ
มนุษย์และมนุษย์ได้มีการบัญญัติมโนทัศน์ของสิ่งนัน้ ๆ เพ่ือการอธิบายความเข้าใจท่ีมีต่อ
ปรากฏการณ์ความจริงนัน้ ๆ ในกรณีของงานวิจยันี ้มโนทศัน์เร่ืองนาคเป็นสิ่งท่ีมีอยู่จริงเพราะใน
เบือ้งต้นของนิรุกติศาสตร์ได้มีการบัญญัติความหมายของนาคดังปรากฏในพจนานุกรมฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน (2556) ไว้ 5 ความหมาย ได้แก่ 1) งูใหญ่มีหงอน เป็นสตัว์ในนิยาย 2) ช่ือชน
เผา่หนึ่งอยูใ่นบริเวณเทือกเขานาค ทางตะวนัออกเฉียงเหนือประเทศอินเดียและทางตะวนัตกเฉียง
เหนือของประเทศเมียนมาร์ 3) ช้าง 4) ไม้กากะทิง 5) ผู้ ประเสริฐ ผู้ ไม่ทําบาป ดังนัน้เม่ือมีคํา
บัญญัติย่อมเป็นหลักฐานว่าสิ่งนัน้จึงมีอยู่ แต่การมีอยู่อาจไม่ใช่การมีอยู่ในเชิงเหตุผลแบบ
ตะวนัตก อาจเป็นการมีอยู่ในเชิงมโนทศัน์เชิงอุดมคติท่ีคนในสงัคมมีความเช่ือและจินตสาระใน
ลกัษณะท่ีคล้ายคลึงกัน หรืออาจเป็นการมีอยู่แบบคลุมเครือท่ีโลกทัศน์แบบวิทยาศาสตร์ท่ีไม่
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สามารถอธิบายปรากฏการณ์บางอย่างได้ จึงมีการนิยามปรากฏการณ์นัน้ให้เช่ือมโยงกบัโลกทศัน์
ในเชิงอดุมคต ิเช่น การบญัญตัปิรากฏการณ์ลกูไฟท่ีพวยพุ่งจากแมนํ่า้โขงในวนัขึน้ 15 ค่ําเดือน 11 
วา่ปรากฏการณ์ “บัง้ไฟพญานาค” 
 
 จากบญัญัติดงักล่าวย่อมยืนยนัได้ว่านาคเป็น “มโนทศัน์” ท่ีมีอยู่จริงแตไ่ม่สามารถพิสจูน์
ได้ตามลทัธิสสารหรือกระบวนการพิสจูน์ในทางวิทยาศาสตร์ หากแต่มโนทศัน์เร่ืองนาค ได้รับการ
ถ่ายทอดให้เป็นรูปธรรมผ่านตัวบท (Text) ท่ีมนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึน้ เช่น ในงานวรรณกรรม 
จิตรกรรม ประติมากรรม ตลอดจนพิธีกรรมต่าง ๆ ซึง่ล้วนมีความผกูติดกบัศรัทธาท่ีเป็นผลมาจาก
กระบวนการถ่ายทอดความหมายสงัคม 
 
 ในทางพทุธศาสนาอาจพิจารณาปรากฏการณ์เร่ืองการมีอยู่ได้ 2 สว่นคือ 1) ระดบัปรมตัถ
สจั ซึง่เป็นความจริงท่ีเป็นเช่นนัน้เองท่ีมีความเป็นอนตัตา 2) ระดบัสมมตสิจั ซึง่เป็นความจริงท่ีเรา
สมมติ อนัเน่ืองจากสรรพสิ่งจะต้องผ่านการรับรู้ของมนุษย์ ท่ีต้องมีการบญัญัติและการสมมติถึง
รูปธรรมหรือนามธรรมของสิ่งนัน้ ๆ ตามความเหมาะสม ดงันัน้ จึงจําเป็นท่ีจะต้องยอมรับการมีอยู่
ของสรรพสิ่งในฐานะท่ีเป็นการสมมติและการบญัญัติเช่นกัน จากหลกัธรรมดงักล่าวนาคจึงเป็น
บญัญตัแิละมโนทศัน์ในระดบัความจริงสมมตสิจั 
 
 เม่ือบญัญตัิเร่ืองนาคได้เกิดขึน้แล้ว ในกาลตอ่มานาคจึงมีการดํารงอยู่และตอ่มานาคย่อม
มีความเป็นไปตามกฎเกณฑ์ท่ีมีความเช่ือมโยงสมัพนัธ์กบัสรรพสิ่ง เม่ือมนุษย์มีการเช่ือมโยงการ
รับรู้หรือการเช่ือมตอ่อายตนะ ย่อมก่อให้เกิดความหมาย 4 อย่างคือ 1) เป็นท่ีเกิด 2) เป็นท่ีประชมุ 
3) เป็นเหตุ 4) เป็นตวัเกิดสมมติบญัญัติ กล่าวคือเม่ือตากับสญัรูปแห่งนาคและวิญญาณ (การ
รับรู้) มาเช่ือมกัน ย่อมทําให้เกิดเป็นผสัสะเพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่อันเป็นสิ่งท่ีมีความซบัซ้อนมากขึน้ 
ดงันัน้นาคจึงมีพฒันาการของสญัรูปท่ีเปล่ียนแปลงไปตามโลกทศัน์และมโนทศัน์ของผู้คนในแตล่ะ
ยุคสมัย  เช่น  ในโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยมซึ่งเป็นความเช่ือมโยงกับวรรณกรรมเน่ืองใน
พระพทุธศาสนายอ่มเช่ือวา่นาคได้เกิดการเปล่ียนแปลงท่ีมีการเช่ือมโยงมายาคตแิบบดัง้เดมิกบัข้อ
พิสจูน์ทางวิทยาศาสตร์ เช่น การพยายามหาคําตอบอธิบายปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคและป่า
ดกึดําบรรพ์คําชะโนดท่ีมีอายกุว่า 2,000 ปี ซึง่ยงัไม่สามารถยืนยนัธรรมชาติของการมีอยู่ได้ทัง้ใน
เชิงอดุมคตนิิยมและเหตผุลนิยม 
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 การเช่ือมต่อระหว่างปรากฏการณ์และอายตนะนีจ้ะก่อให้เกิดโลกแห่งการรับรู้ของมนษุย์ 
กล่าวคือ ทัศนธาตุ (Visual element) ซึ่งในทางทัศนศิลป์ หมายถึง ส่วนประกอบของศิลปะท่ี
รวมกนัเป็นรูปร่างของสิ่งหลายอย่างท่ีมองเห็นได้จะมารวมกนัทําให้เกิดการรับรู้ขึน้ ตอ่มาการรับรู้
สิ่งภายนอกของเราเกิดขึน้และนําไปสู่การเร่ิมต้นระบบบัญญัติของมนุษย์ อันเป็นระบบของ
ความสามารถในการเข้าใจความหายหรือปรากฏการณ์ของสรรพสิ่ง ปัญหาทางการสื่อสารจึง
ปรากฏดงัท่ี พระมหาอทุยั ญาณธโร (2539) คือ เราใช้บญัญตัเิดียวกนัแตใ่ช้ในโลกทศัน์ท่ีตา่งกนั 
 
 ความเก่ียวเน่ืองของนาคในฐานะท่ีเป็น “บญัญตั”ิ ท่ีมีตอ่สญัรูปแห่งนาคในงานการส่ือสาร
ของมนุษย์ คือ บญัญัติเป็นผลจากการประสานตวัเองของมนุษย์ให้เข้ากบัโลกของนาค จกัรวาล
ของนาคทัง้หมดถูกบัญญัติเป็นสัญลักษณ์ของระบบภาษา ดังท่ี สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) 
กล่าวถึงนาค 2 ประเภทได้แก่ ถลชะ (เกิดบนบก) และ ชลชะ (เกิดในนํา้) ตลอดจนการบญัญัติ
นามให้กบันาค เช่น พญาอนนัตนาคราช นาควาสกุรี ซึง่ทัง้สองนามเป็นบญัญัติท่ีส่ือถึงพญานาค
สองตน ซึ่งมีบทบาทในวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาท่ีแตกต่างกัน ทัง้ด้านกาลเทศะและเร่ืองราวท่ี
เป็นเหตแุห่งการปรากฏแห่งรูป จากตวัอยา่งดงักลา่วนีจ้ะเห็นได้วา่ความหายของคําวา่ “นาค” เป็น
สิ่งท่ีสลบัซบัซ้อนในตวัเอง แตใ่นการรับรู้ของมนษุย์ ถกูบญัญตัิด้วยคําสัน้ ๆ ว่า “นาค” ซึง่เป็นการ
ยอมรับการมีอยูข่องนาคตามเง่ือนไขแห่งภาวะสมัพนัธ์ 
 
 การยืนยนัสิ่งท่ีมีอยู่เป็นการยืนยนัโดยผ่านทางบญัญตัิตา่ง ๆ ท่ีปรากฏเป็นข้อความภาษา 
ข้อความเป็นสญัลกัษณ์แทนความเป็นจริงข้างนอก ภาษาจึงเป็นตวันําเสนอการมีอยู่ของสิ่งตา่ง ๆ 
เม่ือเรายืนยนัว่า “เรารู้” หมายความว่า เรารู้ตามภาวะสมัพนัธ์หนึ่งหรือตามนิยามท่ีเป็นอย่างนัน้ 
ในการกลา่วถึงการมีอยูเ่ป็นการพิจารณาจากเร่ือง การรับรู้ การยืนยนัความจริง และความแน่นอน
ในการรับรู้ของเรา ทัง้นีโ้ลกปรากฏในเนือ้หาเหมือนกนั แตมี่ผลตอ่การรับรู้ท่ีแตกตา่งกนั เรา “รับรู้” 
ตา่งกนั การยืนยนัสิง่เรารับรู้จึงแตกตา่งกนัไปด้วย โดยขึน้อยู่กบัข้อมลูพืน้ฐานท่ีสนบัสนนุข้อมลูใน
การรับรู้ เช่นมีความเป็นจริงโดยตวัมันเองหรือมีความเป็นจริงเพราะทดสอบจากหลกัฐานและ
สอดคล้องกบัความเป็นจริงข้างนอก 
 
 พระมหาอทุยั ญาณธโร (2539) แสดงธรรมทศันะว่าในพทุธศาสนามองความมีอยู่เป็น 2 
รูปแบบ คือ 1) มีอยู่เพราะมีผู้ รับรู้ เป็นผลจากระบบกลไกแห่งการรับรู้ท่ีเกิดขึน้ และ 2) มีอยู่เพราะ
มีอยู่ตามสภาพ เป็นความเป็นไปของสรรพสิ่งตามธรรมดาของมนั แต่การยืนยนัความมีอยู่ของ
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สรรพสิง่ เป็นเพียงการระบคุวามสมัพนัธ์กบัสิง่อ่ืน ๆ เท่านัน้ เพราะไมมี่สิง่ใดอยู่ด้วยตวัเอง ความมี
อยู่ของสิ่งใด ๆ เป็นเพียงผลของจิต และเป็นเพียงผลผลิตกลไก โลกท่ีปรากฏให้เห็นรับรู้ได้ผ่าน
อายตนะและตีความโดยนาทีของจิตท่ีรับรู้ข้อมูลท่ีส่งมาจากอายตนะนัน้ ดงันัน้เราไม่ได้รับรู้โลก
อยา่งท่ีโลกเป็นอยูจ่ริง เรารับรู้เพียงสภาพท่ีสะท้อนในจิตของเรา 
 
 ทัศนะเก่ียวกับการมีอยู่และความจริงดังกล่าวนีส้อดคล้องกับแนวคิดของ ริการ์ และ 
ซวนตวน (2554) ซึง่ได้เสนอว่าโลกท่ีเราเห็นว่าเป็นจริงนัน้ล้วนเป็นความสมัพนัธ์ระหว่างผู้ รับรู้กบั
สิ่งท่ีถกูรับรู้ โดยปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้โดยเป็นอิสระจากเหตแุละเง่ือนไขท่ีแยกจากกนัเป็นสมมติ
สจัจะ (Relative Truth) หรือมายาภาพซึง่แท้ท่ีจริงเป็นเพียงสิ่งท่ีจิตสร้างขึน้ แตใ่นทางพทุธศาสนา
เห็นว่าทกุสิ่งดํารงอยู่ก็ต่อเม่ือมีความสมัพนัธ์กบัสิ่งอ่ืนเท่านัน้และความสมัพนัธ์ดงักล่าวตัง้อยู่บน
เง่ือนไขท่ีมีการเล่ือนไหลของเหตกุารณ์ การกล่าวถึงความจริงจึงมกัเป็นความจริงแบบส่วนเสีย้ว 
ทัง้นีโ้ดยมีตัวเราเป็นผู้ เฝ้าสังเกตปรากฏการณ์ท่ีเราเรียกว่าความจริง นอกจากนีย้ังได้เสนอว่า
ปรากฏการณ์ของความจริงตัง้อยูบ่นหลกัแห่งความไม่แน่นอนขึน้อยูก่บัวิธีการสงัเกตและเคร่ืองมือ
ท่ีใช้ซึง่ในทางควอนตมัฟิสกิส์เสนอหลกัทฤษฎีความไมแ่น่นอน (Principle of Uncertainty) โดยยก
หลกัคําอธิบายของ Heisenberg ว่า “สิ่งท่ีเธอสงัเกตมิใช่ตวัธรรมชาตเิองแตเ่ป็นธรรมชาตท่ีิปรากฏ
ต่อวิธีการตัง้คําถามของเรา ผู้ สังเกตเป็นผู้ เลือกวิธีการตรวจวัดผล ซึ่งวิธีการดังกล่าวจะเป็น
ตวักําหนดคุณสมบัติของวัตถุท่ีถูกสงัเกตด้วยเช่นกันในปริมาณหนึ่ง หากว่าการจัดเตรียมการ
ทดลองเปลี่ยนไปคณุสมบตัขิองวตัถท่ีุถกูสงัเกตจะเปล่ียนไปเช่นกนั” 
 
 ทศันะดงักล่าวสอดคล้องกบั Wolf (1989) ซึ่งได้เสนอว่าสิ่งท่ีเราสงัเกตเห็นไม่ใช่ตวัความ
จริงหากแตเ่ป็นเงาของความจริง โดยท่ีจิตสํานึกของเราจะทําหน้าท่ีตีความปรากฏการณ์ซึง่เป็นไป
ต ามหลักห ลัก ก าร เส ริม เกื อ้ กู ล กั น ขอ งอ ง ค์ ป ระกอบ ท่ี เป็ น คู่ ต รง ข้ าม  (Principle of 
Complementarity) ซึ่งเช่ือว่า ไม่มีความจริงจนกว่าความจริงนัน้จะถกูรับรู้ การรับรู้ความจริงของ
เราอาจเป็นไปตามลําดบัเหตุผล หรือการรับรู้ในเชิงตรงข้าม หรือแม้แต่การรับรู้แบบลกัษณะทวิ
ภาวะ (Duality) ท่ีมีความเป็นไปได้ของทัง้สองสิ่งท่ีมีความเป็นคู่ตรงข้ามกัน ตัวอย่างเช่น การ
อธิบายธรรมชาติของอะตอม เราได้ปรุงแต่งความจริงโดยการสร้างภาพความเป็นมวลสารของ
อะตอมแก่จิตใจเรา ประเด็นดงักล่าวนีเ้รียกว่า การสร้างความเป็นจริงโดยการกระทําของจิต (The 
Construction of Reality by Mental Acts) และเป็นจิตท่ีปรุงแต่งความเป็นจริง ดังนัน้ สิ่งท่ีเรา
ศึกษาสงัเกต จึงมิใช่อะไรอ่ืน นอกจากเป็นผลจากการรบกวนหรือผลท่ีเกิดจากการสงัเกตศึกษา 
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เม่ือกลา่วถึงความจริงตามหลกักลศาสตร์ควอนตมัความจริงถกูประกอบขึน้โดยจิตสํานกึซึง่เป็นทัง้
การตระหนกัรู้และการสร้างสรรค์ของประสบการณ์ อีกทัง้เป็นประสบการณ์ท่ีเป็นอยู่ (Being) และ
ประสบการณ์ท่ีเราเช่ือว่ารู้ (Knowing) ซึ่งทําให้การแบ่งเส้นระหว่างภววิทยาและญาณวิทยา 
(Epistemology) ไม่ชดัเจนอีกต่อไป หรืออีกนัยหนึ่งอาจกล่าวได้ว่าความเช่ือว่ารู้ (Knowing) คือ
เร่ืองของจิตใจ ในขณะท่ีการเป็นอยู่ (Being) เป็นเร่ืองของสสาร โดยท่ีทัง้สองอย่างอยู่ในจิตสํานึก
ของเรา 
 
 เม่ือกลบัมาพิจารณาในมิติการปรากฏในสญัรูปแห่งนาคอาจกล่าวได้ว่าการมีอยู่ของสญั
รูปเป็นเร่ืองของสสารในขณะท่ีสญัรูปนีจ้ะดํารงอยู่ไม่ได้หรือไม่สามารถสืบทอดต่อไปได้หากไม่มี
เร่ืองราวซึ่งเป็นองค์ประกอบทางญาณวิทยาดังนัน้การมีอยู่ของสัญรูปนาคทุกยุคทุกสมัยจึง
เก่ียวข้องกบัมายาคติท่ีได้รับการถ่ายทอดเป็นความรู้สืบต่อกนัมาและกระบวนการอบรมบ่มเพาะ
เพ่ือการยืนยนัการมีอยูข่องนาค ก่อให้เกิดการดํารงอยูข่องนาคในฐานะศลิปะท่ีตอบสนองตอ่ความ
ศรัทธาและมีการเปล่ียนแปลงไปตามความสมัพนัธ์อนัเป็นเง่ือนไขของการดํารงอยู่ของแต่ละยุค
สมยัจากภววิทยาดงักล่าวเม่ือพิจารณาในแง่ของแนวทางการศกึษาวิจยัเก่ียวกบันาคจึงเก่ียวข้อง
กบัประเดน็เร่ืองของความจริงอยา่งหลีกเล่ียงมิได้ 
 
 ชาย โพธิสิตา (2548) ได้กล่าวถึงประเด็นคําถามเชิงปรัชญาท่ีเก่ียวข้องกบัธรรมชาติของ
ความจริงว่าอะไรคือธรรมชาติของความจริง โดยเสนอว่าแนวคิดปฎิฐานนิยม (Positivism) มี
สมมตคิตวิ่าความจริงมีหนึ่งเดียว ถกูค้นพบและผา่นการพิสจูน์แล้ววา่มีคณุสมบตัเิป็นสากลนัน้คือ
เป็นจริงและใช้ได้ทั่วไป ไม่ถูกจํากัดด้วยเวลาและบริบท ในขณะท่ีแนวคิดปรากฏการณ์นิยม 
(Phenomenology) มีสมมติคติว่าความจริงมีหลากหลายขึน้อยู่กับมุมมองของผู้ สังเกต อีกทัง้
ความจริงเป็นสิ่งท่ีถกูสร้างขึน้ (Reality is Constructed) เพราะการมีอยู่ของความจริงท่ีแท้นัน้แม้
จะมีอยู่แต่ก็ไม่ใช่สิ่งท่ีมนุษย์เข้าถึงได้อย่างสมบูรณ์ แนวคิดดงักล่าวนีไ้ด้รับอิทธิพลจากปรัชญา
ท่ีว่าด้วยการทํางานของจิต กล่าวคือเวลาเรารับรู้อะไรสกัอย่างนัน้จิตจะสร้างมโนทศัน์หรือสร้าง
ภาพนามธรรมเก่ียวกับสิ่งนัน้ ท่ีสุดแล้วก็ไม่ใช่ตัวความจริงท่ีแท้อยู่ดีหากแต่เป็น “ภาพสร้าง” 
(Construct) ท่ีจิตสร้างให้กบัตวัเองเท่านัน้ ดงันัน้ในแง่ของการวิจยั ความจริงท่ีนกัวิจยัคดิวา่ตนเอง
ค้นพบและรวบรวมมานัน้ แท้จริงเป็นภาพสร้างท่ีตนเองศกึษาทัง้นัน้ 
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 นอกจากนีก้ารมีอยูข่องความจริงท่ีนกัวิจยัสร้างขึน้จะเก่ียวข้องกบัแนวคดิทฤษฎีท่ีถกูเลือก
มาเป็นแนวทางการศกึษา สง่ผลให้ภาพสร้างของความจริงของนกัวิจยัแตกตา่งกนัทัง้ ๆ ท่ีศกึษาใน
ประเด็นเดียวกัน อย่างไรก็ตามการประกอบสร้างความจริงดงักล่าวล้วนเป็นผลมาจากมิติทาง
ประวตัิศาสตร์ สงัคม และวฒันธรรมอยา่งหลีกเล่ียงไมไ่ด้ นัน้แปลวา่ความจริงนัน้ขึน้อยูก่บับริบทท่ี
มนัถกูสร้างขึน้มาด้วย จึงทําให้การมีอยู่ของความจริงไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว ไม่ได้มีคณุสมบตัิเป็น
สากล แต่มีได้หลากหลาย ขึน้อยุ่กับบุคคลและบริบท ซึ่งรวมถึงประวัติศาสตร์ สังคม และ
วฒันธรรมอนัเป็นท่ีมีของความจริงนัน้ดงันัน้ความจริงจงึมีลกัษณะเป็นสมัพทัธนิยม (Relativism) 
 
 ต่อแนวคิดดงักล่าวนีส้อดคล้องกบัแนวคิดของ Derrida (1978 อ้างถึงใน ไชยรัตน์ เจริญ
สินโอฬาร, 2560) ท่ีปฏิเสธกลิ่นอายของวิธีคิดแบบอภิปรัชญาตะวนัตกในความเช่ือเก่ียวกบัการมี
อยู่ ดํารงอยู่ของฐานราก จุดกําเนิด หรือ จุดคงท่ี โดยเช่ือว่ายงัคงมีความหมายสญัญะท่ีสามารถ
ตัดข้ามหรืออยู่เหนือกาลเวลาและสถานท่ีโดยเช่ือว่าโครงสร้างในฐานะเป็นศูนย์กลางเป็น
การละเล่นรูปแบบหนึ่งเท่านัน้ แดร์ริดาเช่ือว่าไม่มีสิ่งท่ีเรียกว่าศนูย์กลางเพียงแห่งเดียว จะมีก็แต่
ความคิดศูนย์กลางแบบหนึ่งในช่วงเวลาหนึ่งเท่านัน้ หากการรับรู้เปล่ียนความคิดเก่ียวกับ
ศนูย์กลางก็จะเปล่ียนไปด้วย ดงันัน้ศนูย์กลางจึงเป็นเร่ืองของบทบาทหน้าท่ีท่ีเปล่ียนแปลงไปตาม
สถานการณ์ เป็นเพียงการละเล่นแบบหนึ่งท่ีแทนท่ีได้ด้วยสิ่งอ่ืนหรือผ่านการใช้ภาษา ความคิด
เก่ียวกบัศนูย์กลางของแดร์ริดาในฐานะท่ีเป็นเพียงบทบาทหน้าท่ีจงึสะท้อนกลิน่อายวิธีการคดิแบบ
หลงัโครงสร้างนิยมซึง่ปฏิเสธภววิทยาการมีอยูแ่บบหนึง่เดียว ทกุอยา่งจงึเป็นเพียงวาทกรรมซึง่เป็น
ระบบของการสร้างความหมายท่ีสรรพสิ่งจะไม่มีความหมายใด ๆ นอกจากระบบการสร้าง
ความหมาย การไม่มีความหมายสัญญะท่ีอยู่เหนือกาลเวลาและสถานท่ีนัน้ทําให้ทุกอย่าง
กลายเป็นเร่ืองของการละเล่นของการสร้างความหมายไม่รู้จบ ซึ่งหากระบบสร้างความหมาย
เปล่ียน ความหมายของสรรพสิง่ก็เปล่ียนตามไปด้วย 
 
 สญัรูปแห่งนาคเป็นระบบท่ีแสดงถึงการมีอยู่ของการประกอบสร้างความหมาย โดยท่ี
ศูนย์กลางของประเด็นเร่ืองนาคย่อมมีความสัมพันธ์กับมิติทางประวัติศาสตร์ สังคม และ
วฒันธรรมอยา่งหลีกเล่ียงไมไ่ด้ กลา่วคือเป็นปรากฏการณ์ท่ีมนษุย์รับรู้ความหมายในลกัษณะแบบ
หนึ่งในช่วงเวลาหนึ่งเท่านัน้ เม่ือบริบทแวดล้อมเปล่ียนแปลงไป โครงสร้างของการประกอบ
ความหมายเปลี่ยนไป โลกทศัน์และมโนทศัน์ท่ีใช้พิจารณาเปลี่ยนไป การตีความหมายของสญัรูป
นาคจึงย่อมไม่มีชุดความหมายตายตวัในฐานะท่ีเป็นศูนย์กลางของการเล่าเร่ือง หากแต่เป็นชุด
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ของคําอธิบายท่ีหลากหลายดงัท่ี กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ค้นพบมโนทศัน์ของกลุ่มชน
ชาติไท ท่ีมีต่อนาคถึง 15 มโนทศัน์ ดงันัน้การมีอยู่ของนาคจึงตัง้อยู่บนพืน้ฐานของโลกทศัน์และ
มโนทศัน์ท่ีใช่การกําหนดการพิจารณา 
 
 การมีอยู่ของนาคได้ปรากฏพบในส่ืองานจิตรกรรมไทย โดยรูปแบบของสญัรูปเก่ียวกับ
นาคมีความสอดคล้องกบัโลกทศัน์ทางสงัคมดงัท่ี กฤษณ์ ทองเลศิ (2554) ได้กลา่วถึงโลกทศัน์และ
บริบททางสังคมว่ามีผลต่อการแสดงออกของการมีอยู่ของสัญรูป (Form Follows Worldview) 
ทัง้นีโ้ลกทัศน์หลักท่ีใช้ในการพิจารณาการดํารงอยู่ของสัญรูปแห่งนาคในงานการส่ือสารไทย
ประกอบด้วยโลกทศัน์แบบอดุมคตแิละแบบสมจริงอยา่งตะวนัตกหรือ (สจันิยมตะวนัตก) 
 
 สนัติ เล็กสขุมุ (2555) ได้กลา่วถึงความคิด การแสดงออกของศิลปินท่ีมีตอ่งานสร้างสรรค์
ประเภทงานช่างไทยโบราณ โดยมุ่งเน้นอธิบายโลกทศัน์ท่ีแสดงออกผ่านภาพจิตรกรรมไทย โดย
เสนอวา่ “ความคดิเปล่ียนการแสดงออกก็เปล่ียน” ซึง่เป็นแนวคดิท่ีตอกยํา้วา่โลกทศัน์ชดุหนึง่สง่ผล
ต่อการมีอยู่ของสญัรูปชดุหนึ่ง และเม่ือโลกทศัน์เปล่ียนการแสดงออกผ่านสญัรูปก็จะเปล่ียนตาม
ไปด้วย ทัง้นี  ้สันติ เล็กสุขุม ได้เสนอว่าความสมจริงท่ีมีอยู่ในงานจิตรกรรมไทยมีโลกทัศน์ท่ี
เก่ียวข้อง 2 ลกัษณะคือ โลกทศัน์แบบอดุมคต ิและสมจริงอยา่งตะวนัตก 
 
 โลกทัศน์แบบอุดมคติ เป็นโลกทัศน์ท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีไตรภูมิโลกสัณฐานท่ี
อธิบายโลกทศัน์ของคนโบราณ เป็นโลกทศัน์ปรัมปราอนัเน่ืองด้วยศรัทธา การแสดงออกของภาพ
เทพ เทวดา กษัตริย์มีลกัษณะกิริยาลีลานาฏลกัษณ์ ซึง่เป็นรูปแบบนาฏศิลป์ท่ีมีความชดช้อยเกิน
จริงขาดลายละเอียดของเนือ้หนงัและสงัขาร แตค่นโบราณเช่ือว่าการแสดงออกดงักล่าวเป็นความ
สมจริง ซึ่งเรียกว่าเป็นความสมจริงอย่างปรัมปราคติ ด้วยเหตุท่ีโลกทัศน์ดงักล่าวนีมี้ความเต็ม
เป่ียมไปด้วยศรัทธาจึงเช่ือว่าเทพ เทวดา เหล่านาคล้วนแล้วเป็นสิ่งท่ีมีอยู่จริง นอกจาการเขียน
กิริยาลีลานาฏลกัษณ์แล้ว การเขียนภาพภูมิประเทศยงัมีลกัษณะของการสื่อความหมายในเชิง
สญัลกัษณ์ท่ีไมส่มจริง ตวัอย่างเช่นการเขียนภาพนํา้จะแสดงออกในลกัษณะสญัลกัษณ์รูปเส้นโค้ง
หลายเส้นซ้อนกัน ชุดเส้นโค้งนีเ้รียงต่อเน่ืองสลบัหว่างไปตามแนวนอนให้ดคูล้ายคลื่นนํา้เรียกว่า 
ภาพนํา้แบบอุดมคติ ซึ่งทัง้หมดนีล้้วนแล้วแต่เป็นการมีอยู่ของความจริงท่ีตัง้อยู่บนรากฐานของ
ความศรัทธาอนัเน่ืองจากอิทธิพลจากศาสนา 
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 ในสว่นของโลกทศัน์สมจริงอยา่งตะวนัตก เป็นโลกทศัน์ท่ีได้รับอิทธิพลจากแนวคดิสจันิยม
หรือเหตผุลนิยม ซึง่เป็นโลกทศัน์ท่ีเช่ือว่าในความเป็นจริงท่ีพิสจูน์ได้ โลกทศัน์ดงักล่าวนีจ้ะปรากฏ
การแสดงออกของงานภาพเป็นความสมจริงตามธรรมชาตเิรียกวา่ เป็นความสมจริงอยา่งตะวนัตก 
ความเป็นจริงจึงผกูโยงกบัความเป็นเหตผุลเชิงวิทยาศาสตร์ เร่ืองราวท่ีปรากฏก็จะปรับเปล่ียนไป
ตามความสมจริงท่ีเชิงประจักษ์ ตวัอย่างการเขียนภาพนํา้ เป็นการเขียนโดยใช้การลงสีฟ้าซึ่งมี
ลกัษณะคล้ายกบัสีของนํา้ทะเล เรียกวา่ ภาพนํา้แบบสจันิยม ซึง่ทัง้หมดนีล้้วนแล้วแตเ่ป็นการมีอยู่
ของความจริงท่ีตัง้อยูบ่นรากฐานของการพิสจูน์ทางวิทยาศาสตร์ 
 
 ในการศึกษาการดํารงอยู่ของสัญ รูปแห่งนาคในงานการส่ือสารไทยผู้ วิจัยเห็นว่า
วิวฒันาการของการส่ือสารภาพนาคสามารถจําแนกตามลกัษณะของโลกทัศน์ความจริงท่ีใช้ใน
การพิจารณา โดยผู้ วิจยัได้จําแนกเป็น 3 ลกัษณะ ได้แก่ 1) โลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคตินิยม 
เป็นโลกทศัน์ท่ีเช่ือในความสมจริงท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนา ปรากฏ
ชดัผ่านภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในยคุรัชกาลท่ี 3 ซึง่ถือเป็นงานต้นแบบจิตรกรรมไทยจนถึง
ปัจจุบนั 2) โลกทัศน์ความจริงแบบเหตผุลนิยม เป็นปรากฏการณ์การส่ือสารท่ีเน้นความสมจริง
ตามแนววิทยาศาสตร์ 3) การบูรณาการโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคติและเหตผุลนิยม เป็นการ
เน้นความจริงเชิงประจกัษ์แบบวิทยาศาสตร์แต่คงไว้ซึง่กลิ่นอายของโลกทศัน์แบบอดุมคติ ปรากฏ
ในงานภาพยนตร์และละคร นอกจากนีย้งัพบได้ในงานประเภทบทความและข่าวท่ีเก่ียวข้องกับ
ปรากฏการณ์เชิงประจักษ์ แต่ไม่สามารถพิสูจน์ความสมัพันธ์เชิงเหตุผลในเชิงวิทยาศาสตร์ได้ 
ดงัเช่นกรณีปรากฏการณ์ การรายงานข่าวบัง้ไฟพญานาค การรายงานข่าวเก่ียวกบัคําชะโนด เป็น
ต้น อย่างไรก็ตามในงานวิจยันีผู้้ วิจยัเห็นว่าการแสดงออกท่ีปรากฏผ่านส่ือต่าง ๆ นัน้ ล้วนได้รับ
อิทธิพลจากวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองนาคในระดบัหนึ่ง โดยเป็นการผลิตซํา้เพ่ือสืบทอดทาง
วฒันธรรมดงัจะได้กลา่วตอ่ไป  
 
2.3 แนวคดิการผลิตซํา้เพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม (Reproduction) 

 
Benjamin (1986) ผู้ เช่ียวชาญด้านอกัษรศาสตร์อีกทัง้ยงัเป็นนกัสนุทรียศาสตร์ บคุคลผู้ นี ้

ได้ รับการศึกษาเล่าเรียนปรัชญา  ณ  กรุงเบอร์ลิน  อีกทั ง้ยังได้ปฏิบัติห น้าท่ี ในฐานะนัก
วิพากษ์วิจารณ์วรรณกรรมและนกัแปล ซึง่ในเวลาต่อมา ในช่วงศตวรรษท่ี 20 เขาถกูขนานนามว่า
เป็นนกัวิจารณ์วรรณกรรมคนสําคญัอย่างยิ่งยวด ในขณะนัน้เขาได้เขียนบทความสองบทสดุท้าย
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ใน Illuminations ซึง่ถกูจดัให้เป็นความเรียงทางสนุทรียศาสตร์หรือปรัชญาศลิปะ คือบทความเร่ือง 
“The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction” งานศิลปะในยุคการผลิตซํา้เชิง
จกัรกล ซึง่ถกูตีพิมพ์ครัง้แรกในปี ค.ศ. 1935-1938 
 
 งานส่วนสําคญัของ Benjamin (1986) ท่ีได้เขียนไว้ใน “งานศิลปะในยุคการผลิตซํา้เชิง
จักรกล” นัน้ได้เป็นมูลเหตุสําคัญในการจุดประเด็นความคิดและเกิดการกระตุ้นให้นักวิชาการ
หลายกลุม่คิดใหมทํ่าใหม ่ตอ่เร่ืองความจริงแท้ในงานศิลปะ โดยเขาให้ความเห็นว่าการเกิดขึน้ของ
งานศลิปะชิน้ใหม ่ๆ นัน้ ถึงอยา่งไรก็ยงัคงมีความจําเป็นท่ีต้องมี  เพราะเป็นเหตแุห่งการรักษาไว้ซึง่
รากเหง้าของศิลปะต้นแบบ แต่ในทางกลบักนัความเป็นตวัตนหรือวิญญาณของงานศิลป์ชิน้นัน้ก็
จะไม่สมบูรณ์พร้อมเพราะขาดเหตุปัจจัยเร่ืองเวลา สถานท่ี และตัวผู้ ผลิตท่ีเป็นศิลปินต้นแบบ
นัน้เอง 
 
 Benjamin (1986) มีความเห็นว่าการท่ีมีเทคโนโลยีสมยัใหม่เกิดขึน้มาอย่างมากมายนัน้ 
จะส่งผลดีต่อกลุ่มศิลปินอิสระหรือศิลปินไร้ค่าย รวมไปถึงกลุ่มผู้ รักในการช่ืนชมผลงานศิลปะ 
เพราะมนุษย์ทุกกลุ่มล้วนมีสิทธิและเสรีภาพในการเข้าถึงผลงานศิลปะได้อย่างเท่าเทียมกนัตาม
หลกัการของประชาธิปไตย (Democracy) โดยตามหลกัการแล้ว การทําซํา้ ดดัแปลงผลงานศิลปะ
นัน้สามารถเกิดขึน้ได้ตลอดเวลา หรืออีกนยัหนึ่งผู้ ท่ีเป็นผู้คลัง่ไคล้ในผลงานชิน้ไหนก็สามารถลอก
เลียนหรือทําซํา้ขึน้มาได้ตลอดเวลาเช่นกัน กล่าวคือหากศิลปินหน้าใหม่คนใดอยากท่ีจะมี
ความสามารถเหมือนกับศิลปินต้นแบบก็ต้องผ่านการลอกเลียนแบบผลงานของศิลปินชัน้ครู
มาแล้วทัง้สิน้ อีกทัง้การนําเอาผลงานของศิลปินชัน้ครูหรือศิลปินแนวหน้ามาฝึกฝนเพ่ือทําผลงาน
ของตวัเองนัน้ยงัเป็นการเผยแพร่ผลงานของศิลปินชัน้ครูให้เป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างมากยิ่งขึน้ด้วย ซึง่
ในอดีตการลอกเลียนแบบผลงานหรือการทําซํา้งานศิลปะมีอยู่ 2 จําพวก ได้แก่ 1) การหล่อศิลปะ
จากแท่นพิมพ์ เช่น การหล่อรูปเคารพ หรือเทวรูป และ 2) การป๊ัมเข้ารูป เช่น การป๊ัมเหรียญ
กษาปณ์ หรือของท่ีระลกึในโอกาสสําคญั ๆ ซึง่สิ่งเหล่านีมี้ความจําเป็นอย่างยิ่งในการผลิตในครัง้
ละมาก ๆ แต่ในทางกลับกันศิลปะชัน้สูงในยุคก่อนมักถูกระบุว่าเป็นผลงานศิลปะชัน้สูง จึงไม่
สามารถจะเลียนแบบได้ ทัง้นีผ้ลงานชัน้สงูของศิลปินจึงถกูจํากดัไว้ในวงแคบ ๆ เช่น ชนชัน้กษัตริย์ 
เป็นต้น 
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 อย่างไรก็ตาม Benjamin (1986) เสนอว่าการผลิตซํา้ท่ีมีความสมบูรณ์แบบยังขาด
องค์ประกอบท่ีสําคญัประการหนึ่ง คือ การปรากฏในเวลาและสถานท่ี (Time and Space) ซึง่เป็น
การตัง้อยู่อย่างเฉพาะเจาะจงในสถานท่ีหนึ่ง ๆ ท่ีงานศิลปะได้รับการสร้างสรรค์ขึน้การมีอยู่คง
ความเป็นเอกลกัษณ์ของงานศิลปะดงักล่าวนัน้ถูกกําหนดโดยประวตัิศาสตร์ท่ีส่งผลต่อตวังาน
ศิลปะนัน้เองตลอดระยะเวลาท่ีงานนัน้ได้รับการสร้างสรรค์ขึน้ต่อประเด็นดงักล่าวนีย้งัรวมถึงการ
เปล่ียนแปลงของลักษณะทางกายภาพของตัวงานศิลปะท่ีเปล่ียนไปตลอดระยะเวลาทาง
ประวตัศิาสตร์ 
 

 ในเวลาต่อมาราว ๆ ค.ศ. 1900 ได้มีการอนุญาตให้มีการผลิตซํา้งานศิลปะทัง้ในระดับ
ปกติ และในระดบัศิลปะชัน้สงู นบัได้ว่าเป็นประโยชน์ต่อกลุ่มชนผู้หลงใหลในงานศิลปะอย่างยิ่ง 
โดยการผลิตซํา้ผลงานศิลปะชัน้สงูนัน้ได้มีการศกึษาเทคนิค รวมไปถึงยงัได้มีการให้มาตรฐานการ
ผลติผลงานทางศิลปะชิน้เอกนัน้ ๆ ตามหลกัของผลงานต้นฉบบัด้วย ทัง้นีไ้มเ่พียงแตมี่การอนญุาต
ให้ทําผลงานศิลปะซํา้ ยงัมีการอนญุาตให้เข้าถึงผลงานได้อยา่งอิสระอีกด้วย ซึง่ Benjamin เห็นว่า
ไม่มีความจําเป็นใด ๆ ในการวิเคราะห์หรือมองผลงานศิลปะด้วยธรรมเนียมท่ีสงูเกินเอือ้มเสมอไป 
ชนทัว่ไปก็สามารถในการถอดรหสัหรืออ่านความงามของงานศิลปะได้อย่างเท่าเทียมและท่ีสําคญั
หากมีการอ่านหรือตีความสารจากงานศิลปะชัน้นัน้ ๆ ใหม่ก็ถือได้ว่าเป็นเร่ืองน่ายินดีท่ีผลงาน   
นัน้ ๆ จะได้ถกูคิด วิเคราะห์โดยกลุ่มคนกลุ่มใหม่ได้อย่างเสรี ทัง้นีป้ระโยชน์ของการเข้าถึงผลงาน
ศลิปะนีก็้จะทําให้งานไมต่ายไปตามกาลเวลา แตแ่ม้คนทัว่ไปจะสามารถเข้าถึงผลงานศิลปะชัน้สงู
ได้โดยการใช้อตุสาหกรรมการผลิตซํา้ผลงานศิลปะ แต่ก็ไม่อาจบอกได้ว่าผลงานชิน้นัน้จะมีความ
บริสทุธ์ิ หากเพราะเม่ือมีวฒันธรรมการผลิตซํา้คราวละมาก ๆ ผลงานชิน้นัน้ก็จะมีมลทินในฐานะ
ของลอกเลียนแบบเช่นกนั 
 

 ต่อประเด็นดงักล่าวนีแ้สดงให้เห็นถึงแนวคิดหลกัของ Benjamin (1986) ในเร่ือง “กลิ่น
อายของความจริงแท้” (Aura of Authenticity) ท่ีมีอยู่ในตวัแบบผลงานศิลปะชิน้นัน้จะถกูทําลาย
ลง เพราะ กลิ่นอายของชิน้งานจะมีความไม่บริสุทธ์ิเน่ืองจากการทําซํา้ไม่ได้อยู่ในช่วงเวลาและ
สถานท่ี ซึง่เป็นตวัการในการระบกุารดํารงอยู่ตามสถานท่ีจริงของงานศิลปะ การปรากฏตวัของตวั
ต้นแบบผลงานศิลปะคือเง่ือนไขสําคญัในการให้ความหมายของความจริงแท้ (Authenticity) ทัง้นี ้
หากเราในฐานะของผู้ ท่ีมีความหลงใหลในตัวงานศิลปะต้นแบบ ได้เข้ามาเห็นการปักป้ายว่า
ผลงานชิน้ดังกล่าวเป็นของลอกเลียนแบบ คุณค่าบางประการของงานต้นแบบก็จะเด่นชัดขึน้
ในทางกลบักนัผลงานชิน้ทําซํา้ก็จะถกูลดคา่ไปโดยปริยาย 
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 ในแง่ของการผลิตซํา้จะมีความเป็นอิสระมากกว่าศิลปะต้นแบบท่ีเทคนิคการผลิตเปิด
กว้างมากกว่า กล่าวคือหากผลงานต้นแบบต้องใช้กรรมวิธีในการผลิตท่ียากเพ่ือให้ได้ผลลพัธ์ของ
ชิน้งาน แต่ในการผลิตซํา้ท่ีผลงานเลียนแบบมีผลลพัธ์เทียบเคียงกบัผลงานต้นแบบลดระยะเวลา
ในการผลิต คณุค่าของชิน้งานก็อาจมีการให้ค่าว่ามีความใกล้เคียงและให้คําจํากัดความว่าเป็น
ผลงานท่ีมีสนุทรียภาพเช่นเดียวกันได้ ดงันัน้ในยุคอุตสาหกรรมการผลิตซํา้เฟ่ืองฟู จึงถือเป็นยุค
ของความเส่ือมถอยของ “กลิ่นอายของความจริงแท้” ต่อประเด็นวิจยัดงักล่าวนีผู้้ วิจยัเห็นว่างาน
ศิลปะท่ีเก่ียวกับนาคถือเป็นงานท่ีมีต้นแบบร่วมกนัจากวรรณกรรมทางศาสนาทัง้ในศาสนาพุทธ
และศาสนาฮินด ูการสร้างสรรค์งานศิลปะเก่ียวกบันาคจึงเป็นงานท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรม
ดงักล่าวอย่างเล่ียงไม่ได้ งานศิลปกรรมท่ีปรากฏเก่ียวกับนาคจึงปรากฏในสถานท่ีท่ีเก่ียวพนักับ
พิธีกรรมทางศาสนา เช่น งานประตมิากรรมเร่ืองนาคท่ีประดบัเคียงคูว่ิหาร และศาสนสถานในพทุธ
ศาสนา งานภาพเขียนจิตรกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนา มกัจะมีการเขียนภาพนาคเป็นส่วนหนึ่ง
ของการดําเนินเร่ือง งานศลิปะดงักลา่วตา่งมีความเป็นต้นฉบบั จนกระทัง่เม่ือมีเทคโนโลยีการผลิต
ซํา้ การสร้างสรรค์ผ่านกลไกการถ่ายภาพและภาพยนตร์ตลอดจนส่ือแอนนิเมชนัได้ทําให้สญัรูป
ของนาคมีความแตกตา่งหลากหลายไปตามลกัษณะการเลา่เร่ืองของส่ือในยคุจกัรกล 
 
 ผู้วิจยัเห็นว่ากลิ่นอายเป็นการเช่ือมโยงให้เห็นถึงบรรยากาศและสร้างความเช่ือมโยงเพ่ือ
การเข้าถึงความจริงแท้ (Authentic) ในงานต้นแบบ สอดคล้องกบัแนวคดิ Benjamin (1986) ท่ีเห็น
ว่าลกัษณะอนัเฉพาะเจาะจงของงานศิลปะไม่สามารถแยกออกจากความผกูพนักบัประเพณีทัง้นี ้
เน่ืองจากงานศิลปะชิน้แรกของมนษุย์เกิดขึน้เพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม โดยเร่ิมจากพิธีกรรมทางไสย
ศาสตร์ จนต่อมาเป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนาทําให้กลิ่นอายของศิลปะไม่ถกูแยกออกจาก
พิธีกรรม 
 
 ด้านการให้ค่าชีวิตของผลงานศิลปะ  หลังจากผ่านช่วงเวลาท่ีแสนยาวนานทาง
ประวตัิศาสตร์ ผสัสะของมนษุย์ก็เร่ิมท่ีจะมีการปรับเปลี่ยนไปพร้อม ๆ กบัการดํารงชีวิตในทกุด้าน 
เม่ือเวลาผ่านไปผสัสะของมนุษย์จะเร่ิมเรียนรู้และจัดระเบียบใหม่ ดงันัน้ไม่เพียงการสมัผสัจาก
ธรรมชาต ิมนษุย์จะเร่ิมหาตวัแทนความรู้สกึเข้ามาเป็นองค์ประกอบหลกัของประวตัศิาสตร์ชีวิตอีก
ด้วย ดงัจะเห็นได้จากการประเมินคณุคา่ของชิน้งานศลิปะบนวิถีทางคูข่นานกนั 2 ทาง ได้แก่ 

1) คณุคา่ด้านพิธีกรรม (Cult Value) ในยคุก่อนการผลิตผลงานศิลปะเป็นไปเพ่ือ
ตอบสนองความเช่ือด้านพิธีกรรม (Cult) ดงันัน้งานศิลปะในยคุก่อนจะไม่ตอบสนองสนุทรียภาพ
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ของบุคคลโดยทั่วไป แต่จะคงอยู่ในฐานะของการตอบสนองพิธีกรรมทางศาสนา โดยมีกลุ่มชน
ชัน้สูงเท่านัน้ถึงจะมีหน้าท่ีและสามารถในการเสพศิลปะแขนงนัน้ ๆ ได้ เช่น รูปปั ้นเทวรูป 
ประติมากรรมเทพเจ้า อย่างไรก็ตาม Benjamin (1986) ได้อธิบายให้เห็นว่าการท่ีงานศิลปะได้ผกู
ติดกับหน้าท่ีทางพิธีกรรมนัน้ เป็นไปเพ่ือรับใช้ความเช่ือต่าง ๆ ท่ีเป็นฐานสนับสนุนอํานาจทาง
การเมือง ในแง่นีห้น้าท่ีทางพิธีกรรมจึงเป็นหวัใจสําคญัท่ีกําหนดคณุค่าของงานศิลปะตลอดช่วง
ระยะเวลาทางประวตัศิาสตร์ศลิปะ 

2) คณุคา่ด้านการจดัแสดง (Exhibition value) หลงัจากท่ีผลงานศลิปะชัน้สงูใกล้
จะถึงกาลอวสานเพ่ือให้ผลงานดงักลา่วยงัคงสืบไปจึงมีความจําเป็นอย่างยิ่งในการถ่ายทอดลงมา
สูงกลุ่มชนทั่วไป ดงันัน้การจัดการแสดง (Exhibition) ตามพิธีความเช่ือจึงเกิดขึน้ในเวลาต่อมา 
กลา่วคือ ความถวิลหาของกลุม่คนทัว่ไปท่ีมีตอ่ผลงานศิลปะมีมากขึน้ ดงันัน้ เพ่ือให้ผลงานท่ีดใูกล้
ตวัจงึไขวค่ว้ามาให้ใกล้ตวัมากขึน้ กลุม่ชนจงึเปิดใจยอมรับผลงานทําซํา้มากขึน้ไปด้วยนัน้เอง 
 
 ปรากฏการณ์ ท่ีสอดคล้องกับแนวคิดดังกล่าวพบได้ในงานศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา ตวัอย่างเช่น วิหารเทพวิทยาคม วดับ้านไร่ จงัหวดันครราชสีมา มีการ
จดัสร้างประติมากรรมรูปนาคอย่างใหญ่โตและสวยงามประดบัทางเข้าวิหาร ในขณะท่ีศิลปะด้าน
จิตรกรรมและการประกบัลวดลายกระเบือ้งท่ีเก่ียวกบันาคได้ถกูจดัแสดงไว้ในชัน้ล่างซึ่งอยู่ระดบั
เดียวกบันํา้อนัเป็นสถานท่ีแนวคิดอุดมคตินิยมเช่ือว่าเป็นดินแดนของนาค ตวัอย่างดงักล่าวนีจ้ึง
เป็นการแสดงให้เห็นถึงการแยกจากกันไม่ได้ระหว่างคุณค่าของนาคในด้านพิธีกรรมและคณุค่า
ด้านการจดัแสดงหรืออีกนยัหนึง่คณุคา่ความศกัดิส์ทิธ์ิกบัคณุคา่ความสวยงามยงัคงเป็นของคูก่นั 
 
 ต่อประเด็นดงักล่าว อรรถสิทธ์ิ สิทธิดํารง และพิพฒัน์ พสธุารชาติ (2558) ได้ให้ทศันะว่า
มโนทศัน์ความจริงแท้จะยงัคงอยู่ภายใต้วิวฒันาการของศิลปะแต่จากการท่ีศิลปะทําให้หลดุออก
จากพิธีกรรมทางศาสนาความจริงแท้ก็จะย้ายออกจากคณุคา่เชิงพิธีกรรมของงานศลิปะเช่นกนั 
 
 อย่างไรก็ตามการผลิตซํา้ท่ีได้รับการเผยแพร่สู่สาธารณะมากท่ีสุดนัน้ก็คือ การเล่าเร่ือง
ผ่านเลนส์ ซึ่งเป็นการสร้างผลงานภาพยนตร์ โดยจะผ่านการตีความในการผลิตซํา้อยู่ 2 ประเภท 
คือ 1) การผลิตซํา้ขึน้ใหม่แต่ยังคงการตีความหรือถอดความหมายเช่นเดิม เช่น การถอดแบบ
พระราชวังท่ีมีความวิจิตรตระการตา จากชิน้งานจริงลงมาอยู่บนแผ่นฟิล์มใหม่ แต่ยังคง
ความหมายของศิลปะชัน้สูงและความสวยงามไว้เช่นเดิม 2) การประกอบสร้างขึน้ใหม่แต่ยงัคง
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ความหมายไว้เช่นเดิม การถอดแบบพระราชวงัท่ีมีความวิจิตรตระการตาจากชิน้งานลงมาอยู่บน
แผ่นฟิล์มใหม่ โดยกําหนดความหมายของศิลปะชัน้สงูและความสวยงามบางส่วน หรือทําให้เกิด
การตีความใหม ่
 
 Benjamin (1986) นัน้ได้มีการให้ความเห็นเปรียบความแท้จริงในเร่ืองการผลิตซํา้ โดย
ผ่านการยึดโยงไปยังนักแสดงละครเวที กับนักแสดงท่ีทําการแสดงในฐานะดาราผู้ สวมบทบาท
แผ่นฟิล์ม โดยเขาให้ความเห็นว่านกัแสดงท่ีสวมบทบาทเป็นตวัละครในฉากละครเวทีนัน้ จะมา
สามารถในการปรับรูปแบบการแสดงได้ตามการตอบสนองของผู้ชม แต่นกัแสดงท่ีสวมบทบาทใน
แผน่ฟิล์มท่ีได้มีการถ่ายทําสําเร็จเสร็จสิน้ไปแล้วนัน้จะไมมี่โอกาสคาดเดาความรู้สกึของผู้ชมได้เลย 
จึงส่งผลให้ความเป็นตวัเอกหรือกลิ่นอายของความเด่นนัน้ขาดหายไปแต่ในทางกลบักนัข้อดีของ
การรับชมการแสดงผ่านภาพยนตร์นัน้ก็คือ ได้ให้โอกาสผู้ ชมในการถอดความตีความหมายได้
อย่างอิสระโดยไม่แบ่งชนชัน้ เช่น การตีความของการแสดงละครเวที กบัการตีความในการรับชม
ภาพยนตร์นัน้ก็จะมีระยะหรือการให้ความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไปด้วย เน่ืองด้วยการแสดงต่อ
หน้าผู้ชมสด ๆ จะมีโอกาสท่ีทําให้ผู้ชมนัน้รู้สกึถึงบทบาทของผู้แสดงมากขึน้ แตใ่นทางกลบักนัหาก
ผู้ชมไม่สามารถหรือไม่มีเวลาในการเข้ามารับชมการแสดงสด ๆ ภาพยนตร์จึงเป็นตวัเลือกท่ีดีใน
การทําให้ผู้ ชมนัน้สามารถท่ีจะเข้าถึงผลงานนัน้เอง ซึ่งการผลิตซํา้ในรูปแบบภาพยนตร์นีเ้ป็น
ตวัการสําคญัในการลดช่องวา่งของชนชัน้ทางสงัคมได้เป็นอยา่งดี 
 
 Benjamin (1986) ได้พดูถึงเร่ืองข้อถกเถียงในช่วงศตวรรษท่ี 19 เร่ืองความงามทางศิลปะ
ระหว่างภาพท่ีศิลปินบรรจงวาดกับภาพผ่านฟิล์มซึ่งเป็นการถกเถียงท่ีน่าสบัสนเป็นอย่างยิ่งว่า
อะไรมีคณุคา่มากกวา่กนั แตอ่ยา่งไรก็ดีการถกเถียงนัน้ถือเป็นข้อดีท่ีวา่ ทําให้ความสําคญัของงาน
ศิลป์ได้ถกูหยิบยกขึน้มาเปลี่ยนแปลงประวตัิศาสตร์ โดยมีการแย้งกนัว่า แท้จริงแล้วภาพถ่ายเป็น
งานศิลปะหรือไม่ โดยอ้างไปถึงยุคอียิปต์โบราณซึ่งในขณะนัน้ภาษาภาพยังไม่เป็นท่ีใส่ใจ แต่
ภาษาทกุอยา่งจะออกมาจากการสอดแทรกอยูใ่นพิธีกรรมทัง้สิน้ ในทางเดียวกนั ภาพยนตร์เป็นจดุ
หกัเหในคําถามท่ีวา่ มีความเป็นศลิปะมากน้อยหรือสร้างความจริงแท้ได้อยา่งไร 
 
 นอกจากนี ้Benjamin (1986) ได้ให้ความเห็นการเปรียบเทียบเสพงานศิลป์ในรูปแบบการ
ถ่ายทอดลงบนแผ่นฟิล์มภาพยนตร์กับการเดินทางไปยังแหล่งต้นกําเนิดของงานศิลปะว่า การ
เข้าถึงผลงานศิลปะบนแผ่นฟิล์มนัน้ใครก็สามารถเข้าถึงได้ ดังนัน้สุนทรียภาพในการซึมซาบ
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ผลงานจึงไม่จํากดัเพียงคนหรือสองคนเท่านัน้ การรับชมภาพยนตร์เปิดกว้างให้ทกุชนชัน้ชนชัน้ใน
สงัคมได้มีโอกาสเข้าถึง แตจ่ะมีสกัก่ีคนท่ีจะสามารถไปชมหรือเสพศิลป์ได้จากสถานท่ีจริง หรือต้น
แหลง่ของชิน้งาน ด้วยเหตนีุน้กัวิพากษ์วิจารณ์งานศลิป์ในยคุนัน้จึงมองวา่ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือ
ในการผอ่นคลายความเครียดของชนชัน้ต่ําหรือชนชัน้กรรมมาชีพ 
 
 แตท่ัง้นีก้ารทําซํา้ในรูปแบบการผลติชิน้งานโดยผา่นกระบวนการถ่ายทําในแบบภาพยนตร์
ได้เปล่ียนโลกทัศน์ของมวลชนท่ีมีต่องานศิลปะไปโดยสิน้เชิงโดย Benjamin (1986) ได้กล่าวถึง
ความสัมพัน ธ์ของมโนทัศน์  (Distraction) ในเอกสารความเรียงช่ือ  “On Some Motifs in 
Baudelaire” เขาได้กล่าวว่า ในยคุสงัคมเมืองรวมไปถึงความก้าวหน้าของวิวฒันาการในศตวรรษ
ท่ี 19 ในยคุนัน้ประชากรโลกเพ่ิมจํานวนมากขึน้ สง่ผลให้งานศิลปะมีคณุคา่ท่ีลบเลือนลงเน่ืองจาก
คณุลกัษณะทางชนชัน้ของแต่ละคน จนทําให้ผู้คนท่ีเดินอยู่ตามท้องถนนเป็นกลุ่มคนท่ีคล้ายๆกนั 
จงึทําให้แตล่ะคนหมดซึง่ความสนใจซึง่กนัและกนั 
 
 Benjamin (1986) เสนอวา่หน้าท่ีท่ีสําคญัประการหนึ่งของงานศิลปะคือการก่อให้เกิดการ
กระตุ้นความต้องการของผู้ชมท่ีจะได้รับการตอบสนองอย่างเต็มท่ีในภายหลงั อย่างไรก็ดี แนวคิด
ของ Benjamin ยงัคงเป็นประเด็นสําคญัในช่วงยคุการผลิตซํา้แบบจกัรกล โดยให้ความคิดในเร่ือง 
ผสัสะ (Tactile) และเห็น (Optic) ซึ่งระบุอยู่ในผลงานท่ีช่ือว่า “อุตสาหกรรมศิลปะโรมนัยุคหลงั” 
ซึง่เขาเองได้อธิบายถึงการเปล่ียนแปลงครัง้ยิ่งใหญ่นีจ้ากการมองศิลปะยคุโบราณนําไปสูก่ารมอง
ศลิปะยคุใหม ่
 
 อรรถสิทธ์ิ สิทธิดํารง และพิพฒัน์ พสธุารชาติ (2558) ได้ให้ทศันะวิจารณ์ได้ให้แนวคิดเชิง
วิจารณ์เก่ียวกบัแนวคิดของ Benjamin ว่ากลิ่นอายไม่ต่างอะไรกบัการดํารงอยู่กบัคณุค่าท่ียึดโยง
อยู่กับวิถีชีวิตในชุมชนก่อนสมัยใหม่ การล่มสลายของกลิ่นอายเป็นผลมาจากพัฒนาการของ
เทคโนโลยีการผลิตซํา้ท่ีได้เปล่ียนแปลงโครงสร้างทางสงัคมจากชมุชนก่อนสมยัใหม่มาเป็นสงัคม
บริโภค (Consumer of Culture) ท่ีมุ่งตอบสนองความต้องการของมนษุย์ด้วยการทําวฒันธรรมให้
เป็นสนิค้า (Commodification of Culture) ผา่นความก้าวหน้าของเคร่ืองจกัรกลซึง่สามารถผลติซํา้
สิง่ของตา่ง ๆ รวมทัง้ชิน้งานทางศิลปะเพ่ือให้คณุสมบตัพิิเศษของการผลติซํา้มีผลตอ่ผู้ชมแตล่ะคน
เป็นการเฉพาะจนสง่ผลทําลายการดํารงอยูข่องกลิน่อายในท้ายท่ีสดุ 
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 ต่อประเด็นเทคโนโลยีการส่ือสารกับมาตรฐานใหม่ทางศิลปะ กาญจนา แก้วเทพ และ     
สมสขุ หินวิมาน (2551) กล่าวว่า Benjamin (1986) ให้นิยามเร่ืองเทคโนโลยีการส่ือสารว่า ไม่ใช่
ข้อขัดแย้งกันระหว่างการมีหรือไม่มีกลิ่นอายของความจริงแท้ กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข      
หินวิมาน (2551) ใช้คําว่า รัศมีแทนความหมายของคําว่า Aura แต่หากมีข้อขดัแข้งกันตรงท่ีเป็น
กลิ่นอายของเก่าหรือใหม่ต่างหาก แม้ว่าในยุคแรกจะมีกล้องถ่ายรูป กล้องจะยังคงเลียนแบบ
วิธีการสร้างภาพ มาจาก การวาดภาพของศิลปินช่างวาดรูป แต่ในลําดบัต่อมาการถ่ายภาพก็ได้
สร้างกฎเกณฑ์และมาตรฐานใหม่ของตนเองขึน้มา ไม่วา่จะเป็นกฎเกณฑ์ในเชิงเทคนิค เช่น การใช้
แสง มุมกล้อง ระยะห่าง กฎเกณฑ์เชิงปฏิบัติการทางสังคม เช่น การจะถ่ายภาพใครบ้าง 
กระบวนการถ่ายรูป การเก็บรูป การแสดงภาพถ่าย การใช้ภาพถ่ายในชีวิตประจําวนั การใช้ภาพ
ของสถาบันต่าง ๆ การเล่าเร่ืองจากภาพ ฯลฯ ซึ่งกฎเกณฑ์และมาตรฐานทัง้หมดนีทํ้าให้ การ
ถ่ายภาพจากกล้อง มีกลิ่นอายท่ีแตกต่างอย่างชดัเจนไปจากการวาดภาพในวดั พระราชวงั และ
ห้องแสดงภาพเขียน หรือในกรณีของการไปชมภาพยนตร์ก็เช่นเดียวกนั เขาได้อธิบายถึงการไปชม
ภาพยนตร์กบัการเข้าชมงานศลิป์ของศลิปินในสมยัก่อนหลายประการ 
 
 กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน (2551) กลา่ววา่ Benjamin (1986) ได้มีคณุปูการ
ตอ่งานวิชาการในปัจจบุนัอยา่งมากใน 3 ด้าน ดงัตอ่ไปนี ้

1) ความสนใจในชีวิตประจําวัน (Daily Life) ซึ่ง Benjamin เห็นว่า คนทั่วไปมี
ความสนใจในเร่ืองการใช้ชีวิตประจําวนัของตนเองนัน้ก็เป็นเร่ืองปกติของคนทัว่ไปเพราะนัน้เป็น
ชีวิตจริง คนจริงแตเ่ขาได้ซ้อนความเห็นเร่ืองการมีอยู่ของความจริงแท้ไว้คือ ในยคุหนึ่งสมยัหนึ่งจะ
มีของสะสม แล้วเม่ือเวลาผ่านไป ถึงแม้ว่าเวลาจะลว่งเลย แตห่ากบคุคลผู้ นําของท่ีเก่าเก็บกลบัมา
นัง่ดคูน ๆ นัน้ก็จะหวนกลบัไปสูช่่วงเวลาของความจริงแท้ในห้วงเวลานัน้ได้เช่นกนั 

2) ความสนใจด้านการเมือง และย่านการค้า โดย Benjamin ได้ให้ความสําคญั
เร่ืองมิติของการบริโภคแบบทุนนิยม โดยสร้างประเด็นความเห็นใหม่ ๆ ว่า ยคุใหม่ได้เกิดขึน้แล้ว
การศกึษาด้านมิติการผลิตกําลงัจะหมดไปแตม่ิติด้านการบริโภคกําลงัก้าวเข้ามาแทนท่ี ด้วยเหตนีุ ้
ความต้องการของมนุษย์นัน้จริงเป็นการ การผลิตซํา้จึงต้องเข้ามาเป็นฐานรองรับความต้องการ
ของมนษุย์ 

3) ด้านมายาคติ (Myth) Benjamin ได้เป็นต้นแบบทางความคิดให้กับกลุ่ม
นักวิชาการด้านมานุษยวิทยาท่ีสนใจในเร่ือง มายาคติ ได้พูดเร่ืองชนเผ่าต่าง ๆ ท่ีมีความเช่ือท่ี
แตกตา่งกนัออกไป แตเ่น่ืองจากยคุสมยัของวิทยาศาสตร์ได้เข้ามาแทนท่ีความเช่ือแบบงมงาย จงึมี
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วิธีการในการอธิบายความเป็นไปของธรรมชาติยกตัวอย่าง เช่น ปรากฏการณ์ฟ้าแลบ ในทาง
วิทยาศาสตร์จะให้ความหมายไว้ว่าเป็นการเคลื่อนของประจุลบบวกในอากาศ โดยผู้คนก็เช่ือใน
แบบนัน้ แต่ก็จะยงัคงมีคําบอกเล่าท่ีฝังหวักลุ่มคนรุ่นต่อรุ่นในเร่ืองของเทพเจ้าขว้างขวานจึงทําให้
เกิดปรากฏการณ์ฟ้าแลบขึน้ จะเห็นได้ว่าความเช่ือหรือมายาคติของมนุษย์นัน้ยากท่ีจะลบเลือน 
ถึงแม้จะมีมลูเหตใุห้เช่ือได้ในทางวิทยาศาสตร์แล้วก็ตาม แต่การบอกเล่าซึง่เป็นความเช่ือแบบฝัง
หวัของกลุม่คนท่ีถ่ายทอดมาสู้ รุ่นตอ่รุ่นนัน้ยงัคงมีอํานาจเหนือกวา่นัน่เอง 
 
 จากแนวคิดดังกล่าวเม่ือพิจารณาภายใต้บริบทของการผลิตซํา้สัญรูปแห่งนาคใน
ชีวิตประจําวนัของผู้ ท่ีมีความเช่ือผกูติดกบัศรัทธาในเร่ืองราวของพญานาคในพทุธศาสนา จะเห็น
ได้ว่าพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกบันาคมีความเก่ียวข้องกบัมายาคติเก่ียวกบัอิทธิฤทธ์ิท่ีสะท้อนผ่านมโน
ทัศน์ต่าง ๆ ท่ีคนมีต่อนาค ดงัเช่นกรณีเร่ืองราวและพิธีกรรมเก่ียวกับนาคท่ีป่าคําชะโนด อําเภอ
บ้านดงุ จงัหวดัอุดรธานี ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค อําเภอโพนพิสยั จงัหวดัหนองคาย จนถึง
การผลิตซํา้ในส่ือสมยัใหม่เช่นภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ละครทางโทรทัศน์เร่ือง “นาคี” 
สถานีวิทยโุทรทศัน์ทีวีสีช่อง 3 เป็นต้น 
 
 การผลิตซํา้สญัรูปนาคเป็นปรากฏการณ์ทางการส่ือสารท่ีเข้าถึงประชาชนเป็นจํานวนมาก 
หากแตรู่ปลกัษณ์ของงานศิลปะนาคมีความแตกตา่ง นบัแตส่ญัรูปนาคในจิตรกรรมฝาผนงัในงาน
จารีตประเพณี ถือเป็นงานศิลปะท่ีผูกติดกับสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา และมักเป็นภาพ
จิตรกรรมท่ีได้รับการสนบัสนุนทางการสร้างสรรค์จากชนชัน้นํา อีกทัง้ยงัมีข้อจํากดัในการเข้าชม
งานศิลปะในระดับหนึ่ง ในขณะท่ีสัญรูปนาคท่ีมีการผลิตซํา้ในรูปแบบภาพยนตร์และละคร
โทรทศัน์ ได้มีการตีความหมายใหม่และนําเสนอในรูปลกัษณ์ท่ีแตกตา่งแตย่งัคงไว้ซึง่กลิ่นอายของ
ความเป็นนาคท่ีผูกกับความศักดิ์สิท ธ์ิตลอดจนการใช้ในเชิงพิ ธีกรรมและเม่ืองานการ
ส่ือสารมวลชนได้นําเสนอสญัรูปนาคในวงกว้างในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกบัโลกทศัน์แบบทนุนิยมว่า
นาคสามารถนําโชคลาภมาสู่ผู้บูชาได้ ความหมายของสญัรูปนาคจึงเปล่ียนไปตามบริบทวงัคม
และสญัรูปนาคได้กลายมาเป็นงานศลิปะในเชิงพาณิชย์มากขึน้กวา่ยคุอ่ืนใด 
 
 ผู้ วิจัยเห็นว่าแนวคิดของ Benjamin (1986) มีศกัยภาพในการอธิบายปรากฏการณ์การ
ผลิตซํา้ สญัรูปแห่งนาคท่ีเข้าถึงมวลชนโดยท่ียงัดํารงไว้ซึง่งานศิลปะท่ีมีกลิ่นอายของความจริงแท้
ตามแบบอดุมคตนิิยม ซึง่ถือเป็นการมีอยูข่องความจริงลกัษณะหนึง่ในโลกทศัน์แบบประเพณีนิยม 
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อีกทัง้ยงัผกูตดิกบัพิธีกรรมในชีวติประจําวนัจนถึงของผู้คนในปัจจบุนั รวมถึงงานพระราชพิธีสําคญั 
ดงัเช่นการสร้างพระสเุมรุมาศในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระปรมินทรมหา
ภมูิพล อดลุยเดช บรมนาถบพิตร (ปัจจบุนัได้รับการเฉลมิพระนามใหมว่า่ พระบาทสมเดจ็พระบรม
ชนกา  ธิเบศร มหาภมูิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร) ผู้วิจยัจงึใช้เป็นแนวคดินีเ้ป็นแนวทาง
ในการเข้าสูป่ระเดน็นําวิจยัตอ่การดํารงอยูข่องสญัรูปแห่งนาคในส่ือบนัเทิงไทย 
 
2.4 แนวคดิแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson และการวเิคราะห์ภาพ 
 
 2.4.1 แบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson  

 
แบบจําลองการสื่อสารของ Jakobson (1987) เป็นแบบจําลองท่ีอธิบายองค์ประกอบของ

การส่ือสารในบริบทของภาษาศาสตร์ โดยมุ่งเน้นองค์ประกอบทางด้านสนุทรียภาพทางการส่ือสาร 
โดยได้เสนอแบบจําลองท่ีเรียกวา่ Jakobson’s Communication Model ซึง่มีท่ีมาจากฉนัทลกัษณ์
งานวรรณกรรม จุดเด่นของแบบจําลองนีคื้อการประยุกต์ใช้ให้รับการอธิบายงานส่ือสารท่ีมี
องค์ประกอบมุ่งเน้นการส่ือความหมายผ่านรหัส บริบท ซึ่งมีความสมัพันธ์กับสุนทรียภาพหรือ
ความสวยงามของงานออกแบบทางการส่ือสาร ซึ่งประจกัษ์ชดัในการอธิบายงานวรรณศิลป์ท่ีมี
ฉนัทลกัษณ์ทางภาษาท่ีสวยงามควบคูก่บัการบอกเลา่เร่ืองราว 

 
Jakobson (1987) ได้ จําแนกองค์ประกอบทางการส่ือสารและหน้าท่ีของแต่ละ

องค์ประกอบไว้ 6 ประการ ดงัแสดงในรูปท่ี 2.1 
 

 
 

  
  

 
 

รูปท่ี 2.1 องค์ประกอบทางการส่ือสารของ Jakobson 
ท่ีมา: Jakobson, 1987 

   
 

Context 
Message 
Contact 
Code 

Addressee Addresser 
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ในการวิเคราะห์องค์ประกอบการส่ือสารในทัศนะของ Jakobson (1987) มีรายละเอียด
ของแตล่ะองค์ประกอบดงัตอ่ไปนี ้

1) ผูส่้งสาร (Addresser) เป็นผู้ ริเร่ิมให้มีการส่ือสารขึน้ โดยในงานวรรณกรรม
หมายถึงผู้ประพนัธ์ ในส่วนของงานสญัรูปแห่งนาคนีไ้ด้แก่ ศิลปินผู้สร้างสรรค์สญัรูปเก่ียวกบันาค 
ในส่ือมวลชนสมยัใหม ่ได้แก่ผู้ผลติละครเป็นต้น 

2) สาร (Message) เนือ้หาสารเป็นสิ่งท่ีมีความหมายอย่างน้อยสองระดับ คือ 
ระดับความหมายโดยตรงและความหมายโดยนัย ซึ่งอาจมีทัง้มายาคติ (Myth) และระบบ
อุดมการณ์แฝงอยู่ในเนือ้หานัน้ ๆ โดยสะท้อนผ่านมุมมองและความเช่ือของผู้ สร้างสรรค์งาน
ทางการสื่อสารนัน้ ๆ ดงันัน้ในการวิเคราะห์สารต้องทําการวิเคราะห์ทัง้เนือ้หาในท่ีมีความหมาย
โดยตรงและความหมายโดยนยั ซึง่อยู่ภายใต้บริบทของระบบวฒันธรรม ซึง่ในงานวิจยัสญัรูปแห่ง
นาคนัน้ เป็นการวิเคราะห์เนือ้หาสารท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา 

3) ผู้ รับสาร (Addressee) ในงานการส่ือสารสัญรูปแห่งนาค คือกลุ่มผู้ ชมงาน
ละครและภาพยนตร์รวมทัง้ผู้ ท่ีมีโอกาสได้ชมสญัรูปแห่งนาคตามสถานท่ีตา่ง ๆ 

4) บริบท (Context) หรือปัจจยัแวดล้อม เป็นเง่ือนไขเก่ียวกบักาลเทศะทางสงัคม 
เป็นองค์ประกอบท่ีเช่ือมโยงระหวา่งผู้สง่สารและผู้ รับสาร การนําเสนอสญัรูปแห่งนาคมกัมีประเด็น
เก่ียวกบัการบนัทึกประวตัิศาสตร์ทางสงัคมรวมถึงวรรณกรรมเน่ืองในวรรณกรรมทางพทุธศาสนา 
ซึง่ถือเป็นปัจจยัสําคญัท่ีมีอิทธิพลตอ่การประกอบสร้างและการตีความหมายสญัรูปแห่งนาค 

5) ช่องทางการส่ือสาร (Contact) ช่องทางการส่ือสารในงานสัญรูปแห่งนาค
ประกอบด้วย ฝาผนังในศาสนสถานทางพุทธศาสนาพืน้ท่ีสาธารณะอันเป็นท่ีตัง้ของงาน
ประตมิากรรมนาค ภาพยนตร์ หนงัสือพิมพ์ และงานแพร่เสียงแพร่ภาพ 

6) รหสั (Code) คือ เคร่ืองมือท่ีใช้จดัระบบของสญัรูปสญัญะ (Fiske, 1990, as 
cited in Jakobson, 1987) เห็นว่า รหัสว่าเป็นระบบร่วมของความหมายท่ีก่อให้เกิดความเข้าใจ
ร่วมกันระหว่างผู้ส่งสารและผู้ รับสารหรือนยัหนึ่งอาจเรียกว่าผู้ เข้ารหสัและผู้ถอดรหสั ในงานการ
ส่ือสาร 
 
 จากองค์ประกอบทางการส่ือสารทัง้ 6 ประการนี ้Jakobson เสนอว่า แต่ละองค์ประกอบ
ดงักล่าวล้วนมีหน้าท่ีทางการส่ือสารแตกต่างกัน และหน้าท่ีดงักล่าวนีอ้าจมีนํา้หนักของการทํา
หน้าท่ีมากน้อยแตกต่างกันในงานส่ือสารแต่ละกรณี  โดยหน้าท่ีทางการส่ือสารของแต่ละ
องค์ประกอบแสดงได้ดงัรูปท่ี 2.2 หน้าท่ีทางการส่ือสาร Jakobson ดงันี ้
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Emotive 

  
 
รูปท่ี 2.2 หน้าท่ีทางการส่ือสารของ Jakobson จําแนกตามองค์ประกอบทางการส่ือสาร 

 ท่ีมา: Jakobson, 1987 
 

 จากหน้าท่ีทางการส่ือสารดงักลา่วได้ปรากฏเป็นคูส่มัพนัธ์กบัองค์ประกอบทางการส่ือสาร
ในรูปท่ี 2.1 ทัง้นีห้น้าท่ีทางการส่ือสารของแตล่ะองค์ประกอบทางการส่ือสารมีรายละเอียดดงันี ้

1) หน้าท่ีเชิงการแสดงออกหรือเชิงอารมณ์ (Emotive Function / Expressive 
Function) เป็นหน้าท่ีของผู้ส่งสาร ท่ีมีความเก่ียวข้องกับทศันคติต่อสิ่งท่ีต้องการจะส่ือไปยงัผู้ รับ
สาร ซึ่งสามารถสร้างความประทบัใจและได้มาซึ่งการยอมรับในตวัผู้ส่งสาร อีกทัง้ยงัเป็นการบ่ง
บอกถึงอารมณ์ของผู้ส่งสาร นอกจากนีผู้้ส่งสารการส่ือสารเก่ียวกับอารมณ์เพ่ือบ่งบอกถึงความ
ต้องการ ทศันคต ิความจริงใจ ซึง่องค์ประกอบเหลา่นีมี้ความเป็นตวัตนของผู้สง่สารนัน้ชดัเจน ทัง้นี ้
คุณลกัษณะสําคญัประการหนึ่งคือ การส่ือสารสญัลกัษณ์ท่ีมีการตกลงร่วมกันของคนในสงัคม 
(Arbitrary) ในงานวิจยันีก้ารแสดงออกในเชิงอารมณ์ของผู้ส่งสารเก่ียวกบัสญัรูปนาคจะเก่ียวข้อง
กบัทศันะคติท่ีมีต่อความศรัทธาต่อนาค ในฐานะท่ีเป็นสญัรูปท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ือง
ในพทุธศาสนา 

2) หน้าท่ีเชิงสุนทรียภาพ (Poetic Function) เป็นหน้าท่ีของตัวสาร ท่ีสะท้อน
ความงดงามของสารในการส่ือความหมาย กล่าวคือเป็นความสัมพันธ์ภายในองค์ประกอบท่ี
สมัพนัธ์กนัอย่างกลมกลืนและส่ือความหมายตามวตัถปุระสงค์ทางการส่ือสารได้ เป็นมิติท่ีผู้ วิจยั
ต้องพิจารณาเป็นองค์รวม อนัเน่ืองจากองค์ประกอบของตวัสารมีความสมัพนัธ์อย่างเป็นเอกภาพ 
อาจจะพิจารณาถึงรูปสญัญะท่ีใช้ประกอบสร้างความหมาย ทัง้นีค้วามงามและความหมายในงาน
ศิลปะเพ่ือการส่ือสารนัน้เป็นสิ่งท่ีไม่สามารถแยกจากกันได้ การส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์
อาจมีความหมายในระดบัลึกท่ีเกินกว่าความสมัพนัธ์ระหว่างสญัรูปกบัตวัหมายถึง ดงันัน้ในการ
วิเคราะห์หน้าท่ีของตวัสารนี ้จําเป็นต้องใช้ความรู้ในเชิงสหวิทยาการ ทัง้นีก้ารวิเคราะห์หน้าท่ีเชิง
สุนทรียภาพ จะพิจารณาถึงการเลือกสรรและการเช่ือมโยงของระบบสัญรูป โดยงานวิจัยนีจ้ะ
พิจารณาทัง้ในสว่นของตวัสญัรูปและพืน้ท่ีส่ือกลางท่ีมีการนําเสนอหรือสร้างสรรค์สญัรูปท่ีเก่ียวกบั
นาค 

Referential 
Poetic 
Phatic 
Metalingual 

Conative 
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3) หน้าท่ีเชิงกฎเกณฑ์ (Conative Function) เป็นการวิเคราะห์หน้าท่ีของผู้ รับ
สารซึง่ก็คือการตีความหมายของสญัรูปแห่งนาคในงานส่ือสร้างสรรค์ตา่ง ๆ รวมทัง้ความโน้มเอียง
ในเชิงพฤติกรรมของผู้ รับสารท่ีมีเป้าหมายอย่างใดอย่างหนึ่งเก่ียวกับงานสร้างสรรค์สญัรูปนาค
ประเภทตา่ง ๆ ทัง้นีอ้าจจะมีความเช่ือมโยงทางพฤติกรรมท่ีเกิดจากการรับสารระหว่างสญัรูปของ
ส่ือแบบดัง้เดิมกับงานสื่อสมัยใหม่ เช่น ละครโทรทัศน์จนนําไปสู่พฤติกรรมในการท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรม เช่น กรณีคําชะโนด และงานบัง้ไฟพญานาค เป็นต้น 

4) หน้าท่ีเชิงอ้างอิง (Referential Function) เป็นหน้าท่ีของบริบททางการส่ือสาร 
ทัง้นีห้ลกัการท่ีสําคญัประการหนึ่งของการสื่อสารด้วยภาพคือการใช้เป็นกรอบอ้างอิงถึงความเป็น
จริงในเชิงรูปธรรมของข้อเท็จจริงท่ีเก่ียวข้องกับสญัรูปนัน้ หน้าท่ีประการนีเ้ป็นหน้าท่ีของการส่ือ
ความหมายนัยตรง (Denotative) และมุ่งสู่ความรู้ความเข้าใจต่อความเป็นจริงของเนือ้หางาน
ส่ือสาร 

5) หน้าท่ีเชิงความคงเส้นคงวา (The Phatic Function) เป็นหน้าท่ีของช่อง
ทางการส่ือสารท่ีต้องการธํารงไว้ซึ่งความอยู่รอดของตวัส่ือเอง เป็นการธํารงไว้ซึ่งความสมัพันธ์
ระหว่างผู้ ส่งและผู้ รับสาร ในงานวิจัยนีเ้ป็นหน้าท่ีของส่ือแต่ละประเภทท่ีจะทําให้ตวัส่ือมีความ
ยัง่ยืน หน้าท่ีประกานนีจ้ึงเก่ียวข้องกบักระบวนการส่ือสารท่ีมีการสร้างความศรัทธาให้กบัสญัรูป
แห่งนาคโดยผา่นสญัลกัษณ์ภาษาภาพและภาษาเขียน 

6) หน้าท่ีเชิงจัดระบบของรูปสัญญะภาพ (The Metalingual Function) หน้าท่ี
ของรหสัทางการสื่อสาร คือ การจดัระบบของรูปสญัญะ ในกรณีของภาษาคือ ไวยากรณ์ ทัง้นีก้าร
เรียนรู้ภาษาทุกประเภทเป็นการเรียนรู้ไวยากรณ์ซึ่งเป็นตวัจัดระบบโครงสร้างของการประกอบ
ความหมายของแต่ละภาษา ในส่วนของภาษาภาพ รหัสของภาพมีความหลากหลายจึงตอ้งใช้
บริบทเป็นตวัจดัระบบสัญญะภาพ ความเขา้ใจในประเด็นดงักล่าวน้ีจะนาํสู้การอธิบายการตีความ
ของสญัรูปนาค 
 
 อนึ่ง คําว่า “ภาพ” (Image) เป็นคําท่ีมีขอบเขตกว้างขวาง Mitchell (1986) อธิบาย
ขอบเขตของคําว่า “ภาพ” ว่ามีความหมายเร่ิมจากระดบัรูปธรรมซึ่งได้แก่ ภาพร่าง ภาพลายเส้น 
ภาพจิตรกรรม ภาพถ่าย ไปจนถึงภาพในระดบันามธรรมซึ่งเป็นมิติท่ีเก่ียวข้องกับจกัษุวิญญาณ 
(Mind’s Eye) ซึง่เป็นการรับรู้ภาพผา่นกระบวนการรับรู้ จนถึงระดบัท่ีไมส่ามารถมองเห็นได้ด้วยตา
เช่น ภาพในความฝัน ความคิดและจินตนาการของมนุษย์ ทําให้การศึกษาเก่ียวกับภาพ มีความ
เก่ียวข้องกบัสาขาวิชาตา่ง ๆ ในเชิงบรูณาการมากยิ่งขึน้ 
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2.4.2 แนวทางการวิเคราะห์ภาพ (The Good Eye) 
 
 ในสว่นของแนวทางการวิเคราะห์สญัรูปแห่งนาค ถือเป็นงานวิเคราะห์ภาพในลกัษณะหนึง่
ด้วยโดยมีขอบเขตของความหมายตัง้แต่ภาพจิตรกรรม ภาพข่าว ภาพในละครโทรทัศน์และ
ภาพยนตร์ ดังนัน้ผู้ วิจัยจึงใช้แนวทางการวิเคราะห์ภาพ (The Good Eye) เป็นแนวทางการ
วิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี ้(Rose, 2001) 
 

2.4.2.1 มิตด้ิานเนือ้หา (Content)  
การวิเคราะห์ภาพในมิติด้านเนือ้หา สามารถทําการวิเคราะห์ได้ในหลายประเด็น 

เน่ืองจากเนือ้หาเป็นสว่นกําหนดทิศทางของชิน้งานท่ีจะแสดงผ่านทางภาพ ซึง่สามารถแบง่ได้เป็น 
2 ประเภทคือ 

(1) เนือ้หาภายในหรือเนือ้หาทางนามธรรม เป็นเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกับ
พลังความรู้สึกส่วนตัวท่ีมีลักษณะเป็นจิตวิสัยของผู้ สร้างสรรค์ผลงานและผู้ ดูภาพ โดยเนือ้หา
ประเภทนีจ้ะให้อารมณ์และสุนทรียภาพตามแนวทางหรือแนวเร่ืองของภาพอันได้แก่แนวทาง
เก่ียวกบัความรัก ความสนกุสนาน หรือความตื่นเต้นเร้าใจแก่ผู้ดภูาพ ดงันัน้แนวทางการวิเคราะห์
ภาพท่ีเก่ียวข้องกบัเนือ้หาภายใน จึงมีลกัษณะเป็นนามธรรมท่ีผู้ วิเคราะห์สามารถศึกษาเก่ียวกับ
แนวเร่ืองหรือความหมายของภาพท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องการส่ือให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ ความรู้สึก 
และสนุทรียภาพไปตามแนวเร่ืองนัน้ ๆ  

(2) เนือ้หาภายนอกหรือเนือ้หาทางรูปธรรม  เป็นเนือ้หาท่ีมีผลสืบ
เน่ืองมาจากเนือ้หาภายในท่ีถกูแปลงความหมายของภาพหรือแนวเร่ืองให้ออกมาในลกัษณะของ
รูปทรงหรือวตัถุท่ีสามารถรับรู้ได้ด้วยผสัสะทางการมองเห็น ดงันัน้ผู้ ท่ีต้องการวิเคราะห์เก่ียวกับ
เนือ้หาภายนอกจงึสามารถศกึษาเก่ียวกบัสิง่ของหรือวตัถท่ีปรากฏในภาพได้ 

 
2.4.2.2 มิตด้ิานสี (Color)  
สีเป็นส่วนประกอบท่ีมีความสําคญั เพราะสีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ของมนุษย์มาก 

ซึ่งการมองเห็นสีของมนุษย์เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ระหว่างสิ่งแวดล้อมภายนอกกับอวัยวะ
ภายในร่างกายของมนษุย์ โดยมีสมองเป็นตวัรับรู้และสร้างภาพจนปรากฏเป็นการเห็น สําหรับการ
วิเคราะห์ภาพท่ีมีการใช้มิติทางด้านสีเป็นส่วนประกอบหลักสามารถทําการวิเคราะห์โดยใช้
ความหมายของสีท่ีมีผลต่อมนุษย์ในทางจิตวิทยา ซึ่งการรับรู้ของมนุษย์ท่ีมีต่อสีต่าง ๆ จะได้มา
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จากประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้ในชีวิตประจําวนัโดยตรง และอีกส่วนจะได้มาจากการอบรมบ่มเพาะ
ทางวัฒนธรรม ซึ่งนักจิตวิทยาได้ทําการทดลองเก่ียวกับการรับรู้เร่ืองสีของมนุษย์พบว่า สีจะมี
อารมณ์ปลุกเร้าต่อการตอบสนองของมนุษย์  (Emotional Response) และสีแต่ละสีจะให้
ความรู้สกึท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

 
2.4.2.3 มิตด้ิานการจดัองค์ประกอบเชิงพืน้ท่ี (Spatial Organization)  
ภาพทุกภาพจะได้รับการจัดองค์ประกอบบางอย่างกับพืน้ท่ีภายในภาพ ซึ่งมี

ความเก่ียวข้องกบัความกว้าง ความยาว ความลกึ และช่วงระยะห่างของสิ่งต่าง ๆ ในภาพ เช่นใน
งานศลิปะตะวนัตกท่ีนิยมแบง่แระเภทของภาพออกเป็น (1) ภาพสองมิต ิซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ีกําหนดด้วย
ความกว้างและความยาวเท่านัน้ และ (2) ภาพสามมิติ ซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีมีความกว้าง ความยาว 
ความลึก และเป็นบริเวณพืน้ท่ีท่ีมีปริมาตร (Volume) ท่ีสามารถสมัผสัได้ด้วยความเป็นจริงทาง
กายภาพหรือสามารถสัมผัสได้ทัง้ทางหาย และทางการมองเห็น พร้อม ๆ กัน นอกจากนัน้ 
การศึกษาเก่ียวกับองค์ประกอบเชิงพืน้ท่ีภายในภาพยังจําเป็นท่ีจะต้องทําความเข้าใจแนวคิด
เก่ียวกบัหลกัทศันียวิทยา (Linear Perspective) ของภาพ  

ในมิติด้านองค์ประกอบเชิงพืน้ท่ียงัมีส่วนสําคญัท่ีจะต้องคํานึงถึงอีกประการหนึ่ง
ก็คือ การพิจารณาเก่ียวกับการใช้พืน้ท่ีเพ่ือยํา้จุดเด่นของภาพหรือการทําสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้มีความ
โดดเดน่มากกว่าส่วนอ่ืน ๆ เพ่ือเร้าประสาทสมัผสัให้มีการรับรู้เร็วขึน้ เน่ืองจากในทางจิตวิทยาเช่ือ
กันว่า ประสาทสมัผสัของมนุษย์ไม่สามารถรับรู้สิ่งท่ีสมัผสัได้ทัง้หมด แต่จะรับรู้เฉพาะสิ่งเร้าท่ีมี
คณุภาพหรือเป็นสิ่งท่ีมีความเก่ียวข้องกบัตวัเองเท่านัน้ ซึง่การสร้างลกัษณะเด่นของภาพสามารถ
ทําได้โดยการบงัคบัให้มองเห็น (Forcing Attention) ซึง่เป็นวิธีการท่ีทําให้ผู้ชมไม่รู้สกึตวัเพราะจะ
เป็นไปโดยอตัโนมตัิ โดยจะเรียกวิธีการดงักล่าวว่า การเน้นยํา้ (Emphasis) และจะเรียกบริเวณ
พืน้ท่ีท่ีโดด่เดน่นัน้วา่ จดุเดน่ (Dominance) 
  สมชาย พรหมสุวรรณ (2548) ได้ประยุกต์ใช้หลกัการสร้างจุดสนใจของภาพใน
งานทัศนศิลป์มาปรับใช้ในการสร้างจุดเด่นในภาพเพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความ
น่าสนใจมากยิ่งขึน้ โดยจะแบง่เป็นหลกัปฏิบตัท่ีิได้รับความนิยม 12 ข้อดงัจะกลา่วตอ่ไปนี ้

(1) การทํ า ให้ ขัด แ ย้ งกั น  (Contrast) ห รือ ทํ า ให้ ตัด กั น  โด ย นํ า
องค์ประกอบตา่ง ๆ มาจดัวางให้อยูใ่นตําแหน่งท่ีตดักนัหรือทําให้เกิดความรู้สกึขดัแย้งกนัเพ่ือสร้าง
จดุเด่นของภาพ ยกตวัอย่างเช่น การใช้ความขดัแย้งในเร่ืองของสี นํา้หนกั ช่องว่างหรือระยะห่าง
ของวตัถ ุมาทําให้วตัถท่ีุต้องการเน้นมีลกัษณะท่ีแตกตา่งไปจากวตัถอ่ืุน ๆ ภายในภาพ 
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(2) เม่ือรูปคนปรากฏในภาพโดยมีพืน้หลังเป็นรูปวัตถุหรือสิ่งมีชีวิต
ประเภทอ่ืนเช่นต้นไม้ ตุ๊กตา ฝงูนกพิราบ ฯลฯ ก็จะทําให้รูปคนกลายเป็นจดุเดน่ได้ เน่ืองจากภาพท่ี
คุ้นเคยยอ่มถกูรับรู้ก่อนสิง่อ่ืนนัน่เอง 

(3) การตกแต่งบริเวณท่ีต้องการเน้นเป็นพิเศษ ซึ่งอาจใช้การเพิ่มเติม
ลวดลายหรือรายละเอียดในบริเวณท่ีต้องการให้เป็นจุดเด่นมากเป็นพิเศษแล้วปล่อยให้ส่วน ๆ มี
รายละเอียดท่ีน้อยกวา่ 

(4) การสร้างส่วนเด่นและส่วนรองมาใช้เป็นเทคนิคในการเน้นจุดเด่น 
เน่ืองจากในทางจิตวิทยาของการรับรู้ วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่กว่าโตกว่าจะรับรู้ได้ง่ายวตัถุท่ีเล็กกว่า
โดยอาศยัการเปรียบเทียบระหวา่งกนัและกนั 

(5) การใช้ท่าทางการเคล่ือนไหว เพ่ือเน้นให้สิ่งนัน้ได้รับความสนใจก่อน  
เพราะเม่ือวตัถนุัน้เคล่ือนไหวจะถกูรับรู้ได้ง่ายกว่า เช่นภาพคนกําลงัวิ่ง ภาพแมลงกําลงักระพือปีก 
ฯลฯ 

(6) การจัดให้รวมกลุ่ม  เน่ืองจากการกระจัดกระจายจะทําให้ขาด
เอกภาพ (Unity) และพลังในการเร้าท่ีดี ยกตัวอย่างเช่นเป็ดท่ีออกันขึน้จากสระนํา้ จะมีความ
น่าสนใจกว่าเป็ดท่ีว่ายกนัคนละทิศคนละทางภายในสระนํา้ จะมีความน่าสนใจกว่าเป็ดท่ีว่ายกนั
คนละทิศคนละทางภายในสระ 

(7) การทําซํา้ ๆ กัน (Repetition) เพราะการทําซํา้กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งจะ
เพิ่มความน่าสนใจให้มากยิ่งขึน้โดยเฉพาะภาพโฆษณาท่ีนิมยมใช้วิธีการผลติซํา้ ๆ หลาย ๆ ครัง้จะ
เรียกร้องความสนใจจากผู้ชมได้ดีกวา่ 

(8) การจดัวางในตําแหน่งสําคญัของภาพ นัน่คือตําแหน่งซ้าย-บน (Left 
of Center) ของกรอบส่ีเหล่ียมท่ีถือได้ว่าเป็นตําแหน่งท่ีสายตาให้ความสําคัญมากท่ีสุดและมี
แนวโน้มจะทําให้เห็นก่อนตําแหน่งอ่ืน ๆ 

(9) การหลีกเล่ียงการแยกตวัจากกลุ่มหรือการทําให้เกิดการซํา้กนัจนทํา
ให้เกิดบริเวณนัน้เกิดความหนาแน่นกินบริเวณภาพมากเกินไปจะสร้างความคลมุเครือในการรับรู้ 
เพราะหากมีบริเวณอ่ืนมีความชดัเจนเข้าใจง่ายกวา่ บริเวณนัน้จะกลายเป็นจดุเดน่แทน 

(10) การใช้เส้นนําสายตามเป็นตวักําหนดทิศทางไปสู่จุดท่ีต้องการให้
เป็นจดุสนใจหรือจดุเดน่ได้ 
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(11) การทําให้วตัถหุลกัมีความชดัเจนท่ามกลางวตัถอ่ืุนท่ีเลือนราง โดย
เทคนิคนีจ้ะได้รับความนิยมอย่างมากกบัภาพท่ีกําหนดให้วตัถท่ีุต้องการเน้นมีรูปร่างท่ีชดัเจน แต่
ในขณะเดียวกนัก็ทําให้วตัถอ่ืุน ๆ เห็นเพียงเลือนรางเท่านัน้ 

(12) การใช้วัตถุท่ีคุ้ นเคยท่ามกลางวัตถุท่ีแปลกตาซึ่งยากต่อการส่ือ
ความหมาย เพราะโดยปกติแล้วสายตามนุษย์จะให้ความสนใจกับวัตถุแปลก ๆ ทุกรูปแบบท่ี
ปรากฏอยู่แล้ว แต่เม่ือไม่สามารถแปลความหมายได้ก็จะหยดุความสนใจอยู่ท่ีวตัถท่ีุสามารถแปล
ความได้ 
  นอกจากนี ้การจดัองค์ประกอบภาพนัน้ ลายเส้นต่าง ๆ ยงัมีความหมายแฝงร่วม
อยูด้่วย ชลดู น่ิมเสมอ (2542) ได้กลา่วถึงความรู้สกึทางจิตวิทยาท่ีเกิดจากลกัษณะของเส้นดงันี ้

(1) เส้นตรง ให้ความรู้สึกแข็งแรง แน่วแน่ ตรง เข้ม ไม่ประนีประนอม 
หยาบและเอาชนะ 

(2) เส้นโค้งน้อย  ๆ  หรือเส้นเป็นคลื่น น้อย  ๆ  ให้ความ รู้สึกสบาย 
เปล่ียนแปลงได้ เล่ือนไหล ต่อเน่ือง มีความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความคล่ืนไหวช้า ๆ 
สภุาพ เป็นผู้หญิง นุ่มและอ่ิมเอิบ ถ้าใช้เส้นแบบนีม้ากเกินไปจะให้ความรู้สกึกงัวล เร่ือยเฉ่ือย ขาด
จดุหมาย 

(3) เส้นโค้งวงแคบ เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว มีพลงัเคลื่อนไหวรุนแรง 
(4) เส้น โค้ งของวงกลม  การเป ล่ียน ทิศทาง ท่ี ตายตัว  ไม่ มี การ

เปล่ียนแปลง ให้ความรู้สึกเป็นเร่ืองซํา้ ๆ เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมากท่ีสุด แต่จืดชืดท่ีสุด ไม่
น่าสนใจท่ีสดุเพราะขาดความแปรเปล่ียน 

(5) เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย และเติบโตเม่ือ
มองจากภายในออกมา ถ้ามองจากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สกึท่ีไมส่ิน้สดุของพลงัเคลื่อนไหว 

(6) เส้นฟันปลาหรือเส้นคดท่ีหกัเหโดยกะทนัหนั เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว
มาก ทําให้ประสาทกระตกุ ให้จงัหวะกระแทก เกร็ง ทําให้นกึถึงพลงัไฟฟ้า กิจกรรมท่ีขดัแย้ง ความ
รุนแรงและสงคราม 
 
  2.4.2.4 มิตด้ิานแสง (Light) 
  แสงเป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัท่ีทําให้การรับรู้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึน้ เพราะ
แสงท่ีส่องผ่านพืน้ผิวของวัตถุแล้วสะท้อนเข้าสู่เลนส์ตา ทําให้บรรยากาศท่ีรายล้อมอยู่บริเวณ   
รอบ ๆ ของวตัถสุิ่งของชิน้นัน้ ๆ แสดงให้เห็นพืน้ผิวและรูปทรงท่ีตา่งกนัของวตัถแุตล่ะชนิด และทํา
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ให้เกิดความสมัพนัธ์ของเส้นตา่ง ๆ ในภาพให้มีความชดัเจนมากย่ิงขึน้ อีกทัง้ยงัทําให้คณุภาพของ
แสงและอณุหภมูิของสีท่ีปรากฏในวตัถนุัน้ ๆ มีลกัษณะแตกตา่งกนัออกไป เพราะแสงจะทําให้เกิด
นํ า้หนักอ่อนและแก่ของภาพ  อีกทั ง้ยังทําให้ เกิดระยะและความลึกของภาพท่ีส่งผลต่อ
ความสามารถในการแยกแยะรูปทรงออกจากพืน้ผิวได้อีกด้วย ดังนัน้จึงกล่าวได้ว่าแสงมี
ความสมัพนัธ์กับสีและพืน้ท่ีของภาพอย่างชดัเจน กล่าวคือแต่ละชนิดของแสง ไม่ว่าจะเป็นแสง
เทียน แสงแดด หรือแสงจากหลอดไฟ จะมีผลกระทบต่อความอ่ิมตัวสี (Saturation) และค่าสี 
(Value) ท่ีตา่งกนั รวมถึงพืน้ท่ีของภาพท่ีตา่งกนัด้วย 
 
  2.4.2.5 มิตด้ิานการแสดงออกของอารมณ์ภาพ (Expressive Content) 
  คําว่า “Expressive Content” ท่ีกล่าวถึงในมิตินี ้ก็คือการบรรยายความรู้สึกของ
ภาพให้ออกมาเป็นลายลกัษณ์อกัษร ซึง่ถือได้ว่าเป็นสิ่งท่ียากสําหรับการปฏิบตัิต่อภาพ เพราะว่า
ยงัไม่มีวิธีการหรือระเบียบแบบแผนท่ีกําหนดไว้อย่างแน่นอน เพราะการแสดงออกทางความรู้สึก
หรืออารมณ์มกัจะเป็นแบบนามธรรมท่ีต้องอาศยัการตีความ ซึง่จะเป็นการอธิบายถึงการกําหนด
ความหมายหรือเจตนาของผู้สร้างสรรค์ผลงานท่ีต้องการแสดงออกทางอารมณ์โดยการส่ือสารผา่น
ทางองค์ประกอบต่าง ๆ  ไปสู่ผู้ ชม  ดังนัน้ในหลักเกณฑ์นีจ้ึงจําเป็นจะต้องนําความรู้จาก
องค์ประกอบทัง้หมดมาพิจารณาร่วมกัน เพ่ือช่วยส่งเสริมและสนับสนุนการตีความและการ
วิเคราะห์ภาพแต่ละภาพเพ่ือความชัดเจนมากยิ่งขึน้ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือในมิตินีเ้ป็นการ
นําเอาองค์ประกอบทัง้ในมิติด้านเนือ้หา แสง สี และการจดัวางเชิงพืน้ท่ีมาสรุปรวม แล้วทําการ
วิเคราะห์รวมกนัจากนัน้จงึอธิบายออกมาเป็นอารมณ์ของภาพในท้ายสดุ 
 
 ในการวิเคราะห์ความหมายของสัญรูปแห่งนาคในงานวิจัยนี  ้เป็นการตีความหมาย
สัญลักษณ์ในเชิงองค์รวม เน่ืองจากความหมายของสัญรูปแห่งนาคเกิดจากความสัมพันธ์กับ
รูปสัญญะอ่ืน ๆ รวมทัง้พืน้ ท่ี ส่ือกลางอันเป็นท่ีตัง้ของงานสร้างสรรค์สัญรูปแห่งนาค ทัง้นี ้
ความหมายของนาคในส่ือของแต่ละประเภทอาจมีความหลากหลาย (Polysemy) กล่าวคือภาพ
สามารถมีความหมายอย่างไรก็ได้ตามท่ีผู้ รับสารปรารถนาท่ีจะให้เป็น ทัง้นีเ้พราะความหมาย
ของสญัรูปแห่งนาคถกูกําหนดโดยองค์ประกอบแวดล้อมจํานวนมาก ดงันัน้ความรู้เก่ียวกบับริบท
ของภาพ เหตกุารณ์แวดล้อมอ่ืน ๆ ในช่วงเวลาของการสร้างสรรค์ภาพ จะทําให้การตีความหมายมี
ความรอบด้านมากขึน้ 
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 แนวคิดเก่ียวกับแบบจําลององค์ประกอบและหน้าท่ีทางการส่ือสารด้วยภาพของ 
Jakobson และแนวทางการวิเคราะห์ภาพดงัท่ีได้กล่าวมานี ้ผู้วิจยัจะได้นํามาใช้เป็นแนวทางการ
วิเคราะห์สนุทรียภาพของสญัรูปนาคตอ่ไป 
 
2.5 แนวทางการส่ือความหมายนของภาพจติรกรรมไทย 
  
 กรมศิลปากร (2533) ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังว่า เป็นจิตรกรรมแบบท่ีเคล่ือนท่ีไม่ได้
เพราะเขียนลงบนตวัอาคารเช่นฝาผนงั เพดาน เสา ข่ือ คาน คอสองและบานประตหูน้าต่าง รวม
เรียกวา่ “จิตรกรรมฝาผนงั” ซึง่จะอยูต่ามวดัตา่ง ๆ และมกัเขียนท่ีอโุบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุใน
พระเจดีย์หรือพระปรางค์ โดยเร่ืองท่ีเขียนส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองพุทธประวัติเทพชุมนุม ไตรภูมิ 
ชาดก วรรณกรรมทางศาสนา ตํานาน นิทานพืน้บ้าน พระราชประเพณี ประเพณี ปริศนาธรรมและ
เหตกุารณ์สําคญัตา่ง ๆ  
 
 สํานักงานคณะกรรมการกิจการกระจายเสียง กิจการโทรทัศน์ และกิจการโทรคมนาคม
แห่งชาต ิ(2554) กลา่วถึงการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัในยคุรัตนโกสนิทร์ว่าพระบาทสมเดจ็พระพทุธ
ยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ทรงสถาปนาและบรูณะพระอารามตา่ง ๆ ในพระนครและโปรดเกล้าฯ ให้
เขียนจิตรกรรมฝาผนังในพระอารามหลายพระอารามเช่น วดัราชสิทธาราม วดัพระเชตุพนฯ วดั
ระฆงัโฆษิตาราม ครัง้ถึงรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงพระราชศรัทธาสร้างและ
บรูณปฏิสงัขรณ์พระอารามในพระนครเป็นจํานวนมากพระอารามท่ีมีจิตรกรรมฝาผนงัในยคุนีว้ดัดุ
สิตาราม วดัสุวรรณาราม วดัพระเชตพุนฯ วดัสุทัศเทพวราราม เป็นต้น จิตรกรรมฝาผนังในพระ
อารามดงักลา่วมีความงดงามแสดงถึงอจัฉริยภาพของจิตกรไทย ประกาศให้อารยชาติประจกัษ์ใน
ฝีมือท่ีไม่ด้อยกว่าจิตกรชาติอ่ืน ทัง้นีฝ้าผนังของอาคารท่ีเขียนภาพจิตรกรรมเป็นเคร่ืองน้อมนํา
จิตใจให้ผู้ ท่ีอยู่ในอาคารเกิดความเล่ือมใส ศรัทธา สงบ เยือกเย็น และยงัมีการสอดแทรกวิถีชีวิต
ของผู้คนในแตล่ะยคุสมยั 

 
กฤษณ์ ทองเลิศ (2553) กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนัง ถือเป็นงานการส่ือสารท่ีเน้นภาพ

ประเภทหนึ่งท่ีมีความเก่าแก่ในสงัคมไทย ดงัปรากฏหลกัฐานจิตรกรรมภาพลายเส้นบนเพดาน
อโุมงค์วดัศรีชุม อุทยานประวตัิศาสตร์สโุขทยั ตลอดจนจิตรกรรมตามวดัวาอารามต่าง ๆ นบัแต่
ครัง้กรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบนั จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่เป็นงานเขียนภาพท่ีมีขนาดใหญ่ มี
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ความคงทน เป็นส่ือสาธารณะท่ีเปิดโอกาสให้ศาสนิกชนเข้าชมได้ เนือ้หาของภาพส่วนใหญ่เป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธศาสนา วรรณคดี ประเพณี วฒันธรรม ซึง่เป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงชีวิตความ
เป็นอยู ่การแตง่กาย และเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ ด้วยเหตดุงักลา่ว ภาพจิตรกรรมไทยจงึจดัเป็น
ข้อมลูหรือหลกัฐานขัน้ต้นท่ีใช้เป็นข้อมลูในการศึกษาเร่ืองราวของอดีตได้ จิตรกรรมไทยจึงมีคณุค่า
ทัง้ทางศลิปะ ประวตัศิาสตร์  โบราณคดี คตคิวามเช่ือ เป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาตท่ีิสําคญัอยา่ง
หนึง่ท่ีควรได้รับการดแูลรักษาไว้ 

 
สมชาต ิมณีโชติ (2529, น. 12) กลา่วถึงมลูเหตใุนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยบน ฝาผนงั

นัน้แบง่ได้เป็น 2 กรณีคือ 1) การใช้เป็นภาพประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมหรืออาคารท่ีสร้างขึน้ให้
มีความงามสมกับท่ีเป็นพทุธศาสนสถาน ทัง้นีไ้ด้มีผู้ ทําการวิจยัแล้วและได้ทราบว่า จิตรกรรมฝา
ผนงันัน้ มีการออกแบบให้ผสมกลมกลืนกบัรูปแบบของอาคาร ทัง้ยงัมีการวางแผนการวาดภาพ
พร้อมกับการสร้างอาคารอีกด้วย ในลกัษณะเช่นนีก็้ถือได้ว่า ผู้สร้างมุ่งถึงประเด็นของความงาม
เป็นสําคญั และ 2) เพ่ือต้องการใช้เป็นส่ือในการเรียนรู้ ซึ่งเป็นความหมายโดยนยัท่ีแฝงไว้ เพราะ
ศิลปะนัน้คือภาษาชนิดหนึ่งเพราะมีรูปภาพเป็นเคร่ืองมือในการบรรยายความหรือเล่าเร่ือง
เหตกุารณ์ 

 
ในแง่ของการใช้ภาพจิตรกรรมเป็นส่ือในการเรียนรู้นัน้ เหตุผลสําคัญประการหนึ่งคือ 

รูปภาพมีความสามารถในการสื่อความหมายทัง้ในเชิงรูปธรรมและนามธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวตัิหรือเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนานัน้ ศาสนิกชนในสมยัก่อนจะ
ได้รับการเผยแพร่ด้วยการเล่าสืบต่อกันมาเป็นทอด ๆ ความรู้เร่ืองเก่ียวกับศาสนาจึงจัดเป็น
ประสบการณ์อย่างหนึ่งท่ีติดอยู่ในความทรงจํา ครัน้ได้มาเห็นจิตรกรรมฝาผนงั จึงย่อมทราบได้ว่า
ภาพตอนใด แสดงเร่ืองราวอะไร โดยท่ีไม่ต้องมีตวัอกัษรใด ๆ กํากบัไว้เลย ด้วยเหตนีุ ้จิตรกรรมฝา
ผนังท่ีปรากฏอยู่ตามพุทธศาสนสถานหลาย ๆ แห่งในประเทศไทย จึงมีประโยชน์ในการบนัทึก
เร่ืองราวเก่ียวกับพระพุทธศาสนา เพ่ือท่ีชนรุ่นหลงัจะได้ใช้ศึกษาเร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เหลา่นัน้ได้ 

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในวดัตา่ง ๆ ถือเป็นส่ือสาธารณะ ท่ีได้รับการออกแบบรูปแบบวิธีการ

เขียน การเลือกเร่ือง มาอย่างคัดสรร แม้มูลเหตุทางการเขียนอาจมีความแตกต่างกันในแต่ละ
สถานท่ี แตภ่าพท่ีเขียนล้วนมีการส่ือสารเร่ืองราว อาจมีลําดบัแบบแผนการเลา่เร่ืองท่ีเป็นแบบฉบบั 
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เช่น งานจิตรกรรมแนวประเพณี หรืออาจมีลักษณะเฉพาะตัวในแต่ละแห่งเช่นงานจิตรกรรม
พืน้บ้าน แต่ทัง้หมดล้วนมีเป้าหมายทางการส่ือสาร โดยการใช้สัญลักษณ์ภาพท่ีอิงกับบริบท
ทางด้านประเพณี ความเช่ือ สภาพสงัคมและวฒันธรรมในแตล่ะท้องถ่ิน  

 
ปัจจุบนังานจิตรกรรมภาพฝาผนังไม่เพียงแต่ได้รับความนิยมในวดัท่ีมีการสร้างอุโบสถ

หรือวิหารหลงัใหมเ่ท่านัน้ อาคารอ่ืน ๆ ท่ีไมใ่ช่วดัหลายประเภทได้มีการใช้จิตรกรรมฝาผนงัเพ่ือเป็น
ส่ือในการถ่ายทอดลกัษณะเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยเช่น โรงแรมชัน้นําหลายแห่ง ธนาคารไทย
พาณิชย์สาขาสํานักรัชโยธิน  จิตรกรรมฝาผนังท่ีสนามบินสุวรรณภูมิ บริเวณจุดรับสัมภาระ
ผู้ โดยสารขาเข้าระหวา่งประเทศ เป็นต้น 

 
จิตรกรรมฝาผนงัเหล่านีล้้วนมีแนวคิดทางการสร้างสรรค์ทัง้เพ่ือการส่ือความหมายควบคู่

กบัการส่ือความสวยงามไปพร้อม ๆ กนั และเป็นงานท่ีจรรโลงจิตใจแก่ผู้ ท่ีได้ดชูม แตใ่นแวดวงการ
ศกึษาวิจยัทางการสื่อสาร กลบัพบการศกึษาวิจยังานภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้อยมาก แตไ่ปปรากฏ
ในงานด้านสงัคมวิทยาและงานวิจยัทางด้านศลิปะเป็นสว่นใหญ่ 

 
ในแง่ของการส่ือสารเชิงสญัลกัษณ์ภาพนัน้ ระบบสญัลกัษณ์ภาพในงานภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมแนวประเพณี มีแบบแผนของการใช้รหัสทางการส่ือสารท่ี
ค่อนข้างตายตัว สามารถถอดรหัสทางการส่ือสารได้ค่อนข้างชัดเจน ในขณะท่ีจิตรกรรมแนว
พืน้บ้านมักไม่มีแบบแผนทางการเขียนท่ีแน่ชัด แต่ก็ได้รับความสนใจศึกษาในแง่ของเนือ้หาท่ี
สะท้อนประวตัิศาสตร์ ความคดิ ความเช่ือของผู้คนในชมุชน อย่างไรก็ตามในแง่มิติทางการส่ือสาร
นัน้ ไม่ว่าจิตรกรรมแนวใดต่างมีเป้าหมายทางการส่ือสารร่วมกันประการหนึ่งคือ เพ่ือการส่ือ
ความหมาย เพียงแตว่ิธีการส่ือความหมายอาจแตกตา่งกนัเช่น จิตรกรรมแนวประเพณีไม่นิยมการ
แสดงความรู้สึกทางใบหน้า แต่ส่ือความหมายด้วยภาษาท่าทางต่าง ๆ และนิยมเขียนส่ือ
ความหมายท่ีเป็นนามธรรมผา่นการอปุมาด้วยภาพ เช่น ภาพไตรภมูิ แสดงความหมายถึง ผลจาก
อกศุลกรรมด้วยการอปุมาเป็นภาพนรกอนัทกุข์ร้อน เป็นต้น 

 
คณุค่าของการศกึษางานภาพจิตรกรรมฝาผนงันัน้ นบัได้ว่าประเสริฐยิ่ง จิตรกรรมฝาผนงั

ในวดัส่วนใหญ่จะมีเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัวรรณกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนา เช่น พทุธประวตัิ ชาดก 
ปริศนาธรรม ซึ่งต้องศึกษาโดยการวิเคราะห์ตีความ การถอดรหสัภาพ ภาพเหล่านี ้ผู้สร้างได้แฝง
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เจตนาท่ีจะสืบทอดคําสอนทางพทุธศาสนาให้อยูเ่หนือจิตใจของผู้ ท่ีได้ชมภาพ เม่ือได้ถอดรหสัและ
ตีความหมายทัง้ในทางรูปธรรมและนามธรรมแล้ว ย่อมเกิดปัญญาและสามารถประยกุต์คําสอน
เป็นหลกัในการดําเนินชีวิตได้ ทัง้นี ้กฤษณ์ ทองเลิศ (2553) ได้เสนอแนวทางการวิเคราะห์การสื่อ
ความหมายของภาพจิตรกรรมฝาผนงั ดงัแนวทางตอ่ไปนี ้

1) การวิเคราะห์เชิงสญัญาณศาสตร์ เน้นความเป็นคู่ตรงข้ามดงักรณีภาพเล่า
เร่ืองเหตกุารณ์พทุธประวตัิตอน มารผจญ (อธรรม) : มารพ่าย (ธรรม) ในการวิเคราะห์ความเป็นคู่
ตรงข้ามนัน้ จะต้องพิจารณาว่าอะไรคือคู่ตรงข้ามท่ีมีศกัยภาพในการส่ือความหมายในประเด็น  
นัน้ ๆ ในกรณีนี ้คู่ตรงข้ามไม่ใช่พญามารกับพระมหาบุรุษ แต่เป็นจิตใจของพญามารเองท่ีเป็นคู่
ตรงข้าม อนัเป็นปริศนาธรรมท่ีสัง่สอนว่า มารคือสิ่งท่ีอยู่ในใจตน จิตใจท่ีมุ่งชนะ ขดัขวางพระมหา
บรุุษ เป็นคูต่รงข้ามกบัจิตใจท่ียินดีกบัความดีของผู้ อ่ืน อนึ่ง พระบริสทุธิคณุของพระมหาบรุุษย่อม
อยูเ่หนือความเป็นคูต่รงข้ามใด ๆ ในระบบสญัลกัษณ์ภาพ  

2) การศึกษาการตีความหมายของสญัลกัษณ์ภาพ การตีความหมายจากระบบ
สญัลักษณ์ภาพเป็นแนวทางการศึกษาตัวบท (Text) ตามแนวทางปรากฏการณ์นิยม วิชาหรือ
การศึกษาว่าด้วยประวตัิและความหมายของภาพหรือสญัลกัษณ์ต่าง ๆ อนัเก่ียวกับศาสนาและ
วฒันธรรมคือ ประติพิมพวิทยา (Iconology) ผู้ ศึกษาต้องมีความรู้เก่ียวกับพุทธศาสนาอย่างดี 
เพราะเป็นการศึกษาตีความหมายจากสญัลกัษณ์ท่ีใช้ในทางศาสนา ตวัอย่างเช่น ภาพจิตรกรรม
ตอนประสตูิ จิตรกรนิยมเขียนภาพเจ้าชายสิทธตัถะเสดจ็ได้ 7 ยา่งก้าวบนดอกบวั ชีนิ้ว้ขึน้สูท้่องฟ้า 
ความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ทางศาสนาหมายถึง การประกาศอิสรภาพจากกิเลสทัง้มวล ดอกบวั
เป็นอุปมาของการเกิดแต่นํา้แต่บวัย่อมไม่ติดนํา้ เจ้าชายสิทธัตถะเกิดแต่ดิน แต่เท้าไม่ติดพืน้ดิน 
หมายถึง การพ้นจากกิเลส เหล่านีเ้ป็นปริศนาธรรมท่ีต้องผ่านการเพ่งพินิจความหมายของ
สญัลกัษณ์ภาพ  

ในการศึกษาภาพจิตรกรรมใด  ๆ  ด้วยวิ ธีการตีความนัน้  ผู้ ศึกษาจะต้อง
ทําการศกึษาบริบทของบ้านเมือง สงัคม ประเพณี วฒันธรรม วิถีชีวิตของผู้คนในยคุนัน้ ๆ ร่วมด้วย 
เพราะจิตรกรมกัสอดแทรกเหตกุารณ์สําคญัในยคุสมยัของตนเข้าไว้ด้วยเช่น ในตําแหน่งของการ
เขียนภาพกาก ซึ่งเป็นภาพวิถีชีวิตท่ีเขียนไว้ด้านล่างของภาพจิตรกรรม หรือในตําแหน่งผนงัตอน
มารผจญ ซึ่งเป็นพืน้ท่ีขนาดใหญ่ จิตรกรสามารถสอดแทรกส่ิงท่ีเช่ือว่าเป็นมารในยคุสมยันัน้เข้า
ร่วมไว้ด้วย  

3) การวิเคราะห์รหสัทางการสื่อสารในงานภาพจิตรกรรม รหสัทางการสื่อสารใน
งานภาพจิตรกรรมไทยเป็นคําถามท่ีเก่ียวกบัวิธีการท่ีจิตรกรนํามาใช้จดัระบบการส่ือความหมายใน
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งานภาพจิตรกรรม ผู้ศกึษาควรมีความเข้าใจองค์ประกอบพืน้ฐานทางทศันธาต ุ(Visual Element) 
ของงานภาพจิตรกรรมควบคู่กับความเข้าใจในเนือ้หาของวรรณกรรมท่ีนํามาเขียนไว้ในงาน
จิตรกรรมฝาผนงั 

จิตรกรรมแนวประเพณีเป็นจิตรกรรมท่ีมีแบบแผนชัดเจนเก่ียวกับแบบแผน
ทางการเลา่เร่ือง วิธีการจดัระบบสญัลกัษณ์ภาพแทบจะมีสตูรสําเร็จตายตวั การนําเสนอผ่านภาพ
หลกั ๆ (Key Figure) ท่ีสืบทอดต่อกนัมา มีสตูรสําเร็จในการใช้สีเพ่ือการส่ือความหมาย เช่นสีผิว
ของเทพตา่ง ๆ เช่น พระอินทร์สีผิวกายเขียว พระพรหมสีผิวกายขาว เป็นต้น ในสว่นของการใช้เส้น
ก็มีความหมายเป็นการเฉพาะเช่น การใช้เส้นสินเทาแบง่พืน้ท่ีภาพหรือแบ่งเขตพืน้ท่ีมิติของมนษุย์
กบัมิติของเทพเพ่ือส่ือถึงมิติท่ีมีอยูแ่ตม่นษุย์ไมส่ามารถมองเห็น ได้เช่น เส้นสินเทาท่ีล้อมกรอบพระ
นารถพรหมเหาะลงมาจากสวรรค์ (ทศชาติชาดกตอนพรหมนารถชาดก) หรือการใช้เส้นศิรประภา 
(รัศมีบนศีรษะ) เพ่ือบง่ชีค้วามเป็นเทพ เป็นต้น  

ในส่วนของระบบการส่ือสารเก่ียวกับอารมณ์ของตวัละครในงานภาพจิตรกรรม
แนวประเพณี จะไม่แสดงอารมณ์ผ่านสีหน้า หากแต่เป็นการแสดงออกผ่านภาษานาฏลกัษณ์ ซึ่ง
ถือเป็นรหสัการส่ือสารเฉพาะทางท่ีพบในจิตรกรรมแนวประเพณี นอกจากนี ้ตําแหน่งของการวาง
ภาพและวิธีการเช่ือมโยงลําดบัเหตกุารณ์ก็มีแบบแผนเป็นการเฉพาะ ในกรณีของภาพมารผจญมกั
วางตําแหน่งภาพตรงข้ามพระประธานในระดบัเหนือบานประต ูในขณะท่ีมีการเขียนวรรณกรรม
เร่ืองทศชาติไว้ในระดบัหน้าต่าง ซึง่การวางตําแหน่งดงักล่าวเป็นปริศนาธรรมท่ีส่ือถึงวิธีการได้ชยั
ชนะเหนือมารท่ีต้องสะสมบารมี 10 ประการเป็นพืน้ฐาน (ทศชาติ) โดยการเล่าเร่ืองความต่อเน่ือง
ของแตล่ะบารมีนัน้ก็มีวิธีการเช่ือมโยงลําดบัผา่นเทคนิควิธีการเช่ือมโยงภาพเช่น การใช้วิธีการเปิด
พืน้ท่ีเช่ือมโยงผา่นช่องประตเูมืองเพ่ือนําสูลํ่าดบัเหตกุารณ์ถดัไป 

ตวัอย่างรหสัทางการสื่อสารตา่ง ๆ ดงักลา่วนีอ้าจไม่สามารถนํามาใช้อธิบายรหสั
ทางการส่ือสารของงานจิตรกรรมพืน้บ้านได้ เพราะวิธีการเขียนงานจิตรกรรมพืน้บ้านล้วนมีความ
แตกต่างกนัไปในแต่ละท้องถ่ินและแต่ละยคุสมยั อย่างไรก็ตามช่างพืน้บ้านได้นําเอาวรรณกรรม
เน่ืองในพระพทุธศาสนามาเป็นตวักํากบัเนือ้หาของภาพ ซึง่แน่นอนวา่แม้จารีตทางการเขียนไมไ่ด้มี
สตูรสําเร็จ แตไ่ม่ใช่ปัญหาสําหรับผู้ดภูาพในช่วงเวลานัน้ ๆ ในแตล่ะท้องถ่ินเลย เพราะเนือ้หาภาพ
ต่าง ๆ นัน้ ชาวบ้านต่างรู้มาก่อนแล้วผ่านช่องทางการศึกษาธรรมและการฟังเทศน์ฟังธรรมตาม
โอกาสของศาสนกิจต่าง ๆ ดงันัน้แนวทางการศึกษารหสัทางการสื่อสารของงานภาพจิตรกรรมฝา
ผนังยงัคงน่าสนใจสําหรับศาสนสถานท่ีไม่ได้เขียนขึน้ตามแบบแผนแนวประเพณี เช่นจิตรกรรม
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พืน้บ้าน รวมทัง้จิตรกรรมท่ีมีเป้าหมายเฉพาะท่ีมีความแตกต่างจากเร่ืองราวทางศาสนา เช่น 
จิตรกรรมในสนามบนิสวุรรณภมูิ จิตรกรรมของธนาคารไทยพาณิชย์ สาขาสํานกัรัชโยธิน เป็นต้น 

4) การวิ เคราะห์วิ ธีการส่ือความหมายใน เชิงอุปมาด้วยภาพ  (Pictorial 
Metaphor) การอุปมาด้วยภาพ เป็นเทคนิควิธีการส่ือสารด้วยภาพท่ีนิยมใช้สําหรับการส่ือ
ความหมายท่ีภาษาสามญัท่ีใช้ในการพูดหรือเขียนมีข้อจํากัดเช่น ประเด็นเร่ืองท่ีมีความกํากวม 
การสื่อสารแนวคิดในเชิงนามธรรม  ในการส่ือสารคําสอนในทางพทุธศาสนานัน้ จิตรกรรมฝาผนงั
ตามวดัวาอารามต่าง ๆ อยู่ในฐานะท่ีเป็นปริศนาธรรมท่ีต้องการการถอดรหสัท่ีมกัปรากฏด้วยการ
อปุมา ตวัอย่างในการสื่อความหมายในเชิงอปุมาตอนมารผจญนี ้สมเด็จฯ กรมพระยาวชิรญาณว
โรรส (2530 อ้างถึงใน สนธิวรรณ อินทรลิบ, 2536, น. 32) ได้ทรงอธิบายโดยธรรมาธิษฐานไว้ว่า 
“พทุธประวตัิตอนมารผจญนี ้เป็นเร่ืองแสดงนํา้พระหฤทยัของพระมหาบรุุษโดยบุคลาธิษฐาน คือ
กล่าวเปรียบด้วยตวับุคคล กิเลสกามเปรียบด้วยพญามาร กิเลสอนัเป็นฝ่ายเดียวกันเปรียบด้วย
เสนามาร กิเลสเหล่านัน้เกิดขึน้วนไปเวียนมาอยู่ในพระหฤทัยของพระมหาบุรุษให้ทรงคํานึงถึง
ความสขุสบายในการเสวยราชสมบตัิในอดีต เปรียบด้วยพญามารยกพลเสนามารมาผจญ พระ
บารมี 10 ทัศนัน้พระองค์ได้ทรงบําเพ็ญมาแล้วจึงทรงระลึกถึง และทําพระหฤทัยให้หนักแน่น
เปรียบด้วยตัง้มหาปฐพีไว้เป็นพยาน ทรงเอาพระคณุสมบตัเิหลา่นัน้มาหกัพระหฤทยั ห้ามความคดิ
กลบัหลงัได้เดด็ขาด เปรียบด้วยเส่ียงพระบารมีผจญมารจนได้ชยัชนะในท่ีสดุ” 

5) การวิเคราะห์สัมพันธบททางการส่ือสาร (Intertextuality) การเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังมักได้รับการนําเอาวรรณกรรมต่าง ๆ เข้ามาเป็นเนือ้หาในการเขียนภาพ 
วรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาท่ีสําคญัคือ ความเช่ือเร่ืองโลกสณัฐานในไตรภูมิกถา พุทธ
ประวตัิ พระอดีตพุทธ ทศชาติชาดก วรรณกรรมพืน้บ้าน รามเกียรติ์ ประเพณีสิบสองเดือน ส่วน
ประเด็นเฉพาะเร่ืองเช่น พระราชประวตัิประวตัิสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในพระวิหารวดัสวุรรณ
ดาราราม จ.พระนครศรีอยธุยา วรรณกรรมเร่ืองสงัข์ทองในวิหารลายคํา วดัพระสิงห์ จ.เชียงใหม ่
เป็นต้น  

ประเด็นท่ีน่าสนใจในการศึกษาสมัพนัธบทไม่น่าจะเป็นการศึกษาจิตรกรรมแนว
ประเพณีเพราะเป็นงานท่ีมีจารีตตามแบบแผนท่ีแน่ชดั แต่ในกรณีของงานจิตรกรรมพืน้บ้านและ
จิตรกรรมร่วมสมยัถือเป็นส่ือท่ีน่าสนใจ เพราะจิตรกรรมพืน้บ้านมีการเช่ือมโยงเนือ้หาภาพเข้ากบั
เหตุการณ์เร่ืองราวต่าง ๆ ในห้วงเวลาท่ีเขียนภาพเช่น ภาพแถวทหารท่ีแต่งกายแบบตะวันตก 
วรรณกรรมพืน้บ้านท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ิน ในขณะท่ีงานร่วมสมัยมกัมีการสอดแทรก
เหตกุารณ์สําคญัในช่วงเวลานัน้ไว้ในภาพ เช่นงานจิตรกรรมตอนมารผจญ อาจมีการแทรกภาพ
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มารเป็นภาพผู้ ก่อการร้ายคนสําคญัระดบัโลกไว้ ซึง่เป็นสมัพนัธบทเก่ียวกบัขา่ว ซึง่เป็นส่ือท่ีสะท้อน
ถึงระบบความคิดความเช่ือของผู้คนในยคุร่วมสมยัได้เป็นอย่างดี ประเด็นการวิเคราะห์สมัพนัธบท
ท่ีน่าสนใจคือ ในการใช้ระบบสญัลกัษณ์ภาพนัน้มีการอ้างอิงหรือถ่ายโยงเนือ้หาภาพเข้ากบัตวับท
ของงานอ่ืน ๆ อะไรบ้าง และเม่ือเปรียบเทียบกบัแบบแผนการเขียนของจิตรกรรมแนวประเพณีแล้ว 
ภาพอะไรหรือสญัลกัษณ์ภาพใดท่ียังคงอยู่ในงานร่วมสมัย  ภาพอะไรหรือสญัลกัษณ์ภาพใดท่ี
หายไป สญัลกัษณ์ภาพใดท่ีได้รับการดดัแปลงมาใช้ในงานใหม่ และบริบทอะไรท่ีทําให้เป็นเช่นนัน้ 
การวิเคราะห์เช่นนีจ้ะทําให้เราเห็นถึงพฒันาการของส่ือจิตรกรรมฝาผนงัได้ชดัเจนขึน้ 

6) การวิเคราะห์ตามแนวประเด็นของการส่ือความหมาย การวิเคราะห์ตามแนว
ประเด็นของการส่ือความหมายเป็นประเด็นการวิจัยท่ีน่าสนใจ เหมาะกับจิตรกรรมฝาผนังท่ี
สามารถวิเคราะห์แก่นเร่ืองของการส่ือความหมายได้อย่างเด่นชดั มีความเหมาะสมอย่างยิ่งกับ
การศกึษาจิตรกรรมรายกรณี เช่น การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีท่าอากาศยานสวุรรณภมูิ
ซึง่มีความชดัเจนในประเด็นของการส่ือความหมายเร่ือง “ความเป็นสวุรรณภมูิ” ในกรณีเช่นนีก้าร
วิจัยเพ่ือให้เข้าใจถึงวิธีการส่ือความหมายจะสามารถหาคําตอบได้อย่างเด่นชัด เน่ืองจาก
ความหมายท่ีต้องการจะส่ือมีความชัดเจน และผลการศึกษาท่ีได้จะมีส่วนท่ีเกินเลยไปจาก
คําอธิบายทัว่ ๆ ไปเก่ียวกบัการส่ือความหมายของภาพจิตรกรรม รวมทัง้ลกัษณะความเป็นส่วน
บุคคลของศิลปินจะเข้ามากําหนดวิธีการส่ือความหมายในระดับหนึ่งด้วย ประเด็นสําคัญของ
การศกึษาการส่ือความหมายตามประเดน็เฉพาะเร่ืองนี ้ผู้ศกึษาต้องมีความชดัเจนเก่ียวกบัประเดน็
ท่ีจิตรกรต้องการส่ือความหมายในเร่ืองนัน้ ๆ เช่น การสดดีุวีรกรรม การเชิดชยูกย่องคณุธรรมบาง
ประการ วิถีชีวิตท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชมุชน เป็นต้น 
 
 นอกจากนี ้ผู้ศกึษาพงึคํานงึถึงธรรมชาตขิองส่ือจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเปล่ียนไปจากอดีต ซึง่มี
ผลอย่างยิ่งต่อการศกึษาตีความ เม่ือเวลาผ่านไป การดํารงอยู่ของส่ือจิตรกรรมฝาผนงัก็เปล่ียนไป
ด้วย งานจิตรกรรมในอดีตถูกเก็บไว้ในฐานะท่ีเป็นศิลปวัฒนธรรมประจําชาติท่ีต้องได้รับการ
อนุรักษ์ งานจิตรกรรมแนวประเพณีถกูยกย่องให้เป็นครูแม่แบบของการเขียนและการศึกษาภาพ
จิตรกรรม อย่างไรก็ตาม แม้เทคโนโลยีเข้าสู่ยุคไร้สาย แต่งานจิตรกรรมใหม่ ๆ ก็ได้เกิดขึน้ทุกวนั
เช่นกัน มีทัง้ท่ีเกิดขึน้แบบงานจิตรกรรมเชิงอุตสาหกรรม ทําแม่แบบขึน้ตามอย่างจิตรกรรมแนว
ประเพณีแล้วทําซํา้ (Reproduction) ต่อ ๆ กันไป คิดค่าใช้จ่ายกันเป็นตารางเมตร เน้นความ
สวยงามของศาสนสถาน นอกจากนีย้งัมีความเปล่ียนแปลงของสถานท่ีท่ีนิยมเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัเช่น อาคารท่ีไมใ่ช่วดั แตต้่องการเน้นการส่ือสารท่ีตอกยํา้ความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ก็ทําการ
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เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเช่นกัน เช่น ธนาคารไทยพาณิชย์ โรงแรมชัน้นํา จิตรกรรมในอาคาร
ผู้ โดยสารขาเข้าระหว่างประเทศ ท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ ซึ่งใช้พืน้ท่ีเขียนภาพขนาดใหญ่ถึง3 
ภาพ ขนาดภาพละ120 ตารางเมตร ถือว่าเป็นการให้ความสําคัญต่องานจิตรกรรมอย่างมาก 
ดงันัน้ แนวทางการศึกษาวิเคราะห์จึงต้องพิจารณาบริบทท่ีเปล่ียนไปด้วยเช่นกนั โดยจะนําเสนอ
ประเด็นการเปล่ียนแปลงนีไ้ว้ดงัตารางท่ี 2.3 กระบวนทัศน์ท่ีเปล่ียนไปของการสื่อสารงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนงั (กฤษณ์ ทองเลศิ, 2553) 
 
ตารางท่ี 2.1 กระบวนทศัน์ท่ีเปล่ียนไปของการส่ือสารงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
องค์ประกอบทางการส่ือสาร จิตรกรรมในอดีต จิตรกรรมร่วมสมยั 
ผู้สร้างสาร 
(เจ้าของสถานท่ีและจิตรกร) 
หน้าท่ีเชิงอดุมการณ์ 

เพ่ือถวายเป็นพทุธบชูา 
เพ่ือความสวยงามของศาสนสถาน
เพ่ือการขดัเกลาทางสงัคม อบรม
สัง่สอนธรรม (ธรรมกถึก) 

ขึน้อยูก่บัวตัถปุระสงค์เฉพาะ
ด้านของเจ้าของสถานท่ี แหลง่
ทนุ และระบบธุรกิจการรับจ้าง
เขียนภาพจิตรกรรม 

เนือ้หาสาร นิยมเนือ้หาจากวรรณกรรมเน่ือง
ในพทุธศาสนา 

1.เนือ้หาเน่ืองในพทุธศาสนา แต่
เป็นการผลติซํา้ในรูปแบบเดมิ
ผา่นตวัแบบการทําซํา้แบบ
อตุสาหกรรม 
2.ดดัแปลงเนือ้หาหรือสญัลกัษณ์
ภาพบางสว่นให้สอดคล้องกบั
วตัถปุระสงค์ของอาคารหรือ
เหตกุารณ์ร่วมสมยั 

ส่ือ วดั วงั วดั ธนาคาร สนามบิน โรงแรมชัน้
นํา 

ผู้ดผูู้ชม มีความเข้าใจเร่ืองราวอยูก่่อนแล้ว ขาดความเข้าใจเร่ืองราวของงาน
ภาพจิตรกรรม 

บริบทท่ีเก่ียวข้องกบัการเขียน
ภาพ 

สภาพทางสงัคม  การเข้ามาของ
ชาวตา่งชาต ิวถีิชีวิต ประเพณี 
วฒันธรรมถกูสอดแทรกไว้ในภาพ 

เหตกุารณ์สําคญัร่วมสมยัมกั
ได้รับการสอดแทรกไว้ในภาพ 

ท่ีมา: กฤษณ์ ทองเลศิ, 2553 
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 กรมศิลปากร (2533) ได้อธิบายถึงลกัษณะสําคญัของจิตรกรรมไทยแนวประเพณีไว้ โดย
สว่นท่ีเก่ียวข้องกบัการส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ของสญัรูปนาค ประกอบด้วย  

1) จิตรกรรมเขียนขึน้จากความคิดและมโนภาพ ซึ่งมีความเป็นนามธรรม เช่น 
การเขียนภาพเทพให้มีรูปเป็นทิพย์คือ เทวดามีรูปร่างได้สดัส่วนอย่างสมบูรณ์ มีวงพักตร์และมี
รูปร่างงดงาม กล้ามเนือ้ไม่เขียนเป็นสนัหรือเป็นกลุม่ก้อน แตมี่ทรวดทรงอนัอ่อน ละมนุละไม ด้วย
เส้นโค้งท่ีประสานอย่างอ่อนหวาน เพราะเป็นท่ีเข้าใจกนัว่าเทวดามีกายทิพย์ ไม่มีกิเลส อนัจะทํา
ให้เกิดอารมณ์ ดี ร้าย ต่าง ๆ อย่างคนธรรมดา วงพกัตร์ของเทวดาจึงเป็นวงพกัตร์ท่ีอ่ิมเอิบเป็นสขุ
สงบและงดงามอยูเ่สมอ  

2) จิตรกรรมแสดงเร่ืองเก่ียวกบัเทพและกษัตริย์ ซึง่เป็นภาพตามคตนิิยมมาตัง้แต่
อดีต เป็นความศรัทธาและเทิดทนูบชูาพระมหากษัตริย์ให้ทรงเป็นดงัเทพ  

3) ตัวภาพมีขนาดเล็ก ไม่นิยมแสดงความรู้สึกทางใบหน้า แต่ส่ือความหมาย
แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ด้วยกิริยา อาการ และอิริยาบถตา่ง ๆ ภาพกษัตริย์ เทพ และสตัว์หิมพานต์ 
มีลักษณะตัวภาพอันประณีตงดงาม เป็นพิเศษ ลักษณะท่าทางเป็นการออกแบบท่ีเกิดจาด
จินตนาการและอดุมคตท่ีิเตม็ไปด้วยศรัทธาในพระพทุธศาสนา  

4) รูปแบบของตวัภาพมีลกัษณะคล้ายกนัเช่น ภาพเทพ กษัตริย์ เจ้านาย ข้าราช
บริพาร บุคคลสามัญ อมนุษย์ สตัว์หิมพานต์ เปรต สตัว์นรก ฯลฯ ตวัภาพเหล่านีมี้รูปแบบเป็น
แม่บทท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นพิเศษและนิยมเขียนตามแบบสืบกันมา รูปแบบนีมี้ความหมาย ซึ่ง
เป็นเอกลกัษณ์ของตวัภาพนัน้ ๆ และทําให้เข้าใจเร่ืองของจิตรกรรมนัน้ด้วย รูปแบบดงักลา่วนี ้อาจ
คดัจากแบบจริงในธรรมชาติหรือสร้างสรรค์จากจินตนาการเพ่ือการพรรณนาความหมายนัน้ให้เกิด
ความเข้าใจได้อยา่งสมบรูณ์  

5) ภาพท่ีสร้างขึน้เพ่ือแสดงเร่ืองเก่ียวกับพระพุทธศาสนา รวมทัง้คติธรรมใน
พระพทุธศาสนาให้ปรากฏเป็นภาพเขียนท่ีส่ือความหมายท่ีเป็นนามธรรม  

6) ภาพแสดงกาลเวลาด้วยกิริยาของตวัภาพ โดยไม่ใช้แสงเงาหรือความมืดสว่าง 
เช่น ภาพบคุคลนอน หมายถึง เวลากลางคืน เป็นต้น  

7) จิตรกรรมไทยประเพณี นิยมการแบ่งพืน้ท่ีฝาผนงัโดยการใช้ลายเส้นลวด เส้น
สนิเทา เส้นฮ่อเส้นแผลง หรือแม้การใช้ภาพลํานํา้ ภเูขา ต้นไม้ หรือ ถนน กําแพง ฯลฯ เป็นเส้นแบง่
ภาพ เพ่ือการจดัองค์ประกอบภาพเป็นกลุ่มเล็ก ๆ เรียงลําดบักนับนพืน้ผนงัอนักว้างใหญ่ ให้เรียง
ตอ่เน่ืองกนัอยา่งลงตวัและมีช่องไฟพองาม 
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 สรุศกัดิ์ เจริญวงศ์ (2525) ได้สรุปลกัษณะสําคญัของจิตรกรรมฝาผนงัไทยไว้ 2 ลกัษณะ
ใหญ่ดงันี ้1) เป็นศิลปะแบบอดุมคติ แตกตา่งไปจากธรรมชาติ มีการปรุงแตง่ความงามท่ีมีปรัชญา
ศิลปะท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนา มีคณุค่าทางสนุทรียภาพและองค์ประกอบเนือ้หา นามธรรม มีความ
เรียบง่าย มีความประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพ และ 2) เป็นศิลปะทีมิได้คํานึงถึงความเป็นจริง
ทางแสงเงาและทศันียภาพ มีการตดัทอนสว่นละเอียดของรูปทรง ส่วนของกล้ามเนือ้และลวดลาย
เป็นไปอยา่งเรียบง่ายแตมี่ความแข็งแรงขงึขงั ดเูคล่ือนไหวอยูเ่สมอ 
 
 ในการเขียนภาพเทพกษัตริย์และเทวดาในงานจิตรกรรมไทยมีแบบฉบบัท่ีเขียนเหมือนกนั
คือ มีลกัษณะรูปกายสมบูรณ์ งามสง่า สภุาพ มีบารมี เป็นลกัษณะมหาบุรุษท่ีควรเคารพบูชา มี
เคร่ืองทรงตัง้แต่พระเศียรจรดพระบาท ทัง้ยงัมีเคร่ืองสูงและบริวารแวดล้อมประกอบให้เด่นเป็น
สง่าขึน้ สําหรับแบบของพระอิริยาบถท่ีเป็นแบบประเพณีนิยมว่างดงามเป็นพิเศษคือ ท่าลีลา ท่า
แผลงศร และท่าประนมหตัถ์ เป็นต้น จิตรกรรมไทยแบบประเพณี จึงเป็นศิลปะท่ีมีความประณีต
สวยงาม แสดงความรู้สึกชีวิตจิตใจและความเป็นไทย ท่ีมีความอ่อนโยน ละมุนละไม รูปแบบ
ลกัษณะตวัภาพในจิตรกรรมเป็น รูปแบบอดุมคติท่ีแสดงออกทางความคิดให้สมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ือง
และความสําคญัของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษัตริย์ นางพญา นางรํา จะมีลกัษณะเด่นงาม
สง่าด้วยลีลาอันชดช้อย แสดงอารมณ์ความรู้สึกปีติยินดี หรือเศร้าโสกเสียใจด้วยอากัปกิริยา
ท่าทาง ถ้าเป็นรูปยกัษ์ มาร ก็แสดงออกด้วยท่าทางท่ีบึกบึน แข็งขนั ส่วนพวกวานรแสดงความ
ลิงโลดคลอ่งแคล่วว่องไวด้วยลีลาท่วงท่าและหน้าตา สําหรับพวกชาวบ้านธรรมดาสามญัก็จะเน้น
ความตลกขบขนัสนกุสนานร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทางใบหน้า สว่นช้างม้าเหลา่สตัว์ทัง้หลายก็มี
รูปแบบแสดงชีวิตเป็นธรรมชาต ิ
 
 นอกจากนี ้งานตดัเส้นในงานจิตรกรรมไทยมีความสําคญัเป็นพิเศษ เพราะนอกจากจะ
แสดงฝีมือเชิงช่างแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นแนวความคิดทางสังคมระดับต่าง ๆ ภาพพระราชา 
เจ้านายหรือบุคคลชัน้สงู ข้าทาสบ่าวไพร่ มีกฎเกณฑ์ในการแสดงภาพแต่งต่างกนั การแสดงออก
ทางด้านความประณีตก็ต่างกันด้วย ภาพพระราชาได้รับการตัดเส้นให้ดูอ่อนช้อยรายละเอียด
ทางด้านสรีระเขียนเพียงเท่าท่ีจําเป็นโดยไม่แสดงกล้ามเนือ้ รอยต่อข้อกระดูก เพราะสิ่งเหล่านี ้
ขวางกัน้ลกัษณะเลื่อนไหลท่ีก่อให้เกิดความนุ่มนวลงามสง่าอย่างละคร โดยส่ือความตามท้องเร่ือง 
ซึ่งชาวไทยมีแนวความคิดว่าพระราชาทรงเป็นเทวราชา หรือสมมติเทพ เคร่ืองทรงของพระองค์ก็
เขียนขึน้อยา่งประณีตพิถีพิถนัปิดทองตดัเส้นอยา่งงดงามท่ีเคร่ืองประดบั 
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 ในการศึกษาเพ่ือการเข้าใจถึงจิตรกรรมไทยนัน้ ชลูด น่ิมเสมอ (2532) เสนอว่า ควร
พิจารณาองค์ประกอบสําคญั 2 ส่วนคือ รูปทรงกบัเนือ้หา รูปทรง คือ สว่นท่ีเป็นรูปธรรมได้แก่วสัดุ
และทัศนธาตุต่าง ๆ ท่ีสัมผัสได้ด้วยประสาทตา เนือ้หาคือส่วนท่ีเป็นนามธรรมท่ีรับรู้ได้ด้วย
ความรู้สกึนกึคดิผา่นทางรูปทรงเช่นเร่ืองราว อารมณ์ และสญัลกัษณ์ ทัง้นีไ้ด้แยกเนือ้หาออกเป็น 3 
สว่น ดงันี ้

1) เนือ้หาทางรูปทรงได้แก่ผลทางด้านพทุธิปัญญาหรือทางอารมณ์สะเทือนใจ ท่ี
ได้รับจากรูปทรงและชัน้เชิงการประสานกันของทัศนธาตตุ่าง ๆ อนัได้แก่ เส้น สี นํา้หนักอ่อนแก่
ของแสง เงา ลกัษณะผิวท่ีวา่ง 

2) เนือ้หาทางเร่ือง ได้แก่ส่วนท่ีดูรู้ว่าเป็นอะไรเช่น คน สตัว์ สิ่งของ เหตุการณ์ 
รวมทัง้การดําเนินเร่ืองตามแบบวรรณกรรม 

3) เนือ้หาทางสัญลักษณ์  ได้แก่ความหมายท่ีลึกซึง้ยิ่งกว่าท่ีได้รับจากการ
ประสานกนัของทศันธาตใุนรูปทรง และความหมายธรรมดาจากเร่ืองหรือเหตกุารณ์ เป็นผลทาง
อารมณ์หรือปัญญาท่ีคล่ีคลายขึน้จากการประสานกันของเนือ้หาทางรูปทรงเองหรือจากการ
ประสานกนัของเนือ้หาทางรูปทรงกบัเนือ้หาทางเร่ือง 
 
 ชลูด น่ิมเสมอ (2532) ได้เสนอแนวทางการวิเคราะห์งานภาพจิตรกรรมไทย โดยเน้นถึง
ความเคล่ือนไหวของงานภาพจิตรกรรมไทยว่า เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จากปฏิกิริยาระหว่างทัศนธาต ุ
(Visual Element) รูปทรงและท่ีว่างเกิดจากสายตาท่ีเคล่ือนไปตามจุดตามเส้น เล่ือนไหลไปตาม
นํา้หนกัและสีท่ีจิตกรได้บรรจงวางไว้อย่างเป็นจงัหวะ รวมทัง้เกิดจากการท่ีผู้ดเูคล่ือนตวัเข้าใกล้
หรือถอยห่างจากภาพในทิศทางตา่ง ๆ โดยได้เสนอแนวทางการวิเคราะห์ไว้ 6 ประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้
 

1) ความเคล่ือนไหวของรูปทรง  
เป็นความเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากทิศทาง จงัหวะ การวางขนาด รูปร่างของทศันธาตุ

ต่าง ๆ ท่ีมีเส้นเป็นประธานเป็นปัจจัยสําคญัท่ีสุดท่ีจะให้เนือ้หาทางรูปทรงแก่งานจิตรกรรมไทย 
เนือ้หาทางรูปทรงจะทําให้เกิดอารมณ์ทางสุนทรียะแก่ผู้ดู ตวัอย่างอารมณ์ดงักล่าว เช่น ความ
เข้มแข็ง ความสง่างาม ความสมดลุ ความอ่อนไหว ความหนกัแน่นทรงพลงั เนือ้หาทางรูปทรงจะ
เป็นตัวนําและดําเนินเร่ืองถึงเนือ้หาท่ีสมบูรณ์ของภาพ โดยมีตัวเร่ืองและสัญลักษณ์เป็นตัว
สนบัสนุน ความเคล่ือนไหวจําแนกได้ 3 ลกัษณะได้แก่ (1) ความเคลื่อนไหวท่ีเกิดจากการนําเส้น 
ประกอบด้วยเส้นท่ีปรากฏอยู่จริง และเส้นท่ีเกิดจากจินตนาการของผู้ด ู(2) ความเคล่ือนไหวท่ีเกิด
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จากการขยายตัวออกตามระนาบของผนัง เป็นความเคล่ือนไหวท่ีแผ่กระจายออกรอบตัวของ
รูปทรงสองมิติรวมทัง้การขยายตัวของท่ีว่างจนเกิดเป็นการเคล่ือนไหวของเส้นท่ีเรียงชิดกัน           
และ (3) ความเคลื่อนไหวท่ีเกิดจากการซํา้ของจุดหรือรูปทรงขนาดเล็กจํานวนมาก ทําให้ความ
เคล่ือนไหวมีลกัษณะเป็นการสัน่สะเทือนในระยะสัน้ ๆ เละมีทิศทางไม่แน่นอน ความเคล่ือนไหว
เหลา่นีจ้ะทําให้เกิดแรงผลกักนัซึง่กนัและกนัเม่ือประสานเข้าด้วยกนัอยา่งมีจงัหวะในจินตนาการ 

 
2) ความเคล่ือนไหวของรูปทรงสว่นรวมหรือโครงสร้างของภาพ 
ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัอาจถือได้ว่าเป็นศิลปะสิ่งแวดล้อมอนัเน่ืองจาก

เป็นงานท่ีประกอบด้วยจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม ส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ ชม
พร้อมกัน เร่ืองราวของภาพจิตรกรรมแนวประเพณีมีโครงสร้างของภาพคล้ายคลึงกันเพราะถูก
กําหนดด้วยเร่ืองราว การแบ่งพืน้ท่ีในแต่ละภาพมีความกลมกลืนด้วยการใช้ต้นไม้ กําแพง ภูเขา 
รวมทัง้สินเทาเป็นตัวกัน้เร่ืองราวออกจากกัน แต่ขณะเดียวกันเป็นการเช่ือมกลุ่มภาพให้อยู่ใน
โครงสร้างของรูปทรงส่วนรวมเดียวกัน มีช่วงเวลาและเหตุการณ์ท่ีต่อเน่ืองกัน ในการวิเคราะห์
ดงักลา่วนีจ้ะต้องพิจารณาถึงความประสานกนัของความเคล่ือนไหวสว่นรวมโดยขึน้อยู่กบัปัจจยั 3 
ประการได้แก่ (1) โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมท่ีกําหนดตําแหน่งขนาด และรูปร่างให้แก่ส่วน   
ต่าง ๆ (2) ประเพณีนิยมท่ีกําหนดบริเวณของรูปและเร่ืองท่ีเขียน และ (3) ความคิดของจิตกรท่ี
กําหนดบริเวณเส้นโครงสร้างกลุม่รูปทรงและวรรณะ (สี) สว่นร่วมของภาพในแตล่ะบริเวณ 

 
3) ความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรง 
กลุ่มรูปทรงถูกแบ่งด้วยเส้นโครงสร้างของภาพออกเป็นตอนต่าง ๆ แต่ละตอน

ประกอบด้วยรูปทรงยอ่ย ๆ ได้แก่ บคุคล สตัว์ ธรรมชาติ และสิ่งก่อสร้าง รวมตวักนัเป็นกลุม่รูปทรง 
รูปทรงย่อยจะมีมากน้อยเพียงใดขึน้อยู่กับเร่ืองราวเป็นส่วนสําคญั ตําแหน่งของรูปทรงย่อยจะมี
ความสมัพนัธ์ต่อเน่ืองกนัตามกิริยาและทิศทางความเคลื่อนไหวของแต่ละบุคคล ในการวิเคราะห์
การเคล่ือนไหวของกลุ่มรูปทรงนีจ้ะแสดงให้เห็นการประสานสมัพนัธ์ระหว่างกลุ่มเหล่านัน้อย่าง
สมบรูณ์ 

ตวัอย่างจิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบันาคโดยแสดงถึง
การเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรงท่ีโดดเดน่ เช่น ภาพพทุธประวตัใินพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ ช่องท่ี 18 มี
เร่ืองราวของ “พญานาคนนัโทปนนัทะ” กําลงัสนกุเพลิดเพลินจากการฟ้อนรําบําเรอของเหล่านาง
นาค เป็นภาพท่ีสมบรูณ์จากความเคล่ือนไหวหมนุเวียนตอ่เน่ืองของกลุ่มรูปทรง ถดัขึน้ไปเป็นตอน
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ท่ี “พญานาคนนัโทปนนัทะ” กลายเป็นงใูหญ่แผ่พงัพานเหนือเขาพระสเุมรุจะทําอนัตรายพระพทุธ
องค์เม่ือเสดจ็ลงจากดาวดงึส์ กําลงัตอ่สู้กบัพระโมคคลัลาน์ พระพทุธสาวกท่ีเนรมิตกายเป็นงใูหญ่
เช่นเดียวกนั ต่อเน่ืองไปทางซ้าย พระโมคคลัลาน์ได้เนรมิตกายเป็นครุฑเข้าปราบ “พญานาคนนั
โทปนันทะ” ลงได้ แม้ภาพกลุ่มนีจ้ะมีรูปทรงหลายกลุ่มรวมกันอยู่ แต่ละกลุ่มมีความสมบูรณ์ใน
ตวัเอง มีการประสานสมัพนัธ์ระหว่างกลุม่อย่างสมบรูณ์ ภาพดงักล่าวนีใ้นสว่นบนของหวัพญางท่ีู
เหล่ือมพ้นกําแพงขึน้ไป ภาพประตูกําแพงท่ีเปิดอยู่และมีชานหินย่ืนออกมาล้วนเป็นสิ่งเช่ือมต่อ
เพ่ือให้เกิดความเคล่ือนไหวระหวา่งสว่นบนกบัสว่นลา่งอยา่งแนบเนียน 

 
4) ความเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองระหวา่งกลุม่ของรูปทรง 
ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยมีการแยกเร่ืองออกจากกันและมีการเช่ือมต่อ

ระหว่างกลุ่มรูปทรงแต่ละตอนเข้าด้วยกนัอย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นีว้ิธีการเช่ือมต่อรูปทรงของแต่ละ
รูปมีดงัตอ่ไปนี ้(1) ตอ่เน่ืองด้วยสิง่ก่อสร้าง (2) ตอ่เน่ืองด้วยหน่วยย่อยของรูปทรงหรือกลุม่บคุคลท่ี
นัง่ ยืน หรือเดินเป็นแนวตอ่เน่ืองกนัไปจากบริเวณหนึง่เคล่ือนไหวไปยงัอีกบริเวณหนึ่ง (3) ตอ่เน่ือง
ด้วยสายตาบคุคลท่ีมองไปยงัจดุหนึ่งหรือหนัลําตวัไปยงัจดุหมายในอีกกลุ่มหนึ่ง (4) ต่อเน่ืองด้วย
เส้นสินเทา (5) ต่อเน่ืองด้วยนํา้หนกัในระดบัเดียวกนัหรือใกล้เคียงกนัในปริมาณท่ีพอเหมาะเป็น
เคร่ืองเช่ือมโยงบริเวณท่ีถกูปิดกัน้หรืออยู่ห่างจากกนัให้สมัพนัธ์ต่อเน่ืองกนั (6) ต่อเน่ืองด้วยสี (7) 
ต่อเน่ืองด้วยลกัษณะผิว ความละเอียด ความหยาบของร่องรอย (8) ต่อเน่ืองด้วยความคล้ายกัน
ของรูปทรง และ (9) ตอ่เน่ืองด้วยเร่ืองราว 

 
5) ความเคล่ือนไหวของแตล่ะรูปทรง 
เป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงคน สตัว์ ต้นไม้ เป็นต้น เม่ือรวมกนัเป็นกลุม่ภาพจะ

ก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวของสว่นยอ่ยไปยงัสว่นรวม ในกรณีของรูปทรงภาพบคุคลและสตัว์ มกัมี
ลกัษณะตามแบบนาฏศิลป์โดยเฉพาะภาพบคุคลชัน้สงู รูปลกัษณะการแสดงออกจะเป็นแบบนาฏ
ลกัษณ์ซึง่เป็นการผสมกนัระหวา่งงานวรรณกรรมกบังานนาฏกรรม ซึง่เป็นการเคล่ือนไหวตามแบบ
แผน นอกจากนีย้งัมีรูปทรงของต้นไม้ นํา้ท่ีเป็นองค์ประกอบสําคญัของการเคล่ือนไหวของเร่ืองราว 

 
6) ความเคล่ือนไหวท่ีทรงพลงัและความเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว 
เป็นความเคล่ือนไหวท่ีแสดงความรุนแรงท่ีเกิดจากการตีความของเร่ืองราว มกัส่ือ

แสดงออกถึงพลงัอํานาจของตวัละครและสร้างความสัน่สะเทือนจิตใจกบัผู้ดมูกัเป็นฉากเร่ืองราวท่ี
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เก่ียวกบัการตอ่สู้ เช่น ความเคล่ือนไหวของครุฑจบันาค ตอนท่ีพระโมคคลัลาน์แปลงกายเป็นครุฑ
เข้าหยดุยัง้ “พญานาคนนัโทปนนัทะ” มิให้ทําร้ายพระพทุธองค์ ภาพท่ีพระโมคคลัลาน์แปลงกาย
เป็นงใูหญ่เข้าตอ่สู้ “พญานาคนนัโทปนนัทะ” ในจิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ ซึง่เป็นการ
แสดงออกของความเคล่ือนไหวท่ีมีพลงัอํานาจรุนแรงอย่างยิ่ง ทัง้ทางด้านความเคลื่อนไหวของ
รูปทรงและความสัน่สะเทือนจิตใจของผู้ด ูนบัเป็นงานชิน้เอกชิน้หนึง่ของจิตรกรรมไทย 

 
 ชลูด น่ิมเสมอ (2532) ได้อธิบายการเข้าถึงงานจิตรกรรมไทยในขัน้ตอนของการรับรู้ว่า
ต้องใช้การพินิจอย่างลกึซึง้ โดยเร่ิมจากการสํารวจเนือ้หาเพ่ือเข้าใจเร่ืองราวอนัเป็นจดุกําเนิดของ
งานจิตรกรรมไทย โดยพิจารณาการวางโครงสร้าง การวางองค์ประกอบของภาพและสรรหารูปทรง
จากธรรมชาติมาเป็นส่ือ โดยต้องให้ความสําคญัทัง้สว่นเร่ืองราวและรูปทรงของภาพ โดยอาจมอง
ในขัน้ต้นด้วยการยืนถอยห่างจากภาพประมาณ 2-3 เมตรเพ่ือให้เห็นภาพรวมซึง่การเห็นในมมุมอง
นีจ้ะทําให้ผู้ดรัูบรู้ถึงองค์ประกอบส่วยรวมบรรยากาศของภาพ ซึ่งมีสีเป็นตวันํา จากนัน้พิจารณา
กลุ่มรูปทรงของภาพแต่ละกลุ่มได้แก่ เส้นเฉียงซึง่นําไปสู่ความเคล่ือนไหวของรูปทรงแต่ละรูปทรง
ย่อยโดยมีเส้นในแนวดิ่งและเส้นแกน พิจารณาสีและผิวรายละเอียดเพ่ือให้เกิดการประสานเป็น
จงัหวะภาพ ความเคล่ือนไหวของรูปทรงจะผสมกลมกลืนไปกบัความหมายและให้ความซาบซึง้ใน
เชิงศลิปะท่ีมีลกัษณะกลมกลืน เล่ือนไหล ออ่นช้อย และสมดลุของรูปทรงของทศันธาต ุ
 
 แนวคดิเก่ียวกบัจิตรกรรมดงักลา่วนีถื้อเป็นสญัลกัษณ์ภาษาเร่ิมต้นของการเขียนภาพนาค
ในส่ือจารีตประเพณี  ต่อมาได้รับการผลิตซํ า้ผ่านงานส่ือมวลชนสมัยใหม่  ทําให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงทางด้านรูปแบบ การส่ือความหมาย ซึ่งส่งผลต่อโลกทศัน์ความเป็นจริงเก่ียวกบัสญั
รูปนาค ซึ่งพบว่ามีเร่ืองราวของพืน้ท่ีความคลุมเครือทางการสื่อสารระหว่างมนุษย์กับนาค บาง
กรณีมีความไม่เสถียรในเร่ืองของความสมัพนัธ์ในเชิงเหตผุลอนัเน่ืองจากการสื่อสารมีมิตขิองความ
กํากวมในการเล่าเร่ืองราวซึ่งสะท้อนผ่านปรัชญาชีวสมาสยัและแนวคิดอเสถียรตรรกะ (Fuzzy 
Logic) 
 
2.6 แนวคดิปรัชญาชีวสมาสัย (The Philosophy of Symbiosis) 
 
 ปรัชญาชีวสมาสยัเป็นแนวคิดท่ีเสนอโดย Kurokawa (1994) ทัง้นีเ้ป็นแนวคิดท่ีเกิดจาก
การตระหนกัถึงการเปลี่ยนแปลงกระบวนทศัน์จากยคุแห่งหลงัจกัรกลสู่หลกัแห่งชีวิตโดยมีความ
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เช่ือพืน้ฐานของการเปล่ียนแปลงดงักล่าวทางด้านเศรษฐกิจ การเมือง สงัคม ปรัชญา ศิลปะและ
วัฒนธรรม ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้ในระดับแก่นโครงสร้าง Kurokawa เช่ือว่าในยุค
ศตวรรษท่ี 21 จะเกิดการเปล่ียนกระบวนทศัน์เก่ียวกบัการจดัระเบียบโลกใหมจ่ากมิตติา่ง ๆ ดงันี ้ 

1) เปล่ียนจากแนวคิดท่ีเน้นปรัชญายโุรปเป็นศนูย์กลาง (Eurocentricism) สู่การ
พึ่งพากันของวฒันธรรมท่ีหลากหลายและเปล่ียนจากหลกัเหตผุลนิยม (Logoscentricism) และ 
ความเป็นคู่ตรงข้ามสู่ความหลากหลายของค่านิยมท่ีแตกต่าง ทัง้นีเ้น่ืองจากแนวคิดในเร่ือง
ความสมัพนัธ์แบบคู่ มีการปฏิเสธความคลมุเครือและพืน้ท่ีกํากวมทางการส่ือสาร (Vague Zones 
and Multivalent Zones) ในทางตรงข้าม หลักปรัชญาชีวสมาสัยยอมรับการมีอยู่ทัง้สิ่งท่ีเป็นคู่
ตรงกันข้ามและส่วนท่ีเป็นความคลุมเครือหรือส่วนท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมท่ี
แตกตา่งรวมทัง้สว่นท่ีไร้ระเบียบ (Chaotic)  

2) เปล่ียนจากการเน้นหลกัมนุษยวิทยา (Anthropocentricism) ซึ่งเป็นแนวคิด
ท่ีวา่มนษุย์เป็นศนูย์กลางของจกัรวาลสูอ่งค์รวมของระบบนิเวศ (Ecology) ซึง่เป็นหลกัการดํารงอยู่
รวมกนัของเผา่พนัธุ์ท่ีหลากหลาย 

3) เปล่ียนจากสงัคมอตุสาหกรรมสูส่งัคมสารสนเทศ 
4) เปลี่ยนจากหลกัสากลนิยม (Universalism) สู่ยุคของการประสานพึ่งพาของ

องค์ประกอบท่ีหลากหลาย แนวคิดนีเ้ช่ือว่า เทคโนโลยีไม่สามารถหล่อหลอมให้โลกเป็นหนึ่ง
เดียวกันได้อนัเน่ืองจากมิติทางวฒันธรรมประเพณีท่ียงัคงดํารงอยู่ ดงันัน้ คนจะสร้างอตัลกัษณ์
ของตนเองท่ีสอดคล้องกบัวิถีการดํารงชีวิตของเขา 

5) เปล่ียนจากยคุของเคร่ืองจกัรสู่ยุคของหลกัแห่งชีวิต ( Age of Life Principle) 
ซึ่งเป็นหลักท่ีเช่ือว่า ชีวิตเป็นผลของข้อมูลทางพันธุกรรม (Genetic Information) ท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดผา่น DNA ซึง่มีความหลากหลายก่อเกิดเอกลกัษณ์ของตนเอง  
 

จากหลักแนวคิดท่ีมาของปรัชญาชีวสมาสัยได้ก่อให้เกิดเง่ือนไขเบือ้งต้นอันเป็น
องค์ประกอบพืน้ฐานของความสมัพนัธ์ในเชิงพึ่งพิงอิงกัน ในความสมัพนัธ์ดงักล่าว อาจปรากฏ
ลกัษณะเชิงนามธรรมหรือรูปธรรมก็ได้ โดยต้องตัง้อยูบ่นรากฐานขององค์ประกอบตอ่ไปนี ้ 

1) ขอบเขตท่ีล่วงละเมิดมิได้ (Sacred Zone) เป็นหลักความเป็นไปได้ในการ
ยอมรับขอบเขตท่ีล่วงละเมิดมิได้ระหว่างวฒันธรรมท่ีแตกต่างหรือสว่นประกอบระหว่างคูต่รงข้าม 
ตวัอย่าง ได้แก่ หมใูนศาสนาอิสลามจะนํามารับประทานไม่ได้ ระยะห่างทางการสื่อสารระหว่าง
บุคคลตามแนวคิดของ Hall เป็นต้น ทัง้นี  ้การท่ีจะทําความเข้าใจได้ก็โดยการค้นหาแนวทาง
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พืน้ฐานท่ีเป็นท่ียอมรับร่วมกัน เช่น รหัสในทางวัฒนธรรม รหัสทางการสื่อสาร แนวปฏิบัติตาม
ครรลองประเพณี เป็นต้น 

2) กฎพืน้ฐานท่ีเป็นข้อตกลงร่วมกนั (Common Rule) เป็นกฎเกณฑ์หรือหลกัการ
พืน้ฐานท่ีองค์ประกอบของวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั สามารถดํารงอยูร่่วมกนัได้  

3) พืน้ท่ีส่ือกลาง (Intermediary Space) เป็นพืน้ท่ีท่ียอมให้องค์ประกอบท่ีเป็นคู่
ตรงข้ามให้ดํารงอยู่ร่วมกันได้ ทัง้นีอ้าจเป็นพืน้ท่ีท่ีคลุมเครือ ในทางสถาปัตยกรรมถือว่าพืน้ท่ี
ส่ือกลาง ได้แก่ถนนหนทาง ห้างสรรพสินค้า สวนสาธารณะ กําแพงเมือง ประตเูมือง แม่นํา้ หรือ
อะไรก็ตามท่ีเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดการดํารงอยู่ของสรรพชีวิตหรือสรรพสิ่งท่ีแตกต่างทัง้นีพื้น้ท่ี
ส่ือกลางอาจเป็นสิ่งท่ีนิยามชดัเจนไมไ่ด้ เป็นเร่ืองของความไมแ่น่นอน มีลกัษณะเป็นพลวตั เป็นสิ่ง
ท่ีกระตุ้นให้เกิดการมารวมกันของสิ่งท่ีเป็นคู่ตรงข้ามเป็นพืน้ท่ีท่ีตัง้ขึน้ระหว่างสิ่งตรงข้ามสองสิ่ง 
หรืออาจเป็นพืน้ท่ีท่ีเรียกวา่ โซนท่ี 3 หรือพืน้ท่ีของความวา่งซึง่ไมมี่ใครเป็นเจ้าของ ซึง่อาจเป็นพืน้ท่ี
ท่ีถูกมองข้ามไป ถูกละเลย อาจไม่รับรู้ว่ามีพืน้ท่ีส่วนนีอ้ยู่  เป็นความคลุมเครือ ซึ่งคําอธิบาย
ดงักล่าวมีนัยยะความหมายถึงพืน้ท่ีในแง่จิตวิญญาณ หรือพืน้ท่ีท่ีกระตุ้นให้เกิดภาพนิมิตเพ่ือ
นําไปสูก่ารอธิบายความสมัพนัธ์ระหวา่งคูส่ื่อสาร 

4) การเปล่ียนรูปร่างโครงสร้าง (Metamorphosis) การเปล่ียนรูปร่างโครงสร้าง 
เป็นหน้าท่ีเชิงกระบวนการของการเจริญเติบโตตามหลกัของชีวิต ดํารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นสิ่งเร้าให้
เกิดกระบวนการเปลี่ยนรูป เช่น หนอนเปล่ียนรูปเป็นผีเสือ้ ไข่กลายเป็นนก เป็นต้น ทัง้นีไ้ม่มี
หลกัการของชีวิตใด ๆ ท่ีเกิดขึน้อย่างฉบัพลนั ซึง่ในกรณีการส่ือสารอาจเป็นมิติท่ีเก่ียวข้องกบัการ
พฒันารูปแบบทางการส่ือสารหรือการพฒันาความสมัพนัธ์ระหว่างคู่ส่ือสาร เช่น ความสมัพนัธ์
จากสถานภาพความเป็นเพ่ือนสู่สถานภาพความเป็นคนรัก ซึ่งเป็นการเปลี่ยนผ่านท่ีต้องมีช่วง
ระยะเวลาในการพฒันาความสมัพนัธ์ เป็นต้น 

5) การสนัดาป (Metabolism) เป็นมิตใินแง่กระบวนการ ซึง่พฒันามาจากแนวคิด
เร่ืองการเผาผลาญอาหาร  เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีนําสูค่วามเจริญเตบิโต หลกัแห่งชีวิตเป็นหลกัท่ีมี
การพฒันาเตบิโตขึน้  หลกัการดงักลา่วนีจ้ะไมพ่บในหลกัแห่งจกัรกล ในแง่ของกระบวนการส่ือสาร
ของมนุษย์การสนัดาปนีเ้ทียบเคียงกบัการตีความหมายให้กบัปรากฏการณ์ ซึ่งหลกัดงักล่าวนีถื้อ
วา่ ชีวิตคือการประกอบสร้างขึน้ของความหมาย  
 
 ทัง้นี  ้หลักปรัชญาชีวสมาสัยมีสมมติคติว่า “ระหว่างคู่ตรงข้ามของทุกสรรพสิ่งจะมี
องค์ประกอบร่วมกัน มีกฎเกณฑ์ร่วมกัน และมีค่านิยมร่วม ในขณะท่ีหลักสากลนิยม ต้องการ
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องค์ประกอบร่วมอย่างสมบูรณ์แบบ หากแต่ปรัชญาชีวสมาสยัยอมรับสดัส่วนของลกัษณะร่วม
ดงักลา่วท่ีไมเ่ท่าเทียมกนั 
 
 ผู้ วิจัยได้ประมวลแนวคิดหลักปรัชญาชีวสมาสัยท่ีสามารถนํามาประยุกต์เป็นแนวทาง
ประกอบการวิเคราะห์การดํารงอยู่ของสัญรูปนาคในมิติท่ีเก่ียวข้องกับโลกทัศน์แบบอุดมคติท่ี
บรูณาการณ์ร่วมกนัโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมในแง่มมุตา่ง ๆ ดงันี ้

1) ปรัชญาชีวสมาสัยเสนอรูปแบบของการดํารงอยู่ ร่วมกันของสิ่งท่ีมีความ
แตกต่างกันในลกัษณะของการผสมผสาน (Hybrid) หรือ วฒันธรรมแบบผสมผสาน  (Mongrel 
Culture) กล่าวคือวฒันธรรมใด ๆ ก็ตามท่ีพฒันาเติบโตเต็มท่ีจะมีลกัษณะของการรวมศนูย์และ
อนรัุกษ์สภาพนัน้ ๆ ไว้ มีการปฏิเสธสิ่งท่ีเป็นข้อขดัแย้ง สิ่งตรงข้ามและองค์ประกอบท่ีหลากหลาย 
ทําให้อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมเด่นชดั แต่ท่ามกลางความโดดเด่นนัน้ วฒันธรรมท่ีแข็งแกร่งจะมี
ลกัษณะของความไร้เสถียรภาพ ในทางตรงข้ามลกัษณะการสร้างสรรค์งานแบบผสมผสานจะมี
ความสอดคล้องกับวฒันธรรมแบบผสมผสาน อนัรวมความหลากหลายขององค์ประกอบต่าง ๆ 
เข้าไว้ด้วยกัน  โดยท่ีองค์ประกอบท่ีมาอยู่ ร่วมกันต่างไม่สูญ เสียอัตลักษณ์ของตัวเอง มี
ความสามารถในการประยุกต์ปรับตัวให้เข้ากับความเปล่ียนแปลงของสภาพแวดล้อมหรือ
วฒันธรรมกระแสหลกัอ่ืน ๆ ได้ เราเรียกยคุนีว้า่ Age of Minor  

2) คุณค่าทางความงามของหลักป รัชญ าชีวสมาสัย เป็นหลักการทาง
สุนทรียศาสตร์ท่ีพิจารณาคุณค่าของงานสร้างสรรค์จากความรู้สึกท่ีมีความสมดุล (Sense of 
Balance) ในขณะท่ีหลกัการสนุทรียศาสตร์แบบตะวนัตกจะมุ่งเน้นท่ีรูปแบบโครงสร้างท่ีมีระบบ
ของความสมดุล (Form of System) ท่ีมีหลักเกณฑ์ตายตัว ตัวอย่างของความงามตามหลัก
ปรัชญาชีวสมาสยัอาจเป็นเร่ืองของสุนทรียภาพผ่านระบบรหัสเชิงซ้อน (Aesthetics of Double 
Codes) เช่น  ความสมานฉัน ท์ ท่ีลงตัวระหว่างรูปแบบเชิงนามธรรมและความเป็นจริง 
(Abstraction and Realism) ดังเช่น บอนไซญ่ีปุ่ น ไม่ใช่สิ่งท่ีเป็นความเป็นจริงตามธรรมชาต ิ
หากแต่เป็นสญัญะของธรรมชาติ ท่ีส่ือถึงการปรุงแต่งรูปธรรมสู่แนวคิดเชิงนามธรรม เม่ือคนใน
วฒันธรรมเอโดะในญ่ีปุ่ นมองดบูอนไซ เขาจะเห็นถึงความเก่าแก่ รวมถึงเสียงของคล่ืนกระทบฝ่ัง 
และกลิ่นไอทะเลไปพร้อม ๆ กนั ต่อประเด็นการใช้รหสัเชิงซ้อนเพ่ือก่อเกิดเป็นความงามนัน้จะทํา
ให้หลกัของสนุทรียศาสตร์ตามหลกัปรัชญานีเ้ป็นหลกัของความคลมุเครือ (Ambiguous) และเป็น
หลกัของความยิ่งใหญ่สง่างาม (Splendor) ท่ีปรากฏพร้อมความเรียบง่าย (Simplicity) โดยอาจมี
ทัง้ความขดัแย้งกนัและความคาบเก่ียวกนัของรหสัทางการสื่อสาร ดํารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นระเบียบ
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ของสญัลกัษณ์ท่ีปราศจากโครงสร้าง แสดงออกได้โดยกระบวนการพลวตัท่ีหลากหลาย ซึง่ต้องให้
ความสนใจกบัความสมัพนัธ์และการวางเคียงกนั (Juxtaposition) ขององค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีมีอยู่
ในพืน้ท่ีทางการส่ือสารซึง่มีความสมัพนัธ์แบบสว่นย่อยสูอ่งค์รวม (Parts to the Whole) ทําให้เกิด
เป็นงานท่ีส่ือความหมายอยา่งน้อยสองระดบัในเวลาเดียวกนั  

3) หลักปรัชญาชีวสมาสัยให้ความสําคัญกับการเพิ่มคุณค่าจากประโยชน์เชิง
หน้าท่ีสู่คณุค่าด้านจิตวิญญาณ Kurokawa (1994) ได้ขยายความถึงงานสร้างสรรค์ต่าง ๆ ในยคุ
สมยัใหม่มีคณุคา่ในแง่ประโยชน์เชิงหน้าท่ี แต่ในยคุหลงัสมยัใหม่ คณุคา่ท่ีสําคญัคือองค์ประกอบ
ด้านจิตวิญญาณ (Spiritual elements) เช่น การประดบัร้านอาจไม่ใช่เหตผุลในเชิงหน้าท่ี แต่เป็น
เหตุผลท่ีว่าสัญลักษณ์และสัญญะท่ีมีอยู่นัน้เก่าไปแล้ว และเพราะคนบริโภคสัญญะ ดังท่ี 
Baudrillard (1983 อ้างถึงใน Kurokawa, 1994) เรียกว่า “Exchange of Symbols” ซึง่คําหลกัใน
ยคุนีคื้อ ภาพนิมิต(Simulacra) ซึง่เป็นภาพท่ีสร้างขึน้จากจินตนาการให้เป็นรูปธรรม โดยท่ีไมต้่องมี
ตัวแบบหรือในอีกความหมายหนึ่งว่า “Something like that” ซึ่งเป็นสิ่งท่ีอยู่ในฐานะของการ
ผสมผสานกนัระหว่างสิ่งท่ีมีสภาพปกติตามท่ีมนษุย์เห็นและเข้าใจได้อย่างสมเหตสุมผล (Sanity) 
พร้อม ๆ กับความไม่ต้องการเหตุผลและอาจเข้าสู่ภาวะเกินปกติจนเป็นความบ้า (Madness) 
นําไปสูก่ารยอมรับความคลมุเครือของสรรพสิง่ 
 
 จากหลักแนวคิดดังกล่าวมีความเก่ียวข้องกับลักษณ์ทวิลักษณ์ของสรรพสิ่งดังท่ี                
ศิริชัย ศิริกายะ และกฤษณ์  ทองเลิศ (2560) ได้กล่าวว่า ลักษณะทวิลักษณ์  (Duality) เป็น
คณุลกัษณะของรูปสญัญะท่ีแสดงคณุสมบตัไิด้ 2 ลกัษณะในเวลาเดียวกนั เม่ือการตีความข้ามพ้น
ไปจากจิตท่ีแบ่งแยก การรับรู้ความเป็นทวิลกัษณ์จะเลือนหายไปก่อเกิดเป็นมิติใหม่ท่ีข้ามก้าว
สถานการณ์ (Situation Shift) ของการสื่อความหมาย สู่โลกของคุณค่าและสุนทรียภาพอันเป็น
อบุตัิการณ์ใหม่ กลายเป็นรูปลกัษณ์ของงานการสื่อสารท่ี “พ้นภาษา” ด้วยคณุลกัษณะดงักลา่วจึง
ทําให้วิธีการตีความหมายแตกต่างไปจากจารีตทางการส่ือสารแบบเดิม ทัง้นีล้กัษณะทวิลกัษณ์ 
โดยตัง้อยู่บนขอบเขตท่ีไม่ชดัเจนระหว่างการสื่อความหมายผ่านไวยากรณ์ด้านภาพและภาษา ทัง้
ยังเป็นงานท่ีส่ือสารสนเทศร่วมกับจังหวะอารมณ์และความงามอย่างลงตวั มีศักยภาพในการ
ยัว่ยวนให้คนดเูข้ามามีส่วนร่วมและแบ่งปันประสบการณ์เพ่ือรังสรรค์คณุค่าและสนุทรียภาพท่ีมี
พลังในการกระตุ้ นปฏิสัมพันธ์ทางการส่ือสารได้ตรงใจคนแต่ละคน นอกจากนีก้ารควบรวม
รูปลกัษณ์ดงักล่าวแล้ว ยงัเป็นการควบรวมมิติด้านเวลาในเร่ืองการปรากฏพร้อมทัง้อดีต ปัจจบุนั 
และอนาคต (Concept of Simultaneity)  
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 ในส่วนของแนวคิดอเสถียรตรรกะ (Fuzzy Logic) ศิริชัย ศิริกายะ (2562) ได้กล่าวถึง
หลกัการเบือ้งต้นของอเสถียรตรรกะ เพ่ือประยกุต์ใช้ในการวิจยัการส่ือสารว่าการส่ือสารไม่มีสตูร
สําเร็จในการทํางานและไม่มีสมการทางคณิตศาสตร์ท่ีใช้แทนค่าให้ได้ผลออกมาอย่างชัดเจน 
แม้แต่คําจํากัดความของการสื่อสาร (Communication) เองก็มีมากหลายร้อยคํานิยาม แสดงถึง
ความคลมุเครือและไม่ชดัเจน ดงันัน้การให้นิยามของการส่ือสารจึงขึน้อยู่กับผู้ ท่ีทําการศึกษาจะ
กําหนดขึน้มาเพ่ือให้สอดคล้องกับสถานการณ์หรือปรากฏการณ์ทางการสื่อสารท่ีผู้นัน้ต้องการ
ศกึษา นัน่ก็คือนิยามของการสื่อสารจึงมีลกัษณะท่ีไม่ตายตวั (Arbitrary) สอดคล้องกบัการจดัการ
เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของการส่ือสาร จึงมีความจําเป็นต้องใช้รหัสทัง้เชิงเสมือนจริง (Analogic 
Code) และ/หรือ รหสัเชิงตรรกะ (Digital Code) รหสัทัง้สองประเภทนีส้ลบัสบัเปล่ียนกนัทําหน้าท่ี
จดัการเพ่ือให้เกิดการส่ือความหมาย ความไม่แน่นอนดงักล่าวนีย้งัรวมไปถึงองค์ประกอบต่าง ๆ 
ของการสื่อสารท่ีใช้กนัมาในอดีตนบัตัง้แต ่อริสโตเตลิจนถึงในยคุปัจจบุนั  
 
 อเสถียรตรรกะเก่ียวโยงโดยตรงกับทฤษฎีอเสถียรเซท (Theory of Fuzzy Set) คําว่า       
อเสถียรตรรกะ หมายถึง ตรรกะท่ีถูกนามาใช้กับสิ่งท่ีไม่คงท่ีไม่ตายตัว หัวใจหลักของอเสถียร
ตรรกะของเซทอยู่ท่ีระดบัความมากน้อยมากกว่าเป็นเซทของสมาชิกท่ีอยู่ในเซท ซึ่งการกําหนด
ความมากน้อยของความหมายให้เกิดขึน้จะส่งผลต่อความสําเร็จหรือความล้มเหลวในการส่ือสาร 
ตรงนีเ้องจะเห็นถึงความคลมุเครือ (Vagueness) ของบทบาทขององค์ประกอบการสื่อสาร นัน่คือ
ทกุองค์ประกอบสามารถมีบทบาทแทนท่ีองค์ประกอบอ่ืน ๆ ได้ในขณะเดียวกนัยงัคงมีบทบาทของ
องค์ประกอบเดิมอยู่หรือทิง้บทบาทขององค์ประกอบนัน้ไปเลยก็ได้ การทดแทนดงักล่าวอาจเป็น
การแทนบางสว่นหรือทัง้หมดก็ได้ มีความมากน้อยตา่งกนัแล้วแตส่ถานการณ์ทางการส่ือสาร นัน่ก็
คือความคลุมเครือจึงเป็นเร่ืองของความมากน้อย และเป็นคุณสมบตัิประจําตวั จะไปหาข้อมูล
อะไรมาเพิ่มเติมให้หายคุลมเครือคงเป็นไปไม่ได้ ดังนัน้น่าจะสรุปได้ว่า “การส่ือสาร คือความ
คลมุเครือ” “Communication is Vague” ดงันัน้ การส่ือสารกบัอเสถียรตรรกะจึงเป็นสภาวะพึ่งพา
กัน (Symbiosis) เม่ือกระบวนการส่ือสารประกอบขึน้ จะถูกมองว่ามีความคลุมเครือในลกัษณะ
ของ อเสถียรตรรกะ คือเป็นความคลุมเครือท่ีมีลกัษณะการพึ่งพากันขององค์ประกอบทางการ
ส่ือสารทัง้หมด  
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 หนักแนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดของ กฤษณ์ ทองเลิศ (2558) ซึ่งได้นําเสนอ
แนวคิดธรรมชาติเก่ียวกับความกํากวมของเนือ้หาสาร (Gray Area Messages) ดังท่ี Kosko 
(1993 อ้างถึงใน กฤษณ์ ทองเลิศ, 2558) โดยได้เสนอแนวคิดธรรมชาติประการหนึ่งเก่ียวกบัสจัจะ
ความถูกต้อง (Truth) โดยเสนอว่าแนวความคิดแบบวิทยาศาสตร์ดัง้เดิมเช่ือว่าความจริงมีหนึ่ง
เดียว อนัเป็นอิทธิพลมาจากแนวความคิดตรรกวิทยาในเร่ือง จริงหรือเท็จ ตามหลกัตรรกศาสตร์
ของอริสโตเติล Kosko เสนอแนวคิดตรรกะท่ีคลุมเครือหรือกํากวม (Fuzzy Logic)  โดยเช่ือว่า
ธรรมชาติของความถูกต้องเป็นจริงท่ีเรายึดถือกันนัน้ ประกอบด้วยความกํากวม (All Truth is 
Gray Truth)  การแยกส่วน  (Partial Truth)  การประกอบขึน้จากส่วนเสีย้ว (Fractional Truth) 
และเช่ือว่าความจริงในโลกแห่งวิทยาศาสตร์ล้วนเป็นความจริงสีเทา แม้วิทยาศาสตร์อาจสรุป
ความเป็นจริงอย่างมีแนวโน้มไปทางขาวหรือดํา ยอมรับหรือปฏิเสธ แตก็่ถือว่ายงัคงเป็นความจริง
เฉดสีเทาอยู่ดีเพราะในการตดัสินใจเลือกยอมรับหรือปฏิเสธ ตรรกะแบบดัง้เดิมจะตดัสินความ
ถกูต้องจากการกําหนดแบบทวินิยม โดยการให้คา่คะแนนจะกําหนดไว้แบบ 0 กบั 1 อาทิ กรณีถกู
จะได้ค่าแต้มเท่ากับ 1 และ 0 ถ้าผิด แต่ค่าคะแนนแบบ Fuzzy Logic อาจมีค่าคะแนนอยู่ในช่วง
ระหวา่ง 0 ถึง 1 ก็ได้ ซึง่เรียกวา่คา่คะแนนแบบ “Gray Score”  นัน่คือ ยอมรับแนวโน้มของคําตอบ
เช่น อาจคอ่นข้างถกูหรืออาจคอ่นข้างผิดก็ได้ ซึง่หลกัการแบบเดมินัน้จะสนใจเฉพาะข้อสรุปแบบ 0 
หรือ 1 แต่ในขณะท่ีโลกความเป็นจริงอาจมิได้เป็นเช่นนัน้อาทิ ในการยกมือให้การสนบัสนุน ผู้ยก
มือตอบอาจยกมือเพียงคร่ึงเดียวและสีหน้าอาจแสดงความไม่เต็มใจ แต่วิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์
ดัง้เดมิไมไ่ด้ให้ความสนใจกบัความลงัเลคร่ึง ๆ กลาง ๆ หากแตน่บัไปตามกฎเกณฑ์กตกิาแข็ง ๆ วา่ 
เห็นด้วย ทัง้ ๆ ท่ียงัมีความกํากวมตอ่การตดัสนิใจดงักลา่ว 
 
 แนวคิดหลกัของการรายงานความเป็นจริงแบบทวินิยม (Bivalent) เช่น ดําหรือขาว จริง
หรือเท็จ จึงเป็นไปตามหลกัตรรกศาสตร์เท่านัน้ แตใ่นโลกแห่งความเป็นจริงมิอาจพิสจูน์ความจริง
ดงักลา่วได้ Kosko (1993 อ้างถึงใน กฤษณ์ ทองเลศิ, 2558) ได้อ้างคํากลา่วของ Einstein ท่ีวา่การ
พิสจูน์ในทางตรรกะต่างจากการพิสจูน์ในเชิงประจกัษ์ในเชิงวิทยาศาสตร์ “ถ้าเราสามารถพิสจูน์
ข้อความว่าเป็นจริง 100% ก็ไม่สามารถอธิบายโลกทัง้มวลได้หรือแม้จะอธิบายได้ก็ไม่สามารถ
พิสจูน์ให้เห็นประจกัษ์ได้  เราสามารถพิสจูน์ได้แตเ่พียงในทาง หลกัตรรกะและทางคณิตศาสตร์ ซึง่
มิใช่โลกแห่งความเป็นจริงท่ีแท้จริง” ทัศนะดงักล่าวจึงเป็นการตอกยํา้ว่าโลกแห่งการส่ือสารเชิง
สัญลักษณ์จะปรากฏผ่านโลกสีเทาซึ่งส่ือแสดงเพียงความกํากวมของเนือ้หาสาร (Gray Area 
Message) หรือนยัหนึง่ความเป็นจริงท่ีปรากฏตอ่เรา เป็นเพียงเงาของความจริงเท่านัน้ 
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 ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกบัตรรกะคลมุเครือ (Fuzzy logic) จึงเป็นเร่ืองของจุดแบ่งระหว่าง
เส้นทางของแนวคิด A to not-A  ของอริสโตเติล  ซึ่งจะพบว่าในระหว่างจดุกลางของการแบ่งแยก
นัน้ จะพบกับความกํากวม คลุมเครือ ซึ่ง Kosko เรียกว่าความคลุมเครือ (Fuzzy) โดยเป็น
ปรากฏการณ์ท่ีมีลกัษณะทัง้ในเชิงการยอมรับและการปฏิเสธอยู่ในตวัเอง โดยจะมีรูปแบบของ
หลกัตรรกะในเชิงตรงข้ามระหว่าง  A และ Not-A  ซึ่งการพิจารณาแบบ Fuzzy จะเห็นว่า มีพืน้ท่ี
ความถกูต้องเป็นจริงแบบคร่ึงเดียว (Half-truth) การท่ีมีตําแหน่งของจดุอยู่ตรงกลางระหว่าง F กบั 
T จึงขดัต่อหลกัตรรกะแบบดัง้เดิม แต่ไปกันได้กับหลกัทางสายกลางในทางพุทธศาสนา ซึ่งเป็น
หลักท่ียอมรับความมีอยู่ของสิ่งท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกันแต่สามารถเสริมเกือ้กูลต่อกันได้อย่างเป็น
เอกภาพ หลกัการนีย้งัเป็นหลกัพืน้ฐานของการเสริมเกือ้กลูระหวา่งหยินกบัหยาง กลา่วคือในขาวมี
ดํา ในดํามีขาว ก่อเกิดดลุยภาพแห่งชีวิตและสรรพสิง่ในจกัรวาล  
 
 หลักแนวคิดดังกล่าวยังสอดคล้องกับหลักปรัชญาการดํารงอยู่ในเชิงสมานฉันท์ 
(Philosophy of Symbiosis) ท่ี ชี ส้าระสําคัญของการดํารงอยู่ ของปรากฏการณ์ ท่ี กํากวม 
Kurokawa (1994) ได้อธิบายแนวคิดเก่ียวกบัสนุทรียภาพแห่งความกํากวมและความหลากหลาย
ของความหมาย ความกํากวมท่ีเกิดขึน้ในช่วงระยะเวลาหนึ่งๆ หรือสถานการณ์หรือการกระทํา
อย่างใดอย่างหนึ่งตัวอย่างเช่น ความกํากวมจากการใช้คําอุปมาอุปมัยในบทร้อยกรองของ 
Shakespeare ท่ีมีความซบัซ้อนและความผันผวนทางความหมายของบทกวีท่ีจะสามารถสร้าง
ความประทบัใจให้แก่ผู้อา่นท่ีตีความแตกตา่งกนัได้  
 
 ในส่วนของความกํากวมทางการส่ือสารผ่านระบบภาษานัน้ ในบางกรณีอาจพบว่าคําท่ี
นํามาใช้มีความกํากวมเน่ืองจากสามารถตีความหมายได้มากกว่าหนึง่ความหมาย บางกรณีมีการ
ใช้ภาษาท่ีเรียกว่า “คําย้อมสี” ซึ่งเป็นคําท่ีมีความหมายเชิงบรรยายและประเมินค่าอยู่ใน
ขณะเดียวกนัเช่นคําว่า “โจร” มีความหมายในเชิงบรรยายวา่ ผู้ ท่ีลกัเอาของผู้ อ่ืนมาเป็นของตน แต่
มีความหมายในเชิงประเมินคณุคา่วา่เป็นคนเลวหรือคนไมดี่ 
 
 นอกจากความกํากวมจากประเด็นการนําเสนอเนือ้หาด้วยภาษาแล้ว ในส่วนของภาษา
ภาพก็มีความกํากวมไม่น้อยไปกว่ากัน ภาพทุกภาพล้วนมีความหมายแฝงจากภาษาเชิงเทคนิค
ของภาพนบัตัง้แตก่ารกําหนดช่วงความชดัลกึ (Depth of Field) ของภาพเพ่ือเน้นความเดน่ในบาง
ตําแหน่งของภาพ ความบิดเบือนของเลนส์ท่ีอาจสง่ผลต่อการรับรู้และการตีความในแง่ของขนาด
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หรือระยะทางของสิ่งท่ีปรากฏในภาพเช่น การใช้เลนส์มมุกว้างย่อมส่งผลต่อการบิดเบือนเนือ้หา
ภาพให้ดยูิ่งใหญ่หรือใหญ่โตหรือกว้างขวางกว่าความเป็นจริงอย่างมาก การวางตําแหน่งมมุกล้อง
เช่น ภาพมมุต่ําจะเสริมความหมายแฝงถึงความภมูิฐาน ความมีวิสยัทศัน์หรือความมีอํานาจของผู้
เป็นแบบ ตวัอยา่งความหมายแฝงจากภาษาภาพเชิงเทคนิคเหลา่นี ้ส่ือจะไม่นําเสนอภาพท่ีมีความ
บิดเบือนอย่างชดัแจ้งจนทําให้ผู้ รับสารตีความได้ว่าภาพท่ีเห็นเป็นความเท็จหรือเป็นเพียงเทคนิค
ภาพท่ีเกินจริง แต่จะนําเสนอให้เห็นเสมือนว่าภาพนัน้ ๆ เป็นจริงตามสภาพการณ์ของเร่ืองราว 
ลกัษณะดงักลา่วนีจ้งึถือได้วา่ภาษาภาพเป็นสารท่ีอยูใ่นขอบเขตพืน้ท่ีสีเทาเช่นเดียวกบัภาษาเขียน 
 
 ในขณะท่ีความกํากวมของภาษาและภาพเป็นธรรมชาติประการหนึ่งของวิธีการส่ือสาร
ของมนุษย์ เม่ือผนวกเข้ากับมิติการตีความในเชิงจริยธรรมของเรา กลับพบว่า “ตัวเรา” เป็น
องค์ประกอบท่ีสําคญัของความกํากวมในการตีความอีกด้วยหรืออาจเรียกว่า “ตวัเรา” เป็นตวัแปร
ซอ่นเร้นท่ีมกัถกูมองข้าม ดงันัน้ในการศกึษาวิจยัผู้วิจยัจงึเป็นปฎิสมัพนัธ์กบัสิง่ท่ีถกูศกึษาเสมอ  
 
2.7 งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
  
 ณชรต อ่ิมณะรัญ (2561) ศึกษาวิจยัเร่ือง การยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจําแลง” 
ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย โดยเป็นการวิจยัเชิงคณุภาพด้วยการวิเคราะห์ตวับทภาพ “นาค
จําแลง” ในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาท่ีปรากฏเป็นเรือนร่างมนุษย์ท่ีแฝงไว้ด้วยสญัลกัษณ์
ภาพของนาคและอมนุษย์เป็นหนึ่งเดียวกัน ทําการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังวดั 8 แห่ง เลือก
ตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง ผู้ วิจัยวิเคราะห์ตัวบทโยใช้แนวคิดเร่ืองการยุบรวมความหมาย 
แบบจําลองการสื่อสารของ Jakobson ภาษาภาพจิตรกรรม ปรัชญาชีวสมาสยั เป็นแนวทางหลกั
ในการวิเคราะห์ข้อมลู 
 ผลการวิจยัพบว่า สญัลกัษณ์การยบุรวมความหมายของภาพ “นาคจําแลง” ประกอบด้วย 
1) รหสัภาษาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ท่ีมีความออ่นช้อยเกินมนษุย์ 2) การใช้รหสัเคร่ืองแตง่กายท่ีมี
สัญลักษณ์นาค 3) การใช้รหัสสีกายเพ่ือสะท้อนคุณค่าความงามเกินมนุษย์ 4) การลดทอน
ลกัษณะทางกล้ามเนือ้ของมนุษย์เพ่ือส่ือถึงความเป็นอมนุษย์ 5) การสร้างความสมัพนัธ์แบบคู่
ระหว่างการปรากฏรูปลักษณ์นาคคู่กับแหล่งนํา้ 6) การจัดวางตําแหน่งภาพ “นาคจําแลง” ท่ี
สมัพนัธ์กับบุคคลในวรรณกรรม และ 7) การใช้สญัลกัษณ์ลายเส้นศิรประภาแบบลายนาค ทัง้นี ้



65 

ผลการวิจยัสามารถนําไปประยกุต์ใช้กบัการออกแบบตวัละคร “นาคจําแลง” ในส่ือเพ่ือการอบรม
บม่เพาะเยาวชนและส่ือบนัเทิงตา่ง ๆ 
 
 สําราญ  แสงเดือนฉาย, สนัทัด  ทองรินทร์, ปัณฉัตร  หมอยาดี,  และกฤษณ์  ทองเลิศ 
(2560) ศกึษาวิจยัเร่ือง รหสัภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี
สมยัรัชกาลท่ี 3 โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษา 1) บริบททางสงัคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงาน
จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 2) รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร
ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 และ 3) ความสมัพนัธ์
ระหว่างบริบททางสงัคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน
จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 การวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ แหลง่ข้อมลู
ท่ีศึกษา คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี  เร่ืองทศชาติชาดก วัดสุวรรณาราม 
กรุงเทพมหานคร โดยการศึกษาทัง้หมดท่ีมี จํานวน 17 ห้อง วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการพรรณนา
วิเคราะห์ 
 ผลการวิจยัพบว่า 1) บริบททางสงัคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงั
ไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 คือ การปกครองแบง่โครงสร้างทางชนชัน้ประกอบด้วยระดบัมลู
นายกับสามัญชน มีการรวบรวมไพร่พลมาเป็นกําลงัสําคญัในการฟื้นฟูบ้านเมือง การค้ามีการ
เปล่ียนแปลงแบบยงัชีพไปสู่การค้าแบบเงินตรา โดยมีรากฐานสําคญัมาจากการส่งสินค้าไปขาย
ทางเรือสําเภากับต่างประเทศ ศาสนาคริสต์เข้ามาเผยแผ่ทําให้เกิดการวางรากฐานการเปิดรับ
วิทยาการและความรู้ใหม่ ๆ จากชาติตะวนัตก โดยแยกความรู้ทางโลกกับทางธรรมออกจากกัน 
การศึกษาเล่าเรียนเป็นไปตามอัธยาศัยไม่มีการบังคับโดยมีบ้านและวัดเป็นศูนย์กลาง ด้าน
กฎหมายมีการพิมพ์ใบประกาศห้ามสูบฝ่ินและค้าฝ่ินเป็นครัง้แรกอย่างเป็นทางการ และการ
ดําเนินวิถีชีวิตของคนไทยมีความสมัพนัธ์แบบถ้อยทีถ้อยอาศยักบัชาวตา่งชาติรวมถึงเคารพตอ่คติ
ความเช่ือของกนัและกนั 2) รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน
จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ได้แก่ รหัสภาษากายตามแนวจิตรกรรมไทย 
รหัสภาษากายในเชิงสัญลักษณ์ รหัสภาษากายในเชิงคุณค่า รหัสภาษากายเชิงตําแหน่งและ
ทิศทาง รหสัภาษากายเชิงศูนย์กลางของภาพ และรหัสภาษากายเชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรร
เหตกุารณ์ และวิธีการสื่อความหมาย และ 3) บริบททางสงัคมมีความสมัพนัธ์กบัการกําหนดรหสั
ภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ
ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ได้แก่ โลกทศัน์เป็นตวักําหนดชีวทศัน์ องค์ประกอบภาพเชิงซ้อนกําหนด
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รหสัภาษากิริยาท่าทาง วรรณกรรมกําหนดรหสัความหมายของสีกาย ความมัง่คัง่ของราชสํานกั
กําหนดรหัสอาภรณ์และเคร่ืองประดับ และทิศทางการใช้สายตาบ่งบอกถึงความสัมพันธ์เชิง
อํานาจ 
 

กญัญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ได้ทําการศกึษาวิจยัเร่ือง มโนทศัน์เร่ืองนาคของชนชาตไิท 
มีวตัถปุระสงค์เพ่ือการศกึษาความคิดเร่ืองง ูนาค และมงักร ของชนชาติต่าง ๆ วิเคราะห์มโนทศัน์ 
เร่ืองนาคของชนชาติไทท่ีสะท้อนให้เห็นจากงานวรรณกรรม งานศิลปะ ความเช่ือ ประเพณี และ
พิธีกรรม และ วิเคราะห์การดํารงอยู่ของมโนทัศน์เร่ืองนาคของชนชาติไทในปัจจุบนั การศึกษา
ดงักลา่วได้ศกึษาจากข้อมลู เอกสารและข้อมลูสนามโดยใช้ระเบียบวิธีและกรอบความคิดทางคติ
ชนวิทยาและมานษุยวิทยา ทัง้นีแ้หล่งข้อมลูท่ีศกึษาคือ กลุ่มชนชาติไทนอกประเทศไทย ได้แก่ ไท
ใหญ่ ไทลือ้ ไทเขิน ไทลาว ไทยอีสาน ไทยสยามภาคกลาง และไทยสยามภาคใต้  

ผลการวิจยัพบว่า ความคิดเร่ืองง ูนาคและมงักรของชนชาติต่าง ๆ เป็นความคิดร่วมของ
มนุษยชาติท่ี น่าสนใจและยังคงสืบทอดมาถึงปัจจุบัน ส่วนมโนทัศน์เร่ืองนาคของชนชาติไทท่ี
สะท้อนให้เห็นจากงานวรรณกรรม งานศิลปะ ความเช่ือ ประเพณี และพิธีกรรมนัน้ ประมวลได้ 15 
มโนทศัน์ ดงันี ้1) มโนทศัน์นาคเป็นบรรพบุรุษ 2) มโนทศัน์นาคเป็นสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ 3) มโนทศัน์นาค
ในฐานะท่ี เป็นเทพ  4) มโนทัศน์นาคมีอิทธิฤทธ์ิพลังอํานาจ  5) มโนทัศน์นาคศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาหรือเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา 6) มโนทัศน์นาคเป็นผู้ ปกปักรักษาสถานท่ี
สําคญั 7) มโนทศัน์นาคมีรูปลกัษณ์คล้ายงใูหญ่และรูปลกัษณ์ท่ีท่อนบนเป็นมนษุย์ท่อนล่างเป็นง ู
8) มโนทศัน์เก่ียวกบัท่ีอยู่ของนาค 9) มโนทศัน์นาคมีอยู่จริง 10) มโนทศัน์นาคเป็นเจ้าแห่งนํา้และ
แผ่นดิน 11) มโนทศัน์นาคท่ีเก่ียวข้องการเกษตรและความอดุมสมบรูณ์ 12) มโนทศัน์นาคกบัการ
สร้างบ้านเรือนและท่ีอยู่อาศยั 13) มโนทศัน์นาคกบัโหราศาสตร์ 14) มโนทศัน์นาคเป็นผู้ช่วยเหลือ
มนษุย์ และ 15) มโนทศัน์รูปลกัษณ์ของนาคมีความงามทางศลิปะ 
 การวิเคราะห์มโนทศัน์เร่ืองนาคของชนชาติไทในปัจจุบนัพบว่ายงัคงปรากฏการรับรู้เร่ือง
นาค เน่ืองจากมีการถ่ายทอดมโนทศัน์ดงักล่าวจากรุ่นสู่รุ่น โดยเฉพาะในท้องถ่ินท่ีเป็นสงัคมแบบ
ดัง้เดิมและมีประชากร ในวยัอาวโุสจะมีความเข้มข้นของการปรากฏและการสืบทอดมโนทศัน์เร่ือง
นาคสงู ทัง้นีบ้ทบาทของ “ส่ือ” นัน้ เป็นปัจจยัสําคญัท่ีส่งผลให้มโนทศันฺเร่ืองนาคยงัคงดํารงอยู่ใน
การรับรู้ของคนในกลุ่มชนชาติไทปัจจุบนั อย่างไรก็ตามยงัพบว่าบางมโนทศัน์มีการนําไปปฏิบตัิ
น้อยลง ซึง่เน่ืองมาจากปัจจยัทางสงัคมการศกึษาความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาการ
สมยัใหมไ่ด้เข้ามามีบทบาทสําคญัในการดําเนินชีวิตของคนในกลุม่ชน 
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 สําราญ  แสงเดือนฉาย (2557) ได้ทําการศึกษาวิจัยเร่ืองการวิเคราะห์การนําเสนอ
บุคลิกภาพตัวละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังแนว
ประเพณีในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วตัถปุระสงค์เพ่ือเข้าใจลกัษณะการนําเสนอบคุลิกภาพ
ตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนาผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนงัแนวประเพณีโดยใช้
แนวคิดเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัแนวประเพณีแนวคิดเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 
แนวทางศกึษาเชิงสญัญาณศาสตร์ ทฤษฎีสญัลกัษณ์ และแบบจําลองการสื่อสารของ Jakobson 
เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัยนี  ้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์การ
นําเสนอบคุลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนาผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนงั
ในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ท่ีเขียนขึน้ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลายถึงรัชกาลท่ี 7 จํานวน 4 
วดั  
 ผลงานวิจยัพบว่า การนําเสนอบุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองพระพุทธศาสนา
ผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนงัแนวประเพณี มีลกัษณะแบบอุดมคติในพระพุทธศาสนา โดยการ
นําเสนอบคุลิกภาพตวัละครในเชิงสญัลกัษณ์ เพ่ือบง่บอกฐานะ บทบาทของตวัละครให้เห็นความ
แตกต่างกันตามเนือ้หาเร่ืองราวดังต่อไปนี  ้1) พระพุทธเจ้าบุคลิกภาพแบบมหาบุรุษ มีพุทธ
ลกัษณะ 32 ประการ 2) เทพเทวดาบคุลิกภาพแบบผู้ มีฤทธ์ิบญุญาบารมี 3) พระมหาราชากษัตริย์
และมเหสี บุคลิกภาพแบบสมมติเทพ 4) บุคลิกภาพแบบผู้ มีวิทยาการ 5) ขุนนางเสนาบดี 
บคุลกิภาพแบบผู้ มีอํานาจ และ 6) ทหาร ข้าทาส และไพร่ บคุลกิภาพแบบสามญัชน 
 การเปรียบเทียบการนําเสนอบุคลิกภาพตวัละคร ในด้านรูปลกัษณ์ กิริยาลกัษณ์ กิริยา
ท่าทาง สีกาย และส่วนประกอบต่าง ๆ มีลกัษณะรูปลกัษณ์ได้แก่ 1) รูปลกัษณ์แบบมหาบุรุษ 2) 
รูปลกัษณ์แบบผู้ มีฤทธ์ิบญุญาบารมีและสมมตเิทพ และ 3) รูปลกัษณ์แบบสามญัชน  

ด้านกิริยาท่าทางได้แก่ 1) พระพทุธเจ้ามีอิริยาบถต่าง ๆ ตามความเช่ือในพระพทุธประวตั ิ
2) เทพเทวดาท่าแสดงอิทธิฤทธ์ิ ท่านั่ง 3) พระมหาราชากษัตริย์ ท่าเดิน ท่านั่ง 4) พราหมณ์ ท่า
ประกอบพิธี ท่านัง่ 5) ขนุนาง เสนาบดี ท่านัง่ 6) ทหาร ท่าการสู้รบ และ 7) ข้าทาส ไพร่ ท่าหมอบ
คลาน 
 ด้านสีกายได้แก่ 1) พระพุทธเจ้า สีทอง สีขาว 2) เทพเทวดา พระมหาราชากษัตริย์และ
มเหสี สีขาว และ 3) พรหมณ์ ขนุนางเสนาบดี ทหาร ข้าทาส ไพร่ มีสีหมน่ สีนํา้ตาล สีนํา้ตาลหมน่ 
 ด้านสว่นประกอบตา่ง ๆ ได้แก่ 1) พระพทุธเจ้า มีศริประภาเปลวรัศมีบวั ต้นโพธ์ิ 2) เทวดา 
รัศมีเคร่ืองนุ่งห่ม และเคร่ืองประดบัวิจิตรบรรจง 3) พระมหาราชากษัตริย์และมเหสี เคร่ืองนุ่งห่ม 
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เคร่ืองประดบัวิจิตรบรรจง และ 4) พราหมณ์ ขนุนางเสนาบดี ทหาร ข้าทาส ไพร่ เคร่ืองนุ่งห่มตาม
ฐานะทางสงัคมและวฒันธรรม 
 
 อานิก ทวิชาชาติ (2557) ได้ทําการศึกษาวิจยัเร่ือง การส่ือสารคณุค่าสีกายท่ีสะท้อนผ่าน
งานจิตรกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาในประเทศไทยและศรีลงักา มีวตัถปุระสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงการ
ส่ือความหมายในเชิงคณุค่าของสีกายท่ีสะท้อนผ่านภาพมนุษย์และอมนุษย์ในงานจิตรกรรมฝา
ผนงัไทยแนวประเพณีเปรียบเทียบกับจิตรกรรมวดัถํา้แดมบูลล่าประเทศศรีลงักา โดยใช้แนวคิด
เก่ียวกบัสญัลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรม แนวทางการศกึษาเชิงสญัญาณศาสตร์ และแบบจําลอง
การสื่อสารของ Jakobson เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลูการวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ
โดยการวิเคราะห์ตวับทงานภาพจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณีในประเทศไทยท่ีเขียนขึน้ในช่วง
รัชกาลท่ี 3-7 และจิตรกรรมวดัถํา้แดมบูลล่า ซึ่งนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวตัิ เขียนขึน้
ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 18-19 โดยในส่วนของจิตรกรรมวดัถํา้แดมบลูล่าได้รับการประกาศให้เป็น
มรดกโลกในปี ค.ศ. 1991  
 ผลงานวิจยัพบวา่ การสื่อความหมายในเชิงคณุคา่ของสีกายท่ีสะท้อนผ่านภาพมนษุย์และ
อมนุษย์พบลกัษณะท่ีสําคญัดงัต่อไปนี ้1) การถ่ายทอดคณุค่าสีท่ีสอดคล้องกับวรรณกรรมพุทธ
ประวตัิ พบเฉพาะประเด็นฉพรรณรังสี ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์เฉพาะพระพุทธเจ้าหลงัการตรัสรู้ มี
ความเหมือนกันทัง้ 2 ประเทศ 2) จิตรกรรมทัง้ 2 ประเทศมีการใช้สีทองส่ือคุณค่าของสีกายท่ี
สะท้อนถึงคณุค่าความดีงามตามแบบเรือนร่างในอดุมคติ ทัง้นีเ้ป็นไปโดยไม่มีข้อยกเว้น และ 3) 
การสื่อความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของสีกายในจิตรกรรมวดัถํา้แดมบูลล่าปรากฏทัง้สีขาวจนถึงสี
เข้ม ทัง้เรือนร่างของเทพและมาร แต่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของสีดงักล่าวไม่มีความตายตวั 
โดยถกูกําหนดจากบริบทตามเร่ืองราว ซึง่แตกต่างจากจิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีใช้สีขาวและสี
โทนออ่นส่ือความหมายถึงความดี สว่นสีโทนเข้มส่ือความหมายถึงความไมดี่ โดยไมข่ึน้ตอ่บริบท 
 

กฤษณ์ ทองเลิศ (2554) ได้ทําการศึกษาวิจัยเร่ืองการสื่อสารสญัลกัษณ์ภาพ “มาร” ใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย มีวตัถุประสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงลกัษณะของภาพเพ่ือการส่ือสารความ
หมายถึงความเป็น “มาร” รวมทัง้วิธีการสื่อความหมายท่ีปรากฏในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย
ทัง้ในงานจิตรกรรมแนวประเพณีและงานทฤษฎีสญัลกัษณ์ แนวทางการศกึษาเชิงสญัญาณศาสตร์ 
และแบบจําลองการส่ือสารของ Jakobson เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลู การวิจยันีเ้ป็นการ
วิจยัเชิงคณุภาพโดยการวิเคราะห์ตวับท งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอน “มารผจญ” ในวดัตา่ง ๆ ท่ี
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เขียนขึน้ในช่วงพระนครศรีอยุธยาตอนปลายถึงรัชกาลท่ี 7 (พ.ศ. 2199-2475) จํานวน 27 วัด 
กระจายตามภมูิภาคตา่ง ๆ ของประเทศไทยรวม 14 จงัหวดั 

ผลการวิจัยพบว่า สัญลักษณ์ภาพเพ่ือการส่ือสารความหมายเป็น  “มาร” มีความ
สอดคล้องกับโลกทัศน์ทางสงัคมท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเร่ืองพุทธประวตัิและรามเกียรติ ์
ทัง้นีส้ญัลกัษณ์ภาพท่ีโดดเดน่ของภาพพญามาราธิราชได้แก่ 1) สญัลกัษณ์ทางเรือนร่างแบบยกัษ์ 
ซึ่งได้รับการประเมินคุณค่าถึงความเป็นเทพ 2) การเขียนศิรประภาซึ่งเป็นรัศมีท่ีพวยพุ่งขึน้จาก
ศีรษะเป็นระบบสญัลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายถึงความเป็นเทพ 3) การลดรูปหตัถ์ของพญามารจาก
ข้างละหนึ่งพนัหตัถ์เหลือ 4 ถึง 10 หตัถ์พร้อมถือศาสตราวธุร้ายแรง เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ถึงความมี
พลงัอํานาจอนัประมาณมิได้ 4) ระบบสญัลกัษณ์ของสีกายได้แก่ สีเขียว เทา ดํา ซึง่เป็นโทนสีเข้ม
เพ่ือส่ือความหมายเช่ือมโยงกับอธรรมและมิจฉาทิฐิ และ 5) สญัลกัษณ์ด้านภาษากาย นําเสนอ
กิริยาท่าทางของพญามารตามแบบนาฏลกัษณ์ ซึง่เป็นคณุลกัษณะกิริยาของความเป็นเทพ 
 ในส่วนของพลพรรคมารมีสญัลกัษณ์ภาพท่ีโดดเด่น ได้แก่ 1) การนําเสนอลกัษณะความ
เป็น “มาร” ผ่านเรือนร่างยกัษ์ มีเขีย้วงอก มุ่งแสดงออกถึงความดรุ้าย เช่นฆ่าอาฆาต 2) เรือนร่าง
อปัลกัษณ์ เป็นลกัษณะทางชีวทศัน์ท่ีสะท้อนผ่านเรือนร่างมารว่า ถ้ารูปชัว่แล้วจิตใจก็ชัว่ด้วย 3) 
ชาวต่างชาติเป็นมารโดยผ่านสญัลกัษณ์ภาพเก่ียวกับการใช้กําลงัความรุนแรงจากปืน การเข้า
ครอบครองพืน้ท่ีท่ีไม่ใช่ของตน และคนนอกพทุธศาสนา และ 4) ความเสื่อมโทรมของร่างกายและ
ความชราภาพเพราะเป็นอปุสรรคในการทําความดีของบคุคล 
 นอกจากนีส้ญัลกัษณ์ท่ีมีความหมายแฝงจากภาษาภาพของพลพรรคมารประกอบด้วย 1) 
ทิศทางการเคล่ือนท่ีมุ่งร้ายต่อเบือ้งสูง และ 2) การขาดระเบียบ ยุ่งเหยิง ไม่มีเอกภาพไพร่พล 
วิธีการส่ือความหมายของความเป็นมารประกอบด้วย 1) การสร้างความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่าง
ธรรมกบัอธรรม 2) บุคลาธิษฐาน โดยเปรียบเทียบกิเลสเหมือนพญามาร 3) การสร้างสมัพนัธ์บท
กับมารในวรรณกรรมอ่ืน 4) การจัดระบบสัญลักษณ์ภาพด้วยรหัสเชิงพืน้ท่ีและรหัสของภาษา
จิตรกรรม และ 5) การใช้พยานท่ีมีพลงัอํานาจเพื่อยืนยนัความถูกต้อง ทัง้นีมี้ความคล้ายคลึงกัน
ของวิธีการสื่อความหมายระหวา่งงานภาพจิตรกรรมแนวประเพณีและจิตรกรรมพืน้บ้าน 
 
 สวุิชา สว่าง (2551) ได้ทําการศึกษาวิจยัเร่ือง การส่ือความหมาย “สวุรรณภูมิ” ของงาน
ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัภายในท่าอากาศยานสวุรรณภมูิ วตัถปุระสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงการส่ือ
ความหมายเร่ือง “สุวรรณภูมิ” ด้วยการสื่อสารเชิงสญัลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั
ภายในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ และการเปล่ียนความหมายของการใช้สญัลกัษณ์ภาพในงาน
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จิตรกรรมไทยแนวประเพณี มาสู่ความหมายเร่ือง “สวุรรณภูมิ” โดยใช้แนวคิดเก่ียวกับจิตรกรรม
ไทยประเพณี แนวคิดเร่ืองสมัพันธบท แนวทางการศึกษาเชิงสญัญาณศาสตร์ แบบจําลองการ
ส่ือสารของ Jakobson เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลู การวิจยัชิน้นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ 
ประกอบด้วยการวิเคราะห์ตวับท ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 3 ภาพคือ สวุรรณภมูิดาวดึงส์ แดน
สรวงพิสทุธ์ิ และอนนัตมหานคร  
 
 ผลงานวิจยัพบว่าวิธีการสื่อความหมาย “สวุรรณภมูิ” ของงานภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั
ภายในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ นัน้มีวิธีการท่ีสําคญัได้แก่ 1) การนําเสนอด้วยการบูรณาการ
สญัลกัษณ์ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมสมยัใหม่ 2) การใช้รูปสญัญะสมยัใหม่แทนท่ี
รูปสญัญะจิตรกรรมไทยประเพณี 3) การสร้างสมัพนัธบทกับวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา 4) 
การใช้สญัลกัษณ์สี 5) การประยกุต์ความหมายแฝงของภาษาภาพถ่ายมาใช้ในงานจิตรกรรม และ 
6) การประยกุต์แนวคิดของการสื่อสารงานภาพแผนท่ี ในแง่ของวิธีการเปลี่ยนความหมายด้วยการ
ใช้สัญลักษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีมาสู่ความหมายเร่ือง “สุวรรณภูมิ” 
ประกอบด้วย 1) การนําเสนอด้วยการบูรณาการสัญลักษณ์ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีและ
จิตรกรรมสมยัใหม่ 2) การใช้รูปสญัญะสมยัใหม่แทนท่ีรูปสญัญะจิตรกรรมไทยประเพณี 3) การ
สร้างสมัพนัธบทวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา และ 4) การใช้สญัลกัษณ์สี 
 
 Cohen (2007) ได้ทําการศึกษาวิจัยเร่ือง กระบวนการสร้างความเป็นหลงัสมัยใหม่ของ
เหตกุารณ์ท่ีเป็นตํานานบัง้ไฟพญานาคในลํานํา้โขง โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ืออธิบายปรากฏการณ์บัง้
ไฟพญานาคของแม่นํา้โขงว่าเป็นปรากฏกการณ์ท่ีมีการสร้างชุดคําอธิบายเพ่ือการต่อรอง
ความหมายเก่ียวกับความจริงและความถูกต้องของท่ีมาของบัง้ไฟพญานาคโดยอิงแนวคิดหลงั
สมยัใหมเ่ป็นแนวทางการศกึษา  
 ผลการศึกษาพบว่า บัง้ไฟพญานาคในประเทศไทยมีความเก่ียวข้องกับตํานานของ
วรรณกรรมทางพุทธศาสนา ทําให้เกิดเป็นท่ีมาของงานเทศกาลบุญบัง้ไฟพญานาคและเป็นสิ่งท่ี
สง่เสริมการท่องเท่ียวของนกัแสวงบญุรวมทัง้นกัท่องเท่ียวโดยทัว่ไปเป็นจํานวนมาก ปรากฏการณ์
ดงักล่าวก่อให้เกิดคําถามประเด็นสาธารณะเก่ียวกบัความจริงเก่ียวกบัท่ีมาของลกูไฟจํานวนมาก
เหนือแม่นํา้โขง โดยฝ่ายหนึ่งเช่ือว่าเป็นลกูไฟท่ีเกิดจากพญานาคท่ีถวายเป็นพทุธบูชาในโอกาสท่ี
พระสมัมาสมัพทุธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์หลงัจากโปรดพุทธมารดา ในขณะท่ีอีกฝ่าย
หนึ่งเช่ือว่าเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติหรือเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีเป็นภัย
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คกุคามตอ่ความเช่ือในเร่ืองในทางพทุธศาสนา อยา่งไรก็ตามผลการวิจยัชีว้า่ปรากฏการณ์ดงักลา่ว
ให้ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ โดยแสดงให้เห็นว่ามีชุดคําอธิบายท่ีการต่อรองความหมายตาม
วิธีการแบบหลงัสมยัใหม ่โดยมีการปฏิเสธคําอธิบายทางวิทยาศาสตร์สมยัใหมเ่ฉพาะประเด็นท่ีมา
ของลกูไฟและมีชดุคําอธิบายท่ียอมรับความจริงท่ีแตกต่างหลากหลาย อนัเป็นการเล่าเร่ืองท่ีอาจ
ช่วยลดความตงึเครียดท่ีเกิดจากประเด็นการโต้เถียงการเกิดปรากฏการณ์ลกูไฟซึง่แสดงให้เห็นว่า
มีคําตอบเก่ียวกับความจริงและความถูกต้องของปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติหลากหลายชุด
คําตอบ 
 
2.8 ผังมโนทศัน์การวจิัย 

 
รูปท่ี 2.4 ผงัมโนภาพการวิจยั 

ท่ีมา: ผู้วิจยั 
 

 จากแนวคิดทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องดงัท่ีได้กลา่วมานี ้ผู้วิจยัได้นํามาใช้เป็นแนวทาง
ในการเข้าสูปั่ญหานําวิจยัและการวิเคราะห์ข้อมลูตามรายประเดน็ของการศกึษา 



 
บทที่ 3 

 
ระเบยีบวธีิวจิัย 

 
 การศึกษาเร่ือง “การดํารงอยู่และสุนทรียภาพของสัญรูปนาคในส่ือบันเทิงไทย” เป็น
การศึกษาโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบด้วยแนวทางการศึกษา 2 แนวทาง ได้แก่     
1) การวิเคราะห์ตวับทเพ่ือศึกษาการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบันาคตามแนวอดุม
คตนิิยมท่ี สะท้อนผา่นจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณี การวิเคราะห์การประกอบสร้างโลก
ทัศน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละคร
โทรทัศน์เร่ือง “นาคี” และ 2) การสัมภาษณ์นักสร้างสรรค์งานสัญรูปท่ีเก่ียวข้องกับนาคเพ่ือให้
เข้าใจถึงองค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพทางการส่ือสารของสญัรูปนาคทัง้ในส่ือเน่ืองในพทุธศาสนา
และส่ือสมยัใหม ่โดยมีรายละเอียดตา่ง ๆ ดงันี ้
 
3.1 แหล่งข้อมูล 
 
 แหล่งข้อมลูท่ีใช้ในการศกึษาครัง้นี ้ประกอบด้วยแหล่งข้อมลูประเภทงานสร้างสรรค์และ
แหลง่ข้อมลูประเภทบคุคลโดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
 3.1.1 งานภาพจติรกรรมฝาผนังไทย 
  
 เป็นงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีท่ีเขียนเนือ้หาพุทธประวตัิและภูริทตัชาดกตามแบบ
อดุมคติสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีขึน้ทะเบียนกบักองโบราณคดี กรมศลิปากร ทัง้นีง้านดงักลา่วถือเป็นงาน
ต้นแบบของภาพจิตรกรรมในยุคปัจจุบนั โดยมีขอบเขตด้านพืน้ท่ีการศึกษาอย่างเฉพาะเจาะจง 
ได้แก่ งานจิตรกรรม ดงัตอ่ไปนี ้

1) วดัสวุรรณารามราชวรวิหาร เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 
2) พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
3) วดัคงคาราม อําเภอโพธาราม จงัหวดัราชบรีุ 
4) วดัหน่อพทุธางกรู อําเภอเมือง จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
5) วดัประตสูาร อําเภอเมือง จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
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6) วดัมชัฌิมาวาส อําเภอเมือง จงัหวดัสงขลา 
7) วดัวงั อําเภอเมือง จงัหวดัพทัลงุ 

  
 นอกจากนีผู้้ วิจยัได้ใช้แหล่งข้อมูลงานภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัท่ีเขียนขึน้โดยยึดแนว
ทางการเขียนภาพจิตรกรรมแนวประเพณี เพ่ือประกอบคําอธิบายถึงการดํารงอยู่ของสญัรูปนาคใน
ปัจจบุนัโดยเก็บข้อมลูจากจิตรกรรมร่วมสมยัแบบเฉพาะเจาะจง ดงัตอ่ไปนี ้
  1) วดัหวัลําโพง กรุงเทพมหานคร 
  2) วดัสระกะเทียม จงัหวดันครปฐม 
  3) วดัจฬุามณี จงัหวดัสมทุรสงคราม 
  4) วดัไทยโพนพิสยั จงัหวดัหนองคาย 
  5) วดับ้านไร่ จงัหวดันครราชสีมา 
 
  3.1.2 งานภาพยนตร์เร่ือง “15 คํ่า เดอืน 11” 
 

“15 ค่ํา เดือน 11” เป็นผลงานภาพยนตร์ไทย ท่ีออกฉายเม่ือปี พ.ศ. 2545 เป็นผลงานของ
ผู้ กํากับ จิระ มิลิกุล สร้างมาจากความเช่ือของชาวท้องถ่ินในแถบอีสานเก่ียวกับปรากฏการณ์
ลูกไฟท่ีพวยพุ่งขึน้จากลํานํา้โขง โดยได้รับรางวัลจากสถาบันท่ีมี ช่ือเสียง ดังนี  ้1) รางวัล
แฮมเบอร์เกอร์อวอร์ดส์ ครัง้ท่ี 12 2) ชมรมวิจารณ์บนัเทิง ครัง้ท่ี 11 3) รางวลัภาพยนตร์แห่งชาต ิ
สพุรรณหงส์ ครัง้ท่ี 12  

 
 3.1.3 งานละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” 
 
 ละคร “นาคี” บทประพนัธ์โดย ตรี อภิรุม ออกอากาศทุกวนัจนัทร์-องัคาร เวลา 20.15 น. 
ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 นาคี เป็นละครโทรทัศน์ไทยในปี พ.ศ. 2559 สร้างโดย 
บริษัท ด ูเอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จํากดั ควบคมุการผลิตโดย ธัญญา วชิรบรรจง กํากับการแสดงโดย 
พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง โดยได้รับรางวลัจากสถาบนัต่าง ๆ ดงันี ้1) รางวลัโทรทศัน์ทองคํา ครัง้ท่ี 31 
2) ดารา เดลี เดอะเกรต อวอร์ดส์ ครัง้ท่ี 6 3) รางวลันาฏราช ครัง้ท่ี 8 6) รางวลัพิฆเนศวร และ 7) 
Tokyo Drama Award 2017 
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 ละครเร่ือง “นาคี” เป็นละครท่ีมีความโดดเด่นในการประกอบสร้างสญัรูปแห่งนาคโดยใช้
เทคโนโลยีสมยัใหม่ โดยมีการเช่ือมโยงแนวคิดอดุมคติตามแบบงานจิตรกรรมไทยและจินตนาการ
ตามท้องเร่ืองได้อยา่งโดดเดน่ 
 
  3.1.4 ข้อมูลประเภทบุคคล 
 
 ในประเด็นเก่ียวกับศกัยภาพในการส่ือสุนทรียภาพของสญัรูปนาคในส่ือต่าง ๆ ทําการ
สมัภาษณ์แบบเจาะลกึบคุคลท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์งานสญัรูปนาคในแตล่ะประเภท ดงัตอ่ไปนี ้

1) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ วิรัญญา ดวงรัตน์ อาจารย์ประจําภาควิชาศิลปะไทย 
คณะจิตรกรรมประตมิากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยัศลิปากร 

2) อาจารย์สุพฒัน์ นาคเสน อาจารย์ประจําวิทยาลยันาฎศิลป์นครศรีธรรมราช 
สถาบันพัฒนศิลป์ ผู้ เช่ียวชาญการออกแบบงานส่ือสารการแสดงประเพณีแห่นางดาน จังหวัด
นครศรีธรรมราช ทัง้ในสว่นการออกแบบเคร่ืองแตง่การและท่ารําของผู้แสดงบทพญานาค 

3) อาจารย์ประวิท ย์  ฤท ธ์ิบูล ย์  อาจารย์ประจําภาควิชานาฎดุ ริยางค์ 
มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ผู้ รับบทนกัแสดงเป็นพญานาค ประกอบงานการแสดง
บญุบัง้ไฟพญานาค  

4) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สําราญ แสงเดือนฉาย หัวหน้าสาขาวิชามัลติมีเดีย 
วิทยาลยันิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัรังสติ นกัวิจยัท่ีมีความเช่ียวชาญเก่ียวกบังานประติพิมพ์วิทยา 
(Iconology) และเป็นนกัออกแบบสญัลกัษณ์ภาพลายเส้นเพ่ืองานส่ือสมยัใหม่โดยใช้หลกัการของ
ภาษาภาพจิตรกรรมเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานร่วมสมยั 

5) คณุหรรษรัตน์ ภทัรทวีหิรัณย์ ผู้ เช่ียวชาญสาขางานประณีตศิลป์ (นกัออกแบบ
ผ้าปักโบราณ) และผู้ผลติเคร่ืองประดบั Zenmolee  

6) คุณธนิษฐา วงศ์ปัดสา ปราชญ์ชุมชนด้านประณีตศิลป์ (ผ้าทอพืน้เมือง) ผู้
ริเร่ิมและชํานาญการการทอผ้าลายนาคน้อยของ อ.เขมราฐ จ.อบุลราชธานี 

7) คณุประกายรัตน์ กําราบภยั นกัออกแบบเคร่ืองแต่งกายประกอบการถ่ายทํา
ละคร สถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

8) อาจารย์เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ บรรณาธิการบริหารสํานกัพิมพ์อโนรยา และ
สํานกัพิมพ์เศรษฐศิลป์ ซึง่เป็นสํานกัพิมพ์ท่ีเผยแพร่งานเก่ียวกบัศิลปะแขนงต่าง ๆ เป็นผู้ออกแบบ
ลวดลายประกอบอุโบสถวดัทัง้ในไทยและต่างประเทศ เป็นผู้ เขียนพระสพุรรณบฏัทูลเกล้าถวาย
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พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี 9 
และเป็นอาจารย์พิเศษทางด้านศลิปะในมหาวิทยาลยั 

9) ดร.พธู คูศรีพิทักษ์ อาจารย์ประจําสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย 
มหาวิทยาลยัมหิดล บคุลากรผู้ ร่วมก่อตัง้และออกแบบนิทรรศการมิวเซียมสยาม 

10) อาจารย์สมชาย  เป ล่ียวจิต ร์ หัวหน้าแผนกวิชาวิ จิตรศิลป์  วิทยาลัย
ศิลปหตัถกรรมนครศรีธรรมราช นกัออกแบบงานส่ือประชาสมัพนัธ์เก่ียวกบัการแสดงประเพณีแห่
นางดาน จงัหวดันครศรีธรรมราช 

11) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ชัยพร พานิชรุทติวงศ์ ผู้ อํานวยการหลักสูตรศิลปะ
มหาบณัฑิต สาขาวิชาคอมพิวเตอร์อาร์ต คณะดิจิทลัอาร์ต มหาวิทยาลยัรังสิต ผู้ กํากบัภาพยนตร์
แอนนิเมชัน่เร่ือง ครุฑ มหายทุธหิมพานต์ 

12) คุณพรศิ ริ สุนทรประสิทธ์ิ Digital design supervisor บริษัท  Hakuhodo 
(Bangkok) นกัสร้างสรรค์งานส่ือแอนนิเมชัน่ 

13) คณุฑีฆพงษ์ งามศลุโชค Social media arts director บริษัท CJ WORX นกั
สร้างสรรค์งานส่ือแอนนิเมชัน่ 

14) ดร.วรเชษฐ์ สิงห์ลอ ผู้ อํานวยการสํานกัสง่เสริมศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยั
ศรีปทุม วิทยาเขตชลบรีุ ผู้บริหารดีเด่นด้านศิลปวฒันธรรม สมาคมสถาบนัอดุมศกึษาเอกชนแห่ง
ประเทศไทย (สสอท.) 

15) ดร.ราชรถ ปัญญาบุญ อาจารย์ประจําคณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 
ผู้ อํานวยการสํานกัศลิปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัภเูก็ต 
 
3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 
 การเก็บรวบรวมข้อมลูจําแนกตามแหลง่ข้อมลู ดงันี ้
 
 3.2.1 งานภาพจติรกรรมฝาผนังไทย 
 
 ผู้ วิจัยทําการบันทึกภาพด้วยกล้อง DSLR ในช่วงเดือนพฤศจิกายน-ธันวาคม ปี 2560-
2561 โดยใช้หลักการเข้าถึงจิตรกรรมท่ีเสนอโดย ชลูด น่ิมเสมอ (2532) โดยมีหลักสําคัญว่า
บนัทึกภาพรวมของเนือ้หาตอนท่ีเก่ียวข้องกับพญานาค ซึ่งมักจะเป็นมุมมองท่ีห่างจากฝาผนัง
ประมาณ 2 เมตร เพ่ือให้เข้าใจเนือ้หาในเชิงโครงสร้างท่ีเป็นองค์รวม จากนัน้จึงบนัทึกรายละเอียด
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ของวิธีการประกอบสร้างสญัรูปแห่งนาค ผลจากการเก็บรวบรวมข้อมูลทําให้ได้ภาพสญัรูปแห่ง
นาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยดงัตอ่ไปนี ้
 
  1) วดัสวุรรณารามราชวรวิหาร เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 

แสงอรุณ  กนกพงศ์ชยั (2525) กลา่วว่า วดัสวุรรณารามเดิมช่ือวดัทอง เข้าใจว่า
มีมาแต่ครัง้กรุงศรีอยธุยา ล่วงมาถึงรัชกาลท่ี 1 โปรดให้รือ้วดัทองและสถาปนาวดัขึน้ใหม่นามว่า 
วดัสุวรรณาราม ในสมยัรัชกาลท่ี 3 โปรดให้ปฎิสงัขรณ์และโปรดให้ช่างเขียนหลวงเขียนภาพฝา
ผนงัในพระอโุบสถด้วย โดยเป็นการประชนัฝีมือกนัระหว่างหลวงวิจิตรเจษฎา (ครูทองอยู่) เขียนเน
มีราชชาดก หลวงเสนีย์บริรักษ์ (ครูคงแป๊ะ) เขียนเร่ืองมโหสถ ซึง่ครูคงแป๊ะนิยมเขียนภาพแบบจีน 
ชอบเขียนภาพกลุ่มคนหนาแน่นทําการสปัระยุทธ์กันและเขียนเส้นสายละเอียดมากจัดเป็นต้น
ตํารับของพู่กันหนวดหนู เพราะว่ามีความชํานาญในการเขียนภาพคนเป็นพิเศษ ซึ่งเป็นการ
เลียนแบบแผนนาฏลกัษณ์อยา่งอยธุยา 

 
2) พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาต ิกรุงเทพมหานคร 
สดุารา  สจุฉายา (2526) เขียนไว้ในหนงัสือเร่ือง “พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์” กล่าว

ว่า สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสรุสิงหนาททรงสร้างพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ขึน้เม่ือ พ.ศ. 2338 คราว
เสด็จเป็นจอมทพัขึน้ไปช่วยพระเจ้ากาวิละ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ขบัไล่กองทพัพม่า ครัน้เสด็จ
กลับพระนครได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ ซึ่งเป็นพระคู่บ้านคู่เมืองของลานนาแต่โบราณลงมา
กรุงเทพฯ โปรดให้ตกแต่งพระท่ีนัง่ซึง่กําลงัสร้างอยู่ให้เป็นท่ีประดิษฐานพระพทุธสิหิงค์และใช้เป็น
หอพระ พระราชทานนามพระท่ีนัง่ว่า “พระท่ีนัง่สทุธาสวรรย์” ต่อมาในรัชกาลท่ี 3 ทรงปฏิสงัขรณ์
พระท่ีนัง่องค์นีใ้หม่และได้เปล่ียนช่ือเป็น “พระท่ีนัง่พุทไธสวรรย์” จิตรกรรมภายในพระท่ีนัง่พทุไธ
สวรรย์ สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสรุสิงหนารถ โปรดให้เขียนขึน้ราว พ.ศ. 2388-2340 โดยฝีมือ
จิตรกรสมยัรัชกาลท่ี 1 และมีการเขียนซอ่มก็เพียงบางแห่ง 

 
3) วดัคงคาราม อําเภอโพธาราม จงัหวดัราชบรีุ 
น. ณ ปากนํา้ (2537) กล่าวว่า วดันีเ้ป็นวดัโบราณแต่ครัง้อยุธยายุคปลายของ

สมยักลาง ในสมยัรัชกาลท่ี 4 เรียกวดันีเ้ป็นภาษามอญว่า วดัเก่ียโต้ แปลว่า วดักลาง ในปี พ.ศ. 
2420 เม่ือรัชกาลท่ี 5 เสด็จไทรโยค ได้พระราชดําเนินผ่าน ปรากฏวดัสมยันัน้เรียกช่ือวดันีว้่า “คง
คาราม” แล้ว คาดว่ามอญเข้าครอบครองวัดนีส้มัยรัชกาลท่ี 1 และสร้างงานศิลปะมอญเข้า
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ครอบงําทัว่ไปเช่น เจดีย์กลุ่มด้านหลงัอโุบสถ ในส่วนของพระประธานและพระพทุธรูปขนาดใหญ่
รอบฐานชกุชี 12 องค์ ล้วนทําจากหินทรายแดง ซึง่เป็นของเก่ายคุอู่ทองก่อนกรุงศรีอยธุยา สําหรับ
งานจิตรกรรมคาดวา่ของเดมิเป็นศลิปะอยธุยาแตม่าเขียนซอ่มในรัชกาลท่ี 4 ตอนต้น เป็นกลุม่สกลุ
ช่างเก่าเขียนตามแบบแผนโบราณ สืบความรุ่งโรจน์จากรัชกาลท่ี 3 สิ่งท่ีน่าช่ืนชม ณ ท่ีนีคื้อรูปการ
เขียนภาพกลุม่คน ลกัษณะความมีชีวิตชีวา การเคลื่อนไหว การแสดงอารมณ์ตา่ง ๆ 

 
4) วดัหน่อพทุธางกรู อําเภอเมือง จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
จากป้ายนิทรรศการของวัดหน่อพุทธางกูรระบุว่า วัดนีเ้ดิมช่ือวดัมะขามหน่อ 

สร้างในรัชสมยัรัชกาลท่ี 3 อาณาบริเวณนีเ้คยเป็นหมู่บ้านชาวเวียงจนัทร์ ซึง่ถกูกวาดต้อนมาเป็น
เชลยศกึในสมยัอนวุงศ์กบฏ จิตรกรรมฝาผนงัเขียนในปี พ.ศ. 2391 โดยปรากฏตวัเลขท่ีมมุขวามือ 
1848 (หมายถึง ค.ศ. 1848 ตรงกบั พ.ศ. 2391) เป็นฝีมือนายคํา ช่างหลวงชาวเวียงจนัทร์ มีพ่ีน้อง 
3 คน นายคําอยู่กรุงเทพ เป็นช่างเขียนจิตรกรรมช่างหลวงมาตามหาพ่ีน้องท่ีสุพรรณบุรีพบท่ีต.
พิหารแดง พอดีขณะนัน้ชาวบ้านวดัมะขามหน่อสร้างอุโบสถเสร็จ ดําริจะเขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนงั นายคําก็อาสาและเรียกนายเทศ ลกูเขยจากกรุงเทพมาช่วยเขียนอีกแรง 

 
5) วดัประตสูาร อําเภอเมือง จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
จากป้ายนิทรรศการของวัดประตูสารระบุว่า วัดนีก้รมศิลปากรได้ประมาณว่า

สร้างในรัชสมัยรัชกาลท่ี 3 เคยปรากฏว่าเกิดไฟไหม้คราวหนึ่งในพระอุโบสถ ทําให้เกิดความ
เสียหายตอ่ภาพจิตรกรรมและกรมศิลปากรได้เข้ามาทําการอนรัุกษ์แล้ว ทําให้ปัจจบุนันีส้ภาพงาน
อยูใ่นสภาพท่ีสมบรูณ์ 

 
6) วดัมชัฌิมาวาส อําเภอเมือง จงัหวดัสงขลา 
น. ณ ปากนํา้ (2526) ได้กลา่วถึงประวตัิของวดัมชัฌิมาวาสไว้ว่า แตเ่ดิมวดันีช่ื้อ

วา่ “วดัยายศรีจนัทร์” โดยตัง้ตามช่ือของผู้สร้างซึง่สร้างราวสมยัอยธุยาตอนปลาย ตัง้อยูก่ลางเมือง
สงขลา ต่อมาชาวบ้านนิยมเรียกว่า “วดักลาง”  วดันีไ้ด้รับการปฏิสงัขรณ์เร่ืองมานบัแตรั่ชกาลท่ี 1 
เร่ือยมาและมาการสร้างพระอโุบสถใหม่ในสมยัรัชกาลท่ี 4 พ.ศ. 2402-2404 ในครัง้นัน้รัชกาลท่ี 4 
ได้เสด็จประพาสเมืองสงขลาและเสด็จเย่ียมวดันีด้้วย ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 6 ได้โปรดเกล้าฯ ยก
วดันีข้ึน้เป็นพระอารามหลวงชัน้ตรี มีช่ือทางการว่า “วดัมัชฌิมาวาสวรวิหาร พระอารามหลวง” 
ผนงัภายในพระอโุบสถเป็นภาพจิตรกรรมเต็มพืน้ท่ี เป็นงานสกลุช่างภาคกลางตามแบบประเพณี
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นิยม เขียนขึน้ในคราวเดียวกบัการสร้างพระอโุบสถ ดงัปรากฏอกัษรตวัเขียนกลา่ววา่ “จาฤกไว้เม่ือ
จลุศกัราช 1225 ปีกญุ เบญศก” ซึ่งตรงกบั พ.ศ. 2406 ต่อมาภายหลงัภาพจิตรกรรมเหล่านีชํ้ารุด
พร้อมกบัตวัพระอโุบสถ จึงได้มีการบรูณะปฏิสงัขรณ์ตวัอาคารและภาพจิตรกรรมฝาผนงัครัง้ใหญ่ 
สําเร็จเม่ือ พ.ศ. 2514 โดยการควบคมุของกรมศิลปากร ความโดดเด่นของจิตรกรรมแห่งนีคื้อการ
ใช้สีสดใส น. ณ ปากนํา้ กล่าวถึงความงามเร่ืองสีว่า “สีสนัสดใส สง่าโอ่โถงวิจิตรรจนา งามแบบวิ
ลศิมาหราราวกบัชลอเอาวิมานในดาวดงึส์มาสูม่นษุยโลกฉะนัน้” 

 
7) วดัวงั อําเภอเมือง จงัหวดัพทัลงุ 
วัดวัง จังหวัดพัทลุง สร้างเสร็จเม่ือปี พ.ศ. 2331 แต่การเร่ิมสร้างไม่สามารถ

สนันิษฐานได้โดยอาจสร้างขึน้ตัง้แต่สมยัอยธุยาตอนปลาย แต่มาแล้วเสร็จในภายหลงั ภายในมี
จิตรกรรมฝาผนงัซึง่เขียนโดยช่างคณะท่ีเขียนจิตรกรรมฝาผนงัในพระอโุบสถวดัพระศรีรัตนศาสดา
ราม วงัวงัมีโบราณสถานท่ีขึน้ทะเบียนอยู่ 3 อย่าง คือ พระอโุบสถ เจดีย์ กําแพงวดั นอกจากนีไ้ด้
ปรากฏข้อมูลจากหนังสือแบบเรียนโรงเรียนพทัลุง (2538) ได้กล่าวไว้ว่า วดัวงัลําปํา สร้างขึน้ใน
สมยัพระยาพทัลงุ (ทองขาว) มีศิลปกรรมท่ีสําคญั เช่น อโุบสถ ภาพเขียนฝาผนงั พระพุทธรูปปัน้
รอบระเบียง 108 องค์ พระพทุธรูปปางป่าเลไลยก์ พระพทุธรูปสําริดปางห้ามพระสมทุร พระเจดีย์
ย่อมมุ 12 สงู 20 เมตร น. ณ ปากนํา้ ได้ให้ความเห็นว่างานจิตรกรรมท่ีปรากฏท่ีวดัวงันี ้น่าจะอยู่
ในระยะเดียวกบัท่ีวดักลาง จ.สงขลา ซึง่เป็นการเขียนในยคุต้นรัชกาลท่ี 4 
 
 3.2.2 งานภาพยนตร์เร่ือง “15 คํ่า เดอืน 11” 
 

ผู้ วิจัยจัดหาภาพยนตร์เร่ือง 15 ค่ํา เดือน 11 จากวีดิทัศน์แล้วทําการบนัทึกภาพหน้าจอ
ตามประเดน็การศกึษาและนํามาประกอบการเขียนรายงานการศกึษาตอ่ไป 
 
 3.2.3 งานละครวิทยุโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” 
 
 ผู้ วิจัยสืบค้นละครนาคีจาก www.youtube.com แล้วทําการบันทึกภาพหน้าจอตาม
ประเดน็การศกึษาและนํามาประกอบการเป็นรายงานการศกึษาตอ่ไป 
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 3.2.4 ข้อมูลประเภทบุคคล 
 
ผู้ วิจัยทําการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกโดยมีการสร้างแนวคําถามพืน้ฐานเก่ียวกับ

องค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพของสญัรูปนาคในส่ือตา่ง ๆ โดยมีแนวคําถามดงันี ้
 

“มโนทศัน์รูปลกัษณ์ของนาคมีความงามทางศิลปะ” จากข้อความนีท้่านเห็นว่าโลกทศัน์
แบบดัง้เดมิของรูปลกัษณ์นาคมีองค์ประกอบทางด้านความงามอยา่งไรบ้าง 

1) ลายเส้นรูปคล่ืนลําตวันาค 
2) พืน้ผิวลายเกลด็นาค 
3) ท่วงท่าความเคล่ือนไหว 
4) บริบทท่ีปรากฏของงาน 
5) องค์ประกอบความงามในงานละคร ภาพยนตร์ แอนนิเมชัน่ 
6) อ่ืน ๆ 

 
จากแนวคําถามดงักล่าวนี ้ผู้ วิจยัอาจปรับเปล่ียนและขยายประเด็นหากพบว่ามีประเด็น

เช่ือมโยงอ่ืนท่ีมีประโยชน์ตอ่การอธิบายองค์ประกอบสนุทรียภาพของสญัรูปนาคในงานวิจยัครัง้นี ้
 

3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 
การวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยใช้แนวคิดในบทท่ี 2 เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยจําแนก

ตามประเดน็ทางการศกึษาดงัตอ่ไปนี ้
1) งานวรรณกรรมและภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นการวิเคราะห์การประกอบสร้าง

โลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตินิยมโดยใช้แนวคิดภววิทยาเก่ียวกบัการมี
อยูต่ามแบบอดุมอดุมคตนิิยมและภาษาภาพจิตรกรรมเป็นแนวทางหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลู 

2) งานภาพยนตร์และละครโทรทศัน์เป็นการวิเคราะห์การประกอบสร้างโลกทศัน์
เก่ียวข้องกบัสญัรูปนาคในจิตนาการโดยใช้แนวคิดการผลิตซํา้เพ่ือสืบทอดทางวฒันธรรม แนวคิด
ภววิทยาเก่ียวกับการมีอยู่ตามแบบอุดมอุดมคตินิยมและเหตุผลนิยม ปรัชญาชีวสมาสัยเป็น
แนวทางหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลู 

3) องค์ประกอบในเชิงสุนทรียภาพของสญัรูปนาค ใช้แนวคิดหน้าท่ีด้านความ
สวยงามขององค์ประกอบด้านตัวสารตามแนวคิดการผลิตซํา้เพ่ือสืบทอดทางวัฒนธรรม 
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แบบจําลองการสื่อสารของ Jakobson และการวิเคราะห์ภาพ เป็นแนวทางหลกัในการวิเคราะห์
ข้อมลู 

 
3.4 การนําเสนอข้อมูล 
 
 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูในแต่ละประเด็นจะนําเสนอโยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) จําแนกเป็น 3 ประเดน็ ดงันี ้

1) ภมูิหลงัของสญัรูปนาคและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญั
รูปนาคผา่นวรรณกรรมและส่ือจิตรกรรมฝาผนงัไทย 

2) การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคผ่านภาพยนตร์และ
ละครโทรทศัน์ 

3) องค์ประกอบทางการส่ือสารสนุทรียภาพของสญัรูปนาค 
 
 ผู้ วิจัยจะได้นําเสนอผลการวิเคราะห์โดยใช้หลกัการแสดงเหตุผลของ Stephon (2003) 
เพ่ือสนับสนุนแก่นประเด็นท่ีเป็นข้อค้นพบจากการวิจัย โดยใช้การยืนยันจากหลกัฐานประเภท  
ต่าง ๆ ทัง้เอกสารและคําให้สมัภาษณ์อนัเป็นข้อรองรับ (Warrant) ของข้อสรุป เพ่ือเป็นการพิสจูน์
ยืนยนัความน่าเช่ือถือของข้อค้นพบ (Verification) โดยการตีความพิจารณาร่วมกบัแนวคิดทฤษฎี
ท่ีเก่ียวข้อง  
 
 กระบวนการยืนยนัความเป็นจริง (Verification) ของวิธีการศึกษา Textual Analysis และ
การสัมภาษณ์นัน้ ผู้ วิจัยใช้แนวทางการแสดงเหตุผลของ Stephon (2003) ซึ่งมีองค์ประกอบ
สําคญัดงันี ้

1) Data สว่นมากแล้วจะเป็นข้อเท็จจริง เหตกุารณ์ หรือ text ท่ีได้เกิดขึน้แล้วท่ีเรา
นํามาอ้างให้ผู้ อ่ืนได้เห็นจริง 

2) Claim เป็นข้อยืนยนับง่ชีว้า่ ผู้วิจยัมีความเช่ือเช่นไร มีข้อเสนอเช่นไร หรือมุง่ให้
ผู้ อ่ืนยอมรับหรือคล้อยตามวา่อยา่งไร 

3) Warrant เป็นข้อความอนัเป็นหลกัการหรือหลกัความจริงทัว่ไป ท่ีผู้ วิจยันํามา
แสดงไว้เป็นหลกัสําคญัท่ีชีช้ดัวา่จากข้อมลูท่ีนําเสนอไว้นัน้ เหตใุดจงึอาจสรุปดงัท่ีได้เสนอไว้ 

4) Backing (Backing of the Warrant) เป็ น ข้อความ ท่ี ทํ าให้ ผู้ อ่ื นยอม รับ 
warrant ท่ีหยิบยกมาให้แน่นแฟ้นขึน้ อาจเป็นข้อกฎหมาย สถิต ิทฤษฎีท่ีได้รับการยอมรับ เป็นต้น 
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5) Qualifier เป็นส่วนกํากบัข้อสรุปว่ามีความเด็ดขาด แน่นอนตายตวัหรือความ
เป็นจริงเพียงไร มกัแสดงด้วยวลีสัน้ ๆ ทําหน้าท่ีกํากับภาคแสดงของข้อสรุป เช่นคําว่า น่าจะ… 
ควรจะ…สว่นใหญ่... 

6) Rebuttal เป็นข้อยกเว้นหรือกรณีพิเศษท่ีผู้ วิจัยเห็นว่าอาจเป็นไปได้ท่ีทําให้
ข้อสรุปท่ีตนเสนอไว้อาจไม่เป็นเช่นนัน้ได้ ผู้วิจยันํามาเสนอไว้เพ่ือแสดงความน่าเช่ือถือของข้อสรุป
ให้หนกัแน่นขึน้ และเป็นการแสดงความรอบคอบของผู้วิจยั 
 
 ทัง้นีผ้ลการวิจยัจะได้นําเสนอดงัปรากฎในบทวิเคราะห์ตอ่ไป 

 



 
บทที่ 4 

 
ภมูิหลังและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริง 

เก่ียวกับสัญรูปนาคแนวอุดมคต ิ
 
 โลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยตัง้อยู่บนฐานความคิด
ของศลิปะแนวอดุมคตนิิยม อนัมีพืน้ฐานของความศรัทราในพระพทุธศาสนาเป็นจดุเร่ิมต้นของการ
เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั เนือ้หาของงานวิจัยในบทนีมุ้่งอธิบายถึงการประกอบสร้างโลกทัศน์
ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคตามแนวอุดมคตินิยมท่ีสะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในสื่อจิตรกรรมฝา
ผนงัไทยแนวจารีตประเพณี โดยนําเสนอผลการวิเคราะห์เป็นสองส่วนคือ ภมูิหลงัของสญัรูปนาค
ในงานวรรณกรรม จิตรกรรม การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแนวอุดมคติและการดํารงอยู่
เก่ียวกบัสญัรูปนาคในปัจจบุนั 
 
4.1 ภมูิหลังและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาค 
 

ภมูิหลงัและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยม 
เป็นการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดเร่ืองแนวทางการส่ือความหมายของภาพจิตรกรรมไทยเป็น
แนวทางหลกัในการวิเคราะห์ข้อมูล ผลการวิจยัพบว่าองค์ประกอบของสญัรูปนาคตัง้อยู่บนโลก
ทัศน์ปรัมปราคติอันเน่ืองด้วยศรัทธาหรือท่ีเรียกว่าอุดมคตินิยม ดังท่ี สันติ เล็กสุขุม (2555) 
กลา่วถึงลกัษณะอย่างอดุมคติวา่ประกอบด้วยกิริยาลีลานาฏลกัษณ์ และการสร้างบรรยากาศอดุม
คตเิพ่ือส่ือความหมายเชิงนามธรรม  

 
ชลูด น่ิมเสมอ (2542) ได้กล่าวถึงความจริงในงานศิลปะว่าหมายถึงการแสดงออกของ

ปฏิกิริยาของศลิปินท่ีมีตอ่ความจริงในธรรมชาตหิรือตอ่ความนกึคดิของศลิปินเอง ซึง่เป็นความจริง
แบบจิตวิสยั (Subjective Reality) และความจริงนีก็้คือความจริงของเนือ้หาศิลปะ ในกรณีของ
ความจริงแนวอดุมคตนิิยมนี ้ผู้วิจยัพิจารณาวา่ ความจริงสญัรูปนาคท่ีถกูประกอบสร้างขึน้เป็นการ
ผสมผสานระหว่างการตีความของศิลปินและความศรัทธาต่อพุทธศาสนาอันเป็นท่ีมาของการ
ประกอบสร้างเร่ืองราวของพญานาคผา่นภาพจิตรกรรม 
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ในการนําเสนอการวิเคราะห์ภมูิหลงัและการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญั
รูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยม ผู้วิจยัจะได้นําเสนอโดยจดัประเดน็หวัข้อภมูิหลงัของสญัรูปนาคเรียง
ตามลําดบัเนือ้หาของวรรณกรรมเนื่องในพุทธศาสนา เร่ิมต้นจากพญานาคในทศชาติชาดกเร่ือง
ภูริทัตชาดก ซึ่งเป็นการสัง่สมบารมีของพระมหาบุรุษก่อนท่ีจะประสูติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะและ
กําเนิดเป็นวรรณกรรมพทุธประวตัติามลําดบั 

 
4.1.1 สัญรูปนาคเร่ืองภริูทตัชาดก 
 
พระภูริทัต (Bhuridatta) เป็นชาดกท่ีว่าด้วยการบําเพ็ญศีลบารมี สนธิวรรณ อินทรลิบ 

(2536) กล่าวถึงวรรณกรรมพระภูริทัตชาดกว่า เป็นพระชาติของพระโพธิสัตว์ท่ีกําเนิดเป็น
พระโอรสองค์ท่ีสองของท้าวธตรฐนาคราชกบัพระนางสมทุทชา นามว่าทตัตะ ตอ่มาได้รับประทาน
นามจากท้าวสกักเทวราชว่า “ภริูทตัตะ” มีความหมายวา่ผู้ เรืองปัญญา เน่ืองด้วยพระภริูทตัเป็นผู้ ท่ี
มีความสามารถช่วยแก้ปัญหาท่ีเกิดขึน้ระหวา่งเทพเทวดาได้ 

 
พระภริูทตัเสดจ็ไปเฝ้าท้าวสกักเทวราชพร้อมกบัพระชนกอยู่เนือง ๆ จนมีพระทยัปรารถนา

จะไปบงัเกิดในเทวโลกบ้าง จึงทรงเร่ิมบําเพ็ญเพียรด้วยการรักษาอโุบสถอยู่ในนาคพิภพ ต่อมาได้
เสด็จขึน้ไปบําเพ็ญเพียรรักษาศีลอยู่ในเมืองมนุษย์ โดยทรงเนรมิตพระกายเท่างอนไถ ขนดพระ
กายพันรอบจอมปลวกใกล้ต้นไทรใหญ่ริมฝ่ังแม่นํา้ยมุนา และประทับ ณ ท่ีนัน้จนกระทั่งรุ่งเช้า  
ครัน้รุ่งอรุณนาคมาณวิกา 10 นาง ก็เข้าเวรผลดักนัไปถวายการปรนนิบตัแิละรับพระองค์เสดจ็กลบั
สูน่าคพิภพ พระภริูทตัทรงรักษาอโุบสถศีลด้วยวิธีนีอ้ยูเ่ป็นช้านาน 

 
ต่อมามีพราหมณ์ผู้หนึ่งช่ือเนสาท เดินทางเข้าป่าเพ่ือล่าสตัว์พร้อมกบับุตรช่ือโสมทตั ได้

พบพระภริูทตัเข้าจงึทลูถามความเป็นมาของพระองค์ พระภริูทตัก็ตรัสเลา่ความจริงทกุประการ แต่
เม่ือพิจารณาเห็นพราหมณ์ผู้ นีว้่ามีลกัษณะเหีย้มโหดหยาบคาย ก็ทรงเกรงว่าพราหมณ์เนสาทจะ
ไปบอกหมองูให้มาทําอนัตรายแก่การรักษาอโุบสถศีล พระองค์จึงทรงชวนสองพ่อลกูลงไปเท่ียว
นาคพิภพ หลงัจากพํานกัอยูท่ี่นัน่เป็นเวลา 1 ปีพราหมณ์เนสาทก็ทลูลากลบัเมืองมนษุย์ พระภริูทตั
จึงประสาทแก้วมณีวิเศษแก่พราหมณ์เนสาท แต่พราหมณ์เนสาทไม่รับโดยอ้างว่าตนจะกลบัไป
บวช พระภริูทตัจงึรับสัง่วา่ถ้ามีความเดือดร้อนเม่ือใดให้มาเฝ้า พระองค์จะประทานความช่วยเหลือ 
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ในเวลานัน้มีพราหมณ์ผู้หนึ่งอยู่ในเมืองพาราณสีมีหนีส้ินมาก เกิดความท้อแท้ในชีวิตจึง
หนีออกจากเมืองคิดจะไปตายในป่า เดินทางไปจนถึงอาศมของดาบสโกสิโคตรเลยอยู่ปรนิบัติ
ดาบสท่ีนัน่ ดาบสเห็นวา่พราหมณ์ผู้ นีมี้อปุการคณุแก่ตน จงึมอบมนต์ช่ืออาลมัพายน์ให้ มนต์บทนี ้
พญาครุฑได้ให้ดาบสไว้ เม่ือได้มนต์แล้วพราหมณ์ได้ลาดาบสและเดินสาธยายมนต์ไปจนถึงฝ่ัง
แม่นํา้ยมนุา ชนทัง้หลายเรียกพราหมณ์นีว้่าพราหมณ์อาลมัพายน์ ในขณะนัน้นาคมาณวิกาได้ถือ
ดวงแก้ววิเศษของพระภริูทตัมาวางไว้ริมฝ่ังแม่นํา้ แล้วพากนัเลน่นํา้ตลอดคือ ครัน้รุ่งอรุณก็ขึน้จาก
นํา้มานั่งล้อมแก้วมณีนัน้เพ่ือให้สิริเข้าสู่กาย เม่ือได้ยินพราหมณ์สาธยายมนต์ก็คิดว่าเป็นพญา
ครุฑ จงึรีบแทรกแผน่ดนิหนีไปยงันาคพิภพ พราหมณ์อาลมัพายน์เห็นแก้วมณีจงึหยิบเอาไป 

 
ฝ่ายพราหมณ์เนสาทกําลงัออกล่าเนือ้อยู่ในป่า เห็นพราหมณ์อาลมัพายน์เดินมา ก็นึก

อยากได้แก้วมณีนัน้ เม่ือรู้ว่าพราหมณ์อาลมัพายน์อยากรู้ท่ีอยู่ของพญานาค จึงได้บอกท่ีประทบั
รักษาอโุบสถของพระภริูทตัให้เพ่ือเป็นการแลกเปล่ียน พราหมณ์อาลมัพายน์อยากได้พญานาคจึง
มอบดวงแก้วให้แก่พราหมณ์เนสาทไป แต่ขณะท่ีพราหมณ์อาลัมพายน์โยนแก้วมณีให้กับ
พราหมณ์เนสาทนัน้ แก้วมณีก็พลดัตกจากมือของพราหมณ์เนสาทลงสู่พืน้ดิน แล้วกลิง้หายไปใน
รอยแยกของพืน้ดนิกลบัไปสูน่าคพิภพ เม่ือพราหมณ์อาลมัพายน์พบพระภริูทตัก็ทาร่างของตนด้วย
ทิพยโอสถ ร่ายมนต์แล้วเคีย้วยาบ้วนใสพ่ระโอษฐ์พระภริูทตัทําร้ายพระกายต่าง ๆ นานา จนแน่ใจ
ว่าพระภูริทตัเสวยทุกขเวทนาจนหมดพระกําลงัแล้วจึงจบัพระภูริทตัไปโดยใส่ไว้ในกระโปรงท่ีถัด
ด้วยเถาวลัย์ เดินทางไปยงัเมืองต่าง ๆ บงัคบัให้พระภริูทตัแสดงกิริยาอาการต่าง ๆ ตามคําสัง่ของ
ตนให้ชาวนิคมทัง้หลายชม เช่น พ่นเปลวไฟ พน่นํา้ พน่ควนั ขยายร่าง จนได้ทรัพย์มากมายมีฐานะ
ร่ํารวยขึน้ ในท่ีสดุพราหมณ์อาลมัพายน์ได้เดนิทางมาถึงเมืองพาราณสี 

 
เม่ือพระภริูทตัหายไป นางสมทุทชาพระมารดาทรงเศร้าโศกเสียพระทยัมาก พระโอรสอีก

สามพระองค์จึงกราบทลูอาสาออกติดตาม พระอนชุาทัง้สองคือสโุภคะตามไปป่าหิมพาน อริฏฐะ
ตามไปยงัเทวโลก สว่นสทุสัสนะซึง่เป็นพระเชษฐาและนางอจัจิมขีุน้องสาวตา่งมารดาออกตาไปใน
มนษุยโลก สทุสัสนะแปลงองค์เป็นดาบส สว่นนางอจัจิมขีุแปลงเป็นเขียดซอ่นอยู่ในชฎาของดาบส 
ทัง้สองติดตามไปถึงเมืองพาราณสี เป็นวนัท่ีพราหมณ์อาลมัพายน์จัดการแสดงของพระภูริทัต
ถวายให้พระเจ้ากรุงพาราณสีทอดพระเนตร เม่ือทราบวา่พระภริูทตัตกอยู่ในอํานาจของมนต์อาลมั
พายน์ จึงทรงหาทางช่วยโดยตรัสวาจาสบประมาทว่านาคของพราหมณ์อาลมัพายน์นัน้ไม่มีพิษ
เท่ากบัลกูเขียดของพระองค์พราหมณ์อาลมัพายน์โกรธมากจึงได้ท้าพนนักนั สทุสัสนะจงึตรัสขอให้
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นางอจัจิมขีุคายพิษ 3 หยดลงบนพระหตัถ์ แล้วทรงแสดงอํานาจของพิษนัน้ โดยโยนพิษ 3 หยดลง
ในบ่อ 3 บ่อท่ีตรัสสั่งให้ขุดขึน้ ทันใดนัน้ก็เกิดควันลุกเป็นเปลวลามไปหมดทัง้ 3 บ่อแล้วจึงดับ 
อาลมัพายน์ซึ่งยืนอยู่ใกล้บ่อถกูไอควนัพิษโฉบเอาหนงัลอกไปกลายเป็นขีเ้รือ้นด่างไปทัง้ตวั จึงได้
ตดัสินใจปล่อยนาคราชให้เป็นอิสระ พระภูริทัตจึงเลือ้ยออกมาจากตะกร้าเนรมิตพระกายเป็น
มนษุย์ประดบัประดาด้วยเคร่ืองทรงท่ีสง่างาม ทรงยืนตอ่หน้ามหาชน สทุสัสนะและพระภริูทตัทรง
แสดงออกต่อพระราชาแล้วเสด็จกลับไปยังนาคพิภพ พระภูริทัตทรงรักษาอุโบสถศีลตราบจน
สิน้พระชนม์ แล้วเสดจ็สูส่วรรค์พร้อมด้วยบรรดานาคบริษัททัง้หลายท่ีประกอบกศุลกรรม 

 
งานภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดงภาพเล่าเร่ืองภริูทตัชาดกมกัปรากฏเร่ืองราวเหตกุารณ์พระ

ภริูทตัทรงบําเพ็ญเพียรรักษาอโุบสถศีลอยู่ท่ีจอมปลวก พระภริูทตัถกูอาลมัพายน์จบัตวัไป อาลมั
พายน์บงัคบัพระภริูทตัให้แสดงอิทธิฤทธ์ิหน้าท่ีประทบัของพระเจ้าพาราณสี 

 
จากเนือ้หาในวรรณกรรมภูริทตัชาดกดงัท่ีได้พรรณนามานี ้เม่ือนํามาเขียนเป็นงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงั ผู้วิจยัได้พบว่าการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคดงักล่าว
เป็นไปตามแนวอดุมคตินิยม ซึง่เป็นโลกทศัน์ท่ีตีความสญัรูปนาคบนพืน้ฐานของความศรัทธาโดย
เช่ือวา่นาคเป็นสิง่ท่ีมีอยูจ่ริงแตไ่มส่ามารถมองเห็นด้วยตาเปลา่  

 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยมในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองภริูทตัชาดก ผู้วิจยัพบวา่มีวิธีการประกอบสร้างดงัแนวทางตอ่ไปนี ้
 

ก. สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองเส้น  
 
ชลดู น่ิมเสมอ (2542) กลา่ววา่ เส้นจดัเป็นทศันธาต ุ(Visual Element) เบือ้งต้นท่ี

สําคญัท่ีสดุ เป็นแก่นของทศันศิลป์ทกุ ๆ แขนง เส้นเป็นพืน้ฐานของโครงสร้างของทกุสิง่ในจกัรวาล 
เส้นแสดงความรู้สกึได้ทัง้ด้วยตวัของมนัเองและด้วยการสร้างเป็นรูปทรงตา่ง ๆ ขึน้ ทัง้นีเ้ส้นข้างต้น
ท่ีเป็นพืน้ฐานมี 2 ลกัษณะ คือเส้นตรงกบัเส้นโค้ง เส้นทกุชนิดสามารถแยกออกเป็นเส้นตรงกบัเส้น
โค้งได้ทัง้สิน้ เส้นลกัษณะอ่ืน ๆ ถือเป็นเส้นขัน้ท่ีสองท่ีเกิดจากการประกอบกนัเข้าของเส้นตรงและ/
หรือเส้นโค้ง เช่น เส้นตรงแล้วโค้งสลบักัน เส้นฟันปลา เส้นลกูคล่ืน เส้นยงัเป็นขอบเขตของท่ีว่าง 
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ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขตของสี ขอบเขตของกลุม่หรือรูปทรงท่ีรวมกนัอยู ่รวมทัง้เส้นโครงสร้างท่ี
เห็นได้ด้วยจินตนาการ 

 
ในการส่ือความหมายของสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทย องค์ประกอบเร่ือง

ลายเส้นของลําตวัพญานาคมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ตามแบบแผนของภาษาภาพจิตรกรรม
ไทยแนวประเพณี ผลการวิจยัพบว่าลกัษณะลายเส้นของลําตวัพญานาคมกัปรากฏเป็นเส้นโค้งท่ี
ก่อให้เกิดความรู้สึกเล่ือนไหลและต่อเน่ือง ก่อให้เกิดเป็นเนือ้หาทางรูปทรงและก่อให้เกิดผล
ทางด้านพทุธิปัญญาหรือทางอารมณ์สะเทือนใจ ท่ีได้รับจากเส้นท่ีประกอบขึน้เป็นรูปทรงและชัน้
เชิงการประสานกนัของทศันธาตตุา่ง ๆ ก่อให้เกิดเนือ้หาของเร่ือง  

 
ในส่วนของเนือ้หาทางสัญลักษณ์ของงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี มี

ความหมายท่ีลึกซึง้ อันเป็นผลทางอารมณ์หรือปัญญาท่ีคล่ีคลายขึน้จากการประสานกันของ
เนือ้หาของรูปทรงกับเนือ้หาของเร่ือง ดงัตวัอย่างรูปท่ี 4.1 ภูริทัตชาดก วดัมัชฌิมาวาส จังหวัด
สงขลา 

 

 
 

รูปท่ี 4.1 ภริูทตัชาดก วดัมชัฌิมาวาส จงัหวดัสงขลา 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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จากรูปท่ี 4.1 เป็นเหตกุารณ์พระภูริทตัทรงพนัพระกายอยู่รอบจอมปลวก ปลาย
หางอยู่ในมือซ้ายของอาลมัพายน์ ชพูระเศียรซึง่อยู่ด้านข้างของจอมปลวกขึน้มองดอูาลมัพายน์ มี
อาภรณ์ประดบักายเป็นปล้อง ๆ ตัง้แตใ่ต้พระเศียรจนจรดหาง การเล่าเร่ืองราวมีการดําเนินเร่ืองท่ี
เคล่ือนไหวไปตามจงัหวะและองค์ประกอบภาพ โดยท่ีผู้ดภูาพจะเห็นภาพรวมในเบือ้งต้นจากนัน้
จะเกิดปฏิกิริยาระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในภาพ จากนัน้ผู้ ดูจะเคล่ือนตัวเข้าใกล้เพ่ือ
พิจารณารายละเอียดของเร่ืองราวท่ีเล่ือนไหลไปตามนํา้หนกั เส้น สี ท่ีจิตรกรได้สร้างสรรค์ไว้ ทัง้นี ้
งานตดัเส้นในงานจิตรกรรมไทยมีความสําคญัเป็นพิเศษ เพราะนอกจากจะแสดงฝีมือเชิงช่างแล้ว 
ยงัสะท้อนให้เห็นแนวความคิดทางสงัคมระดบัต่าง ๆ ภาพเทพเทวดาบุคคลชัน้สงู พราหมณ์หรือ
ไพร่ มีกฎเกณฑ์ในการแสดงภาพแตง่ตา่งกนั การแสดงออกทางด้านความประณีตก็ตา่งกนั 

 
ภาพนาคภริูทตัดงัรูปท่ี 4.1 ได้รับการตดัเส้นท่ีเน้นรายละเอียด เส้นเล็กและคมชดั

เป็นเส้นโค้งต่อเน่ืองท่ีทําให้ดูอ่อนช้อย รายละเอียดทางด้านสรีระเขียนเป็นรูปแบบลวดลายซํา้
อยา่งเกลด็ง ูและเขียนลวดลายประดบัด้วยรัดปล้องทองท่ีมีความตอ่เน่ือง มีจงัหวะของความเล่ือน
ไหลอย่างต่อเน่ือง ท่ีก่อให้เกิดความนุ่มนวลงามสง่า สามารถส่ือความหมายถึงความเป็นพระ
โพธิสตัว์ท่ีจตุิเป็นพญานาคภริูทตัตามท้องเร่ือง โดยมีอาภรณ์ประดบักายท่ีเขียนขึน้อย่างประณีต
พิถีพิถนั ปิดทองตดัเส้นอย่างงดงาม ทัง้นีล้กัษณะของเส้นโค้งของวงกลมมีความหมายของภาษา
ภาพจิตรกรรมว่า เป็นการเปลี่ยนทิศทางท่ีตายตวั เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมาก ในขณะเดียวกัน
ลกัษณะเส้นโค้งนําเสนอแบบเส้นเฉียงท่ีอยู่ระหว่างเส้นนอนของลําตัวนาคกับเส้นตัง้ของจอม
ปลวก ให้ความรู้สกึเคลื่อนไหว  

 
หน้าท่ีขององค์ประกอบเส้นของนาคภริูทตัเป็นเส้นท่ีทําหน้าท่ีแบ่งท่ีว่างของพืน้ท่ี

จอมปลวกออกเป็นส่วน  ๆ  เป็นเส้นท่ีทําหน้าท่ี กําหนดขอบเขตของรูปทรงท่ี เช่ือมโยงถึง
ความสมัพนัธ์ระหว่างพญานาคกบัพราหมณ์อาลมัพายน์ สามารถสร้างอารมณ์ความรู้สกึของการ
จงัหวะการเคลื่อนท่ีท่ีอยู่ในสภาวะไม่มัน่คงได้เป็นอย่างดี อนัเน่ืองจากการบําเพ็ญศีลบารมีตาม
วรรณกรรมถกูรบกวนโดยพราหมณ์อาลมัพายน์ ทัง้นีล้กัษณะของเส้นโค้งท่ีวนเฉียงขึน้สู่เบือ้งบน
ก่อให้เกิดความเคลื่อนไหวของรูปทรง คงไว้ซึ่งความสง่างามของสญัลกัษณ์ของความเป็นพระ
โพธิสตัว์ มีการเคล่ือนไหวท่ีผนัแปรตามท้องเร่ือง สอดคล้องกบัการส่ือความหมายในเร่ืองศีลบารมี 
อนัเป็นความคิดและมโนภาพซึ่งมีความเป็นนามธรรม มีเส้นโค้งท่ีประสานกันอย่างอ่อนหวาน 
เพราะเป็นท่ีเข้าใจกนัวา่พระโพธิสตัว์ ไมมี่กิเลส 
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การส่ือความหมายถึงศีลบารมีของพระภูริทัตผ่านองค์ประกอบเชิงสญัลกัษณ์
เร่ืองเส้นตามไวยากรณ์ของภาษาภาพจิตรกรรม ถือเป็นการส่ือความหมายท่ีมีแบบแผนตามแบบ
อุดมคตินิยม ท่ีมีการสานต่อระหว่างองค์ประกอบของเส้นผ่านเส้นโครงสร้าง (Structural Line) 
ดงัท่ี ชลดู น่ิมเสมอ (2542) เสนอวา่เป็นเส้นท่ีมองไมเ่ห็นด้วยตา เป็นเส้นในจินตนาการท่ีผู้ดจูะรู้สกึ
หรือปะตดิปะตอ่เช่ือมโยงจากจดุหนึ่งไปอีกจดุหนึ่ง เส้นชนิดนีเ้ดินทางด้วยความรู้สกึ ไม่ใช่การเห็น 
เป็นเส้นท่ีมีความสําคัญท่ีก่อให้เกิดพลังอํานาจในงานภาพจิตรกรรมท่ีก่อให้เกิดความรู้สึก
เคล่ือนไหวหรือหยดุน่ิง ผ่อนคลายหรือตึงเครียด ทัง้นีเ้ส้นโครงสร้างของภาพจิตรกรรมภูริทตัเป็น
เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบท่ีเกิดจากเส้นแกนขององค์ประกอบภาพในกลุ่มต่าง ๆ ท่ี
ประสานกนัได้แก่ กลุ่มเส้นโครงสร้างภาพจอมปลวกและนาคภูริทตั กลุ่มเส้นโครงสร้างของภาพ
ภเูขา ต้นไม้ แม่นํา้ โดยมีพืน้ท่ีว่างเป็นส่วนเช่ือมโยงองค์ประกอบของเส้นโครงสร้างกลุ่มต่าง ๆ ซึง่
ถือเป็นเบือ้งต้นของการกําหนดอารมณ์ของภาพและเป็นการสานตอ่ความเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ี
มีรายละเอียดและความซบัซ้อนของภาพให้ความสมบรูณ์ตอ่ไป 

  
ข. สญัลกัษณ์เร่ืองการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
 
ชลูด น่ิมเสมอ (2542) ให้ความหมายคําว่ารูปทรงว่า เป็นโครงสร้างทางรูปของ

งานศิลปะท่ีรวมทัง้รูปภายในและรูปภายนอก จะเป็นโครงสร้างท่ีก่อรูปขึน้ด้วยหน่วยเพียงหน่วย
เดียวหรือหลายหน่วยรวมตวักนัขึน้ก็ได้ เป็นรูปท่ีมีความหมาย เป็นสิ่งท่ีมีโครงสร้างและมีเอกภาพ
ภายในตวั รวมทัง้แบบอย่างในการจดัประสานส่วนต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดเอกภาพหรือความหมายขึน้
ในงานศิลปะ ในงานจิตรกรรมไทยเป็นรูปทรง 2 มิติ ท่ีมีความกว้างกับความยาว บางครัง้อาจ
เรียกวา่รูปร่างก็ได้ 

 
การวิเคราะห์การส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของรูปทรงในงานภาพจิตรกรรม

ภริูทตัชาดกเป็นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวของรูปทรงว่าเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จากปฏิกิริยา
ระหว่างทศันธาต ุ(Visual element) รูปทรงและท่ีว่างเกิดท่ีเกิดจากสายตาท่ีเคล่ือนไปตามจดุตาม
เส้น เล่ือนไหลไปตามนํา้หนกัและสีท่ีจิตรกรได้บรรจงวางไว้อยา่งเป็นจงัหวะ รวมทัง้เกิดจากการท่ีผู้
ดเูคล่ือนตวัเข้าใกล้หรือถอยห่างจากภาพในทิศทางตา่ง ๆ 

 



89 

ในการวิเคราะห์ความหมายเชิงสญัลักษณ์ของรูปทรงนี  ้ผู้ วิจัยขอยกกรณีภาพ
จิตรกรรมภริูทตัชาดกวดัสวุรรณาราม กรุงเทพมหานคร เป็นตวัอย่างการวิเคราะห์ดงัรายละเอียด
ตอ่ไปนี ้

 

 
 

รูปท่ี 4.2 ภริูทตัชาดก วดัสวุรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.2 แสดงเนือ้หาเหตกุารณ์ตอนท่ีพระภริูทตัทรงพนัพระกายอยูร่อบจอม

ปลวกและพาดพระเศียรบนจอมปลวกมีศิราภรณ์ซึ่งมีลายเป็นกนกเปลวประดบัพระเศียร และมี
เคร่ืองทองรัดพระกายเป็นปลอ่ง ๆ บรรดานาคมาณวิกาท่ีมาแวดล้อมถวายการปรนนิบตัติา่งพากนั
วิ่งหนีลงสู่แม่นํา้ด้วยความตกใจจนผ้าผ่อนหลดุลุ่ย เม่ือเหลือบไปเห็นพราหมณ์อาลมัพายน์และ
พราหมณ์เนสาทแอบสุม่อยูใ่กล้ ๆ  

 

จากรูปพระภริูทตัจะเห็นได้ว่าโครงสร้างพระกายเป็นรูปทรงอินทรียรูป (Organic 
Form) เพ่ือส่ือแสดงถึงโครงสร้างรูปทรงของสิ่งมีชีวิต พระกายมีการประกอบกนัของรูปทรงท่ีสาน
เข้าด้วยกัน (Interwoven Form) ดงัจะเห็นได้ว่าพระกายท่ีพนัรอบจอมปลวกมีบางส่วนท่ีสานเข้า
ด้วยกนัเพ่ือส่ือความหมายถึงความเคล่ือนไหว ความมีชีวิต และแสดงปฏิสมัพนัธ์ทางพระเนตรไป
ยังพราหมณ์อาลัมพายน์และพราหมณ์เนสาท รูปทรงดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงทิศทางท่ี
ต่อเน่ืองกันของพืน้ผิว ก่อให้เกิดพลงัความเคล่ือนไหวของรูปทรงกับองค์ประกอบอ่ืน ๆ ในกลุ่ม
ภาพ ทัง้นีล้กัษณะการเคลื่อนไหวของรูปทรงในรูปท่ี 4.2 พบการเคลื่อนไหวใน 3 ลกัษณะดงันี ้
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1) ความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรง 
กลุ่มรูปทรงในรูปท่ี 4.2 ถกูแบ่งด้วยเส้นโครงสร้างของภาพออกเป็นตอน

ตา่ง ๆ 3 ตอน ประกอบด้วย นาคภริูทตัมีรูปทรงท่ีสานเข้าด้วยกนักบัจอมปลวก กลุม่นาคมาณวิกา
ตกใจหนีพราหมณ์เนสาทและพราหมณ์อาลมัพายน์สูแ่มนํ่า้ ภาพพราหมณ์ทัง้สองท่ีซอ่นอยูใ่นแนว
หลงัพุ่มไม้ โดยแต่ละตอนประกอบกันเป็นกลุ่มรูปทรงของเร่ืองราวภูริทตัชาดก ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่า
ตําแหน่งของรูปทรงย่อยจะมีความสมัพนัธ์ต่อเน่ืองกนัตามกิริยาและทิศทางความเคลื่อนไหวของ
แตล่ะตวัละคร 

 
2) ความเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองระหวา่งกลุม่ของรูปทรง 
ลกัษณะเด่นของจิตรกรรมไทยเร่ืองภูริทัตชาดกมีการเช่ือมต่อระหว่าง

กลุม่รูปทรงเข้าด้วยกนัอย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นีว้ิธีการเช่ือมตอ่รูปทรงของแตล่ะรูปประกอบด้วย (1) 
ต่อเน่ืองด้วยหน่วยย่อยของรูปทรงกลุ่มบุคคลท่ียืนอยู่หลังแนวพุ่มไม้ (พราหมณ์เนสาทและ
พราหมณ์อาลมัพายน์) และนางนาคมาณวิกาท่ีแสดงอาการตกใจและหนีจนผ้าผ่อนหลดุลุ่ยเป็น
แนวต่อเน่ืองกนัไปจากบริเวณพืน้ดินหนึ่งเคล่ือนไหวไปยงัแม่นํา้ (2) ต่อเน่ืองด้วยสายตาของนาง
นาคมาณวิกาท่ีมองไปยงัพราหมณ์ทัง้สอง (3) ต่อเน่ืองด้วยลกัษณะพืน้ผิวของแผ่นดิน ป่า และ
แหล่งนํา้ท่ีเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั และ (4) ต่อเน่ืองด้วยเร่ืองราว กล่าวคือเป็นลําดบัของเร่ืองท่ีพระ
ภริูทตัจําศีลพนัรอบจอมปลวก จากนัน้พราหมณ์ทัง้สองมาปรากฏตวัหลงัพุ่มไม้จนเป็นเหตคุวาม
เข้าใจผิดของเหลา่นาคมาณวิกาท่ีได้ยินมนต์อาลมัพายน์และเข้าใจไปวา่พญาครุฑปรากฏตวัจงึรีบ
หนีลงแม่นํา้ ซึ่งเหตุการณ์ทัง้สามลําดับนีมี้ความต่อเน่ืองกันตามท่ีถูกกําหนดไว้ในวรรณกรรม
ภริูทตัชาดก 

 
3) ความเคล่ือนไหวของแตล่ะรูปทรง 
เป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงนางนาคมาณวิกา เม่ือรวมกันเป็นกลุ่ม

ภาพจะก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวของส่วนย่อยไปยงัส่วนรวม ซึง่มีลกัษณะตามแบบนาฏศิลป์อนั
เกิดจากการผสมกันระหว่างงานวรรณกรรมกับงานนาฏกรรม ซึ่งเป็นการเคลื่อนไหวตามแบบ
แผนงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี นอกจากนีย้ังมีรูปทรงของต้นไม้ จอมปลวก แม่นํา้ เป็น
องค์ประกอบสําคญัของการเคล่ือนไหวของเร่ืองราว 

จากลักษณะความเคลื่อนไหวข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นพลังความ
เคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีเกิดจากการถ่วงดลุกนัของพลงัตรงกนัข้าม กล่าวคือพลงัแห่งศีลบารมีของ
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พระภูริทตัเผชิญหน้ากับอํานาจแห่งกิเลสของพราหมณ์ทัง้สอง โดยมีพลงัความเคลื่อนไหวท่ีเกิด
จากความกลวัของเหลา่นางนาคมาณวิกา โดยท่ีพลงัทัง้สามประการนีมี้การถ่วงดลุกนั ยงัไมมี่ฝ่าย
ใดเพล่ียงพลํา้ ส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ภาพถึงการมาถึงของสิ่งท่ียงัไม่ปรากฏ ให้ความรู้สึก
ตึงเครียดและมีนยัยะของการเกิดความรุนแรงท่ีกําลงัจะตามมา พลงัความเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาก
การถ่วงดลุกนัของพลงัตรงกนัข้าม เป็นพลงัน่ิงท่ีกระตุ้นจินตนาการของผู้ดภูาพได้เป็นอยา่งดี 

 
จากการเคลื่อนไหวของรูปทรงทัง้สามลกัษณะข้างต้น อาจกล่าวได้ว่ารูปทรงของ

ภาพตวัละครมีลกัษณะท่ีเป็นแม่บทมีแบบแผนเฉพาะตามท่ีนิยมเขียนตามแบบสืบกนัมา รูปทรง
ตวัละครนีมี้ความหมายแสดงถึงเอกลกัษณ์ของตวัละครนัน้ ๆ และทําให้เข้าใจเร่ืองของจิตรกรรม
ภริูทตัชาดก รูปทรงดงักลา่วนี ้เป็นผลงานสร้างสรรค์จากจินตนาการเพ่ือการพรรณนาความหมาย
นัน้ให้เกิดความเข้าใจได้อย่างสมบรูณ์ ดงัเช่นในกรณีนาคภริูทตัได้มีแบบแผนการเขียนปล้องทอง
เพ่ือเน้นลกัษณะความเป็นพระโพธิสตัว์ ซึ่งเป็นแบบแผนของรูปแบบการเขียนภาพแบบอุดมคติ
เช่นเดียวกบัการเขียนภาพพระมหากษัตริย์ท่ีช่างเขียนให้พระองค์สวมมงกฎุ สร้อยสงัวาล กรองศอ 
เป็นต้น  

 
ค. สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของตวัละคร  
 
ชลูด น่ิมเสมอ (2542) กล่าวว่า สีเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่าอศัจรรย์ เป็น

คล่ืนแสงชนิดหนึ่งประกอบด้วยสีท่ีเป็นแสง (Spectrum) ได้แก่สีท่ีเกิดขึน้จากการหกัเหของแสงกบั
สีท่ีเป็นวตัถ ุ(Pigment) ได้แก่สีท่ีมีในวตัถธุรรมชาติทัง้นีโ้ดยมีแม่สีซึง่ประกอบด้วย เหลือง แดง นํา้
เงิน หน้าท่ีของสีท่ีสําคญัประการหนึง่คือการให้อารมณ์ ความรู้สกึด้วยตวัสีเอง  

 
ด้วยคณุลกัษณะข้างต้นสีจึงดํารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นการส่ือสารเชิงสญัลกัษณ์ซึ่ง

จําเป็นต้องผา่นประสบการณ์การเรียนรู้ผา่นกระบวนการขดัเกลาทางสงัคม ในอีกประเดน็หนึง่สีอยู่
ในฐานะการส่ือสารในเชิงจิตวิทยาซึ่งเกิดจากอารมณ์ความรู้สึกท่ีผู้ ดูมีปฏิกิริยาต่อภาพ ในการ
วิเคราะห์สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของตวัละคร เป็นการชีใ้ห้เห็นถึงสญัลกัษณ์
ของสีท่ีบ่งชีถ้ึงสถานภาพทางชนชัน้และคณุธรรมของพระภูริทตัในเร่ืองศีลบารมี โดยการส่ือสาร
ผา่นสีกายในเชิงเปรียบเทียบกบัเหลา่นางนาคมาณวิกาและพราหมณ์ผู้มากด้วยมิจฉาทิฐิ ซึง่เป็นคู่
ตรงข้ามกบัระบบสญัลกัษณ์สีท่ีส่ือถึงคณุธรรมในเร่ืองศีลบารมี โดยจะยกตวัอยา่งจิตรกรรมฝาผนงั
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วดัหน่อพุทธางกูร จังหวดัสุพรรณบุรี งานศิลปะยุครัชกาลท่ี 3 ดงัรูปท่ี 4.3 ภูริทัตชาดก วดัหน่อ
พทุธางกรู จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
 

 
 

รูปท่ี 4.3 ภริูทตัชาดก วดัหนอ่พทุธางกรู จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.3 เป็นเหตกุารณ์ตอนพระภริูทตัทรงพนัพระกายรอบจอมปลวก มีศิรา

ภรณ์ประดบัพระเศียรและประดบัพระกายด้วยเคร่ืองทองเป็นปล้อง ๆ ชูพระเศียรแลบพระชิวหา 
และผินพระพักตร์ไปทอดพระเนตรพราหมณ์อาลัมพายน์ หางของพระองค์อยู่ในมือซ้ายของ
พราหมณ์อาลมัพายน์ เม่ือพราหมณ์อาลมัพายน์จบัพระองค์ได้แล้วก็นําพระองค์ใสไ่ปในกระโปรง
ซึง่ถกัด้วยเถาวลัย์ พระเศียรถกูพราหมณ์อาลมัพายน์จบัไว้ด้วยมือทัง้สองข้างสว่นพระกายก็ถกูถีบ
ลงไปในกระโปรง พระองค์ผินพระพกัตร์ไปทางเหลา่นาคมาณวิกาซึง่กําลงัหนีไปด้วยความตกใจ 

 
ผู้วิจยัทําการวิเคราะห์สีกายของตวัละครในเร่ืองโดยจําแนกตามลกัษณะของสีผิวกายของ

ตวัละคร โดยประกอบด้วยความหมายเชิงสญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยาดงัตอ่ไปนี ้
 

1) สีเหลืองทอง  
เป็นสีท่ีปรากฏบนพระวรกายของนาคภูริทัต  มีความหมายในเชิง

สญัลกัษณ์ถึงผู้ เป็นชนชัน้สงู เป็นผู้ มีความมัง่คัง่ ซึ่งสอดคล้องกับวรรณกรรมถึงความเป็นชนชัน้
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กษัตริย์แห่งนาคของพระภริูทตั นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบัโลกทศัน์ว่า พญานาคเป็นผู้ มีทรัพย์อนั
มากและสอดคล้องกบัมายาคติเก่ียวกบัเร่ืองพญานาคเป็นผู้ เฝ้าทรัพย์ ทัง้นีก้ารใช้สีทองเป็นแบบ
แผนของการเขียนภาพบุคคลชัน้สงูในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี โดยมกัปรากฏในการเขียน
ภาพกษัตริย์ เทวดาจนถึงพระพทุธเจ้า  

ในส่วนของความหมายในเชิงจิตวิทยา สีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ของมนษุย์ 
สีเหลืองทองถือเป็นสีอุน่ (Warm Tone) ซึง่ให้ความรู้สกึถึงความอบอุน่ ความรุ่งเรือง เป็นสีของดวง
จนัทร์ซึง่มีนยัยะของการส่ือความหมายถึงสิง่ดีงามทัง้ในเชิงรูปธรรมและนามธรรม 

หากพิจารณาถึงประเด็นการสื่อสารในเร่ืองศีลบารมีของพระภูริทัต สี
เหลืองทองเป็นสีท่ีให้คณุคา่เช่ือมโยงกบัสมัมาทิฐิ ความเป็นผู้ทรงคณุธรรม สอดคล้องกบัเนือ้หาใน
วรรณกรรมภูริทัตชาดกซึ่งเป็นเร่ืองการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ดังนัน้สีเหลืองทองจึงมี
ความหมายท่ีสอดคล้องกันทัง้ในเชิงจิตวิทยาและเชิงสญัลกัษณ์ถึงการเป็นชนชัน้สงูท่ีเป่ียมด้วย
คณุธรรม 

 
2) สีดํา  
เป็นสีท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์อาลมัพายน์ มีความหมายใน

เชิงสญัลกัษณ์ถึงความชัว่ร้าย อธรรมเป็นสีของชนชัน้ลา่ง ซึง่สอดคล้องกบัมายาคติของสงัคมไทย
เร่ือง “รูปชั่ว ตวัดํา” ทัง้นีก้ารใช้สีดําจนถึงสีนํา้ตาลดําเป็นแบบแผนของการเขียนภาพไพร่ ทาส 
ทหารเลว รวมทัง้ตวัละครฝ่ายอธรรมในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี  

ในส่วนของความหมายในเชิงจิตวิทยา สีดําจนถึงสีนํา้ตาลดําเป็นสีท่ี
ใกล้เคียงกบัสีกลาง (Neutral Colors) ซึง่ครอบคลมุถึงสีเทาเข้มจนเกิบดํา อนัเกิดจากผลรวมของสี
แมสี่ สีดําบนร่างของพราหมณ์อาลมัพายน์ให้ความรู้สกึถึงความชัว่ร้าย  

หากพิจารณาถึงประเด็นการส่ือสารในเร่ืองความเป็นคู่ตรงข้าม (Binary 
Opposition) ของตวัละคร ซึ่งเป็นการส่ือสารในเชิงเปรียบเทียบระหว่างสีกายเหลืองทองของพระ
ภริูทตักบัสีดําของพราหมณ์อาลมัพายน์ สามารถส่ือคณุค่าเช่ือมโยงความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่าง
สมัมาทิฐิ กบัมิจฉาทิฐิ สอดคล้องกับเนือ้หาในวรรณกรรมท่ีระบุว่าพราหมณ์อาลมัพายน์เป็นผู้ มี
หนีส้ินล้นพ้นตวั ละโมบต่อทรัพย์ จนนํามาสู่การทําร้ายพระโพธิสตัว์ ดงันัน้สีดําจนถึงสีนํา้ตาลดํา
บนร่างของพราหมณ์อาลัมพายน์จึงมีความหมายท่ีสอดคล้องกันทัง้ในเชิงจิตวิทยาและเชิง
สญัลกัษณ์ถึงการเป็นคูต่รงข้ามทางชนชัน้ของตวัละคร 
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3) สีขาว  
เป็นสีท่ีปรากฏบนร่างกายของเหล่านางนาคมาณวิกา มีความหมายใน

เชิงสญัลกัษณ์ถึงความใฝ่ดี ใฝ่ในธรรมซึ่งสอดคล้องกับมโนทัศน์ท่ีว่า คนท่ีทําบุญกุศลมาดีจะมี
ร่างกายท่ีขาวสะอาดบริสทุธ์ิ ทัง้นีก้ารใช้สีขาวเป็นแบบแผนของการเขียนภาพเทพเทวดา ผู้ มีบุญ 
บคุคลชัน้สงูในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี  

ในส่วนของความหมายในเชิงจิตวิทยา สีขาวถือเป็นสีโทนสว่าง (High 
Key) ซึ่งให้ความรู้สึกถึงบุญกุศล ความบริสทุธ์ิ ความดีงามซึ่งมีนยัยะของการส่ือความหมายถึง
ความใฝ่ดี ซึ่งสอดคล้องกับบทบาทหน้าท่ีของเหล่านางนาคมาณวิกาถวายการรับใช้พระภูริทัต
เพ่ือให้ทรงมีความราบร่ืนในการบําเพ็ญศีลบารมี 

เม่ือพิจารณาในเชิงเปรียบเทียบเก่ียวกับการใช้สีเพ่ือส่ือความหมายใน
เชิงสญัลกัษณ์ถึงระดบัชนชัน้ของตวัละคร จะเห็นได้ว่าสีเหลืองทอง สีขาว สีดํา เป็นลําดบัชนชัน้
ของตวัละครจากพระโพธิสตัว์ ผู้ รับใช้พระโพธิสตัว์ จนถึงผู้ ท่ีเป็นปรปักษ์ตอ่การประกอบกศุลกรรม 
ซึง่เป็นแบบแผนท่ีสําคญัของการกําหนดสีในงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 

 
4.1.2 สัญรูปนาคเร่ืองมหากาฬนาคราช 
 
มหากาฬนาคราช (Mahakala) หรือพญากาฬนาคราช เป็นเหตกุารณ์ท่ีพระมหาบุรุษใช้

ถาดทองในการเสี่ยงอธิษฐานถึงกาลอนาคตเร่ืองสําเร็จอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ สนธิวรรณ   
อินทรลิบ (2536) กล่าวไว้ว่า มหากาฬนาคราช คือพญานาคราชซึง่ประทบั ณ มญัเชริกนาคพิภพ 
เป็นนาคราชท่ีมีอายยืุนยาวยิ่งนกั เม่ือพระมหาสตัว์เสวยข้าวมธุปายาสท่ีนางสชุาดาถวายแล้ว ก็
ทรงเส่ียงบารมีลอยถาดทองคําท่ีบรรจขุ้าวมธุปายาส ถาดดงักลา่วได้ลอยทวนกระแสนํา้ไป และจม
ลงสูน่าคพิภพซึง่เป็นท่ีอยูข่องมหากาฬนาคราช ไปซ้อนอยูล่า่งสดุของถาด 3 ใบท่ีพระอดีตพทุธเจ้า 
3 พระองค์ได้เคยทรงเส่ียงบารมีไปแล้วในภทัรกปันี ้มหากาฬนาคราชบรรทมหลบัอยู่ เม่ือทรงสดบั
เสียงถาดทองกระทบกัน ก็ต่ืนบรรทมและทรงมีความปีติยินดีเป็นอย่างยิ่งในการอุบัติของ
พระพทุธเจ้าองค์ใหม่ เม่ือพระพทุธองค์ตรัสรู้อนตุรสมัมาสมัโพธิญาณแล้ว มหากาฬนาคราชและ
เหลา่นาคมาณวิกาก็ได้เข้าเฝ้าเฉลมิฉลองโดยขบัร้องเทิดพระเกียรตพิระพทุธองค์ด้วย  

 
การเล่าเร่ืองมหากาฬนาคราชในส่ือจิตรกรรมฝาผนังไทยแนวจารีตประเพณี นิยมเขียน

เร่ืองเหตกุารณ์พทุธประวตัติอนอธิษฐานลอยถาด โดยมีภาพมหากาฬนาคราชเป็นผู้ นําถาดมาเก็บ
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ไว้ยังนาคพิภพดงัเช่นท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม ณ วดัประตูสารและวดัหน่อพุทธางกูร จังหวดั
สุพรรณบุรี วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี วัดมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา ซึ่งมีสภาพท่ีค่อนข้าง
สมบูรณ์ ในขณะท่ีภาพในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 
คอ่นข้างลบเลือนและขาดรายละเอียด 

 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยมในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองมหากาฬนาคราช ผู้วิจยัพบวา่มีวิธีการประกอบสร้างดงัแนวทางตอ่ไปนี ้
 

ก. สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองเส้น  
 
การส่ือความหมายของสัญรูปมหากาฬนาคราชในงานจิตรกรรมไทย พบว่า

องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นของลําตวัพญานาคมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ตามแบบแผนของ
ภาษาภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ผลการวิจัยพบว่าลักษณะลายเส้นของลําตัวพญานาค
ปรากฏเป็นเส้นโค้งคร่ึงวงกลมและโค้งก้นหอยท่ีก่อให้เกิดความรู้สึกเล่ือนไหลและต่อเน่ือง 
ก่อให้เกิดเป็นเนือ้หาทางรูปทรง ดังตัวอย่างรูปท่ี 4.4  มหากาฬนาคราช วัดคงคาราม จังหวัด
ราชบรีุ 

 

 
 

รูปท่ี 4.4 มหากาฬนาคราช วดัคงคาราม จงัหวดัราชบรีุ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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จากรูปท่ี 4.4 จะเห็นได้ว่าลายเส้นของมหากาฬนาคราชเป็นเส้นโครงสร้างรูปคร่ึง
วงกลมแสดงสว่นของลําตวันาค ตอ่เน่ืองด้วยเส้นโค้งน้อยวงแคบเป็นสว่นของพระศอและพระเศียร
ท่ีแสดงการเปล่ียนทิศทางแบบเส้นคดท่ีหักเหโดยกะทันหัน ก่อให้เกิดพลังความเคล่ือนไหวท่ี
รวดเร็ว ส่ือถึงพลงัแห่งสรีระท่ีมีความรุนแรง นอกจากนีภ้าพมหากาฬนาคราชได้รับการตดัเส้นท่ี
เน้นรายละเอียด เส้นเล็กและคมชดัเป็นเส้นโค้งต่อเน่ืองท่ีแฝงอารมณ์ให้ดอู่อนช้อย รายละเอียด
ทางด้านสรีระเขียนเป็นรูปแบบลวดลายซํา้รูปคร่ึงวงกลมอย่างเกล็ดงูซึ่งส่ือความหมายเชิง
สัญลักษณ์ถึงคล่ืนนํา้อันมีความสัมพันธ์กับการดํารงอยู่ของพญานาคและได้กลายมาเป็น
สญัลกัษณ์นํา้ในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี  ลกัษณะของลายเส้นหงอนนาคเหนือพระเศียรมี
ความประณีตและมีรายละเอียดท่ีซับซ้อน ส่ือความหมายถึงความเป็นพญานาคผู้ เป็นเทพท่ี
ยิ่งใหญ่ในนาคพิภพ ซึ่งสอดคล้องกบัหน้าท่ีท่ีสําคญัของพญานาคตามท้องเร่ืองพทุธประวตัิตอน
อธิษฐานลอยถาด  

 
ผลการวิเคราะห์ลกัษณะของเส้นโค้งคร่ึงวงกลมของลําตวันาคมีความหมายของ

ภาษาภาพจิตรกรรมดงัทศันะของ ชลดู น่ิมเสมอ (2542) ว่าเส้นโค้งคร่ึงวงกลมมีความหมายในเชิง
สัญลักษณ์ถึงการเปลี่ยนทิศทางท่ีตายตัว ไม่มีการเปล่ียนแปลง เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมาก 
สามารถเช่ือมโยงได้ถึงการดํารงอยู่ท่ีมีมาอย่างยาวนานของพญานาค ทัง้นีเ้ม่ือพิจารณาร่วมกับ
เนือ้หารูปธรรมของภาพเหลา่นางนาคมาณวิกาท่ีกําลงัประโคมมโหรีถวายมหากาฬนาคราชนัน้ จะ
เห็นได้ว่าลกัษณะทิศทางของเส้นโครงสร้างจากลําตวัจนถึงเคร่ืองสงูประดบัศีรษะทําให้เสริมพลงั
อํานาจของมหากาฬนาคราช ส่ือความหมายได้ถึงการดํารงอยู่อย่างยัง่ยืนยาวนานของมหากาฬ
นาคราช 

 
อนึ่งลักษณะเส้นโครงสร้างของรูปทรงดังรูปท่ี 4.4 มีลักษณะเป็นโครงสร้างรูป

สามเหล่ียมนบัจากฐานล่างของเหล่านางนาคมาณวิกาและสอบลู่เข้าสู่ส่วนประทบัของมหากาฬ
นาคราชจนถึงยอดปราสาทอันเป็นวิมานแห่งนาค  เป็นเส้นโครงสร้างรูปสามเหล่ียมซึ่งมี
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงความมัน่คงและมีความสมดลุของพิภพแห่งนาค นอกจากนีย้งัมีการ
ใช้เส้นสินเทาทําหน้าท่ีเป็นองค์ประกอบสําคัญของเส้นท่ีแบ่งพืน้ท่ีระหว่างท่ีอยู่ของมหากาฬ
นาคราชกบัพืน้ท่ีสว่นของยอดวิมานซึง่เป็นเส้นท่ีทําหน้าท่ีแบง่ท่ีวา่งของพืน้ท่ีดงักลา่วและช่วยเสริม
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ความเป็นเทพของมหากาฬนาคราชอีกด้วย 
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จากโครงสร้างของเส้นดงักล่าวจะเห็นได้ว่าเส้นได้ทําหน้าท่ีกําหนดขอบเขตของ
รูปทรงท่ีเช่ือมโยงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างนางนาคมาณวิกากับมหากาฬนาคราช สามารถสร้าง
อารมณ์จากจังหวะการเคลื่อนท่ีท่ีอยู่ในสภาวะมั่นคงของมหากาฬนาคราชได้เป็นอย่างดี แต่
ขณะเดียวกนัเส้นคดท่ีหกัเหของพระศอเน่ืองต่อพระเศียร เป็นการแสดงการเคล่ือนไหวของรูปทรง
มหากาฬนาคราชท่ีมีความเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว อนัเน่ืองจากการสนองตอบคําอธิษฐานของ
พระมหาบุรุษอย่างทันทีทันใดท่ีมีต่อการสําเร็จอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณในอนาคตกาล ทัง้นี ้
ลกัษณะของเส้นคดของพระศอท่ีชขูึน้สูเ่บือ้งบนก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวของรูปทรง ท่ีสอดคล้อง
กบัวรรณกรรมตอนอธิษฐานลอยถาดถือเป็นความเคล่ือนไหวท่ีผนัแปรตามท้องเร่ืองอยา่งชดัเจน  

 
การส่ือความหมายถึงการสนองตอบคําอธิษฐานของพระมหาบุ รุษผ่าน

องค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์เร่ืองเส้นตามไวยากรณ์ของภาษาภาพจิตรกรรม ถือเป็นการสื่อ
ความหมายท่ีมีแบบแผนตามแบบอดุมคตินิยม ทัง้นีล้กัษณะเส้นของลําตวั พระศอตอ่เน่ืองถึงพระ
เศียรในงานภาพจิตรกรรมแนวประเพณีจะมีความคล้ายคลึงกัน  โดยเป็นแกนเช่ือมโยง
องค์ประกอบภาพในกลุ่มต่าง ๆ ท่ีประสานกันได้แก่ กลุ่มเส้นโครงสร้างภาพนางนาคมาณวิกา 
เช่ือมตอ่กบัเส้นลําตวัของมหากาฬนาคราช ภายใต้โครงสร้างเส้นท่ีประกอบเป็นรูปทรงสามเหล่ียม
ทําให้เกิดเป็นกลุม่ภาพท่ีกําหนดอารมณ์ของภาพและเป็นการสานตอ่ความเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ี
มีรายละเอียดและความซบัซ้อนของภาพให้ความสมบรูณ์ตอ่ไป 

 
ข. สญัลกัษณ์เร่ืองการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
 

การวิเคราะห์การส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของรูปทรงในงานภาพจิตรกรรม
มหากาฬนาคราชเป็นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวของกลุ่มรูปทรงว่าเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้
จากปฏิกิริยาระหว่างทศันธาต ุรูปทรงและท่ีว่างเกิดท่ีเกิดจากการเช่ือมโยงขององค์ประกอบของ
เร่ืองราวของเหตุการณ์ตอนอธิษฐานลอยถาดท่ีถ่ายทอดเนือ้หาผ่านการเคล่ือนของเนือ้หาไป
ตามลําดบัเหตกุารณ์จากเหตกุารณ์นางสชุาดาถวายข้าวมธุปายาสแก่พระมหาบรุุษ จนนําไปสูก่าร
เสวยและการอธิษฐานลอยถาดซึง่เป็นเร่ืองราวท่ีสืบตอ่ไปยงับทบาทของมหากาฬนาคราช 

  
ในการวิเคราะห์ความหมายเชิงสญัลักษณ์ของรูปทรงนี  ้ผู้ วิจัยขอยกกรณีภาพ

มหากาฬนาคราช จิตรกรรมวัดหน่อพุทธางกูร จังหวัดสุพรรณบุรีเป็นตัวอย่างการวิเคราะห์ดัง
รายละเอียดตอ่ไปนี ้
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รูปท่ี 4.5 มหากาฬนาคราช วดัหน่อพทุธางกรู จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.5 แสดงเนือ้หาเหตกุารณ์ตอนท่ีนางสชุาดาถวายข้าวมธุปายาสแก่พระ

มหาบุรุษ ซึ่งแสดงทางตําแหน่งทางซ้ายของภาพและการอธิษฐานลอยถาดของพระมหาบุรุษ
ในทางด้านขวาของภาพโดยมีวิมานของมหากาฬนาคราชอยู่กลางภาพบนพืน้นํา้ท่ีเขียนเป็น
สญัลกัษณ์ลอนคล่ืนคล้ายเกล็ดนาค ทัง้นีภ้าพมหากาฬนาคราชเขียนลําตวัเป็นเส้นโค้งก้นหอย
และมีส่วนเส้นคดพระศอต่อเน่ืองถึงพระเศียรท่ีหกัเหจากเส้นโค้งก้นหอยเพ่ือแสดงการตอบสนอง
ตอ่คําอธิษฐานของพระมหาบรุุษ  

 
จากรูปมหากาฬนาคราชจะเห็นได้ว่าโครงสร้างร่างกายเป็นรูปทรงอินทรียรูป เพ่ือ

ส่ือแสดงถึงโครงสร้างรูปทรงของสิ่งมีชีวิต ร่างกายมีการประกอบกนัของรูปทรงท่ีผนึกเข้าด้วยกนั 
(Interlocking Form) ดังจะเห็นได้ว่าร่างกายท่ีพันผนึกเข้าด้วยกันเป็นรูปทรงโค้งก้นหอยซึ่งส่ือ
ความหมายถึงความรู้สกึเคล่ือนไหว และการเติบโตเม่ือมองจากภายในออกมา ในขณะท่ีการมอง
จากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สกึท่ีไม่สิน้สดุของพลงัเคล่ือนไหว โครงสร้างเส้นก้นหอยดงักล่าว
เม่ือจดุมองเร่ิมจากวงพกัตร์ของมหากาฬนาคราชสู่ลําตวัจะเป็นโครงสร้างรูปทรงทวนเข็มนาฬิกา 
ซึ่งเป็นโครงสร้างเส้นของรูปทรงท่ีพบในธรรมชาติ เช่น ในก้นหอย อาการเก่ียวพนัของไม้เลือ้ยซึ่ง
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เป็นเส้นโค้งท่ีขยายตวัออกไม่มีจุดจบก่อให้เกิดพลงัความเคล่ือนไหวของรูปทรงกบัองค์ประกอบ 
อ่ืน ๆ ในกลุ่มภาพ ทัง้นีล้ักษณะการเคล่ือนไหวของรูปทรงในรูปท่ี 4.5 พบการเคลื่อนไหวใน 3 
ลกัษณะดงันี ้

 
1) ความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรง 
กลุ่มรูปทรงในภาพท่ี 4.5 ถูกแบ่งด้วยเส้นโครงสร้างของภาพออกเป็น

ตอนตา่ง ๆ 3 ตอน ประกอบด้วย นางสชุาดาถวายข้าวมธุปายาสแก่พระมหาบรุุษซึง่เป็นจดุเร่ิมต้น
สู่การเช่ือมโยงเร่ืองราวของการอธิษฐานลอยถาด โดยนางสชุาดาชูถาดถวายขึน้เหนือศีรษะโดย
พระมหาบรุุษย่ืนพระหตัถ์รับการถวายถาดท่ีบรรจขุ้าวมธุปายาสโดยมีทิศทางประสานกนัอย่างลง
ตวัซึง่แสดงตําแหน่งภาพอยู่เบือ้งซ้าย กลุม่ท่ีสองเป็นตอนท่ีพระมหาบรุุษอธิษฐานลอยถาด โดยมี
สตัว์นํา้หนัหวัไปทางพระมหาบุรุษ และกลุ่มท่ีสามเป็นตอนท่ีมหากาฬนาคประทบัอยู่ในวิมานหวั
พระพกัตร์ไปในทิศทางท่ีสานต่อกับพระมหาบุรุษ ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่าตําแหน่งของรูปทรงย่อยจะมี
ความสมัพนัธ์ตอ่เน่ืองกนัตามกิริยาและทิศทางความเคลื่อนไหวของแตล่ะตวัละคร 

 
2) ความเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองระหวา่งกลุม่ของรูปทรง 
ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยเร่ืองอธิษฐานลอยถาดมีการเช่ือมต่อ

ระหว่างกลุ่มรูปทรงเข้าด้วยกันอย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นีว้ิ ธีการเช่ือมต่อรูปทรงของแต่ละรูป
ประกอบด้วย (1) ตอ่เน่ืองด้วยหน่วยยอ่ยของรูปทรงกลุม่บคุคลในขณะท่ีถวายข้าวมธุปายาสโดยมี
ผู้ ติดตามนางสุชาดา การถวายข้าวของนางสุชาดาการรับถาดของพระมหาบุรุษล้วนมีความ
ตอ่เน่ืองผา่นภาษาท่าทาง (2) ตอ่เน่ืองด้วยสายตาของสตัว์นํา้ท่ีมองไปยงัพระมหาบรุุษและสายตอ่
ของมหากาฬนาคราชท่ีมองไปยงัการลอยถาดของพระมหาบุรุษ (3) ต่อเน่ืองด้วยลกัษณะพืน้ผิว
ของแผน่ดนิ ป่า และแมนํ่า้เนรัญชราท่ีเช่ือมโยงตอ่เน่ืองกนั และ (4) ตอ่เน่ืองด้วยเร่ืองราว กลา่วคือ
เป็นลําดบัของเร่ืองท่ีนางสชุาดาถวายข้าวมธุปายาส การอธิษฐานลอยถาด และการตอบสนองต่อ
คําอธิษฐานของมหากาฬนาคราช 
 

3) ความเคล่ือนไหวของแตล่ะรูปทรง 
เป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงนางสุชาดาและพระมหาบุรุษ  การ

เคล่ือนไหวด้วยภาษาท่าทางในขณะการลอยถาด การเคลื่อนไหวของรูปทรงท่ีผนึกเข้าด้วยกนัของ
ลําตวัมหากาฬนาคราช เม่ือรวมกนัเป็นกลุ่มภาพจะก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวของส่วนย่อยไปยงั
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ส่วนรวม ซึ่งมีลกัษณะตามแบบนาฏลกัษณ์ นอกจากนีย้ังมีการเคล่ือนไหวรูปทรงของแม่นํา้ใน
ลกัษณะท่ีเป็นลอนคล่ืนเพ่ือส่ือถึงการไม่หยดุน่ิงของเหตกุารณ์อนัเป็นองค์ประกอบสําคญัของการ
เคล่ือนไหวของเร่ืองราว 

จากลักษณะความเคลื่อนไหวข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นพลังความ
เคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ทางศาสนาในเร่ืองมชัฌิมาปฏิปทาอนัเป็น
หลกัทางสายกลางอนันําไปสูห่นทางแห่งการบรรลอุนตุรสมัมาสมัโพธิญาณ ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่าภาพ
เบือ้งซ้ายเป็นการเลิกการบําเพ็ญทุกรกิริยาสู่การเสวยข้าวและนําสู่การอธิษฐานลอยถาด โดย
ตําแหน่งของมหากาฬนาคราชตัง้อยู่กึ่งกลางของภาพซึ่งถือเป็นตําแหน่งของความเป็นคู่ตรงข้าม
ระหว่างการบําเพ็ญทุกรกิริยากบัการดํารงอยู่บนทางสายกลาง ซึง่ถือเป็นหลกัสําคญัของคําสอน
ในทางพทุธศาสนา 

 
 จากการเคลื่อนไหวของรูปทรงทัง้สามลกัษณะข้างต้น อาจกล่าวได้ว่ารูปทรงของ
ภาพตัวละครนางสุชาดาและบริวาร แม้ไม่มีลักษณะเฉพาะอันเป็นเอกลักษณ์ของตัวละครแต่
สามารถสื่อความหมายผ่านภาษาท่าทางท่ีถกูกําหนดมาจากวรรณกรรมซึง่เป็นลกัษณะแบบแผน
ของการเขียนภาพท่ีสืบกันมา ในขณะท่ีรูปทรงของพระมหาบุรุษและมหากาฬนาคราชมีวิธีการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวตามท่ีกําหนดตามวรรณกรรมเช่นกนั  
 

ค. สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของตวัละคร  
 
การวิเคราะห์สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายถึงคุณลกัษณะของพระมหา

บุรุษตอนอธิษฐานลอยถาดกับสีกายของมหากาฬนาคราชนัน้ เป็นสีกายท่ีสะท้อนให้เห็นถึง
สถานภาพการเป็นชนชัน้สูงผู้ มีบุญญาบารมี เป็นการชีใ้ห้เห็นถึงสัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมาย
เช่ือมโยงถึงคณุค่าความดีงามในการใช้หลกัทางสายกลางเพ่ือการเข้าถึงอนตุรสมัมาสมัโพธิญาณ 
โดยจะยกตวัอย่างจิตรกรรมฝาผนงัวดัประตสูาร จงัหวดัสพุรรณบรีุ งานศิลปะยคุรัชกาลท่ี 3 ดงัรูป
ท่ี 4.6 มหากาฬนาคราช วดัประตสูาร จงัหวดัสพุรรณบรีุ 
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รูปท่ี 4.6 มหากาฬนาคราช วดัประตสูาร 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.6 เป็นเหตกุารณ์ตอนอธิษฐานลอยถาด ปรากฏภาพถาดใบท่ี 4 เข้า

ซ้อนลงใต้ถาดทัง้ 3 ใบโดยมีมหากาฬนาคราชรับรู้ถึงคําอธิษฐานของอนาคตพทุธเจ้า ผู้วิจยัทําการ
วิเคราะห์สีกายของพระมหาบุรุษและมหากาฬนาคราช โดยประกอบด้วยความหมายเชิง
สญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยาดงัตอ่ไปนี ้

 
1) สีทอง  
เป็นสีท่ีปรากฏบนพระวรกายของพระมหาบรุุษ เป็นสีทองแบบเดียวกบัสี

ของถาดทองท่ีทําการอธิษฐาน สีทองมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงความรุ่งเรือง ความสงูสง่ใน
บญุญาธิการของพระมหาบรุุษ ซึง่สอดคล้องกบัเหตกุารณ์ในวรรณกรรมท่ีส่ือถึงการเข้าถึงหลกัทาง
สายกลาง ซึง่เป็นหวัใจของหลงัธรรมในพทุธศาสนา นอกจากนีสี้พระวรกายของพระมหาบรุุษท่ีใช้สี
เดียวกบัสีถาดทอง มีความสอดคล้องกบัโลกทศัน์ท่ีว่าพญานาคเป็นผู้ เฝ้าทรัพย์ ทัง้นีก้ารใช้สีทอง
เป็นแบบแผนของการเขียนภาพบุคคลชัน้สงูในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี โดยมกัปรากฏใน
การเขียนภาพกษัตริย์ เทวดาจนถึงพระพทุธเจ้า  

 
2) สีแดงขาว  
เป็นสีท่ีปรากฏบนพระกายของมหากาฬนาคราช สีแดงมีความหมายใน

เชิงสญัลกัษณ์ถึงอํานาจ ในขณะท่ีสีขาวเป็นแบบแผนของการเขียนภาพเทพเทวดา ผู้ มีบญุ บคุคล
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ชัน้สูงในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ดงันัน้สีแดงขาวบนเรือนร่างของมหากาฬนาคราชจึงมี
ความหมายในเชิงจิตวิทยา ท่ีให้ความรู้สึกถึงความมีอํานาจพร้อมกนักบัการเป็นผู้ มีบุญญาธิการ 
ความบริสุทธ์ิ ความดีงามซึ่งมีนัยยะของการสื่อความหมายถึงความดี ซึ่งสอดคล้องกับบทบาท
หน้าท่ีของมหากาฬนาคราชเป็นผู้ เก็บถาดทองของอดีตพระพทุธเจ้า 

 
จากองค์ประกอบเร่ืองเส้น การเคล่ือนไหวของรูปทรง และสัญลักษณ์ของสีท่ี

สะท้อนผ่านวรรณกรรมตอนอธิษฐานลอยถาด สามารถสะท้อนลกัษณะวิธีการส่ือสารถึงโลกทศัน์
แบบอดุมคติตามแบบแผนของภาพจิตรกรรมไทย ทัง้นีบ้ริบทแวดล้อมของเร่ืองราวประกอบด้วย
ลักษณะภูมิประเทศแวดล้อมแม่นํา้เนรัญชราซึ่งมีการใช้ระบบสัญลักษณ์ภาพการเขียนคลื่น
นํา้ลายเกล็ดนาคเพ่ือส่ือถึงความเคล่ือนไหวของเร่ืองราวและการแสดงลกัษณะของความจริงใน
เชิงอุดมคตินิยม และยังมีการเขียนภาพท่ีแสดงบริบทของสัตว์หิมพานต์ท่ีมีรูปร่างผสมผสาน
ระหว่างสตัว์สายพนัธุ์ต่าง ๆ ทัง้ท่ีปรากฏริมฝ่ังแม่นํา้และในแม่นํา้ท่ีมีความสมัพนัธ์กับนาคพิภพ
ตามแบบแผนของวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา 
 

4.1.3 สัญรูปนาคเร่ืองมุจลินทนาคราช 
 
สนธิวรรณ อินทรลิบ (2536) ได้กล่าวถึงสตัตมหาสถาน (Seven Great Sites) คือสถานท่ี

ยิ่งใหญ่ 7 แห่ง หมายถึงสถานท่ี 7 เหตท่ีุพระพุทธเจ้าเสด็จไปประทบัเสวยวิมตุติสขุ อนัหมายถึง
ความสขุท่ีเกิดจากความหลดุพ้นจากกิเลส อาสวะ และความทกุข์ทัง้ปวง หลงัจากตรัสรู้พระอนตุร
สมัมาสมัโพธิญาณ โดยสปัดาห์ท่ี 6 ได้ประทบัใต้ต้นจิกหรือต้นมจุลินทร์ ทรงเปลง่อทุานว่า “ความ
สงดัเป็นสขุของบุคคลผู้ มีธรรมได้สดบัแล้ว…” ตลอด 7 วนันัน้ฝนตกพร่ําและมีลมหนาวพดัผ่าน 
พญานาคช่ือมจุลินทร์ได้ขึน้มาจากสระโบกขรณี นามของมจุลิทร์นาคราช คือ พญานาคท่ีอยู่ใน
สระโบกขรณีใกล้ต้นจิก ในขณะท่ีพระพทุธเจ้าศากยโคดมประทบัเสวยวิมตุติสขุอยู่ใต้ต้นจิก พญา
มุจลินทนาคราชขึน้มาจากสระ เนรมิตกายให้ใหญ่ขึน้กว่าเดิม ทําพังพานใหญ่ใช้ขนดแวดล้อม
พระองค์ถึง 7 รอบ พระองค์ประทบัอยู่ภายในขนดหางของพญานาค ครัน้ฝนหายแล้ว ก็คลายขนด
ออก จําแลงกายเป็นมานพหนุ่มมาเฝ้าอภิวาท ณ ท่ีเฉพาะพระพกัตร์ 

 
ภาพจิตรกรรมตอนมุจลินทนาคราชปรากฏหลักฐานตัง้แต่ครัง้สมัยอยุธยา โดยภาพท่ี

เก่ าแ ก่ ท่ี สุดพบใน จิตรกรรมฝาผนั งก รุชั น้ ล่ างของพ ระปรางค์วัด ราชบู รณ ะ  จังหวัด
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พระนครศรีอยธุยา ปัจจบุนัอยู่ในสภาพลบเลือนมาก จิตรกรรมฝาผนงัในพระวิหารวดัใหม่ประชมุ
พล อําเภอนครหลวง จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วดัเกาะแก้วสทุธาราม จงัหวดัเพชรบูรี จิตรกรรม
สมยัรัตนโกสนิทร์พบในพระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ กรุงเทพมหานคร วดัคงคาราม จงัหวดัราชบรีุ เป็นต้น 

 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยมในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองมจุลนิทนาคราช ผู้วิจยัพบวา่มีวิธีการประกอบสร้างดงัแนวทางตอ่ไปนี ้
 

ก. สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองเส้น  
 
การส่ือความหมายของสัญรูปมุจลินทนาคราชในงานจิตรกรรมไทย พบว่า

องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นของลําตวัพญานาคมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ตามแบบแผนของ
ภาษาภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ผลการวิจัยพบว่าลักษณะลายเส้นของลําตัวพญานาค
ปรากฏเป็น 2 ส่วนได้แก่ส่วนของลําตวัซึ่งขนดเป็นฐานรองท่ีประทบั ในส่วนของเศียรปรากฏเป็น
นาค 7 เศียร มีโครงสร้างของลายเส้นในแบบดลุสมมาตรประกอบด้วยเศียรนาคฝ่ังละ 3 เศียรและ
เศียรสว่นยอดซึง่เป็นเศียรท่ีใหญ่ท่ีสดุอยูตํ่าแหน่งกึ่งกลางของภาพลําตวันาค ท่ีก่อให้เกิดความรู้สกึ
มัน่คงด้วยโครงสร้างของเส้นโครงสร้างรูปทรงสามเหล่ียมท่ีมีแกนภาพสมดลุ ก่อให้เกิดเป็นเนือ้หา
ทางรูปทรง ดงัตวัอยา่งรูปท่ี 4.7 มจุลนิทนาคราช วดัสทุศัน์เทพวราราม กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

รูปท่ี 4.7 มจุลนิทนาคราช วดัสทุศัน์เทพวราราม กรุงเทพมหานคร 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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จากรูปท่ี 4.7 ผู้ วิจัยนําเสนอภาพในเชิงองค์รวมของจิตรกรรมเร่ืองมุจลินท
นาคราช จะเห็นได้ว่าลายเส้นลําตวัของมุจลินทนาคราชเป็นเส้นโครงสร้างรูปวงกลมซ้อนวงเป็น 
ชัน้ ๆ เพ่ือแสดงสว่นของลําตวันาค ก่อให้เกิดการสื่อความรู้สกึของเส้นโค้งวงกลมท่ีมีความตายตวั
ไม่มีการเปล่ียนแปลง ให้ความรู้สกึถึงความซํา้ ความมีระเบียบ เม่ือพิจารณาถึงโครงสร้างลายเส้น
ลําตวัท่ีซ้อนกนัจนเป็นฐานรูปสามเหลี่ยม ส่ือให้เห็นถึงความมัน่คงในพระหฤทยัของพระพทุธเจ้า
ท่ีตัง้มัน่ในความสงดั ในสว่นของเส้นพระเศียรของมจุลินทนาคราชจะเห็นได้วา่มีเส้นโครงสร้างเป็น
ส่วนยอดของรูปสามเหล่ียม ส่ือความหมายถึงความมั่นคงเช่นกัน นอกจากนีภ้าพพระเศียร
นาคราชได้รับการตดัเส้นท่ีเน้นรายละเอียด เส้นเล็กและคมชดั แสดงรายละเอียดท่ีมีความซํา้ของ
เศียรทัง้ 6 เศียร อันเป็นลายเส้นท่ีทําให้เศียรประธานมีความโดดเด่น ณ  ส่วนยอดของเส้น
โครงสร้างรูปสามเหล่ียม โดยมีพระพทุธเจ้าเป็นองค์ประธานอยูภ่ายในเส้นโครงสร้างดงักลา่ว 

 
ในสว่นของมจุลทินาคราชท่ีเป็นภาพท่ีกําลงัขึน้จากสระนํา้ จะเห็นได้ว่าโครงสร้าง

ลําตัวนาคมีลักษณะเป็นเส้นโค้งแบ่งแยกเป็น 2 ส่วนท่ีถูกขัน้ด้วยภาพนํา้ เส้นโค้งของลําตัว
ดังกล่าวมีลักษณะเป็นโค้งแบบคลื่นให้ความรู้สึกเปล่ียนแปลงได้ เล่ือนไหล ต่อเน่ือง มีความ
กลมกลืนสมัพนัธ์กบัทิศทางการเคลื่อนไหวไปสู่ต้นจิก ในขณะท่ีภาพส่วนพระเศียรมีลกัษณะของ
โครงสร้างเส้นคดท่ีหนัเหโดยกะทนัหนั  ส่ือความรู้สกึถึงการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็ว ซึง่สอดคล้องกบั
ลําดบัการเลา่เร่ืองของมจุลนิทนาคราชท่ีมุง่สูต้่นจิกเพ่ือถวายการปกป้องพายฝุนให้กบัพระพทุธเจ้า 
ในส่วนของส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงคล่ืนนํา้ มีวิธีการเขียนภาพท่ีแตกต่างจากสญัลกัษณ์
นํา้ในจิตรกรรมไทยแนวประเพณี กล่าวคือไม่ได้เขียนเป็นสญัลกัษณ์คร่ึงวงกลมอย่างเกล็ดนาค 
หากแต่เป็นการเขียนลายคล่ืนท่ีเลียนแบบความเป็นจริงของคล่ืนนํา้ ซึ่งเป็นอิทธิพลจากแนวการ
เขียนภาพเหมือนจริงตามแบบตะวนัตก แต่ยงัคงไว้ซึ่งโลกทศัน์ความเป็นจริงในการดํารงอยู่ของ
พญานาคในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี  ลกัษณะของลายเส้นหงอนนาคเหนือพระเศียรมี
ความประณีตและมีรายละเอียดท่ีซับซ้อน ส่ือความหมายถึงความเป็นพญานาคผู้ เป็นเทพท่ี
ยิ่งใหญ่ในนาคพิภพ ซึ่งสอดคล้องกบัหน้าท่ีท่ีสําคญัของพญานาคตามท้องเร่ืองพทุธประวตัิตอน
มจุลนิทนาคราช 

 
จากโครงสร้างของเส้นดงักล่าวจะเห็นได้ว่าเส้นได้ทําหน้าท่ีกําหนดขอบเขตของ

รูปทรงท่ีเช่ือมโยงถึงความสัมพันธ์ระหว่างมุจลินทนาคราชกับความมั่นคงของพระพุทธเจ้า 
สามารถส่ืออารมณ์ท่ีอยูใ่นสภาวะมัน่คงของพระพทุธเจ้าได้เป็นอยา่งดี 
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ข. สญัลกัษณ์เร่ืองการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
 
การวิเคราะห์การส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของรูปทรงในงานภาพจิตรกรรม

มจุลินทนาคราชเป็นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรงว่าเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จาก
ปฏิกิริยาระหว่างทัศนธาตุ รูปทรงและท่ีว่างเกิดท่ีเกิดจากการเช่ือมโยงขององค์ประกอบของ
เร่ืองราวของเหตกุารณ์ตอนมจุลินทนาคราชแผ่พงัพานถวายพระพทุธเจ้า นบัตัง้แต่ขึน้จากสระนํา้
จนกระทัง่ฝนหายแล้ว ก็คลายขนดออก จําแลงกายเป็นมานพหนุ่มมาเฝ้าอภิวาท ณ ท่ีเฉพาะพระ
พกัตร์ 

 
ในการวิเคราะห์ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของรูปทรงนี ้ผู้วิจยัขอยกกรณีภาพมจุ

ลินทนาคราช จิตรกรรมวัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี เป็นตัวอย่างการวิเคราะห์ดังรายละเอียด
ตอ่ไปนี ้

 

 
 

รูปท่ี 4.8 มจุลนิทนาคราช วดัคงคาราม จงัหวดัราชบรีุ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.8 แสดงเนือ้หาเหตกุารณ์ตอนท่ีพระพทุธเจ้าประทบัเสวยวิมตุติสขุใน

สปัดาห์ท่ี 6 ซึง่เป็นภาพท่ีมีความโดดเดน่ ได้รับการยกระดบัความสําคญัเป็นภาพหลกัของเร่ือง ดงั
จะเห็นได้วา่ภาพพระพทุธเจ้า 5 ภาพแรกซึง่แสดงสถานท่ีประทบัเสวยวิมตุตสิขุ 5 แห่ง (จากซ้ายไป
ขวา) เป็นการเขียนภาพท่ีมีขนาดเล็ก ในขณะท่ีสปัดาห์ท่ี 6 เป็นเร่ืองราวของมจุลินทนาคราชได้รับ
การเขียนให้เป็นภาพใหญ่ตัง้อยู่กลางกลุ่มภาพ ก่อนท่ีจะเป็นภาพท่ี 7 ซึ่งมีขนาดเท่ากบักลุ่มแรก 
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แสดงให้เห็นว่าเนือ้หาวรรณกรรมพุทธประวัติเก่ียวกับมุจลินทนาคราชเป็นส่วนท่ีจิตรกรให้
ความสําคญัเป็นอยา่งยิ่ง 

  
จากรูปมจุลินทนาคราชจะเห็นได้ว่าโครงสร้างร่างกายเป็นรูปทรงอินทรียรูป เพ่ือ

ส่ือแสดงถึงโครงสร้างรูปทรงของสิ่งมีชีวิต ร่างกายมีการประกอบกันของรูปทรงท่ีบิดพันกัน 
(Twisting Forms) ดงัจะเห็นได้ว่าลําตวันาคมุจลินทนาคราชแสดงการบิดพันเข้าด้วยกัน ซึ่งส่ือ
ความหมายถึงความรู้สกึเคล่ือนไหว และมีความมัน่คง ในขณะท่ีอีกภาพหนึ่งแสดงการคลายขนด
ซึง่ก่อให้เกิดความรู้สึกถึงการคลี่คลายของเหตกุารณ์พายฝุนท่ีสิน้สดุลงตามเนือ้หาในวรรณกรรม 
ทัง้นีล้กัษณะการเคลื่อนไหวของรูปทรงในรูปท่ี 4.8 พบการเคลื่อนไหวใน 3 ลกัษณะดงันี ้

 
1) ความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรง 
กลุ่มรูปทรงในภาพท่ี 4.8 กลุ่มรูปทรงของภาพถูกจัดเป็น 7 กลุ่ม ซึ่ง

หมายถึงสถานท่ี 7 แห่งท่ีพระพทุธเจ้าเสด็จไปประทบัเสวยวิมตุติสขุโดยถกูแบง่ด้วยความว่างของ
พืน้ท่ีแต่ละกลุ่ม ทัง้นีใ้นส่วนของมุจลินทนาคราชจําแนกเป็น 2 กลุ่มภาพ โดยกลุ่มภาพแรก
ประกอบด้วยภาพมจุลินทนาคราชขนดกายปกป้องพระพทุธเจ้าจากพายฝุน โดยมีบริบทเป็นต้นไม้
และกระตา่ยเพ่ือส่ือถึงความเป็นพืน้ท่ีป่า กลุม่ท่ีสองคือภาพมจุลินทนาคราชคลายขนดและจําแลง
กายเป็นมานพถวาย ณ ท่ีพระพกัตร์จะเห็นได้วา่ตําแหน่งของรูปทรงยอ่ยทัง้หมดจะมีความสมัพนัธ์
ตอ่เน่ืองกนัตามทิศทางความเคล่ือนไหวของแตล่ะเหตกุารณ์ 

 
2) ความเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองระหวา่งกลุม่ของรูปทรง 
ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยมุจลินทนาคราชแผ่พังพานถวาย

พระพุทธเจ้าจากพายุฝนมีการเช่ือมต่อระหว่างกลุ่มรูปทรงเข้าด้วยกันอย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นี ้
วิ ธีการเช่ือมต่อรูปทรงของแต่ละรูปประกอบด้วย  (1) ต่อเน่ืองด้วยหน่วยย่อยของรูปทรง
พระพทุธเจ้าในแตล่ะสถานท่ี โดยผา่นการลําดบัภาพจากซ้ายไปขวาและจากบนสูล่า่ง (2) ตอ่เน่ือง
ด้วยลกัษณะพืน้ผิวของแผ่นดิน สตัว์ป่า และต้นไม้ท่ีเช่ือมโยงต่อเน่ืองกัน และ (3) ต่อเน่ืองด้วย
เร่ืองราว กลา่วคือเป็นลําดบัของเร่ืองท่ีมจุลินทนาคราชแผ่พงัพานต่อเน่ืองด้วยการคลายขนดและ
การจําแลงเป็นมานพถวายอภิวาท ณ ท่ีพระพกัตร์ 
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3) ความเคล่ือนไหวของแตล่ะรูปทรง 
เป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงมุจลินทนาคราช  ถือเป็นวิธีการส่ือ

ความหมายท่ีมีความโดดเด่น จะเห็นได้ว่า ในรูปท่ี 4.8 มจุลินทนาคราชได้แสดงการบิดพนัวรกาย
เพ่ือปกป้องฝนถวายแก่พระพุทธเจ้า ต่อเน่ืองด้วยการคลายขนด โดยจิตรกรได้เขียนภาพสอง
เหตุการณ์นีแ้บ่งแยกออกจากกัน ในขณะท่ีภาพมุจลินทนาคราชจําแลงกายเป็นมนุษย์นัน้ ใช้
วิธีการส่ือความหมายด้วยวิธีการยุบรวมความหมาย (Implosion of Meaning) ของสัญรูปนาค 
กลา่วคือสญัรูปตอนคลายขนดหมายถึงการคลี่คลายของพายฝุน และในขณะเดียวกนัยงัคงใช้สญั
รูปเดิมเพ่ือเช่ือมโยงความหมายไปสูส่ญัรูปท่ีเป็นมานพ แตท่ัง้นีก้ารเขียนภาพมานพมีการใช้ภาษา
ภาพจิตรกรรมด้วยการใช้เส้นศิรประภา (Halo) รูปทรงสญัลกัษณ์นาคกนก ซึ่งเป็นเส้นแสดงรัศมี
เหนือศีรษะ เป็นการส่ือความหมายในเชิงองค์รวมถึงการเคลื่อนไหวด้วยภาษาท่าทาง  ก่อให้เกิด
ความเคล่ือนไหวของสว่นยอ่ยไปยงัสว่นรวม ซึง่มีลกัษณะตามแบบนาฏลกัษณ์  

 
จากลกัษณะความเคล่ือนไหวข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นพลงัความเคล่ือนไหว

ของรูปทรงท่ีส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์ทางศาสนาในเร่ืองความสงบของจิตท่ีตัง้มั่นดังท่ี
พระพุทธเจ้าทรงเปล่งอุทานว่า “ความสงัดเป็นสุขของบุคคลผู้ มีธรรมได้สดับแล้ว…” อันเป็น
ความสขุท่ีเกิดจากความหลดุพ้นจากกิเลส อาสวะ และความทกุข์ทัง้ปวง  

 
ค. สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของตวัละคร  
 
การวิเคราะห์สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายถึงคณุลกัษณะของพระพทุธเจ้า 

ตอนมุจลินทนาคราชแผ่พังพานถวายพระพุทธเจ้าจากพายุฝน เป็นสีกายท่ีสะท้อนให้เห็นถึง
สถานภาพการเป็นชนชัน้สูงผู้ มีบุญญาบารมี เป็นการชีใ้ห้เห็นถึงสัญลักษณ์ท่ีส่ือความหมาย
เช่ือมโยงถึงหลกัธรรมท่ีว่า “ความสงดัเป็นสขุ” โดยจะยกตวัอย่างจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั จงัหวดั
พทัลงุ งานศลิปะยคุรัชกาลท่ี 3 ดงัรูปท่ี 4.9 มจุลนิทนาคราช วดัวงั จงัหวดัพทัลงุ 
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รูปท่ี 4.9 มจุลนิทนาคราช วดัวงั จงัหวดัพทัลงุ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
จากรูปท่ี 4.9 เป็นเหตุการณ์ตอนมุจลินทนาคราชแผ่พงัพานถวายพระพุทธเจ้า

จากพายฝุน ผู้วิจยัทําการวิเคราะห์สีกายของพระพทุธเจ้าและมจุลินทนาคราช โดยประกอบด้วย
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยาดงัตอ่ไปนี ้

 
1) สีขาว  
เป็นสีพระวรกายของพระพทุธเจ้ามีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงความ

บริสทุธ์ิ คุณธรรมอนัประเสริฐ ซึ่งเป็นระบบสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึงความดีงามตามแบบแผนของการ
เขียนภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี นอกจากนีสี้ขาวยงัปรากฏเป็นสว่นหนึ่งของมจุลินทนาคราช
ซึง่มีความหมายเช่ือมโยงถึงความดีงามเช่นเดียวกนั  

 
2) สีแดง  
เป็นสีท่ีปรากฏบนเศียรของมุจลินทนาคราช สีแดงมีความหมายในเชิง

สญัลกัษณ์ถึงอํานาจ ลกัษณะของสีแดงดงักล่าวเป็นสีแบบเดียวกับสีของดอกจิกท่ีคลมุแผ่เหนือ
พระพุทธเจ้า ดงันัน้สีแดงจึงมีความสมัพันธ์ทัง้ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของอํานาจและความ
หมายถึงความสวยงามของดอกจิกท่ีมีสีแดงตามธรรมชาติ โดยมีการเน้นยํา้ความเด่นของสีแดง
ผา่นการเขียนภาพพืน้ฉากด้วยสีเข้มของใบไม้เพ่ือให้สีแดงมีความโดดเดน่ 
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จากองค์ประกอบเร่ืองเส้น การเคล่ือนไหวของรูปทรง และสัญลักษณ์ของสีท่ี
สะท้อนผ่านวรรณกรรมตอนมจุลินทนาคราชแผ่พงัพานถวายพระพุทธเจ้าจากพายุฝน สามารถ
สะท้อนลกัษณะวิธีการส่ือสารถึงโลกทศัน์แบบอดุมคติตามแบบแผนของภาพจิตรกรรมไทย ทัง้นี ้
บริบทแวดล้อมของเร่ืองราวประกอบด้วยลกัษณะภูมิประเทศของป่าเขา และมีสระนํา้ทัง้ท่ีเป็น
ระบบสญัลกัษณ์ภาพการเขียนคล่ืนนํา้ลายเกล็ดนาคเพื่อส่ือถึงความเคล่ือนไหวของเร่ืองราวและ
การแสดงลกัษณะของความจริงในเชิงอดุมคตินิยม และการเขียนภาพนํา้แบบคล่ืนแบบตะวนัตก 
การใช้สีฟ้าแทนสญัลกัษณ์สระนํา้ ซึ่งเป็นวิธีการเขียนท่ียึดแนวสมจริงแบบตะวนัตกท่ีเข้ามาใน
ตอนต้นในยคุรัชกาลท่ี 3  
 

4.1.4 สัญรูปนาคเร่ืองนันโทปนันทนาคราช 
 
นันโทปนันทะ (Nandopananda) คือพญานาคราชซึ่งปรากฏอยู่ในวรรณคดีเร่ืองนัน

โทปนนัทสตูรคําหลวง สนธิวรรณ อินทรลบิ (2536) ได้กลา่วถึงเร่ืองราวของพญานาคราชตนนีไ้ว้วา่ 
ในเพลาเช้าตรู่วนัหนึ่ง สมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจ้าพร้อมด้วยพระอรหนัตสาวก จํานวน 500 องค์
เสดจ็ไปยงัสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์โดยเหาะข้ามศีรษะของพญานาคท่ีมีช่ือวา่ “นนัโทปนนัทนาคราช” ทํา
ให้พญานาคโกรธจึงเนรมิตกายให้มีขนาดใหญ่เข้าพนัเขาพระสเุมรุและปิดกัน้ทางไปยงัดาวดึงส์
เสีย เม่ือพระองค์ทรงทราบและทรงหยัง่รู้ว่า นนัโทปนันทนาคราชมีฤทธ์ิมาก บรรดาพระอรหันต์
ทัง้หลายท่ีมีฤทธ์ิ เช่น พระภทัทิยะ และพระราหุล อาสาจะปราบ พระพุทธองค์ก็ไม่ทรงอนุญาต
จนกระทัง่พระโมคคลัลาน์พระอคัรสาวกเบือ้งซ้าย ผู้ได้รับการยกยอ่งเป็นเอตทคัคะในทางอิทธิฤทธ์ิ
อาสาและได้รับพระพทุธานญุาต 

 
เม่ือได้รับพุทธานุญาตแล้วพระโมคคัลลาน์ได้เนรมิตกายเป็นงูใหญ่เช่นเดียวกันและ

ภาพต่อเน่ืองไปเบือ้งซ้ายเม่ือพระโมคคลัลาน์เนรมิตกายเป็นพญาครุฑต่อสู้กับนันโทปนันทนา
คราชด้วยอิทธิฤทธ์ิ จนในท่ีสดุ พญานาคพ่ายแพ้ ถูกพามาเฝ้าพระพุทธเจ้า เม่ือได้ฟังคําสัง่สอน 
พญานาคยอมตนเป็นสาวก และตัง้อยูใ่นไตรสรณคมน์ตัง้แตน่ัน้มา  

 
ในจิตรกรรมไทยท่ีแสดงภาพเลา่เร่ืองพทุธประวตัภิาพนนัโทปนนัทนาคราชปรากฏ ณ พระ

ท่ีนัง่พุทไธสวรรย์ กรุงเทพมหานคร เบือ้งล่างของภาพแสดงเหตกุารณ์พญานนัโทปนนัทนาคราช
กําลงัสนุกสนานเพลิดเพลินอยู่ในท่ีพํานกัภายในป่า โดยมีเหล่านาคมาณวิกาคอยดแูลปรนนิบตัิ
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และร่ายรําขับร้องประโคมดนตรีบําเรอความสุข ซึ่งมีนัยยะของความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่าง
ความสขุแนวโลกียวิสยักบัพทุธานภุาพของพระพทุธเจ้าและเหลา่สาวก 

 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตนิิยมในงานภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองนนัโทปนนัทนาคราช ผู้วิจยัพบวา่มีวิธีการประกอบสร้างดงัแนวทางตอ่ไปนี ้
 

ก. สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองเส้น  
 

การสื่อความหมายของสญัรูปนนัโทปนนัทนาคราช ในงานจิตรกรรมไทย พบว่า
องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นของลําตวัพญานาคมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ตามแบบแผนของ
ภาษาภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ผลการวิจัยพบว่าลักษณะลายเส้นของลําตัวพญานาค
ปรากฏเป็น 2 นาคคือนาคนนัโทปนนัทนาคราชและพระโมคคลัาน์ท่ีจําแลงกายเป็นพญานาคโดย
ภาพนาคทัง้สองมีส่วนของเศียรปรากฏเป็นนาค 7 เศียร มีโครงสร้างของลายเส้นในแบบดุล
สมมาตรประกอบด้วยเศียรนาคฝ่ังละ 3 เศียรและเศียรส่วนยอดซึ่งเป็นเศียรท่ีใหญ่ท่ีสุด โดย
ลายเส้นมีความละเอียดคมชดั ก่อให้เกิดความรู้สกึเคล่ือนไหวของกรต่อสู้ระหว่างนาคทัง้สองนาค 
ก่อให้เกิดเป็นเนือ้หาทางรูปทรง ดงัตวัอย่างรูปท่ี 4.10  นนัโทปนนัทนาคราช พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ 
กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

รูปท่ี 4.10 นนัโทปนนัทนาคราช พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ กรุงเทพมหานคร 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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จากรูป ท่ี  4.10 ผู้ วิจัย นําเสนอภาพในเชิงองค์รวมของจิตรกรรมเร่ืองนัน
โทปนนัทนาคราช จะเห็นได้ว่าลายเส้นลําตวัของพระโมคคลัลาน์ท่ีจําแลงเป็นนาค (นาคสีขาวท่ีมี
ขนาดใหญ่กว่าสีดํา)เป็นเส้นโครงสร้างท่ีบิดพันกันกับเส้นโครงสร้างของนาคสีดํา (นันโทปนัน
นาคราช) เพ่ือแสดงส่วนของลําตวันาคท่ีใหญ่กว่า ก่อให้เกิดการส่ือความรู้สึกถึงพลงัอํานาจของ
นาคจําแลงท่ีเหนือกวา่นนัโทปนนัท นาคราช ทัง้นีเ้ส้นโค้งวงแคบท่ีบิดพนักนัมีความหมายถึงความ
เคล่ือนไหวอย่างรุนแรงและแสดงการเปล่ียนทิศทางอย่างรวดเร็ว ในขณะท่ีเส้นคดของสว่นพระศอ
ตอ่ด้วยพระเศียรเป็นส้นคดท่ีหนัเหโดยกะทนัหนั เป็นการตอกยํา้ความหมายและความรู้สกึถึงการ
เปล่ียนทิศทางอยา่งรวดเร็วให้จงัหวะของอารมณ์ท่ีมีความขดัแย้งและความรุนแรง รวมทัง้การตอ่สู้ 
ซึง่สอดคล้องกบัเนือ้หาตามวรรณกรรมพทุธประวตัิ ตอนนนัโทปนนัทนาคราช ในสว่นของเส้นพระ
เศียรของนาคจําแลงจะเห็นได้ว่ามีเส้นโครงสร้างเป็นส่วนยอดของรูปสามเหล่ียมท่ีกินพืน้ท่ี
ครอบคลมุสว่นเศียรของนนัโทปนนัทนาคราช ส่ือความหมายถึงความมัน่คง ความยิ่งใหญ่ ชยัชนะ
จากการต่อสู้  นอกจากนีภ้าพเศียรนาคดงักล่าวได้รับการตดัเส้นท่ีเน้นรายละเอียด เส้นเล็กและ
คมชดั แสดงรายละเอียดท่ีมีความซํา้ของเศียรทัง้ 6 เศียร อนัเป็นลายเส้นท่ีทําให้เศียรนาคจําแลงมี
ความโดดเดน่  

 
จากโครงสร้างของเส้นดงักล่าวจะเห็นได้ว่าเส้นได้ทําหน้าท่ีกําหนดขอบเขตของ

รูปทรงท่ีเช่ือมโยงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างนนัโทปนนัทนาคราช กบัพระโมคคลัลาน์ในฐานะนาค
จําแลง สามารถส่ืออารมณ์ถึงการต่อสู้ ท่ีมีความรุนแรงระหว่างนาคทัง้สองและส่ือถึงชยัชนะของ
พทุธานภุาพท่ีมีเหนือมิจฉาทิฐิอนัเกิดจากโทสะของนนัโทปนนัทนาคราช 

 
ข. สญัลกัษณ์เร่ืองการเคลื่อนไหวของรูปทรง 
 
การวิ เคราะห์การส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์ ของรูปทรงในงานภาพ

จิตรกรรมนนัโทปนนัท นาคราชเป็นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรงว่าเป็น
สิ่งท่ีเกิดขึน้จากปฏิกิริยาระหว่างทัศนธาตุ รูปทรงและท่ีว่างเกิดท่ีเกิดจากการเช่ือมโยงของ
องค์ประกอบของเร่ืองราวของเหตุการณ์ ในการวิเคราะห์ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของรูปทรง 
ปรากฏดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้
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จากรูปนาคทัง้สองจะเห็นได้ว่าโครงสร้างร่างกายเป็นรูปทรงอินทรียรูป เพ่ือส่ือ
แสดงถึงโครงสร้างรูปทรงของสิ่งมีชีวิต ร่างกายมีการประกอบกนัของรูปทรงท่ีบิดพนักนั (Twisting 
Forms) ดังจะเห็นได้ว่าลําตัวนาคทัง้สองแสดงการบิดพันเข้าด้วยกัน ซึ่งส่ือความหมายถึง
ความรู้สกึเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วและมีพลงั ทัง้นีล้กัษณะการเคลื่อนไหวของรูปทรงในรูปท่ี 4.10 
พบการเคลื่อนไหวใน 3 ลกัษณะดงันี ้

 
1) ความเคล่ือนไหวของกลุม่รูปทรง 
กลุ่ม รูปทรงใน รูป ท่ี  4.10 กลุ่ม รูปทรงของภาพถูกจัดเป็น  4 กลุ่ม 

ประกอบด้วยกลุ่มพระพทุธเจ้าและพทุธสาวกเหาะข้ามศีรษะของนนัโทปนนัทนาคราชสูส่วรรค์ชัน้
ดาวดึงส์ กลุ่มนางนาคมาณวิกาประโคมมโหรีโดยมีพญานันโทปนันทนาคราชแหงนมอง
พระพุทธเจ้าและพทุธสาวกเหาะข้ามศีรษะ กลุ่มนาคทัง้สองท่ีกําลงัต่อสู้ โดยมีกายบิดพนักนัและ
กลุม่ภาพการตอ่สูร่ะหวา่งพญาครุฑกบัพญานาค  

การลําดับเร่ืองราวของกลุ่มรูปทรงดังกล่าวมีความต่อเน่ือง ค่อย ๆ 
เคล่ือนไหวคล่ีคลายไปจนจบเหตกุารณ์ แม้ภาพจะมีกลุ่มของรูปทรงหลายกลุ่มรวมกนัอยู่แต่กลุ่ม
ภาพมีความสมบรูณ์ในตวัเอง ผู้ดภูาพสามารถเห็นการประสานสมัพนัธ์ระหวา่งกลุม่เหลา่นัน้อยา่ง
สมบูรณ์ จากภาพท่ี 4.10 จะเห็นได้ว่าส่วนบนของศีรษะนาคได้เหล่ือมพ้นกําแพงขึน้ไปและกิน
พืน้ท่ีเกินไปจากกรอบภาพ แตก็่ยงัคงไว้ซึง่ความเล่ือนไหลของเร่ืองราวอยา่งตอ่เน่ือง 

 
2) ความเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองระหวา่งกลุม่ของรูปทรง 
ลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยนันโทปนันทนาคราชมีการเช่ือมต่อ

ระหว่างกลุม่รูปทรงทัง้ส่ีเหตกุารณ์เข้าด้วยกนัอย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นีว้ิธีการเช่ือมตอ่รูปทรงของแต่
ละรูปประกอบด้วย (1) ความต่อเน่ืองด้วยหน่วยย่อยของรูปทรง ดงัเช่นภาพพระพทุธเจ้ากบัเหล่า
พทุธสาวกท่ีเหาะเรียงรายตามกนัอยูเ่หนือยอดไม้ซึง่แสดงภาพเป็นลําดบัตอ่เน่ืองกนั การบดิพนักนั
ของนาคทัง้สองนาค (2) ต่อเน่ืองด้วยสายตาของนนัโทปนนัทนาคราชท่ีมองไปยงัพระพทุธเจ้า (3) 
ต่อเน่ืองด้วยลกัษณะพืน้ผิวท่ีแสดงการเช่ือมต่อระหว่างท้องฟ้า ผืนนํา้และแผ่นดิน ท่ีเช่ือมโยง
ต่อเน่ืองกันอย่างเป็นเอกภาพ  (4) ต่อเน่ืองด้วยเร่ืองราว กล่าวคือเป็นลําดับของเร่ืองตาม
วรรณกรรมพทุธประวตัิท่ีเร่ิมจากนนัโทปนนัทนาคราชแหงนมองพระพทุธเจ้าและเหล่าสาวก การ
ต่อสู้ ระหว่างนาคทัง้สองและจบลงด้วยด้วยภาพครุฑยดุนาค (5) ต่อเน่ืองด้วยเส้นสินเทา ซึ่งเป็น
เส้นสีเทาล้อมกรอบการต่อสู่ระหว่างครุฑกับนาค อนัแสดงให้เห็นถึงภาพในจินตนาการท่ีผู้ดูไม่
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สามารถเห็นได้ด้วยตาเปล่าหากแต่เป็นสิ่งท่ีมีอยู่อย่างความจริงในแบบอุดมคตินิยม รวมทัง้ศิร
ประภาของพระพทุธเจ้าท่ีมีหกสีหรือท่ีเรียกว่า ฉพรรณรังสี และ (6) ต่อเน่ืองด้วยสีโดยนํา้หนกัสีท่ี
เหมือนกนัจะจดัระดบัสีเดียวกนัเพ่ือเช่ือมโยงเข้าหากนั ดงัจะเห็นได้จากการกําหนดค่าสีของภาพ
ประธานท่ีส่ีกลุ่มมีความโดดเด่นและทรงพลงัแยกออกจากพืน้หลงัของฉากเหตกุารณ์ของเร่ืองทํา
ให้เกิดพลงัในการเคล่ือนไหวเช่ือมโยงของเหตกุารณ์จากจดุหนึง่ไปสูอี่กจดุหนึง่ 

 
3) ความเคล่ือนไหวของแตล่ะรูปทรง 
เป็นการเคล่ือนไหวของรูปทรงมุจลินทนาคราช  ถือเป็นวิธีการส่ือ

ความหมายท่ีมีความโดดเดน่ จะเห็นได้ว่าในรูปท่ี 4.10 มจุลินทนาคราชได้แสดงการบิดพนัวรกาย
เพ่ือปกป้องฝนถวายแก่พระพุทธเจ้า ต่อเน่ืองด้วยการคลายขนด โดยจิตรกรได้เขียนภาพสอง
เหตุการณ์นีแ้บ่งแยกออกจากกัน ในขณะท่ีภาพมุจลินทนาคราชจําแลงกายเป็นมนุษย์นัน้ ใช้
วิธีการส่ือความหมายด้วยวิธีการยุบรวมความหมาย (Implosion of Meaning) ของสัญรูปนาค 
กลา่วคือสญัรูปตอนคลายขนดหมายถึงการคลี่คลายของพายฝุน และในขณะเดียวกนัยงัคงใช้สญั
รูปเดิมเพ่ือเช่ือมโยงความหมายไปสูส่ญัรูปท่ีเป็นมานพ แตท่ัง้นีก้ารเขียนภาพมานพมีการใช้ภาษา
ภาพจิตรกรรมด้วยการใช้เส้นศิรประภา (Halo) รูปทรงสญัลกัษณ์นาคกนก ซึ่งเป็นเส้นแสดงรัศมี
เหนือศีรษะ เป็นการส่ือความหมายในเชิงองค์รวมถึงการเคลื่อนไหวด้วยภาษาท่าทาง  ก่อให้เกิด
ความเคล่ือนไหวของสว่นยอ่ยไปยงัสว่นรวม ซึง่มีลกัษณะตามแบบนาฏลกัษณ์  

จากลักษณะความเคลื่อนไหวข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นพลังความ
เคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ทางศาสนาในเร่ืองความสงบของจิตท่ีตัง้
มัน่ ดงัท่ีพระพุทธเจ้าทรงเปล่งอทุานว่า “ความสงดัเป็นสขุของบุคคลผู้ มีธรรมได้สดบัแล้ว…” อนั
เป็นความสขุท่ีเกิดจากความหลดุพ้นจากกิเลส อาสวะ และความทกุข์ทัง้ปวง  

 
4) ความเคล่ือนไหวท่ีทรงพลงัและความเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว 
จากรูปท่ี 4.10 ในส่วนของกลุ่มรูปทรงท่ีพระโมคคลัลาน์จําแลงกายเป็น

พญาครุฑต่อสู้กับนันโทปนันทนาคราช จะเห็นได้ว่าพลังความเคล่ือนไหวของเร่ืองราวมีความ
รุนแรง รวมทัง้ตอนท่ีพระโมคคลัลาน์แปลงกายเป็นพญานาคต่อสู้  ล้วนเป็นการแสดงออกของ
ภาษาภาพจิตรกรรมท่ีแสดงความเคล่ือนไหวอย่างรุนแรง ดงัจะเห็นว่าลายเส้นครุฑยดุนาคมีเส้นสี
แดงแสดงความเคล่ือนไหวของท่ีว่างทัง้ภายในและภายนอกรูปทรง เส้นสีดําแสดงพลังความ



114 

เคล่ือนไหวท่ีรุนแรงและรวดเร็ว ซึ่งลกัษณะความเคล่ือนไหวของรูปทรงดงักล่าวได้กลายมาเป็น
แบบอยา่งของการเขียนภาพเร่ืองราวการตอ่สู้ในงานจิตรกรรมไทยในยคุตอ่มา 

 
ค. สญัลกัษณ์สีกายเพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของตวัละคร  
 
การวิเคราะห์สัญลักษณ์ สีกายเพ่ือส่ือความหมายถึงคุณลักษณะของนัน

โทปนนัทนาคราช รวมทัง้สีกายพระโมคคลัลาน์ท่ีแปลงเป็นพญานาคและครุฑ เป็นสีกายท่ีสะท้อน
ให้เห็นถึงสถานภาพและคุณธรรมหรือมิจฉาทิฐิของนันโทปนันทนาคราช เป็นการชีใ้ห้เห็นถึง
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายเช่ือมโยงถึงหลกัธรรมท่ีเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างพลงัแห่งพุทธบารมีกับ
มิจฉาทิฐิ โดยมีรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 
1) สีขาว  
เป็นสีกายของนันโทปนันทนาคราชท่ีจําแลงกายเป็นมนุษย์ ปรากฏ ณ 

เบือ้งลา่งของภาพ มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงความเป็นเทพชัน้สงู ซึง่เป็นระบบสญัลกัษณ์ท่ี
ส่ือชนชัน้ตามแบบแผนของการเขียนภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี นอกจากนีสี้ขาวยงัปรากฏ
เป็นส่วนหนึ่งของพญานาคและครุฑท่ีเป็นการจําแลงกายของพระโมคัลลาน์ซึ่งมีความหมาย
เช่ือมโยงถึงความดีงามและพลงัแห่งพทุธานภุาพ  

 
2) สีแดง  
เป็นสีท่ีปรากฏบนกายของพญานาคและครุฑท่ีเป็นการจําแลงกายของ

พระโมคลัลาน์ สีแดงมีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงอํานาจ ความรุนแรง ซึง่สอดคล้องกบัจงัหวะ
ความเคล่ือนไหวของเร่ืองราวท่ีมีความต่ืนเต้น ดงันัน้สีแดงจึงมีความสมัพนัธ์ทัง้ความหมายเชิง
สญัลกัษณ์ของอํานาจและความหมายถึงอารมณ์ความต่ืนเต้นของเหตกุารณ์ตามท้องเร่ือง โดยมี
การเน้นยํา้ความเดน่ของสีแดงผา่นการเขียนภาพบนพืน้ฉากสีเข้ม 

 
3) สีเทาดํา  
เป็นสีกายของนันโทปนันทนาคราช มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึง

การยึดติดกับมิจฉาทิฐิ ความทรนง นอกจากนีสี้เทาดํายงัเป็นสีหลกัของพญานาคนันโทปนันท 
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นาคราช ลกัษณะการใช้สีเทาดําดงักล่าวนีเ้ป็นการเน้นความหมายในเชิงคู่ตรงข้ามกับสีขาวได้
อยา่งเดน่ชดั 

 
 จากองค์ประกอบเร่ืองเส้น การเคล่ือนไหวของรูปทรง และสญัลกัษณ์ของสีท่ีสะท้อนผ่าน
วรรณกรรมตอนนนัโทปนนัทนาคราชคิดจะทําร้ายและขดัขวางพระพุทธเจ้าไม่ให้เสด็จสู่ดาวดึงส์ 
สามารถสะท้อนลกัษณะวิธีการส่ือสารถึงโลกทัศน์แบบอุดมคติตามแบบแผนของภาพจิตรกรรม
ไทย ทัง้นีบ้ริบทแวดล้อมของเร่ืองราวประกอบด้วยลกัษณะภมูิประเทศของป่าเขา ท้องฟ้า และสระ
นํา้ ซึ่งเป็นแบบแผนของการเขียนท่ีถูกกําหนดเนือ้หาโดยวรรณกรรมและเป็นแบบแผนของการ
เขียนจิตรกรรมสมยัใหมจ่นถึงปัจจบุนั 

 
จากผลการวิเคราะห์การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคตามแนว

อดุมคตนิิยมท่ีสะท้อนผา่นการเลา่เร่ืองในส่ือจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณีนี ้ผู้วิจยัพบวา่
การสื่อสารในระบบสญัลกัษณ์ผา่นภาพจิตรกรรมสามารถสรุปได้ 4 ประเดน็ ดงัตอ่ไปนี ้

 
1) สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหวของรูปทรง 
ผลการวิจยัพบวา่ลกัษณะลายเส้นของนาคเป็นเส้นโค้งท่ีก่อให้เกิดความรู้สกึเล่ือน

ไหลและต่อเน่ือง มีการเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีเกิดจากจังหวะ การวางขนาดภาพ พืน้ท่ีว่าง 
ระหว่างรูปทรง นอกจากนีย้ังปรากฏให้เห็นว่าพญานาคท่ีจําแลงกายเป็นมนุษย์มีลกัษณะของ
ความเป็นนาฏลักษณ์ กล่าวคือเป็นการเขียนภาพให้มีรูปเป็นทิพย์คือมีรูปร่างได้สัดส่วนอย่าง
สมบรูณ์ มีวงพกัตร์และมีรูปร่างงดงาม กล้ามเนือ้ไม่เขียนเป็นสนัหรือเป็นกลุม่ก้อน แต่มีทรวดทรง
อนัอ่อน ละมุนละไม ด้วยเส้นโค้งท่ีประสานอย่างอ่อนหวาน แสดงวงพกัตร์ท่ีอ่ิมเอิบเป็นสุขสงบ
และงดงาม ซึ่งเป็นแบบฉบบัของการเขียนภาพเทพเทวดาและบุคคลชัน้สงูในงานภาพจิตรกรรม
ไทยแนวประเพณี 

 
2) สีกายส่ือความหมายทัง้ในเชิงสญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา  
ผลการวิจยัพบว่าสีกายของพญานาคท่ีมีลกัษณะเป็นสีแดงขาวมีความหมายใน

เชิงจิตวิทยาถึงพลงัอํานาจควบคู่กบัคณุธรรม ในขณะท่ีพญานาคท่ีจําแลงกายเป็นมนุษย์ดงัเช่น
กรณีนันโทปนันทนาคราชแสดงออกผ่านสีกายด้วยสีขาวอันเป็นความหมายเชิงสญัลักษณ์ถึง
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ความบริสุทธ์ิดีงาม เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจะเห็นได้ว่าการใช้สีเป็นคุณค่าเชิงอุดมคติท่ีส่ือ
ความหมายเชิงนามธรรมถึงความดีงาม 

 
3) การใช้เส้นสินเทาเพ่ือแบ่งแยกมิติระหว่างโลกมนุษย์กบัพิภพแห่งนาคในโลก

อดุมคต ิ 
เน่ืองจากการดํารงอยู่ของพญานาคเป็นมิติทางการสื่อสารท่ีพ้นไปจากประสาท

ประสาทสมัผสัของมนษุย์ การแสดงออกถึงความมีอยูเ่พ่ือให้ผู้ดภูาพเกิดความเข้าใจตอ่เนือ้หาของ
เร่ือง จงึมีการใช้องค์ประกอบเร่ืองเส้นสนิเทาเป็นตวัแบง่พืน้ท่ีหรือแบง่มิต ิ 

 
4) การแสดงสญัรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ  
โลกทศัน์ท่ีเก่ียวข้องกบัการดํารงอยู่ของพญานาคประการหนึ่งคือพญานาคเป็นผู้

มีอิทธิฤทธ์ิ ดงัปรากฏตามเร่ืองราวในวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ตอนอธิษฐานลอยถาด ว่า
ครัน้พระมหาบุรุษต้องการทราบถึงการบําเพ็ญเพียรจะบรรลผุลสําเร็จในอนาคตหรือไม่ จึงได้นํา
ถาดทองมาเสี่ยงทายโดยอธิษฐานว่า หากในอนาคตพระองค์จะสําเร็จอนตุตรสมัมาสมัโพธิญาณ 
ขอให้ถาดทองนัน้ลอยทวนกระแสนํา้ เม่ือมหากาฬนาคราชได้สดบัรับสัง่แห่งอนาคตพทุธเจ้า จึงได้
แสดงปาฏิหาริย์ให้ถาดทองลอยทวนนํา้และจมลงยงัพิภพแห่งนาค 

 
4.2 การดาํรงอยู่ของสัญรูปแห่งนาคในงานจติรกรรมฝาผนังไทย 
 

งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยดํารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นงานต้นแบบหรือท่ีเรียกว่างานชัน้ครู เป็น
งานท่ีถือเป็นแบบอยา่งของการสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ความเป็นไทย ทัง้ในพทุธศาสนสถานและงาน
ประดบัสถาปัตยกรรมร่วมสมยั การดํารงอยู่ของสญัรูปแห่งนาคมีความเช่ือมโยงกบัจิตวิญญาณ
ของวิถีไทย ซึ่งถือเป็นการดํารงอยู่ท่ีเช่ือมโยงสมัพนัธ์กับหน้าท่ีทางการสื่อสารของสถาบนัต่าง ๆ 
สอดคล้องกบัหลกัธรรมทศันะดงัท่ี พระมหาอทุยั ญาณธโร (2539) แสดงธรรมทศันะว่า การมีอยู่
ในฐานะบญัญตัิของสรรพสิ่ง เป็นการระบคุวามสมัพนัธ์กบัสิ่งอ่ืน ๆ เพราะไม่มีสิ่งใดอยู่ด้วยตวัเอง 
ทัง้นีก้ารมีอยู่ของนาคมีความสอดคล้องกับโลกทัศน์ทางสงัคมดงัท่ี กฤษณ์ ทองเลิศ (2554) ได้
กล่าวถึงโลกทัศน์และบริบททางสงัคมว่ามีผลต่อการแสดงออกของการมีอยู่ของสัญรูป (Form 
Follows Worldview) ทัง้นีโ้ลกทัศน์หลกัท่ีใช้ในการพิจารณาการดํารงอยู่ของสญัรูปแห่งนาคใน
งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีคือ โลกทศัน์แบบอุดมคติ ทัง้นีผ้ลการวิเคราะห์งานจิตรกรรมฝา
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ผนังและตวับทท่ีเก่ียวข้องพบว่าการดํารงอยู่ของสญัรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยมี
คณุลกัษณะของการดํารงอยู ่5 ประการ ดงันี ้

 
4.2.1 การดาํรงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลิตซํา้สัญรูปนาคในงานจติรกรรม

ไทยสมัยใหม่ 
 
การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีถือเป็นตวับทของการผลิต

ซํา้ (Reproduction) งานจิตรกรรมไทยสมยัใหม่ในฐานะงานชัน้ครูท่ีเป็นตวัแบบของงานใหม่ ทัง้นี ้
สืบเน่ืองจากสญัรูปนาคมีองค์ประกอบด้านนาฏลกัษณ์ (Dramatization) ทัง้รูปของพญานาคและ
ตวัละครชัน้สงูท่ีเข้ามาเป็นองค์ประกอบของการเลา่เร่ืองโดยมีลกัษณะร่วมของลายเส้นและรูปทรง
ท่ีออ่นหวานด้วยเส้นโค้งท่ีประสานกนัอยา่งเป็นเอกภาพ เป็นท่ีมาของสนุทรียภาพในงานจิตรกรรม
ท่ีมีการผลติซํา้อยา่งตอ่เน่ืองดงัตวัอยา่ง รูปท่ี 4.11 
 

 
 

รูปท่ี 4.11 ภริูทตัชาดก วดัหวัลําโพง กรุงเทพฯ 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 

จากรูปท่ี 4.11 เป็นการเขียนภาพจิตรกรรมภูริทัตชาดกวัดหัวลําโพงซึ่งเขียนขึน้โดย
อาจารย์สาคร โสภา วิทยาลยัช่างศิลป์ ใช้เวลาเขียนงานภาพดงักล่าวเป็นเวลา 2 ปี แล้วเสร็จใน 
พ.ศ. 2540 จะเห็นได้ว่าลกัษณะโครงสร้างภาพของลายเส้นลําตวันาคภูริทตัและรูปทรงของจอม
ปลวกมีลกัษณะเป็นโครงสร้างแบบเดียวกัน หากแต่มีความแตกต่างในประเด็นรายละเอียดของ
ลายเส้นและการกําหนดคา่สีเช่น สีกายพราหมณ์อาลมัพายน์มีความแตกตา่งกนัโดยภาพเดิมเป็น
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โทนสีเข้มในขณะท่ีภาพใหม่ใช้สีขาว ในส่วนขององค์ประกอบด้านภูมิทัศน์ของภาพมีการใช้วิธี
เช่ือมโยงพืน้ท่ีแตกตา่งกนั โดยงานเก่าใช้วิธีการเว้นช่องวา่งเพ่ือแบง่จงัหวะของภาพ ในขณะท่ีภาพ
งานใหม่มีการใช้กรอบสินเทาเพ่ือแบ่งเขตพืน้ท่ีของภาพ ด้วยความเช่ือมโยงดงักล่าวจึงเห็นได้ว่า
จิตรกรรมภูริทตัชาดกแนวประเพณีได้รับการผลิตซํา้และดดัแปลงบางองค์ประกอบมาสู่งานร่วม
สมยั 

 
จากปรากฏการณ์ข้างต้น สอดคล้องกับทัศนะของ Benjamin (1986) ท่ีได้เสนอว่า การ

ทําซํา้และดดัแปลงผลงานศิลปะนัน้ เป็นการเผยแพร่ผลงานของศิลปินชัน้ครูให้เป็นท่ีรู้จักในวง
กว้างมากย่ิงขึน้ ทัง้นีง้านจิตรกรรมสมัยใหม่ท่ีได้รับการผลิตซํา้ยังคงไว้ซึ่งลกัษณะร่วมท่ีสําคัญ
ประการหนึ่ง คือ  การปรากฏในสถานท่ีอันเป็นพุทธศาสนสถาน  ซึ่งเป็นการตัง้อยู่อย่าง
เฉพาะเจาะจงในสถานท่ีท่ีมีการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา แต่ในขณะเดียวกนัยงัเป็นสถานท่ี
ท่องเท่ียวท่ีเปิดโอกาสให้ผู้สนใจเข้าดงูานภาพจิตรกรรมในฐานะท่ีเป็นงานศลิปะทางศาสนา  

 
นอกจากงานจิตรกรรมของอาจารย์สาคร โสภาแล้ว ยงัปรากฏหลกัฐานการผลิตซํา้งาน

จิตรกรรมแนวประเพณีโดย นิตยา ศักดิ์ เจริญจิตรกรหญิงผู้ ได้ รับรางวัลจิตรกรดีเด่นแห่ง
กรุงเทพมหานคร ดงัตวัอย่างจิตรกรรมเร่ืองนันโทปนันทนาคราช และมุจลินทนาคราช ดังรูปท่ี 
4.12  

 

 
 

รูปท่ี 4.12 นนัโทปนนัทนาคราช วดัจฬุามณี จงัหวดัสมทุรสงคราม 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 
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 รูปท่ี 4.12 นิตยา ศกัดิ์เจริญทําการผลิตซํา้ในปี พ.ศ. 2543 ณ วดัจฬุามณี อําเภออมัพวา
จงัหวดั สมทุรสงคราม โดยบริบทชมุชนของพืน้ท่ีวดัจฬุามณี เป็นชมุชนตลาดนํา้ท่ีมีช่ือเสียง ในช่วง
ปี พ.ศ. 2543 ชมุชนตลาดนํา้อมัพวาเร่ิมได้รับความสนใจจากนกัท่องเท่ียว เป็นช่วงท่ีงานจิตรกรรม
ฝาผนงัแนวประเพณีได้รับการผลิตซํา้ในชมุชน เช่น จิตรกรรมฝาผนงัวดัอมัพวนัเจติยาราม ซึง่เป็น
พืน้ท่ีเช่ือมตอ่กบัตลาดนํา้อมัพวา จิตรกรรมฝาผนงัใหม่จึงสร้างขึน้ทัง้ในเชิงคณุคา่ทางศาสนาและ
ในเชิงของการส่งเสริมการท่องเท่ียว จะเห็นได้ว่าการเขียนเร่ืองนันโทปนันทนาคราชมีโครงสร้าง
และรายละเอียดของภาพแทบจะเหมือนกับงานจิตรกรรมต้นแบบในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ จะมี
ความแตกตา่งก็เพียงการกําหนดค่าสีซึง่เน้นความอ่อนโยนนุ่มนวลมากกว่างานต้นฉบบัท่ีใช้โทนสี
เข้มดดูดุนัและขงึขงั แต่โดยภาพรวมของจิตรกรรมใหม่ถือได้ว่าเป็นการผลิตซํา้ท่ีรักษาคณุลกัษณ์
ของตวับทดัง้เดิมไว้ได้อย่างมากนอกจากนีจิ้ตรกรรมในวดัจุฬามณี ยงัผลิตซํา้งานภาพจิตรกรรม
มจุลนิทนาคราช ในลกัษณะเดียวกนักบัจิตรกรรมเร่ืองนนัโทปนนัทนาคราช  

 
จากรูปท่ี 4.12 ความงามของจังหวะการเคล่ือนไหว แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับ    

กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) ท่ีนําเสนอมโนทัศน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วย
รูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคท่ีส่วนเศียรมีความสง่างาม ลําตวัมีลกัษณะทอดยาว สามารถคดโค้ง
ได้ จึงเป็นสิ่งท่ีเอือ้ตอ่การสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างงดงาม ด้วยเหตนีุจ้ึงทําให้
มีการนํามโนทศัน์ เร่ืองนาค และรูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคมาผลิตซํา้อย่างต่อเน่ือง แม้รูปแบบ
การผลิตซํา้จะมีการเปล่ียนแปลงไป ตามยุคสมัย แต่มโนทัศน์เร่ืองนาคข้างต้นยังคงปรากฏอยู่
เช่นเดมิ ดงันัน้ จงึทําให้กลา่วได้วา่มโนทศัน์เร่ืองนาคเป็น สิง่ท่ีอยูน่อกเหนือเง่ือนไขของกาลเวลา  

  
การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในฐานะตวับทของการผลิต

ซํา้ดงักลา่วนีย้งัคงไว้ซึง่คณุคา่ของงานศิลปะเน่ืองในศาสนาทัง้คณุคา่ด้านพิธีกรรมและคณุคา่การ
จดัแสดง ในส่วนของด้านพิธีกรรม (Cult) นัน้  Benjamin (1986) ได้อธิบายว่าการท่ีงานศิลปะได้
ผกูติดกบัหน้าท่ีทางพิธีกรรมนัน้ เป็นไปเพ่ือรับใช้ความเช่ือต่าง ๆ ท่ีเป็นฐานสนบัสนนุอํานาจทาง
การเมือง ในแง่นีห้น้าท่ีทางพิธีกรรมจึงเป็นหวัใจสําคญัท่ีกําหนดคณุค่าของงานศิลปะตลอดช่วง
ระยะเวลาทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ในส่วนของคุณค่าด้านการจัดแสดง (Exhibition) เป็นสิ่งท่ี
เกิดขึน้ในเวลาต่อมา โดยท่ีอิงกับการส่งเสริมการท่องเท่ียวในฐานะท่ีสัญรูปนาคเป็นทุนทาง
วฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์การเช่ือมสมัพนัธบทกบัวรรณกรรมและพิธีกรรมทางพทุธศาสนา 
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4.2.2 การดาํรงอยู่ในฐานะสัมพันธบท (Intertextuality) ของงานส่ือสมัยใหม่ 
 
McQuail (2000) ได้ให้ความหมายของคําว่า สัมพันธบท (Intertextuality) ว่าหมายถึง 

ความโน้มเอียงท่ีเนือ้หาของส่ือท่ีมีความแตกต่างกนัมีการอ้างอิงถึงกนัและกนัในระดบัท่ีแตกต่าง
กันอีกทัง้มีการข้ามประเภทงาน (Genres) ทางการสื่อสาร ทัง้นีก้ระบวนการนีจ้ะเกิดขึน้ได้โดยมี
ผู้ รับสารเป็นผู้สร้างความหมายให้เกิดปฏิสมัพนัธ์ทางด้านเนือ้หาผา่นส่ือ  

 
Hayward (2006) อธิบายความหมายของสมัพนัธบทในงานภาพยนตร์ว่าหมายถึง การ

อ้างอิงถึงตวับทอ่ืน ๆ หรือตวับทในอดีต สมัพนัธบทจึงเป็นความสมัพนัธ์ระหว่างตวับทสองตวับท
หรือมากกว่า ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ต้องเช่ือมโยงกบัตวับทอ่ืน ๆ เสมอ ภาพยนตร์เร่ืองหนึ่งหากไม่
เช่ือมโยงกบัตวับทต้นฉบบั ก็จะเช่ือมโยงกบั นิยาย หรือบทละคร การถ่ายภาพในภาพยนตร์อาจ
เช่ือมโยงกับภาพวาด เช่ือมไปถึงภาพยนตร์ในอดีต เพลงในภาพยนตร์ก็เป็นการเช่ือมโยงตวับท
ด้วย  

 
จากนิยามข้างต้น สมัพนัธบท จึงเป็นวิธีการท่ีตวับทหนึ่ง ๆ สามารถเช่ือมโยงไปถึงตวับท

อ่ืน ๆ  ทัง้นีโ้ดยท่ีตัวบทเร่ิมต้น (Original Text) หรือตัวบทต้นทางท่ีถูกอ้างอิงถึงนัน้จะมีการทิง้ 
“ร่องรอย” (Trace) บางอย่างไว้ใน ตัวบทปลายทางหรือตัวบทชัน้รอง (Secondary Text) ให้
สามารถเช่ือมโยงความหมายได้ ดังนัน้ ผู้ รับสารท่ีจดจํา “ร่องรอย” หรือรูปสัญญะเดิมได้จะ
เช่ือมโยงความหมายได้ทันที ซึ่งการจดจํา ตวับทต้นทางอาจนําไปสู่การตีความหมายแฝงหรือ
อดุมการณ์ท่ีแฝงอยู ่  
 

สัมพันธบทของสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยเป็นผลมาจากการท่ีงานสร้างสรรค์ได้
เกิดขึน้จากอิทธิพลของงานวรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา โดยเป็นการถ่ายโยงเนือ้หาจากงานตวั
บทปฐมภมูิ (Primary Text) ซึง่อาจเกิดจากการอา่นวรรณกรรมหรือการฟังธรรมตามโอกาสอนัควร
ตามประเพณีหรือพิธีกรรมทางศาสนา จากนัน้นํามาสู่การสร้างสรรค์งานภาพจิตรกรรมซึง่ถือเป็น
ตวับทในขัน้ทุติยภูมิ (Secondary Text) โดยมีจิตรกรรมแนวประเพณีเป็นต้นแบบของการเขียน
ภาพในยุคต่อมา ครัน้เม่ือเทคโนโลยีทางภาพได้รับการพัฒนาขึน้ทําให้สัญรูปนาคในงาน
ส่ือมวลชนสมัยใหม่เป็นตวับทในลําดบัขัน้ตติยภูมิ (Tertiary Text) ซึ่งถือเป็นปลายทางของสัม
พนัธบท แต่ในอนาคตจากนัน้ส่ือปลายทางของสญัรูปนาคอาจกลายมาเป็นตวับทเร่ิมต้นของส่ือ
อ่ืน ๆ ได้ตอ่ไป 
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การสร้างสัมพันธบทขัน้ตติยภูมิปรากฏชัดเจนดังตัวอย่างของภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา 
เดือน 11” ผลิตโดยบริษัท หับ โห้ หิน้ ฟิล์ม ในปี พ.ศ. 2545 ได้มีการนําภาพจิตรกรรมไทยใน
เหตกุารณ์พทุธประวตัติอน มจุลนิทนาคราชแผพ่งัพานถวายพระพทุธเจ้าหลงัจากการตรัสรู้ โดยนํา
ภาพพญานาคในจิตรกรรมมาเปล่ียนรูป (Transform) เป็นภาพเอนิเมชัน่เพ่ือเล่าเร่ืองราวบทบาท
ของพญานาคและเป็นการยืนยนัการมีอยู่จริงของพญานาคตามแบบอดุมคตินิยม โดยภาพยนตร์
นําเสนอภาพเคล่ือนไหวของเหตุการณ์นับแต่พญานาคแผ่พังพานจนถึงการคลายขนดและการ
เคล่ือนออกไปจากพระพุทธเจ้า เป็นสิ่งบ่งชีถ้ึงการเปล่ียนรูปประเภทของงาน (Genres) จากงาน
วรรณกรรมไปสูจิ่ตรกรรมและงานเอนิเมชัน่ประกอบภาพยนตร์ ปรากฏการณ์ดงักลา่วเป็นการเพิ่ม
คุณค่าทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Value) ของสญัรูปนาคซึ่งเป็นผลมาจากเทคโนโลยีของการ
ผลิตซํา้ ทําให้การสร้างสรรค์สญัรูปนาคในส่ือสมยัใหม่มีระบบของการผสมผสาน การจดัระบบ  
การจดัวางความสมัพนัธ์ท่ีต้องอิงตวับทอ่ืนโดยมีผู้ รับสารเป็นศนูย์กลางในการตีความหมายผ่าน
ระบบรหสัภาษาภาพท่ีอยูบ่นพืน้ฐานของกรอบประสบการณ์ท่ีเก่ียวกบัวรรณกรรมทางพทุธศาสนา  
 

การดํารงอยู่ในลกัษณะดงักล่าวนีส้อดคล้องกับแนวคิดในเร่ืองสมัพันธบท ดงัท่ี บคัทิน 
(อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2552) กล่าวว่า “สิ่งทัง้หลายท่ีเรากําลงัพดูในวนันี ้ก็คือสิ่งท่ีเราได้
พูดมาแล้ว เม่ือวานนี  ้และเป็นสิ่งท่ีเราจะพูดในวันพรุ่งนี”้ ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่าสัญรูปนาคในงาน
จิตรกรรมท่ีได้รับการเปล่ียนรูปมาสู่งานเอนิเมชัน่นัน้จะเป็นส่วนพืน้ท่ีท่ีก่อให้เกิดการขยายความ 
(Extension) ของเนือ้หาในภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับการมีอยู่
และการยืนยันความเป็นจริงเก่ียวกับพญานาคในแม่นํา้โขงและการเกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟ
พญานาคซึง่เป็นประเด็นหลกัของภาพยนตร์ในการเสนอแนวคิดในเร่ืองการมีอยู่ของพญานาคใน
ฐานะการมีอยูแ่บบอดุมคตกิบัการมีอยูแ่บบเหตผุลนิยมท่ีต้องพิสจูน์ยืนยนัด้วยวิธีทางวิทยาศาสตร์ 
การเช่ือมโยงภาพเอนิเมชัน่สญัรูปนาคถือเป็นการสร้างสญัญะใหม่ตามกฎของการเช่ือมโยง (Law 
of Combination) โดยผู้ ผลิตเช่ือว่าผู้ รับสารของภาพยนตร์เป็นผู้ ท่ี เคยมีประสบการณ์ รับรู้
วรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนาตอนมจุลินนาคราชแผ่พงัพานปกป้องพายฝุนแก่พระพทุธเจ้า และ
บางคนอาจมีประสบการณ์ในการเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเร่ืองราวดงักล่าว ทัง้นีก้ระบวนการ
ประกอบสร้างและการตีความหมายนัน้ ผู้ชมต้องนําเอาฐานความรู้ท่ีเก่ียวข้องกบัพญานาคมาใช้ 
โดยท่ีความสมัพนัธ์ท่ีกลา่วถึงนีไ้ม่จําเป็นต้องแสดงออกมาในรูปของการอ้างอิงให้เห็นอย่างชดัเจน
ในภาพยนตร์ 
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การดํารงอยู่ของสัญรูปนาคในฐานะสัมพันธบทของงานส่ือสมัยใหม่ถือเป็นวิธีการ
ประกอบสร้างความหมายท่ีมีความน่าสนใจและปรากฏในส่ือร่วมสมยัอ่ืน ๆ เช่น ละครจักรวงศ์
หรือละครพืน้บ้านท่ีมกัอิงเอาพญานาคมาเป็นส่วนประกอบหรือส่วนสําคญัของการดําเนินเร่ือง 
โดยรูปลกัษณ์สญัรูปของนาคจะเปล่ียนแปลงไปตามอารมณ์ของท้องเร่ือง ทัง้ในแง่ท่ีนาคมีความดุ
ร้าย นาคเป็นผู้ ท่ีประกอบความดีงาม แต่ไม่ว่าจะปรากฏในลักษณะใด นาคยังคงมีการสร้าง
ความหมายในเชิงสมัพนัธบทอยูเ่สมอในสงัคมไทย 

 
4.2.3 การดาํรงอยู่ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมเพื่อการส่ือสารอัตลักษณ์ความเป็น

ไทย 
 

 การดํารงอยูข่องภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณี ได้รับผลติซํา้ในฐานะงานต้นแบบ
เพ่ือสืบทอดอตัลกัษณ์ความเป็นไทยซึง่เป็นอตัลกัษณ์ทางสงัคม ส่งผลให้จิตรกรรมฝาผนงัเป็นทุน
ทางวฒันธรรมของการส่ือสารในวฒันธรรมไทยอีกทางหนึ่งด้วย รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข (2555) 
กล่าวถึง อตัลกัษณ์ทางสงัคมว่า เป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีลกัษณะของความเก่ียวข้องและมีการต่อรอง
ประนีประนอมในการสร้างอตัลกัษณ์ผ่านปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม รวมทัง้วิธีการใช้ภาษาและกรอบ
โครงสร้างอ่ืนๆ จากลกัษณะทางประวตัิศาสตร์สงัคม ดงันัน้อตัลกัษณ์ทางสงัคมจึงเป็นเร่ืองของ
การให้นิยามว่า เราคือใคร ขณะเดียวกันอตัลกัษณ์ทางสงัคมเป็นเร่ืองของการแสดงตวัตนระดบั
สงัคม อตัลกัษณ์ทางสงัคมจึงมีลกัษณะท่ีเล่ือนไหล เปล่ียนแปลงและซ้อนทับในการแสดงออก
ซึง่อตัลกัษณ์ทางสงัคม 
 
 อตัลกัษณ์ความเป็นไทยถือเป็นทนุทางวฒันธรรมท่ีได้รับการประกอบสร้างทางสงัคม โดย
อาจปรากฏในรูปแบบของการโหยหาอดีต (Nostalgia) อาจมีมิติท่ีแสดงถึงนยัยะของการเปล่ียน
ผ่านทางประวตัิศาสตร์ดงัปรากฏในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัแนวประเพณีท่ีมีการเปล่ียนแปลง
รูปแบบการเขียนภาพท่ีผสมผสานกบัแนวคิดเหตผุลนิยมแบบตะวนัตก เช่น การนําเสนอภาพภมูิ
ประเทศท่ีแสดงทศันมิติ (Perspective) การเขียนภาพสายนํา้แนวเหมือนจริง ซึ่งถือเป็นแบบแผน
ของวิธีการสร้างอตัลกัษณ์ทางสงัคมท่ีได้รับอิทธิพลจากประเทศตะวนัตก ในแง่ของการโหยหาอดีต 
อตัลกัษณ์ความเป็นไทยอาจถ่ายทอดและประกอบสร้างผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีภาพกากท่ี
เป็นสภาพแวดล้อมของผู้คนในชมุชนอนัเป็นท่ีตัง้ของศาสนสถาน  
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 ลกัษณะสําคญัประการหนึ่งของอตัลกัษณ์ความเป็นไทยท่ีถือเป็นทุนทางวฒันธรรมและ
สะท้อนผ่านงานภาพจิตรกรรมไทยคือ การใช้สญัลกัษณ์ภาพตามไวยากรณ์ของจิตรกรรมแนว
ประเพณีท่ีแสดงออกถึงความศรัทธาในพุทธศาสนา ซึ่งมีความสัมพันธ์กับบุคคลในด้านความ
ศรัทธาและความเช่ือจนซึง่สะท้อนเป็นอตัลกัษณ์ของบคุคล และขยายสูอ่ตัลกัษณ์ความเป็นไทยซึง่
เป็นสว่นท่ีบรรจบกนัระหวา่งโลกทศัน์ในการดําเนินชีวิตกบัหลกัธรรมทางศาสนา  
 

การดํารงอยูใ่นฐานะทนุทางวฒันธรรมเพ่ือการส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็นไทยปรากฏผา่น
งานภาพจิตรกรรมท่ีได้รับการผลิตซํา้เป็นงานร่วมสมยั โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือการสร้างคณุค่าใน
การจดัแสดงควบคูก่บัคณุคา่ด้านพิธีกรรม จิตรกรรมไทยแนวประเพณีจึงถือเป็นทนุทางวฒันธรรม
ท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นไทยของชนชาติท่ีมีแบบแผนประเพณีของงานศิลปะเพ่ือศรัทธาท่ี
ชัดเจนและได้รับการถ่ายทอดไปยังงานจิตรกรรมฝาผนังของวัดในภูมิภาคต่าง ๆ รวมทัง้การ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมประดบัสถาปัตยกรรมท่ีต้องการสื่อสารความหมายเก่ียวกับอตัลกัษณ์
ความเป็นไทย เช่น จิตรกรรมท่ีปรากฏในสนามบินสวุรรณภมูิ โรงแรม สถาบนัทางศิลปวฒันธรรม
ต่าง ๆ ทัง้นีส้ญัรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยถือเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีมีศกัยภาพในการดึงดดู
ความสนใจทัง้ชาวไทยและชาวต่างชาติ อนัเน่ืองจากนาคเป็นสญัรูปท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตวั
และมีองค์ประกอบทางสนุทรียภาพท่ีเอือ้ตอ่การประสานสมัพนัธ์กบังานการสื่อสารด้วยภาพอ่ืน ๆ 

 
4.2.4 การดาํรงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

 
 การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมถือเป็นเสน่ห์ท่ี
เป็นเอกลกัษณ์ของประเทศไทยท่ีมีความเช่ือมโยงกบัท่ีตัง้ของชมุชนท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีมีความ
หลากหลาย ทําให้กระแสการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมได้รับความนิยมในภูมิภาคต่าง ๆ ของ
ประเทศ นอกจากนีว้ฒันธรรมแตล่ะพืน้ถ่ินมีความเช่ือมโยงสมัพนัธ์กนัทัง้ในเชิงศลิปะ ประเพณี วิถี
ชีวิต งานสร้างสรรค์และภูมิปัญญาพืน้บ้านท่ีมีอยู่อย่างหลากหลาย ทัง้นีง้านจิตรกรรมฝาผนงัมี
คณุคา่ในแง่ท่ีเป็นส่ือสะท้อนภาพวิถีชีวิตในยคุสมยัท่ีภาพจิตรกรรมได้รับการเขียนขึน้ จากการวิจยั
พบว่าแหลง่ทรัพยากรท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมมีความเก่ียวข้องกบักลุ่มชาติพนัธุ์ตา่ง ๆ เช่น ในเขต
อําเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรีเป็นท่ีอาศยัของกลุ่มชาวมอญซึ่งมีแบบแผนวิถีชีวิต ประเพณี ท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัว มีแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย เช่น หนังใหญ่วัดขนอน และ
พิพิธภณัฑ์พืน้บ้าน  
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 ทัง้นีจิ้ตรกรรมไทยมีศกัยภาพในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวฒันธรรม ดงักรณี
ของงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัคงคารามได้ถกูผนวกรวมเข้าเป็นสว่นหนึ่งของพิพิธภณัฑ์พืน้บ้าน
วัดคงคาราม งานจิตรกรรมดังกล่าวเขียนขึน้ในยุครัชกาลท่ี 4 มีเนือ้หาท่ีผูกพันกับเร่ืองราวท่ี
เก่ียวข้องกบัแหล่งนํา้อย่างเห็นได้ชดั เช่น แผนท่ีไตรภมูิซึง่แสดงโลกสณัฐานท่ีแสดงอาณาเขตของ
ทะเลสีทนัดรและมีอมนษุย์ท่ีมีรูปร่างผสมผสานสิง่มีชีวิตหลากหลายรูปแบบอย่างน่าสนใจ ในสว่น
ของสญัรูปนาคมีเร่ืองราวท่ีโดดเด่น เช่น ภริูทตัชาดก ตอนพระภริูทตัถกูพราหมณ์อาลมัพายน์จบั
ตวัเพ่ือไปแสดงอาการต่าง ๆ ต่อชาวเมืองชม มหากาฬนาคราชในพุทธประวตัิตอนอธิษฐานลอย
ถาด และมจุลินทนาคราชในพุทธประวตัิตอนพญานาคแผ่พงัพานกางกัน้ถวายพระพทุธองค์จาก
พายฝุนหลงัการตรัสรู้  
 

การปรากฏของสญัรูปนาคดงักล่าวสอดคล้องกับภูมิทัศน์กับวดัคงคารามท่ีตัง้อยู่ริมฝ่ัง
แม่นํา้ ซึ่งถือได้ว่าเป็นสญัรูปนาคท่ีมีความสมัพันธ์กับพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ ทําให้เป็นงานท่ียงัคงไว้ซึ่ง
กลิ่นอายของความจริงแท้ (Aura of Authenticity) ปัจจุบนังานจิตรกรรมดงักล่าวทําหน้าท่ีในเชิง
คณุคา่การจดัแสดง (Exhibition Value) ในขณะท่ีคณุคา่ในเชิงพิธีกรรม (Cult Value) ถกูย้ายไปยงั
อโุบสถหลงัใหม่ ทัง้นีห้ากพิจารณาในทศันะของ Benjamin (1986) อาจกล่าวได้ว่าสญัรูปนาควดั
คงคารามเป็นการปรากฏในเวลาและสถานท่ีท่ีแสดงถึงการคงอยู่ถึงเอกลกัษณ์งานจิตรกรรมไทย
แนวประเพณีและอยูใ่นฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมท่ีสําคญัของจงัหวดัราชบรีุ 

 
ตัวอย่างท่ีน่าสนใจอีกหนึ่งตัวอย่างของสัญรูปนาคท่ีมีเนือ้หาท่ีผูกพันกับเร่ืองราวท่ี

เก่ียวข้องกับแม่นํา้โขงของวัดไทย อําเภอโพนพิสัย จังหวัดหนองคาย นอกจากมีประเด็นทาง
ภมูิศาสตร์ของแหล่งนํา้แล้ว ยงัเป็นท่ีอยู่ของกลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ เช่น กลุ่มชาวไทอีสาน ซึ่งถือว่า
เป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ ท่ีมีจํานวนมากท่ีสดุในจงัหวดัหนองคาย นอกจากนีย้งัมีกลุ่มไทครัว ซึ่งพบมาก
ในอําเภอโพนพิสยั ท่ีเรียกว่า ไทครัว เพราะในหมู่บ้านหนึ่ง ๆ จะมาจากหลากหลายจงัหวดัและไม่
สามารถสืบสานชาติพนัธุ์ได้ ทําให้พืน้ท่ีแห่งนีมี้ความหลากหลายทางวฒันธรรมและมีศกัยภาพใน
การเป็นแหลง่ท่องเท่ียว โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในเทศกาลงานบญุบัง้ไฟพญานาค  

 
วดัไทยโพนพิสยั ตัง้อยู่ริมฝ่ังแม่นํา้โขงซึ่งเป็นตําแหน่งท่ีสามารถเห็นปรากฏการณ์บัง้ไฟ

พญานาคได้อย่างชดัเจนในคืนวนัเพ็ญขึน้ 15 ค่ํา เดือน 11 เนือ้หาของภาพจิตรกรรมและสญัรูป
นาค ประติมากรรมนาคจึงแสดงเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค โดยเป็นภาพ
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พญานาคถวายดอกบัว และพ่นบัง้ไฟขึน้สู่ท้องฟ้าเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาแห่งการเสด็จลงจาก
ดาวดึงส์หลงัโปรดพุทธมารดา ภาพจิตรกรรมดังกล่าวนีมี้บริบทของงานสถาปัตยกรรมอุโมงค์
นาคราชซึ่งภายในมีภาพจิตรกรรมและประติมากรรมนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับบทบาทของ
พญานาคท่ีมีตอ่พทุธศาสนา รวมทัง้มีประตมิากรรมนาคอยูเ่คียงข้างเดน่ตระหง่านริมฝ่ังแมนํ่า้โขง 

 
การปรากฏของสัญรูปนาคดังกล่าวเป็นการส่ือความหมายท่ีมีความสัมพันธ์กับพืน้ท่ี

ศกัดิ์สิทธ์ิ ริมฝ่ังแม่นํา้โขง ซึง่พืน้ท่ีส่วนนีมี้ความเช่ือมโยงต่อเน่ืองถึงสะดือแม่นํา้โขงท่ีตัง้อยู่ในเขต
จงัหวดับงึกาฬและได้รับความนิยมจากนกัท่องเท่ียวในฐานะท่ีเป็นแหลง่ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมท่ี
สําคญัของลุม่แมนํ่า้โขง ปัจจบุนังานจิตรกรรมดงักลา่วทําหน้าท่ีเป็นสว่นหนึง่ของศาสนสถานในวดั
ไทยเพ่ือส่ือสุนทรียภาพแห่งความศรัทธาท่ีมีต่อพญานาค ทัง้นีห้ากพิจารณาในทัศนะของ 
Benjamin (1986) อาจกลา่วได้ว่าสญัรูปนาควดัไทยเป็นการปรากฏท่ีสมัพนัธ์กบัมิติด้านเวลาของ
คืนวนัเพ็ญ 15 ค่ํา เดือน 11 และสถานท่ีท่ีแสดงถึงการคงอยูถ่ึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีสะท้อน
ผา่นงานจิตรกรรมซึง่เป็นทรัพยากรการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมท่ีสําคญัของจงัหวดัหนองคาย 

 
4.2.5 ภาพจติรกรรมนาคยังคงดาํรงหน้าที่ดัง้เดมิในฐานะส่ือเพื่อการประดับศาสน

สถาน 
 

ภาพจิตรกรรมพญานาคเป็นภาพท่ีได้รับการเขียนเพ่ือประดบัพทุธศาสนสถาน เน่ืองจาก
เป็นภาพท่ีมีเนือ้หาสัมพันธ์กับวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา ประกอบกับสัญรูปนาคมี
องค์ประกอบทางศิลปะท่ีอ่อนช้อยสวยงาม แม้จนถึงปัจจุบันความนิยมใช้สัญรูปนาคในการ
ประดบัศาสนสถานยังคงได้รับความนิยมอย่างมาก ดงัเช่นจิตรกรรมในวิหารเทพวิทยาคมหรือ
วิหารปริสทุธปัญญา วดับ้านไร่ จงัหวดันครราชสีมา ซึง่เป็นอทุยานธรรมกลางบงึนํา้ วิหารเป็นเซรา
มิกโมเสกกลางนํา้ท่ีใหญ่ท่ีสดุในเอเชีย ก่อสร้างขึน้ด้วยวตัถปุระสงค์ท่ีต้องการจะให้เป็นมหาวิหาร
แห่งพระไตรปิฎก หรืออีกนยัหนึ่งคือดินแดนท่ีรวบรวมพทุธประวตัิ พระวินยั และพระธรรมคําสอน
ขององค์สมเด็จพระสมัมาสมั พทุธเจ้าท่ีทรงแสดงไว้ทัง้หมด ทัง้นีป้รากฏตวัอยา่งงานจิตรกรรมสญั
รูปนาคดงัรูปท่ี 4.13 
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รูปท่ี 4.13 จิตรกรรมวิหารเทพวทิยาคม วดับ้านไร่ จงัหวดันครราชสีมา 
ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
  จากรูปท่ี 4.13 เป็นจิตรกรรมภายในวิหารเทพวิทยาคมนําเสนอเร่ืองราวภริูทตัชาดกตอน
พราหมณ์อาลมัพายน์จับพระภูริทัต ลกัษณะการเขียนภาพเป็นลกัษณะงานจิตรกรรมร่วมสมัย 
แสดงลกัษณะลายเส้นของลําตวันาคเป็นเส้นโค้งบิดพนักนับนพืน้ฉากสีทอง แตกต่างจากภาษา
ภาพจิตรกรรมในงานจิตรกรรมไทยประเพณี ในขณะท่ีภาพด้านขวาแสดงความบิดโค้งของสญัรูป
นาคท่ีมีความเลื่อนไหล ทําให้ดมีูชีวิตชีวา การเขียนภาพจิตรกรรมดงักลา่วเป่ียมไปด้วยคณุคา่ทาง
สุนทรียศาสตร์ท่ีสามารถทําหน้าท่ีในการประดับศาสนสถานควบคู่กับการเป็นส่ือเพ่ือการเล่า
เร่ืองราววรรณกรรมทางพทุธศาสนา  

 
จากภาพดงักลา่วจะเห็นได้วา่ ส่ือภาพจิตรกรรมไทยในวิหารเทพวิทยาคมยงัคงไว้ซึง่หน้าท่ี

ดัง้เดิม คือ การประดบัตกแตง่สถาปัตยกรรม ดงัท่ี สมชาติ มณีโชติ (2529) กลา่วถึงมลูเหตใุนการ
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยบนฝาผนังไว้ประการหนึ่งคือ ผู้ สร้างต้องการใช้ภาพเพ่ือประดับ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมทางศาสนาให้มีความงามสมกับท่ีเป็นพุทธศาสนสถาน นอกจากภาพ
จิตรกรรมแล้วบริเวณโดยรอบของวิหารเทพวิทยาคมยงัปรากฏสญัรูปนาคท่ียิ่งใหญ่และสวยงาม
เช่น เป็นสว่นของบนัไดนาคเพ่ือประดบัสถาปัตยกรรม ประตมิากรรมนาคในสระนํา้ เป็นต้น 

 



127 

 คุณค่าของภาพจิตรกรรมในเชิงสุนทรียภาพดังกล่าวนีส้อดคล้องกับ  แนวคิดของ 
Jakobson (1987) ซึง่ได้กล่าวถึงหน้าท่ีในเชิงสนุทรียภาพดงักล่าวว่าลกัษณะของเนือ้หาสารใด ๆ 
ก็ตามย่อมต้องมีหน้าท่ีในการส่ือสารความงามเสมอ  หลักแนวคิดดังกล่าวจึงสะท้อนถึง
องค์ประกอบทางสุนทรียภาพของสัญ รูปนาค  แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับ  กัญญรัตน์           
เวชชศาสตร์ (2559) ท่ีนําเสนอมโนทศัน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วยรูปลกัษณ์หรือสรีระ
ของนาคท่ีสว่นเศียรมีความสง่างาม ลําตวัมีลกัษณะทอดยาว สามารถคดโค้งได้ จงึเป็นสิง่ท่ีเอือ้ตอ่
การสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างงดงาม ด้วยเหตุนีจ้ึงทําให้มีการนํามโนทัศน์ 
เร่ืองนาค และรูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคมาผลิตซํา้อย่างตอ่เน่ือง แม้รูปแบบการผลิตซํา้จะมีการ
เปล่ียนแปลงไป ตามยคุสมยั แต่มโนทศัน์เร่ืองนาคข้างต้นยงัคงปรากฏอยู่เช่นเดิม ดงันัน้ จึงทําให้
กลา่วได้วา่มโนทศัน์เร่ืองนาคเป็น สิง่ท่ีอยูน่อกเหนือเง่ือนไขของกาลเวลา   
 

จากผลการวิจัยในบทนี ้ผู้ วิจัยสามารถสรุปข้อค้นพบได้ว่า การประกอบสร้างโลกทัศน์
ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคในงานภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวประเพณีตัง้อยู่บนโลกทศัน์แบบ
อุดมคตินิยมมีความเช่ือว่านาคมีอยู่จริงและนาคเป็นผู้ ท่ี มีความสัมพันธ์กับการส่งเสริม
พระพทุธศาสนาทัง้นีก้ารประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคประกอบด้วยวิธีการ
สําคญัได้แก่ ก) การใช้สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหวของรูปทรง ข) การ
ใช้สีกายเพ่ือส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา ค) การใช้เส้นสินเทาเพ่ือแบ่งแยกมิติ
ระหวา่งโลกมนษุย์กบัพิภพแห่งนาคในโลกอดุมคต ิและ ง) การแสดงสญัรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ  

 
ในส่วนของการดํารงอยู่ของสัญรูปแห่งนาคมีคุณลักษณะของการดํารงอยู่ท่ีสําคัญ 5 

ประการได้แก่ ก) การดํารงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลิตซํา้ในงานจิตรกรรมสมยัใหม่ ข) 
การดํารงอยู่ในฐานะสมัพนัธบทของงานส่ือสมยัใหม่ ค) การดํารงอยู่ในฐานะทุนทางวฒันธรรม
เพ่ือการส่ือสารอัตลักษณ์ความเป็นไทย ง) การดํารงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวทาง
วฒันธรรม และ จ) ภาพจิตรกรรมนาคยงัคงดํารงหน้าท่ีดัง้เดิมในฐานะสื่อเพ่ือการประดบัศาสน
สถาน 

 
จากผลการศึกษาดังกล่าวผู้ วิจัยเห็นว่าสัญรูปนาคดํารงอยู่ในฐานะของงานต้นแบบ

ทางการสื่อสารและถกูนําไปใช้ในการสื่อตา่ง ๆ มากขึน้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งส่ือมวลชนสมยัใหม่ท่ีมี
วตัถปุระสงค์ในเชิงพาณิชย์ แต่อย่างไรก็ตามการผลิตซํา้เก่ียวกบัสญัรูปนาคจําเป็นท่ีจะต้องคงไว้
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ซึ่งร่องรอยของสัญญะท่ีมีความเช่ือมโยงกับวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา ทัง้นีสื้บเน่ืองจาก
ประสบการณ์การของผู้ รับสารยงัคงเป็นพืน้ฐานในการตีความหมายของสญัรูปนาค ดงันัน้การนํา
วิธีการสื่อสารตามแบบนาฏลกัษณ์ภายใต้พืน้ฐานโลกทศัน์อดุมคตนิิยมยงัคงมีความจําเป็นในการ
ผลติซํา้สญัรูปนาคในสงัคมไทยตอ่ไป 

 
 
 



 
บทที่ 5 

 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาค 

ในส่ือภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ 
 

 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในสื่อ
ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์พบวา่มีการนําเสนอโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคติ แบบเหตผุลนิยม 
และการบูรณาการโลกทัศน์ทัง้แบบอุดมคติ และแบบเหตผุลนิยมผนวกเข้าด้วยกันในลกัษณะท่ี
เป็นหลกัตรรกวิทยาท่ีข้ามพ้นความเป็นหลกัคิดแบบ “ถ้าไม่ใช่สิ่งนี ้ก็ต้องเป็นสิ่งนัน้” (A or Not-A) 
ซึง่เป็นหลกัของการยอมรับความเป็นไปได้ของสรรพสิ่งในเชิงคู่ขนาน อนัเป็นวิถีของการปรองดอง
และความสมานฉนัท์ในการดํารงอยูข่องสญัรูปนาคในบริบทท่ีแตกตา่งหลากหลาย 
 
 เนือ้หาของงานวิจยัในบทนีมุ้่งอธิบายถึงการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญั
รูปนาคในงานส่ือภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ ซึ่งมีองค์ประกอบในส่วนของการเล่าเร่ือง บท
สนทนา สญัลกัษณ์ภาพ รวมทัง้ความหมายแฝงของภาษาภาพเชิงเทคนิคท่ีเป็นบริบทร่วมของการ
นําเสนอ โดยจะทําการอธิบายจําแนกประเภทของส่ือภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ตามลําดบั 
 
5.1 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคในส่ือภาพยนตร์
เร่ือง 15 คํ่า เดอืน 11 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ออกฉายเม่ือปี พ.ศ. 2545 เป็นผลงานของผู้ กํากบั จิระ 
มะลิกลุ สร้างมาจากความเช่ือของชาวท้องถ่ินในแถบอีสานเก่ียวกบัปรากฏการณ์ลกูไฟท่ีพวยพุ่ง
ขึน้จากลํานํา้โขง  นําแสดงโดย อนุชิต สพนัธุ์พงษ์ และ ธิดารัตน์ เจริญชยัชนะ อํานวยการสร้าง
โดย ยงยทุธ ทองกองทนุ และ ประเสริฐ วิวฒันานนท์พงษ์ 
 

เนือ้หาของภาพยนตร์เป็นเร่ืองราวของบัง้ไฟพญานาค อนัเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในคืน
วนัพ็ญ 15 ค่ําเดือน 11 บริเวณแม่นํา้โขงในอําเภอโพนพิสยั จงัหวดัหนองคาย ซึง่ในปัจจบุนัยงัไม่
สามารถท่ีจะพิสจูน์ได้วา่ บัง้ไฟพญานาค เกิดขึน้จากนํา้มือของมนษุย์หรือเกิดขึน้เองตามธรรมชาต ิ
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ผู้คนจํานวนมากเช่ือวา่บัง้ไฟพญานาคเป็นพทุธบชูาของพญานาค ซึง่เป็นรากฐานความเช่ืออนัเกิด
จากความศรัทธาของพทุธศาสนิกชน 

 
การดําเนินเร่ืองสะท้อนภาพบรรยากาศของแม่นํา้โขงในยามค่ําคืน ผ่านสญัลกัษณ์ต่าง ๆ 

ท่ีบ่งชีภ้มูิศาสตร์ของแม่นํา้โขง คือ ปลาบกึขนาดใหญ่ เนือ้เร่ืองนําเสนอเร่ืองราวของหลวงพ่อและ
พระภิกษุหลายรูปในวดัฝ่ังประเทศลาว ร่วมกนัสร้างไขพ่ญานาคท่ีมีคณุสมบตัิจดุระเบิดให้เกิดเป็น 
"บัง้ไฟพญานาค" โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือให้เป็นปาฏิหาริย์ส่ือศรัทธาในพทุธศาสนา โดยมี “คาน” 
เด็กหนุ่มท่ี หลวงพ่อชุบเลีย้งมาแต่เล็ก และเป็นผู้ ท่ีร่วมรับรู้การสร้างไข่พญานาคดังกล่าว ได้
ปฏิเสธท่ีจะร่วมปฏิบตักิารในปีนี ้ด้วยเหตผุลท่ีวา่วิทยาการในปัจจบุนัอาจจะจบัได้ว่าการเกิดบัง้ไฟ
พญานาคเป็นสิ่งท่ีเกิดจากฝีมือมนุษย์ เท่ากับเป็นการทําความผิดฐาน หลอกลวงประชาชน 
เหตกุารณ์ดงักลา่วนํามาสูก่ารแสดงความเห็นท่ีแตกตา่งกนั โดยหลวงพอ่เห็นวา่ความศรัทธายงัคง
เป็นปัจจัยหล่อเลีย้งให้ทุกชีวิตดําเนินต่อไป และเห็นว่าภารกิจของหลวงพ่อคือภารกิจเพ่ือสร้าง
ความศรัทธาให้กบัพญานาค ประเดน็นีก่้อให้เกิดความขดัแย้งระหวา่งหลวงพอ่และ คานท่ีตา่งฝ่าย
คดิเห็นไมเ่หมือนกนั  
 

ภาพยนตร์แสดงให้เห็นกลุ่มนักวิทยาศาสตร์จากหลากหลายสาขา เช่น ดร.สุรพล ท่ี
พยายามอธิบายสาเหตกุารเกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคว่าเป็นปรากฏการณ์ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ 
ปฏิเสธทฤษฎีการสัง่สมก๊าซมีเทนใต้แม่นํา้โขง  หมอนรติ พยายามพิสจูน์ให้เห็นว่าความสมัพนัธ์
ขององค์ประกอบทางกายภาพและชีวภาพทําให้เกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค ไม่ได้เก่ียวข้อง
กบัการมีอยู่ของพญานาคตามความเช่ือแต่อย่างใด ในขณะท่ี ดร.กฤช นกัประหลาดวิทยาได้ให้
ความเห็นถึงสตัว์ดกึดําบรรพ์ท่ีมีอยู่จริง และเห็นว่าพญานาคมีอยู่จริงโดยธรรมชาติไม่เก่ียวข้องกบั
ศาสนา โดยภาพรวมภาพยนตร์นําเสนอเง่ือนงํามากมาย อาทิ พยานท่ีเคยพบหรือร่องรอยการ
เลือ้ย แตท้่ายท่ีสดุก็วา่ระบวุา่เป็นปรากฏการณ์ธรรมชาต ิ 

 
ประเด็นของเร่ืองราวในภาพยนตร์สะท้อนภาพความขดัแย้งระหว่างผู้ ท่ียึดถือความเช่ือ 

ความศรัทธาในแนวทางพุทธศาสนากับผู้ ท่ีเช่ือว่าบัง้ไฟพญานาคเป็นเพียงปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติ ท้ายท่ีสดุหลวงพ่อตัง้มัน่ถึงการดํารงศาสนาบนพืน้ฐานบนความศรัทธาท่ีมีตอ่พญานาค 
หลวงพ่อได้ตัดสินใจลงดํานํา้เพ่ือวางไข่พญานาคด้วยตนเอง ทําให้ถึงแก่มรภาพในท่ีสุด ส่วน
หมอนรตเิห็นไขพ่ญานาคสกุและพวยพุ่งเป็นบัง้ไฟพญานาคจากไข่พญานาคท่ีเก็บมาได้และได้ตก
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ลงไปในบ่อนํา้ของโรงพยาบาล ทําให้หมอนรติหลวงพ่อเป็นนกัเคมี บทสรุปของภาพยนตร์เร่ืองนี ้
เป็นการพบกนัระหว่างความจริง 2 ลกัษณะทัง้กรณีของการเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาตแิละเป็นสิ่ง
ท่ีมนษุย์สร้างขึน้ โดยส่ือความหมายวา่บัง้ไฟพญานาคสว่นหนึง่เกิดจากหลวงพอ่นําไขพ่ญานาคทิง้
ไว้ในจดุท่ีเกิดบัง้ไฟ และขณะเดียวกนัได้เกิดบัง้ไฟพญานาคซึง่มีจํานวนมากเกิดกว่าท่ีหลวงพ่อจะ
ทิง้ไว้ 

 
ภาพยนตร์เร่ืองนีส้ะท้อนโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคทัง้แบบอุดมคติ แบบ

เหตผุลนิยมและการบรูณาการแนวคิดทัง้สองลกัษณะท่ีสามารถเกิดเป็นปรากฏการณ์ร่วมกนั ก้าว
พ้นจากหลกัคิดความจริงมีหนึ่งเดียว ซึ่งผู้ วิจยัจะได้อธิบายการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริง
เก่ียวกบัสญัรูปนาคในส่ือภาพยนตร์เร่ือง 15 ค่ํา เดือน 11 ตามลําดบัตอ่ไป 

 
5.1.1 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสัญรูปนาคตามแบบอุดมคต ิ
 
การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับนาคในภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” 

เป็นการนําเสนอโลกทศัน์ท่ีมีความขดัแย้งกนัระหว่างโลกทศัน์แบบอดุมคติซึง่ตัง้อยูบ่นพืน้ฐานของ
ความศรัทธาทางพุทธศาสนาเพ่ืออธิบายปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค กับโลกทัศน์แบบเหตุผล
นิยมท่ีตัง้อยู่บนพืน้ฐานหลกัทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ ทัง้นีส้ญัรูปนาคตามแบบอุดมคติเป็นสิ่งท่ีมี
ความสมัพันธ์แนบแน่นกับวรรณกรรมพุทธประวตัิดงัตอนตวัย่างเหตุการณ์ มุจลินทนาคราชแผ่
พงัพานป้องกนัพายฝุนถวายพระพทุธเจ้าดงัรูปท่ี 5.1 

  

 
 

รูปท่ี 5.1 แอนิเมชัน่ประกอบภาพยนตร์ ตอน พญานาคแผพ่งัพานปกป้องพระพทุธเจ้า 
ท่ีมา: จิระ มะลกิลุ, 2545 
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จากวรรณกรรมตอนมุจลินทนาคราชแผ่พังพานปกป้องพายุฝนถวายพระพุทธเจ้า เป็น
ท่ีมาของประติมากรรมพระพทุธรูปปางนาคปรก และแอนิเมชัน่ประกอบจิตรกรรมดงัรูปท่ี 5.1 เป็น
งานแอนิเมชัน่ท่ีสร้างสรรค์ขึน้จากจิตรกรรมดัง้เดิม โดยท่ีวรรณกรรมทางพทุธศาสนาเป็นท่ีมาของ
ภาพเขียน รูปแบบแอนิเมชั่นมีความหมายถึงจินตนาการในการเล่าเร่ืองซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า
เทคโนโลยีทางภาพยงัคงดํารงไว้ซึง่บทบาทสําคญัในการนําเสนอโลกทศัน์แบบอดุมคติ เพราะเป็น
งานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ขึน้จากความศรัทธาในพทุธศาสนา ภาพเหตกุารณ์ดงักล่าวนีมี้คําบรรยาย
ประกอบเป็นคําเทศนาความว่า “นานมาแล้ว เม่ือพระพทุธเจ้าเสด็จสูแ่ม่นํา้โขง ประทบัอยู่ท่ีภลูว่ง 
ล่วงเป็นภาษาเก่า หมายถึง พญานาค ทอดพระเนตรเห็นแลงคํา ช่ือพญาประภารณา ประดับ
สงัวาลย์ แลบลิน้ ทรงแย้มพระโอษฐ์ แล้วพยากรณ์ว่าน่ีคือเมืองหนองคายในปัจจุบนั  เรายงัเห็น
พญานาคอยู่พระพุทธศาสนามากมาย เช่น ตอนตรัสรู้ มีพญานาคเฝ้าถาดมธุปายาททองคํากับ
แมนํ่า้เนรัญชรา และเม่ือทรงตรัสรู้แล้วได้ประทบัเสวยวิมตุิสขุใต้ต้นจิกได้เกิดฝนตกหนกั พญานาค
ช่ือมจุลนิทร์ได้ขดและแผพ่งัพานปกป้องฝนให้พระพทุธเจ้า” 

 
จากเนือ้หาของภาพยนตร์ข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่าการดําเนินเร่ืองเป็นการสืบทอดโลก

ทัศน์แบบอุดมคติท่ีพุทธศาสนิกชนเล่ือมใสศรัทธาและเช่ือว่าเร่ืองดังกล่าวเป็นจริง โดยไม่
จําเป็นต้องพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ การตีความดังกล่าวเกิดจากการเช่ือมโยงสัมพันธบท 
(Intertextuality) กบัวรรณกรรมพทุธประวตัิ ซึง่เกิดจากการรับรู้ในปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคว่า
เป็นสิ่งท่ีมีอยู่จริงและมีการสืบทอดความเช่ือของการดํารงอยู่ของพญานาคผา่นกระบวนการอบรม
บม่เพาะแก่คนรุ่นหลงัเพ่ือการยืนยนัการมีอยูข่องพญานาค ก่อให้เกิดการดํารงอยูข่องนาคในฐานะ
ศิลปะท่ีตอบสนองต่อความศรัทธา จึงกล่าวได้ว่าโลกทศัน์แบบอดุมคตินิยมมีผลตอ่การแสดงออก
ถึงการมีอยูข่องสญัรูปนาค  

 
นอกจากนีภ้าพยนตร์ยงัได้นําเสนอภาพนิมิตของหลวงพ่อท่ีเห็นถึงนาคจําแลงกายเป็น

มนษุย์ขึน้มาตกับาตรข้าวเหนียว ในขณะท่ีหลวงพ่อปักกลดอยู่ริมฝ่ังแม่นํา้โขง ซึง่บริเวณดงักล่าว
ไม่น่าจะมีผู้คนหลวงพ่อจึงติดตามชายคนดงักล่าวจนถึงริมแม่นํา้และได้พบว่าชายผู้นัน้คืองใูหญ่
จําแลงกาย จากเหตกุารณ์ภาพนิมิตของหลวงพอ่ข้างต้นเป็นการตอกยํา้โลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม
ท่ีเช่ือว่านาคมีอยู่จริง ในสว่นการนําเสนอภาพเหตกุารณ์ดงักลา่วเป็นการเล่าเร่ืองด้วยภาพขาวดํา
เพ่ือส่ือความหมายภาษาภาพเชิงเทคนิคว่าเป็นภาพในนิมิตและยงัให้ความหมายในเชิงจิตวิทยา
ถึงความลกึลบัของปรากฏการณ์ 
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 ในช่วงท้ายของภาพยนตร์เร่ืองนีห้ลวงพ่อได้มรณภาพ ก่อนจบเร่ืองได้มีบทบรรยายแทน
ความคิดของหลวงพ่อว่า “ผมได้ทําหน้าท่ีให้ท่านได้แคปี่กลายนีเ้อง ขอขอบพระคณุท่านหลายท่ีได้
มอบช่วงเวลาแห่งความสขุนีใ้ห้กบัพวกเฮา ถึงแม้ผมบ่ได้เฮ็ดพระพทุธรูปใหญ่ ๆ หรือเฮ็ดถนน เฮ็ด
วิหาร แต่ผมก็มัน่ใจว่า การเฮ็ดพญานาคนี ้มนัก็คือความดีงาม” ความบรรยายดงักล่าวนีส้ะท้อน
ถึงความศรัทธาท่ียืนยนัถึงการมีอยูข่องพญานาคในโลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม  

  
 ท้ายท่ีสดุภาพยนตร์ได้ตอกยํา้ว่าโลกทศัน์เก่ียวกบัการมีอยู่ของพญานาคเป็นสิ่งท่ีผนัแปร
ได้ขึน้อยู่กับประสบการณ์ท่ีบุคคลได้รับ ดังกรณี  ดร.กฤช นักประหลาดวิทยา ซึ่งเคยเช่ือว่า
พญานาคเป็นวิวฒันาการของสตัว์ดกึดําบรรพ์โดยมีคําอธิบายตามหลกัทฤษฎีวิวฒันาการซึง่ตัง้อยู่
บนโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม แต่เม่ือประสบการณ์ของ ดร.กฤช ไม่สามารถอธิบายปรากฏการณ์
การมีอยู่ของพญานาคได้จึงเปล่ียนโลกทัศน์ของตนเองสู่โลกทัศน์แบบอุดมคตินิยม เหตุการณ์
ตอนนีภ้าพยนตร์ได้นําเสนอภาพ ดร.กฤช พร้อมกล้องถ่ายภาพซึ่งเป็นสญัลกัษณ์ภาพท่ีส่ือความ
เป็นภาพตัวแทนของหลักแนวคิดเชิงประจักษ์นิยม (Empiricism) ในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือการ
บนัทึกเหตกุารณ์เชิงประจกัษ์ แต่ท้ายท่ีสดุภาพยนตร์ได้นําเสนอภาพระยะใกล้ของ ดร.กฤช แสดง
อาการพนมมือ ซึง่มีความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงความเช่ือและศรัทธาในโลกทศัน์แบบอดุมคติ
นิยม 

 
 จากเหตกุารณ์ดงักลา่วข้างต้นถือเป็นสาระสําคญัของการดํารงอยูข่องสญัรูปนาคแบบโลก
ทัศน์อุดมคตินิยม อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ได้นําเสนอมุมมองเหตุผลนิยมของนักวิชาการและ
นักวิทยาศาสตร์ท่ีเช่ือในหลักวิทยาศาสตร์และต้องการยืนยันว่าปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค
สามารถอธิบายได้ด้วยโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม 

 
5.1.2 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสัญรูปนาคตามแบบเหตุผลนิยม 

 
โลกทัศน์ตามแบบเหตุผลนิยมเช่ือในการมีอยู่ของความจริงท่ีสามารถพิสูจน์ได้ทาง

วิทยาศาสตร์ เป็นโลกทศัน์ท่ีได้รับอิทธิพลจากแนวคิดสจันิยม ซึ่งเป็นโลกทศัน์ท่ีเช่ือว่าความเป็น
จริงท่ีพิสจูน์ได้ โลกทศัน์ดงักลา่วนีจ้งึผกูโยงกบัข้อพิสจูน์ในเชิงประจกัษ์ การควบคมุตวัแปร การหา
ความสมัพนัธ์ระหวา่งปัจจยัท่ีมีความเช่ือมโยงความเป็นเหตผุลในเชิงวิทยาศาสตร์  
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จากโลกทัศน์เหตุผลนิยมดังกล่าวภาพยนตร์ได้นําเสนอเร่ืองราวของการบรรยายการ
ประชุมทางวิชาการภายใต้หัวข้อว่า “บัง้ไฟพญานาคคือปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ” โดย
นายแพทย์นรติ ลิ่มอติบลูย์ ซึง่เป็นชาวจงัหวดัหนองคายโดยกําเนิด มีผู้ ร่วมเข้าฟังท่ีหลากหลายทัง้
ชาวบ้าน ครูสอนวิทยาศาสตร์ เป็นต้น การเล่าเร่ืองผ่านมมุมองของนายแพทย์นรติซึ่งใช้กระบวน
ทัศน์เชิงปฏิฐานนิยม (Positivism) บนฐานทฤษฎีแรงดึงดูดของนิวตัน (Newtonian Gravity) 
นายแพทย์นรติอธิบายถึงลกัษณะภมูิประเทศใต้ท้องนํา้ของแม่นํา้โขงบริเวณจงัหวดัหนองคายว่า 
มีก๊าซมีเทนอยูใ่ต้พืน้ทราย เม่ือโลกโคจรรอบดวงอาทิตย์ในวนัขึน้ 15 ค่ํา เดือน 11 ของทกุปี จะเป็น
วนัท่ีมีแรงดงึดดูระหวา่งโลกกบัดวงอาทิตย์มากกว่าวนัอ่ืน ๆ จึงเป็นผลให้ก๊าซมีเทนลอยขึน้สูผิ่วนํา้
และเกิดเป็นปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค ทัง้นีโ้ดยมีปัจจัยแวดล้อมเก่ียวกับความสะอาดของ
แหล่งนํา้เป็นปัจจยัร่วม ต้องไม่มีการสร้างเข่ือน การสร้างพนงักัน้นํา้ ไม่มีการดดูทราย ไม่มีนํา้เน่า
เสียจากโรงงาน และต้องมีอณุหภมูิท่ีเหมาะสม โดยเช่ือมโยงกบัวนัท่ีมีฝนตกจะเกิดปรากฏการณ์
บัง้ไฟพญานาคมากกวา่วนัปกต ิ

 
นอกจากนีภ้าพยนตร์ยงัตอกยํา้โลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมของนายแพทย์นรติผ่านการใช้

เคร่ืองมือบาร์รอมิเตอร์เพ่ือวดัความชืน้และความกดอากาศโดยมีผู้ ช่วยจดบันทึกค่าระดบัเพ่ือ
นําไปใช้เป็นข้อมลูทางสถิต ินําไปสูก่ารพิสจูน์สมมตฐิานเพ่ือหาความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัแปรตา่ง ๆ 
และนําไปสูก่ารสร้างชดุคําอธิบายปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคในเชิงวิทยาศาสตร์ ทัง้นีโ้ดยมีการ
เล่าเรืองถึงกระบวนการเผยแผ่ทางวิชาการตามแบบแผนของสงัคมวิทยาศาสตร์ผ่าน National 
Geographic ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ภาพท่ี เป็นภาพตัวแทนส่ือความหมายถึงโลกทัศน์แบบ
วิทยาศาสตร์ 

 
คําอธิบายของนายแพทย์นรติเป็นมมุมองการเลา่เร่ืองท่ีทําให้ “บัง้ไฟพญานาค” เป็นสิง่ท่ีมี

อยู่ในฐานะนามบญัญตัเิท่านัน้ หากแตใ่นโลกทศัน์เหตผุลนิยมนัน้เป็นการยืนยนัว่าพญานาคไมไ่ด้
มีอยู่จริง เพราะไม่สามารถพิสจูน์ได้ ต่อชดุคําอธิบายนี ้การมีอยู่ของพญานาคจึงเป็นเพียงตวับท
ประกอบเร่ืองราว เพ่ืออธิบายเช่ือมโยงถึงปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคในฐานะท่ีเป็นปรากฏการณ์
ทางวฒันธรรมเพ่ือการสานตอ่ความเช่ือและความศรัทธาทางพทุธศาสนาเท่านัน้ 

 
ในกรณีของ ดร.สุรพล ศักดิกุล นักวิทยาศาสตร์สาขาวิชา “เทคโนธรณี” ได้ศึกษา

ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคมาเป็นระยะเวลา 4 ปี เป็นผู้ นําเสนอความเห็นว่าพญานาคไม่มีอยู่
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จริงและปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ดร.สุรพล นําเสนอภาพกราฟฟิ
คจําลองการไหลของกระแสนํา้ในแม่นํา้โขงท่ีความเร็ว 1.75 เมตรต่อวินาที ณ เวลาท่ีเกิดปราฏ
การณ์บัง้ไฟพญานาค เพ่ือปฏิเสธการมีอยู่ของก๊าซมีเทน ดงัท่ีนายแพทย์นรติเสนอไว้ อนัเน่ืองจาก
กระแสนํา้ในแม่นํา้โขงมีความรุนแรงเกินกว่าท่ีจะมีซากอินทรีย์วตัถตุกถึงท้องนํา้ อีกทัง้ใต้ท้องนํา้
ซึง่มีความลกึถึง 10 เมตรไม่มีโพรงใด ๆ ท่ีจะทําให้เกิดการตกตะกอนของซากอินทรีย์จนทําให้เกิด
เป็นก๊าซมีเทนได้ อีกทัง้การเกิดลกูไฟจากก๊าซมีเทนจําเป็นต้องใช้การจดุระเบิดในอณุหภมูิถึง 526 
องศาเซลเซียส จงึเป็นไปไมไ่ด้ท่ีจะเกิดในบัง้ไฟขึน้จากท้องนํา้ นําไปสูข้่อสรุปวา่บัง้ไฟพญานาคเป็น
สิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้เท่านัน้ 

 
คําอธิบายของ ดร.สรุพล แม้ไมร่ะบตุวัแปรท่ีแสดงความสมัพนัธ์อนัก่อให้เกิดปรากฏการณ์

บัง้ไฟพญานาค แต่การนําเสนอผ่านแบบจําลอง แผนภูมิต่าง ๆ เป็นกระบวนการทางสญัลกัษณ์
ภาพเพ่ือส่ือความเป็นภาพตวัแทนถึงวิธีการทางวิทยาศาสตร์  

 
ในสว่นของ ดร.กฤช โปสาภิวฒัน์ นกัประหลาดวิทยา ได้ใช้แนวทางของทฤษฎีวิวฒันาการ 

(Evolution Theory) เป็นแนวทางในการอธิบายการมีอยูข่องสตัว์ดกึดําบรรพ์ ซึง่เสนอสมมตฐิานวา่ 
พญานาคในแม่นํา้โขงถ้ามีอยู่จริง ก็จะดํารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นวิวฒันาการของสตัว์ดกึดําบรรพ์ท่ีหา
ดไูด้ยาก ไม่ใช่เป็นสิ่งท่ีมีอํานาจวิเศษหรือมีความศกัดิ์สิทธ์ิแต่อย่างใด อย่างไรก็ตาม ดร.กฤช ได้
นําเสนอหลกัฐานร่องรอยของภาพถ่ายในเชิงรูปธรรมซึ่งเป็นการเช่ือมโยงเหตผุลถึงการมีอยู่ของ
พญานาคในเชิงประจักษ์นิยม แต่ในท่ีสุดได้เสนอข้อสรุปว่าพญานาคไม่มีอยู่จริงเพราะตลอด
ระยะเวลา 30 ปีท่ีศึกษาเร่ืองนีย้งัไม่สามารถเห็นตวัพญานาคในเชิงประจกัษ์แต่อย่างใด และไม่
สามารถพิสูจน์ได้ว่าร่องรอยต่าง ๆ นัน้เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จากพญานาค ดงันัน้พญานาคในฐานะ
ความจริงของโลกทศัน์ทางวิทยาศาสตร์จงึไมมี่อยูจ่ริง  

 
จากการเล่าเร่ืองของนักวิชาการท่ียึดถือแนวทางวิทยาศาสตร์เป็นเคร่ืองมือการอธิบาย

ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค ล้วนตัง้อยู่ด้วยกระบวนการพิสจูน์ความสมัพนัธ์ในเชิงเหตผุล และมี
ข้อสรุปร่วมกนัวา่พญานาคไมมี่อยูจ่ริง ในขณะท่ีหลวงพอ่ซึง่ได้รับการยกยอ่งจากนายแพทย์นรตวิา่ 
“หลวงพ่อเป็นนกัเคมี” เป็นผู้ ท่ีใช้แนวทางวิทยาศาสตร์ในการผลิตไข่พญานาคเพ่ือนําไปใช้สร้าง
ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาค แต่หลวงพ่อคือตวัละครท่ีส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงการบูร
ณาการโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมและอุดมคตินิยม กล่าวคือ ความรู้ทางวิทยาศาสตร์สามารถใช้



136 

เป็นเคร่ืองมือเพ่ือการสั่งสอนให้คนเป็นคนดี บนฐานความคิดท่ีว่าความศรัทธาของมนุษย์ไม่
ต้องการเหตผุล และเป็นการตอกยํา้ว่าแม้วิทยาศาสตร์จะก้าวหน้าไปเพียงใดแต่ก็ยงัคงรับใช้โลก
ทศัน์แบบดัง้เดมิ 

 
5.1.3 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงสัญรูปนาคตามแบบบูรณาการระหว่าง

อุดมคตนิิยมและเหตุผลนิยม 
 

จากความขดัแย้งของโลกทศัน์แนวอดุมคตินิยมและเหตผุลนิยม ภาพยนตร์ได้สะท้อนให้
เห็นถึงการบรูณาการให้เห็นโลกทศัน์ทัง้สองวา่เป็นสิง่ท่ีดํารงอยูร่่วมกนั โดยมีตวัละครท่ีโดดเดน่คือ
หลวงพ่อซึง่ในท้ายท่ีสดุแล้วหลวงพ่อได้แสดงให้เห็นถึงกรรมวิธีทางวิทยาศาสตร์ในการสร้างบัง้ไฟ 
แตว่ิธีการนีเ้ป็นไปเพ่ือสนองตอ่ความศรัทธาตามแบบอดุมคตินิยม โดยมีความเช่ือวา่พญานาคคือ
ผู้ ท่ีถ่ายทอดความรู้ในการผลติไขพ่ญานาคดงัท่ีปรากฏเป็นภาพนิมิต 

 
ในสว่นตอนจบของเร่ือง ภาพยนตร์ได้คล่ีคลายความขดัแย้งของโลกทศัน์ทัง้สอง กลา่วคือ

หลวงพ่อได้มรณภาพก่อนถึงวนัเพ็ญ 15 ค่ํา เดือน 11 โดยท่ีหลวงพ่อได้นําไข่พญานาคส่วนหนึ่ง
วางไว้ในแม่นํา้โขง และเม่ือถึงวนัขึน้ 15 ค่ํา เดือน 11 ภาพยนตร์ได้สะท้อนบรรยากาศของงานบญุ
บัง้ไฟพญานาคท่ีมีผู้คนมาเท่ียวชมอย่างล้นหลาม และเม่ือถึงเวลาท่ีสมควรปรากฏว่าไม่มีบัง้ไฟ
เกิดขึน้ ภาพยนตร์ได้ทอดจงัหวะความกงัวลใจของตวัละคร ชาวบ้าน ส่ือมวลชน จน “คาน” บอก
กบัหมอนรติและพ่ีสาวว่าปีนีไ้ม่มีบัง้ไฟแต่แล้วเหตกุารณ์ท่ีตามมาคือ ปรากฏบัง้ไฟพวยพุ่งขึน้จาก
ลํานํา้โขงไม่ก่ีลกูแล้วขาดหายไป “คาน” กล่าวขึน้ว่าเป็นไข่พญานาคบางส่วนหลวงพ่อนําวางไว้
ก่อนมรณภาพ แตแ่ล้วได้ปรากฏปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคอย่างนบัไม่ถ้วน จึงนํามาสูก่ารสร้าง
ข้อสรุปว่าบัง้ไฟเกิดขึน้โดยฝีมือมนุษย์และขณะเดียวกันเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติด้วย แต่
ภาพยนตร์ไมไ่ด้กลา่วถึงการมีอยูข่องพญานาคในทศันะแบบเหตผุลนิยม  

 
แก่นแนวคิดท่ีสําคญัของบทสรุปการมีอยู่ของแนวคิดท่ีแตกต่างคือความคลุมเครือท่ีไม่

อาจพิสจูน์ได้ตามแนวทางวิทยาศาสตร์ แต่เป็นโลกทศัน์ท่ีสามารถคิดเช่ือมโยงได้ถึงการมีอยู่ของ
พญานาค ดงันัน้จึงกลา่วได้ว่าการมีอยู่ของพญานาคเป็นเร่ืองของมมุมอง (Point of View) ของคน
แตล่ะคน อย่างไรก็ตามข้อสรุปท่ีสําคญัของภาพยนตร์คือแนวคิดเร่ืองการรักษาสิ่งแวดล้อมว่าเป็น
สิ่งท่ีสมัพนัธ์กบัการเกิดบัง้ไฟ แม้จะไม่ให้ข้อสรุปเก่ียวกบัการมีอยู่ของพญานาคแต่ก็ปิดท้ายด้วย
บทบรรยายท่ีวา่ “ไมว่า่จะเกิดขึน้จากอะไรก็ตาม มนัก็มี…” ลกัษณะของข้อสรุปดงักลา่วจงึเป็นการ
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พิจารณาปรากฏการณ์ในแนวทางตรรกวิทยาแบบท่ีไม่ใช่ทางเลือกอย่างใดอยา่งหนึ่งตามแบบการ
หาข้อสรุปแบบตะวนัตก ตามหลกัแนวคดิของอริสโตเติล ซึง่เป็นกฎเกณฑ์ท่ีได้เสนอวา่ “ A or Not- 
A“ ( ถ้าไม่ใช่สิ่งนี ้ก็ต้องเป็นสิ่งนัน้) โดยแนวคิดนีถื้อเป็นการแยกประเภททางคณุคา่เป็นคูต่รงข้าม 
(Bivalence) ของสรรพสิง่และถือเป็นรากฐานของความคดิทางวิทยาศาสตร์สมยัใหม ่

 
ในขณะท่ีแก่นแนวคิดเร่ืองการมีอยู่ของพญานาคและสาเหตุของการเกิดบัง้ไฟล้วนเป็น

ประเด็นท่ีมีความเป็นไปได้ในทุกมมุมอง แนวทางดงักล่าวนี ้ชยัอนนัต์ สมทุวณิช (2538) เรียกว่า 
มชัฌิมทฤษฎี ซึ่งเป็นหลกัคําสอนของพุทธศาสนาเป็นหลกัแนวคิดท่ีว่า “A and Not- A” ซึ่งเป็น
องค์องค์ประกอบสําคญัของสรรพสิ่งบนโลกนี ้กล่าวคือโลกเป็นผลรวมหรือองค์รวมของสรรพสิ่ง
มิใช่โลกแห่งการแบ่งแยก ซึ่งเป็นแนวคิดในทางตรงข้ามกับหลกัของอริสโตเติล แนวคิดนีย้อมรับ
ความมีอยู่ของปรากฏการณ์ตา่ง ๆ วา่เป็นสิง่ท่ีมีความคลมุเครือโดยธรรมชาต ิยอมรับการมีอยูข่อง
ขอบเขตท่ีล่วงละเมิดมิได้ อาจเป็นรอยต่อระหว่างโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยมและเหตผุลนิยมซึ่ง
เป็นพืน้ท่ีของแนวคดิเฉดสีเทา (Gray Area) เป็นตําแหน่งท่ีหลีกเล่ียงแนวคดิแบบทวินิยม กลา่วคือ  
โลกนีไ้ม่ได้มีเพียงจริงหรือเท็จ ไม่ได้มีเพียงสีขาวหรือดํา เป็นหลกัคิดตามแนวทางพุทธศาสนาท่ี
สอนให้มองโลกอยา่งเช่ือมโยงถึงกนับนพืน้ฐานของสายสมัพนัธ์แห่งสรรพสิง่ 

  
แนวคิดมัชฌิมทฤษฎี ได้สะท้อนความคิดในเชิงเฉดสีเทาโดยมีขอบเขตท่ีไม่ชัดเจน 

(Blurred Boundary) ซึ่งอาจเป็นจริงและไม่จริงในหนึ่งเดียวกัน มีความเป็นเหตุเป็นผล แต่มิใช่
เป็นไปตามหลกัตรรกะ (Reasonable Not Logic) ทัง้นีภ้าพยนตร์ไดนําเสนอความขดัแย้งและข้อ
ถกเถียงระหวา่ง “สิง่ท่ีควรจะเป็น” กบั “สิง่ท่ีเป็นอยู”่  แตใ่นตอนท้ายของเร่ืองภาพยนตร์ได้นําเสนอ
โลกทัศน์ของโลกเป็นโลกเก่ียวกับ “สิ่งท่ีเป็นไปได้” โดยไม่จําเป็นต้องมีข้อสรุปแบบหนึ่งเดียวซึ่ง
สอดคล้องกับกับหลกัภววิทยา (Ontology) แนวปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) ท่ีเช่ือว่า
ความจริงมีหลากหลายขึน้อยู่กบัมมุมองของผู้สงัเกตปรากฏการณ์ความจริงนัน้ อีกทัง้เป็นทศันะ
ของความเป็นไปได้ของท่ีมาท่ีหลากหลายของเหตุการณ์เดียวกันดงัท่ี สงกรานต์ จิตสุทธิภากร 
(2539) เรียกว่าความคิดคูข่นาน ซึง่หมายถึง การวางแนวคดิตา่ง ๆ คูข่นานไปพร้อม ๆ กนัโดยไม่มี
ข้อขดัแย้ง ไม่มีการถกเถียง ไมมี่การดว่นสรุปวา่ถกูผิด แตจ่ะมีการค้นหาตรวจสอบในเร่ืองนัน้อยา่ง
จริงจงั เพ่ือท่ีจะได้ข้อสรุปและการตดัสินใจจากกระบวนการ “สร้างแนวคิด” ซึง่เป็นสิ่งท่ีภาพยนตร์
ทิง้ไว้ให้กบัคนดไูด้คดิตอ่เอง 
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 จากโลกทศัน์ทัง้ 3 ลกัษณะดงัท่ีได้กล่าวมานี ้ผู้วิจยัพิจารณาว่าภาพยนตร์เป็นตวับทของ
การศึกษา แต่เม่ือพิจารณาเก่ียวกับประเด็น “ปรากฏการณ์บัง้ไฟ” อาจกล่าวได้ว่าการเกิดบัง้ไฟ
เป็นตัวบทด้วย อันเน่ืองจากเป็นแนวคิดท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึน้ในมิติทางวัฒนธรรมเพ่ือ
ตอบสนองต่อความเช่ือทางพุทธศาสนา โดยมีความเช่ือเร่ือง “พญานาค” ท่ีก่อให้เกิดการคิด
เช่ือมโยงกบัปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคได้ อีกทัง้ภาพยนตร์ไม่ได้มีข้อสรุปเก่ียวกบัการมีอยู่ของ
พญานาคแต่อย่างใด ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงสรุปลกัษณะการประกอบสร้างโลกทศัน์การมีอยู่ของสญัรูป
นาคในภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ทัง้ 3 ลกัษณะมีประเดน็สําคญัดงันี ้
 

ก. โลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม  
 
พญานาคดํารงอยู่ในฐานะท่ีมาของปรากฏการณ์บัง้ไฟเพ่ือเช่ือมโยงถึงการมีอยู่

ของโลกทศัน์เก่ียวกบัพญานาคตามแรงศรัทธาท่ีเช่ือว่าพญานาคเป็นผู้ ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ และเป็นการมี
อยู่ท่ีเกิดจากความสามารถของผู้ชมต่อการสร้างสมัพนัธบทกบัวรรณกรรมพทุธประวตัิ ตอน มจุลิ
นทนาคราชปกป้องพระพุทธเจ้าจากพายุฝน ทัง้นีโ้ดยมีความสัมพันธ์กับบริบทของจังหวัด
หนองคายซึ่งตัง้อยู่ริมฝ่ังแม่นํา้โขงและมีตํานานว่าเคยเป็นเมืองของพญานาคมาก่อน ทัง้นีโ้ดยมี
ชาวบ้านท่ียืดมัน่ในพทุธศาสนาเป็นภาพตวัแทนของโลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม 

 
ข. โลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม  
 
ไม่เช่ือว่าพญานาคมีอยู่จริง ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคอาจเป็นปรากฏการณ์

ทางธรรมชาติและเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ดังนัน้การดํารงอยู่ของสัญรูปนาคจึงเป็นเพียงนาม
บญัญัติท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได้ทางวิทยาศาสตร์ อาจถูกนําไปใช้เป็นเคร่ืองมือเพ่ือตอบสนองต่อ
ความเช่ือสว่นบคุคล ทัง้นีโ้ดยมีแพทย์ นกัวิทยาศาสตร์ นกัชีววิทยาเป็นภาพตวัแทน 

 
ค. การบรูณาการโลกทศัน์แบบอดุมคตแิละเหตผุลนิยม  
 
เป็นแก่นของภาพยนตร์ท่ีนําเสนอหลกัเหตผุลแบบ “A and Not- A” โดยยอมรับ

ความเป็นไปได้ของปรากฏการณ์บัง้ไฟท่ีเกิดได้จากหลายสาเหตุ อย่างไรก็ตามไม่ได้มีข้อสรุป
เก่ียวกบัการมีอยู่ซึง่ตวัตนของพญานาค แต่เป็นการสร้างการยอมรับถึงการเป็นไปได้และยอมรับ
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ความเห็นท่ีแตกตา่ง โดยมีหลวงพอ่เป็นภาพตวัแทนของการบรูณาการโลกทศัน์ดงักลา่ว ดงันัน้การ
ดํารงอยู่ของสญัรูปนาคจึงเป็นปรัชญาแนวคิดท่ีนําไปสู่จิตสํานึกในการอยู่ร่วมกันของแนวคิดท่ี
แตกตา่ง 

 
5.2 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคในละครโทรทัศน์
เร่ือง “นาคี” 

 
ละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” ออกอากาศทางสถานีวิทยโุทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ในปี พ.ศ. 

2560 บทประพันธ์โดยตรี อภิรุม บทโทรทัศน์โดย สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธ์ิ กํากับการแสดงโดย                         
พงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง นําแสดงโดย ณฐพร เตมีรักษ์ ภูภูมิ พงศ์ภาณุภาค ผลิตโดยบริษัท แอค-
อาร์ต เจเนเรชัน่ จํากดั เนือ้เร่ืองกําหนดช่วงเวลาตามท้องเร่ืองในช่วงปี พ.ศ. 2480 ถึง พ.ศ. 2500 
เหตเุกิดท่ีอําเภอโขงเจียม จงัหวดัอบุลราชธานี โดยมีเนือ้เร่ืองยอ่ดงันี ้

 
          นายเคนสามีของคําปองจับได้งูลกัษณะประหลาด บนหัวมีหงอนเหมือนหงอนพญานาค 
ชาวบ้านเช่ือกันว่าเป็นงูเจ้าแม่ท่ีเรียกกันว่า "นาคี" เขานําไปขายให้กับจอห์น วินสนั ฝร่ังนักค้าง ู
ชาวบ้านเช่ือว่าหากใครหลบหลู่งขูาวดงักล่าวจะมีอนัเป็นไป วินสนัและพรรคพวกกล่าวคําลบหลู ่
จึงถกูงูฉกตาย ส่วนคําปองนัน้เกิดเจ็บท้องคลอดกะทนัหนัเด็กทารกหญิงท่ีคลอดออกมาสิน้ชีวิต 
แต่ก่อนท่ีคําปองจะหมดสติไปนางบงัเกิดเห็นภาพงใูหญ่เลือ้ยแทรกกลืนหายเข้าไปในตวัเด็ก และ
ลกูของนางก็กลบัมามีชีวิตอีกครัง้ คําปองตัง้ช่ือบตุรสาวว่า คําแก้ว ย้ายจากโขงเจียมไปอยู่ดอนไม้
ป่า ครองตวัเป็นแม่ม่าย เด็กหญิงคําแก้วในวยัเรียนชัน้ประถมศึกษามีลกัษณะต่างจากเด็กทัว่ไป
คือมกัปรากฏอสรพิษอยู่ใกล้เดก็หญิงเสมอแตไ่ม่เคยทําร้าย  เด็กหญิงยงับอกอีกว่าสามารถพดูคยุ
กบังไูด้และพวกมนัเช่ือฟังเธอ  
 

20 ปีผ่านไป พ.ศ. 2500 คณะอาจารย์และนักศึกษาโดยการนําของอาจารย์ทัศนัยได้ลง
พืน้ท่ีขุดค้นโบราณวตัถ ุในจํานวนนีมี้ ทศพล นักศึกษาปีสดุท้ายของคณะโบราณคดีรวมอยู่ด้วย 
ทศพลขดุพบรูปปัน้ประหลาดเป็นหินสลกัสีขาวอมชมพรููปหญิงสาวเปลือยท่านอนบิดตวั ช่วงล่าง
ตัง้แต่สะโพกลงไปเป็นหางง ูสว่นบนของหน้าผากท่ีจรดกบัศีรษะมีหงอน ซึง่อาจารย์ทศันยัอธิบาย
ว่านัน่คือสญัลกัษณ์ของ "นาคี" หรือ "พญานาค" ทศพลหลงใหลในความงามของรูปปัน้จนเก็บไป
เพ้อ 
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คณะของทศพล ไมไ่ด้รับการต้อนรับจากกํานนัแย้ม เพราะกํานนัแย้มไมต้่องการให้คนตา่ง
ถ่ินเข้ามายุ่มย่ามในหมู่บ้าน รวมถึงการขดุค้นท่ีเทวาลยัจึงขบัไล่ทุกคนไปไม่ให้นอนค้างท่ีหมู่บ้าน 
สดุท้ายทศันยัจึงพาเด็ก ๆ ไปอาศยัอยู่ท่ีบ้านของคําปอง และท่ีนัน่เองทศพลก็ได้พบกบัคําแก้วและ
เร่ิมชอบคําแก้วในท่ีสดุ 
 

หมออ่วม หมอผีประจําหมู่บ้านทํานายกับกํานันแย้มว่าอีกเจ็ดวันจะเกิดสุริยคราสทํา
ความวิตกให้กบัเขามากเน่ืองจากทกุครัง้ท่ีเกิดปรากฏการณ์นีจ้ะต้องมีคนถกูฝงูงกูดักินจนตายทกุ
ครัง้ หมออ่วม บอกว่าน่ีเป็นอิทธิฤทธ์ิของเจ้าแม่นาคี หมออ่วมฉุกใจคิดว่า "เจ้าแม่นาคี" ท่ีแสดง
อิทธิฤทธ์ิฆ่าคนจะเก่ียวข้องกับคําแก้วเด็กสาวท่ีเกิดในวนัสริุยคราสท่ีอําเภอโขงเจียมและเป็นวนั
เดียวกบัท่ีเจ้าแม่อาละวาดเม่ือหลายปีก่อน นายอ่วมต้องการกําจดัเจ้าแม่นาคีแต่กําลงัสืบหาท่ีอยู่
และหาของขลงัมาปราบ หมออ่วมลอบนําว่านพญาลิน้งไูปฝังไว้ท่ีใต้ถนุเรือนคําปอง เพ่ือทดสอบ
ว่าคําแก้วคือร่างแปลงของนาคี จนคําแก้วร้อนรนอยู่บนเรือนไม่ได้ต้องเสาะหาขดุว่านนัน้ทําลาย
เสีย หมออว่มเร่ิมแน่ใจมากขึน้ 

 
ทางด้านอาจารย์ทัศนัยขุดพบซากเมืองโบราณท่ีเต็มไปด้วยสัญลักษณ์งูเต็มไปหมด 

นอกจากนีเ้ขายงัสนันิษฐานว่ารูปปัน้นาคีนัน้แท้ท่ีจริงแล้วไม่ใช่หินสลกัหรือวตัถุทัว่ไปแต่เป็นศพ
อาบนํา้ยาเช่นเดียวกบัมมัม่ีของอียิปต์ท่ีถกูฝังไว้เป็นเวลานานจนแปรสภาพเป็นเนือ้หิน สว่นทศพล
และเพ่ือน เข้าไปในเทวาลยัและต้องค้างท่ีเทวาลยัเน่ืองจากฝนตกหนกั ทําให้ทศพลค้นพบถํา้ใต้
เทวาลัยและได้พบกับร่างทิพย์ของเจ้าแม่นาคีท่ีมีหน้าตาเหมือนกับคําแก้วอย่างไม่มีผิดเพีย้น 
หลงัจากออกจากถํา้ทศพลกบัทศันยัและทีมนกัศึกษาเข้าไปสํารวจถํา้ต่อจนได้พบกบัวตัถโุบราณ
จํานวนมากและได้พบศิลาระบุช่ือเมืองมรุกขนครและกษัตริย์ท่ีปกครองเมืองนีก็้คือพระเจ้านิรุทธ
ราช นอกจากนีท่ี้เทวาลยัทศพลได้พบศิลาจารึก พร้อมลวดลายอกัขระบนศิลา คือ มนตร์อาลมั
พายน์ เป็นวิชาสะกดจิตอย่างหนึ่งท่ีใช้สะกดจิตพวกนาคทศพลมวัแต่สนใจอ่านอกัขระ ไม่ทนัมอง
ว่าเงางูใหญ่ทาบทับลงไปบนแผ่นศิลา ทําให้ทศพลรู้สึกตวั พอหันหลงักลบัไปมองก็เห็นดวงตา 
เรือง ๆ ของงใูหญ่มองมาอยา่งมุง่ร้าย สดุท้ายทศพลก็หมดสตไิป 
 

เจ้าแม่นาคีเข้าสงิร่างคําแก้วแล้วก็มาพบกบัทศพล ทศพลดีใจมากท่ีได้เจอคําแก้วโดยท่ีไม่
รู้วา่เป็นเจ้าแมน่าคี เจ้าแมพ่าทศพล มายงัสระนํา้สีมรกต นํา้ใส เป็นประกายระยิบระยบั สระแห่งนี ้
เป็นเส้นทางเช่ือมไปได้หลายแห่งเป็นรอยต่อระหว่างโลกมนุษย์กับวังบาดาลเมืองของพวก
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พญานาค เจ้าแม่เล่าเร่ืองอดีตให้ทศพลฟังและบอกว่าตนเองรออยู่ จนไชยสิงห์มาเกิดเป็นทศพล 
คําแก้วก็คือเจ้าแมน่าคี 

 
          หมู่บ้านดอนไม้ป่าในอดีตคือมรุกขนคร ปกครองโดยพระเจ้านิรุทธราช ทิศเหนือของนครมี
สระนํา้กว้างใหญ่ใสสะอาดให้ชาวเมืองได้อาบกินทําการประมง ท่ีก้นสระนัน้เป็นท่ีอาศยัของนาง
พญานาค ขณะนัน้เจ้าชายแสนเมืองหรือทศพลในชาตินีไ้ด้เป็นเชลยท่ีถกูจบัมาจากประเทศราช 
นางนาคีแปลงร่างเป็นสาวสวยพบรักและสมสู่อยู่กินกับเจ้าชาย แต่ในยามหลบันางกลบัคืนร่าง
เป็นงเูผือกยกัษ์หงอนสีแดงทําให้เจ้าชายรังเกียจนางจึงหนีกลบัลงบาดาลไป เม่ือเจ้าชายแสนเมือง
ระลึกได้ถึงความรักท่ีมีต่อกนัจึงไปเรียกหาท่ีสระ แต่นางนาคีซึ่งบําเพ็ญเพียรอยู่ก้นสระไม่ยอมใจ
ออ่นอีก 
 
          ต่อมาพระเจ้านิรุทธราชจบัปลาไหลเผือกได้ นํามาเฉือนเนือ้กินกนัในหมู่บริวาร ซึ่งล้วนแต่
เป็นผู้ ท่ีคดิปองร้ายนางในชาตินี ้ได้แก่ หมออ่วม กํานนัแย้ม รวมถึงผู้คนท่ีถกูนางพญานาคีกดัตาย
ในวนัสริุยคราสนัน่เอง สนมสองนางของพระเจ้านิรุทธราชทกุคนล้วนกินเนือ้ของนาง ยกเว้นไว้แต่
นางกํานลัคําปองท่ีสงสารปลาไหลไม่ยอมกิน เนือ้ของปลาไหลประหลาดนัน้ยิ่งหัน่แจกก็กลบัยิ่ง
ทวีคณูเพิ่มขึน้จนต้องนําไปแจกชาวประชาให้ได้กินกนัทัง้เมือง ตกค่ําคืนนัน้ลมพดัแรงนางกํานลัคํา
ปองได้ยินเสียงกระซบิให้หนีออกจากเมืองเสียก่อนท่ีจะเกิดหายนะครัง้ใหญ่นางทําตามคําบอก คืน
นัน้เองเจ้าแม่สําแดงอิทธิฤทธ์ิบนัดาลให้ฝนตกกระหน่ําแผ่นดินไหวนํา้ท่วมมรุกขนครถล่มทลาย 
ด้วยกรรมหนกัท่ีได้ก่อนางจึงถูกฟ้าดินสาปให้กลายเป็นหิน คร่ึงหนึ่งเป็นคนแสดงถึงความดีงาม 
คร่ึงหนึง่เป็นงหูมายถึงความชัว่ร้าย สว่นจิตวิญญาณเร่ร่อนเกิดแล้วตาย ตายแล้วเกิด เป็นงบู้างคน
บ้างจนกระทัง่สิน้เวร หลงัจากนัน้นบัศตวรรษนางพญาเกิดเป็นงูเผือกท่ีโขงเจียมบําเพ็ญเพียรแต่
กลบัถูกจบัมาขายฝร่ัง คําปองคลอดลกูตายเจ้าแม่นาคีจึงกลัน้ใจตายแทรกวิญญาณทบัร่างเด็ก
เตบิโตเป็นคําแก้วนัน่เอง  
 

ในตอนท้ายของเร่ือง คําแก้วไปยงัปราสาทร้างกราบไว้พระอ้อนวอนขอให้ตนได้อยู่ในร่าง
มนุษย์ไม่ต้องกลบักลายร่างเป็นงอีูก มีเสียงตอบจากพระพทุธรูปบอกเธอว่าให้ถือศีลอยู่แต่ในถํา้
ห้ามออกไปไหนเดด็ขาดจนครบร้อยวนั คําแก้วจะเป็นคนโดยสมบรูณ์ไมมี่วนักลายเป็นงอีูกแตพ่วก
ของกํานนัแย้มได้วางแผนหลอกลอ่คําแก้วออกจากถํา้โดยจบัคําปองและทศพลเผาทัง้เป็น คําแก้ว
อดทนจนถึงท่ีสดุแตก็่ไม่อาจยบัยัง้คนใจทรามได้ คําปองไม่อาจทนเห็นสภาพคําแก้วท่ีถกูชาวบ้าน
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ทําร้ายได้ จึงยอมปลิดชีวิตตนเองเพ่ือช่วยเหลือลกูส่วนทศพลรอดชีวิต คําแก้วในร่างนางพญางู
ออกอาละวาดฆ่าคนทัง้หมดตายไป และกลายร่างเป็นงูตลอดอายุขยั ทศพลเสียใจร้องขอให้คํา
แก้วอยูก่บัเขาไมว่า่จะในสภาพใดก็ตาม แตคํ่าแก้วไมอ่าจอยูร่่วมกบัเขาได้หนีกลบัขึน้ไปยงัเทวาลยั 
ทัง้สองต้องพลดัพรากจากกันอีกครัง้และจากกันด้วยนํา้ตา พระธุดงค์ได้ชีท้างสว่างให้แก่ทศพล
โดยให้เขาบวชเป็นพระจนสิน้อายขุยั 

 
ละครโทรทศัน์เร่ืองนีเ้ร่ืองนีส้ะท้อนโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคในแบบอดุมคต ิ

ในส่วนท่ีเป็นความเช่ือทางพิธีกรรมท่ีสืบตอ่กนัมา โลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมในสว่นของการศกึษา
ค้นคว้าทางโบราณคดีและโลกทัศน์ท่ีบูรณาการทัง้แบบอุดมคตินิยมกับเหตุผลนิยมในส่วนของ
ภาพนิมิตของทศพลท่ีเก่ียวจากความเช่ือมโยงหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์กับการล่มสลายของ
เมืองมรุกขนคร ซึ่งผู้ วิจยัจะได้อธิบายการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคใน
ส่ือละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” ตามลําดบัตอ่ไป 

 
5.2.1 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสัญรูปนาคตามแบบอุดมคต ิ
 
การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกับนาคในละครเร่ือง “นาคี” ตัง้อยู่บนพืน้ฐาน

ของความเช่ือท่ีเป็นมายาคติเก่ียวกบัการมีอยู่ของเผ่าพนัธุ์นาคซึง่เป็นภพภมูิท่ีอยู่อาศยัใต้พิภพใน
โลกบาดาลโดยเช่ือว่าเป็นอาณาจกัรท่ีมีโครงสร้างการดํารงอยู่คล้ายสงัคมของมนษุย์ มีระดบัการ
ปกครองท่ีผู้ นํามีฐานะเทียบเท่ากษัตริย์ในโลกมนุษย์และมีธิดา บริวารซึ่งเป็นเร่ืองเล่าท่ีได้รับ
อิทธิพลจากวรรณกรรมไตรภมูิซึง่กล่าวถึงพิภพแห่งนาค อิทธิพลดงักล่าวนํามาสู่บทประพนัธ์และ
การสร้างสรรค์ละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” ทัง้นีว้รรณกรรมเน่ืองในพระพทุธศาสนาดงักล่าวถือเป็น
ตวับทเร่ิมต้นของโลกทศัน์แบบอดุมคตใินละครเร่ือง “นาคี”  

 
เร่ืองราวท่ีสะท้อนโลกทศัน์แบบอดุมคตินิยมในละครเร่ืองนีป้รากฏอย่างชดัเจน 5 ประเด็น 

ประกอบด้วย 1) การบนบานเจ้าแม่นาคี 2) ความเช่ืออํานาจเหนือธรรมชาติเร่ืองงเูผือก และว่าน
พญาลิน้ง ู3) ถ่ินท่ีอยู่ของนาค 4) การจําแลงกายของนาค และ 5) มนต์อาลมัพายน์ และพญาครุฑ 
โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
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1) การบนบานเจ้าแมน่าคี 
การบนบานเจ้าแม่นาคีเป็นการสกัการบชูาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิซึง่ในท่ีนีห้มายถึง “เจ้าแม่

นาคี” ตามความเช่ือของชาวบ้านดอนไม้ป่า เป็นเหตกุารณ์ท่ีปรากฏในตอนท่ี 1 และเป็นการเปิด
เร่ืองเพ่ือส่ือความหมายถึงความเช่ือในโลกทศัน์แบบอดุมคตินิยม ซึ่งชาวบ้านเช่ือว่าเจ้าแม่นาคีมี
จริงและสามารถให้คณุให้โทษแก่ชาวบ้านได้ดงัภาพเหตกุารณ์รูปท่ี 5.2 

 

 
 

รูปท่ี 5.2 คําปองบนบานเจ้าแมน่าคี 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
จากรูปท่ี 5.2 คําปองได้กลา่วคําบนบานตอ่เจ้าแม่นาคีวา่ “เจ้าแม่นาคี ขอน้อยคํา

ปอง เอาเคร่ืองสกัการะมาถวาย ขอให้เจ้าแม่โปรดช่วยคุ้มครองลกูของข้าน้อยให้อยู่รอดปลอดภยั 
ไม่ว่าจะเป็นผู้ชายหรือผู้หญิงข้าน้อยก็รักหมด ขอให้เกิดมาครบสามสิบสองก็เป็นพอ แล้วข้าน้อย
จะยกให้เป็นลกูของเจ้าแมน่าคี” 

ต่อความเช่ือเร่ืองเจ้าแม่นาคีดังกล่าวนี  ้ละครได้ใช้ภาษาภาพเชิงเทคนิค 2 
ประการในการส่ือความหมายถึงพลงัความเช่ือท่ีคําปองมีต่อเจ้าแม่นาคี ประกอบด้วย (1) มุม
กล้อง โดยภาพมมุต่ําเป็นภาพแทนสายตาของคําปองท่ีมองไปยงัประติมากรรมงใูหญ่ซึง่เป็นภาพ
ตวัแทนของเจ้าแม่นาคี ส่ือความหมายถึงความเช่ือท่ีมีตอ่พลงัอํานาจอนัเร้นลบัของเจ้าแม่นาคี ทํา
ให้ภาพงใูหญ่ดนู่าเกรงขามและมีพลงัปกป้องผู้ ต่ําต้อยจากพงัพานท่ีแผ่คลมุเบือ้งล่าง ละครได้ตดั
ภาพมมุสงูเป็นภาพแทนสายตาของประติมากรรมงใูหญ่ท่ีมองมายงัคําปอง ส่ือความหมายถึงพลงั
อํานาจในการปกป้องและรับรู้ถึงคําบนบานของคําปองเพื่อให้ลกูเกิดมาอย่างปลอดภยั และ (2) 
แสงแนว High Key ปรากฏบนใบหน้าของคําปองเพ่ือสื่อความหมายถึงความบริสุทธ์ิใจ การ
เปิดเผย ความศรัทธาอย่างแรงกล้า ในขณะท่ีแสงแนว Low Key เป็นภาพของประตมิากรรมงใูหญ่ 
ส่ือความหมายถึงความเร้นลบัและความมีมนต์ขลงั ซึง่เป็นภาพตดัสลบักบัภาพใบหน้าของคําปอง 
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การประกอบสร้างโลกทัศน์ความเป็นจริงแบบอุดมคติดังกล่าว ทัง้การใช้
องค์ประกอบเร่ืองมมุกล้อง แสงเงา ตลอดจนความสมัพนัธ์ระหวา่งคําปองในฐานะผู้ขอและเจ้าแม่
นาคีในฐานะผู้ ให้ มีการสื่อความสมัพนัธ์ในความเป็นคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) ทัง้ของมมุ
กล้องและแสงเงา ก่อให้เกิดเป็นความหมายดงักลา่ว 
 

2) ความเช่ืออํานาจเหนือธรรมชาตเิร่ืองงเูผือก และวา่นพญาลิน้ง ู 
ลกัษณะทางพนัธุกรรมและพนัธุ์ไม้ต่าง ๆ เป็นปรากฏการณ์ทางวิทยาศาสตร์ ใน

กรณีท่ีวิวฒันาการทางชีวภาพมีการกลายพันธุ์ (Mutation) จะทําให้เกิดรูปลกัษณ์ท่ีผิดเพีย้นไป
จากรหสัทางพนัธุกรรมดัง้เดิมย่อมสามารถอธิบายด้วยเหตผุลทางวิทยาศาสตร์ แต่อย่างไรก็ตาม
ได้พบว่าการนําเสนอเร่ืองราวลกัษณะทางพนัธุกรรมและพนัธุ์ไม้ในละครเร่ืองนาคีนีไ้ด้สะท้อนให้
เห็นถึงความเช่ือเก่ียวกบัอํานาจเหนือธรรมชาติ โดยปรากฏในประเด็นเร่ืองงเูผือก ซึง่เช่ือมโยงกบั
ความเป็นงูศักดิ์สิทธ์ิท่ีเก่ียวกับเจ้าแม่นาคีและบริวาร ในขณะท่ีว่านพญาลิน้งูมีนัยยะของนาม
บญัญัติท่ีเก่ียวข้องกับงู จึงนําไปสู่ความเช่ือเก่ียวกับอํานาจเหนือธรรมชาติซึ่งมีลกัษณะของการ
ประกอบสร้างโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยมโดยภาพงูเผือกอยู่ในช่วงต้นเร่ืองท่ีอธิบายเหตุการณ์
ความสมัพนัธ์ของนกัค้างชูาวต่างชาติกบัการค้นพบงเูผือก ซึง่นําไปสู่ภยัพิบตัิของผู้ ท่ีครอบครองงู
เผือก ทัง้นีช้าวบ้านเช่ือว่าเป็นสญัลกัษณ์แทนถึงเจ้าแม่นาคี โดยส่วนหนึ่งของบทสนทนาในละคร
ได้กลา่วถึงงเูผือกดงักลา่ววา่ 

นายกอ : “เจ้าแมน่าคี” 
วินสนั ฝร่ังนกัค้าง ู:  “มหศัจรรย์มาก” 
นายกอ :  “ฉิบหายแล้ว งูตัวนีแ้ตะต้องไม่ได้เด็ดขาด ชาวบ้านเช่ือกันว่าเป็นงู

ศกัดิส์ทิธ์ิ มีอิทธิฤทธ์ิร้ายแรง” 
จากบทสนทนาดงักล่าวสะท้อนให้เห็นว่าชาวบ้านมีความเช่ือในแบบอดุมคติว่างู

เผือกเป็นงศูกัดิ์สิทธ์ิ มีอิทธิฤทธ์ิ และมีความเก่ียวข้องกบัเจ้าแม่นาคี ในขณะท่ีวินสนันกัค้างไูม่เช่ือ
ดงัท่ีชาวบ้านได้อธิบาย โดยมองวา่งเูผือกเป็นความผิดเพีย้นในทางพนัธุกรรมเท่านัน้ 

ในส่วนของว่านพญาลิน้ง ูเป็นภมูิปัญญาพืน้บ้านท่ีสืบต่อกนัมาหลายชัว่อายคุน 
"วา่นพญาลิน้ง"ู มีสรรพคณุในการรักษาพิษจากสตัว์กดัตอ่ย ละครนาคี ได้นําเสนอความเช่ือในเชิง
อดุมคตินิยม มาใช้เพ่ือพิสจูน์ว่า "คําแก้ว" เป็นเจ้าแม่นาคีจริงหรือไม่  เพราะเช่ือกนัว่า "ว่านพญา
ลิน้ง"ู มีฤทธ์ิปราบง ูสามารถใช้ป้องกนัอสรพิษไม่ให้เข้ามาใกล้ตวั และเช่ือกนัว่า หากนําไปปลกูไว้
ท่ีบ้านไหน บ้านนัน้จะไมมี่ง ูตะขาบ จําพวกสตัว์เลือ้ยคลาน มารบกวน (Tnews, 2018) 
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การนําเสนอเร่ืองราวของว่านพญาลิน้งตูามความเช่ือแบบอดุมคติ สะท้อนให้เห็น
เดน่ชดัจากคํากลา่วของ หมออ่วม ท่ีว่า “น่ีคือว่านพญาลิน้ง ูข้าจะเอาไปฝังไว้ใต้ถนุบ้านนงัคําปอง 
ตรงท่ีนงัคําแก้วมนันอน ถ้ามนัเป็นงปีูศาจ มนัจะร้อนทรุนทรุายจนทนไมไ่หว กลบัคืนสูร่่างเดิมของ
มนัแน่นอน” 

ในส่วนของการประกอบสร้างความหมายเก่ียวกับอํานาจเหนือธรรมชาติของงู
เผือกและว่านพญาลิน้งูดังกล่าวนี  ้ใช้วิธีการส่ือสารผ่านคําพูดของตัวละครในเร่ือง โดยเป็น
ข้อความท่ีส่ือความเช่ือในเชิงมายาคตถิึงสิง่เร้นลบัซึง่สะท้อนถึงความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกบัเจ้าแมน่าคี 

 
3) ถ่ินท่ีอยูข่องนาค  
“นาค” เป็นสญัลกัษณ์แห่งธาตนํุา้ท่ีแทรกซึมอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยและคนหา

กลุ่มแม่นํา้เอเชียอาคเนย์มาช้านาน (สเุมธ ชมุสาย ณ อยธุยา, 2529) นาคจึงดํารงอยู่ในฐานะท่ีมี
ความสําคญัต่อวฒันธรรมท่ีพึ่งพิงอยู่กบัสายนํา้ ฉากสถานท่ีสําคญัของละครนาคีคือบ้านดอนไม้
ป่าซึ่งอยู่ในอําเภอโขงเจียม จงัหวดัอบุลราชธานี เป็นดินแดนท่ีติดแม่นํา้โขงและชาวบ้านในพืน้ท่ี
ดงักลา่วมีความศรัทธาตอ่พญานาคอยา่งแน่นแฟ้น  

ชาวบ้านในดินแดนแถบแม่นํา้โขงเช่ือกันว่าแม่นํา้โขงเป็นถ่ินท่ีอยู่ของนาค เป็น
ดินแดนของบัง้ไฟพญานาคซึ่งในตอนท้ายของละครเร่ืองนาคีได้กล่าวถึงปรากฏการณ์บัง้ไฟ
พญานาคว่าเป็นสญัลกัษณ์ของเจ้าแม่นาคีท่ีส่ือถึงความรักท่ีมีตอ่มนษุย์ พืน้ท่ีแถบแม่นํา้โขงจึงถือ
เป็นพืน้ท่ีรอยต่อระหว่างคติความเช่ือเร่ืองโลกบาดาลกับโลกมนุษย์ เป็นพืน้ท่ีคลมุเครือท่ีซึ่งมโน
ทศัน์เชิงอุดมคติถูกทําให้เป็นรูปธรรม และเป็นพืน้ท่ีท่ีให้ก่อให้เกิดการส่ือสารท่ีมีลกัษณะเฉพาะ 
ฉากท่ีสมัพนัธ์ท่ีแสดงถ่ินท่ีอยูข่องนาคปรากฏดงัรูปท่ี 5.3 
 

 
 

รูปท่ี 5.3 แหลง่นํา้บริเวณท่ีอยูข่องเจ้าแมน่าคี 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 
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จากรูปท่ี 5.3 เป็นเหตุการณ์ตอนท่ี ก่อนท่ีแม่ทัพชัยสิงห์จะไปทําสงครามได้ให้
สจัจะสาบานต่อเจ้าแม่นาคี (ในร่างมนุษย์) ว่า จะซ่ือสตัย์ในความรักทุกภพทุกชาติ หากผิดคํา
สาบานดงัพดูขอให้ตามในสามวนัเจ็ดวนั การกล่าวคําสตัย์ดงักล่าวนีเ้กิดขึน้บริเวณพืน้ท่ีเช่ือมต่อ
ระหว่างโลกมนุษย์กับโลกบาดาล อันเป็นการสื่อความหมายถึงถ่ินท่ีอยู่ท่ีนาคและมนุษย์จะ
สามารถตดิตอ่ถึงกนัได้  

นอกจากนีภ้าษาภาพท่ีน่าสนใจประการหนึ่งคือการใช้สายรุ้งเป็นองค์ประกอบ
เพ่ือสร้างสุนทรียภาพให้กับถ่ินท่ีอยู่ของนาค สะพานสายรุ้งมีนัยยะความหมายถึงการเช่ือมโยง
ระหว่างปรากฏการณ์ธรรมชาติกับความเช่ือตามแบบอุดมคติ ท่ีเช่ือมโยงระหว่างภพของมนุษย์
และอมนษุย์ สอดคล้องกบัการเลา่เร่ืองความรักระหวา่งมนษุย์กบันางนาค 
 

4) การจําแลงกายของนาค 
การจําแลงกายเป็นรูปแบบของการแสดงออกท่ีปกปิดรูปลกัษณ์ท่ีแท้จริงของนาค 

ทัง้นีเ้น่ืองจากการสื่อสารระหวา่งนาคกบัมนษุย์จะเกิดขึน้ได้นัน้จะต้องมีการจําแลงกายของนาคให้
เป็นร่างมนษุย์ก่อน การปรากฏของการจําแลงกายรูปนาคของเจ้าแมน่าคีปรากฏผา่นร่างมนษุย์ท่ีมี
ความสวยงามตามแบบอย่างบุคคลชัน้สงู ในขณะท่ีบริวารของเจ้าแม่นาคีก็มีการจําแลงกายเป็น
มนุษย์เช่นกันเพ่ือท่ีสามารถสร้างบทสนทนาอย่างมนุษย์ให้กับผู้ ชมได้เข้าใจเร่ืองราวของละคร 
อย่างไรก็ตามการจําแลงกายของนาคมีปรัมปราคติจากวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนาเก่ียวกับ
การคืนสภาพของร่างกายจากมนุษย์กลบัไปเป็นเผ่าพนัธุ์นาคหรือง ูดงัเหตกุารณ์ในช่วงท้ายของ
ละคร เม่ือทศพลได้รับฟังคําบอกเลา่เก่ียวกบัคําแก้วว่าไมใ่ช่มนษุย์ ตอ่มาเม่ือเกิดความลงัเลสงสยั 
ละครได้นําเสนอภาพให้ผู้ชมเห็นว่าร่างท่ีแท้จริงของคําแก้วคือง ูอนัเกิดมาจากภาวะท่ีคําแก้วหลบั
และไมส่ามารถครองสตไิด้  

ต่อประเด็นดังกล่าวมีสมัพันธบทกับวรรณกรรมเก่ียวกับนาคท่ีขออุปสมบทใน
พระพทุธศาสนาทัง้นีใ้นทางพทุธศาสนามีการบอกเล่าเร่ืองของนาคหนุ่มท่ีแอบเข้ามาขอบวช ครัง้
พอยามนอนหลบัก็ต้องคืนร่างดจุงใูหญ่เช่นเพศเดิมแห่งตน จึงถกูให้ลาสิขา นาคหนุ่มจึงร้องขอต่อ
พระพทุธเจ้าว่า ต่อไปภายภาคหน้าแม้นาคจะบวชมิได้ในพทุธศาสนา จึงขอให้ลาสิกขา นาคหนุ่ม
จงึร้องขอตอ่พระพทุธเจ้าวา่ ตอ่ไปภายภาคหน้าแม้นาคจะบวชมิได้ในพทุธศาสนา ก็ขอให้ผู้ ท่ีกําลงั
เตรียมตวับวชมีช่ือวา่ นาค จนกลายเป็นต้นกําเนิดของประเพณีการทําขวญันาค การขานนาค การ
บวชนาค และในพิธีการบวชท่ีมีระเบียบว่าพระคู่สวดจะสอบผู้บวชด้วยคําถามท่ีว่า "มนุสโส สิ” 
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อนัมีความหมายวา่ ท่านเป็นมนษุย์ใช่หรือไม่ เพ่ือเป็นการสอบถามถึงการเป็นมนษุย์มิใช่นาคท่ีเข้า
มาเพ่ือขอบวชเป็นพระภิกษุนัน่เอง 

การประกอบสร้างความหมายเก่ียวกับการจําแลงกายของนาคเป็นการใช้ภาพ
จากมมุสงู ซึ่งมีความหมายของภาษาภาพเชิงเทคนิคถึงภาวะท่ีต้องยอมจํานนต่อสภาพการท่ีไม่
สามารถต่อรองได้ สอดคล้องกบัสภาพร่างกายท่ีแท้จริงท่ีปรากฏให้เห็นจากการท่ีไม่สามารถครอง
สติ ละครได้เสนอมมุมองของผู้ รู้รอบให้กบัคนด ูในขณะท่ีทศพลไม่สามารถเห็นความเป็นจริงของ
ร่างจําแลงของคําแก้วได้ 

 
5) มนต์อาลมัพายน์ และพญาครุฑ 
จากการศกึษาเร่ืองราวภริูทตัชาดกดงัปรากฏรายละเอียดของงานวรรณกรรมและ

จิตรกรรมในบทท่ี 4 แล้วนัน้ ผู้ วิจยัได้พบว่าละครเร่ืองนาคีได้นําเสนอเร่ืองมนต์อาลมัพายน์และ
พญาครุฑเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของเหตกุารณ์ในละคร จึงกล่าวได้ว่าละครนาคีมีการสร้างสมัพนัธ
บทกบัภริูทตัชาดกในประเดน็เร่ืองราวของมนต์อาลมัพายน์และพญาครุฑดงัรูปท่ี 5.4 

 

 
 

รูปท่ี 5.4 มนต์อาลมัพายน์ และพญาครุฑ 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
จากรูปท่ี 5.4 เป็นเหตุการณ์ในช่วงกลางของการดําเนินเร่ืองท่ีครอบครัวของ

นักศึกษาเดินทางมาจากกรุงเทพฯ และได้ลงแพเพ่ือไปสู่หมู่บ้านดอนไม้ป่า โดยมีเจตนาจะ
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มาตามหากลุ่มนักศึกษาท่ีเป็นทัง้ลูกชายและลูกสาวท่ีขาดการติดต่อไป ทันใดนัน้แพก็ได้ถูก
กระแสนํา้พดัวนท่ีเกิดจากการทําของพญานาคบริวารของเจ้าแม่นาคี จึงได้ใช้คฑาครุฑพร้อมร่าย
มนต์กํากบัเพ่ือให้อานภุาพของครุฑสามารถขจดัภยัจากพญานาคบริวาร 

ในสว่นของภาพจารึกอกัษรโบราณ ละครได้กลา่วถึงท่ีมาของจารึกดงักลา่วว่า คือ
มนต์อาลมัพายน์ซึ่งเป็นมนต์ท่ีพญาครุฑมอบให้กับพราหมณ์และสืบทอดต่อกันมา ต่อประเด็น
ดงักล่าวนีล้ะครได้นําเสนอผ่านบทสนทนาของ หมอเขมร ว่า “มนต์บทนีแ้ม่แต่พญานาคยงักลวั 
มนต์อาลัมพายน์ เป็นมนต์ท่ีพญาครุฑมอบให้แก่ฤาษีโกสิยโคตร ตัง้แต่สมัยพระพุทธองค์ทรง
เสวยพระชาติเป็นพระภริูทตั มนตราบทนีมี้อํานาจเหนือพญานาคราช และอสรพิษทัง้ปวง เม่ือได้
ยินจะทุรนทุรายดั่งเหล็กร้อนย้อนเข้าไปในหู” ซึ่งเป็นเหตุการณ์ท่ีหมอเขมรพูดกับกํานันแย้ม
เก่ียวกบัท่ีมาของจารึก  
 การประกอบสร้างความหมายเก่ียวกบัพญาครุฑ เป็นการนําเสนอผา่นภาษาภาพ
เชิงเทคนิคในเร่ืองของแสง กลา่วคือเป็นการใช้เทคนิคพิเศษเพ่ือสร้างมณฑลประภา (Halo) ให้กบั
พญาครุฑบนคฑา โดยกําหนดสีเป็นสีแดง ซึง่มีความหมายในเชิงจิตวิทยาถึงอํานาจ สอดคล้องกบั
ปรัมปราคติในศาสนาพราหมณ์ท่ีกล่าวถึงพลงัอํานาจของพญาครุฑดจุเดียวกบัพระนารายณ์ ทํา
ให้ครุฑได้กลายมาเป็นสญัลกัษณ์ของสถาบนัพระมหากษัตริย์ ในขณะท่ีภาพครุฑท่ีสร้างขึน้ด้วย
เทคนิคพิเศษ  มีการให้แสงแบบออโรร่า (Aurora) ซึ่งเป็นแสงท่ีมีทิศทางมาจากด้านบน  มี
ความหมายเช่ือมโยงถึงพิภพแห่งครุฑซึง่อยูใ่นเขตป่าหิมพานต์เชิงเขาไกรลาส อนัเป็นพิภพท่ีสงูขึน้
ไปจากแดนมนษุย์ หรืออีกในหนึง่แสงออโรร่าหมายถึงพลงัอํานาจท่ีมาจากสรวงสวรรค์นัน่เอง 

ความเช่ือเก่ียวกบัพญาครุฑและมนตร์อาลมัพายน์เป็นโลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม
ท่ีได้รับการถ่ายทอดมาตัง้แต่เร่ืองราวในทศชาติชาดกจนถึงปัจจบุนั โดยการผลิตซํา้ผ่านกลไกการ
ส่ือสารตัง้แต่สงัคมมขุปาถะในรูปแบบของการเทศนาธรรมในโอกาสต่าง ๆ จนถึงการเลา่เร่ืองผ่าน
จากจิตรกรรมฝาผนังและการผลิตซํา้ในยุคกลไกของส่ือโทรทัศน์ ดังจะเห็นได้ว่าเทคนิคพิเศษ   
ตา่ง ๆ ท่ีพฒันาขึน้ล้วนเป็นการตอกยํา้แบบอดุมคตินิยมท่ีผู้คนในสงัคมมีความเช่ือและศรัทธาต่อ
พญานาค 

 
5.2.2 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสัญรูปนาคตามแบบเหตุผลนิยม 
 
ละครเร่ือง “นาคี” มีเนือ้หาท่ีเช่ือมโยงกับการเวลาในปัจจุบันผ่านการสร้างตัวตนของ

นกัศกึษาในระดบัมหาวิทยาลยัซึง่มีกระบวนการเรียนรู้ความเป็นจริงตามหลกัโลกทศัน์เหตผุลนิยม 
กล่าวคือการเรียนการสอนทางด้านโบราณคดีตัง้อยู่บนรากฐานของข้อสรุปทางวิทยาศาสตร์ ผ่าน
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กระบวนการสืบค้นท่ีอิงหลักฐานเชิงประจักษ์เพ่ือนําไปสู่การสร้างข้อสรุปเก่ียวกับความจริงท่ี
สามารถพิสูจน์ได้ทางวิทยาศาสตร์ ซึ่งเป็นโลกทัศน์ท่ีเช่ือว่าความเป็นจริงท่ีพิสูจน์ได้เท่านัน้ท่ีมี
คุณค่าในเชิงวิชาการทางโบราณคดี จากโลกทัศน์เหตุผลนิยมดังกล่าวละครเร่ือง “นาคี” ได้
นําเสนอเร่ืองราวท่ีสะท้อนโลกทัศน์แบบเหตุผลนิยม 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1) เทคโนโลยีการ
บนัทึกภาพ และ 2) กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพ่ือการศึกษาทางโบราณคดี โดยการเล่าเร่ือง
ผ่านมุมมองของนักศึกษาและอาจารย์ด้านโบราณคดีซึ่งยึดถือความจริงท่ีพิสูจน์ได้ตามแนว
วิทยาศาสตร์ โดยมีรายละเอียดดงันี ้
 

1) เทคโนโลยีการบนัทกึภาพ  
กล้องถ่ายภาพถือเป็นประดิษฐกรรมทางวิทยาศาสตร์ท่ีสอดคล้องกับแนวคิด

หลกัฐานเชิงประจกัษ์นิยม (Empirical Evidence) เป็นสญัลกัษณ์ท่ีเช่ือมโยงถึงความเช่ือในสิ่งท่ี
เห็นว่าเป็นจริง กล้องถ่ายภาพถือเป็นกลไกการผลิตซํา้ท่ีถูกนํามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการบนัทึก
เหตุการณ์ สามารถใช้ภาพท่ีบนัทึกได้เป็นหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ การใช้กล้องถ่ายภาพใน
ละครเร่ือง “นาคี” นี ้ถือเป็นระบบสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึงโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมโดยมีกล้องถ่ายภาพ
เป็นเคร่ืองมือในการประมวลความเป็นจริง เป็นเหตุการณ์ช่วงต้นของเร่ืองท่ีคณะนักศึกษาและ
อาจารย์เดินทางไปยงัเทวาลยัท่ีหมู่บ้านดอนไม้ป่า ภาพแสดงเร่ืองราวการใช้กล้องถ่ายภาพเพ่ือ
การเก็บรวบรวมข้อมลูหลกัฐานตา่ง ๆ ในบริเวณเทวาลยั ลกัษณะการแสดงออกของตวัละครส่ือให้
เห็นถึงความอยากรู้อยากเห็นต่อสิ่งท่ีศึกษา ในระหว่างนัน้อาจารย์ได้เล่าถึงตํานานท่ีปรากฏใน
บันทึกต่าง ๆ เก่ียวกับดินแดนแห่งนีเ้พ่ือเช่ือมโยงกับหลักฐานเชิงประจักษ์ท่ีปรากฏผ่านกล้อง
ถ่ายภาพ 

ในการประกอบสร้างความหมายโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม มีองค์ประกอบท่ีโดด
เด่นคือการใช้มมุกล้องมมุสงู (Bird’s Eye View) เพ่ือส่ือให้เห็นภาพรวมของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ท่ี
เทวาลยั และในขณะเดียวกนัอาจเป็นมมุกล้องแทนสายตาของเบือ้งสงู ซึง่ในบริบทนีคื้อภาพแทน
สายตาของเจ้าแม่นาคีท่ีสถิตย์อยู่ในเทวาลัยแห่งนี  ้ในขณะท่ีภาษาท่าทาง (Body Language) 
ในขณะท่ีภาษาทางท่าของตวัละครมีความแตกต่างหลากหลาย เช่น อาจารย์ทศันยัมองขึน้สูเ่บือ้ง
บน ในขณะท่ีนกัศกึษาตา่งแสดงอากปักิริยาตอ่สิง่ท่ีเห็นด้วยความสนใจโดยท่ีไมไ่ด้มีจดุเน้นเฉพาะ 
ในส่วนของการจดัองค์ประกอบภาพจะเห็นได้ว่ามีการบงัคบัสายตาผู้ชมผ่านกรอบภาพ (Frame) 
ซึง่คือกรอบบานประตท่ีูนําเข้าสูเ่จ้าแมน่าคี 
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2) กระบวนการทางวิทยาศาสตร์เพ่ือการศกึษาทางโบราณคดี 
กระบวนการขดุค้นทางโบราณคดีถือเป็นกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ท่ีมีขัน้ตอน

ชัดเจนเพ่ือเป็นหลักประกันถึงความน่าเช่ือถือของข้อค้นพบทางโบราณคดี ซึ่งเป็นวิธีการของ
แนวคิดเชิงเหตุผลนิยมโดยมีแนวทาง 3 ประการประกอบด้วยแนวทางต่าง ๆ ดังนี  ้(ศูนย์
มานษุยวิทยาสริินธร (องค์การมหาชน), 2561) 

2.1) กระบวนการหรือกรรมวิธีการเก็บข้อมูลหรือการตรวจสอบทาง
โบราณคดี โดยการขุดหาวตัถุหลกัฐานท่ีมีการทับถมในชัน้ดิน เพ่ือทําการศึกษา วิเคราะห์ สรุป
เร่ืองราว หรือการขดุค้นเพ่ือตรวจสอบหรืออนรัุกษ์ทางโบราณคดี 

2.2) การขุดเพ่ือค้นคว้าหาความรู้จากโบราณวัตถุ โบราณสถาน โดย
หลักวิชาอันประกอบด้วยการขุดอย่างพินิจพิเคราะห์และจดบันทึกรายงานอย่างถูกต้อง เพ่ือ
ประโยชน์ในการค้นคว้าวิจัยพฤติกรรมด้านต่าง ๆ ของมนุษย์ ท่ีเราเรียกว่าประวัติศาสตร์และ
วฒันธรรม 

2.3) วิธีปฏิบตัิงานขัน้ตอนหนึ่งของการทํางานโบราณคดี ซึง่เป็นขัน้ตอน
ท่ีเก่ียวข้องกบัการเปิดเผยและบนัทกึหลกัฐานทางโบราณคดีท่ีทบัถมอยูใ่ต้ชัน้ดนิ โดยการขดุค้นแต่
ละวิธีขึน้อยูก่บัความเหมาะสมของสภาพภมูิทศัน์แวดล้อมหลกัฐานทางโบราณคดี 

 
ละครเร่ือง “นาคี” ได้แสดงให้เห็นภาพเหตกุารณ์ท่ีคณะนกัศกึษาและอาจารย์ได้ทําการขดุ

ค้นแหล่งโบราณคดีถํา้ใต้เทวาลยั มีภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงการกัน้เขตพืน้ท่ีศกึษา การใช้อปุกรณ์ใน
การขดุแตง่และความประณีตในการทําความสะอาดประติมากรรมรูปเจ้าแม่นาคี โดยแสดงให้เห็น
ถึงกระบวนการขุดค้นทางโบราณคดีท่ีอาศยัวิธีการทางวิทยาศาสตร์ตามหลกัวิชาการจนนําไปสู่
การค้นพบประติมากรรมเจ้าแม่นาคี การประกอบสร้างความหมายดงักล่าวผ่านการนําเสนอด้วย
ภาพมมุสงู ซึง่แสดงให้เห็นถึงภาพรวมของเหตกุารณ์ภายในถํา้ ในขณะท่ีความหมายแฝงของภาพ
ดงักล่าวคือภาพท่ีเป็นมมุมองจากเบือ้งสงู ซึ่งน่าจะเช่ือมโยงถึงมมุมองท่ีอยู่ในสายตาของเจ้าแม่
นาคี ในขณะท่ีการจัดแสงเป็นแสงโทนมืด (Low Key) มีการเน้นแสงสว่างเฉพาะจุดเพ่ือเน้น
อารมณ์ตามท้องเร่ือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือใช้ร่วมกับขนาดภาพระยะใกล้ (Close Up) เพ่ือให้
เห็นถึงใบหน้าของรูปประตมิากรรมท่ีมีความเร้นลบั มีเง่ือนงําให้นา่ศกึษาถึงท่ีมาของประตมิากรรม
เจ้าแมน่าคี 
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 จากแนวทางการประกอบสร้างความหมายท่ีสะท้อนถึงโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมดงักลา่ว
นี ้ก่อให้เกิดปมความขดัแย้งของการพฒันาเร่ือง ทําให้เกิดความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างความเช่ือ
ตามแนวอุดมคตินิยมกับกระบวนการวิธีวิทยาศาสตร์แบบเหตผุลนิยม อย่างไรก็ตามละครเร่ือง
นาคีได้แสดงให้เห็นว่าโลกทศัน์ทัง้ในแบบเหตผุลนิยมและอดุมคตินิยมสามารถดํารงอยู่ร่วมกนัได้
โดยผา่นมมุมองของทศพลซึง่เป็นผู้ ท่ีมีความเก่ียวข้องกบัเจ้าแมน่าคีในอดีตชาต ิหรืออีกนยัหนึง่ผู้ ท่ี
อยู่ในโลกปัจจุบนัแต่มีความเก่ียวข้องกับเหตุการณ์ในอดีต จะเป็นผู้ ท่ีสามารถเช่ือมโยงเร่ืองราว
ของตนเองกบัเร่ืองราวของตวัละครในอดีตได้ ซึ่งเป็นการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสญัรูป
นาคเชิงบรูณาการระหวา่งอดุมคตนิิยมและเหตผุลนิยม 
 

5.2.3 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงสัญรูปนาคเชิงอุดมคตนิิยมและเหตุผล
นิยม 

 
ละครเร่ือง “นาคี” มีจดุเดน่ท่ีสําคญัประการหนึง่เก่ียวกบัแบบแผนทางการเลา่เร่ือง คือการ

เช่ือมโยงระหว่างโลกความเป็นจริงในปัจจบุนัของทศพลกบัโลกความเป็นจริงในแบบอดุมคติของ
เจ้าแม่นาคี การบรรจบกันของโลกทัศน์ทัง้สองนํามาซึ่งจินตนาการแนวแฟนตาซีของละคร ทัง้นี ้
ละครได้นําเสนอผ่านเทคนิคพิเศษของภาษาภาพเชิงเทคนิคในแนว “กึ่งฝันกึ่งจริง” ซึง่หลกัแนวคิด
ดงักล่าวเป็นพืน้ฐานสําคัญของแบบแผนการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยในยุครอยต่อของ
รัชกาลท่ี 3 กบัการเขียนภาพแนวตะวนัตกในช่วงรัชกาลท่ี 4 แนวคดิแบบ “กึ่งฝันกึ่งจริง” ปรากฏชดั
ผา่นการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงสญัรูปนาคเชิงบรูณาการระหวา่งอดุมคตนิิยมและเหตผุล
นิยม โดยจําแนกได้  4 ประเดน็ ดงัตอ่ไปนี ้

 
1) พิพิธภณัฑ์และเทวาลยัในฐานะพืน้ท่ีเช่ือมตอ่ (Intermediary Space) ระหว่าง

ปัจจบุนักบัอดีต 
พืน้ท่ีเช่ือมต่อ เป็นแนวคิดสําคญัในการทําให้สิ่งท่ีมีความเป็นคู่ตรงข้ามสามารถ

ดํารงอยู่ได้ Kurokawa (1994) ได้อธิบายถึงความสัมพันธ์แบบคู่ของการดํารงอยู่ในลักษณะ
ดงักล่าวว่าเป็นสิ่งท่ีตัง้อยู่บนพืน้ท่ีของความคุมเครือ (Vague Zones) และเป็นพืน้ท่ีท่ีก่อให้เกิด
ความหมายทัง้ในแง่ชีวิตและสังคม อีกทัง้เป็นพืน้ท่ีท่ีก่อให้เกิดการผสมผสานของวฒันธรรมท่ี
แตกตา่งและสิง่ท่ีไมอ่ยูใ่นระเบียบแบบแผนแบบจารีตจนถึงสว่นท่ีไร้ระเบียบ (Chaos)  
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พืน้ท่ีเช่ือมตอ่ท่ีก่อให้เกิดการบรูณาการของแนวคิดในเชิงอดุมคตแิละเหตผุลนิยม
ในละครเร่ืองนีป้รากฏขึน้ในช่วงแรกของการดําเนินเร่ือง ฉากท่ีมีบทบาทสําคญัท่ีก่อให้เกิดการ
เช่ือมต่อระหว่างทศพลกบัเจ้าแม่นาคีคือพิพิธภณัฑ์และเทวาลยั ทัง้นีส้ถานท่ีทัง้สองแห่งเป็นพืน้ท่ี
ของการดํารงอยู่ของคู่ตรงข้ามระหว่างความเป็นปัจจุบนักบัความเป็นอดีต ซึ่งได้รับการถ่ายทอด
เป็นบทบาทของตวัละครคือทศพลซึ่งปัจจุบนัเป็นนักศึกษาด้านโบราณคดีกับเจ้าแม่นาคีซึ่งเป็น
อดีตท่ีรอคอยการกลบัมาพบกนัอีกครัง้หนึ่ง ทัง้นีพ้ิพิธภณัฑ์และเทวาลยัล้วนเป็นท่ีเก็บเร่ืองราวของ
อดีตและมีหลกัฐานร่องรอยในเชิงสญัลกัษณ์ให้เกิดการเช่ือมโยงความหมายข้ามมิตไิด้ดงัรูปท่ี 5.5 

 

 
 

รูปท่ี 5.5 ภาพการปรากฏของเจ้าแมน่าคีในพพิิธภณัฑ์ 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
จากรูปท่ี 5.5 เป็นเหตุการณ์ในช่วงแรกของการเล่าเร่ือง เป็นฉากท่ีเกิดขึน้ใน

พิพิธภณัฑ์ ซึง่พืน้ท่ีดงักล่าวถือเป็นแหล่งเรียนรู้ของนกัศกึษาทางด้านโบราณคดี อนัเน่ืองจากเป็น
แหล่งค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ของนักโบราณคดี ทัง้นีพ้ิพิธภัณฑ์มีหน้าท่ีในการเก็บรักษา
โบราณวัตถุซึ่งเป็นหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ท่ีใช้บ่งชีเ้ร่ืองราวความเป็นมาในอดีต ดังนัน้
การศกึษาในพิพิธภณัฑ์เป็นการแสดงถึงโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม  

ในอีกแง่หนึ่งมายาคติของสังคมไทยท่ีเก่ียวกับความเช่ือเร่ือง “ของเก่า” มักมี
ตํานานเก่ียวกบัอาถรรพ์ความเร้นลบั ซึง่เป็นสิง่ท่ีมีอิทธิพลตอ่ความเช่ือและการแสดงออกของผู้คน
ท่ีมีต่อวตัถุโบราณ โดยเหตุนีพ้ิพิธภณัฑ์จึงเป็นพืน้ท่ีท่ีมีนยัยะของความเร้นลบั ละครเร่ืองนีไ้ด้ใช้
ฉากพิพิธภณัฑ์เพ่ือส่ือความเช่ือมโยงของความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างเหตผุลนิยมของโลกปัจจบุนั
กบัอดุมคตินิยมของโลกในอดีต โดยเป็นสถานท่ีของการพบกนัระหว่างทศพลและเจ้าแม่นาคี จาก
รูปท่ี 5.5 จะเห็นได้ว่าทศพลได้เห็นร่างภาพนิมิตของเจ้าแม่นาคีเป็นครัง้แรก ซึ่งภาษาภาพเชิง
เทคนิคของละครได้นําเสนอภาพใบหน้าของทศพลแบบภาพระยะใกล้ท่ีส่ือถึงปฏิกิริยาแรกพบท่ีทศ
พลตะลงึกบัภาพนิยมของเจ้าแมน่าคี 
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พิพิธภณัฑ์จึงเป็นพืน้ท่ีส่ือกลางของการเช่ือมความเป็นจริงแบบเหตผุลนิยมและ
อุดมคตินิยมเข้าหากัน อีกทัง้ยังเป็นแหล่งท่ีก่อให้เกิดการยุบรวมมิติของพืน้ท่ีและเวลาดังท่ี 
Benjamin (1986) เสนอว่างานแสดงศิลปะในพิพิธภณัฑ์เป็นปรากฏการณ์เฉพาะท่ีมีการเช่ือมโยง
เร่ืองราวในมิติเวลาของอดีต ของหลาย ๆ เหตกุารณ์มารวมไว้ในสถานท่ีเดียวกนั ซึง่เป็นการตัง้อยู่
อย่างเฉพาะเจาะจงในสถานท่ีหนึ่ง ๆ พิพิธภณัฑ์จึงดํารงอยู่ในฐานะท่ีตัง้ของ “กลิ่นอายของความ
จริงแท้” (Aura of Authenticity) ท่ีมีอยู่ในตวัตวังานศิลปะ ดงันัน้การปรากฏภาพนิมิตของเจ้าแม่
นาคีจงึดํารงอยู่ในฐานะความจริงท่ีมี “กลิ่นอายของความจริงแท้” ซึง่เป็นความจริงในแบบอดุมคต ิ
ภาพนิมิตของเจ้าแม่นาคีจึงเป็นคุณค่าบางประการท่ี ทศพลสามารถรับรู้ได้ผ่านห้วงแห่งจิตใน
ช่วงเวลาหนึ่งดงัท่ีปรากฏในละคร ต่อประเด็นดงักล่าวนีพ้ิพิธภณัฑ์จึงเป็นพืน้ท่ีส่ือกลางท่ีช่วยเพิ่ม
คุณค่าของการพบกันระหว่างโลกทัศน์ในเชิงคู่ตรงข้ามระหว่างทศพลและเจ้าแม่นาคี ซึ่งทําให้
พิพิธภณัฑ์ทําหน้าท่ีเพิ่มคณุคา่จากการแสดง (Exhibition Value) สูค่ณุคา่ในเชิงจิตวิญญาณ 

ในส่วนของเทวาลัย เป็นพืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่างโลกปัจจุบันของคณะนักสํารวจ
โบราณคดีซึง่เป็นกระบวนการศกึษาในเชิงวิทยาศาสตร์อนัเป็นโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมกบัโลกใน
อดีตซึง่ส่ือถึงความลม่สลายผา่นภาพนิมิต ละครได้ลําดบัภาพเหตกุารณ์เช่ือมโยงภาพนิมิตของทศ
พลสู่ภาพเหตุการณ์ท่ีพญานาคเป็นสาเหตุของการล่มสลายของเมืองมรุกขนคร ซึ่งเป็นการ
นําเสนอผา่นภาพแอนิเมชัน่ โดยละครนําเสนอภาพตดัสลบัระหวา่งใบหน้าของทศพลท่ีหลบัตาเพ่ือ
ส่ือถึงการเห็นด้วยจิตในการเช่ือมโยงกบัภาพเหตกุารณ์ลม่สลายของเมืองดงัรูปท่ี 5.6 

 

 
 

รูปท่ี 5.6 ภาพนิมิตถงึการลม่สลายของเมืองมรุกขนคร 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
  จากรูปท่ี 5.6 เทวาลัยเป็นพืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่างเหตุการณ์ในปัจจุบันกับภาพ
นิมิตรในเร่ืองการล่มสลายของเมืองในอดีต การเช่ือมต่อดงักลา่วสะท้อนผ่านภาพใบหน้าทศพลท่ี
เห็นด้วยจิต โดยสว่นหนึง่ของบทสนทนาได้นําเสนอเร่ืองราวในสว่นนีว้า่ 
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ทศพล : (พดูรําพงึ) “พญานาคถลม่เมือง” 
ทศพล : (หนัหน้าไปทางเพ่ือน) “เม่ือกีถ่้ายอะไรแฟลชเตม็หน้าเลย” 
เพ่ือนทศพล : “ไมไ่ด้ใช้กล้องท่ีมีแฟลช  
ทศพล : “เห็นภาพพญานาคถลม่เมือง และนํา้ท่วมมือเตม็ไปหมดเลย”  
จากการลําดบัภาพเหตกุารณ์ดงักลา่ว เป็นการแสดงให้เห็นถึงการบรูณาการโลก

ทศัน์ ทัง้ในแง่ชีวิตและสงัคม กล่าวคือชีวิตในปัจจบุนัเป็นการดําเนินไปตามหลกัเหตผุลนิยม ส่วน
ภาพนิมิตท่ีเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์ในอดีตเป็นสิ่งท่ีสะท้อนถึงวิวฒันาการของสงัคมมนุษย์ ซึง่เป็น
วิวฒันาการของแนวคิดอุดมคตินิยมสู่เหตุผลนิยม สถานท่ีเกิดเหตุการณ์นีส้ะท้อนให้เห็นความ
แตกต่างของการแสวงหาความรู้ของมนุษย์ซึ่งเหตผุลนิยมต้องเป็นสิ่งท่ีใช้กระบวนการพิสจูน์ทาง
วิทยาศาสตร์ แต่ละครได้นําเสนอภาพความจริงจากภาพนิมิตท่ีไม่อยู่ในระเบียบแบบแผนทาง
วิทยาศาสตร์ ซึ่งวิธีการเกิดภาพนิยมเป็นไปโดยไม่ต้องการเหตุผล แต่ขณะเดียวกันอาจเป็น
ปรากฏการณ์ผ่านจิตท่ีวิทยาศาสตร์พยายามอธิบาย ดงันัน้ลําดบัการณ์เลา่เร่ืองดงักลา่วจึงนําไปสู่
แนวคิดความไม่เช่ือมโยงในแง่มิติของลําดับเวลาจากอดีตสู่ปัจจุบัน ทัง้นีก้ารนําเสนอภาพ
เหตุการณ์โดยใช้เทวาลยัเป็นพืน้ท่ีเช่ือมต่อมิติทางด้านเวลา ใช้ลําดบัการเล่าเร่ืองเพ่ือส่ือถึงการ
ย้อนเวลาสูอ่ดีต ผา่นการประกอบสร้างด้วยภาพเทคนิคภาพแอนิเมชัน่เพ่ือสร้างภาพในจินตนาการ
ถึงการลม่สลายของเมือง  

ดงันัน้จึงกลา่วได้ว่าพิพิธภณัฑ์และเทวาลยัในฐานะพืน้ท่ีเช่ือมตอ่ระหว่างปัจจบุนั
กับอดีต เป็นพืน้ท่ีท่ีมีคุณสมบัติร่วมกันทางการส่ือสารประการหนึ่งคือ เป็นพืน้ท่ีของการบรรจุ
เร่ืองราวในอดีตท่ีคนในปัจจุบันสามารถเข้าไปได้ เป็นพืน้ท่ีท่ีมีมายาคติอันเป็นบ่อเกิดของ
จินตนาการท่ีไม่รู้จบ เป็นพืน้ท่ีท่ีทําให้นกัสร้างสรรค์งานละครสามารถเช่ือมโยงเร่ืองราวสู่โลกอดีต
ได้อย่างไม่มีข้อจํากดั ดงันัน้พืน้ท่ีเช่ือมต่อจึงมีบทบาทสําคญัในการเล่าเร่ืองและเป็นบริบทในการ
กํากบัความหมายของละครอีกทางหนึง่ด้วย 
 

2) การดํารงอยู่ของลักษณะทวิลักษณ์  (Dualism) ดวงจิตเจ้าแม่นาคีในกาย
มนษุย์ 

“อีคําแก้วเป็นง”ู เป็นบทพดูในละครท่ีผู้ชมจะได้ยินบ่อยครัง้ โดยเป็นคํากลา่วของ
ผู้ ท่ีเกลียดชังคําแก้ว คําพูดดังกล่าวเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีเช่ือในเร่ืองการดํารงอยู่ของ
ลกัษณะทวิลกัษณ์ท่ีข้ามพ้นจากความเป็นคู่ตรงข้ามในเร่ืองภาวะมนุษย์กับอมนุษย์ โดยเช่ือว่า
ภาวะดังกล่าวทัง้สองนีจ้ะสามารถดํารงอยู่ร่วมกันได้ในร่างของคน ๆ หนึ่ง ทัง้นีท้วิลักษณ์เป็น
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แนวคิดว่าด้วยคุณสมบัติของสิ่ง ๆ หนึ่งท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกับอีกสิ่งหนึ่งและไม่อาจท่ีจะเป็นหนึ่ง
เดียวกันได้ แนวคิดลกัษณะทวิลกัษณ์เป็นหลกัท่ีข้ามพ้นจากความเป็นคู่ตรงข้ามของจากหลัก
ตรรกะการแสดงเหตผุลแบบอริสโตเติลซึ่งว่าด้วย “A or not-A” ซึง่เป็นหลกัของการเลือกอย่างใด
อย่างหนึ่งโดยเช่ือว่าความจริงมีเพียงหนึ่งเดียวเปล่ียนเป็น “A and not-A” ซึ่งเช่ือว่ามีความจริงท่ี
เป็นทัง้สิ่งสองสิ่งในเวลาเดียวกัน หลกัแนวคิดดงักล่าวมีบทบาทสําคญัในหลกัปรัชญาควอนตมั
ดงัท่ี Wolf (1989) เสนอว่า ธรรมชาติของแสงได้รับการพิสจูน์ว่า มีลกัษณะเป็นทวิภาวะ กล่าวคือ 
บางสภาวะเป็นคล่ืนและบางสภาวะเป็นอนภุาคได้ ขึน้อยู่กบัการออกแบบวิธีการทดลอง กล่าวคือ
เม่ือการสงัเกตศึกษาเปลี่ยนไปคุณสมบตัิของสิ่ง ๆ หนึ่งจะเปลี่ยนตามไปด้วย ดงันัน้แนวคิดทวิ
ลกัษณ์จึงว่าด้วยการอธิบายความเป็นจริงของสิ่ง ๆ หนึ่งท่ีอาจปรากฏได้ 2 รูปแบบ เม่ือเปล่ียน
วิธีการหรือมมุมองการสงัเกต  

ลกัษณะทวิลกัษณ์ท่ีโดดเด่นของละครเร่ือง “นาคี” คือ ภาวะของตวัละคร “คํา
แก้ว” ท่ีมี “กาย” เป็นมนษุย์ในขณะท่ี “จิต” ได้แฝงไว้ด้วยดวงจิตของเจ้าแม่นาคี ก่อให้เกิดการยบุ
รวมความหมายระหวา่งกายมนษุย์ในร่างคําแก้วกบัดวงจิตของเจ้าแมน่าคี ละครได้แสดงให้เห็นถึง
การยบุรวมดงักลา่วโดยผ่านภาพท่ีมีการแยกสภาวะของเจ้าแม่นาคีและคําแก้วออกจากกนัดงัรูปท่ี 
5.7 
  

 
 

รูปท่ี 5.7 จิตเจ้าแมน่าคีออกจากกายคําแก้ว 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
รูปท่ี 5.7 เป็นเหตกุารณ์ตอนท่ีคําแก้วถกูพวกกํานนัแย้มและหมออ่วมทําคณุไสย

ใสโ่ดยใช้หุ่นฟางแทนร่างของคําแก้วแล้วจดุไฟเผาโดยใช้เลนส์รวมแสง ทําให้ร่างคําแก้วร้อนทรุนทุ
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รายอยู่ไม่ได้จนต้องไปท่ีเทวาลยั เม่ือถึงแล้วดวงจิตเจ้าแม่นาคีได้ออกมาจากร่างของคําแก้ว เพ่ือท่ี
เจ้าแมน่าคีสามารถใช้พลงัเรียกฝนเพ่ือหยดุพิธีกรรมของหมออว่ม 

การนําเสนอของละครได้ใช้เทคนิคภาพแอนิเมชัน่เพ่ือส่ือให้เห็นว่า ในร่างของคํา
แก้วมีดวงจิตของเจ้าแม่นาคีสถิตย์อยู่ ละครได้นําเสนอผ่านภาพซ้อนของเจ้าแม่ท่ีหลดุออกมาจาก
ร่างของคําแก้ว วิธีการสื่อความหมายดงักล่าวนีจ้ึงเป็นการยบุรวมความหมายระหว่างกายและจิต 
ซึ่งเป็นลกัษณะทวิลกัษณ์ของตวัละครคําแก้วและเจ้าแม่นาคีท่ียุบรวมอยู่ด้วยกัน ด้วยกลวิธีการ
นําเสนอดงักล่าวสะท้อนให้เห็นว่าลกัษณะทวิลกัษณ์ของคําแก้วและเจ้าแม่นาคีนัน้ คนดใูนฐานะ
ผู้ รู้รอบเท่านัน้ท่ีจะเห็นถึงสภาวะดงักลา่ว  

 
3) พืน้ท่ีท่ีลว่งละเมิดไมไ่ด้ (Sacred Zone) ระหวา่งโลกมนษุย์กบัโลกบาดาล 
พืน้ท่ี ท่ีล่วงละเมิดไม่ได้ของแนวคิดตามหลักปรัชญาชีวสมาสัย Kurokawa 

(1994) เสนอวา่เป็นพืน้ท่ีท่ีก่อให้เกิดภาวการณ์ส่ือสารท่ีมีความแตกตา่งกนัระหว่างวฒันธรรม การ
ท่ีคู่ส่ือสารยอมรับว่ามีพืน้ท่ีท่ีล่วงละเมิดไม่ได้จะทําให้ความสมัพนัธ์ระหว่างสิ่งสองสิ่งจะดํารงอยู่
ต่อไปได้ เพราะดุลยภาพทางการส่ือสารได้เกิดขึน้ในพืน้ท่ีดงักล่าว ทัง้นีพื้น้ท่ีท่ีล่วงละเมิดไม่ได้
ยอมรับความคลมุเครือทัง้ภาวะท่ีเป็นรูปธรรม เช่น พืน้ดินกบัพืน้นํา้ ภาวะท่ีเป็นนามธรรม เช่น การ
แสดงออกทางวฒันธรรมท่ีแบบแผนทางสงัคมเป็นตวักําหนด ในละครเร่ือง “นาคี” ได้สะท้อนภาพ
พืน้ท่ีท่ีลว่งละเมิดไมไ่ด้ท่ีเดน่ชดัคือ สระท่ีเป็นจดุเช่ือมตอ่ระหวา่งโลกบาดาลกบัโลกมนษุย์ โดยเป็น
เหตกุารณ์ท่ีทศพลเดินเข้าไปในถํา้เพ่ือค้นหาอาจารย์ท่ีหลงติดอยู่ในถํา้ จากนัน้ทศพลได้พบกบัเจ้า
แม่นาคีและเจ้าแม่นาคีนําทศพลเข้ามาสู่สระมรกตซึง่เป็นประตสููโ่ลกบาดาล ในฉากดงักลา่วมีบท
สนทนาในพืน้ท่ีดงักลา่วดงันี ้

 ทศพล “แมน่างไม้ น่ีผลฝันไปใช่ไหม” 
 เจ้าแมน่าคี “ท่านไมไ่ด้ฝัน แตน่ี่คือความจริง” 
 ทศพล “แล้วผมมาอยูท่ี่น่ีได้อยา่งไง” 
 เจ้าแมน่าคี “ข้าเป็นคนพาท่านมาท่ีน่ีเอง” 
 ทศพล “แล้วคณุไมก่ลวังพูวกนัน้เหรอ” 
 เจ้าแมน่าคี “งพูวกนัน้เป็นเพ่ือนข้า เหตใุดข้าต้องกลวัด้วยเลา่” 
 ทศพล “แมน่างไม้ ! คณุเป็นใครกนัแน่” 
 เจ้าแมน่าคี “ตามข้ามา”  
 ทศพล “สระนํา้ ! โห่ ใสอยา่งกบักระจก ท่าทางจะลกึนะ มองเห็นก้นสระเลย” 
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 เจ้าแมน่าคี “สระมรกตแห่งนีเ้ป็นเส้นทางเช่ือมระหวา่งเมืองมนษุย์กบัเมืองบาดาล” 
 ทศพล “เมืองบาดาล เมืองของพวกพญานาคอะนะ !” 
 ทศพล “ไมน่่าเช่ือเลยวา่จะมีสถานท่ีแบบนีอ้ยูใ่ต้เทวาลยัด้วย” 
 เจ้าแมน่าคี “ของบางอยา่งก็ละเอียดเกินกวา่ท่ีจะเห็นด้วยตาเนือ้ได้” 
 ทศพล “รวมถึงคณุด้วยหรือเปลา่แมน่างไม้ คณุมีตวัตนอยูจ่ริงหรือเปลา่” 
 เจ้าแมน่าคี “ข้าจะมีตวัตนหรือเป็นเพียงภาพมายาก็แล้วแตท่่านจะคดิ” 

 
  จากบทสนทนาข้างต้นมีประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัแนวคดิเร่ืองพืน้ท่ีท่ีลว่งละเมิดไมไ่ด้ 
ซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงสญัรูปนาคเชิงอุดมคตินิยม
และเหตุผลนิยม จากคํากล่าวของเจ้าแม่นาคีท่ีว่า “ข้าเป็นคนพาท่านมาท่ีน่ีเอง สระมรกตแห่งนี ้
เป็นเส้นทางเช่ือมระหว่างเมืองมนษุย์กบัเมืองบาดาล” แสดงให้เห็นว่าเส้นทางเช่ือมในฐานะท่ีเป็น
สสารเป็นสิ่งท่ีมีอยู่จริงตามแนวคิดโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม แต่สสารดงักล่าวเป็นตวัเช่ือมสู่เมือง
บาดาลซึ่งเป็นสิ่งท่ีมีอยู่จริงในโลกทัศน์แบบอุดมคตินิยม ดังนัน้การมีอยู่ของสระมรกตจึงเป็น
การบูรณาการโลกทัศน์ทัง้สองดงักล่าวเข้าหากัน นอกจากนีส้ระมรกตถือเป็นพืน้ท่ีท่ีล่วงละเมิด
ไมไ่ด้อนัเน่ืองจากคณุลกัษณะของความเป็นมนษุย์ไมส่ามารถก้าวลว่งสูพ่ิภพแห่งบาดาลได้ แตเ่จ้า
แม่นาคีเป็นผู้ ท่ีมีอํานาจในการอนญุาตให้มนษุย์สามารถผ่านพ้นเข้าไปได้ ซึง่เป็นจดุท่ีนําไปสู่การ
ดําเนินเร่ืองท่ีเช่ือมโยงไปสูโ่ลกในอดีตโลกของทศพลได้ 
  การมีอยู่ของพิภพแห่งนาคท่ีต้องเดินทางผ่านสระมรกต สะท้อนผา่นคํากลา่วของ
เจ้าแม่นาคี ว่า “ของบางอย่างก็ละเอียดเกินกว่าท่ีจะเห็นด้วยตาเนือ้ได้... ข้าจะมีตวัตนหรือเป็น
เพียงภาพมายาก็แล้วแต่ท่านจะคิด” เป็นการสะท้อนโลกทัศน์ของการมีอยู่ของพิภพแห่งนาค 
หากแต่มนุษย์ไม่สามารถสร้างเคร่ืองมือเพ่ือการเข้าถือหรือสงัเกตเห็นได้ ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีแสดง
ทัศนะว่าการมีอยู่ของเหตุผลนิยมอาจไม่ใช่สิ่งท่ีมนุษย์จะต้องพิสูจน์ได้ตามหลกัประจักษ์นิยม
เท่านัน้  
  การนําเสนอภาพฉากสระมรกตดงักลา่วมีลกัษณะคล้ายภาพ “กึ่งฝันกึ่งจริง” โดย
มีรายละเอียดรูปธรรมครบถ้วนหากแต่การให้แสงฟุ้ งกระจายส่ือถึงความหมายของภาษาภาพเชิง
เทคนิคว่ามีความเช่ือมต่อกับโลกแห่งจิตนาการ ซึ่งสอดคล้องกับหลกัการนําเสนอภาพจิตรกรรม
ไทยแนวประเพณี ก่อให้เกิดควาหมายเชิงบรูณาการระหว่างโลกทศัน์แบบเหตผุลนิยมกบัอดุมคติ
นิยมได้อยา่งชดัเจน 
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4) ภาพนิมิต (Simulacra) ท่ีสมัผสัได้ด้วยตา 
Baudrillard (1983) กล่าวถึงภาพนิมิตว่าเป็นความจริงประเภทหนึ่ง โดยเป็น

ความจริงซึง่ถกูปกปิดไปจากการเห็นเชิงประจกัษ์ของคนหมูม่าก เป็นความจริงรูปธรรมท่ีได้รับการ
สร้างขึน้ในลกัษณะของการผลิตซํา้จากแบบจําลองโดยท่ีไม่มีความจริงต้นแบบ ในกรณีของตวั
ละคร “เจ้าแม่นาคี” นัน้ เป็นสิง่ท่ีผู้ผลิตละครประกอบสร้างขึน้จากจินตนาการท่ีผ่านการตีความใน
บริบทของวฒันธรรมอีสานซึง่นาคีเป็นผู้ มีพลงัวิเศษ เป็นผู้สง่างามและมีจิตใจท่ีเป่ียมด้วยความรัก 
ถกูประกอบสร้างเป็นบคุลิกตวัละครและถกูถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมผ่านการตกแตง่ภาพด้วย
เทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์ดงัรูปท่ี 5.8 

 

 
 

รูปท่ี 5.8 ภาพนิมิตในเชิงรูปธรรมของเจ้าแมน่าคี 
ท่ีมา: พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง, 2560 

 
จากรูปท่ี 5.8 เป็นเร่ืองราวในช่วงท้ายเร่ืองท่ีทกุคนได้เห็นว่า คําแก้วคือเจ้าแม่นาคี

ในร่างมนษุย์แต่ในท่ีสดุเจ้าแม่นาคีต้องกลบัคืนสูร่่างเดิมเพ่ือต้องบําเพ็ญบารมีให้หลดุพ้นจากบว่ง
กรรมท่ีเกิดจากความรัก ภาพเหตกุารณ์ข้างต้นเกิดขึน้ ณ เทวาลยัซึง่มีบนัไดนาคเป็นฉากหลงั ซึ่ง
บนัไดดงักลา่วเป็นสญัลกัษณ์ท่ีเช่ือมตอ่ระหวา่งพืน้ท่ีของโลกมนษุย์กบัสวรรค์ เม่ือใดท่ีก้าวลว่งพ้น
บนัไดนาคถือเป็นเขตพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ นอกจากนีช้าวบ้านเช่ือว่าพืน้ท่ีดงักล่าวเป็นท่ีอยู่หรือพืน้ท่ี
เช่ือมต่อกบัพิภพบาดาล การปรากฏร่างของเจ้าแม่นาคี แต่ในขณะเดียวกนัละครได้สร้างเร่ืองราว
การเช่ือมโยงปรากฏการณ์ในเชิงประจกัษ์กบักรณีการเกิดบัง้ไฟพญานาคว่ามีความเก่ียวข้องกบั
โลกทศัน์แบบอดุมคติ โดยอ้างว่าบัง้ไฟนัน้เกิดจากเจ้าแม่นาคีดงับทบรรยายตอนอวสานของละคร
ได้บรรยายว่า "เจ้าปู่ นาคาธิบดีอนุญาตให้นาคีได้แสดงความรักท่ีมีต่อมนุษย์ปีละครัง้" ละครได้
นําเสนอภาพบัง้ไฟพญานาคริมฝ่ังแม่นํา้โขง ทําให้ภาพดังกล่าวเป็นการเช่ือมโยงคําอธิบาย
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เก่ียวกับปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคในฐานะโลกทัศน์เชิงเหตุผลนิยม (เป็นปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาต)ิ กบัการบรรยายท่ีมาอนัเป็นโลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม 

 การนําเสนอภาพนิมิตดงักล่าวมีความสอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองเส้นสินเทาและ 
ศริมณฑล (Halo) หรือรัศมีท่ีมีอยู่เหนือเศียรของเทพและผู้ มีบญุญาธิการในงานภาพจิตรกรรมไทย
แนวประเพณีซึง่ทําหน้าท่ีการแยกมิติระหว่างโลกท่ีตาเนือ้ของมนษุย์สามารถเห็นได้กบัโลกความ
เป็นจริงในอดุมคติท่ีเห็นได้ด้วยจิตเท่านัน้ ในกรณีของภาพนิมิตเจ้าแม่นาคีถือเป็นรูปธรรมท่ีได้รับ
การจําลองขึน้จากจินตนาการโดยไม่จําเป็นต้องมีเหตผุล แต่ถือได้ว่าเป็นความจริงในอีกรูปแบบ
หนึ่งท่ีใช้รหสัของละครท่ีส่ือถึงความเป็นไปได้โดยไม่ต้องใช้คําอธิบายแบบวิทยาศาสตร์ ถือเป็น
พืน้ท่ีท่ีอยู่เหนือพืน้ท่ีความจริงเชิงประจักษ์ (Hyperspace) ตัง้อยู่ระหว่างความเป็นจริงและ
จินตนาการ (Real and Imaginary) อีกทัง้สามารถถ่ายทอดความดีงามเป็นสญัรูปท่ีคนดูให้การ
ยอมรับโดยไม่หาเหตุผล ซึ่งเป็นรากฐานของความเช่ือในเร่ือง “พระเป็นเจ้า” ซึ่งมีความเป็น
สมบรูณ์แบบอดุมคต ิ(Utopia) 
  แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดของ Baudrillard (1983) ท่ีว่าภาพนิมิต
สามารถสะท้อนความเป็นจริงขัน้พืน้ฐาน ในขณะเดียวกนัได้รับการประกอบสร้างขึน้เพ่ือเบ่ียงเบน
ความเป็นจริง โดยมีบางสว่นของเร่ืองราวนัน้ถกูลดทอนหายไปและบางสว่นอาจไมมี่อะไรเก่ียวข้อง
กบัความจริงในเชิงประจกัษ์เลย ซึง่แนวคิดนีทํ้าให้ความมีอยูข่องความเป็นจริงของเจ้าแม่นาคีเป็น
ทัง้ความจริงแบบเหตผุลนิยมพร้อมกับความจริงในแบบอุดมคตินิยมในรูปลกัษณ์เดียวกัน เวลา
และสถานท่ี (เทวาลยั) เดียวกนัทัง้หมดนีเ้ป็นไปเพ่ือสนองตอบต่อความต้องการของผู้ดท่ีูต้องการ
เห็นอดีตท่ีเห็นได้เป็นรูปธรรม 
 
 จากโลกทศัน์ทัง้ 3 ลกัษณะดงัท่ีได้กล่าวมานี ้ผู้ วิจยัพิจารณาว่าละครเร่ือง “นาคี” มีการ
สะท้อนโลกทศัน์ทัง้ 3 ลกัษณะโดยมีประเดน็สําคญัดงันี ้
 

ก. โลกทศัน์แบบอดุมคตนิิยม  
 
พญานาคดํารงอยู่ในฐานะสมัพนัธบทของการดําเนินเร่ืองทัง้นีโ้ดยเช่ือมโยงกับ

การเกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคเพ่ือส่ือถึงการแสดงความรักของนาคีท่ีมีตอ่มนษุย์ อีกทัง้เป็น
การมีอยู่เก่ียวกบัพญานาคตามความศรัทธาท่ีเช่ือว่าพญานาคเป็นผู้ ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ ทัง้นีโ้ดยมีการ
สะท้อนผา่นเหตกุารณ์สําคญัได้แก่การบนบานเจ้าแมน่าคี ความเช่ือ อํานาจเหนือธรรมชาตใินเร่ือง
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งเูผือก วา่นพญาลิน้ง ูนาคพิภพ การจําแลงกายของนาค มนต์อาลมัพายน์ และเร่ืองของพญาครุฑ 
ซึง่มีสมัพนัธบทกบัวรรณกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนาด้วย 

 
ข. โลกทศัน์แบบเหตผุลนิยม  
 
สะท้อนผ่านกระบวนการศึกษาทางด้านโบราณคดีของนักศึกษาในช่วงเวลา

ปัจจุบัน ทัง้นีโ้ดยใช้กล้องถ่ายภาพในฐานะเทคโนโลยีบันทึกภาพและกระบวนการศึกษาแบบ
วิทยาศาสตร์โดยตัง้อยูบ่นหลกัแนวคดิเชิงประจกัษ์นิยม 

 
ค. การบรูณาการโลกทศัน์แบบอดุมคตแิละเหตผุลนิยม  
 
เป็นภาพสะท้อนท่ีปรากฏเด่นชดัทัง้ในช่วงเหตุการณ์ตอนต้นเร่ืองจนถึงตอนจบ

ของเร่ือง ทัง้นีโ้ดยมีการนําเสนอหลกัเหตผุลแบบ “A and Not-A” โดยยอมรับความเป็นไปได้ของ
เหตกุารณ์คู่ขนานของมิติทางด้านเวลาและพืน้ท่ี โดยเน้นการนําเสนอผ่านพืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่าง
เวลาปัจจุบนักับอดีตประกอบด้วยพืน้ท่ีพิพิธภณัฑ์และเทวาลยัซึ่งเป็นพืน้ท่ีท่ีเกิดการเช่ือมโยงถึง
ภาพนิมิตของเหตกุารณ์ในอดีต นอกจากนีล้ะครได้สะท้อนลกัษณะทวิลกัษณ์ของดวงจิตเจ้าแม่
นาคีในกายมนุษย์ การนําเสนอฉากสระมรกตท่ีเป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างโลกมนุษย์และนาคพิภพ 
อีกทัง้ในตอนท้ายของเร่ืองมีการนําเสนอภาพมิติท่ีสมัผสัได้ด้วยตา ทําให้เกิดการยบุรวมความเป็น
จริงและจินตนาการแบบอดุมคตลิูเ่ข้าหากนั 
 
 ทัง้ภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครเร่ือง “นาคี” ล้วนมีการประกอบสร้างโลก
ทศัน์ทัง้ในเชิงอดุมคตแิละเหตผุลนิยม รวมทัง้ปรากฏการณ์ของความเป็นไปได้ของโลกทศัน์ทัง้สอง
ในมิติเวลาเดียวกัน โลกทัศน์ดงักล่าวนีมี้ความสําคญัต่อการเปิดพืน้ท่ีจินตนาการของมนุษย์ให้
เช่ือมโยงกบัโลกเชิงประจกัษ์ทําให้เร่ืองราวเก่ียวกบัพญานาคได้รับความสนใจบนความเร้นลบัท่ีไม่
อาจหาคําตอบได้ในเชิงเหตุผล หากแต่ความน่าสนใจของความคลุมเครือและสุนทรียภาพของ
รูปลกัษณ์แห่งนาคยงัคงเป็นงานสร้างสรรค์ในงานศิลปะประเภทต่าง ๆ ดงัท่ี Baudrillard (1983) 
เสนอว่าความงามเป็นสิ่งท่ีก้าวพ้นจากโลกแห่งเหตผุล ซึง่ผู้วิจยัจะได้นําเสนอประเด็นศกัยภาพใน
การสื่อสารสนุทรียภาพของสญัรูปแห่งนาคในบทตอ่ไป 



 
บทที่ 6 

 
องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค 

 

 สนุทรียภาพของสญัรูปนาคถือเป็นรากฐานของภูมิปัญญาในงานพุทธศิลป์ของประเทศ
ไทย ดังท่ีกล่าวแล้วว่า “นาค” เป็นสัญรูปท่ีมีความผูกพันกับวรรณกรรมเน่ืองในพุทธศาสนา 
ประวัติศาสตร์งานพุทธศิลป์ในประเทศไทยพบว่า “นาค” เป็นองค์ประกอบสําคัญของพุทธ
สถาปัตยกรรมดงัเช่นการสร้างบนัใดนาคประกอบวิหาร อโุบสถ “นาค” ปรากฏในงานจิตรกรรมฝา
ผนัง พระพุทธรูปปางนาคปรก เหล่านีล้้วนเป็นตวัอย่างของสญัรูปนาคท่ีก่อให้เกิดการสืบสาน
ตอ่เน่ืองมาอยา่งยาวนานจนกระทัง่ส่ือมวลชนสมยัใหมไ่ด้นําเร่ืองราวเก่ียวกบั “นาค” มาผลติซํา้ทัง้
ในรูปแบบภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ งานส่ือแอนนิเมชัน่ ซึง่ล้วนแล้วแตมี่องค์ประกอบของตํานาน
ท่ีมาจากแหล่งเดียวกนั อีกองค์ประกอบหนึ่งท่ีสอดแทรกอยู่ในงานสร้างสรรค์ทกุประเภทคือ “การ
ส่ือสารสนุทรียภาพของสญัรูปนาค” 
 
 การส่ือสารสนุทรียภาพของสญัรูปนาคในงานส่ือสารด้วยภาพมีพืน้ฐานมาจากงานภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยซึ่งสืบย้อนหลกัฐานท่ีชัดเจนได้ถึงงานจิตรกรรมยุครัตนโกสินทร์ท่ีมีความ
เจริญรุ่งเรืองจนเกิดเป็นแบบแผนจิตรกรรมไทยแนวประเพณีในยุครัชกาลท่ี 3 ดงัท่ีได้นําเสนอไว้
แล้วว่าดํารงอยูใ่นฐานะงานชัน้ครูท่ีเป็นตวัแบบของงานส่ือสารด้วยภาพท่ีได้รับการสร้างสรรค์สูส่ื่อ
สมยัใหม่ ทัง้นีแ้บบแผนด้านความงามผู้วิจยัพบว่าได้มีทัง้แบบแผนท่ีได้รับการสืบทอดและมีการ
ดํารงอยู่จนถึงปัจจบุนั ในขณะท่ีสว่นหนึ่งมีการเปล่ียนรูปเพ่ือให้สอดคล้องกบับริบททางสงัคมและ
เทคโนโลยีของการสื่อสารด้วยภาพ 

 
 การวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพทางการส่ือสารของสญัรูปนาคในบทนี ้ผู้วิจยัใช้
วิธีการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้องกบังานส่ือสารด้วยภาพท่ีเคยมีผลงานสร้างสรรค์เก่ียวกบั
นาคทางใดทางหนึ่ง โดยผลการวิเคราะห์ข้อมูลปรากฏประเด็นเก่ียวกับองค์ประกอบเชิง
สนุทรียภาพทางการส่ือสารของสญัรูปนาคดงัตอ่ไปนี ้
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6.1 สุนทรียภาพของสัญรูปนาคตามแนวอุดมคตนิิยม 
 

 สนุทรียภาพของสญัรูปนาคตามแนวอุดมคตินิยม เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความงามท่ี
ผกูพนักบัความเช่ือท่ีผู้คนมีต่อพญานาคว่ามีอยู่จริง แม้ไม่มีใครเคยเห็นรูปลกัษณ์ของพญานาค 
แนวคิดเก่ียวกบัความงามทางศิลปะของพญานาคได้รับการถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมผ่านงาน
ศิลปะต่าง ๆ ทัง้ในพุทธศาสนาและศาสนาพรหมณ์ฮินดู ทัง้นีผู้้ ให้สมัภาษณ์ทุกท่านได้นําเสนอ
ทศันะเก่ียวกบัความงามของสญัรูปนาคว่าเป็นความงามท่ีตัง้อยูบ่นหลกัความเช่ือท่ีมีตอ่พญานาค
ว่ามีอยู่จริง และเป็นประเด็นท่ีสืบทอดต่อกันมาตามแนวอุดมคติ ผู้ วิจัยได้พบว่าทัศนะเก่ียวกับ
สนุทรียภาพของสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตปิระกอบด้วย 5 ประเดน็ ดงัตอ่ไปนี ้

 
 6.1.1 รูปลักษณ์ของนาคมีความงามตามองค์ประกอบศิลป์ 
 
 รูปลักษณ์ของนาค เป็นสิ่งท่ีได้รับการสืบทอดต่อเน่ืองกันมาผ่านงานวรรณกรรม งาน
ศิลปะ ประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ โดยมีการพิจารณาคณุค่าของความงามท่ีเป็นองค์รวมโดยท่ี
เร่ืองราวและองค์ประกอบทางศิลปะบูรณาการเป็นหนึ่งเดียวกนั ทําให้เกิดเป็นมโนทศัน์เก่ียวกับ
ความงามของนาคซึ่งอาจมีความแตกต่างกันบ้างในแต่ละพืน้ท่ี แต่มีความสอดคล้องร่วมกันกับ
เร่ืองราวในทางพทุธศาสนาในฐานะท่ีนาคมีความผกูพนักบัพทุธประวตัดิงัทศันะตอ่ไปนี ้
 

“…พญานาคเป็นสตัว์ศกัดิ์สิทธ์ิท่ีคนในแถบลุ่มนํา้โขงเคารพบูชา เพราะมีตํานานเล่าขาน
มาอยา่ง ยาวนานนบัร้อย ๆ ปี เร่ืองราวท่ีเต็มไปด้วยความศรัทธาของพญานาคทําให้คน
เอามาทํางานศิลปะอย่างท่ีเห็นการนําพญานาคมาประดบัตกแต่งตามสถานท่ีสําคญั ๆ 
ตา่ง ๆ มากมายให้สวยงาม ไมว่า่จะเป็นวดัวาอาราม ซุ้มประตเูมือง รวมไปถึงเคร่ืองนุ่งห่ม
ร่างกายของผู้หญิงชาวเขมราฐ… มีผ้าลายนาคน้อยซึ่งเป็นลายท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีน่ี 
นอกจากจะลายสวยแล้วยงัมีเร่ืองเล่าตํานานของลายผ้าว่าเป็นลวดลายท่ีนางนาคแปลง
ตวัเป็นคนขึน้มาจากแมนํ่า้โขงแล้วมาขอยืมเคร่ืองทอผ้าของชาวบ้าน ทอเป็นลายนาคน้อย
และเลา่ตอ่กนัวา่ให้ใช้ผ้าลายนาคน้อยใสไ่ปงานบญุ เช่น งานออกพรรษาเพราะถือว่าเป็น
การเชิญพญานาคเข้ามาร่วมงามบญุด้วย…” (ธนิษฐา วงศ์ปัดสา, การส่ือสารสว่นบคุคล, 
25 กมุภาพนัธ์ 2562) 

 



163 

“…พญานาคถือว่ามีรูปทรงขององค์ประกอบท่ีมีความครบถ้วนสมบรูณ์เพราะมีทกุรูปทรง 
ไมว่า่จะ เป็นลาย กระหนก ลาย กระจงั ลายเถาตา่ง ๆ ซึง่เป็นการผสมผสานได้อย่างลงตวั
และออกมาในรูปลักษณ์ของพญานาค ซึ่งเป็นลายท่ีงดงาม และอยู่ทุกพืน้ท่ีของพุทธ
สถาน… อย่างงานประณีตศิลป์ท่ีใช้แนวคิดความเป็นไทยจํานวนไม่น้อยได้ใช้รูปทรงของ
ลายนาคเป็นแนวคิดในการออกแบบเหมาะกับงานท่ีสะท้อนทัง้ความเป็นไทยและพุทธ
ศาสนา…” (หรรษรัตน์ ภทัรทวีหิรัณย์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“… ในงานประเพณีแห่นางดาน  นครศรีธรรมราช เราทําตามครูท่ีสั่งสอนกันมา… 
พญานาคช่ือนาลวินัเป็นเร่ืองราวของพญานาคท่ีทําพิธีโล้ชิงช้าซึง่เป็นไปตามจารีตท่ีทําสืบ
ตามกนัมาทางประเพณีแห่นางดานจงึจําลองการแสดงตามแบบแผนเดมิ การออกแบบหวั
นาคและหางนาคคํานึงตามรูปแบบเดิมเป็นความสวยงามตามตํานานแบบของพราหมณ์ 
นาคจึงถือเป็นความงามตามแบบแผนโบราณท่ีเราทําสืบทอดต่อกันมา…” (สุพัฒน์    
นาคเสน, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“...พญานาคเป็นสิ่งท่ีมีองค์ประกอบทางศลิปะท่ีสวยมีสว่นท่ีเรียกวา่ Minimal และมีความ
หลากหลายในตวัมีโครงสร้างท่ีด ูSimple แต่คนสามารถจดจําได้เป็นองค์ประกอบท่ีอยู่ได้
นาน สามารถใสอ่งค์ประกอบเร่ืองสีต่าง ๆ เข้าไปได้ สําหรับคนท่ีมีอาชีพนกัออกแบบ ใคร
ท่ีได้โจทย์พญานาคทุกคนจะ Happy เพราะเป็นองค์ประกอบท่ีสามารถใช้จินตนาการได้
ร่วมกบัโครงสร้างท่ีอยู่บนความเช่ือท่ีคนมีอยู่แล้ว และยงัไม่มีตวัเปรียบเทียบเน่ืองจากยงั
ไม่มีใครเคยเห็นตวัพญานาคท่ีแท้จริง เป็นสิ่งท่ีมีความลีล้บัท่ีคนให้ความสนใจจึงมีความ
ท้าทายในการออกแบบ…” (ชยัพร พานิชรุทติวงศ์, การส่ือสารส่วนบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 
2562) 
 
“…เม่ือพูดถึงความงามของพญานาค ต้องแยกเพศของนาคออกก่อน ทัง้ภาคเหนือและ
ภาคอีสานก็ไม่เหมือนกนั ถ้าเป็นภาคอีสานนาคตวัผู้จะงามท่ีเร่ืองของเครา เพราะเครามี
โครงสร้างท่ีดศูกัดิ์สิทธ์ิและดยูิ่งใหญ่ แต่ถ้าเป็นนาคเหนือความงามของพญานาคดจูาก
การมีรูปลกัษณ์ท่ีนุ่มนวล มีความละเอียด อ่อนช้อยผ่านลําตวัและครีบ… แตไ่ม่ว่าจะภาค
ก็ยังคงไว้ซึ่งความศักดิ์สิทธ์ิของพญานาค”(วรเชษฐ์ สิงห์ลอ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 9 
มีนาคม 2562) 
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“…สญัลกัษณ์ของนาคคือนํา้ คนไทยมีความเช่ือเก่ียวกบันาค ว่าเป็นตวัเช่ือมโยงระหว่าง
โลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ และมีตํานานต่าง ๆ มากมาย เช่น เร่ืองเมืองบาดาล คนไทยมี
ความใกล้ชิดกับนํา้ ดังนัน้เม่ือมีการใช้นาคในงานอ่ืน ๆ เช่น ออกแบบเคร่ืองประดับ
ลวดลายทางศลิปะจึงทําให้ทกุคนมีการรับรู้เก่ียวกบัเร่ืองราวของนาคได้ อีกทัง้ไมเ่คยมีใคร
เห็นว่านาคเป็นอย่างไร จึงสามารถนําไปประยกุต์ต่าง ๆ ได้ง่ายเป็นทัง้ความอศัจรรย์และ
ความงาม…” (วิรัญญา ดวงรัตน์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 

 
 จากทศันะดงัท่ีกลา่วมาข้างต้น จะเห็นได้ว่ารูปลกัษณ์ของนาคตัง้อยู่บนมโนทศัน์องค์รวม
ความงามทางศิลปะ ทัง้นีน้าคเป็นความงามเชิงสญัลกัษณ์ของธาตนํุา้ ซึ่งมีความหมายถึงความ
อุดมสมบูรณ์และการเป็นสัญลักษณ์เช่ือมโยงระหว่างโลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ ด้วยความเช่ือ
ดงักล่าวทําให้ความงามของนาคปรากฎในงานศิลปะทางศาสนา ในแง่ของความงามทางศิลปะท่ี
สืบเน่ืองกบัพญานาคนัน้ถือว่านาคมีรูปทรงขององค์ประกอบทางศิลปะท่ีมีความสมบรูณ์เพราะมี
ทกุรูปทรงและสามารถผสมผสานเป็นงานศิลปะได้อยา่งลงตวั อีกทัง้การสัง่สมคณุคา่ในทางศลิปะ
มาอย่างต่อเน่ืองได้ก่อให้เกิดแบบฉบับเป็นแบบแผนดังเช่น กรณีการถ่ายทอดแบบแผนของ
พราหมณ์ นอกจากนีพ้ญานาคมีองค์ประกอบทางศิลปะท่ีเรียกว่า Minimal ทําให้สามารถใส่
องค์ประกอบเร่ืองสีและองค์ประกอบท่ีเอือ้ต่อการใช้จินตนาการท่ีมีความลีล้บัร่วมกบัความเช่ือท่ี
คนมีอยูเ่ดมิ  
 
 6.1.2 ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลักษณ์ของความงามที่มีความหมาย 
 
 การสร้างสรรค์งานศิลปะเก่ียวกับนาคพบว่าองค์ประกอบลายเส้นโค้งทัง้ส่วนเศียรและ
ลําตวัของนาคนิยมนําเสนอเป็นรูปทรงโค้งเหมือนสนัคล่ืนของนํา้ ซึ่งพบได้ในงานประติมากรรม
ประดบัศาสนสถานและงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั ทัง้นีส้ญัลกัษณ์รูปลายเส้นโค้งของนาคในกรณี
ของลําตวัมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงรูปจําลองของระบบจกัรวาลอนัมีความหมายท่ีเช่ือมโยง
ถึงการเกิดและการสลายตวัของคล่ืนมหาสมทุร โดยรูปคล่ืนดงักล่าวเป็นรูปคล่ืนอนัเป็นลําตวัของ
พญานาค ทําให้สญัลกัษณ์ลกูคล่ืนของนํา้และนาคพบเห็นได้ในงานสถาปัตยกรรมทัง้ในยคุโบราณ 
เช่น นครวดั และงานสถาปัตยกรรมร่วมสมยั จากการสมัภาษณ์พบว่าความงามของลายเส้นโค้ง
ของนาคเป็นองค์ประกอบทางศิลปะท่ีสวยงามควบคู่กบัความหมายเชิงสญัลกัษณ์ท่ีเป็นปริศนา
ธรรม ดงัตวัอยา่งคําให้สมัภาษณ์ตอ่ไปนี ้
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“…โดยหลกัของจิตรกรรมไทย เป็นการนําเสนอความงามผ่านลายเส้น ผ่านเส้นตรงและ
เส้นโค้งท่ีนํามาประกอบเป็นลวดลายเกิดเป็นการผสมผสาน มีช่องไฟ ความสม่ําเสมอ
จนถึงขนาดของลายเส้น… เส้นโค้งของนาคทําให้รู้สึกถึงความเคล่ือนไหว ทําให้ดูมี
ชีวิตชีวา…ลายเส้นยังเป็นความงามท่ีมีความหมาย เช่นภาพนาคท่ีขนดตัวท่ีเฝ้า
พระพุทธเจ้า (จิตรกรรมวัดคงคาราม) มีความหมายเชิงสัญลักษณ์เป็นฐานรองรับ
พระพทุธเจ้า มีความผกูพนักบัเนือ้เร่ือง องค์ประกอบของเส้นจึงต้องสมัพนัธ์กบัเร่ืองราวมี
ความหมาย…” (สําราญ แสงเดือนฉาย, การสื่อสารสว่นบคุคล, 30 มกราคม 2562) 
 
“…งานภาพจิตรกรรมไทยจุดหลกัคือลายเส้น ความงามของลายเส้นจะแสดงกําลงัของ
นาค เส้นโค้งของเศียรนาคจะต้องพุ่งไปข้างหน้าพร้อมท่ีจะฉกซึง่แสดงให้เห็นถึงกําลงัของ
นาค ถ้าเส้นไม่พุ่งไปข้างหน้าจะทําให้ดเูหมือนหงายหลงัไม่มีพลงั เป็นลกัษณะท่ีไม่ถือว่า
งาม ตวัอย่างลายเส้นของเขีย้วนาคจะต้องแหลมคม มีพลงัพร้อมกดัฉกจึงถือว่ามีพลงั จึง
ถือวา่งาม…” (เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 12 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ลายเส้นของนาคถือว่ามีความงามในตัวเองเป็นเส้นท่ีแสดงความโค้งมน ความ
เคล่ือนไหว ลกัษณะเส้นโค้งเป็นอารมณ์ของเร่ืองราวท่ีสามารถนํามาสร้างงานออกแบบ
อ่ืน ๆ ได้ถือเป็นจุดเด่นของงานภาพจิตรกรรมไทย…” (พธู คูศรีพิทักษ์, การส่ือสารส่วน
บคุคล, 14 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ในตวัละครท่ีเป็นนกัแสดงบทนาค… เคร่ืองประดบัท่ีอยูบ่นร่างกายของนกัแสดงจะต้อง
สวยงามส่ือสญัลกัษณ์เพ่ือสะท้อนความเป็นเจ้าแห่งนํา้ ความสวยต้องดจูากความโค้งมน 
ล่ืนไหล เก่ียวพนั รัดกนั เพ่ือสะท้อนความงามตามธรรมชาตขิองงท่ีูมีลําตวัท่ียาวเกาะเก่ียว
กนั…” (ประกายรัตน์ กําราบภยั, การสื่อสารสว่นบคุคล, 21 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ความโค้งของลําตัวพญานาคใช้เป็นท่ีมาของการออกแบบผ้าลายนาคน้อย… บน
ผ้าซิ่นจะมีลกัษณะละม้ายกบัพญานาคหรือเรียกง่าย ๆ ว่าเหมือนกบังทูัว่ไปคือมีลําตวัท่ี
บิดโค้ง อ่อนช้อยแต่ท่ีสงัเกตได้ว่าต่างจากงทูัว่ไปก็คือตรงบริเวณหวัจะมีลกัษณะเหมือน
หงอนท่ีย่ืนออกมาจากส่วนหัว… มีทัง้ความงามและมีความหมายเป็นเอกลักษณ์ของ
นาค” (ธนิษฐา วงศ์ปัดสา, การสื่อสารสว่น บคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
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“…ลายทรงโค้งของเกล็ดนาคมีความเช่ือมโยงกับพุทธศาสนาคือรูปธรรมจกัร ผมคิดว่า
การซ้อนของลายเกลด็คือดวงจิตของพทุธศาสนาเป็นการรวบรวมดวงจิตและการปฏิบตัใิห้
ซ้อนกนัเป็นหนึ่งเดียวกนั เป็นการซ้อนภพของการเกิด แก่ เจ็บ ตาย จึงเป็นสญัลกัษณ์ท่ีมี
ความหมาย…” (หรรษรัตน์ ภทัรทวีหิรัณย์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ลกัษณะความโค้งของเศียรพญานาคมีรูปทรงสามเหลี่ยม (พญาอนันตนาคราชใน
ภาพยนตร์เร่ือง ครุฑ มหายทุธหิมพานต์) เป็นการออกแบบท่ีไม่คอ่ยเห็นได้ตามปกติทําให้
เป็นองค์ประกอบท่ีมีความสวยงามจนถึงสว่นหาง โดยเฉพาะลายเส้นลายไทยในสว่นเศียร
พญานาคเป็นลายเส้นท่ี ผสม ระหว่ างงูและปลา เป็ นลาย ไทย ท่ี แท รก เข้ า ไป ใน
กล้ามเนือ้…” (ชยัพร พานิชรุทตวิงศ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ลักษณะลวดลายของพญานาคเป็นลายเส้นท่ีสวยงาม สามารถทําให้ออกแบบลง
รายละเอียดได้อย่างสวยงามสะท้อนความเช่ือท่ีคนมีต่อพญานาค โดยเฉพาะเก่ียวกับ
เศียรของนาคถือวา่มีพลงั จากรูปทรงท่ีมีความแหลมของลายเส้นและลายเส้นยังแสดง
อารมณ์ท่ีดรุ้ายของพญานาคได้ด้วย…” (ฑีฆพงษ์ งามศลุโชค, การส่ือสารส่วนบุคคล, 9 
มีนาคม 2562) 

 
 จากทศันะของผู้ ให้สมัภาษณ์ดงักล่าว สามารถสรุปได้ว่าสนุทรียภาพอนัเกิดจากเส้นโค้ง
ของนาคเป็นความงามท่ีมีความหมายร่วมด้วยเสมอ ทัง้นีเ้ส้นโค้งทําให้รู้สกึถึงความเคล่ือนไหว ทํา
ให้ดมีูชีวิตชีวา ความงามของลายเส้นสามารถส่ือสญัลกัษณ์ถึงกําลงัของนาคดงัเช่น เส้นโค้งของ
เศียรนาคจะต้องพุง่ไปข้างหน้าพร้อมท่ีจะฉกซึง่แสดงให้เห็นถึงกําลงัของนาคจึงถือว่างาม ลายเส้น
โค้งของเขีย้วนาคจะต้องแหลมคม มีพลงัพร้อมกดัฉกจึงถือว่ามีพลงัและงาม ทัง้นีค้วามงามของ
เส้นโค้งจะต้องมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์เพ่ือสะท้อนความเป็นเจ้าแห่งนํา้ รวมทัง้หลงัคําสอน
ในทางพทุธศาสนา เช่น การเกิดขึน้ ตัง้อยู่ และดบัไปเหมือนดงัโค้งของสนัคล่ืนในมหาสมทุรซึง่เป็น
หลงัคําสอนสําคญัในเร่ืองไตรลกัษณ์ของพทุธศาสนา 
 
 6.1.3 พืน้ผิวของเกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบสาํคัญของความงาม 
 
 พืน้ผิว (Texture) ถือเป็นทศันธาตท่ีุสําคญัประการหนึ่งในการก่อให้เกิดการรับรู้ความงาม 
ทัง้นีพื้น้ผิวสามารถส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์ได้ร่วมกับองค์ประกอบด้านสี ทัง้นีเ้น่ืองจาก
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พญานาคเป็นสัญ รูปในจินตนาการจึงเป็นโอกาสให้นักสร้างสรรค์งานสามารถเติมแต่ง
องค์ประกอบด้านสีลงบนพืน้ผิวบนเกล็ดนาคได้ทําให้พืน้ผิวมีความงามคู่กับความหมาย ดัง
ตวัอยา่งทศันะของผู้ให้สมัภาษณ์ดงัตอ่ไปนี ้
 

“… พื น้ ผิวเป็นทัศนธาตุท่ี ส่ือถึงเกล็ดนาคเป็นสิ่งท่ีบ่งชีต้ระกูลของพญานาคว่ามี
ความสมัพนัธ์กับงู การมีลายเกล็ดยงัสอดคล้องกบัลกัษณะลายคลื่นของนํา้ผ่านวิถีของ
เส้นโค้งซึง่เป็นลกัษณะของนาค… ลกัษณะพืน้ผิวกบัเส้นโค้งจึงเป็นองค์ประกอบร่วมของ
ความงามของนาค ส่วนจะมีความหมายหรือไม่นัน้ขึน้อยู่กับว่าผู้ สร้างเคร่งครัดในการ
กําหนดความหมายมากน้อยเพียงใด…” (สําราญ แสงเดือนฉาย, การส่ือสารส่วนบคุคล, 
30 มกราคม 2562) 
 
“…ลายเกล็ดของนาคมีรายละเอียดท่ีสวยงาม นิยมเขียนประกอบงานท่ีมีความประณีต
หรืองาน ประณีตศิลป์ เช่น ตู้พระธรรมเพ่ือทําให้ตู้พระธรรมหรือสิ่งท่ีเขียนนัน้มีคณุคา่และ
เป็นการยกระดบั คณุคา่ของสิง่นัน้ ๆ…” (เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 
12 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…พืน้ผิวของลายเกล็ดนาคมีความอ่อนช้อยเป็นลายคล่ืนเหมือนนํา้ ถือเป็นกึ่ง Realistic 
ซึ่งเหมือนเกล็ดงูแต่เป็นเกล็ดตามจินตนาการของผู้ สร้าง ถือเป็นตัวลวดลายท่ีมี
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงธรรมชาติ มีการ Represent ถึงความเป็นธรรมชาติของนํา้ 
ถือเป็นลวดลายท่ีนิยมใช้ในงานออกแบบทัง้จิตรกรรมและประติมากรรม เพราะเป็นลายท่ี
มีความงามในตวัเอง…” (พธู คศูรีพิทกัษ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 14 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…พญานาคเป็นสตัว์ในจินตนาการท่ีอยู่คู่กบัชาวพทุธมายาวนาน ผู้ผลิตเคร่ืองแต่งกาย
จงึพยายามถอดความเป็นเทพ เป็นเทวดาลงมาอยู่บนเคร่ืองแตง่กายของนกัแสดงท่ีรับบท
เป็นพญานาค อีกอย่างคนไทยเช่ือว่าพญานาคนัน้เป็นเทพผู้ มีทรัพย์มาก ดงันัน้เสือ้ผ้า
อาภรณ์ของนกัแสดงท่ีแสดงเป็นพญานาคจึงมีความวิจิตร เป็นประกาย แวววาว สมกับ
เป็นเทพผู้ เฝ้าทรัพย์นั่นเอง…” (ประกายรัตน์ กําราบภัย, การส่ือสารส่วนบุคคล, 21 
กมุภาพนัธ์ 2562) 



168 

“...พืน้ผิวเกลด็พญานาคตามความเช่ือคืองจูะมีเกลด็ท่ีเหมือนปลา เพราะฉะนัน้จะมีความ
มันวาวเม่ือต้องแสง การสะท้อนแสงของลายเกล็ดทําให้พืน้ผิวมีความชัดเจน สวยงาม 
และต้องคํานงึถึง ตระกูลของพญานาคท่ีเรามาเขียนงาน พญานาคแต่ละตระกูลจะมีสีท่ี
แตกตา่งกนั อย่างเช่น ตระกลูสีดํา เขียว แดง ทอง การสื่อการสะท้อนแสงมนัวาวเป็นเร่ือง
ท่ีคอ่นข้างยากแตมี่ความ สวยงาม  ซึ่ ง เป็ นความ โดดเด่นของานประณี ตศิล ป์ ...”      
(หรรษรัตน์ ภทัรทวีหิรัณย์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…พืน้ผิวเกลด็ของพญานาคแสดงสีท่ีมีความงามคูก่บัความหมายเช่น สีเขียว สีเหลืองท่ีมี
ความมนัวาวเหมือนกระจกนํามาใช้เป็นสีของชุดเคร่ืองแต่งกาย ความแวววาวของเกล็ด
ของสทุโธทนาคะ (ช่ือพญานาคตระกลูหนึ่ง) เป็นความงามของพืน้ผิวท่ีช่วยให้การแสดงมี
ความสวยงาม…” (ประวิทย์ ฤทธ์ิบลูย์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…เกล็ดมีความงามท่ีโดดเด่นเพราะมีปริมาณมากเน้นความโค้งวงกลมและแสดงความ
แหลมคม เกล็ดยงัมีสีท่ีโดดเด่นเป็นส่วนของสีตวัท่ีเป็นสีเขียว การออกแบบเกล็ดควรมี
ลกัษณะโค้งเพ่ือให้เป็น “Contrast” กับส่วนเศียร…” (ชยัพร พานิชรุทติวงศ์, การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…เกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบท่ีมีความประณีตสวยงามและมีความสอดคล้องกบัรูปทรง
ท่ีสมัพนัธ์กนัเป็นองค์รวมของเร่ืองราวเก่ียวกบัพญานาค…” (วรเชษฐ์ สงิห์ลอ, การสื่อสาร
สว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 
 
“…ลําตัวของนาค เกล็ด แสดงคุณสมบัติเร่ืองสี สีนอกจากเป็นเร่ืองความงามแล้วยัง
มีสัญญะทางศิลปะสะท้อนผ่านลายเกล็ดนาค เช่น สีเหลืองของพระโมคคัลลานะ 
(จิตรกรรมการต่อสู่ของพระโมคคลัลานะกบัพญานนัโทปนนัทนาคราช ในพระท่ีนัง่พทุไธ
สวรรย์ กรุงเทพมหานคร) ท่ีจําแลงกายเป็นนาคมีส่วนประกอบท่ีสวยงามทัง้ลายเกล็ดท่ี
ชดัเจนและสีท่ีมีความงามและมีอํานาจ และเม่ือมีการเปรียบเทียบกบันาคอ่ืนท่ีเข้ามาใน
เร่ือง เช่น กรณีนนัโทปนนัทะก็แสดงให้เห็นวา่สีและ เก ล็ ด มี ค วาม งาม ท่ี เช่ื อม โย งกับ
อํานาจ…” (วิรัญญา ดวงรัตน์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 
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“…ในงานแอนนิเมชัน่ลกัษณะของเกลด็พญานาคเป็นองค์ประกอบเดน่เพราะทําให้ใสสี่ลง
ไปให้มีความแวววาวซึง่ดเูป็นความทนัสมยัได้ ลกัษณะเกล็ดอาจปรากฏทัง้แนวจารีตหรือ
ปัจจุบันในกรณีของงานแอนนิเมชั่นไม่ควรเน้นลวดลายจารีตแบบลายกนกตามแบบ
ดัง้เดิมเพ่ือสะท้อนความงามของเกล็ดในรูปแบบใหม่ ๆ …” (พรศิริ สนุทรประสิทธ์ิ, การ
ส่ือสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 

 
 จากทศันะของผู้ ให้สมัภาษณ์ดงักล่าวจะเห็นได้ว่าองค์ประกอบเร่ืองพืน้ผิวเป็นทศันธาตท่ีุ
ส่ือความงามควบคู่กับความหมาย ผ่านรูปลกัษณ์ของเกล็ดนาค ซึ่งความมีเกล็ดมีความหมาย
เช่ือมโยงกบัลกัษณะลายคล่ืนของนํา้ การสร้างสรรค์ลายเกล็ดของนาคถือเป็นงานท่ีมีรายละเอียด
ท่ีสวยงาม นิยมเขียนประกอบงานประณีตศลิป์เพ่ือเพิ่มคณุคา่ทางสนุทรียภาพอนัเป็นการยกระดบั
คณุคา่ของสิง่นัน้ ๆ  
 
 นอกจากนี ้สีของเกล็ดนาคสามารถเพิ่มคณุคา่องค์ประกอบทางทศันศิลป์ด้วยการสะท้อน
แสงของลายเกล็ด ทําให้พืน้ผิวมีความชัดเจนสวยงามและส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์ได้ถึง
ตระกูลของพญานาคท่ีแต่ละตระกูลจะมีสีท่ีแตกต่างกัน เช่น สีทอง เป็นชนชัน้กษัตริย์ของ
พญานาค ปกครองพญานาคทัง้ปวง ทําให้การออกแบบเกลด็นาคต้องคํานงึถึงความสอดคล้องกบั
รูปทรงท่ีสมัพนัธ์กนัเป็นองค์รวมของเร่ืองราวท่ีต้องการสื่อสารเก่ียวกบัพญานาค 
 
 6.1.4 ความเคล่ือนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าที่สง่างาม 
 
 ความเคลื่อนไหวของพญานาคได้รับการนําเสนอผ่านกิริยาท่าทางรูปแบบตา่ง ๆ เช่น การ
เคล่ือนท่ีแนวโค้ง การแผ่พงัพาน ซึง่ได้รับการประยกุต์สูง่านสร้างสรรค์ในลกัษณะตา่ง ๆ จนถึงงาน
ออกแบบท่ารําของนาฏศิลป์ไทย ซึง่แสดงท่วงท่าความเคล่ือนไหวและการเริงระบําของเหล่านาค 
โดยใช้จินตนาการเก่ียวกบัท่ารําให้คล้ายงผู่านกระบวนท่าอนัสง่างาม ในขณะท่ีพญานาคชัน้สงูท่ี
ปรากฏผ่านงานภาพจิตรกรรมไทยมีลกัษณะกิริยาลีลานาฏลกัษณ์ ซึ่งเป็นรูปแบบนาฏศิลป์ท่ีมี
ความชดช้อยเกินจริงเป็นศิลปะท่ีมีความประณีตสวยงาม จากการสมัภาษณ์ได้พบว่าทศันะของ
ผู้ให้สมัภาษณ์ท่ีกลา่วถึงความงามจากท่วงท่าความเคล่ือนไหวของพญานาคมีดงัตอ่ไปนี ้
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“…การเคล่ือนไหวของนาคเป็นพลงัท่ีมาจากการสงัเกตเห็นธรรมชาติของง ูการเลือ้ย การ
ฉก มีลกัษณะของการเคลื่อนไหวท่ีรุนแรงและพุ่งไปข้างหน้า คนเขียนภาพต้องรู้จกัการ
สงัเกตการเคล่ือนไหวและต้องมีพลงัไม่ใช่นาคทําท่าจะหลบั ตาปรือ การบิดพันกันของ
นาคก่อให้เกิดความรู้สกึความเคล่ือนไหวท่ีมีพลงั ถือว่างาม…” (เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 12 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…เหตุผลท่ีนํามาเป็นส่วนหนึ่งของลวดลายบนตวัผ้าคือ ความเคล่ือนไหวท่ีมีลกัษณะ
คล้ายง ูให้ความรู้สึกถึงความอ่อนไหว ล่ืนไหลของลําตวัพญานาค ทําให้มองดแูล้วสะดดุ
ตา สวยงาม ไม่หยุดน่ิงเม่ือออกแบบเป็นลวดลายผ้าจะทําให้ผู้ สวมใส่ดูมีชีวิตชีวา…” 
(ธนิษฐา วงศ์ปัดสา, การสื่อสารสว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ท่วงท่าของเหตุการณ์หนึ่งท่ีเก่ียวกับพญานาคท่ีถือว่าโดดเด่นและสวยงาม ได้ถูก
นํามาใช้ในการออกแบบการปักผ้าลายโบราณ เช่น ตอนสู้ รบ ตอนโกรธ ตอนแผ่พงัพาน 
ซึง่แตล่ะช่วงจะมี เร่ืองราวและอารมณ์ท่ีแตกต่างกันการนํามาเขียนเป็นลวดลายต้อง
คํานึงถึงท่วงท่าการเคล่ือนไหวในช่วงเวลานัน้ ๆ …” (หรรษรัตน์ ภัทรทวีหิรัณย์, การ
ส่ือสารสว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…การแสดงของนาลิวนั (การแสดงในประเพณีแห่นางดาน จงัหวดันครศรีธรรมราช) มี
ท่าทางการเคล่ือนไหว การเหว่ียง ตวดั และวนแขนเพ่ือให้นํา้กระเซนเป็นเส้นสวยงาม เป็น
ท่าทางท่ีจําลองการเคล่ือนไหวของพญานาคนาลิวัน เป็นจินตนาการและอารมณ์ท่ี
เก่ียวข้องกบัจงัหวะเพลงท่ีแสดงการเคล่ือนไหวของนาค…” (สพุฒัน์ นาคเสน, การสื่อสาร
สว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…การแสดงท่าร่ายรําท่ีดมีูพลงัและสวยงามจะต้องแสดงให้เห็นถึงลกัษณะหวัและส่วน
การเคลื่อนไหวของลําตวัท่ีเอามาจําลองเป็นท่ารํา… การออกแบบท่าตามแม่บทอีสานมา
ร้อยเรียงเป็นท่ารํา เช่น ท่ารําช่วงพญานาคว่ายนํา้ก็จะเลียนแบบการเคลื่อนไหวของ
พญานาคตามแม่บทอีสานซึ่งถือเป็นความงามในแบบต้นฉบบั…” (ประวิทย์ ฤทธ์ิบูลย์, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
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“…การเคล่ือนไหวของพญานาคมีจินตนาการมาจากวรรณคดีจะเป็นการเคลื่อนไหวแบบ
โค้ง ไม่ว่าจะเป็นความเคล่ือนไหวแบบท่ีเห็นในวดัหรือกล่องไม้ขีดไฟตราพญานาคท่ีเรา
เป็นตัง้แต่เด็ก โดยความงามของพญานาคจะเป็นความงามในส่วนของความโค้งใน
แนวตัง้ ในส่วนของงูจะเป็นแนวนอนเป็นการพยุงความเคล่ือนไหวซึ่งมีการดันนํา้หนัก
ขึน้มาเป็นโค้งท่ีสวยงาม…” (ชยัพร พานิชรุทตวิงศ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 
2562) 
 
“…การแผพ่งัพานของนาคเป็นองค์ประกอบภาพท่ีทําให้รู้สกึถึงความเคล่ือนไหวแสดงออก
ถึงพลังท่ีน่าเกรงขาม โดยเฉพาะพังพานท่ีมีขนาดใหญ่ ร่วมกับเคร่ืองทรงจํานวนมาก 
นอกจากเป็นเร่ืองความงามแล้วจะต้องแสดงถึงอํานาจและให้ความรู้สกึอลงัการ รวมทัง้
รัศมีของหงอนล้วนเป็นสญัญะท่ีทําให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวท่ีมีพลงัอํานาจโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งนาคในคติพราหมณ์-ฮินดู…” (วิรัญญา ดวงรัตน์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 9 
มีนาคม 2562) 

 
 จากทัศนะของผู้ ให้สัมภาษณ์ข้างต้น จะเห็นได้ว่าการเคล่ือนไหวของนาคในงานการ
ส่ือสารทกุประเภทล้วนมีความสมัพนัธ์กนัเร่ืองราวท่ีเป็นจงัหวะเหตกุารณ์ของการนําเสนองานการ
ส่ือสารเก่ียวกบันาค ซึง่เร่ืองราวในแตล่ะเหตกุารณ์จะแสดงออกถึงการเคล่ือนไหวของพญานาคท่ี
แตกต่างกัน แต่ลักษณะร่วมท่ีสําคัญประการหนึ่งคือผู้ ให้สัมภาษณ์ทุกคนเห็นว่าจังหวัดการ
เคล่ือนไหวของพญานาคเป็นองค์ประกอบของความงาม ทัง้นีก้ารสร้างสรรค์ท่วงท่าดงักล่าวเป็น
ความงามท่ีเกิดจากการสงัเกตธรรมชาติของง ูการเลือ้ย การฉก ซึง่มีลกัษณะของการเคล่ือนไหวท่ี
รุนแรงและพุง่ไปข้างหน้า รวมทัง้รูปทรงการบดิพนักนัของนาคก่อให้เกิดความรู้สกึความเคล่ือนไหว
ท่ีมีพลังควบคู่กับความงาม ดังกรณีตัวอย่างการแสดงของนาลิวัน แสดงให้เห็นว่าท่าทางการ
เคล่ือนไหวท่ีสมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ืองและกิจกรรมการสาดนํา้ศกัดิ์สิทธ์ิสู่ผู้ชมเป็นจงัหวะเหตกุารณ์ท่ีผู้
จดังานต้องคํานงึถึงท่าทางท่ีสวยงามเข้ากนักบัจงัหวะเพลงท่ีแสดงการเคลื่อนไหวของนาค 
 

6.1.5 ความงามของพญานาคเกิดจากความสัมพันธ์กับบริบท 
 
 ในการพิจารณาความงามของพญานาค  มี ข้อพิจารณาสําคัญประการหนึ่ งคือ
ความสมัพนัธ์กบัองค์ประกอบแวดล้อมอนัเป็นท่ีตัง้หรือพืน้ท่ีจดัแสดงสญัรูปพญานาคนัน้ ๆ เพราะ
บริบทแวดล้อมมีส่วนสําคญัในการเป็นตวักําหนดการเห็นและการส่ือความหมายของสญัรูปนาค 
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ดงัเช่นในกรณีงานภาพจิตรกรรมจะมีบริบทในเร่ืองของภาพจิตรกรรมแวดล้อม งานประติมากรรม 
เช่ือมโยงไปถึงการออกแบบทางสถาปัตยกรรมของอุโบสถ ในขณะท่ีงานประติมากรรมนาค
กลางแจ้งมกัสมัพนัธ์กบัการเลือกตําแหน่งท่ีตัง้ ในขณะท่ีนาคในสื่อละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และ
ส่ือแอนนิเมชัน่จะมีบริบทของเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์ในแตล่ะตอน อนัสง่ผลให้เกณฑ์การ
พิจารณาความงามมีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบแวดล้อม ดังทัศนะของผู้ ให้สัมภาษณ์
ดงัตอ่ไปนี ้
 

“…ความงามต้องดวู่ามีความเก่ียวข้องกบับริบทกับความเช่ือของคนในพืน้ท่ี ทัง้คนไทย
และคนท่ีอยู่ตามลุ่มนํา้ต่างมีความเช่ือเป็นตํานานผูกติดกบัวิถีชีวิตริมนํา้ สิ่งท่ีเกิดขึน้คือ
ความงามของรูป นาคจะต้องสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตริมนํา้ นาคท่ีสร้างขึน้ตามริมฝ่ังนํา้ถือว่ามี
ความสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีทํา ให้มีคุณค่าด้านความงามและถือเป็นจุดเช่ือมโยงผู้ คนให้มา
รวมกันตรงนัน้ทัง้คนท่ีเป็นนักท่องเท่ียวและชาวบ้านท่ีใช้นาคเป็นท่ียึดเหน่ียวทางด้าน
จิตใจ…” (พธู คศูรีพิทกัษ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 14 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…งานประติมากรรมมีความสัมพันธ์กับสถานท่ีท่องเท่ียว (พญาศรีมุกดามหามุนีนี
ลปาลนาคราช จงัหวดัมุกดาหาร) เป็นพืน้ท่ีท่ีมีความสมัพนัธ์กับเร่ืองราวของพญานาค 
เช่น นาคริมฝ่ังแม่นํา้โขงเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีสมัพันธ์กับความเช่ือของคนตรงนัน้ การ
สร้างรูปนาคจึงมีความสอดคล้องกับพืน้ท่ีเป็นภูมิทัศน์ท่ีมีความสําคัญและเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียวเป็นทัง้การท่องเท่ียวและพิธีกรรม เร่ืองราว พืน้ท่ีท่ีตัง้ของนาคทิศทางการหนัของ
นาคจะต้องสมัพนัธ์กัน ต้องสะท้อนความเป็นท่ีอยู่ของนาคและกระตุ้นความเช่ือของคน 
ความงามจงึเป็นความสอดคล้องกบัพืน้ท่ี รวมทัง้กิจกรรม อ่ืน ๆ เช่น การรําบวงสรวงทําให้
เกิดความงามท่ีประกอบสร้างขึน้อย่างมีความหมาย…” (สําราญ แสงเดือนฉาย, การ
ส่ือสารสว่นบคุคล, 30 มกราคม 2562) 
 
“…ตามคําบอกเล่าจากบรรพบุรุษในตระกูลได้พูดถึงเร่ืองผู้ ท่ีได้มาสอนให้ถักทอผ้าลาย
นาคน้อยว่าเป็นหญิงสาวท่ีสวยงามเดินขึน้มาจากลํานํา้โขง ได้สอนให้ชาวบ้านทอผ้าซิ่น
ลายพญานาคโดยบอกกับชาวบ้านว่าให้ใส่ไปในงานบุญออกพรรษา เหตุเพราะว่า
พญานาคเป็นผู้ ท่ีบริสทุธ์ิและศรัทธาในพระธรรม ผ้าลายนาคน้อยเม่ือใส่ไปทําบุญท่ีวดัก็
จะมีความงามท่ีถูกท่ีถูกทาง… ” (ธนิษฐา วงศ์ปัดสา, การส่ือสารส่วนบุคคล , 25 
กมุภาพนัธ์ 2562) 
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“…ผมได้ทําผ้าปักโบราณถวายพระธาตพุนม เพ่ือถวายพระพทุธเจ้า พระธาตพุนมมีความ
เช่ือว่า พญานาคเป็นผู้คุ้มครองทําให้มีความเช่ือว่าตําแหน่งท่ีตัง้ของพระธาตุพนมเป็น
ศูนย์กลางของจักรวาลริมฝ่ังแม่นํา้โขง มีความเช่ือในเร่ืองจิตของพญานาค ดังนัน้การ
ทํางานผ้าปักลายนาคถวายพระธาตพุนมจงึมีความเหมาะสมกบัความเช่ือในเร่ืองจกัรวาล
ศูนย์กลางของพุทธศาสนา…”(หรรษรัตน์ ภัทรทวีหิรัณย์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 25 
กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…การออกแบบการแสดงประกอบงานบัง้ไฟพญานาค เป็นสิ่งท่ีสอดคล้องกบังานบัง้ไฟ
ของภาคอีสานเพ่ือการส่งเสริมการท่องเท่ียว โดยได้ใช้งานประติมากรรมพญานาคของ
ภาคอีสานเป็นต้นแบบของการออกแบบเคร่ืองแตง่กายเพราะคนอีสานมีความเช่ือเก่ียวกบั
พญานาคอยู่แล้ว เป็นการแสดงท่ีอยู่ในพืน้ท่ีของเขาเองเป็นทัง้พิธีกรรมตามความเช่ือและ
การส่งเสริมการท่องเท่ียวภาคอีสาน…” (ประวิทย์ ฤทธ์ิบูลย์, การส่ือสารส่วนบุคคล, 27 
กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ความงามของนาคไมไ่ด้อยูท่ี่เฉพาะตวัของนาคเองแตอ่ยูท่ี่องค์ประกอบสภาพแวดล้อม
ของการ สร้างงาน เช่น องค์ประกอบเร่ืองแสง ต้องพิจารณาว่าเอาไปใช้ในงานใดจดัแสดง
หรือตัง้ไว้ท่ีไหนมันจะมีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบรอบข้างเสมอ อย่างเช่นภาพ
จิตรกรรมในวดัรายละเอียดของนาคจะดูดีเม่ืออยู่ใกล้กับระดบัสายตาคนดูแต่เม่ือเขียน
ด้านบนรายละเอียดจึงไม่ จําเป็น  ดังนัน้การออกแบบนาคให้งามจึงต้องคํานึงถึง
สภาพแวดล้อม…” (สมชาย เปล่ียวจิตร์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 15 มีนาคม 2562) 
 
“…ในกรณีของพญานาคท่ีหาดกะรนเป็นงานท่ีคนสร้างขึน้มาใหม่หลงัเหตุการณ์สึนามิ
เป็นกลุ่มคนท่ีมาจากทางภาคอีสานมาสร้างไว้ด้วยความศรัทธา ตําแหน่งท่ีตัง้เพราะอยู่
ใกล้ทะเล มีความสมัพนัธ์กนัในแง่พืน้ท่ีระหว่างหาดกะรน กะตะ และเกาะพระทอง เป็น
จดุท่องเท่ียวท่ีมีความพิเศษของทราย เป็นทรายหาดร้องเพลง เสียงของทรายไม่เหมือนท่ี
อ่ืน ถือเป็นพืน้ท่ีพิเศษ และถ้ามองจากยอดเขานาคเกิด จะเห็นเหมือนมีรอยพระพทุธบาท
ในทะเล แม้ไมเ่ห็นชดัเจนแตก็่เป็น เร่ืองราวท่ีแสดงให้ เห็นถึงความเช่ือ ท่ีสัมพัน ธ์กับ
พระพุทธเจ้า และเม่ือมองในแง่การท่องเท่ียวก็เป็นกลยุทธ์ในการดึงดดูนักท่องเท่ียว ซึ่ง
แสดงให้เห็นความสําคญัของพืน้ท่ีท่ีมีความพิเศษ ดงันัน้องค์ประกอบแวดล้อมทัง้หมดเม่ือ
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รวมกับความเช่ือก็จะเป็นความงามคู่กับความเช่ือ…” (ราชรถ ปัญญาบุญ, 28 มีนาคม 
2562) 

 
 จากทศันะข้างต้นจะเห็นได้วา่การพิจารณาความงามของสญัรูปนาคจะมีความสมัพนัธ์กบั
บริบทอนัเป็นท่ีตัง้ของงานสญัรูปนัน้ ๆ โดยท่ีงานสญัรูปนาคจะมีความผกูพนักบัความเช่ือของคน
ในพืน้ท่ี จึงจะเกิดเป็นคณุค่าด้านความงามและเป็นสถานท่ีเช่ือมโยงให้ผู้คนท่ีมีความเช่ือในเร่ือง
เดียวกนัมารวมกนัตรงนัน้ ในกรณีของพืน้ท่ีท่ีมีความเช่ือผกูพนักบัตํานานพญานาคอย่างสงูเช่น 
ตํานานการสร้างพระธาตพุนมซึง่เช่ือว่าพญานาคเป็นผู้คุ้มครองทําให้มีความเช่ือว่าตําแหน่งท่ีตัง้
ของพระธาตพุนมเป็นศนูย์กลางของจกัรวาลริมฝ่ังแม่นํา้โขง จึงทําให้ความงามกับตํานานความ
เช่ือในพืน้ท่ีเป็นสิ่งท่ีสมัพนัธ์กนัอย่างมาก ในขณะท่ีงานสร้างสญัรูปนาคท่ีเกิดขึน้ใหม่ดงักรณีของ
พญานาคท่ีหาดกะรน จงัหวดัภเูก็ต เป็นการพิจารณาความงามจากลกัษณะพิเศษในเชิงพืน้ท่ีอนัมี
ลกัษณะเอกลกัษณ์เฉพาะตวัซึ่งเป็นแนวคิดของพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิท่ีเหมาะสมในการสร้างรูปเคารพ 
ความงามของนาคไม่ได้อยู่ท่ีเฉพาะตวัของนาคเองแตอ่ยู่ท่ีความสมัพนัธ์กบับริบท ดงัท่ี Benjamin 
(1986) ได้ให้ทศันะว่า การปรากฏในเวลาและสถานท่ี (Time and Space) ซึง่เป็นการตัง้อยู่อย่าง
เฉพาะเจาะจงในสถานท่ีหนึ่ง ๆ จะทําให้กลิ่นอายของความจริงแท้ดํารงอยู่ได้ ทัง้นีเ้น่ืองจากงาน
ศิลปะชิน้แรกของมนุษย์เกิดขึน้เพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม โดยเร่ิมจากพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ จน
ต่อมาเป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาทําให้กลิ่นอายของศิลปะไม่ถูกแยกออกจากพิธีกรรม 
ดังนัน้คุณค่าของความงามกับคุณค่าด้านพิธีกรรม (Cult Value) และคุณค่าด้านการจัดแสดง 
(Exhibition Value) ในฐานะท่ีเป็นส่ือสนุทรียภาพเพ่ือการท่องเท่ียวจงึดํารงอยู่คูก่บัสงัคมไทยเสมอ
มา 
 
 6.1.6 พญานาคเป็นความงามของธรรมชาตทิี่สมจริงผสานกับจนิตนาการ 
 
 เน่ืองจากพญานาคเป็นสตัว์ในจินตนาการท่ีไมมี่ผู้ ได้เคยพบเห็นแตก่ารเช่ือมโยงรูปลกัษณ์
ของพญานาคจําเป็นต้องมีการอ้างอิงกบัประสบการณ์การพบเห็น (Visual experience) ของผู้คน 
ดงันัน้รูปลกัษณ์ของพญานาคจึงมกัอ้างอิงจากโครงสร้างสรีระของงู แต่เน่ืองจากพญานาคเป็น
สตัว์ศกัดิ์สิทธ์ิและมีพลงัวิเศษท่ีส่ือสารผ่านวรรณกรรมเน่ืองในศาสนาจนเป็นมายาคติในสงัคม 
ดงันัน้การออกแบบรูปลกัษณ์ของพญานาคจึงมีส่วนเพิ่มเติมท่ีเป็นจินตนาการเพ่ือแสดงถึงพลงั
อํานาจของพญานาค ทําให้ความงามของรูปลกัษณ์พญานาคเกิดจากการผสมผสานความสมจริง
ของงกูบัจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ จากการสมัภาษณ์พบว่าประเด็นความงามมีความเก่ียวข้อง
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กับความลงตวัของงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่างโลกความจริงกับจินตนาการ
ดงัตอ่ไปนี ้ 
 

“…นาคมีลกัษณะเป็นนามธรรม ภาพพญานาคได้แสดงส่วนขยายจากนามธรรมให้เป็น
รูปธรรม มากขึน้ ความงามเกิดจากความลงตัวในการใช้ลวดลายเพ่ือแสดงลักษณะ
ธรรมชาตขิองงท่ีู ใกล้เคียงความเป็นจริงเช่น ลกัษณะกล้ามเนือ้ เกล็ด แต่มีการเพิ่มเติม
จินตนาการเช่น การไล่โทนสีให้มีมิติมากขึน้ ทําให้งามอย่างลงตวั…” (สําราญ แสงเดือน
ฉาย, การสื่อสารสว่นบคุคล, 30 มกราคม 2562) 
 
“…ลกัษณะลายเส้นของลําตวันาคมีลกัษณะเหมือนคล่ืนนํา้ ถือเป็นการเลียนแบบความ
สมจริงตามธรรมชาติ แต่มีการผสมจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ ซึง่เน้นองค์ประกอบเร่ือง
ความงามท่ีอาจจะมีรายละเอียดท่ีแตกตา่งกนั…” (พธู คศูรีพิทกัษ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 
14 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…โดยแท้จริงแล้วคนเราไม่สามารถรับรู้ได้ว่าพญานาคนัน้แต่งเนือ้แต่งตวัอย่างไร แต่ท่ี
เห็นใน ละครเป็นเพียงการใช้ความเป็นมนุษย์บวกรวมกับจินตนาการความเป็นชนชัน้
ของพญานาค ซึง่การถ่ายทอดออกมาจะต้องเน้นเร่ืองความสวยงาม จะเห็นได้จากผ้าท่ีใช้ 
เคร่ืองประกอบศีรษะ เคร่ืองประดบัต่าง ๆ อีกอย่างท่ีน่าสนใจคือการออกแบบเคร่ืองแต่ง
กายเพ่ือให้เป็นพญานาคในแตล่ะท้องถ่ินก็ไมเ่หมือนกนั อยา่งนีจ้งึบง่บอกได้ชดัเจนวา่เป็น
จินตนาการท่ีสวยงาม…” (ประกายรัตน์ กําราบภยั, การสื่อสารสว่นบคุคล, 21 กมุภาพนัธ์ 
2562) 
 
“…การออกแบบผ้าทอลายนาคน้อย เกิดจากการถ่ายทอดจากรุ่นสูรุ่่น โดยมีฐานความเช่ือ
วา่มีพญานาคมีจริงและแปลงร่างเป็นมนษุย์ได้ พญานาคในรูปของคนได้ขึน้มาจากแม่นํา้
โขง สอนให้ชาวบ้านทอผ้าลายนาคน้อย ถึงแม้คนท่ีไมเ่คยรู้เร่ืองนีม้าก่อนมามองดลูายของ
ผ้าก็สามารถตีความได้วา่เป็นลายเหมือนง…ู” (ธนิษฐา วงศ์ปัดสา, การสื่อสารสว่นบคุคล, 
25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
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“…ลกัษณะการออกแบบพญานาคเป็นแบบกึ่งฝันกึ่งจริงเป็นจินตนาการท่ีคนออกแบบช่ืน
ชอบ มีความเป็นสิ่งลีล้บั คนนบัถือ ทําให้จินตนาการได้หลากหลายแต่มีการตีความจาก
ลกัษณะของความมีชีวิตระหว่างงูกับปลาจินตนาการออกมาเป็นพญานาค…” (ชัยพร 
พานิชรุทตวิงศ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…การออกแบบนาคให้ดูถึงธรรมชาติของงู การออกจากไข่ ท่าทางการเคล่ือนไหวเป็น
ธรรมชาติท่ีเป็นท่ีมาของแนวคิดทางการสร้างสรรค์จากนัน้เราจึงใสเ่ร่ืองราวความเช่ือตาม
ตํานานเข้าไปประกอบไปตามจินตนาการของช่าง เพราะฉะนัน้ความงามของนาคในเชิง
จินตนาการจะตัง้อยู่บนพืน้ฐานของธรรมชาติของงู…” (สมชาย เปล่ียวจิตร์, การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 15 มีนาคม 2562) 
 
“…นาคมีลกัษณะท่าทางการเลือ้ยเหมือนงู ทุกคนเคยเห็นงูแต่ไม่เคยเห็นนาคเวลาเรา
จินตนาการเก่ียวกับลักษณะงานต่าง ๆ ท่ี เก่ียวกับนาคมันจึงต้องเช่ือมโยงไปกับ
จินตนาการของงานสร้างสรรค์อ่ืน ๆ เช่น ตํานานทางศาสนา ตํานานพืน้บ้าน ก็จะทําให้
ลกัษณะงานท่ีออกมาเป็นการผสมผสานระหว่างงใูนชีวิตจริงกบัจินตนาการของคนสร้าง
เร่ืองราวเก่ียวกบันาค…” (วิรัญญา ดวงรัตน์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 

 
 จากคําให้สัมภาษณ์ข้างต้นสามารถยืนยันได้ว่าความงามของพญานาคเกิดจากการ
ผสมผสานระหว่างรูปทรงตามธรรมชาติทัง้งแูละคล่ืนนํา้ นํามาปรุงแต่งร่วมกับจินตนาการของผู้
สร้างสรรค์เพ่ือสื่อความหมายถึงพลัง อํานาจ ตลอดจนความเช่ือท่ีปรากฏตามวรรณกรรมท่ี
ถ่ายทอดเร่ืองราวต่าง ๆ ดงัเช่นลกัษณะลายเส้นของลําตวันาคมีลกัษณะเหมือนคล่ืนนํา้ ลกัษณะ
การออกแบบพญานาคแบบก่ึงฝันกึ่งจริงเป็นจินตนาการท่ีเช่ือมโยงกับความเป็นสิ่งลีล้บั ทําให้
จินตนาการความงามของนาคมีความหลากหลาย แต่รูปลกัษณ์ทัง้หมดล้วนมีความเช่ือมโยงกับ
ธรรมชาติความเคลื่อนไหวของงตูลอดจนถึงคล่ืนนํา้ เม่ือนํามารวมกนัจึงเป็นความงามท่ีเกิดจาก
ความสมัพนัธ์ระหวา่งทางทางของงท่ีูอยูใ่นนํา้ และเม่ืออยูบ่นบกก็จะเป็นการผสมผสานท่าทางการ
แผ่พงัผานของงกูบัการผสมผสานจินตนาการตามท้องเร่ืองในวรรณกรรมเช่น พระพทุธรูปปางนาค
ปรก ซึง่ล้วนแล้วแตเ่ป็นการผสมผสานความจริงตามธรรมชาตร่ิวมกบัความจริงแบบอดุมคต ิ
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6.2 สุนทรียภาพของสัญรูปนาคในส่ือสมัยใหม่ 
 
 พญานาคเป็นงานการสื่อสารท่ีได้รับการผลิตซํา้ (Reproduction) ทัง้ในรูปแบบงานศิลปะ
เพ่ือศาสนาและการผลิตซํา้ในงานการสื่อสารสมยัใหม่ ดงัปรากฏละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ งาน
แอนนิเมชัน่ท่ีใช้พญานาคเป็นองค์ประกอบสําคญัของการเลา่เร่ือง ทัง้การเลา่เร่ืองจากวรรณกรรม
ดัง้เดิมสู่การสร้างสมัพนัธบทในงานส่ือสารมวลชน ปรากฏการณ์ดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการ
เปล่ียนแนวคิดศิลปะเพ่ือศรัทธาสู่งานสร้างสรรค์ผ่านส่ือมวลชนและสื่อสมยัใหม่ในเชิงพาณิชย์ทํา
ให้รูปแบบ วิธีการนําเสนอ ตลอดจนการประเมินคุณค่าในเชิงสุนทรียศาสตร์ท่ีมีต่อสญัรูปนาค
เปล่ียนแปลงไป ทําให้ประเด็นความงามเก่ียวกับพญานาคไม่มีข้อสรุปท่ีตายตวัในแบบท่ีผู้สร้าง
สรรค์งานปรารถนา หากแตก่ารประเมินคณุคา่ความงามเน้นในรูปแบบของความสมัพนัธ์ทัง้ในมิติ
การตีความหมายและความงามของผู้ รับสารแต่ละคนจนถึงความสมัพนัธ์ในเชิงพืน้ท่ีอนัเป็นท่ีตัง้
ของสญัรูปนาค ซึง่สมัพนัธ์กบัวตัถปุระสงค์ทางการส่ือสารเก่ียวกบันาคท่ีแตกต่างกนัไป ทําให้จิต
วิญญาณแห่งความจริงแท้ (Aura of Authenticity) ของสญัรูปนาคมีความหมายท่ีเปล่ียนแปลงไป
ด้วย ทัง้นีผ้ลการวิจัยพบว่าคุณค่าทางสุนทรียภาพของสัญรูปนาคในงานส่ือสมัยใหม่ มีส่วน
เพิ่มเตมิจากคณุคา่ความงามตอบแนวอดุมคตนิิยม 2 ประการดงัตอ่ไปนี ้
 

6.2.1 สัญรูปนาคจาํแลงเป็นความงามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง (Hyperreal) 
 
 เน่ืองจากสญัรูปนาคในงานส่ือสมยัใหม่มีการเลา่เร่ืองท่ีสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์
กบันาคดงัเช่นร่างมนษุย์ของเจ้าแม่นาคี การจําแลงกายของพญานาคในลํานํา้โขงขึน้มาตกับาตร 
การจําแลงกายของนาคในเมืองบาดาลขึน้มาเย่ียมชมโลกมนษุย์ในละครโทรทศัน์ เหลา่นีล้้วนเป็น
การสร้างความสมัพันธ์ของพญานาคในร่างจําแลง ซึ่งทําให้การประเมินคุณค่าทางความงามมี
ความโน้มเอียงเป็นคณุคา่ความงามของเรือนร่างมนษุย์แตเ่ป็นร่างมนษุย์ท่ีมีลกัษณะสวยงามหรือ
กํายําในแบบท่ีเกินจริง (Hyperreal) ซึ่งปรากฎการณ์ดังกล่าวเป็นผลมาจากการยุบรวม
ความหมาย (Implosion of Meaning) ระหว่างสญัรูปในเรือนร่างของนาคกับเรือนร่างของมนุษย์ 
ซึง่ยงัคงดํารงลกัษณะของความเป็นมนษุย์ท่ีมีความสวยงามทัง้รูปร่างหน้าตาและเคร่ืองประดบัท่ี
ส่ือสญัลกัษณ์ของความเป็นนาค ดงัทศันะของผู้ให้สมัภาษณ์ตอ่ไปนี ้
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“…นาคมีความหมายว่าเปลือย ทําให้นาคสามารถจําแลงกายเป็นอะไรก็ได้ ในงานละคร
โทรทศัน์และภาพยนตร์ จะเห็นว่านาคท่ีจําแลงกายเป็นคนจะมีลกัษณะสง่างามตามแบบ
ท่ีผู้สร้างละครอยากให้เป็น ส่วนคนดก็ูอยากจะเห็นความสวยงามของนาคในร่างคน การ
แสดงออกของร่างแปลง จึงต้องเอาใจคนดู ซึ่งคนดูก็อยากจะเห็นในสิ่งท่ีเหมือนคน
มากกว่าท่ีจะเหมือนนาค นาคในละครจึงงดงามสง่ายิ่งกว่าคนธรรมดา…” (เศรษฐมนัตร์ 
กาญจนกลุ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 12 กมุภาพนัธ์  2562) 
 
“…ในเร่ืองเล่าหรือตํานานโดยทัว่ไปก็พูดคล้าย ๆ กนัว่าพญานาคสามารถแปลงร่างเป็น
มนษุย์ได้ เพราะฉะนัน้เวลาเราออกแบบเคร่ืองแตง่กายให้กบัตวัละครท่ีเป็นพญานาค ก็ให้
คิดว่าพญานาคก็มีรูปร่างหน้าตาแบบเดียวกับมนุษย์ คนใส่อะไรท่ีว่าดูสวยงาม ผู้ผลิต
เคร่ืองต่างกายก็จะใส่ความงามนัน้ลงไปในเคร่ืองแต่งกายของตวัละครด้วย ร่างกายของ
พญานาคจงึมีความสวยงามสอดคล้องกบั ความเป็นมนุษย์…” (ประกายรัตน์ กําราบภยั, 
การสื่อสารสว่นบคุคล, 21 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ตามความเช่ือเก่ียวกับนาค นาคจะมีรูปลกัษณ์ท่ีสวยงามดงันัน้เคร่ืองแต่งกายต่าง ๆ 
ต้องมีความประณีตสวยงามเป็นความจริงตามท่ีเราเข้าใจกนั และนาคมีความเช่ือวา่เป็นผู้
ท่ีมีทรัพย์สมบัติ เคร่ืองประดับมาก เป็นการบ่งบอกถึงฐานะและยศชัน้ของพญานาค 
เคร่ืองประดบัจะมีความสวยงามเป็นพิเศษเกินกว่าคนธรรมดาและมีการส่ือถึงความเป็น
นาคแฝงไว้เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึงนาคหรือมีบรรพบรุุษเป็นนาค สญัลกัษณ์การแตง่กายจึง
ต้องสะท้อนความเช่ือท่ีเก่ียวกับท่ีมาของนาค…”(หรรษรัตน์ ภทัรทวีหิรัณย์, การส่ือสาร
สว่นบคุคล, 25 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…ในงานการแสดงผู้ ท่ีรับบทแสดงเป็นนาคจะต้องคดัเลือกผู้ ท่ีมีรูปลกัษณ์ท่ีดดีูหุ่นสงู มี
ความ Smart ความสง่า เพราะเป็นผู้ ท่ีมีพลงัและมีบริวารและต้องดนู่าเล่ือมใสสอดคล้อง
กบัตํานานความเช่ือ…”(วรเชษฐ์ สงิห์ลอ, การสื่อสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 

 
 จากคํากล่าวข้างต้นจะเห็นลกัษณะร่วมกนัประการสําคญัคือความงามท่ีเกินจริงของสญั
รูปนาคจําแลงในส่ือสมยัใหม่ ซึ่งเป็นความงามท่ีกระตุ้นให้เกิดความน่าติดตามเร่ืองราวของนาค
จําแลงท่ีมีบทบาทสําคัญในการเดินเร่ืองเพ่ือส่ือสารกับมนุษย์ และด้วยเหตุท่ีตํานานความเช่ือ
เก่ียวกบันาคมีเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัทรัพย์ พลงัอํานาจ และความสามารถในการจําแลงกาย ดงันัน้
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ความงามของนาคจําแลงจึงมีลกัษณะเป็นมนุษย์ท่ีมีความงามพิเศษรวมทัง้มีเคร่ืองประดบัท่ีมี
คณุคา่พิเศษและมีลกัษณะเกินจริงไปจากชีวิตปกติของมนษุย์ ซึง่ในงานส่ือสมยัใหม่ ผู้สร้างละคร
มีบทบาทสําคญัในการตีความหมายเก่ียวกบัความงามของนาคจําแลงโดยมีอิทธิพลจากการตลาด
มาเป็นตวักําหนดเพื่อเรียกคะแนนความนิยมท่ีมีต่อละคร นกัแสดงผู้ รับบทนาคจึงเป็นเรือนร่างใน
อดุมคติท่ีดดีูและสง่างามยิ่งกว่าบคุคลธรรมดา ในแง่ของความเกินจริงของสญัรูปนาคจําแลงจะมี
ความหมายรวมถึงการออกแบบเคร่ืองแต่งกายเพ่ือเป็นการบ่งบอกถึงฐานะและยศชัน้ของ
พญานาคซึง่มีความพิเศษเกินกวา่คนธรรมดา 
 

6.2.2 ความงามเป็นอุบัตกิารณ์ใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมของผู้รับสาร  
 
 ประเด็นเก่ียวกับสนุทรียภาพเก่ียวกบันาคท่ีน่าสนใจระการหน่ึงคือ ผู้สร้างสรรค์และผู้ ให้
สมัภาษณ์หลายท่านเห็นว่าความงามเป็นอบุตัิการณ์ใหม่ (Emergent) ผดุขึน้ได้จากประสบการณ์
และการตีความของผู้ รับสาร ดงันัน้ความงามจงึมีความแตกตา่งกนัไปตามกรอบประสบการณ์ของ
ผู้ รับสารแต่ละคน ดงันัน้ผู้สร้างสรรค์งานสญัรูปนาคในงานสื่อสารประเภทต่าง ๆ จึงควรเปิดพืน้ท่ี
ให้ผู้ รับสารร่วมตีความหมายและเข้าถึงสนุทรียภาพของนาคตามแนวทางของผู้ รับสารแตล่ะคน ดงั
ประมวลทศันะได้ดงันี ้
 

“…งานนาคในส่ือแอนนิเมชัน่ถือเป็นส่ือใหม่ท่ีสืบทอดความศรัทธาแบบดัง้เดิมของผู้คน
เก่ียวกบั เร่ืองของนาค แอนนิเมชัน่เป็นส่ือท่ีสามารถออกแบบให้มีความลกึลบัด้วยเทคนิค
ของเส้น สี แสง ชวนให้คนค้นหาความหมาย…” (พธู คศูรีพิทกัษ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 
14 กมุภาพนัธ์ 2562) 
 
“…พญานาคเม่ือถกูแปลงลงส่ือประเภทแอนนิเมชัน่ ในเร่ืองความสวยงามน่าจะแตกตา่ง
จากงาน นาคตามวัด ซึ่งไม่คิดว่าจะต้องมีรายละเอียดประเภทลายกนก แต่ควรมีการ
สอดแทรกความ ทนัสมยัให้กบัพญานาค เพราะคนดมีูประสบการณ์เดิมรู้จกัพญานาคอยู่
แล้ว ดงันัน้การออกแบบสําหรับแอนนิเมชัน่ควรใช้องค์ประกอบเร่ืองเส้นและจดุเพ่ือดงึการ
มีส่วนร่วมจากคนดู ให้คนได้โยงภาพพญานาคในจินตนาการของตวัเองเข้าไปเติมเต็ม
เร่ืองราวตามจินตนาการของเขาให้เขาได้มี สว่นร่วมในการเติมเต็มความหมาย เน้นการส่ือ
ถึงความแข็งแรงของพญานาค…” (พรศิริ สุนทรประสิทธ์ิ, การส่ือสารส่วนบุคคล, 9 
มีนาคม 2562) 
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“…ในงานภาพยนตร์แอนนิเมชั่นอย่างเร่ืองครุฑ มหายุทธหิมพานต์ พญานาคมีการ
ปรับเปลี่ยนเพื่อให้ประสบการณ์ใหม่กับคนด ูคนดไูม่เคยเห็นส่วนเง่ียงของพญานาค ซึ่ง
เป็นส่วนท่ีใช้ในการหายใจเป็นจินตนาการท่ีอิงกบัหลกัวิทยาศาสตร์ว่าถ้าอยู่ในนํา้นาน ๆ 
มนัควรจะมีเง่ียงเพ่ือการ หายใจ การสะบดัของเง่ียงทําให้ภาพมีความน่าสนใจขึน้ เพราะ
พญานาคในอดีตมีการว่ายนํา้เหมือนงู การเคลื่อนไหวมีแค่อ้าปากและแลบลิน้แต่เม่ือมี
การเพิ่มเง่ียงและการสะบดัของนํา้ทําให้น่าสนใจขึน้ เป็นส่วนท่ีมีการประยกุต์เพิ่มขึน้ใน
งานแอนนิเมชั่นและมีการเพิ่มลายไทยทัง้หน้า ซึ่งยังไม่มีใครเคยเห็น  เป็นการให้
ประสบการณ์ใหม่ต่างไปจากพญานาคบนกล่องไม้ขีด การเพิ่มเศียรของพญาอนันต
นาคราชมีเพิ่มขึน้และไม่ซํา้กันแต่ละเศียร ทัง้นีต้วัละครพญานาคไม่ควรดดัแปลงให้เป็น
แบบ Jurassic เพราะเป็นสิ่งท่ีคนนบัถือ แตะมากไม่ได้เพิ่มได้เฉพาะเร่ืองสีอาจเป็นสีทอง-
นํา้เงิน คนก็รู้สึกว่าเป็นสิ่งท่ีสวยงาม… ด้วยความเป็นประสบการณ์ใหม่คนดูอาจให้
ความหมายของความงามแตกตา่งกนัไปตามความชอบของแตล่ะคน…” (ชยัพร พานิชรุท
ตวิงศ์, การสื่อสารสว่นบคุคล, 27 กมุภาพนัธ์ 2562) 

 
“…แอนนิเมชั่นควรเน้นเร่ืองอารมณ์ของพญานาคผ่านองค์ประกอบเท่าท่ีจําเป็นเช่น
องค์ประกอบเร่ืองสี การใช้สีดําจะบง่บอกว่านาคมีความดรุ้ายมากในขณะท่ีการใช้สีเขียว
หรือเหลืองจะทําให้ดสูวยงามและสงูส่งและเป็นมิตรแต่ยงัคงไว้ซึ่งความน่าเกรงขาม ซึ่ง
ต้องคํานงึถึงตวัเนือ้เร่ือง การใช้สีและการออกแบบตา่ง ๆ ควรใช้หลกั Minimal เพ่ือให้คนดู
ได้ใช้จินตนาการของเขาร่วมสร้างบรรยากาศอารมณ์กับเร่ืองในแบบท่ีเขาต้องการ…” 
(ฑีฆพงษ์ งามศลุโชค, การสื่อสารสว่นบคุคล, 9 มีนาคม 2562) 

 
 จากทศันะข้างต้นจะเห็นได้วา่แนวคิดสําคญัในการตีความหมายเร่ืองความงามของสญัรูป
นาคในส่ือสมัยใหม่จะมีการเน้นถึงความว่า จินตนาการ การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และ
ประสบการณ์ของผู้ รับสารซึ่งเป็นกลุ่มคําท่ีมีนัยยะในการให้ความสําคัญกับการให้คุณค่าท่ี
แตกต่างหลากหลายตามกรอบประสบการณ์ของผู้ รับสาร ผู้ สร้างสรรค์งานจึงทําหน้าท่ีในการ
นําเสนอสัญรูปนาคเพ่ือกระตุ้ นความสนใจและสร้างการมีส่วนร่วมจากคนดู ด้วยการลด
องค์ประกอบท่ีไม่จําเป็นตามหลักการจัดองค์ประกอบน้อยแต่มาก (Minimalism)หรือโดยการ
นําเสนอองค์ประกอบแปลกใหม่ท่ีผู้ รับสารไม่เคยเห็นมาก่อน โดยเหตุนีจ้ึงกล่าวได้ว่าความงาม
ของสญัรูปนาคในส่ือใหม่จึงเป็นอบุตัิการณ์ใหม่ท่ีมุ่นเน้นการมีส่วนร่วมในการตีความและการให้
คณุคา่ผา่นมมุมองของผู้ รับสาร 



181 

 จากผลการวิเคราะห์การสื่อสารสนุทรียภาพของสญัรูปนาคดงัท่ีได้กลา่วมานีผู้้วิจยัจึงสรุป
ประเด็นคณุค่าด้านความงามของสญัรูปนาคท่ีสามารถนําไปประยกุต์ใช้เพ่ือการสร้างสรรค์งานท่ี
เก่ียวกบัสญัรูปนาคเพ่ือการส่ือสารในบริบทตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้
 

ก. รูปลกัษณ์ของนาคมีความงามตามองค์ประกอบศลิป์  
 
นาคมีรูปทรงขององค์ประกอบทางศิลปะท่ีมีความสมบรูณ์เพราะมีทกุรูปทรงและ

สามารถผสมผสานเป็นงานศิลปะได้อย่างลงตัว อีกทัง้การสั่งสมคุณค่าในทางศิลปะมาอย่าง
ตอ่เน่ืองได้ก่อให้เกิดแบบฉบบัเป็นแบบแผน  

 
ข. ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของความงามท่ีมีความหมาย  

 
ทัง้นีส้ัญลักษณ์รูปลายเส้นโค้งของนาคในกรณีของลําตัวมีความหมายเชิง

สญัลกัษณ์ถึงรูปจําลองของระบบจกัรวาลอนัมีความหมายท่ีเช่ือมโยงถึงการเกิดและการสลายตวั
ของคล่ืนมหาสมทุร โดยรูปคล่ืนดงักลา่วเป็นรูปคล่ืนอนัเป็นลําตวัของพญานาค ดงันัน้สนุทรียภาพ
อนัเกิดจากเส้นโค้งของนาคเป็นความงามท่ีมีความหมายร่วมด้วยเสมอ อีกทัง้เส้นโค้งทําให้รู้สกึถึง
ความเคล่ือนไหว ทําให้ดมีูชีวิตชีวา  

 
ค. พืน้ผิวของเกลด็นาคเป็นองค์ประกอบสําคญัของความงาม  

 
องค์ประกอบเร่ืองพืน้ผิวเป็นทัศนธาตุท่ีส่ือความงามควบคู่กับความหมายผ่าน

รูปลกัษณ์ของเกล็ดนาค ซึ่งความมีเกล็ดมีความหมายเช่ือมโยงกบัลกัษณะลายคล่ืนของนํา้ การ
สร้างสรรค์ลายเกลด็ของนาคถือเป็นงานท่ีมีรายละเอียดท่ีสวยงาม นิยมเขียนประกอบงานประณีต
ศลิป์เพ่ือเพิ่มคณุคา่ทางสนุทรียภาพอนัเป็นการยกระดบัคณุคา่ของสิง่นัน้ ๆ นอกจากนี ้สีของเกล็ด
นาคสามารถเพิ่มคณุคา่องค์ประกอบทางทศันศิลป์ด้วยการสะท้อนแสงของลายเกล็ด ทําให้พืน้ผิว
มีความชดัเจนสวยงามและส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ได้ถึงตระกลูของพญานาค 
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ง. ความเคล่ือนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าท่ีสง่างาม  
 
การเคล่ือนไหวของนาคในงานการส่ือสารทุกประเภทล้วนมีความสัมพันธ์กัน

เร่ืองราวท่ีเป็นจงัหวะเหตกุารณ์ของการนําเสนองานการสื่อสารเก่ียวกบันาค ซึง่เร่ืองราวในแต่ละ
เหตกุารณ์จะแสดงออกถึงการเคล่ือนไหวของพญานาคท่ีแตกตา่งกนั  

 
จ. ความงามของพญานาคเกิดจากความสมัพนัธ์กบับริบท  
 
ท่ีตัง้ของงานสญัรูปนาคมีความผกูพนักบัความเช่ือของคนในพืน้ท่ี จึงจะเกิดเป็น

คณุค่าด้านความงาม ทัง้นีก้ารปรากฏในเวลาและสถานท่ีซึง่เป็นการตัง้อยู่อย่างเฉพาะเจาะจงใน
สถานท่ีหนึ่ง ๆ จะทําให้กลิ่นอายของความจริงแท้ดํารงอยูไ่ด้ร่วมกบัพิธีกรรมของคนในพืน้ท่ี ดงันัน้
คุณค่าของความงามกับคุณค่าด้านพิธีกรรมและคุณค่าด้านการจัดแสดงในฐานะท่ีเป็นส่ือ
สนุทรียภาพเพ่ือการท่องเท่ียวจงึดํารงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยเสมอมา 

 
ฉ. พญานาคเป็นความงามของธรรมชาตท่ีิสมจริงผสานกบัจินตนาการ  
 
ความงามของพญานาคเกิดจากการผสมผสานระหว่างรูปทรงตามธรรมชาติทัง้งู

และคล่ืนนํา้ นํามาปรุงแต่งร่วมกบัจินตนาการของผู้สร้างสรรค์เพ่ือส่ือความหมายถึงพลงั อํานาจ 
ตลอดจนความเช่ือท่ีปรากฏตามวรรณกรรมท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวตา่ง ๆ ดงัเช่นลกัษณะลายเส้นของ
ลําตัวนาคมีลักษณะเหมือนคล่ืนนํา้ ลักษณะการออกแบบพญานาคแบบกึ่งฝันกึ่งจริงเป็น
จินตนาการท่ีเช่ือมโยงกับความเป็นสิ่งลีล้ับ  ทําให้จินตนาการความงามของนาคมีความ
หลากหลาย  
 
 ในสว่นของสญัรูปนาคในสื่อสมยัใหม่ ผลการวิจยัพบว่ามีประเด็นในการพิจารณาเพิ่มเติม 
2 ประเดน็ดงันี ้
 

ก. สญัรูปนาคจําแลงเป็นความงามในร่างมนษุย์แบบเกินจริง  
 
เป็นความงามท่ีกระตุ้นให้เกิดความน่าตดิตามเร่ืองราวของนาคจําแลงท่ีมีบทบาท

สําคญัในการเดินเร่ืองเพ่ือส่ือสารกบัมนุษย์ และด้วยเหตท่ีุตํานานความเช่ือเก่ียวกบันาคมีเร่ืองท่ี
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เก่ียวข้องกับทรัพย์ พลงัอํานาจ และความสามารถในการจําแลงกาย ดงันัน้ความงามของนาค
จําแลงจึงมีลกัษณะเป็นมนุษย์ท่ีมีความงามพิเศษรวมทัง้มีเคร่ืองประดบัท่ีมีคุณค่าพิเศษและมี
ลกัษณะเกินจริงไปจากชีวิตปกตขิองมนษุย์  

 
ข. ความงามเป็นอบุตักิารณ์ใหมผ่า่นการมีสว่นร่วมของผู้ รับสาร  
 
การตีความหมายเร่ืองความงามของสญัรูปนาคในส่ือสมัยใหม่จะมีการเน้นถึง

ความว่า จินตนาการ การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และประสบการณ์ของผู้ รับสาร ผู้สร้างสรรค์งาน
จึงทําหน้าท่ีในการนําเสนอสญัรูปนาคเพ่ือกระตุ้นความสนใจและสร้างการมีส่วนร่วมจากคนด ู
ด้วยการลดองค์ประกอบท่ีไม่จําเป็นตามหลกัการจดัองค์ประกอบน้อยแต่มาก ทัง้นีเ้พ่ือให้เกิดการ
มีส่วนร่วมในการตีความและการให้คณุค่าผ่านมมุมองของผู้ รับสาร ทําให้ประสบการณ์ความงาม
เป็นอบุตักิารณ์ใหม ่

 



 
บทที่ 7 

 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเร่ือง “การดํารงอยู่และสุนทรียภาพของสัญ รูปนาคในส่ือบันเทิงไทย” มี
วตัถปุระสงค์เพ่ือให้เข้าใจถึงการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุม
คตินิยมท่ีสะท้อนผ่านการเล่าเร่ืองในส่ือจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณีรวมทัง้การดํารง
อยู่ของสญัรูปนาค จากนัน้นําสู่การศึกษาเพ่ือให้เข้าใจถึงการประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริง
เก่ียวกับสัญรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครโทรทัศน์เร่ือง 
“นาคี” ซึง่ถือเป็นงานส่ือมวลชนร่วมสมยั และเพ่ือให้เข้าใจถึงองค์ประกอบเชิงสนุทรียภาพทางการ
ส่ือสารของสญัรูปนาคทัง้ในส่ือเน่ืองในพุทธศาสนาและส่ือสมยัใหม่ แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้เป็น
แนวทางในการเข้าสูปั่ญหานําวิจยัและเป็นเคร่ืองมือเพ่ือประกอบการวิเคราะห์ข้อมลูประกอบด้วย
ปรัชญาภววิทยาและโลกทศัน์เก่ียวกบัการมีอยู ่วรรณกรรมเก่ียวกบันาคเน่ืองในศาสนา ภาษาภาพ
จิตรกรรมไทยแนวคิดการผลิตซํา้เพ่ือสืบทอดทางวฒันธรรม แนวคิดแบบจําลองการส่ือสารของ 
Jakobson แนวคดิการวิเคราะห์ภาพ และปรัชญาชีวสมาสยั (Philosophy of Symbiosis) 
 
 การวิจยันีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพประกอบด้วยแนวทางการศึกษา 2 แนวทาง ได้แก่ 1) 
การวิเคราะห์ตวับทเพ่ือศึกษาการประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบันาคตามแนวอดุมคติ
นิยมท่ีสะท้อนผ่านจิตรกรรมฝาผนงัไทยแนวจารีตประเพณี และการประกอบสร้างโลกทศัน์ความ
จริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครโทรทศัน์เร่ือง 
“นาคี” และ 2) การสมัภาษณ์นักสร้างสรรค์งานสญัรูปท่ีเก่ียวข้องกับนาคจํานวน 15 คนเพ่ือให้
ทราบถึงองค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค โดยปรากฎผลการวิจัย
ดงัตอ่ไปนี ้
 
7.1 สรุปผลการวจิัย 
 
 จากปัญหานําวิจยัดงัท่ีระบุในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัสามารถสรุปประมวลผลการวิจยัเป็นราย
ประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้
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7.1.1 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคในงานจิตรกรรมฝา
ผนังไทยและการดาํรงอยู่ของงานภาพจติรกรรมฝาผนัง 

 
7.1.1.1 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคในงานจิตรกรรม

ฝาผนงัไทย 
การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสญัรูปนาคตามแนวอุดมคตินิยม 

ผลการวิจยัพบว่าองค์ประกอบของสญัรูปนาคตัง้อยู่บนโลกทศัน์ปรัมปราคติอนัเน่ืองด้วยศรัทธา
หรืออดุมคตนิิยม ทัง้นีพ้บการสื่อสารในระบบสญัลกัษณ์ผา่นภาพจิตรกรรม 4 ประเดน็ ดงัตอ่ไปนี ้

ก. สญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหวของรูปทรง 
ผลการวิจยัพบวา่ลกัษณะลายเส้นของนาคเป็นเส้นโค้งท่ีก่อให้เกิดความรู้สกึเล่ือนไหลและตอ่เน่ือง 
มีการเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีเกิดจากจังหวะ การวางขนาดภาพ พืน้ท่ีว่าง ระหว่างรูปทรง ดัง
ตวัอย่างกรณีมจุลินทนาคราชจําแลงกายเป็นมนษุย์มีลกัษณะของความเป็นนาฏลกัษณ์ กลา่วคือ
เป็นการเขียนภาพให้มีรูปเป็นทิพย์คือมีรูปร่างได้สัดส่วนอย่างสมบูรณ์ มีวงพักตร์และมีรูปร่าง
งดงาม กล้ามเนือ้ไมเ่ขียนเป็นสนัหรือเป็นกลุม่ก้อน แตมี่ทรวดทรงอนัออ่น ละมนุละไม ด้วยเส้นโค้ง
ท่ีประสานอยา่งออ่นหวาน แสดงวงพกัตร์ท่ีอ่ิมเอิบเป็นสขุสงบและงดงาม ซึง่เป็นแบบฉบบัของการ
เขียนภาพเทพเทวดาและบคุคลชัน้สงูในงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 

ข. สีกายส่ือความหมายทัง้ในเชิงสญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา ผลการวิจยั
พบว่าสีกายของพญานาคท่ีเป็นผู้ปกปักรักษาพระพทุธเจ้า มีการส่ือความหมายในเชิงสญัลกัษณ์
และในเชิงจิตวิทยา เช่น สีกายของพญานาคมีลักษณะเป็นสีนํา้ตาล-แดงมีความหมายในเชิง
จิตวิทยาถึงพลังอํานาจ ในขณะท่ีพญานาคจําแลงแสดงออกผ่านสีกายด้วยสีขาวอันเป็น
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงความบริสทุธ์ิดีงาม เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจะเห็นได้ว่าการใช้สี
เป็นคณุคา่เชิงอดุมคตท่ีิส่ือความหมายเชิงนามธรรมถึงความดีงาม 

ค. การใช้เส้นสินเทาเพ่ือแบง่แยกมิติระหวา่งโลกมนษุย์กบัพิภพแห่งนาค
ในโลกอุดมคติ เน่ืองจากการดํารงอยู่ของพญานาคเป็นมิติทางการส่ือสารท่ีพ้นไปจากประสาท
ประสาทสมัผสัของมนษุย์ การแสดงออกถึงความมีอยูเ่พ่ือให้ผู้ดภูาพเกิดความเข้าใจตอ่เนือ้หาของ
เร่ือง จึงมีการใช้องค์ประกอบเร่ืองเส้นสินเทาเป็นตวัแบ่งพืน้ท่ีหรือแบ่งมิติ เช่น โครงสร้างของเส้น
สินเทาซึ่งมีลักษณะเป็นเส้นฟันปลาปรากฏอยู่ด้านบนของพญานาค เป็นพืน้ท่ีท่ีได้รับการจัด
องค์ประกอบโครงสร้างร่วมกบัภาพยอดปราสาท โดยปรากฏภาพนาคมาณวิการ่วมกบัมหากาฬ
นาคราช โดยเหลา่นางนาคประโคมมโหรีซึง่มีแบบแผนของวิธีการเขียนภาพบคุคลแบบนาฏลกัษณ์ 
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ทัง้นีก้ารแบ่งพืน้ท่ีโดยใช้เส้นสินเทาเพ่ือการจัดองค์ประกอบภาพเป็นกลุ่ม เป็นการเล่าเร่ือง
แบง่แยกมิตขิองพิภพท่ีตา่งกนั  

ง. การแสดงสัญรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ โลกทัศน์ท่ีเก่ียวข้องกับการ
ดํารงอยู่ของพญานาคประการหนึ่งคือพญานาคเป็นผู้ มีอิทธิฤทธ์ิ ดังปรากฏตามเร่ืองราวใน
วรรณกรรมเน่ืองในพทุธศาสนา ตอนอธิษฐานลอยถาด ว่าครัน้พระมหาบรุุษต้องการทราบถึงการ
บําเพ็ญเพียรจะบรรลุผลสําเร็จในอนาคตหรือไม่ จึงได้นําถาดทองมาเส่ียงทายโดยอธิษฐานว่า 
หากในอนาคตพระองค์จะสําเร็จอนตุตรสมัมาสมัโพธิญาณ ขอให้ถาดทองนัน้ลอยทวนกระแสนํา้ 
เม่ือมหากาฬนาคราชได้สดบัรับสัง่แห่งอนาคตพทุธเจ้า จึงได้แสดงปาฏิหาริย์ให้ถาดทองลอยทวน
นํา้และจมลงยงัพิภพแห่งนาค 

 
7.1.1.2 การดํารงอยูข่องสญัรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย 
สญัรูปแห่งนาคในงานภาพจิตรกรรมไทยแนวประเพณีดํารงอยูใ่นฐานะงานชัน้ครู

ท่ีเป็นมรดกของชาตแิละได้รับการผลติซํา้ในส่ือสมยัใหมม่าอยา่งตอ่เน่ือง ทัง้นีโ้ดยมีมโนทศัน์ของ
การประกอบสร้างความจริงแนวอดุมคตนิิยมเป็นฐานความคดิของการสนบัสนนุการดํารงอยู ่ผล
การวิเคราะห์งานจิตรกรรมฝาผนงัและตวับทท่ีเก่ียวข้องพบวา่การดํารงอยูข่องสญัรูปแห่งนาคใน
งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยมีคณุลกัษณะของการดํารงอยู ่5 ประการ ดงันี ้

ก. การดํารงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลิตซํา้สญัรูปนาคในงาน
จิตรกรรมสมยัใหม ่การดํารงอยูข่องสญัรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณีถือเป็นตวับทของ
การผลิตซํา้ (Reproduction) งานจิตรกรรมสมยัใหม่ในฐานะงานชัน้ครูท่ีเป็นตวัแบบของงานใหม ่
ทัง้นีสื้บเน่ืองจากสญัรูปนาคมีองค์ประกอบด้านนาฏลกัษณ์ (Dramatization) ทัง้รูปของพญานาค
และตวัละครชัน้สงูท่ีเข้ามาเป็นองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองโดยมีลกัษณะร่วมของลายเส้นและ
รูปทรงท่ีอ่อนหวานด้วยเส้นโค้งท่ีประสานกันอย่างเป็นเอกภาพ เป็นท่ีมาของสนุทรียภาพในงาน
จิตรกรรมท่ีมีการผลติซํา้อยา่งตอ่เน่ือง  

ข. การดํารงอยู่ ในฐานะสัมพันธบท  (Intertextuality) ของงาน ส่ือ
สมยัใหม่ สญัรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดขึน้จากงานวรรณกรรมเน่ืองใน
พุทธศาสนา โดยเป็นการถ่ายโยงเนือ้หาจากงานตัวบทปฐมภูมิ (Primary Text) สู่งานภาพ
จิตรกรรมซึ่งถือเป็นตัวบทในขัน้ทุติยภูมิ (Secondary Text) เม่ือเทคโนโลยีทางภาพได้รับการ
พัฒนาขึน้ทําให้สัญรูปนาคในงานส่ือมวลชนสมัยใหม่เป็นตวับทในลําดับขัน้ตติยภูมิ (Tertiary 
text) ดงัตวัอยา่งของภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” ผลิตโดยบริษัท หบั โห้ หิน้ ฟิล์ม ในปี พ.ศ. 
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2545 ได้มีการนําภาพจิตรกรรมไทยในเหตกุารณ์พทุธประวตัิตอนมจุลินทนาคราชแผพ่งัพานถวาย
พระพทุธเจ้าหลงัจากการตรัสรู้ โดยนําภาพพญานาคในจิตรกรรมมาเปล่ียนรูป (Transform) เป็น
ภาพเอนิเมชั่นเพ่ือเล่าเร่ืองราวของบทบาทของพญานาคและเป็นการยืนยันการมีอยู่จริงของ
พญานาคตามแบบอดุมคตินิยม อีกทัง้ยงัเป็นสิ่งบ่งชีถ้ึงการเปล่ียนรูปประเภทของงาน (Genres) 
จากงานวรรณกรรมไปสู่จิตรกรรมและงานแอนนิเมชัน่ประกอบภาพยนตร์ ปรากฏการณ์ดงักล่าว
เป็นการเพิ่มคุณค่าทางสุนทรียภาพ  (Aesthetic Value) ของสัญ รูปนาคซึ่งเป็นผลมาจาก
เทคโนโลยีของการผลิตซํา้ ทําให้การสร้างสรรค์สัญรูปนาคในส่ือสมัยใหม่มีระบบของการ
ผสมผสาน การจดัระบบ  การจดัวางความสมัพนัธ์ท่ีต้องอิงตวับทอ่ืนโดยมีผู้ รับสารเป็นศนูย์กลาง
ในการตีความหมายผ่านระบบรหสัภาษาภาพท่ีอยู่บนพืน้ฐานของกรอบประสบการณ์ท่ีเก่ียวกับ
วรรณกรรมทางพทุธศาสนา  

ค. การดํารงอยู่ในฐานะทุนทางวัฒนธรรมเพ่ือการส่ือสารอัตลักษณ์
ความเป็นไทย จิตรกรรมไทยแนวประเพณีถือเป็นอัตลกัษณ์ของชาติท่ีมีแบบแผนท่ีชัดเจนและ
ได้รับการถ่ายทอดไปยังวัดในภูมิภาคต่าง ๆ ทัง้นีส้ัญรูปนาคในงานจิตรกรรมไทยถือเป็น
องค์ประกอบสําคญัท่ีมีศกัยภาพในการดงึดดูความสนใจแก่นกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาติ อนัเน่ืองจาก
เป็นสัญรูปท่ีมีความโดดเด่นเฉพาะตัว เช่น จิตรกรรมท่ีเขียนขึน้  ณ  พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ซึ่งเป็นอาคารจัดแสดงงานศิลปะไทยเป็นอาคารแรกเม่ือ
นกัท่องเท่ียวเข้าชมพพิธิภณัฑ์โดยเป็นงานจิตรกรรมยคุรัชกาลท่ี 3 ท่ีได้รับการอนรัุกษ์ไว้เป็นอยา่งดี 
ทัง้นีภ้าพจิตรกรรมพุทธประวตัิตอนหนึ่งช่องท่ี 18 เป็นเร่ืองราวของ “พระยานาคนันโทปนันทะ” 
กําลงัสนุกเพลิดเพลินจากการฟ้อนรําบําเรอของเหล่านางนาค เป็นภาพท่ีแสดงความเคล่ือนไหว
หมุนเวียนต่อเน่ืองของกลุ่มรูปทรง ถัดขึน้ไปเป็นตอนท่ี “พระยานาคนันโทปนันทะ” กลายเป็นงู
ใหญ่แผ่พงัพานเหนือเขาพระสเุมรุจะทําอนัตรายพระพทุธองค์เม่ือเสด็จลงจากดาวดงึส์ กําลงัตอ่สู้
กบัพระโมคคนัลานะท่ีเนรมิตกายเป็นงใูหญ่ จะเห็นได้ว่าลกัษณะการเขียนภาพดงักล่าวแสดงอตั
ลกัษณ์ท่ีเล่ือนไหลของลายเส้นและรูปทรงในงานจิตรกรรมไทยได้เป็นอย่างดี ดงันัน้สญัรูปนาค
ดงักล่าวจึงมีศกัยภาพในการสื่ออตัลกัษณ์ความเป็นไทยในฐานะท่ีเป็นทนุทางวฒันธรรมเพ่ือการ
สง่เสริมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม 

ง. การดํารงอยู่ในฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวัฒนธรรม การ
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมถือเป็นเสน่ห์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศไทยท่ีมีความเช่ือมโยงกบัท่ีตัง้
ของชุมชนท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว ผลการวิจัยพบว่าจิตรกรรมไทยส่วนหนึ่งมีศักยภาพในฐานะ
ทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวัฒนธรรม ดังกรณีของงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม 
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อําเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี ซึ่งถกูผนวกรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่งของพิพิธภณัฑ์พืน้บ้านวดัคงคา
ราม งานจิตรกรรมดงักล่าวเขียนขึน้ในยุครัชกาลท่ี 4 มีเนือ้หาท่ีผูกพนักับเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับ
แหลง่นํา้อย่างเห็นได้ชดั เช่น แผนท่ีไตรภมูิซึง่แสดงโลกสณัฐานท่ีแสดงอาณาเขตของทะเลสีทนัดร
และมีอมนุษย์ท่ีมีรูปร่างผสมผสานสิ่งมีชีวิตหลากหลายรูปแบบอย่างน่าสนใจในส่วนของสญัรูป
นาคมีเร่ืองราวท่ีโดดเด่นทัง้เร่ืองราวของภูริทัตชาดกตอนพระภูริทัตถูกพราหมณ์เนสาทจับตัว 
มหากาฬนาคราชในพุทธประวตัิตอนอธิฐานลอยถาด และมุจลินทนาคราชในพุทธประวตัิตอน
พญานาคแผ่พงัพานกางกัน้ถวายพระพุทธองค์จากพายุฝนหลงัการตรัสรู้ การปรากฏของสญัรูป
นาคดงักลา่วสอดคล้องกบัภมูิทศัน์กบัวดัคงคารามท่ีตัง้อยู่ริมฝ่ังแมนํ่า้ ซึง่ถือได้วา่เป็นสญัรูปนาคท่ี
มีความสมัพนัธ์กับพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ ทําให้เป็นงานท่ียงัคงไว้ซึ่งกลิ่นอายของความจริงแท้ (Aura of 
Authenticity) ปัจจุบันงานจิตรกรรมดังกล่าวทําหน้าท่ีในเชิงคุณค่าการจัดแสดง (Exhibition 
Value) ในขณะท่ีคณุคา่ในเชิงพิธีกรรม (Cult Value) ถกูย้ายไปยงัอโุบสถหลงัใหม ่  

จ. ภาพจิตรกรรมนาคยังคงดํารงหน้าท่ีดัง้เดิมในฐานะส่ือเพ่ือการ
ประดบัศาสนสถานภาพจิตรกรรมไทยถือเป็นงานการส่ือสารในพืน้ท่ีสาธารณะในยคุสมยัของส่ือ
จารีตประเพณี แต่อย่างไรก็ตามส่ือภาพจิตรกรรมไทยยังคงไว้ซึ่งหน้าท่ีดัง้เดิม คือ การประดับ
ตกแต่งสถาปัตยกรรมและการเป็นส่ือเพ่ือการเรียนรู้ ทัง้นีส้ญัรูปนาคจะพบได้ว่ามีความเก่ียวข้อง
กบัพทุธศาสนสถานเสมอ  
 
 7.1.2 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคที่สะท้อนผ่าน
ภาพยนตร์ เร่ือง “15 คํ่า เดอืน 11” และละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” 
 
 โลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคท่ีสะท้อนผ่านภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ 
ผลการวิจยัพบว่ามีโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคตินิยม เหตผุลนิยม และการบูรณาการโลกทศัน์
ทัง้สองดงันี ้
 
  7.1.2.1 ภาพยนตร์ เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” การประกอบสร้างโลกทศัน์การมีอยู่
ของสญัรูปนาคในภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” มีประเดน็สําคญัดงันี ้

ก. การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคตินิยม ตัง้อยู่บนหลกั
ความเช่ือว่าพญานาคมีอยู่จริง บนพืน้ฐานความศรัทธาท่ีเช่ือว่าพญานาคเป็นผู้ ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ และ
เป็นการมีอยู่ ท่ีเกิดจากความสามารถของผู้ ชมต่อการสร้างสัมพันธบท (Intertextuality) กับ
วรรณกรรมพุทธประวัติ ตอน มุจลินทนาคราชปกป้องพระพุทธเจ้าจากพายุฝน ทัง้นี โ้ดยมี
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ความสมัพนัธ์กบับริบท (Context) ของจงัหวดัหนองคายซึ่งตัง้อยู่ริมฝ่ังแม่นํา้โขงและมีตํานานว่า
เคยเป็นเมืองของพญานาคมาก่อน ทัง้นีโ้ดยมีชาวบ้านท่ียืดมัน่ในพทุธศาสนาเป็นภาพตวัแทนของ
โลกทศัน์แบบอดุมคตินิยม บางส่วนของภาพยนตร์เน้นการใช้แสงแบบ Low Key เพ่ือส่ือถึงความ
ลกึลบั การใช้ภาพขาวดําเพ่ือแสดงความเป็นภาพในนิมิตร่วมกบัความเร้นลบัของพญานาค 

ข. การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงแบบเหตผุลนิยม ตัง้อยู่บนความ
เช่ือว่าพญานาคไม่มีอยู่จริง ปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคอาจเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและ
เป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ดงันัน้การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคจึงเป็นเพียงนามบญัญัติท่ีไม่สามารถ
พิสูจน์ได้ทางวิทยาศาสตร์ อาจถูกนําไปใช้เป็นเคร่ืองมือเพ่ือตอบสนองต่อความเช่ือส่วนบุคคล 
ทัง้นีโ้ดยการอ้างอิงทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ เช่น ทฤษฎีแรงดึงดูดของนิวตนัผ่านคําอธิบายของ
แพทย์ นกัวิทยาศาสตร์ นกัชีววิทยาเป็นภาพตวัแทนของการเลา่เร่ือง 

ค. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติและเหตุผลนิยม 
บรูณาการหลกัเหตผุลแบบ “A and Not- A” โดยยอมรับความเป็นไปได้ของปรากฏการณ์บัง้ไฟท่ี
เกิดได้จากหลายสาเหต ุอย่างไรก็ตามไม่ได้มีข้อสรุปเก่ียวกับการมีอยู่ซึ่งตวัตนของพญานาค แต่
เป็นการสร้างการยอมรับถึงการเป็นไปได้และยอมรับความเห็นท่ีแตกต่าง โดยมีหลวงพ่อเป็นภาพ
ตัวแทนของการบูรณาการโลกทัศน์ดังกล่าว ดังนัน้การดํารงอยู่ของสัญรูปนาคจึงเป็นปรัชญา
แนวคดิท่ีนําไปสูจิ่ตสํานกึในการอยูร่่วมกนัของแนวคดิท่ีแตกตา่ง 
 
  7.1.2.2 ละครโทรทัศน์เร่ือง “นาคี” พบว่ามีการสะท้อนโลกทัศน์ทัง้ 3 ลกัษณะ
ดงันี ้

ก. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคตินิยม พญานาค
ดํารงอยู่ในฐานะสมัพนัธบทของการดําเนินเร่ืองทัง้นีโ้ดยเช่ือมโยงกบัการเกิดปรากฏการณ์บัง้ไฟ
พญานาคเพ่ือส่ือถึงการแสดงความรักของนาคีท่ีมีตอ่มนษุย์ อีกทัง้เป็นการมีอยู่เก่ียวกบัพญานาค
ตามความศรัทธาท่ีเช่ือว่าพญานาคเป็นผู้ ท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ ทัง้นีโ้ดยมีการสะท้อนผ่านเหตกุารณ์สําคญั
ได้แก่การบนบานเจ้าแม่นาคี ความเช่ือ อํานาจเหนือธรรมชาติในเร่ืองงูเผือก ว่านพญาลิน้ง ูนาค
พิภพ การจําแลงกายของนาค มนต์อาลัมพายน์ และเร่ืองของพญาครุฑ ซึ่งมีสัมพันธบทกับ
วรรณกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนาด้วย พบการใช้ภาพมมุต่ําและแสงแบบ Low Key เพ่ือส่ือถึง
ความเร้นลบัของเจ้าแมน่าคี ในสว่นของแสง High Key ใช้เน้นความหมายของความบริสทุธ์ิใจและ
ความศรัทธาและแสงแบบ Aurora เพ่ือส่ือถึงความเช่ือมโยงกบัสวรรค์พิภพ 
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ข. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบเหตุผลนิยม สะท้อนผ่าน
กระบวนการศกึษาทางด้านโบราณคดีของนกัศกึษาในช่วงเวลาปัจจบุนั ทัง้นีโ้ดยใช้กล้องถ่ายภาพ
ในฐานะเทคโนโลยีบนัทึกภาพและกระบวนการศกึษาแบบวิทยาศาสตร์โดยตัง้อยู่บนหลกัแนวคิด
เชิงประจกัษ์นิยมท่ีสอนในมหาวิทยาลยั แตมี่การพบการใช้แสงแบบ Low Key เพ่ือส่ือถึงความท้า
ทายระหวา่งวิธีการทางวิทยาศาสตร์กบัความเร้นลบัในแบบอดุมคตนิิยม 

ค. การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติและเหตุผลนิยม 
บรูณาการหลกัเหตผุลแบบ “A and Not-A” โดยยอมรับความเป็นไปได้ของเหตกุารณ์คู่ขนานของ
มิติทางด้านเวลาและพืน้ท่ี โดยเน้นการนําเสนอผ่านพืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่างเวลาปัจจุบนักับอดีต
ประกอบด้วยพืน้ท่ีพิพธิภณัฑ์และเทวาลยัซึง่เป็นพืน้ท่ีท่ีเกิดการเช่ือมโยงถึงภาพนิมิตของเหตกุารณ์
ในอดีต นอกจากนีล้ะครได้สะท้อนลกัษณะทวิลกัษณ์ของดวงจิตเจ้าแม่นาคีในกายมนุษย์ การ
นําเสนอฉากสระมรกตท่ีเป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างโลกมนุษย์และนาคพิภพ อีกทัง้ในตอนท้ายของ
เร่ืองมีการนําเสนอภาพมิติท่ีสมัผสัได้ด้วยตา ทําให้เกิดการยุบรวมความเป็นจริงและจินตนาการ
แบบอดุมคตลิูเ่ข้าหากนั 
 
  ทัง้ภาพยนตร์เร่ือง “15 ค่ํา เดือน 11” และละครเร่ือง “นาคี” ล้วนมีการประกอบ
สร้างโลกทศัน์ทัง้ในเชิงอดุมคติและเหตผุลนิยม รวมทัง้ปรากฏการณ์ของความเป็นไปได้ของโลก
ทศัน์ทัง้สองในมิติเวลาเดียวกนั โลกทศัน์ดงักล่าวนีมี้ความสําคญัตอ่การเปิดพืน้ท่ีจินตนาการของ
มนุษย์ให้เช่ือมโยงกบัโลกเชิงประจกัษ์ทําให้เร่ืองราวเก่ียวกบัพญานาคได้รับความสนใจบนความ
เร้นลับท่ีไม่อาจหาคําตอบได้ในเชิงเหตุผล หากแต่ความน่าสนใจของความคลุมเครือและ
สุนทรียภาพของรูปลกัษณ์แห่งนาคยังคงเป็นงานสร้างสรรค์ในงานศิลปะประเภทต่าง ๆ จนถึง
ปัจจบุนั 
 
 7.1.3 องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค 
 
 ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค ผู้ วิจัย
พบว่าสัญรูปนาคในงานสร้างสรรค์ประเภทต่าง ๆ มีองค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพ 6 ประการ 
ในขณะท่ีสญัรูปนาคในงานส่ือสมยัใหมมี่องค์ประกอบเพิ่มเตมิ 2 ประการ ดงัตอ่ไปนี ้

ก. รูปลักษณ์ของนาคมีความงามตามองค์ประกอบศิลป์ นาคมีรูปทรงของ
องค์ประกอบทางศิลปะท่ีมีความสมบรูณ์เพราะมีรูปทรงท่ีหลากหลาย แต่ละรูปทรงมีความหมาย
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เชิงสญัลกัษณ์ และสามารถผสมผสานเป็นงานศิลปะได้อย่างลงตวั อีกทัง้การสัง่สมคณุคา่ในทาง
ศลิปะมาอยา่งตอ่เน่ืองได้ก่อให้เกิดแบบฉบบัเป็นแบบแผน  

ข. ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลักษณ์ของความงามท่ีมีความหมาย ทัง้นี ้ 
สญัลกัษณ์รูปลายเส้นโค้งของนาคในกรณีของลําตวัมีความหมายเชิงสญัลกัษณ์ถึงรูปจําลองของ
ระบบจักรวาลอันมีความหมายท่ีเช่ือมโยงถึงการเกิดและการสลายตัวของคล่ืนมหาสมุทร โดย
รูปคล่ืนดงักล่าวเป็นรูปคล่ืนอนัเป็นลําตวัของพญานาค ดงันัน้สนุทรียภาพอนัเกิดจากเส้นโค้งของ
นาคเป็นความงามท่ีมีความหมายร่วมด้วยเสมอ อีกทัง้เส้นโค้งทําให้รู้สกึถึงความเคล่ือนไหว ทําให้
ดมีูชีวิตชีวา  

ค. พืน้ผิวของเกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบสําคญัของความงาม องค์ประกอบเร่ือง
พืน้ผิวเป็นทัศนธาตุท่ีส่ือความงามควบคู่กับความหมายผ่านรูปลกัษณ์ของเกล็ดนาค ซึ่งเกล็ดมี
ความหมายเช่ือมโยงกบัลกัษณะลายคล่ืนของนํา้ การสร้างสรรค์ลายเกล็ดของนาคถือเป็นงานท่ีมี
รายละเอียดท่ีสวยงาม นิยมเขียนประกอบงานประณีตศลิป์เพ่ือเพิ่มคณุคา่ทางสนุทรียภาพอนัเป็น
การยกระดบัคณุค่าของสิ่งนัน้ ๆ นอกจากนี ้สีของเกล็ดนาคสามารถเพิ่มคณุค่าองค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป์ด้วยการสะท้อนแสงของลายเกล็ด ทําให้พืน้ผิวมีความชัดเจนสวยงามและสื่อ
ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ได้ถึงตระกลูของพญานาค 

ง. ความเคล่ือนไหวของพญานาคเป็นกระบวนท่าท่ีสง่างาม เช่น การเคล่ือนท่ี
แนวโค้ง การแผ่พงัพาน  การเคลื่อนไหวของนาคในงานการสื่อสารทกุประเภทล้วนมีความสมัพนัธ์
กนัเร่ืองราวท่ีเป็นจงัหวะเหตกุารณ์ของการนําเสนองานการสื่อสารเก่ียวกบันาค ซึง่เร่ืองราวในแต่
ละเหตกุารณ์จะแสดงออกถึงการเคล่ือนไหวของพญานาคท่ีแตกต่างกนั เช่น งานออกแบบท่ารํา
ของนาฏศิลป์ไทย แสดงท่วงท่าความเคล่ือนไหวและการเริงระบําของเหล่านาคผ่านท่ารําท่ีพลิว้
ไหวสง่างาม ซึง่เป็นท่าทางท่ีเกิดจากการสงัเกตธรรมชาตขิองสตัว์ประเภทง ู

จ. ความงามของพญานาคเกิดจากความสมัพนัธ์กับบริบท ท่ีตัง้ของงานสญัรูป
นาคมีความผกูพนักบัความเช่ือของคนในพืน้ท่ี จงึจะเกิดเป็นคณุคา่ด้านความงาม ทัง้นีก้ารปรากฏ
ในเวลาและสถานท่ีซึ่งเป็นการตัง้อยู่อย่างเฉพาะเจาะจงในสถานท่ีหนึ่ง ๆ จะทําให้กลิ่นอายของ
ความจริงแท้ดํารงอยู่ได้ร่วมกบัพิธีกรรมของคนในพืน้ท่ี ดงันัน้คณุค่าของความงามกบัคณุค่าด้าน
พิธีกรรมและคณุค่าด้านการจดัแสดงในฐานะท่ีเป็นส่ือสนุทรียภาพเพื่อการท่องเท่ียวจึงดํารงอยู่คู่
กบัสงัคมไทยเสมอมา 

ฉ. พญานาคเป็นความงามของธรรมชาติท่ีสมจริงผสานกบัจินตนาการ ความงาม
ของพญานาคเกิดจากการผสมผสานระหว่างรูปทรงตามธรรมชาติทัง้งแูละคล่ืนนํา้ นํามาปรุงแต่ง
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ร่วมกบัจินตนาการของผู้สร้างสรรค์เพ่ือส่ือความหมายถึงพลงั อํานาจ ตลอดจนความเช่ือท่ีปรากฏ
ตามวรรณกรรมท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวต่าง ๆ ดงัเช่นลกัษณะลายเส้นของลําตวันาคมีลกัษณะเหมือน
คล่ืนนํา้ ลกัษณะการออกแบบพญานาคแบบกึ่งฝันกึ่งจริงเป็นจินตนาการท่ีเช่ือมโยงกบัความเป็น
สิง่ลีล้บั ทําให้จินตนาการความงามของนาคมีความหลากหลาย  
 
 ในสว่นของสญัรูปนาคในสื่อสมยัใหม่ ผลการวิจยัพบว่ามีประเด็นในการพิจารณาเพิ่มเติม 
2 ประเดน็ดงันี ้

ก. สญัรูปนาคจําแลงเป็นความงามในร่างมนุษย์แบบเกินจริง เป็นความงามท่ี
กระตุ้นให้เกิดความน่าตดิตามเร่ืองราวของนาคจําแลงท่ีมีบทบาทสําคญัในการเดนิเร่ืองเพ่ือส่ือสาร
กบัมนษุย์ และด้วยเหตท่ีุตํานานความเช่ือเก่ียวกบันาคมีเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัทรัพย์ พลงัอํานาจ และ
ความสามารถในการจําแลงกาย ดงันัน้ความงามของนาคจําแลงจึงมีลกัษณะเป็นมนษุย์ท่ีมีความ
งามพิเศษรวมทัง้มีเคร่ืองประดบัท่ีมีคณุคา่พิเศษและมีลกัษณะเกินจริงไปจากชีวิตปกตขิองมนษุย์  

ข. ความงามเป็นอุบัติการณ์ ใหม่ผ่ านการมีส่วน ร่วมของผู้ รับสาร  การ
ตีความหมายเร่ืองความงามของสญัรูปนาคในส่ือสมยัใหม่จะมีการเน้นถึงความว่า จินตนาการ 
การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และประสบการณ์ของผู้ รับสาร ผู้สร้างสรรค์งานจึงทําหน้าท่ีในการ
นําเสนอสัญรูปนาคเพ่ือกระตุ้ นความสนใจและสร้างการมีส่วนร่วมจากคนดู ด้วยการลด
องค์ประกอบท่ีไมจํ่าเป็นตามหลกัการจดัองค์ประกอบน้อยแตม่าก ทัง้นีเ้พ่ือให้เกิดการมีสว่นร่วมใน
การตีความและการให้คุณค่าผ่านมุมมองของผู้ รับสาร ทําให้ประสบการณ์ความงามเป็น
อบุตักิารณ์ใหม ่
 
7.2 อภปิรายผลวจิัย 
 
 ในสว่นของการอภิปรายผลการวิจยั ผู้วิจยัจะได้ดําเนินการอภิปรายตามประเดน็ปัญหานํา
วิจยัโดยมีรายละเอียดดงันี ้
 

7.2.1 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงตามแนวอุดมคตินิยมและการดาํรงอยู่
เก่ียวกับสัญรูปนาคในงานจติรกรรมฝาผนังไทย 
 

การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงเก่ียวกบัสญัรูปนาคตามแนวอดุมคตินิยม ตัง้อยู่บน
โลกทศัน์อดุมคตินิยม สอดคล้องกบัแนวคิดภาษาภาพจิตรกรรมท่ี สนัติ เล็กสขุมุ (2555) กล่าวถึง
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ลกัษณะการประกอบสร้างโลกทศัน์อย่างอุดมคติว่าประกอบด้วยกิริยาลีลานาฏลกัษณ์ และการ
สร้างบรรยากาศเพื่อส่ือความหมายเชิงนามธรรม ทัง้นีโ้ดยมีการส่ือสารในระบบสญัลกัษณ์ผ่าน
ภาพจิตรกรรม โดยผ่านสญัลกัษณ์องค์ประกอบเร่ืองลายเส้นและการเคล่ือนไหวของรูปทรงซึ่ง
เป็นไปตามการส่ือความหมายและอารมณ์ของแนวคิดภาษาภาพจิตรกรรม ลายเส้นของพญานาค
เป็นเส้นโค้งท่ีก่อให้เกิดความรู้สึกเล่ือนไหลและต่อเน่ือง มีการเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีเกิดจาก
จงัหวะ การวางขนาดภาพ พืน้ท่ีวา่ง ระหวา่งรูปทรง หลกัการดงักลา่วนีย้งัสอดคล้องกบัแนวคดิของ 
ชลูด น่ิมเสมอ (2542) ท่ีได้กล่าวว่าเส้นเป็นพืน้ฐานขององค์ประกอบศิลป์ ดังเช่นเส้นโค้งคร่ึง
วงกลมลําตวันาคมีความงามและความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ถึงการเปล่ียนทิศทางท่ีตายตวั ไม่มี
การเปล่ียนแปลง เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบมาก สามารถเช่ือมโยงได้ถึงการดํารงอยู่ท่ีมีมาอย่าง
ยาวนานของพญานาค  

 
สิ่งท่ีควบคู่มากบัเส้นและรูปทรงคือลกัษณะของสีกายซึง่สามารถส่ือความหมายทัง้ในเชิง

สญัลกัษณ์และเชิงจิตวิทยา สีกายของพญานาคมีลกัษณะเป็นสีนํา้ตาล-แดงมีความหมายในเชิง
จิตวิทยาถึงพลงัอํานาจ ในขณะท่ีพญานาคท่ีมีสีกายขาวมีความหมายเชิงสัญลกัษณ์ถึงความ
บริสุทธ์ิดีงาม  เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมจะเห็นได้ว่าการใช้สีเป็นคุณค่าเชิงอุดมคติ ท่ี ส่ือ
ความหมายเชิงนามธรรมถึงความดีงามอีกทัง้ยงัสามารถส่ืออารมณ์ได้สอดคล้องกับทัศนะของ 
ชลดู น่ิมเสมอ (2542) ท่ีกลา่วถึงหน้าท่ีของสีท่ีสําคญัประการหนึง่คือการให้อารมณ์ ความรู้สกึด้วย
ตวัสีเอง และในขณะเดียวกันสียงัใช้เพ่ือส่ือความหมายชนชัน้ของพญานาค เป็นการชีใ้ห้เห็นถึง
สญัลกัษณ์ของสีท่ีบง่ชีถ้ึงสถานภาพทางชนชัน้และคณุธรรม 
 

กรณีการใช้เส้นสินเทาเพ่ือแบ่งแยกมิติระหว่างโลกมนษุย์กบัพิภพแห่งนาคในโลกอดุมคต ิ
เป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัในการแสดงสญัรูปของนาคท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ สอดคล้องกับไวยากรณ์ภาพ
จิตรกรรมท่ีฝ่ายอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมติดท่ี กรมศิลปากร (2533) อธิบายว่า 
สนิเทาเป็นเส้นท่ีใช้เขียนประกอบกบัของสงู เช่น กรอบยอดแหลมคลมุเหนือเศียรเทวดา  

 
 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงของพญานาคในแบบอดุมคติ มีความสอดคล้องกบั
ทัศนะของ สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ (2525) ท่ีว่าศิลปะแบบอุดมคติมีความแตกต่างไปจากภาพตาม
ธรรมชาต ิมีการปรุงแตง่ความงามท่ีมีปรัชญาศลิปะท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนา มีคณุคา่ทางสนุทรียภาพ
และองค์ประกอบเนือ้หา มีความประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพ ซึง่การพิจารณาการประกอบสร้าง
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โลกทัศน์ความจริงแบบอุดมคติล้วนแล้วเกิดจากการประสานเนือ้หาทางรูปทรง เนือ้หาทางเร่ือง 
และเนือ้หาทางสญัลกัษณ์  
 

ผลการวิจยัข้างต้นสอดคล้องกบัข้อค้นพบของ สําราญ แสงเดือนฉาย และคณะ (2560) ท่ี
ได้กล่าวว่า รหัสภาษากายตามแนวจิตรกรรมไทยประกอบด้วยรหัสภาษากายในเชิงสญัลกัษณ์ 
รหสัภาษากายในเชิงคณุคา่ ซึง่การกําหนดความหมายของภาษาท่าทางอนัเป็นองค์ประกอบเร่ือง
เส้นและรูปทรง ล้วนมีคณุคา่และความหมายเฉพาะตวัเพ่ือการการสื่อความหมาย ทัง้ความหมาย
ในเชิงจิตวิทยาและความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ท่ีสอดคล้องกบัมโนทศัน์ของผู้คนท่ีมีต่อนาคดงัท่ี 
กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ (2559) พบว่ามโนทัศน์เก่ียวกับพญานาคประกอบด้วยความเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิ มโนทัศน์นาคในฐานะท่ีเป็นเทพ มโนทัศน์นาคมีอิทธิฤทธ์ิพลงัอํานาจ และมโนทัศน์
รูปลักษณ์ของนาคมีความงามทางศิลปะ ซึ่งการประกอบสร้างมโนทัศน์ดังกล่าวจําเป็นต้องมี
ความหมายทัง้ในเชิงสญัลกัษณ์และองค์ประกอบเชิงศิลปะสอดคล้องกับข้อค้นพบของ สําราญ 
แสงเดือนฉาย (2557) ท่ีว่าการนําเสนอบุคลิกภาพตวัละครผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังแนว
ประเพณี มีลกัษณะแบบอุดมคติ โดยการนําเสนอบุคลิกภาพตวัละครในเชิงสญัลกัษณ์ เพ่ือบ่ง
บอกฐานะ บทบาทของตวัละครให้เห็นความแตกต่างกนัตามเนือ้หา และยงัมีการสื่อสารคณุค่าสี
กายท่ีมีความหมายดงัท่ี อานิก ทวิชาชาต ิ(2557) พบวา่การถ่ายทอดคณุคา่สีกายมีความหมายถึง
คณุค่าในเชิงสญัลกัษณ์และความหมายในเชิงจิตวิทยา ซึ่งลกัษณะของพญานาคมีทัง้ลกัษณะดี
และลกัษณะร้ายสามารถถ่ายทอดผ่านสีกาย ในขณะท่ี กฤษณ์ ทองเลิศ (2554) พบว่าสญัลกัษณ์
ภาพเพ่ือการส่ือความหมายมีความสอดคล้องกบัโลกทศัน์ทางสงัคมท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรม
เร่ืองพทุธประวตั ิ

 
จากท่ีได้อภิปรายความสอดคล้องของแนวคิดทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องเก่ียวกบัการ

ประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงของสญัรูปนาคตามแบบอุดมคตินิยมนี ้ผู้ วิจยัเห็นว่าไวยากรณ์
ของภาษาภาพจิตรกรรมสามารถนํามาใช้อธิบายการประกอบสร้างความหมายท่ีส่ือถึงโลกทศัน์ท่ี
ผู้ คนมีต่อพญานาคได้เป็นอย่างดี หลักการดงักล่าวถือเป็นแนวคิดต้นแบบท่ีมีพลงัอธิบายงาน
จิตรกรรมไทยตามแบบประเพณีได้ อย่างไรก็ตามการดํารงอยู่ของสญัรูปนาคในปัจจบุนัได้มีความ
ขยายหน้าท่ีทางการส่ือสารเพิ่มเตมิเพ่ือให้สอดคล้องกบับริบททางสงัคมท่ีเปล่ียนไป 
 



195 

ในสว่นของประเดน็การดํารงอยูข่องสญัรูปแห่งนาคในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย พบวา่การ
ดํารงอยู่ในฐานะงานต้นแบบของการผลิตซํา้สญัรูปนาคในงานจิตรกรรมสมัยใหม่ทัง้นีสื้บเน่ือง
จากสญัรูปนาคมีองค์ประกอบด้านนาฏลกัษณ์ท่ีสวยงามสอดคล้องกับ กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์ 
(2559) ท่ีนําเสนอมโนทศัน์ของนาคว่ามีความงามทางศิลปะ ด้วยรูปลกัษณ์หรือสรีระของนาคท่ี
ส่วนเศียรมีความสง่างาม ลําตัวมีลักษณะทอดยาว สามารถคดโค้งได้ จึงเป็นสิ่งท่ีเอือ้ต่อการ
สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบตา่ง ๆ ได้อย่างงดงาม ด้วยคณุลกัษณะดงักลา่วทําให้สญัรูปนาคมี
การดํารงอยูใ่นฐานะสมัพนัธบทของงานส่ือสมยัใหม่โดยได้รับการนํามาเปลี่ยนรูปเป็นส่ือสมยัใหม ่
แต่บทบาทของพญานาคยงัคงยึดถือตามแบบอุดมคตินิยม สญัรูปนาคถือเป็นการสร้างสญัญะ
ใหม่ตามกฎของการเช่ือมโยง (Law of Combination) ตามแนวคิดสมัพนัธบท ดงัท่ี Fiske (1987) 
เสนอว่า “กระบวนการผลิตและโดยเฉพาะอย่างยิ่งกระบวนการอ่านตวับทใดตวับทหนึ่งนัน้จําเป็น
จะต้องเก่ียวข้องสมัพนัธ์กบัตวับทอ่ืน ๆ เสมอ”  
 

การดํารงอยู่ในฐานะทุนทางวฒันธรรมเพ่ือการส่ือสารอัตลกัษณ์ความเป็นไทยและใน
ฐานะทรัพยากรการท่องเท่ียวในเชิงวฒันธรรม ทําให้การปรากฏของสญัรูปนาคต้องพิจารณาถึง
ความสอดคล้องกบัภูมิทศัน์ของสถานท่ีตัง้เน่ืองจากสญัรูปนาคมีความสมัพนัธ์กบัพืน้ท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ 
สญัรูปนาคจึงทําหน้าท่ีในเชิงคุณค่าการจัดแสดงร่วมกับคุณค่าในเชิงพิธีกรรม ดงัท่ี Benjamin 
(1986) กล่าวว่า คุณค่าด้านพิธีกรรม (Cult Value) เป็นไปเพ่ือตอบสนองความเช่ือด้านพิธีกรรม 
ไม่ตอบสนองสุนทรียภาพของบุคคลโดยทั่วไป ในขณะท่ี คุณค่าด้านการจัดแสดง (Exhibition 
Value) เป็นปัจจยัเอือ้ท่ีก่อให้เกิดการสง่เสริมด้านการท่องเท่ียวในปัจจบุนั 
 
 7.2.2 การประกอบสร้างโลกทัศน์ความจริงเก่ียวกับสัญรูปนาคที่สะท้อนผ่าน
ภาพยนตร์ เร่ือง “15 คํ่า เดอืน 11” และละครโทรทศัน์เร่ือง “นาคี” 
 
 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคตินิยมทัง้ในภาพยนตร์เร่ือง 15 ค่ํา เดือน 
11 และละครโทรทศัน์เร่ือง นาคี  มีลกัษณะความเช่ือเช่นเดียวกบัสญัรูปนาคในงานภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง ซึ่งยังคงใช้หลักการประกอบสร้างความหมายผ่านการสร้างสัมพันธบท ในขณะท่ีการ
ประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงแบบเหตผุลนิยมปรากฎทัง้ชดุคําอธิบายเก่ียวกบัการกําเนิดบัง้ไฟ
พญานาค กระบวนการศึกษาค้นคว้าทางโบราณคดีของนักศึกษาในละครเร่ือง นาคี แม้แนวคิด
ทฤษฎีจะมีความแตกต่างกันแต่กระบวนการประกอบโลกทศัน์ความเป็นจริงแบบเหตผุลนิยมไม่
แตกตา่งกนั  
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 แนวทางการสร้างสรรค์ทัง้ภาพยนตร์และละครท่ีมีจุดร่วมน่าสนใจเก่ียวกับการประกอบ
โลกทศัน์ความจริงคือ การบรูณาการหลกัเหตผุลแบบ “A and Not- A” โดยยอมรับความเป็นไปได้
ของการเกิดปรากฏการณ์แบบคูท่ี่ไมจํ่าเป็นต้องเลือกอยา่งใดอยา่งหนึง่ เน้นคณุคา่ผา่นมมุมองของ
ตัวละครท่ีหลากหลาย ดังตัวอย่างการยอมรับความเป็นไปได้ของเหตุการณ์คู่ขนานของมิติ
ทางด้านเวลาและพืน้ท่ี โดยเน้นการนําเสนอผ่านพืน้ท่ีเช่ือมต่อระหว่างเวลาปัจจุบนักับอดีตใน
ละครเร่ือง นาคี การยอมรับพืน้ท่ีท่ีเป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างโลกมนุษย์และนาคพิภพทําให้เกิดการ
ยบุรวมความเป็นจริงและจินตนาการแบบอดุมคตลิูเ่ข้าหากนั 
 

แนวคิดการบูรณาการโลกทัศน์อุดมคตินิยมและเหตุผลนิยมสอดคล้องกับหลกัตรรกะท่ี
ยอมรับพืน้ท่ีความคลุมเครือกล่าวคือโลกเป็นผลรวมหรือองค์รวมของสรรพสิ่งมิใช่โลกแห่งการ
แบ่งแยก แนวคิดนีย้อมรับความมีอยู่ของปรากฏการณ์ต่าง ๆ ว่าเป็นสิ่งท่ีมีความคลุมเครือโดย
ธรรมชาต ิยอมรับการมีอยูข่องขอบเขตท่ีลว่งละเมิดมิได้ อาจเป็นรอยตอ่ระหว่างโลกทศัน์แบบอดุม
คตินิยมและเหตุผลนิยมซึ่งเป็นพืน้ท่ีของแนวคิดเฉดสีเทา (Gray Area) เป็นตําแหน่งท่ีหลีกเล่ียง
แนวคิดแบบทวินิยม กล่าวคือ  โลกนีไ้ม่ได้มีเพียงจริงหรือเท็จ ไม่ได้มีเพียงสีขาวหรือดํา เป็นหลกั
คดิตามแนวทางพทุธศาสนาท่ีสอนให้มองโลกอย่างเช่ือมโยงถึงกนับนพืน้ฐานของสายสมัพนัธ์แห่ง
สรรพสิ่ง อันเป็นรากฐานสําคัญท่ีปรากฎในหลักปรัชญาชีวสมาสัยเป็นแนวคิดท่ีเสนอโดย 

Kurokawa (1994) ซึง่ได้เสนอว่า ในปัจจบุนัมมุมองต่อปรากฎการณ์ทางดงัคมได้เปล่ียนจากหลกั
เหตผุลนิยมและความเป็นคู่ตรงข้ามสู่ความหลากหลายของค่านิยมท่ีแตกตา่ง ยอมรับการมีอยู่ทัง้
สิ่งท่ีเป็นคู่ตรงกันข้ามและส่วนท่ีเป็นความคลุมเครือหรือส่วนท่ีเป็นการผสมผสานระหว่าง
วฒันธรรมท่ีแตกตา่งรวมทัง้สว่นท่ีไร้ระเบียบ (Chaotic) ซึง่อธิบายปรากฏการณ์ในภาพยนตร์เร่ือง 
15 ค่ํา เดือน 11 ได้เป็นอย่างดี นอกจากนีใ้นทศันะของ Kurokawa (1994) ยงัเห็นวา่โลกได้เปล่ียน
จากการเน้นหลกัมานษุยวิทยา ซึง่เป็นแนวคิดท่ีว่ามนษุย์เป็นศนูย์กลางของจกัรวาลสูอ่งค์รวมของ
ระบบนิเวศ ซึง่เป็นหลกัการดํารงอยู่รวมกนัของเผ่าพนัธุ์ท่ีหลากหลาย ซึง่นําไปสู่รากฐานความคิด
ของการมีอยู่ของพญานาคและนาคี แม้ไม่สามารถพิสูจน์ได้ในเชิงประจักษ์นิยมแต่ไม่ได้
หมายความวา่ไมมี่อยู ่ 

 
หลักปรัชญาชีวสมาสัยเป็นหลักท่ียอมรับขอบเขตท่ีล่วงละเมิดมิได้ ซึ่งต้องเคารพกฎ

พืน้ฐานท่ีเป็นข้อตกลงร่วมกันของผู้ คนท่ีมีความแตกต่างหลักหลายจึงจะทําให้ความแตกต่าง
เหล่านัน้สามารถดํารงอยู่ ร่วมกันได้ อีกทัง้การยอมรับพืน้ท่ี ส่ือกลางซึ่งเป็นพืน้ท่ี ท่ียอมให้
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องค์ประกอบท่ีเป็นคู่ตรงข้ามให้ดํารงอยู่ร่วมกนัได้ถือเป็นท่ีมาของจินตนาการท่ีนําไปสู่การดําเนิน
เร่ืองทัง้ในภายนตร์และละครโทรทศัน์ ซึ่งคําอธิบายดงักล่าวมีนยัยะความหมายถึงพืน้ท่ีในแง่จิต
วิญญาณ  หรือพืน้ท่ีท่ีกระตุ้ นให้เกิดภาพนิมิตเพ่ือนําไปสู่การอธิบายความสัมพันธ์ระหว่าง
คูพ่ระคูน่างในละคร 

 
 การประกอบสร้างโลกทศัน์ความจริงทัง้ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์มีความสดคล้องกบั
ผลการวิจัยของ สุวิชา สว่าง (2551) ท่ีได้พบว่าการส่ือความหมาย “สุวรรณภูมิ” ของงานภาพ
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยภายในท่าอากาศยานสุวรรณภูมิ มีการเปล่ียนความหมายของการใช้
สญัลกัษณ์ภาพซึง่เป็นงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี แต่มีการบรูณาการข้อเท็จจริงของลกัษณะ
ทางภมูิศาสตร์ของสนามบินประยกุต์เข้ากบัความหมายของช่ือสนามบิน “สวุรรณภมูิ” อีกทัง้พบว่า
การประกอบสร้างความหมายผ่านภาพจิตรกรรมใช้หลักการเร่ือง สัมพันธบท เพ่ือเช่ือมโยงสู่
แนวคิดสวุรรณภูมิดาวดึงส์ แดนสรวงพิสทุธ์ิ และอนนัตมหานคร ทําให้เกิดการบูรณาการร่วมกนั
ระหวา่งโลกแห่งความจริงกบัโลกแห่งจินตนาการ 
 
 นอกจากนี ้ผลการวิจยัในประเด็นการบูรณาการโลกทศัน์ความจริงแบบอดุมคตินิยมกับ
เหตผุลนิยมในกรณีของภาพยนตร์และละครมีความสอดคล้องกบัข้อค้นพบของ Cohen (2007) ซึง่
ได้เสนอมุมมองเพ่ืออธิบายปรากฏการณ์บัง้ไฟพญานาคผ่านกระบวนการสร้างความเป็นหลัง
สมยัใหมข่องเหตกุารณ์ท่ีเป็นตํานานบัง้ไฟพญานาคในลํานํา้โขง ซึง่พบวา่ปรากฏการณ์ดงักลา่วให้
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ โดยแสดงให้เห็นว่ามีชดุคําอธิบายท่ีการตอ่รองความหมายตามวิธีการ
แบบหลงัสมยัใหม่ โดยมีการปฏิเสธคําอธิบายทางวิทยาศาสตร์สมยัใหม่เฉพาะประเด็นท่ีมาของ
ลกูไฟและมีชดุคําอธิบายท่ียอมรับความจริงท่ีแตกต่างหลากหลาย อนัเป็นการเล่าเร่ืองท่ีอาจช่วย
ลดความตึงเครียดท่ีเกิดจากประเด็นการโต้เถียงการเกิดปรากฏการณ์ลกูไฟซึ่งแสดงให้เห็นว่ามี
คําตอบเก่ียวกับความจริงและความถูกต้องของปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติหลากหลายชุด
คําตอบ 
 
 7.2.3 องค์ประกอบเชิงสุนทรียภาพทางการส่ือสารของสัญรูปนาค 
 
 ประเด็นสนุทรียภาพทางการส่ือสารถือเป็นข้อโต้แย้งในเชิงปรัชญาท่ีมีต่อการอบุตัิขึน้ของ
ความงามทัง้ในส่วนท่ีเป็นองค์ประกอบด้านตวังานสร้างสรรค์ ด้านกฎเกณฑ์การประเมินคณุค่า 
ด้านการรับรู้ของผู้ รับสาร จากการสมัภาษณ์ผู้ ให้ข้อมลูหลกัในงานวิจยันี ้ผู้ วิจยัพบว่าผู้ ให้ข้อมูล
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หลกัมีความเห็นท่ีแตกต่างหลากหลายขึน้อยู่กบัภมูิหลงัและประสบการณ์เก่ียวกบังานสร้างสรรค์
เก่ียวกับสญัรูปนาค แต่ลกัษณะร่วมท่ีพบคือกลุ่มนักสร้างสรรค์ขอสงวนสิทธ์ิในการแสดงทัศนะ
เก่ียวกับองค์ประกอบความงามของผู้สร้างสรรค์คนอ่ืน ๆ เพราะถือว่าคําตอบเก่ียวกับความงาม
ไมไ่ด้มีเพียงหนึง่เดียว  
 
 จากผลการวิจยัท่ีพบวา่องค์ประกอบความงามของสญัรูปนาคประกอบด้วย รูปลกัษณ์ของ
นาคมีความงามตามองค์ประกอบศิลป์ ลายเส้นโค้งของนาคเป็นเอกลกัษณ์ของความงามท่ีมี
ความหมาย พืน้ผิวของเกล็ดนาคเป็นองค์ประกอบสําคัญของความงาม ความเคล่ือนไหวของ
พญานาคเป็นกระบวนท่าท่ีสง่างาม ความงามของพญานาคเกิดจากความสัมพันธ์กับบริบท 
พญานาคเป็นความงามของธรรมชาติท่ีสมจริงผสานกบัจินตนาการ ในส่วนของสญัรูปนาคในส่ือ
สมยัใหม่ มีข้อพิจารณาเพิ่มเติมคือ สญัรูปนาคจําแลงเป็นความงามในร่างมนษุย์แบบเกินจริง เป็น
ความงามท่ีกระตุ้ นให้เกิดความน่าติดตามเร่ืองราวของนาคจําแลงท่ีมีบทบาทสําคัญในการ
เดินเร่ืองเพ่ือส่ือสารกับมนุษย์ และความงามเป็นอบุตัิการณ์ใหม่ผ่านการมีส่วนร่วมของผู้ รับสาร 
การตีความหมายเร่ืองความงามของสญัรูปนาคในสื่อสมยัใหม่จะมีการเน้นถึงความวา่ จินตนาการ 
การมีส่วนร่วม การเติมเต็ม และประสบการณ์ของผู้ รับสาร ผู้สร้างสรรค์งานจึงทําหน้าท่ีในการ
นําเสนอสญัรูปนาคเพ่ือกระตุ้นความสนใจและสร้างการมีสว่นร่วมจากคนด ู 
 
 ข้อพิจารณาความงามสอดคล้องกบัหลกัปรัชญาชีวสมาสยัดงัท่ี Kurokawa (1994) เสนอ
ว่าคุณค่าทางความงามเกิดจากความรู้สึกท่ีมีความสมดลุ (Sense of Balance) ไม่มีหลกัเกณฑ์
ตายตวั โดยเป็นสนุทรียภาพผ่านระบบรหสัเชิงซ้อน (Aesthetics of Double Codes) ดงัเช่น ฉาก
จบของละครเร่ือง 15 ค่ํา เดือน 11 ท่ีสะท้อนภาพความงามอนัเกิดจากการบรูณาการโลกทศัน์แบบ
เหตุผลนิยมกับอุดมคตินิยม ความงามท่ีเกิดจากความลงตัวระหว่างรูปแบบเชิงนามธรรมและ
ความเป็นจริง ดงัเช่น การพบกนัของตวัละครเอกในละครโทรทศัน์เร่ือง นาคี ท่ีมีลกัษณะกึ่งฝันกึ่ง
จริง ซึ่งเป็นหลกัของความคลมุเครือและเป็นหลกัของความย่ิงใหญ่สง่างามท่ีปรากฏพร้อมความ
เรียบง่ายโดยอาจมีทัง้ความขดัแย้งกันและความคาบเก่ียวกันของรหัสทางการส่ือสาร ท่ีมีความ
แตกตา่ง  
 
 องค์ประกอบทางสุนทรียภาพดังกล่าวยังสอดคล้องกับแบบจําลองการส่ือสารของ 
Jakobson (1987) ซึง่เน้นองค์ประกอบด้านตวัสารว่ามีหน้าท่ีในเชิงสนุทรียภาพจากองค์ประกอบ
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ของตวัสารท่ีมีความสมัพนัธ์อย่างเป็นเอกภาพ ทัง้นีจ้ะเห็นได้ว่าองค์ประกอบด้านภาพ ดนตรี บท
สนทนารวมถึงภาษาภาพเชิงเทคนิคล้วนมีความโดดเด่นสามารถส่ือความหมายถึงความเร้นลบั
และการมีอยู่ของพญานาคทัง้ในภาพยนตร์และละคร อีกทัง้องค์ประกอบด้านบริบทของแม่นํา้โขง
และโบราณสถานได้ทําหน้าท่ีเชิงอ้างอิงร่วมกับความเช่ือในเชิงอุดมคตินําสู่ความเข้าใจต่อเร่ือง
และความงามของสญัรูปนาค  
 
 นอกจากนี  ้Jakobson (1987) ได้เน้นถึงองค์ประกอบด้านมิติด้านการแสดงออกของ
อารมณ์ภาพ ซึง่ถือเป็นสว่นหนึ่งขององค์ประกอบด้านความงาม ดงัตวัอย่างภาษาภาพเชิงเทคนิค
ในการใช้ภาพขาวดําเพ่ือส่ือถึงอารมณ์ลกึลบั การใช้แสงแบบ Low Key ร่วมกบัการใช้กล้องมมุต่ํา
มกัส่ือถึงความเร้นลบัและอํานาจท่ียิ่งใหญ่ของพญานาคและนาคี  
  
 สญัรูปนาคถือเป็นสญัลกัษณ์ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัพุทธศาสนาคู่กับสงัคมไทยมาช้านาน 
การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคจึงหมายถึงหลกัฐานบง่ชีว้า่สงัคมไทยยงัคงผกูพนักบัพทุธศาสนา นาค
เป็นสญัลกัษณ์ของความปรารถนาในการสืบสานพุทธศาสนา เป็นสญัลกัษณ์ร่วมของความสงบ
สขุของประชาชนของประเทศแถบลุม่แม่นํา้โขง และนาคยงัเป็นมายาคติเพ่ือการเช่ือมโยงระหว่าง
ภพของผู้ มีชีวิตอยู่และผู้ ท่ีจากไป หากแต่การดํารงอยู่ของสญัรูปนาคอาจมีการปรับเปลี่ยนในแง่
ของวิธีการผลิตซํา้ การถ่ายทอด และการนําไปใช้ประโยชน์ทัง้ในแง่พิธีกรรมทางศาสนาและในแง่
ทนุทางวฒันธรรมซึง่ถือเป็นมรดกของแผน่ดนิท่ีสง่เสริมการท่องเท่ียววิธีพทุธอยา่งอยา่งยืน 
 
7.3 ข้อเสนอแนะสาํหรับการวจิัยในอนาคต 
 

7.3.1 งานการส่ือสารท่ีใช้สญัรูปเชิงจินตนาการมกัมีการเช่ือมโยงการประกอบการสร้าง
ความหมายเชิงมายาคติผ่านกระบวนการสร้างสมัพนัธบท ดงันัน้ประเด็นการวิจยัเก่ียวกบัสญัรูป
เชิงจินตนาการควรตัง้ประเด็นคําถามต่อการพิจารณารูปแบบและวิธีการสร้างสัมพันธบทใน
ลกัษณะตา่ง ๆ ทัง้ระดบัการอ้างอิง การคงไว้ซึง่ร่องรอยของสญัญะดัง้เดมิ การดดัแปลง เพ่ือนํามา
สูอ่งค์ความรู้เก่ียวกบัการสร้างและการตีความหมายใหมใ่นงานการส่ือสารร่วมสมยั 

7.3.2 ปรากฎการณ์การสื่อสารท่ีผา่นสญัรูปแบบทวลิกัษณ์ (เช่น ปรากฎการณ์/ตวัละคร ท่ี
มีลกัษณะสองสภาวะอยู่ในรูปเดียวกนั) มีกระบวนการประกอบสร้างความหมายบนพืน้ฐานของ
แนวคิดท่ีก้าวพ้นความเป็นคู่ตรงข้าม ดงันัน้ประเด็นการวิจยัเก่ียวกบัการเปล่ียนรูปร่างโครงสร้าง
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และความหมายของสญัรูป เช่น การจําแลงกายของตวัละคร การอําพราง ปิดบงั เพ่ือนําไปสู่การ
พฒันาเร่ือง จึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่าเร่ืองในสื่อภาพยนตร์และละคร
โทรทศัน์ 

7.3.3 การพฒันาเร่ืองเลา่ในส่ือบนัเทิงท่ีเช่ือมโยงมิตทิางจินตนาการสงูมกัมีการสร้างพืน้ท่ี
ส่ือกลาง (Intermediary Space) ท่ีมีความกํากวมหรือพืน้ท่ีสีเทาแนวกึ่งฝันกึ่งจริง ดงันัน้ผู้ ท่ีศกึษา
ส่ือประเภทบันเทิงคดีอาจทําการวิเคราะห์องค์ประกอบของการออกแบบฉาก แสง สี และ
องค์ประกอบท่ีเป็นตวักระตุ้นจินตนาการให้กบัผู้ชม อนัจะมีประโยชน์ตอ่นกัสร้างสรรค์ตอ่ไป 

7.3.4 ประเด็นสุนทรียทางการสื่อสารมีความแตกต่างหลากหลายขึน้อยู่กับเกณฑ์
พิจารณาความงามซึ่งล้วนเป็นสิ่งท่ีสะท้อนผ่านมุมมองทัง้ของผู้ สร้างสรรค์ ผู้ รับสาร บริบททาง
สังคมและวัฒนธรรม ดังกรณีสุนทรียภาพของสัญรูปนาคในงานภาคอีสานและภาคเหนือมี
องค์ประกอบความงามท่ีแตกตา่งกนั ดงันัน้ผู้ ท่ีสนใจศกึษาสนุทรียทางการสื่อสารอาจทําการศกึษา
ในเชิงเปรียบเทียบทัง้การประกอบสร้างและการรับรู้ของคนในพืน้ท่ีนัน้ ๆ กบัคนต่างพืน้ท่ีท่ีสมัผสั
งานนัน้ ๆ ซึ่งจะก่อให้เกิดองค์ความรู้เก่ียวกับแนวทางการพัฒนาสัญรูปท่ีมีองค์ประกอบด้าน
สนุทรียภาพร่วมกนัจากมมุมองของคนท่ีมีความแตกตา่งกนั ซึง่เป็นปัจจยัร่วมท่ีช่วยให้การรับรู้ทาง
สนุทรียภาพเข้าถึงมวลชนจํานวนมาก  

7.3.5 สัญรูปทางการสื่อสารท่ีอิงกับตํานานความเช่ือ มักได้รับการผลิตซํา้ในรูปแบบ    
ตา่ง ๆ เช่น งานประติมากรรม จิตรกรรม โดยท่ีงานยงัคงไว้ซึง่กลิ่นอายของคณุคา่ทางพิธีกรรมและ
การจดัแสดง ดงันัน้ผู้ ท่ีสนใจศกึษางานดงักลา่วอาจพจิารณาประเดน็เก่ียวกบัหน้าท่ีทางการส่ือสาร
ของงานสร้างสรรค์ในฐานะท่ีเป็นทนุทางวฒันธรรมซึง่จะมีประโยชน์ตอ่การประยกุต์สู่สืบทอด สืบ
สานและการตอ่ยอดในฐานะท่ีเป็นมรดกของชาตติอ่ไป 
  
7.4 ข้อเสนอแนะสาํหรับนักวชิาชีพการส่ือสาร 
 

7.4.1 ผู้สร้างสรรค์งานท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัวรรณกรรมดัง้เดิม มายาคติ งานจารีตประเพณี
ผ่านกระบวนการผลิตซํา้ ไม่ว่าจะเป็นสญัรูปนาคหรือรูปสตัว์ในจินตนาการตามวรรณกรรมต่าง ๆ 
จําเป็นท่ีจะต้องนําเสนอสญัลกัษณ์ภาพท่ีคงไว้ซึ่งร่องรอยของสญัญะท่ีช่วยให้ผู้ รับสารสามารถ
เช่ือมโยงประสบการณ์กบัวรรณกรรมท่ีมีมาก่อนได้ เช่น ยงัคงรักษาโครงสร้างของลําตวัท่ีเป็นงแูละ
มีหงอน อันจะเป็นปัจจัยช่วยให้เกิดความเข้าใจร่วมกันในเนือ้หาและยังความทราบซึง้ใน
สนุทรียภาพของงานสร้างสรรค์  
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7.4.2 งานสร้างสรรค์ท่ีมีองค์ประกอบเก่ียวกับความลึกลับและเร้าจินตนาการเชิง
สร้างสรรค์ สามารถถ่ายทอดอารมณ์ของเร่ืองราวได้ผ่านองค์ประกอบด้านแสง เช่น แสงแนว Low 
Key เพ่ือส่ือความลึกลบั แสงท่ีมีทิศทางจากด้านบนเพ่ือส่ือทิศทางเหนือธรรมชาติ แสงฟุ้ งเพ่ือส่ือ
ถึงจินตนาการ และอํานาจเหนือธรรมชาตริวมถึงภาวะกึ่งฝันกึ่งจริง 

7.4.3 การออกแบบสญัรูปในเชิงจินตนาการอาจนําหลกั Minimalism ซึง่เป็นองค์ประกอบ
ท่ีลดทอนรายละเอียดของภาพ เพ่ือเปิดพืน้ท่ีให้ผู้ รับสารได้ใช้จินตนาการร่วมตีความ โดยเฉพาะ
อยา่งยิ่งในงานส่ือแอนนิเมชัน่เพ่ือความบนัเทิง 

7.4.4 การออกแบบหรือการผลิตซํา้สญัรูปในเชิงพิธีกรรม ผู้สร้างสรรค์ควรยดึหลกัของงาน
ประณีตศิลป์ท่ีมีความวิจิตรบรรจง ร่วมกับการส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์  ซึ่งยังคงเป็น
องค์ประกอบท่ีจําเป็นในสังคมไทย เน่ืองจากเนือ้หาและความงามอันวิจิตรมีความผูกพันกับ
ความคดิแบบอดุมคตนิิยมท่ีมีแบบแผนอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของสงัคมไทย  

7.4.5 นักสร้างสรรค์งานการส่ือสารร่วมสมัยควรนําหลกัการบูรณาการแนวคิดอุดมคติ
นิยมและเหตผุลนิยมมาประยกุต์ใช้เพ่ือเสนอทางออกท่ีมีตอ่ปมความขดัแย้งของเร่ือง อนัเป็นหลกั
ของการ “แสวงจุดร่วมสงวนจุดต่าง” เพ่ือร่วมกนัสร้างสรรค์สงัคมบนหลกัความสมานฉันท์ซึ่งเป็น
แนวทางของการอยูร่่วมกนัอยา่งสนัต ิ
 
7.5 นวภาพแห่งดุษฎีนิพนธ์ 
 
 การพฒันาเพ่ือก่อให้เกิดความก้าวหน้าทางวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ท่ีสะท้อนผ่านดษุฎี
นิพนธ์นี ้ผู้วิจยัได้พบว่าขอบเขตประเด็นทางการศึกษา หลกัปรัชญาท่ีอยู่เบือ้งหลงัปัญหานําวิจยั
และการวิเคราะห์ข้อมูลก่อให้เกิดผลดีต่อความก้าวหน้าทางวิชาการท่ีมุ่งเน้นสู่การปฏิบัติการ
ทางการส่ือสาร โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในมิตงิานสร้างสรรค์ท่ีไม่ควรมีกฎเกณฑ์ตายตวัจนเป็นอปุสรรค
ในการตอ่ยอดองค์ความรู้และการสร้างสรรค์งาน ผู้วิจยัจงึขอเสนอนวภาพท่ีสะท้อนผ่านงานวิจยันี ้
ดงันี ้

7.5.1 การขยายพรมแดนทางความรู้ของการศกึษาวิจยัได้มุ่งสู่ขอบเขตงานภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัซึ่งเป็นภูมิปัญญาของแผ่นดิน เป็นมรดกของชาติท่ีมีบทบาทต่อกระบวนการขดัเกลาทาง
สงัคมมาอยา่งยาวนาน อีกทัง้ยงัสะท้อนถึงจิตวิญญาณของมรดกไทย การขยายพรมแดนความรู้สู่
งานจิตรกรรมเป็นรากฐานงานการส่ือสารด้วยภาพ นกัวิจยัจึงควรให้ความสําคญัต่อการสืบสาน 
รักษาและตอ่ยอด ถือเป็นภารกิจร่วมสมยัเพ่ือสนองตอ่พระปฐมบรมราชโองการในพระบาทสมเด็จ
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พระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ์ พระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หวั ดงัท่ีผู้ วิจยัได้อญัเชิญ
พระปฐมบรมราชโองการไว้เป็นลําดบัต้นของการนําสู่ประเด็นการวิจยั ผู้วิจยัเห็นว่างานวิจยัการ
ส่ือสารด้วยภาพควรเช่ือมโยงสื่อภูมิปัญญาดัง้เดิมกับงานการส่ือสารมวลชน จนถึงงานส่ือใหม่
เพ่ือให้เห็นมิติทางประวตัิศาสตร์ความคิดของคนในสงัคมซึง่มีอิทธิพลต่อการตีความหมายในงาน
ส่ือสารร่วมสมยั 

7.5.2 ในประเด็นปรัชญาด้านตรรกวิทยาการวิจยั ผู้วิจยัเห็นว่าการศึกษางานสร้างสรรค์
ควรยอมรับหลกัตรรกะท่ีเห็นถึงความเล่ือนไหลของปรากฏการณ์บนพืน้ฐานของมมุมองท่ีแตกตา่ง 
ยอมรับตรรกะของการไม่ตดัสินฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง ยอมรับการมีอยู่ของพืน้ท่ีสีเทา (Gray Area) ว่า
เป็นความจริงรูปแบบหนึ่งของปรากฏการณ์ทางสงัคม การยอมรับหลกัตรรกะ A and Not-A เป็น
แนวทางท่ีก่อให้เกิดประโยชน์สุขต่อการดํารงอยู่ร่วมกันของคนในสังคมท่ีมีพืน้ฐานของความ
แตกตา่งทางความคิดและวฒันธรรม หลกัตรรกะดงักลา่วเป็นจดุเร่ิมต้นของจินตนาการท่ีไม่สิน้สดุ 
เอือ้ประโยชน์ต่องานสร้างสรรค์ด้านความบนัเทิง ดงัท่ีปรากฏถึงความเป็นไปได้ของสญัรูปนาคใน
การปรากฏรูปลกัษณ์ในลักษณะต่าง ๆ จึงทําให้พญานาคเป็นเร่ืองเล่าท่ีมีการผลิตซํา้มาอย่าง
ตอ่เน่ืองในมิตขิองงานศลิปะและงานสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย 

7.5.3 การประยกุต์ใช้หลกัปรัชญาชีวสมาสยัสูก่ารออกแบบงานสร้างสรรค์ทางการส่ือสาร 
ถือเป็นงานวิจยัท่ียงัมีอยู่น้อย การนําหลกัปรัชญาท่ีมีเบือ้งหลงัของแนวคิดตามหลกัพุทธศาสนา
เป็นหลกัของการพิจารณาปรากฏการณ์ในเชิงพลวตัมีความโดดเด่นในแง่ของการมุ่งเน้นมนุษย์
เป็นศนูย์กลางของการสร้างความหมาย เป็นหลกัของการไม่หกัล้างแนวคิดท่ีมีอยู่เดิม แต่เป็นการ
สานต่อระหว่างสิ่งเก่ากับสิ่งใหม่เพ่ือการเติบโตของความคิดสร้างสรรค์ท่ีหลากหลาย เป็นหลกั
ปรัชญาท่ีมีแนวคิดสอดคล้องกับหลกัตรรกะ A and Not-A ซึ่งเอือ้ต่องานสร้างสรรค์ท่ีมุ่งเน้นการ
กระตุ้นจินตนาการของผู้ รับสาร อีกทัง้เสนอมมุมองทางสนุทรียศาสตร์ท่ีเล่ือนไหลไปตามบริบทซึง่
ถือเป็นมมุมองท่ีสอดคล้องกบังานสร้างสรรค์ในสงัคมไทย 

7.5.4 การพิจารณาสนุทรียภาพของงานสร้างสรรค์ทางการส่ือสาร ผู้ วิจยัพบว่าประเด็น
บริบทมีความสําคญัอย่างยิ่งต่อการกําหนดคณุค่าทางสนุทรียศาสตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะ
ความงามท่ีเช่ือมโยงกับมายาคติทางสังคมดัง เช่น กรณีพญานาค มีข้อเสนอจากการวิจัยถึง
หลกัการพิจารณาสนุทรียภาพของงานการส่ือสารท่ีอิงกบับริบทเชิงพืน้ท่ีอนัเป็นท่ีตัง้ของงานการ
ส่ือสารท่ียึดโยงกบัมายาคติ ดงันัน้การสร้างสรรค์งานภาคบนัเทิงจึงไม่สามารถกําหนดมาตรฐาน
ทางสุนทรียศาสตร์ท่ีตายตัว ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างงาน  ภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ท่ี
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จําเป็นต้องอิงสถานท่ีดําเนินเร่ือง ภาษาท้องถ่ิน ความเช่ือของชมุชน มาร่วมเป็นองค์ประกอบทาง
สนุทรียภาพทางการส่ือสาร 
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