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This research aimed to investigate the adaptation of a novel, Ploeng Bun, to a TV drama 
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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

1.1  ทีม่าและความสําคญั 
 

ละครโทรทศัน์ นบัเป็นบนัเทิงคดีท่ีไดรั้บความนิยมมาตลอดทุกยคุสมยั ซ่ึงละครโทรทศัน์
ยคุแรกนั้นเกิดข้ึนพร้อมกบัสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหม ซ่ึงเป็นสถานีโทรทศัน์แห่งแรก ของ
ประเทศไทย ก่อตั้ งข้ึนใน พ.ศ. 2498 โดยการนํารูปแบบมาจากละครเวทีท่ีเคยได้รับความนิยม 
เร่ืองราวมาจากละครเสภา ละครอิงประวติัศาสตร์ หรือละครพูดในรัชการท่ี 6 (นราพร สังข์ชัย, 
2552)   

 
จนกระทัง่ พ.ศ. 2504 ประเทศไทยไดเ้ร่ิมมีการบนัทึกเทปโทรทศัน์ในรายการประเภทละคร

แทนการออกอากาศแบบสด จึงทาํให้ผูอ้าํนวยการผลิตต่างเขา้มามีบทบาทในวงการละครโทรทศัน์
จนต่อมา ละครโทรทศัน์ไดรั้บความสนใจเป็นอยา่งมาก นบัเป็นยคุเฟ่ืองฟูของวงการละครโทรทศัน์ 
เน่ืองจากสถานีโทรทศัน์กองทพับก (ททบ.) ช่อง 7 เร่ิมบุกเบิกดา้นละครโทรทศัน์มากข้ึน และช่อง
อ่ืนๆ ต่างก็ผลิตละครโทรทศัน์ตามมา ละครโทรทศัน์หลายเร่ืองลว้นแต่เป็นละครท่ีมีช่ือเสียง ไดรั้บ
ความนิยม และประสบความสาํเร็จอยา่งมาก 

 
ปัจจยัท่ีมีส่วนช่วยให้ละครโทรทศัน์ประสบความสําเร็จคือ การมีเร่ืองท่ีดี อย่างเช่น เร่ือง

จากบทประพนัธ์นวนิยายขายดี เม่ือนาํมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์กช่็วยใหล้ะครไดรั้บความนิยมตาม
ไปดว้ย ซ่ึงในปัจจุบนัแมว้่าจะมีละครโทรทศัน์ให้เลือกชมอยู่หลายช่อง แต่ช่องท่ีไดรั้บความนิยม
จากผูช้ม ได้แก่ ละครจากช่อง 3 ช่อง 7 รวมถึงช่องดิจิตอลใหม่ๆ เช่น ช่อง One GMM ช่อง 8 
AmarinTV   

 
ส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทนวนิยายนับเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างสรรคส่ื์อละครโทรทศัน์หลาย

ต่อหลายเร่ือง การนาํนวนิยายมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์  นบัเป็นการผสมผสานทางดา้นศาสตร์และ
ศิลป์ของส่ืออยา่งลงตวั ละครไทยในอดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีผา่นการนาํมาผลิตให้ผูบ้ริโภคไดรั้บชม มี
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จาํนวนมากมาย  ละครหลายเร่ืองไดรั้บการนาํมาดดัแปลงจากนวนิยายมาเป็นบทละครโทรทศัน์ ซ่ึง
มีการนาํมาทาํเป็นบทละครโทรทศัน์ในหลายยคุสมยั  

 
แสดงให้เห็นว่า ส่ือมีความเช่ือมโยงสัมพนัธ์กัน รวมทั้ งยงัเอ้ืออาํนวยให้แก่กัน ในส่ือท่ี

กล่าวคือจากบทประพนัธ์ของนวนิยายสู่บทละครโทรทศัน์ โดยเฉพาะนวนิยายท่ีไดรั้บความนิยม
หรือผลงานจากนกัประพนัธ์ผูมี้ช่ือเสียงโด่งดงัท่ีถูกหยบิยกมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์  นอกจากจะ
สามารถเป็นเคร่ืองหมายการันตีความสนุกสนานใหแ้ก่ผูช้มละครแลว้ ยงัเป็นส่วนสาํคญัท่ีช่วยสร้าง
ความมัน่ใจใหก้บัผูผ้ลิตละคร และนกัลงทุนในแต่ละยคุสมยั 

 
จากอดีตถึงปัจจุบนั เรายงัพบเห็นและไดรั้บชมละครโทรทศัน์ท่ีสร้างมาจากนวนิยายขายดี 

นวนิยายเหล่าน้ีถูกนาํมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ซํ้ า (Reproduction) และออกอากาศอีกหลายคร้ัง 
ทั้งน้ี นวนิยายท่ีไดรั้บความนิยมเม่ือนาํมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ จึงไดรั้บความนิยมตามไปดว้ย ดงั
ในแผนภาพน้ี    
 

 
 

รูปท่ี 1.1 ปรากฏการณ์ส่ือส่องทางซ่ึงกนัและกนั  
ท่ีมา: ร่ืนฤทยั สจัจพนัธ์ุ, 2538 อา้งถึงใน จิรมน สงัณ์ชยั, 2560 

 

ละครไดรั้บ

ความนิยมและ

และนาํกลบัมา

ผลิตใหม่

 

นวนิยายตีพิมพใ์น
นิตยสาร 

 

นวนิยายตีพิมพ ์
รวมเล่ม 

 

ละครโทรทศัน์ 

บทละครโทรทศัน์ 
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จากรูปท่ี 1.1 จะเห็นไดว้่า บทประพนัธ์ในนวนิยาย มีความเช่ือมโยงสู่บทละครโทรทศัน์ 
เพราะการนาํนวนิยายไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์นั้น อาจถูดดัแปลงบทประพนัธ์ไปจากเดิมบา้ง อาจ
เน่ืองจากปัจจยัทางดา้นต่างๆ และยุคสมยัท่ีเปล่ียนไป อีกประการหน่ึงนวนิยายกบัละครโทรทศัน์
แมว้่าจะเป็นส่ือท่ีเอ้ือถึงกันแต่ก็ยงัมีความแตกต่างในแง่ของศาสตร์และศิลปะการนําเสนอ การ
ถ่ายทอด ดงันั้น ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์จึงถือเป็นผูท่ี้มีความสําคญัในแง่ของการถ่ายทอดแก่น 
(Theme) ของเร่ือง ให้ยงัคงเดินไปในทิศทางเดียวกบับทประพนัธ์ แต่ก็อาจปรับปรุง ดดัแปลงใน
บางส่วนให้เหมาะสม ทาํให้ผูเ้ขียนบทมีหนา้ท่ีเป็นทั้งนกัอ่านตีความ และนกัวิจารณ์วรรณกรรมไป
พร้อมกนั 

 
สาํหรับปรากฏการณ์ ส่ือต่างส่องทางให้แก่กนัและกนั (ปิยพิมพ ์สมิตดิลก, 2541, น. 4) ใน

เร่ืองของบทละครโทรทศัน์ท่ีนําเอาบทประพนัธ์ นวนิยาย เล่มใดเล่มหน่ึงไปสร้างเป็นบทละคร
โทรทศัน์นั้น ทาํให้ผูช้มมกัไปหานวนิยายเร่ืองนั้นมาอ่าน เท่ากบัเป็นการเผยแพร่นวนิยายเร่ืองนั้นๆ 
มากยิง่ข้ึน แต่นวนิยายมีขอ้จาํกดัดา้นจาํนวนหนา้ท่ีมีมากทาํให้อาจเสียเวลาในการอ่านไม่เหมาะกบั
ผูช้มในยุคสมยัปัจจุบนั จึงเกิดการตีพิมพบ์ทละครลงในหนังสือพิมพ ์หรือเกิดหนังสือรวมเล่มบท
ละคร เพื่อใหผู้ช้มและผูอ่้านเขา้ถึงง่ายข้ึน ทั้งยงัราคาไม่แพง เม่ืออ่านจบแลว้กม็าดูละครโทรทศัน์ ไม่
ต่างจากนวนิยายตน้แบบ ซ่ึงบทละครรวมเล่มนั้นยงัมีเน้ือหาท่ีเหมือนกบัในละครมากกว่านวนิยาย
ดว้ย หากการเขียนบทละครเร่ืองนั้นมีการดดัแปลงจากนวนิยายมากและเปล่ียนแปลงรายละเอียดใน
หลายส่วน  

 
สามารถแสดงปรากฏการณ์ได ้ดงัรูปท่ี 1.2 น้ี 
 

 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 1.2 สมัพนัธ์บทระหวา่งบทตน้ทางกบัปลายทาง 
ท่ีมา: จิรมน สงัณ์ชยั, 2560, น. 20 

 

 

นวนิยาย 
บทละคร
โทรทศัน์ 

บทละครตีพิมพใ์น

หนงัสือพิมพ ์

หนงัสือเฉพาะกิจรวม

บทละคร 
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การเขียนบทละครโทรทศัน์ในปัจจุบนั มีการนํานวนิยายเร่ืองท่ีมีจุดขายหรือไดรั้บความ
นิยมจากผูอ่้านเป็นจาํนวนมากมาดดัแปลงเป็นบทละครโทรทศัน์ นอกจากน้ียงัมีอีกวิธีการคือ การ
สร้างสรรคโ์ครงเร่ืองข้ึนมาใหม่แลว้นาํมาเขียนเป็นบทละครโทรทศัน์ เม่ือผูจ้ดัตอ้งการผลิตละคร
เร่ืองหน่ึงโดยใชว้ิธีการดดัแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทศัน์ จึงเร่ิมตน้จากการเลือกบทประพนัธ์ท่ีมี
ช่ือเสียงไดรั้บความนิยมจากผูอ่้านนวนิยาย นักเขียนท่ีมีช่ือเสียงโดยพิจารณาจากผลงานท่ีผ่านมา
รวมถึงปัจจยัอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ว่านวนิยายเร่ืองนั้นๆ เหมาะสมจะนํามาสร้างเป็นละครไดห้รือไม่ 
นอกจากนั้น หากนวนิยายท่ีหยิบยกมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์แลว้ไดรั้บความนิยม โอกาสจะนาํ
ผลงานของนกัเขียนท่านเดิมมาสร้างจึงเป็นไปไดสู้ง  

 
คทาหสัถ ์บุษปะเกศ (2551 อา้งถึงใน จิรมณ สังขช์ยั, 2560, น. 6)  กล่าวถึงการเขียนบทหรือ

การสร้างสรรคบ์ทละครจากนวนิยายว่า “การนาํนวนิยายมาสร้างเป็นบทละครโทรทศัน์นั้น ผูเ้ขียน
บทจะตอ้งตีความ หาแก่นเร่ืองของนวนิยายเร่ืองนั้น ซ่ึงนวนิยายเร่ืองเดียวกนัเม่ือเวลาผ่านไปการ
ตีความย่อมแตกต่างกนั จากนั้นก็จะมีการคงสภาพเดิม เพ่ิมเติม ปรับเปล่ียน ให้เหมาะสมกบัการ
นาํมาเขียนบท บทสนทนาในนวนิยายท่ีคมคายกส็ามารถเกบ็ไวใ้ชใ้นบทละครได”้  

 
ช่วงเวลาไพรมไ์ทม ์(Prime Time) เป็นช่วงเวลาทองของธุรกิจวิทยโุทรทศัน์ เพราะเป็นเวลา

ท่ีมีผูรั้บชมมากท่ีสุดในรอบวนั  
 
กาญจนา แก้วเทพ (2545 อา้งถึงใน พทยันุช บุศนํ้ าเพชร, 2556, น. 54) กล่าวถึง รายการ

ละครโทรทศัน์ท่ีทีผูช้มสูงสุด คือ ช่วงละครโทรทศัน์หลงัข่าวภาคคํ่า เวลา 20.30-22.30 น. ว่าเป็น
รายการประเภทละครยาว นบัเป็นช่วงเวลาท่ีมีราคาค่าโฆษณาสูงท่ีสุดเช่นกนั ดงันั้น นวนิยายดงัๆ ท่ี
ถูกนาํมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์จึงมกัไดรั้บเลือกใหอ้อกอากาศในช่วงเวลาน้ี 

 
การนาํนวนิยายท่ีไดรั้บความนิยมมาผลิตเป็นละครโทรทศัน์นั้น  ประกอบดว้ยปัจจยัหลาย

ประการ ซ่ึงลว้นเก่ียวขอ้งกับการดาํเนินธุรกิจเป็นสําคญั ทั้งอตัราความนิยมจากผูช้ม (Rating) ผู ้
อุปถมัภร์ายการ (Sponsor)  และยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป ดงัท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ 

  
สําหรับในยุคปัจจุบนั ละครโทรทศัน์ท่ีได้รับความนิยมหลายๆ เร่ืองถูกสร้างข้ึนมาจาก     

นวนิยาย ซ่ึงเป็นผลงานของนักเขียนท่ีมีช่ือเสียงและมีผลงานถูกนาํมาดดัแปลงเป็นละครโทรทศัน์
จาํนวนมาก คือ กฤษณา อโศกสิน (2551) 
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กฤษณา อโศกสิน เป็นนามปากกาของนางสุกญัญา ชลศึกษ์ เกิดเม่ือวนัท่ี 27 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2474 เป็นคนกรุงเทพฯ เร่ิมเรียนชั้นประถมท่ี อ่างทอง เพราะบิดายา้ยไปเป็นพนกังานสหกรณ์ 
ต่อมาก็มาเรียนต่อท่ีอยุธยา และเรียนมธัยมท่ีรงเรียนราชินี เรียนต่อคณะพาณิชยศาสตร์และ การ
บญัชี ท่ี มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ แต่ครอบครัวขดัสนทุนทรัพย ์และเรียนวิชาท่ีตนเองไม่ถนดั จึง
เลิกเรียนออกไปทาํงาน  

 
กฤษณา อโศกสิน เร่ิมตน้การประพนัธ์ดว้ยวยัเพียง 15 ปี เป็นคนชอบอ่าน ชอบคิด ชอบฝัน 

ผลงานระยะแรกเป็นคร้ังเป็นนักเรียน เป็นงานร้อยกรอง ภายหลงัแต่งนวนิยายเร่ืองสั้นและยาว มี
ผลงานเร่ืองสั้ นเร่ืองแรก “ของขวญัปีใหม่” ลงในหนังสือ “ไทยใหม่วนัจนัทร์” ในนามปากกาว่า 
“กญัญช์ลา” มีผลงานเร่ืองสั้นลงตีพิมพใ์นนิตยสาร “ศรีสปัดาห์” อยา่งสมํ่าเสมอไม่นอ้ยกว่าร้อยเร่ือง 
โดยไดรั้บความบนัดาลใจจาก อ.อุดากรและทยอยลงตีพิมพอ์อกมาเร่ือยๆ ในขณะท่ีนวนิยายก็เร่ิมมี
ออกมา ไม่วา่จะเป็น หยาดนํ้าคา้ง  ดอกหญา้  ดวงตาสวรรค ์ 

 
สําหรับนามปากกา “กฤษณา อโศกสิน” นั้ นเร่ิมใช้คร้ังแรกเม่ือพ.ศ. 2501 ด้วยผลงาน       

นวนิยายช่ือว่า “วิหคท่ีหลงทาง” ตีพิมพใ์น “สตรีสาร” และไดรั้บการตอ้นรับจากผูอ่้านเป็นอย่างดี 
นามปากกาน้ีสร้างผลงานออกมาอย่างมากมาย เช่น นํ้ าผึ้งขม ระฆงัวงเดือน ชลธีพิศวาส และอีก
มากมายกว่าหน่ึงร้อยเร่ือง รวมทั้ ง “ปูนปิดทอง” ท่ีทาํให้กลายเป็นนักเขียนรางวลัวรรณกรรม
สร้างสรรคย์อดเยี่ยมอาเซียน (ซีไรท์) ผลงานอีกเป็นจาํนวนมากไดรั้บการถ่ายทอดเป็นภาพยนตร์
และละครทีวี จนไดรั้บรางวลัศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ (นวนิยาย) เม่ือ พ.ศ. 2531 และไดรั้บ
ปริญญา ศิลปศาสตรดุษฎีบณัฑิตกิตติมศกัด์ิ สาขาวิชาภาษาไทย จากมหาวิทยาลยัมหาสารคาม เม่ือ 
พ.ศ. 2545 (ประทีป เหมือนนิล, 2542) 

 
กฤษณา อโศกสิน นับเป็นผูป้ระพนัธ์นวนิยายท่ีมีผลงานการดดัแปลงเป็นละครโทรทศัน์

มากกว่า 57 เร่ือง บางเร่ืองมีผูน้าํไปใชใ้นวงการศึกษา ไดมุ่้งมัน่สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยความปราณีต 
แสดงกลวิธีในการนําเสนอเร่ือง ตวัละคร ฉาก  และแนวคิดท่ีอุดมด้วยลกัษณะวรรณศิลป์และ
สุนทรียภาพตามทฤษฎีแห่งการสร้างสรรคว์รรณกรรม ทั้งไดแ้สดงใหเ้ป็นท่ีประจกัษว์่าเป็นผูมี้อุดม
คติและมีความรับผิดชอบต่อสังคมในฐานะนักประพนัธ์โดยไดน้าํหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะในเร่ืองผลแห่งกรรมดีกรรมชั่วของมนุษยม์าประกอบในการสร้างสรรค์นวนิยาย ทาํ
ใหผ้ลงานไดรั้บความนิยมอยา่งสูงจากประชาชนและวงการวรรณกรรม ดงัปรากฏวา่ไดรั้บรางวลัทั้ง
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ระดบันานาชาติและระดบัชาติถึง 11 คร้ัง  ซ่ึงยงัไม่เคยมีนกัประพนัธ์ไทยคนใดเคยไดรั้บรางวลัเป็น
จาํนวนมากถึงเช่นน้ี  

 
สาํหรับละครเร่ืองเพลิงบุญ นวนิยายแนวดราม่า ถูกนาํมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ดว้ยกนั 2 

คร้ัง  
คร้ังแรกในพ.ศ. 2539 ออกอากาศทางช่อง 3 นาํแสดงโดย ฉัตรชยั เปล่งพาณิช บุญ

พิทกัษ์ จิตต์กระจ่าง  บุษกร วงศ์พวัพนัธ์  และแอน ทองประสม  เขียนบทโทรทศัน์โดย เอ้ืองบุญ 
กาํกบัการแสดงโดย ชนะ คราประยรู  

คร้ังท่ี 2 ในพ.ศ. 2560 โดยในคร้ังน้ี  สามารถสร้างกระแส วิพากษ์วิจารณ์ไดอ้ย่าง
รวดเร็ว ตั้งแต่ทางสถานีวิทยุโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3  วางตวันักแสดง  และในขณะท่ีละครกาํลงั
ออกอากาศนั้น ผูช้มต่างให้ความสนใจผา่นส่ือออนไลน์เป็นจาํนวนมาก เน่ืองจากเป็นละครสะทอ้น
สังคมท่ีไม่ว่าก่ียุคสมัยก็เข้าถึงโลกแห่งความเป็นจริง และถ่ายทอดเร่ืองราวของความสัมพันธ์
ระหวา่งเพื่อน ความสมัพนัธ์ระหวา่งหญิงชาย และความสมัพนัธ์ในครอบครัวไดอ้ยา่งดี 

 
ละครเร่ืองเพลิงบุญ 2560 ออกอากาศทางช่อง 3 เช่นกนั นาํแสดงโดย เจน่ี เทียนโพธ์ิสุวรรณ 

ป้อง ณวฒัน์ กุลรัตนรักษ์ เบลล่า ราณี แคมเปน และหลุยส์ สก็อต  กาํกบัการแสดงโดย ชนินทร 
ประเสริฐศาสตร์ ดาํเนินการสร้างโดยผูจ้ดั จ๋า ยศสินี ณ นคร บริษทั เมคเกอร์ วาย จาํกดั และละคร
โทรทัศน์เร่ืองเพลิงบุญนั้ นยงั ได้รับรางวลับทละครดีเด่น ในรางวลัโทรทัศน์ทองคาํ คร้ังท่ี 32 
ประจาํปี 2560 เขียนบทโทรทศัน์โดย ณฐิัยา ศิรกรวิไล 

 
ออกอากาศทุกวนัพุธ-พฤหัสบดี เวลา 20.20-22.50 น. เร่ิมตอนแรกวนัท่ี 3 สิงหาคม - 28 

กนัยายน 2560 ผลงานการผลิตโดยบริษทั เมคเกอร์ วาย จาํกดั   
 
ละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญไดรั้บเรตต้ิงเฉล่ียตลอดทั้ง 17 ตอน = 5.3  และแยกเรตต้ิงตาม

วนัท่ีออกอากาศ ไดด้งัน้ี 
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ตารางท่ี 1.1 แสดงเรตต้ิงละครเพลิงบุญ 
 
 ตอนท่ี วนัท่ี เรตต้ิง 

1 3 ส.ค 60 2.7 
2 9 ส.ค 60 3.2 
3 10 ส.ค 60 3.4 
4 16 ส.ค 60 3.3 
5 17 ส.ค 60 3.4 
6 23 ส.ค 60 4.0 
7 24 ส.ค 60 3.6 
8 30 ส.ค 60 3.9 
9 31 ส.ค 60 5.2 
10 6 ก.ย. 60 5.6 
11 7 ก.ย. 60 6.5 
12 13 ก.ย. 60 6.5 
13 14 ก.ย. 60 6.9 
14 20 ก.ย. 60 7.1 
15 21 ก.ย. 60 7.9 
16 27 ก.ย. 60 8.7 
17 28 ก.ย. 60 8.9 

ท่ีมา: เดลินิวส์, 2560; ไทยรัฐ, 2560 
 

จะเห็นไดว้่า การนาํส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ มาสร้างเป็นละครโทรทศัน์
จนไดรั้บความนิยมจากผูช้มจนไดรั้บเรตต้ิงสูงข้ึนอย่างต่อเน่ืองจากตอนแรก เพ่ิมข้ึนเร่ือยๆ จนถึง
ตอนจบท่ีเรตต้ิงสูงท่ีสุดของละครช่อง 3 ในปี 2560 และนับเป็นละครท่ีมีเรตต้ิงสูงท่ีสุด ในยุคทีวี
ดิจิตอลนั้น  จึงถือว่าเป็นโอกาสดีท่ีผูว้ิจยัจะไดน้าํมาเป็นขอ้มูลในการศึกษา วิเคราะห์ ประกอบการ
คน้ควา้ในการทาํวิทยานิพนธ์เร่ือง  การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญเป็นละครโทรทศัน์ เพื่อ
ศึกษาว่า นวนิยายกบัละครโทรทศัน์นั้นมีลกัษณะท่ีสัมพนัธ์กนัและกนัหรือไม่ อยา่งไร โดยสามารถ
แสดงแนวคิดการวิจยัออกมาได ้ดงัแบบจาํลองต่อไปน้ี  
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รูปท่ี 1.3 ส่ือต่างส่องทางใหแ้ก่กนัและกนั 
ปรับปรุงจากแบบจาํลองการเช่ือมโยงเน้ือหาผา่นส่ือมวลชน ของ ปิยะพมิพ ์สมิตดิลก 

ท่ีมา: ปิยะพิมพ ์สมิตดิลก, 2541, น. 8 
 

แบบจาํลองดงักล่าวช้ีให้เห็นว่านวนิยายกบัละครโทรทศัน์สามารถเช่ือมโยงกนัได ้โดยผา่น
ความสัมพนัธ์กันในรูปแบบของบทประพนัธ์และบทละครโทรทศัน์ ทั้งน้ีในการสร้างบทละคร
โทรทศัน์ผูเ้ขียนบทอาจจะนาํบทประพนัธ์จากนวนิยายเร่ืองนั้นๆ มาทั้งหมดหรือเพียงบางส่วนก็ได ้
แลว้นาํมาสร้างสรรคใ์หม่ ดดัแปลง เพ่ิม ลดทอน บางฉาก บางตอนออกซ่ึงอาจข้ึนอยู่กบัปัจจยัใน
หลายๆ องคป์ระกอบ อาทิ ปัจจยัดา้นบุคลากรผูผ้ลิตละครโทรทศัน์ ปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน์ 
ปัจจยัดา้นกระบวนการผลิตละครโทรทศัน์ ปัจจยัเร่ืองยุคสมยั ปัจจยัดา้นเคร่ืองมือและเทคโนโลย ี 
ปัจจยัดา้นการคดัเลือกนกัแสดง ปัจจยัดา้นการตลาดของช่อง เป็นตน้  

 
การศึกษาแนวคิด เทคนิค วิธีการนําเสนอ และข้อจาํกัดต่างๆ ของนักเขียนบทละคร

โทรทศัน์ท่ีมีช่ือเสียงและประสบการณ์ สามารถถ่ายทอดบทประพนัธ์เร่ือง เพลิงบุญ ออกมาเป็นบท
ละครโทรทัศน์ (เพลิงบุญ, 2560) จนได้รับการยอมรับจากผูช้มอย่าง Talk of the Town นับเป็น
เหตุผลท่ีน่าศึกษาคน้ควา้ 

 

 

นวนิยาย  ละครโทรทศัน์ 

 

ผูแ้ต่งนวนิยาย  ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ 

เช่ือมโยงเน้ือหาผา่นละครโทรทศัน์ 
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จากเหตุผลข้างต้น จึงนําไปสู่การศึกษาวิจัย ว่าปัจจัยใดบ้างท่ีมีผลทาํให้ การดัดแปลง        
นวนิยายเร่ือง เพลิงบุญ เป็นละครโทรทศัน์ นั้นประสบความสาํเร็จ ซ่ึงจะสามารถนาํองคค์วามรู้ท่ีได้
ไปใชเ้ป็นแนวทางสาํหรับดดัแปลงบทประพนัธ์นวนิยายเร่ืองอ่ืนๆ สู่บทละครโทรทศัน์ได ้
 

1.2  ปัญหานําวจิยั  
 

1.2.1 การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญเป็นบทละครโทรทศัน์ มีวิธีการอยา่งไร 
1.2.2 ปัจจยัอะไรบา้งท่ีมีผลต่อการดดัแปลงบทละครโทรทศัน์ จากนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่

ละครโทรทศัน์ 
 

1.3  วตัถุประสงค์การวจิยั 
 

1.3.1 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์  
1.3.2 เพื่อศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อการดดัแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ 

 

1.4  ขอบเขตการวจิยั 
 
การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญเป็นบทละครโทรทศัน์ เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดย

ผูว้ิจยัจะทาํการศึกษาโดยกาํหนดขอบเขตไว ้ดงัน้ี 
1.4.1 ศึกษาส่ิงพิมพ์ประเภทนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ ฉบับพิมพ์คร้ังท่ี 5 พ.ศ. 2551 โดย

สาํนกัพิมพเ์พื่อนดี 
1.4.2 ศึกษาละครโทรทัศน์ เร่ืองเพลิงบุญ จากเทปโทรทัศน์ ละครเร่ืองเพลิงบุญ ฉบับ

ออกอากาศในปี 2560 ทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีช่อง 3 ช่วงหลงัข่าวภาคคํ่า วนัพุธ-พฤหัสบดี เวลา 
20.20-22.50 น. ตั้งแต่วนัพฤหัสบดีท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ. 2560-28 กนัยายน พ.ศ. 2560 โดยดูยอ้นหลงั
จาก www.youtube.com 
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1.5  นิยามศัพท์ 
 
การดัดแปลงบท หมายถึง การเปล่ียนรูปวรรณกรรมจากนวนิยาย เป็น ละครโทรทศัน์ โดย

การวิเคราะห์การดดัแปลงจะพิจารณาท่ีตวัละคร ฉาก แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ มุมมองการเล่าเร่ือง 
 
นวนิยาย หมายถึง ส่ือส่ิงพิมพท่ี์รวมเล่มตีพิมพ ์เร่ืองท่ีแต่งข้ึนจากจินตนาการของผูป้ระพนัธ์

หรือมีการนําเคา้โครงจากเร่ืองจริงมาดดัแปลงโดยมีองค์ประกอบอนัสามารถดาํเนินเร่ืองราวได ้
ได้แก่ โครงเร่ือง ตัวละคร เหตุการณ์ การดาํเนินเร่ืองปมขดัแยง้ ภาษา บรรยากาศและนํ้ าเสียง 
สญัลกัษณ์ และแก่นของเร่ือง 

 
บทละครโทรทัศน์ หมายถึง บทละครท่ีผูเ้ขียนบทสร้างสรรคข้ึ์นจากบทประพนัธ์ใชส้าํหรับ

นกัแสดง โตต้อบกนั เป็นเร่ืองราวเดียวกนั มีความสมัพนัธ์กนัจนจบเร่ือง   
 

1.6  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  
 

1.6.1 ทราบถึงวิธีการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ 
1.6.2 ทราบถึงปัจจยัท่ีมีผลต่อการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ 
1.6.3 สามารถนาํไปใชส้ร้างองคค์วามรู้ดา้นการดดัแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทศัน์ได ้
 



 
 

บทที ่2 
 

แนวคดิ ทฤษฎแีละงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
งานวิจยัเร่ืองการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ ใช้แนวคิดท่ีเก่ียวขอ้ง 

ดงัต่อไปน้ี 
2.1 แนวคิดเร่ืององคป์ระกอบนวนิยาย 
2.2 แนวคิดเร่ืององคป์ระกอบบทละครโทรทศัน์ 
2.3 แนวคิดเร่ืองการดดัแปลงนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 
2.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

2.1  แนวคดิเร่ืององค์ประกอบนวนิยาย 
 

นวนิยาย (Novel) คือ บทประพนัธ์ประเภทร้อยแกว้ขนาดยาว แบ่งเป็นตอนๆ แต่งข้ึน โดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่อความเพลิดเพลินมากกวา่ขอ้เทจ็จริง นวนิยายจึงสามารถสอดแทรกความคิดเห็นและ
จินตนาการของผูแ้ต่งเขา้ไปไดเ้พื่อความสนุกสนาน ชวนใหผู้อ่้านติดตาม  

 
นวนิยาย มีองคป์ระกอบท่ีสาํคญั ดงัน้ี 
 
2.1.1 โครงเร่ือง (Plot)  
 
โครงเร่ือง (Plot) คือ การผูกเร่ืองหรือสร้างเร่ืองราวต่างๆ เพื่อเป็นแนวทางในการดาํเนิน

เร่ือง โดยกําหนดพฤติกรรม เหตุการณ์  ความเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึนตลอดเวลา และให้มีความ
เก่ียวเน่ืองกนั โครงเร่ืองเป็นองคป์ระกอบสาํคญัและเป็นพื้นฐานของเร่ือง เนน้การลาํดบัเหตุการณ์
และสถานการณ์ในเร่ือง และการเผชิญหนา้ของตวัละครกบักบัเหตุการณ์ต่างๆ หวัใจสาํคญัของโครง
เร่ืองคือการสร้างขอ้ขดัแยง้หรืออุปสรรคให้กบัตวัละครเอก ประเภทของโครงเร่ืองแบ่งตามลกัษณะ
โครงสร้างหรือความคลา้ยคลึงได ้4 ลกัษณะ ดงัน้ี 
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1) โครงเร่ืองท่ีเหตุการณ์เปล่ียนไปในทางท่ีดีกว่า จบอยา่งมีความสุข เช่นเร่ืองพาฝัน
ต่างๆ และโครงเร่ืองท่ีเหตุการณ์เปล่ียนไปในทางท่ีร้าย จบดว้ยความเศร้าหรือหายนะ 

2) โครงเร่ืองเน้นเหตุการณ์และประสบการณ์ของตัวละครและโครงเร่ืองเน้น
ความคิดหรือความรู้สึกของตวัละคร 

3) โครงเร่ืองเชิงเด่ียว คือมีโครงเร่ืองเดียวหรือโครงเร่ืองหลกัเด่นมาก และโครงเร่ือง
เชิงซอ้น คือมีหลายโครงเร่ืองร้อยเรียงกนั ท่ีเรียกกนัว่า โครงเร่ืองหลกั (Main Plot) คือเป็นแนวเร่ือง
สาํคญัท่ีผูแ้ต่งตอ้งการให้เร่ืองดาํเนินไปจนจบ กบัโครงเร่ืองรอง (Sub Plot) คือเร่ืองย่อยท่ีแทรกอยู่
ในโครงเร่ืองหลกั เพื่อใหเ้ร่ืองซบัซอ้นและสนุกสนานยิง่ข้ึน  

4) โครงเร่ืองเนน้เหตุการณ์ เช่นเร่ืองแนวผจญภยั และโครงเร่ืองเนน้ตวัละคร เช่นให้
ตวัละครรู้แจง้เห็นธรรม ตระหนกัรู้ เป็นตน้ 

 
โครงสร้างของโครงเร่ืองทัว่ๆ ไปมีลกัษณะดงัน้ี 

1) ตอนเปิดเร่ือง (Exposition)  ถือว่าเป็นขั้นตอนท่ีสําคญั การเปิดเร่ืองอาจเร่ิมดว้ย
การแนะนาํตวัละคร สถานท่ี หรือเหตุการณ์สาํคญั บางคร้ังอาจข้ึนตน้ดว้ยขอ้ขดัแยง้หรือสถานการณ์
ปัญหา การเร่ิมเร่ืองแบ่งได้ 2 ลักษณะคือ เร่ิมเร่ืองแบบดาํเนินตามปฏิทินกับเร่ิมเร่ืองโดยยอ้น
เหตุการณ์สลบัไปมา 

2) การดาํเนินเร่ือง (Rising Action) เป็นขั้นตอนท่ีสืบต่อจากการเปิดเร่ือง ผูแ้ต่งจะ
ค่อยสร้างปมปัญหาและทวีความยุง่ยากซบัซอ้น จนถึงจุดวิกฤตแลว้จะคล่ีคลายไปสู่จุดจบเร่ือง 

3) จุดวิกฤต (Climax) เป็นจุดวิกฤตของตวัละครและเน้ือเร่ือง เม่ือเหตุการณ์และ
ความขดัแยง้ไดพ้ฒันามาถึงจุดสูงสุดหรือทางตนั 

4) จุดคล่ีคลายเร่ือง (Falling Action) เป็นตอนท่ีสืบต่อจากจุดวิกฤต เป็นตอนคลาย
ปมปัญหา 

5) การจบเร่ือง (Ending) การจบเร่ืองจบไดห้ลายรูปแบบ เช่น จบดว้ยความสุข จบ
ดว้ยความเศร้า จบดว้ยความคาดไม่ถึง จบแบบปลายเปิด เป็นตน้ 

 
2.1.2 แก่นเร่ือง (Theme)  
 
แก่นเร่ือง (Theme) หรือแนวคิดเป็นจุดสําคญัของเร่ือง เป็นความคิดอนัเป็นศูนยก์ลางของ

เร่ือง ซ่ึงผูเ้ขียนตอ้งการส่ือสารกบัผูอ่้าน แก่นของเร่ืองจะตอ้งเช่ือมโยงเร่ืองทั้งหมดเขา้ดว้ยกนั ซ่ึงจะ
ปรากฏตั้งแต่เร่ิมเร่ืองจนจบเร่ือง แก่นเร่ืองแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่  
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1) แนวคิดแสดงทศันะ คือ ทรรศนะหรือความคิดเห็นของผูแ้ต่งท่ีมีต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึง 
เช่น ต่อค่านิยมในสงัคม ต่อคุณธรรม ต่อเหตุการณ์บา้นเมือง 

2) แนวคิดแสดงอารมณ์ คือ การแสดงอารมณ์และความรู้สึกของตวัละครเพ่ือให้
ผูอ่้านไดรั้บรู้ และมีส่วนร่วมในความรู้สึกนั้น คือเกิดความรู้สึกและอารมณ์คลอ้ยตาม 

3) แนวคิดแสดงพฤติกรรม คือ การท่ีผูแ้ต่งมุ่งเสนอพฤติกรรมของตัวละคร ซ่ึง
พฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน จะเป็นส่วนสาํคญัของเร่ือง เช่น ทรรศนะต่อค่านิยมหรือคุณธรรมบางประการ 
เช่นความกตญัญู ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ เช่น ความรู้สึกหวาดกลวั เป็นตน้ 

4) แนวคิดแสดงสภาพหรือเหตุการณ์ คือ การท่ีผูแ้ต่งมุ่งแสดงสภาพบางอย่างหรือ
เหตุการณ์บางตอนในชีวิตของตวัละคร เช่น สภาพการแก่งแยง่ของชีวิตในเมืองหลวง เป็นตน้ 

 
วิธีนาํเสนอแก่นเร่ืองสรุปไดเ้ป็นขอ้ๆ ดงัน้ี 

1) นาํเสนอผา่นการบอกเล่าโดยตรงของผูเ้ขียน 
2) นาํเสนอผา่นทรรศนะของผูเ้ล่าเร่ือง 
3) นาํเสนอผา่นการกระทาํของตวัละคร 
4) นาํเสนอผา่นภาษาอุปมา 
5) นาํเสนอผา่นตวัเร่ืองทั้งหมด 

 
2.1.3 ตัวละคร (Characters)  
 
ตวัละคร (Characters) คือ ผูท่ี้มีบทบาทในเร่ือง อาจเป็นคนสัตวห์รือส่ิงของก็ได ้ตวัละคร

เป็นแบบจาํลองชีวิตของมนุษย ์การนาํเสนอตวัละครทาํไดโ้ดยการบรรยายโดยตรงหรือบอกโดย
ออ้ม ประเภทตวัละครแบ่งอย่างกวา้งๆ มี 2 ประเภท คือ ตวัละครหลกั (Major Character) กับตวั
ละครรอง (Minor Character) หากแบ่งตามลกัษณะนิสัยหรือพฒันาการแลว้ยงัแบ่งไดอี้ก 2 ประเภท 
ดงัน้ี 

1) ตวัละครมิติเดียวหรือตวัละครแบน (Flat Character) พฤติกรรมของตวัละครจะไม่
เปล่ียนแปลง เช่น ดีตลอดหรือเลวตลอด ไม่วา่เหตุการณ์จะผนัผวนอยา่งไรกต็าม เป็นตน้ 

2) ตวัละครหลายมิติหรือตวัละครกลม (Round Character) คือ ตวัละครมีพฤติกรรม
ทั้งดา้นดีและไม่ดีเหมือนมนุษยท์ัว่ๆ ไป และเปล่ียนไปตามสภาพแวดลอ้มและเหตุการณ์ต่างๆ 
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2.1.4 ฉาก (Setting)  
 
ฉาก (Setting) คือ สถานท่ี เวลา ยคุสมยัและบรรยากาศในเร่ือง ซ่ึงเป็นท่ีเกิดพฤติกรรมของ

ตวัละครหรือเหตุการณ์ ฉากมีหลากหลายประเภทแบ่งไดด้งัน้ี 
1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่นํ้า ป่า  ฯลฯ 
2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์เช่น อาคารบา้นเรือน ขา้วของเคร่ืองใช ้ฯลฯ 
3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั 
4) ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร เช่น เสนอภาพชีวิตของกรรมกรใน

โรงงาน ฯลฯ 
5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม เช่น ค่านิยม จารีต การเมือง เพศ ศีลธรรม 

ฯลฯ ฉากมีความสาํคญั ดงัน้ี 
5.1)  ช่วยใหพ้ฤติกรรมของตวัละครน่าเช่ือถือยิง่ข้ึน 
5.2)  ช่วยสร้างบรรยากาศและอารมณ์  
5.3)  ช่วยส่งเสริมจุดมุ่งหมายเฉพาะของเร่ือง 

 
2.1.5 บทสนทนา (Dialogue)  
 
บทสนทนา (Dialogue) คือ ถอ้ยคาํพูดจาของตวัละคร บทสนทนาช่วยให้เร่ืองสมจริงและ

น่าสนใจ แสดงนิสยัใจคอของตวัละคร และช่วยในการดาํเนินเร่ือง บทสนทนามีความสาํคญัดงัน้ี 
1) ช่วยดาํเนินเร่ืองแทนการบรรยาย 
2) ช่วยแสดงลกัษณะนิสยัของตวัละครผูพ้ดูและตวัละครอ่ืนๆ 
3) ช่วยใหว้ิธีการนาํเสนอเร่ืองราวไม่ซํ้าซากจาํเจ มีชีวิตชีวา 
4) ช่วยสร้างความสมจริงใหก้บัเร่ือง 

 
2.1.6 ผู้เล่าเร่ือง (Narrator) และมุมมอง (Point of View)  
 
ผูเ้ล่าเร่ือง (Narrator) และมุมมอง (Point of View) คือ วิธีการเสนอเน้ือเร่ือง ตวัละคร ฉาก

และเหตุการณ์ในเร่ืองเล่าแต่ละเร่ือง ผูเ้ล่าเร่ือง จะถูกกาํหนดโดยผูแ้ต่ง เร่ืองเล่าทุกเร่ืองจะมีผูเ้ล่าเร่ือง 
ผูเ้ล่าเร่ืองอาจเป็นตวันักประพนัธ์เอง อาจเป็นผูเ้ล่าท่ีไม่ปรากฏตวัในเร่ืองมีแต่เสียง หรือนักเขียน
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อาจจะเลือกตวัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่าเร่ืองก็ได ้ ส่วนมุมมองเป็นกลวิธีเขียนว่าเร่ืองน้ีเล่าตาม
การรู้เห็นของใคร เล่าตามประสบการณ์ของใคร ประเภทของผูเ้ล่าเร่ือง มีดงัน้ี 

1) ผูเ้ล่าเร่ืองท่ีอยูภ่ายใน (Internal Narrator) หรือการเล่าเร่ืองโดยใชส้รรพนามบุรุษท่ี 
1 โดยใหต้วัละครตวัใดตวัหน่ึงในเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองของตน แบ่งเป็น 2 ลกัษณะ คือ ผูเ้ล่าเร่ืองท่ีเป็น
ตวัละครหลกั จะใชมุ้มมองของผูเ้ล่าเร่ืองแบบจาํกดัขอบเขต (Limited Point of View) กบัผูเ้ล่าเร่ืองท่ี
เป็นผูรู้้เห็นเหตุการณ์หรือพยาน 

2) ผูเ้ล่าเร่ืองท่ีอยูภ่ายนอก (External Narrator) หรือการเล่าเร่ืองโดยใชบุ้รุษท่ี 3 คือ ผู ้
เล่าเร่ืองไม่ไดป้รากฏเป็นตวัละครในเร่ือง เป็นเสียงพดูบนหนา้กระดาษ เหตุการณ์และเร่ืองราวต่างๆ 
จะถูกเสนอผา่นการกระทาํ คาํพดูและทศันะของตวัละครท่ีถูกเอ่ยถึง ผูเ้ล่าเร่ืองภายนอกแบ่งไดเ้ป็น 3 
แบบ คือ  

2.1) ผู ้ เ ล่ า เ ร่ื อ ง แบ บ รู้ แ จ้ ง  (Omniscient) มั ก จ ะ เป็ น เพี ย ง  “เสี ย งบ น
หนา้กระดาษ”  

2.2) ผูเ้ล่าเร่ืองแบบรับรู้จาํกัด (Limited) คือ ผูเ้ล่าจาํกัดการรู้แจ้งเฉพาะตัว
ละครตวัเดียว ผูอ่้านจะทราบเหตุการณ์การกระทาํของตวัละครอ่ืนผ่านมุมมองของตวัละครเอก
เท่านั้น 

2.3) ผูเ้ล่าเร่ืองแบบไม่แสดงทศันะของตน (Impersonal Narrator) เป็นการเล่า
เร่ืองท่ีผูเ้ล่าไม่ปรากฏตวัในเร่ือง ผูเ้ล่าเร่ืองจะบรรยายเฉพาะลกัษณะภายนอก เหตุการณ์หรือบท
สนทนา โดยไม่เขา้ไปในความคิดของตวัละคร ผูอ่้านตอ้งตีความจากการกระทาํของตวัละครเอาเอง 
อาจเรียกการเล่าเร่ืองแบบน้ีวา่ “ตาของกลอ้ง” (Camera Eye) กไ็ด ้ 

3) เล่าเร่ืองแบบผสม โดยใชแ้บบท่ี 1 และแบบท่ี 2  
กลวิธีการถ่ายทอดคาํพดู ความคิดและความรู้สึกของตวัละครแบ่งไดด้งัน้ี 

3.1) ผูเ้ล่าเร่ืองสรุปความคาํพูดหรือความคิดของตวัละครหรือรายงานผูอ่้าน 
(Report)  

3.2) ผูเ้ล่าเร่ืองยกคาํพูดของตวัละคร (Quotation) อาจเป็นการยกคาํพูดของตวั
ละครมาเสนอโดยตรง (Direct Quotation)   

 
บางคร้ังตวัละคร “พูด” กบัตวัเองโดยท่ีผูเ้ล่าเร่ืองไม่ไดเ้ขา้ไปเป็นส่ือกลางถ่ายทอด ลกัษณะ

เช่นน้ีเรียกว่า บทพูดเด่ียวในใจ (Interior Monologue) บทพูดเด่ียวในใจจะใช้ผสมกบัการเล่าเร่ือง
แบบอ่ืนๆ  
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กลวิธีการถ่ายทอดความคิด อารมณ์และความรู้สึกอีกลกัษณะหน่ึงคือ กลวิธีแบบกระแส
สํานึก (Stream of Consciousness) ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบับทพูดเด่ียวในใจ แต่ต่างกนัตรงท่ีเป็นการ
นาํเสนอกระบวนการคิดความรู้สึกท่ีมีความ “ต่อเน่ือง” ของคิด (ท่ีไม่ต่อเน่ืองและอาจไม่เป็นเหตุ
เป็นผล ไม่มีจุดหมาย)  

 
2.1.7 ท่วงทาํนองในการแต่ง (Style)  
 
ท่วงทาํนองในการแต่ง (Style) คือ แนวทางท่ีนกัเขียนเลือกใชใ้นการเรียบเรียงถอ้ยคาํเพื่อจะ

แสดงความคิดหรือแก่นเร่ือง ท่วงทาํนองเขียนเกิดจากองคป์ระกอบในการใชภ้าษาของนกัเขียนแต่
ละคน เช่น การเลือกใชค้าํ วลี ความเปรียบ ท่วงทาํนองโวหาร นํ้าเสียงของผูแ้ต่ง เป็นตน้ (อิราวดี ไต
ลงัคะ, 2546) 

 

2.2  แนวคดิเร่ืององค์ประกอบบทละครโทรทศัน์ 
 
ในส่วนของละครโทรทศัน์ บทละครโทรทศัน์ ถือเป็นองคป์ระกอบท่ีเป็นหัวใจสาํคญัของ

ละครโทรทศัน์ นอกเหนือไปจากองคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น ตวัละคร ฉาก เคร่ืองแต่งกายและอ่ืนๆ ซ่ึง
อาจกล่าวไดว้่าละครท่ีดีนั้นจะตอ้งมาจากบทละครท่ีดี ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์จึงตอ้งมีความเขา้ใจ
ในเน้ือหาและหัวใจของเร่ืองให้ชัด จึงจะสามารถถ่ายทอดเน้ือหามาสู่ละครโทรทศัน์ได ้(องอาจ 
สิงห์ลาํพอง, 2557, น. 98) 

 
บทละครโทรทศัน์ คือ บทละครท่ีถูกเขียนข้ึนเพื่อการจดัแสดงทางโทรทศัน์ เป็นการเล่า

เร่ืองโดยใชภ้าพ บทละครโทรทศัน์จะเป็นส่ิงท่ีบอกให้ผูช้มทราบไดว้่าเป็นเร่ืองอะไร มีใครมาเก่ียว
ดว้ยบา้ง และเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน ไดเ้กิดข้ึนท่ีไหน สถานท่ีใด เวลาใด เม่ือใด (จิรมณ สงัณ์ชยั, 2560, น. 
1) 

 
อริสโตเติล (Aristotle) กล่าวถึงองคป์ระกอบของละครไวใ้นหนังสือ Poetics ซ่ึงถือว่าเป็น

หนงัสือเล่มแรกของโลก โดยประกอบไปดว้ยปัจจยัต่อไปน้ี (Siks, 1983 อา้งถึงใน จิรมณ สังณ์ชยั, 
2560) 

1) เคา้โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง การลาํดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอยา่งมีเหตุผล 
และมีจุดหมายปลายทาง เคา้โครงเร่ืองท่ีดีจะต้องมีความสมบูรณ์ในตัวของมันเอง มีความยาว
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พอเหมาะ ประกอบดว้ยตอนตน้ ตอนปลาย และตอนจบ เหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพนัธ์กนัอยา่ง
เป็นเหตุเป็นผลกนัตามกฎแห่งกรรม คือ เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากหน่ึงจะตอ้งเป็นผลสืบเน่ืองจากการ
กระทาํในฉากก่อนหนา้ และเป็นสาเหตุของเหตุการณ์สาํคญัในฉากถดัไป 

ตวัละครและการวางนิสยัของตวัละคร (Character and Characterization) ตวัละคร คือ 
ผูก้ระทาํ และผูท่ี้ไดรั้บผลของการกระทาํ ซ่ึงหมายถึงพฒันาการของนิสัยของตวัละครดว้ย แบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท คือ  

1.1) ตวัละครท่ีมีลกัษณะตายตวั (Typed Character) คือ ตวัละครท่ีเราสามารถ
มองเห็นไดเ้พียงดา้นเดียว เช่น พระเอก นางเอก ผูร้้าย ตวัโกง ตวัอิจฉา เป็นตน้ 

1.2) ตัวละครท่ีเห็นได้รอบด้าน (Well-Rounded Character) คือตัวละครท่ี
ความลึกซ้ึง เขา้ใจยากกว่าตวัละครปกติ โดยมกัมีลกัษณะคลา้ยกบัชีวิตจริงของมนุษย ์คือ มีทั้งส่วนท่ี
ดี และไม่ดี ตอ้งศึกษาใหล้ะเอียดจึงจะเขา้ใจ  

ส่วนการวางลกัษณะนิสัยของตวัละคร คือ การท่ีผูเ้ขียนบทละครกาํหนดให้แต่ละตวั
ละครมีลกัษณะนิสัยตามความเหมาะสมของเร่ืองราวท่ีนาํเสนอ ส่วนพฒันาการของนิสัยตวัละคร 
หมายถึง การท่ีนิสัยใจคอ หรือทศันคติเก่ียวกบัส่ิงต่างๆ ในชีวิต ของตวัละคร ควรมีพฒันาการ หรือ
เปล่ียนแปลงไปเน่ืองจากประสบการณ์หรือเหตุการณ์ท่ีมากระทบกบัวิถีชีวิตคน 

2) ความคิด (Thought) ความคิดท่ีอยู่ในบทละครนั้น คือขอ้เสนอท่ีผูเ้ขียนพิสูจน์ได้
ว่าเป็นจริง จากเร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละคร กล่าวคือ หลงัจากท่ีไดช้มละครเร่ืองนั้นๆ 
ไปแลว้ ผูช้มจะไดรั้บแง่คิดเก่ียวกบัส่ิงต่างๆ ในชีวิตท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือต่อผูช้ม “ความคิด” ท่ีอยู่
เบ้ืองหลงัในละคร คือ จุดมุ่งหมายหรือความหมายของบทละครเร่ืองนั้ น หรือท่ีเรียกว่า “แก่น” 
(Theme) ของเร่ือง หมายความวา่ ละครเร่ืองน้ีพดูถึงอะไร และพดูถึงเร่ืองนั้นอยา่งไร 

3) การใช้ภาษา (Dialogue) คือ การถ่ายทอดเร่ืองราวและความคิดของผูป้ระพนัธ์
ออกมาทางคาํพูดของตวัละคร หรือบทสนทนา การเขียนบทเจรจาท่ีดี ผูเ้ขียนจะตอ้งเขียนให้เหมาะ
กบัลกัษณะนิสัยของผูพ้ดู ประเภทของละคร และเหตุการณ์ในแต่ละตอน มีความชดัเจนมากพอท่ีจะ
ให้ผูช้มเขา้ใจและติดตามเร่ืองต่อได ้บทท่ีดีจะตอ้งถ่ายทอดอารมณ์ นํ้ าเสียง ความคิด ความรู้สึก 
นาํไปสู่การแสดงออกของตวัละครในแง่ของการกระทาํ ตลอดจนเก่ียวเน่ืองกบัการดาํเนินเร่ือง 

4) เพลง (Song) การถ่ายทอดเร่ืองราวและความคิดของผูป้ระพนัธ์ออกมาทางบท
เพลงท่ีมีตัวละครขับร้อง สามารถใช้เพลงเป็นส่วนหน่ึงของบทละครได้ โดยเพลงจะต้องมี
ความสมัพนัธ์กบัละคร 
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5) ภาพ (Spectacle) บทละครเขียนข้ึนมาเพ่ือใชส้าํหรับนาํไปแสดง แต่สามารถนาํไป
ให้นกัแสดง ผูก้าํกบัการแสดง ผูอ้อกแบบและสร้างสรรคง์านทางดา้นต่างๆ นาํไปตีแผ่ความหมาย 
และการแสดงออกในส่วนของภาพใชผู้ช้มไดติ้ดตามดว้ย (องอาจ สิงห์ลาํพอง, 2557, น. 97) 

กาญจนา แกว้เทพ (2545 อา้งถึงใน พทยันุช บุศนํ้ าเพชร, 2556, น. 53) ไดแ้บ่งประเภทของ
ละครโทรทศัน์ออกเป็น 6 ประเภท ดงัน้ี  

1) ละครท่ีเล่นในวาระโอกาสพิเศษ (Drama Special) ออกอากาศในวนัสําคญัต่างๆ 
อาทิ เช่น วนัพ่อ วนัแม่ วนัท่ีระลึกของหน่วยงานต่างๆ งานการกุศล เป็นตน้ มีลกัษณะเป็นละคร
ตอนเดียวจบ ใชเ้วลาในการนาํเสนอ 1-2 ชม.  

2) ละครสั้ น (TV Series) มีลักษณะการนําเสนอเป็นตอนสั้ นๆ เน้ือหาเป็นไปใน
แนวทางเดียวกนั แต่เร่ืองราวจะเปล่ียนไป ใชผู้แ้สดงหลกัชุดเดียวกนั 

3) ละครยาว (TV Serials หรือ Soap Opera) มีลักษณะการนําเสนอเร่ืองราวแบบ
หลายตอนกวา่จะจบ แต่เป็นการเล่าเร่ืองราวเดียวกนั ใชผู้แ้สดงชุดเดียวกนั 

4) ละครไทย (Mini Series) แตกต่างจากละครสั้น คือ เน้ือเร่ืองแต่ละตอนไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกนัเลย ใชเ้วลาออกอากาศ 2-3 ตอน 

5) ละครจบในตอน (Anthology Series) เร่ืองราวแบบตอนเดียวจบแต่เน้ือหาไม่มี
ความเก่ียวขอ้งกนัเลย นกัแสดงไม่ใช่ชุดเดียวกนั 

6) ละครล้อเลียนสถานการณ์จริง (Sit Com) ลักษณะการนําเสนอเป็นเร่ืองราว
ลอ้เลียนสถานการณ์จริงท่ีแฝงไปดว้ยความตลกขบขนั มีตอนจบในแต่ละตอนและใชน้ักแสดงชุด
เดิม บทบาทเดิม 
 

กาญจนา แก้วเทพ (2545 อา้งถึงใน พทยันุช บุศนํ้ าเพชร, 2556, น. 54) กล่าวถึง รายการ
ละครโทรทศัน์ท่ีทีผูช้มสูงสุด คือ ช่วงละครโทรทศัน์หลงัข่าวภาคคํ่า เวลา 20.30-22.30 น. ว่าเป็น
รายการประเภทละครยาว โดยลกัษณะของละครโทรทศัน์หลงัข่าว มี 4 ประการ ดงัน้ี  

1) เน้ือหาจะเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศ และบทบาททางเพศ 
2) ใชค้วามสมจริงเป็นรูปแบบในการนาํเสนอ แต่มีเหตุและผลของความเป็นมา แม้

เน้ือเร่ืองจะไม่ใช่เร่ืองจริง  
3) วิธีการดาํเนินเร่ืองเป็นไปอยา่งค่อยเป็นค่อยไป ทาํใหผู้ช้มรู้สึกอยากติดตาม 
4) ใช้พื้นฐานทางอารมณ์ของมนุษย์เป็นหลักในการนําเสนอ อ เช่น  ความรัก 

ความแคน้ ความสุข ความทุกข ์เป็นตน้  
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ดา้นแก่นของเร่ือง ท่ีใชใ้นการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์ออกสู่สายตาผูช้มนั้น จาํแนกได ้6 
ประเภท ดงัน้ี (พทยันุช บุศนํ้าเพชร, 2556, น. 53) 

1) แนวเร่ืองเก่ียวกบัความรัก (Love Theme) เป็นเร่ืองราวความรักในทุกรุปแบบ ทั้ง
ของชายหญิง สามี ภรรยา การดาํเนินเร่ืองใชค้วามสัมพนัธ์ของความรัก การฝ่าฟันอุปสรรคและมี
บทสรุปของเร่ืองราว 

2) แนวเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม (Morality Theme) เน้ือเร่ืองแสดงถึงคุณค่าในการทาํ
ความดี วา่เป็นเร่ืองท่ีสงัคมปรารถนาและแสดงถึงผลของการกระทาํระหวา่งความดีและความชัว่ 

3) แนวเร่ืองเก่ียวกบัความปรารถนาของบุคคล (Idealism Theme) เน้ือเร่ืองแสดงให้
เห็นถึงความพยายามของบุคคลในการกระทาํส่ิงท่ีตนเองปรารถนา ให้บรรลุผล  เช่น นกัปฏิวติั ผูมี้
อุดมการณ์ทางการเมือง นักบวช หรือศิลปิน ซ่ึงบุคคลพวกน้ีลว้นมีความคิดซ่ึงแตกต่างจากบุคคล
ทัว่ไปในสงัคม 

4) แนวเร่ืองเก่ียวกับบุคคลท่ีดาํเนินชีวิตแตกต่างจากบุคคลอ่ืนในสังคม (Outcast 
Theme) เช่น คนพิการ นกัโทษ โสเภณี เป็นตน้ เน้ือเร่ืองแสดงถึง การแสดงออกทางสงัคมของบุคคล 
เหล่าน้ี 

 
การเล่าเร่ืองในละครโทรทศัน์ 
 
การเล่าเร่ืองในส่ือบนัเทิงคดีต่างๆ ทั้งนวนิยายและละครโทรทศัน์ รวมถึงส่ือภาพยนตร์ มี

แนวทางท่ีนิยมกนัมากคือ การเล่าเร่ืองตามแนวคิดแบบสามองก ์ซ่ึงไดรั้บความนิยมมายาวนาน และ
ยงัคงใชอ้ยูใ่นปัจจุบนั สาํหรับแนวคิดแบบ 3 องก์ มีลกัษณะดงัน้ีคือ องก์หน่ึง คือการเร่ิมเร่ือง องก์
สองคือ การดาํเนินเร่ือง หรือบางคร้ังเรียกว่าการเผชิญปัญหา ส่วนองกส์ามเรียกวา่ การคล่ีคลายหรือ
การจบเร่ือง ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 

 
องก์ (Act) คือ ช่วงเวลาหน่ึงของการแสดง เป็นภาพรวมของการกระทาํของตวัละคร เม่ือมี

การโตต้อบไปมา ทาํให้เกิดฉาก (Scene) เม่ือหลายฉากมารวมกนัทาํให้เกิดจุดเปล่ียนในชีวิตของตวั
ละคร ทั้งในดา้นบวกและดา้นลบ ฉากเหล่าน้ีรวมกนัเป็นตอน (Sequence) ในหน่ึงตอนจะมีฉากทาํ
ใหเ้ห็นการพฒันาและการเปล่ียนแปลงเพื่อเตรียมพร้อมท่ีจะรับอุปสรรคใหม่ และหลายตอนรวมกนั
เป็นองก ์โดยมีฉากท่ีเป็นฉากวิกฤติสูงสุด (Climax) ท่ีเปล่ียนชีวิตของตวัละครหรือเหตุการณ์ท่ีทาํให้
ไดม้าซ่ึงส่ิงท่ีตวัเอกตอ้งการ  
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ตวัอยา่ง โครงเร่ืองแบบ 3 องกต่์อความยาวของภาพยนต ์120 นาที  
เร่ิมเร่ือง--------------องก1์--------------องก2์------------องก3์--------------จบ 
นาทีท่ี:1                  :30                     :60                 :100                 :120  

 
ในองก์แรกเป็นการเปิดจุดกาํเนิดของเร่ือง โดยทัว่ไปจะอยู่ท่ี 25% ของเร่ือง ฉากสูงสุด 

(Climax) ในองก์ท่ี 1 ควรอยู่ท่ี 20-30 นาทีแรก (สําหรับหนัง 2 ชม.) องก์สุดทา้ยจะสั้นท่ีสุด เปรียบ
เหมือนกบัการเร่งเคร่ืองยนต์หรือเร่งฝีเทา้ในการแข่งขนัช่วงสุดทา้ยเพื่อเขา้เส้นชยั  เป็นการสร้าง
สถานการณ์ท่ีคบัขนัท่ีสุด เพ่ือนาํไปสู่จุดสูงสุดของเร่ือง โดยทัว่ไปองก์สุดทา้ยจะใชเ้วลาเพียง 20 
นาทีหรือนอ้ยกวา่ จากตวัอยา่งจะเห็นไดว้า่ องก2์ มีระยะเวลานานท่ีสุดถึง 70 นาที ซ่ึงมีความเส่ียงสูง
ท่ีจะทาํให้คนดูเกิดความเบ่ือหน่าย ในท่ีน้ีมีหนทางแกไ้ข 2 กรณี คือ เพิ่มโครงเร่ืองย่อย (Sub-Plot) 
และ เพิ่มองก ์(Act) ใหม้ากกวา่เดิม (องอาจ หาญชนะวงษ,์ 2560, น. 17)  
 

2.3  แนวคดิเร่ืองการดดัแปลงนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 
 
นวนิยายนับเป็นส่ือส่ิงพิมพป์ระเภทวรรณกรรมอนัทรงคุณค่า มีลิขสิทธ์ิความเป็นเจา้ของ 

เป็นเกียรติแก่ผูป้ระพนัธ์ ซ่ึงการนาํเน้ือหาทั้งหมด หรือแมเ้พียงบางส่วนของเร่ืองไปดดัแปลง แกไ้ข 
สร้างสรรค์ใหม่ใดใด ล้วนต้องได้รับอนุญาตและหรืออาจมีขอบเขต ข้อตกลงจากเจ้าของบท
ประพนัธ์ 

 
หยก บูรพา กล่าวว่า “นักเขียนทุกคนรัก และหวงแหนในบทประพนัธ์ของตนทุกเร่ือง ทุก

ประโยคและทุกตวัอักษร เพราะกลั่นกรองออกมาจากสมองและจินตนาการของตวัเอง เพราะ
บางส่วนเป็นความทรงจาํหรือความประทับใจของตัวเอง ดังนั้ น จึงไม่อยากให้มีการตัดทอน 
เปล่ียนแปลง หรือความหมายผดิไปจากเจตนารมณ์ของผูเ้ขียน (ปิยพิมพ ์สมิตดิลก, 2541, น. 30) 

 
ร่ืนฤทยั สัจพนัธ์ (2538 อา้งถึงใน ปิยพิมพ ์สมิตดิลก, 2541, น. 6) กล่าวว่า “การนาํนวนิยาย

ไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์ จาํเป็นตอ้งมีการดัดแปลงไปจากตน้ฉบับท่ีเป็นบท
ประพนัธ์บา้ง เพราะแมน้วนิยายและละครจะเป็นงานศิลปะเหมือนกนัแต่ก็มีศาสตร์เฉพาะตวัต่างกนั 
นวนิยายใชว้รรณศิลป์สร้างจินตนาการ ในขณะท่ีละครใชท้ศันศิลป์ แต่กระนั้นก็ตาม ละครท่ีสร้าง
มาจากบทประพนัธ์ควรจะใชส่ื้อศิลปะอีกแขนงหน่ึงเพื่อเสริมส่วนท่ีพร่องไปจากวรรณกรรม 
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2.3.1  การดัดแปลงบทประพนัธ์มาเป็นละคร (Adaptation)  
 
การสร้างโครงเร่ือง  การนาํบทประพนัธ์ มาสร้างเป็นบทละครโทรทศัน์ ผูเ้ขียนบทจะตอ้ง

อ่านและทาํความเขา้ใจกับบทประพนัธ์หรือนวนิยายเร่ืองท่ีได้รับมา โดยมีอ่านมากกว่า 1 รอบ 
หลงัจากท่ีอ่านจบแลว้ ผูเ้ขียนบทจะตอ้งอ่านและทาํความเขา้ใจ วิเคราะห์โครงเร่ืองของบทประพนัธ์ 
ว่ามีสัดส่วนของการนาํมาใชไ้ดม้ากนอ้ยเพียงใด จากนั้นจึงลงมือเขียนเร่ืองย่อจากบทประพนัธ์นั้น 
โดยเป็นการเล่าเร่ืองใหม่ในมุมมองของผูเ้ขียนบท ซ่ึงอาจจะเหมือนหรือต่างจากแนวคิดของบท
ประพันธ์เดิม แต่ส่ิงสําคัญท่ีสุดคือ แก่นเร่ือง หรือความคิดหลักของเร่ืองจะต้องถูกคงไว้ไม่
เปล่ียนแปลง โดยผูเ้ขียนบทอาจจะเพิ่มเติมรายละเอียดในกรณีท่ีเน้ือหาของนวนิยายหรือบท
ประพนัธ์ไม่เพียงพอสาํหรับการผลิตเป็นละครโทรทศัน์ ตดัเน้ือหาในส่วนท่ีเป็นบทบรรยายหรือบท
พรรณนาออกแลว้เพิ่มเติมในส่วนท่ีเป็นการกระทาํของตวัละคร 

 
การสร้างตัวละคร ผูเ้ขียนบทมีวิธีการนําตัวละครจากบทประพันธ์มาไว้ในบทละคร

โทรทศัน์ ดงัน้ี การนาํตวัละครในบทประพนัธ์มาใชส่้วนใหญ่จะเลือกตวัละครเอก หรือตวัละคร
สําคญัมาใช้ การสร้างตวัละครเพิ่มข้ึนเพื่อให้มีผลต่อตวัละครเอกก็สามารถทาํได ้หรือการตดัตวั
ละครท่ีมีมากเกินไป ไม่มีบทบาทในโครงเร่ือง  

 
และการรวมตวัละคร คือการท่ีผูเ้ขียนบทโทรทศัน์นาํบุคลิกลกัษณะของตวัละครมากกว่า

หน่ึงตวัมารวมกนัให้เป็นตวัละครเดียว และสร้างให้มีผลหรือความสําคญัต่อเร่ือง แทนท่ีจะตดัตวั
ละครนั้นท้ิงไปทั้งหมด ซ่ึงตวัละครจะตอ้งมีความสัมพนัธ์กบัโครงเร่ือง หรือการกระทาํในเร่ือง
เสมอ 

 
การกาํหนดเวลา ฉาก สถานท่ี ผูเ้ขียนบทสามารถคงฉาก เวลา สถานท่ีเดิมไวไ้ดห้ากไม่มี

ปัญหาในการผลิต แต่หากไม่สามารถถ่ายทําในสถานท่ีท่ีระบุไวใ้นบทประพันธ์ได้ บทก็จะ
ปรับเปล่ียนให้สอดคลอ้งกับการผลิต ดังนั้นการกาํหนดเวลา ฉาก สถานท่ีจึงมกัมีขอ้จาํกัด และ
จะตอ้งสามารถปรับเปล่ียนไดต้ามความเหมาะสม 

  
การดาํเนินเร่ือง บทละครโทรทศัน์ท่ีดดัแปลงมาจากบทประพนัธ์ อาจจะมีการเปล่ียนแปลง

เน่ืองจากการเล่าเร่ืองในนวนิยายส่วนใหญ่มกัจะเล่าตามลาํดบั แต่การนาํมาเขียนเป็นละครอาจจะนาํ
ตรงกลางเร่ืองหรือปมสาํคญัของเร่ืองมาเล่าก่อนแลว้ค่อยเล่ายอ้นกลบัไป การเขียนลกัษณะน้ีก็เพื่อ
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ดึงดูดให้ผูช้มสนใจชมละคร ในส่วนของการเปิดเร่ืองมีไม่มากนกัแลว้จะจะเขา้สู่ประเด็นสาํคญัของ
เร่ืองเลย การเล่าเร่ืองในละครท่ีสร้างจากนวนิยาย ผูเ้ขียนมกัจะใชว้ิธีการเล่าใหม่ เพราะสัดส่วนของ
ละครกบันวนิยายแตกต่างกนั การเขียนบทละครในปัจจุบนั จาํเป็นจะตอ้งมีเหตุการณ์สาํคญัในทุก
ตอน ในขณะท่ีนวนิยายนั้นจะมีเหตุการณ์ไม่ก่ีเหตุการณ์ก่อนจะเขา้สู่จุดวิกฤต จุดสูงสุดของอารมณ์ 
และจบเร่ือง 

 
การเขียนบทบรรยายและบทสนทนา ผูเ้ขียนบทมีสองแนวทางในการปฏิบติั คือการนาํบท

บรรยายและบทสนทนาจากนวนิยายมาใชใ้นการเขียนบทละคร ซ่ึงมกัจะเป็นนวนิยายท่ีทรงคุณค่า
ทางวรรณศิลป์ มีคาํสาํคญัหรือขอ้ความสาํคญัท่ีจะตดัออกไม่ได ้โดยผูเ้ขียนบทจะอ่านนวนิยายอยา่ง
ละเอียดและทาํสัญลกัษณ์ในขอ้ความสําคญัท่ีจะนาํมาใชอ้ย่างชดัเจน  เพื่อดึงมาใชใ้นเวลาท่ีลงมือ
เขียนบทจริง กับอีกแนวทางหน่ึงคือ ไม่ได้ใช้คาํหรือขอ้ความจากนวนิยายนั้ นเลย เน่ืองจากคาํ
เหล่านั้นเป็นคาํพื้นฐานซ่ึงผูเ้ขียนสามารถคิดเองใหม่ไดเ้ลย  

 

การดดัแปลงบท อาจมีความสัมพนัธ์กบับทตน้ทาง หรือนวนิยายท่ีถูกดดัแปลงว่ามีอะไรท่ี
หายไปบา้งจากนวนิยาย มีอะไรเพิ่มเติมเขา้มาในละคร แต่ในนวนืยายกลบัไม่มี หรือมีอะไรบา้ง
ในนวนิยายท่ีถูกดดัแปลงไป เพราะอะไร ทาํไม อยา่งไร สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ดงัน้ี  

การขยายความ  (Extension) ในบทละครมีการเพิ่มเติมเน้ือหาอะไรท่ีในนวนิยายไม่มี 
มีเหตุผลอะไรในการเพ่ิมเติม และส่วนท่ีเพิ่มเติมเขา้มาเช่ือมโยงกบันวนิยายท่ีมีอยูแ่ลว้อยา่งไร หรือ
เขา้มาเพ่ือทาํหนา้ท่ีอะไร การขยายความมีผลทาํใหค้วามหมายทั้งหมดเปล่ียนแปลงไปหรือไม่ 

การตดัทอน (Reduction) หมายความว่า ในบทละครโทรทศัน์มีการตดัทอนเน้ือหา
อะไรจากนวนิยายไปบา้ง มีเหตุผลอะไรของการตดัทอนและการตดัทอนน้ีส่งผลถึงเร่ืองความหมาย
ของนวนิยายและบทละครหรือไม่ 

การดดัแปลง (Modification) หมายความว่า ในตวับทละครโทรทศัน์มีการดดัแปลง
เน้ือหาอะไรจนทาํให้บทละครโทรทศัน์มีรูปลกัษณ์ไม่เหมือนเดิม หรือแตกต่างไปจากนวนิยาย
ตน้ฉบบั 

 

บทละครโทรทศัน์ท่ีดดัแปลงจากนวนิยายมีความแตกต่างจากนวนิยายโดยแบ่งออกเป็น 3 
ส่วน  

ส่วนแรก คือ โครงเร่ือง มีกลวิธีในการนาํเสนอโดยยึดโครงเร่ืองตามบทประพนัธ์
เป็นหลกั แต่เพิ่มเติมเน้ือหาในบางส่วน เพื่อให้เน้ือเร่ืองมีความยาวเหมาะสมกบัการแสดง โดยเปิด
เร่ืองและจบเร่ืองตามท่ีบทประพนัธ์กาํหนด  
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ส่วนท่ีสอง คือ ตวัละคร และลกัษณะนิสัยของตวัละคร มีกลวิธีในการนาํเสนอโดย
การเพิ่มเติมตวัละครประกอบใหเ้น้ือเร่ืองมีความสนุกสนาน และเพิ่มเติมบทบาทใหต้วัละครนาํ ดว้ย
การเนน้ใหเ้ห็นถึงลกัษณะนิสยัของตวัละครนั้นๆ ใหช้ดัเจน เขา้ใจง่าย 

ส่วนท่ีสาม คือ ฉาก มีกลวิธีในการนําเสนอด้วยการดัดแปลงสถานท่ีตามท่ีบท
ประพันธ์กําหนดให้เป็นสถานท่ีท่ีสามารถส่ือให้เห็นถึงเน้ือหาท่ีนําเสนอได้โดยไม่ทําให้บท
ประพนัธ์เปล่ียน 

 
ปัจจยัท่ีทาํให้บทละครโทรทศัน์มีความแตกต่างจากนวนิยายมาจาก 3 ประการ ได้แก่ ผู ้

แสดง ผูช้ม และระยะเวลาในการนาํเสนอ กล่าวคือ บทละครโทรทศัน์บางเร่ืองถูกดดัแปลงเพื่อให้
เหมาะสมกบัตวันกัแสดงเป็นหลกั ซ่ึงอาจมีเหตุผลมาจากเป็นนกัแสดงท่ีไดรั้บความนิยม โดยมีผูช้ม
ให้ความสนใจและติดตาม ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์จึงจาํเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งดดัแปลงเน้ือหาให้
เหมาะสมกบัการแสดง นกัแสดง และระยะเวลาในการนาํเสนอ โดยไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป 

 
บทละครโทรทศัน์ท่ีดดัแปลงมาจากนวนิยาย ส่วนใหญ่มีแนวคิดเดียวกบันวนิยาย แต่บท

ละครโทรทศัน์สามารถนาํเสนอและสะทอ้นสภาพสังคมในปัจจุบนัไดช้ดัเจน และเขา้ถึงผูช้มไดง่้าย
กวา่นวนิยาย (จิรมน สงัณ์ชยั, 2560, น. 26-29) 

 
2.3.2  คุณลกัษณะของบทประพนัธ์ทีค่วรเลอืกสรรมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์  
 
บทละครโทรทศัน์ในปัจจุบนัมีความหลากหลายมากข้ึน และปรับเปล่ียนไปตามปัจจยัต่างๆ 

ท่ีอาจส่งผลต่อละครโทรทศัน์ในแต่ละเร่ือง ดงัในรายละเอียดจากผลการศึกษาของนกัวิจยั ดงัน้ี 
 
ฐา-นวดี สถิตยุทธการ (2559 อ้างถึงใน จิรมน สังณ์ชัย, 2560, น. 49) กล่าวว่า นวนิยาย

สาํหรับยคุน้ี ตอ้งเป็นนิยายท่ีมีสถานการณ์มากกวา่ 1 ถา้เป็นสถานการณ์เดียวแลว้ประคองอยูท่ ั้งเร่ือง
อาจจะไปไม่รอด เช่น นวนิยายเร่ือง อย่าลืมฉัน ของทมยนัตีเขียนบทยากมากเพราะมีสถานการณ์
เดียวคือนางเอกท้ิงพระเอกไปแต่งงานกบัเศรษฐี พระเอกเขา้ใจวา่นางเอกเห็นแก่เงินจึงเกิดความแคน้
นางเอก เขียนบทยากมากเพราะมีสถานการณ์เดียว ตอ้งเขียนบทใหค้นรู้สึกว่าอยากดูต่อ นวนิยายเก่า
จะมีสถานการณ์เดียว แต่จะเล่นเร่ืองอารมณ์ของตวัละครในเร่ือง นวนิยายร่วมสมยัส่วนใหญ่จะมี
สถานการณ์มากข้ึน มีขอ้ดีคือทาํให้ผูเ้ขียนบทมีโอกาสเลือกใชไ้ด ้ว่าอาจจะนาํมาใชท้ั้งหมด หรือ
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ผูเ้ขียนบทจะต่อยอดอยา่งไรต่อไปอีก จากสถานการณ์ท่ีนาํมาจากนวนิยายมาใช ้นิยายท่ีเหมาะสมจะ
นาํมาทาํเป็นละครในปัจจุบนัตอ้งมีสถานการณ์มากพอท่ีจะนาํมาเล่าเร่ืองได ้

 
ยิง่ยศ ปัญญา (2559 อา้งถึงใน จิรมน สงัณ์ชยั, 2560, น. 49)  กล่าววา่ นวนิยายท่ีเหมาะสมจะ

นาํมาเป็นละครโทรทศัน์ ตอ้งเป็นนวนิยายท่ีมีองคป์ระกอบครบ มีเป้าหมายชดัเจนว่าจะบอกอะไร
กบัผูช้ม ความขดัแยง้ชดัเจนขนาดไหน มีภารกิจให้ตวัละครไดก้ระทาํ ฝ่าฝืนกบักฎเกณฑ์บางอย่าง
หรือไม่ ตอ้งมีพฒันาการตวัละคร คือตวัละครไดเ้รียนรู้ในตอนจบ บอกอะไรชดัเจนแก่ผูช้มแค่ไหน 
บอกอยา่งมีเคร่ืองหมายคาํถามกบัผูช้มหรือไม่วา่ผูช้มเขา้ใจหรือไม่เขา้ใจ เป็นสจัธรรมท่ีควรจะทาํให้
โลกน้ีดีข้ึนหรือไม่ ไม่ใช่แค่สนุกแลว้จบไปอยา่งแบบไม่ไดมี้เป้าหมายอะไรท่ีอยากบอกผูช้มเลย  

 
จุดเร่ิมตน้ในการเลือกนวนิยายท่ีนาํมาสร้างเป็นละครนั้น เร่ืองราวตอ้งมาความสนุกสนาน 

สมควรท่ีจะถูกหยิบมาเล่าต่อในรูปแบบละคร หรือหากโครงสร้างของเร่ืองถึงจะไม่สนุกเต็มท่ี แต่
ตอ้งมีบางจุดในเร่ืองท่ีน่าสนใจ และเม่ือเลือกเร่ืองมาแลว้จะถูกนาํมาขยายความหรือเพิ่มเติมแกไ้ข
หรือปรุงให้เหมาะกบัการสร้างเป็นบทละคร มีศิลปะของการเล่าเร่ืองให้ผูช้มติดตามดูตั้งแต่ตน้จน
จบ ถา้นวนิยายบางเร่ืองโครงเร่ืองไม่ดีก็เป็นหนา้ท่ีของผูขี้ยนบทท่ีจะตอ้งพฒันาต่อ เพื่อนาํไปสู่การ
ล่าเร่ืองท่ีสมบูรณ์แบบ 

 
นนัทวรรณ รุ่งวงศพ์าณิชย ์(2559 อา้งถึงใน จิรมน สังณ์ชยั,2560, น. 50) กล่าวว่า ในยคุหน่ึง

มีลกัษณะนิยายท่ีพระเอกมีความเป็นผูช้ายสูงมาก โดยท่ีนางเอกเจา้นํ้ าตา มีเน้ือหาท่ีพระเอกข่มขืน
นางเอกได ้เพราะในสมยัก่อนผูห้ญิงไม่สามารถแสดงออกดา้นความรักออกไปได ้และจะมีท่าทีขดั
ขืนอยู่ตลอดเวลา การท่ีนางเอกถูกกระทาํย ํ่ายี ผูช้มท่ีอยูใ่นยคุสมยัจะเขา้ใจความรู้สึกน้ี แต่นวนิยาย
ปัจจุบนัแตกต่างไปจากอดีต ผูห้ญิงสามารถจีบผูช้ายได ้แต่งงานแลว้หยา่ได ้ดงันั้นการเลือกนวนิยาย
ในยุคโบราณมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์บางคร้ังทาํให้ผูเ้ขียนบทรู้สึกอึดอดัท่ีตอ้งไปปรับเน้ือเร่ือง
เดิมเยอะ จนสูญเสียบทประพนัธ์เดิม และความยากในการเขียนคือผูเ้ขียนบทตอ้งมีช่องทางในการ
ปรับบทใหไ้ด ้ในยคุน้ีจึงเหมือนเป็นจุดเปล่ียนท่ีจะตอ้งระมดัระวงัในการเลือกเร่ืองใหเ้หมาะกบักลุ่ม
ผูช้ม ซ่ึงผูช้มส่วนใหญ่จะเป็นผูห้ญิง ตอ้งหานวนิยายท่ีสามารถนาํมาสร้างเป็นละครแลว้ผูช้มซาบซ้ึง
ไปกบัละครได ้หรือถา้หากนาํนวนิยายในยุคเก่ามาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ให้ทาํแบบยอ้นยุค (พี
เรียด) ผูเ้ขียนบทอาจจะตอ้งเสียเวลาในการอธิบายขนบบางอยา่งในเร่ือง เพ่ือให้ผูช้มเขา้มจละครให้
ลึกซ้ึงยิง่ข้ึน 
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ศุภชยั สิทธิอาํพรพรรณ (2559 อา้งถึงใน จิรมน สังณ์ชยั, 2560, น. 50) กล่าวว่า นวนิยายท่ี
เหมาะสมนาํมาทาํเป็นละครโทรทศัน์ ตอ้งมีการวางปมของเร่ืองอยา่งลึกซ้ึง สามารถนาํมาดดัแปลง
เป็นบทละครโทรทศัน์ไดโ้ดยท่ีแทบจะไม่ตอ้งเปล่ียนแปลงอะไรเลย แค่เล่าตามหนงัสือแลว้ปรับจาก
ยากใหง่้ายทาํใหเ้ร่ืองสนุกแลว้ แต่หากตอ้งการเร่ืองท่ีเขา้ถึงกลุ่มคนจาํนวนมากข้ึน นิยายเร่ืองนั้นตอ้ง
เขา้ใจง่ายไม่ซบัซอ้น ถา้อยากไดล้ะครท่ีดี ไม่เนน้การเขา้ถึงคนจาํนวนมาก ตอ้งหานวนิยายท่ีมีครบ
ทุกองคป์ระกอบ คนเขียนนวนิยายตีความใหเ้ห็นถึงปมสาํคญั ความขดัแยง้สาํคญัของตวัละคร ถา้ใน
ส่วนน้ีมีความสมบูรณ์ จะสามารถเล่าเร่ืองต่อไป ผูเ้ขียนบทสามารถนําไปต่อยอด หรืออาจแตก
ออกเป็นจาํนวนตอนไดพ้อท่ีจะเขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองหน่ึงได ้นอกจากน้ี ผูเ้ขียนนวนิยายควร
หาขอ้มูลส่วนท่ีสาํคญั เพ่ือนาํมาใส่ในเน้ือเร่ืองดว้ย ไม่ควรละเลยในส่วนน้ี หรือเล่ียงไปเล่าส่วนอ่ืน 
นวนิยายท่ีเหมาะสมจะนํามาทาํละครคือ ตวัละคร ความขดัแยง้ แก่นของเร่ืองจะตอ้งชัดเจนทุก
องคป์ระกอบ 
 

ยศสินี ณ นคร (2556 อา้งถึงใน พทยันุช บุศนํ้ าเพชร, 2556, น. 89) กล่าวว่า ผูจ้ดัละครพอ
หยิบนิยายข้ึนมา 1 เล่ม เราจะไม่ไดอ่้านเอาสนุกแลว้ แต่เราจะอ่านว่านิยายเร่ืองน้ีสามารถนาํมาพฒันา
เป็นละครได้หรือเปล่า การทาํงานของเราก็คือ ถา้เราชอบนิยายเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง เม่ือมีคนย่อเร่ือง
มาแลว้ตอ้งมาถึงผูจ้ดัฯ ก่อน ผูจ้ดัตอ้งเอามานัง่ดูแลว้ก็คุยว่าเร่ืองน้ีโอเคนะ ตรงน้ีไม่ได ้ตรงนั้นได ้ขอ
เพ่ิมอนันั้น ขอลดอนัน้ี คือเราตอ้งเอามากวนใหก้ลมกล่อมท่ีสุดก่อนในส่วนของเรา เม่ือเราเลือกนิยาย
ไดแ้ลว้ เราก็ตอ้งมานัง่ดูอีก 2 อยา่ง คือ นโยบายช่อง นายจา้งของเรามีนโยบายอะไรบา้ง เร่ืองท่ีสองก็
คือการตลาด ตอ้งดูว่าตอนน้ีคนอยากดูอะไร เวลาเราไปขายเร่ืองให้กบัช่องมนัก็คือการขายของก็คือ
นักมาร์เก็ตต้ิงนั่นแหละ เราตอ้งเน้นจุดเด่น ลบจุดดอ้ยจากท่ีเราวิเคราะห์มาแลว้ทั้งหมด เราตอ้งดูว่า
นิยายท่ีเราจะนาํไปขายช่องมีจุดเด่นอะไร เรากต็อ้งดึงออกมาใหห้มด จุดดอ้ยมีอะไร เรากต็อ้งลบ 

 

2.5  งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 
การศึกษาวิจยัเร่ืองการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญเป็นละครโทรทศัน์ ผูว้ิจยัไดศึ้กษา

ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งก่อนหน้าน้ี เพ่ือใชเ้ป็นแนวทางในการคน้ควา้ และพฒันาองคค์วามรู้ให้เกิด
ประสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน  ดงัในรายนามงานวิจยัต่อไปน้ี  
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2.5.1 การเช่ือมโยงเนือ้หา “นวนิยาย” ในส่ือส่ิงพมิพ์ และในส่ือละครโทรทศัน์  
 
ผลงานวิจยัปี พ.ศ. 2541 ของปิยะพิมพ ์สมิตดิลก สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน ภาควิชาการ

ส่ือสารมวลชน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซ่ึงศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการเช่ือมโยงเน้ือหาระหว่างนว
นิยายและละครโทรทศัน์ไทยเร่ืองทรายสีเพลิง และ ยามเม่ือลมพดัหวน  และเพื่อวิเคราะห์ปัจจยัท่ีมี
ผลต่อการเช่ือมโยง เปล่ียนแปลง ดดัแปลงเน้ือหาระหว่างส่ือนวนิยาย และส่ือละครโทรทศัน์ไทย 
เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ผูว้ิจยัไดศึ้กษาจากเอกสาร เทปบนัทึกละครโทรทศัน์ ทั้งสองเร่ือง โดยใช้
แนวคิดต่างๆ มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ไดแ้ก่ แนวคิดเร่ืององคป์ระกอบนวนิยาย แนวคิดเร่ือง
องค์ประกอบละครโทรทศัน์ แนวคิดเร่ืองการผลิตรายการโทรทศัน์ ทฤษฎีการวิเคราะห์รายการ
โทรทศัน์โดยใชก้ารวิเคราะห์สูตร การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง การวิเคราะห์การเช่ือมโยงเน้ือหา การ
วิเคราะห์ Convention / Invention และแนวคิดเร่ืองการดดัแปลงนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 

 
โดยผลการศึกษาวิจยัพบว่า รายละเอียดของการเช่ือมโยงเน้ือหาระหว่างนวนิยายและละคร

โทรทศัน์ในส่วนของการสร้างแนวคิดและภาพ การเล่าเร่ือง ตวัละครและการสร้างตวัละคร รูปแบบ
โครงส ร้าง  แบ่ งได้ เป็ น  ลักษณ ะดั้ ง เดิมของจุด ร่วมของนวนิ ยายและละครโทรทัศน์ 
(Convention/Repetition) และลกัษณะท่ีถูกสร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่ โดยมีปัจจยัคือ ธรรมชาติของส่ือ
ระบบการสร้างดารา (Stardom) และความแตกต่างของประเภทรายการ (Genre)  

 
2.5.2 การดัดแปลงนวนิยายชุด “ผ้า” ของ พงศกร  

 
ผลงานวิจยัปี พ.ศ. 2560 ของจิรมน สังณ์ชยั คณะนิเทศศาสตร์มหาวิทยาลยัหอการคา้ไทย  

ศึกษาเก่ียวกบักลวิธีการดดัแปลงบทละครโทรทศัน์ และปัจจยัท่ีมีผลต่อการดดัแปลงละครโทรทศัน์
เร่ือง สาปภูษา ก่ีเพา้ รอยไหม และกลกิโมโน ซ่ึงเป็นนวนิยายชุด “ผา้” ของพงศกร เพื่อนาํไปสู่องค์
ความรู้ดา้นการดดัแปลงนาํเสนอเป็นละครโทรทศัน์  

 
งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ 4 คน ไดแ้ก่ 

คุณยิ่งยศ ปัญญา คุณฐา-นวดี สถิตยุทธการ คุณนันทวรรณ  รุ่งวงศ์พาณิชย์ คุณศุภชัย สิทธิอาํ
พรพรรณ และวิเคราะห์เน้ือหาบทละครโทรทศัน์ทั้ง 4 เร่ือง  
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ผลการศึกษาวิจยัพบว่า ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์เร่ิมตน้วิธีการทาํงานจากการอ่านเน้ือหา
ของนวนิยายแต่ละเร่ืองอย่างละเอียด แลว้พิจารณาคดัเลือกส่วนท่ีใชท้าํเป็นละครไดไ้ว ้ตดัเน้ือหา
ส่วนท่ีไม่สามารถนําเสนอได้ออก มีการขออนุญาตเจ้าของบทประพนัธ์และผูจ้ ัดละครในการ
ปรับเปล่ียนโครงสร้างเน้ือหาให้เหมาะสมกบัการสร้างงานละคร มีการสร้างสถานการณ์เพ่ิมเติม 
วิเคราะห์ตวัละครและสร้างความน่าสนใจให้ตวัละคร มีการหาขอ้มูลเร่ืองผา้ เดินทางไปดูสถานท่ี
ถ่ายทาํจริง และทาํการวางโครงเร่ืองบทละครและเขียนบทสาํหรับผลิตละครโทรทศัน์ 

 
โดยในการเล่าเร่ืองอดีตสลบักบัปัจจุบนันั้น ในแต่ละเร่ืองให้นํ้ าหนกัไม่เท่ากนั ข้ึนอยูก่บัว่า

แต่ละเร่ืองมีเหตุการณ์ท่ีจะเช่ือมโยงส่งผลกบัปัจจุบนัอยา่งไร ซ่ึงการเล่าเร่ืองยอ้นอดีตในแต่ละคร้ัง
นั้นเท่ากบัเป็นการทาํให้เน้ือเร่ืองหยุดดาํเนิน แต่ก็จาํเป็นตอ้งเล่าเพื่อทา้วความให้ผูช้มเขา้ใจถึงท่ีมา
ของปมเหตุและผลของแต่ละเหตุการณ์นั้น 

 
ปัจจยัท่ีมีผลต่อการดดัแปลงละครโทรทศัน์  ไดแ้ก่  

1) ปัจจยัดา้นบุคลากรผูผ้ลิตละครโทรทศัน์   
2) ปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน์  
3) ปัจจยัดา้นกระบวนการผลิตละครโทรทศัน์ 
4) ปัจจยัดา้นบทวิจารณ์ละคร 

 
2.5.3 กลยุทธ์ของผู้จัดละครโทรทัศน์ในกระบวนการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 กรณศึีกษา “คุณยศสินี ณ นคร”  
 
ผลงานวิจยัปี พ.ศ. 2556 ของพทัยนุช บุศนํ้ าเพชร คณะนิเทศศาสตร์มหาวิทยาลยัรังสิต 

ศึกษาเก่ียวกับกลยุทธ์ของผูจ้ดัละครในกระบวนการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
กรณีศึกษา “คุณยศสินี ณ นคร”  

 
งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ 3 วิธี คือการสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตการณ์แบบมีส่วน

ร่วมและการวิเคราะห์จากเอกสาร โดยไดรั้บขอ้มูลเพื่อศึกษาวิจยัจากคุณยศสินี ณ นคร ผูจ้ดัละคร
โทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3  ทีมงานผูเ้ก่ียวขอ้งรวม 15 ท่าน และส่ือส่ิงพิมพบ์นัเทิง เช่น หนงัสือพิมพ์
และนิตยสารบนัเทิง ผลการวิจยัพบวา่  
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1) ผูจ้ดัละคร คุณยศสินี ใช้กลยุทธ์ิการส่ือสารรูปแบบต่างๆ ตามสถานการณ์ ซ่ึง
สามารถแบ่งได ้3 ขั้นตอน คือ กลยุทธ์การส่ือสารแบบโน้มน้าวใจในขั้นตอนการเตรียมงาน (Pre-
Production) ใช้กลยุทธ์การส่ือสารแบบโน้มน้าวและส่ือสารแบบกลุ่มในขั้ นตอนการผลิต 
(Production) และใชข้ั้นตอนการส่ือสารแบบบูรณาการในขั้นตอนหลงัการผลิต (Post-Production)  

2) การใชก้ลยทุธ์เก่ียวกบัระบบอุปถมัภเ์พ่ือสร้างความพึงพอใจในการร่วมงานและ
ความพร้อมกลบัมาร่วมงานอีกคร้ังของทีมงานและนกัแสดง  

3) การใชก้ลยุทธ์การสร้างภาพลกัษณ์เพ่ือการแสดงออกถึงความน่าเช่ือถือทางการ
ส่ือสาร โดยใชผ้ลงานการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์ การปรากฏตวัในวงสงัคมและการใชส่ื้อใหม่ 

 
2.5.4  บทละครโทรทศัน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค  

  
ผลงานวิจยัปี พ.ศ. 2552 ของนราพร สังขช์ยั คณะนิเทศศาสตร์มหาวิทยาลยัหอการคา้ไทย  

ศึกษาเก่ียวกับกระบวนการสร้างสรรค์ วิธีการเขียนบท และเทคนิคเฉพาะของผูเ้ขียนบทละคร
โทรทศัน์ 

 
งานวิจัยน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนบทละคร

โทรทศัน์ 6 คน และวิเคราะห์เน้ือหาละครโทรทศัน์ 12 เร่ือง ท่ีออกอากาศใน พ.ศ. 2558-2560 
 
ผลการวิจยัพบว่า การสร้างสรรคล์ะครแบบเขียนข้ึนใหม่มีแรงบนัดาลใจจากส่ิงท่ีเกิดข้ึน

รอบตวั สภาพสังคม เหตุการณ์ปัจจุบนั และโจทยจ์ากผูอ้าํนวยการผลิต การดดัแปลงบทประพนัธ์มา
เป็นละครตอ้งยึดโครงเร่ืองและแก่นเร่ืองเดิม โดยมีการสร้างเน้ือหาและตวัละครเพิ่มเติมจากบท
ละคร เพื่อให้เพียงพอกบัการนาํไปผลิตเป็นละคร กระบวนการเขียนบท ประกอบดว้ยการสร้างแรง
บนัดาลใจ การอ่านบทประพนัธ์ การหาขอ้มูล เขียนโครงเร่ือง เร่ืองย่อแบบละเอียด การลาํดบัฉาก
และบทแสดง 
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กรอบแนวคิดท่ีใชใ้นการวิจยั 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
รูปท่ี 2.1 กรอบแนวคิดท่ีใชใ้นการวิจยั 

แนวคิดเร่ือง
องคป์ระกอบนวนิยาย 

แนวคิดเร่ืององคป์ระกอบ
บทละครโทรทศัน์ 

แนวคิดเร่ืองการดดัแปลง
นวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 

ละครโทรทศัน์เร่ือง
เพลิงบุญ 

ปัจจยัท่ีมีผลต่อการ
ดดัแปลงเป็นละคร

โทรทศัน์ 

นวนิยาย 



 
 

บทที ่3 
 

ระเบียบวธีิวจิยั 

 
การวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research Methodology) โดยจะเนน้ท่ีการ

เกบ็ขอ้มูลวิจยัเชิงคุณภาพดว้ยการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นเคร่ืองมือในการศึกษา
งานวิจยั เร่ือง การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ 

ขั้นตอนการวิจยั 
1) กาํหนดหวัขอ้งานวิจยัท่ีสนใจ 
2) คน้ควา้ทฤษฎีการส่ือสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
3) ศึกษาขอ้มูล และวิเคราะห์ขอ้มูลของนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ  
4) สืบค้นข้อมูลจากแหล่งต่างๆ ได้แก่ ส่ือสังคมออนไลน์ต่างๆ เช่น  Facebook 

Instragram YouTube Pantip ข่าว บทความ ฯลฯ 
5) สมัภาษณ์เชิงลึก ผูเ้ขียนบทละครเร่ืองเพลิงบุญ (2560) คุณณฐิัยา ศิรกรวิไล 
6) จดัหมวดหมู่ขอ้มูล 
7) วิเคราะห์ขอ้มูล 
8) สรุปผลการศึกษา 

 

3.1  แหล่งข้อมูลทีใ่ช้ศึกษา 
 
3.1.1  แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร เป็นส่ือส่ิงพิมพท่ี์เก่ียวขอ้งกบังานวิจยั ไดแ้ก่ นวนิยาย

เร่ือง เพลิงบุญ ฉบบัตีพิมพค์ร้ังท่ี 5 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2551 ประพนัธ์โดย กฤษณา อโศกสิน 
3.1.2  แหล่งขอ้มูลเทปวิดีโอ จาก www.youtube.com บทละครโทรทัศน์ เร่ืองเพลิงบุญ 

จาํนวน 17 ตอน ออกอากาศ วนัพุธ-พฤหัสบดี เวลา 20:20-22:50 น. ทางสถานีวิทยุโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 และช่อง 33 HD ระหว่างวนัท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ. 2560 - 28 กนัยายน พ.ศ.2560  ผลิตโดย 
บริษทั เมคเกอร์ วาย จาํกดั  
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3.1.3  แหล่งขอ้มูลประเภทบุคคล การสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ ผูเ้ขียนบทละคร
เพลิงบุญ พ.ศ. 2560 คุณณฐิัยา ศิรกรวิไล 

 

3.2 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิยัและการเกบ็ข้อมูล 
 
สําหรับงานวิจยัเชิงคุณภาพน้ี ใช้วิธีการวิเคราะห์เอกสาร (Document Analysis) คือ การ

พิจารณาขอ้มูลจากการอ่านบทประพนัธ์ในหนังสือนวนิยาย การศึกษาละครโทรทศัน์ละครเร่ือง
เพลิงบุญ โดยพิจารณาขอ้มูลท่ีปรากฏในรูปแบบของละครโทรทศัน์และภาพ มุ่งเนน้ท่ีการศึกษา การ
ดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ ใช้วิธีสัมภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้ง ดว้ยคาํถามประเภท
ปลายปิดและปลายเปิด 

 
เม่ือได้ข้อมูลครบถ้วนจากกลุ่มตัวอย่างทั้ งหมดแล้ว จึงนําข้อมูลมาวิเคราะห์และสรุป

ผลการวิจยั ทั้งน้ีสามารถแบ่งตามประเภทของแหล่งขอ้มูลไดด้งัน้ี 
3.2.1 การสร้างเคร่ืองมือและการรวบรวมแหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร ส่ือส่ิงพิมพ์ ท่ี

เก่ียวขอ้งกบัการวิจยั และทาํการวิเคราะห์เน้ือหา และจดบนัทึกการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่

บทละครโทรทศัน์ 

3.2.2 การสร้างเคร่ืองมือและการรวบรวมแหล่งขอ้มูลประเภทเทปวิดีโอของละครเร่ือง

เพลิงบุญ 17 ตอน และทาํการวิเคราะห์เน้ือหา และจดบนัทึกการดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่

บทละครโทรทศัน์ 

3.2.3 การสมัภาษณ์  

1) นดัหมายผูใ้หส้มัภาษณ์ 

2) การเตรียมคําถาม  และอุปกรณ์ ท่ีใช้ประกอบการสัมภาษณ์  ได้แก่  เค ร่ือง

บนัทึกเสียง  

3) ถอดเทปไฟลเ์สียงสมัภาษณ์ แลว้เรียบเรียงเน้ือหาสมัภาษณ์ 

3.2.4 วิเคราะห์ขอ้มูล 
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3.3  การวเิคราะห์ข้อมูล 
  

กระบวนการวิเคราะห์ขอ้มูล จะกระทาํไปพร้อมๆ กับการเก็บรวบรวมขอ้มูล และการ
ตรวจสอบความแม่นยาํของขอ้มูล ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

3.3.1 การจดัประเภทขอ้มูล แยกประเภทของขอ้มูลท่ีรวบรวม ออกเป็นกลุ่มเพื่อให้ง่ายต่อ
การวิเคราะห์ โดยแบ่งการเก็บขอ้มูลออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์เน้ือหานวนิยาย
กบับทละครโทรทศัน์  ส่วนท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ์ และส่วนท่ีไดจ้ากการสรุปขอ้มูล 

3.3.2 การวิเคราะห์  ตีความ  จะต้องเป็นข้อมูลท่ีเช่ือมโยงกัน  โดยดําเนินการค้นหา
ความสมัพนัธ์ภายในขอ้มูลประเภทเดียวกนั และขอ้มูลต่างประเภทกนั 

3.3.3 การเขียนขอ้สรุป หรือขอ้สันนิษฐานท่ีคน้พบ ทาํการบนัทึกขอ้สันนิษฐานท่ีเก่ียวกบั 
การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ 

3.3.4 การเช่ือมโยงขอ้สรุปกบัตวัอยา่งหรือหลกัฐาน กลบัไปทบทวน ขอ้มูลท่ีไดรั้บอีกคร้ัง 
เพื่อนาํมาสนบัสนุนกบัขอ้สนันิษฐานท่ีคน้พบ 

3.3.5 การตรวจสอบขอ้มูล  เพื่อให้ได้คาํตอบท่ีมีนํ้ าหนักมากท่ีสุด ผูว้ิจัยจะใช้วิธีการ
สัมภาษณ์ผู ้เขียนบทละครโทรทัศน์  เร่ืองเพลิงบุญ  ในประเด็นคําถามเดิมซํ้ าอีกคร้ัง รวมทั้ ง
เปรียบเทียบขอ้มูล ท่ีเกบ็มาไดจ้ากหลายวิธีในประเดน็เดียวกนั 
 

3.4  การนําเสนอข้อมูล 
  

ผูว้ิจยัจะนาํเสนอขอ้มูลดว้ยการบรรยายหรือการพรรณนาวิเคราะห์ (Analysis Descriptive) 
โดยการเขียนบรรยายขอ้มูลท่ีศึกษาวิเคราะห์และสรุปผลมาแลว้ เพื่อให้ผูท่ี้สนใจศึกษาคน้ควา้
นาํไปใชป้ระโยชน์ต่อไป 

 



 
 

บทที ่4 
 

การดดัแปลงนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 

 
การวิจยัเร่ือง การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ มีวตัถุประสงคส์าํคญั 2 

ประการ ผูศึ้กษาไดท้าํการวิเคราะห์นวนิยาย ละครโทรทศัน์ และสัมภาษณ์ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์
เร่ืองเพลิงบุญ  คุณณัฐิยา ศิวกรวิไล แบบการสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth Interview) โดยได้ผล
การศึกษาซ่ึงสามารถแบ่งเป็นรายละเอียดแต่ละหวัขอ้ได ้ดงัน้ี 

 

4.1  วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การดัดแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่
ละครโทรทศัน์ 

 
4.1.1 การปรับตวัเร่ืองของนวนิยาย สู่ละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ 
4.1.2 การปรับองคป์ระกอบของนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 
4.1.3 การปรับการเล่าเร่ือง (การดาํเนินเร่ือง) จากนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์  
 
4.1.1 การปรับตัวเร่ืองของนวนิยาย และละครโทรทศัน์เร่ืองเพลงิบุญ 
 
นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ เป็นบทประพนัธ์ท่ีถูกประพนัธ์ไวน้านกว่า 50 ปี กว่าจะไดรั้บการนาํ

กลับมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์คร้ังท่ีสองใน พ.ศ. 2560 จึงอาจมีเน้ือหาบางส่วนท่ีได้รับการ
ปรับเปล่ียนไปบา้ง โดยมีการเปล่ียนแปลง ดงัน้ี  

 
1) ตวัเร่ือง นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ  
 
พิมาลากบัใจเริง เป็นเพื่อนสนิทกนัมาตั้งแต่เด็ก ทั้งสองมีนิสัยแตกต่างกนั พิมาลา 

หรือ พิม เป็นพี่สาวคนโต เธอมีนอ้งสาว1 คน คือมาลยัวรรณ พิมเกิดมาในครอบครัวท่ีไม่ไดร่ํ้ารวย
อะไร พ่อเธอรับราชการ แม่เป็นสาวชาวบา้นท่ีเคร่งเร่ืองกิริยามารยาท คอยอบรมดา้นอุปนิสัยและ
กิริยามารยาทลูกสาวอยา่งดี ดว้ยความรักและเอาใจใส่ของพอ่และแม่  
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ส่วนใจเริงผูเ้ป็นลูกสาวคนเดียวของบา้น และมีนอ้งชายบุญธรรมอีกคนคือ ใจลาภ ท่ี
พ่อกบัแม่ไปขอจากพ่ีสาวมาเล้ียง พ่อของเธอเป็นขา้ราชการบาํนาญช่ือหลวงธเนศ มีมรดกเก่าตก
ทอดจากตน้ตระกูล แม่เป็นสาวชาวบา้นเช่นเดียวกบัแม่ของพิม ทางบา้นเธอมีฐานะกว่าบา้นพิม
เล็กน้อย และมีแขกแวะเวียนมาเยี่ยมพ่อของเธอบ่อยๆ เธอจึงช่างพูดมากกว่าพิม ดว้ยความเป็นลูก
สาวคนเดียว เธอจึงถูกพ่อแม่เล้ียงดูอย่างตามใจ ทาํให้เธอกลายเป็นคนเอาแต่ใจตวัเอง และตอ้งการ
เอาชนะทุกคนเสมอ  

 
มาลยัวรรณ ไม่ชอบใจเริง และคิดเสมอวา่ท่ีใจเริงมาคบกบัพี่สาวเธอเพราะพิมเป็นคน

เดียวในโรงเรียนท่ียอมใจเริงทุกอยา่ง พิมจึงแทบเป็นเพื่อนคนเดียวของใจเริงในโรงเรียน  
 
ฤกษ ์เด็กหนุ่มเจา้เสน่ห์ มีน้องอีก 2 คน ช่ือรัตน์ กบัรุจน์ ยา้ยบา้นตามฤทธ์ิผูเ้ป็นพ่อ 

ซ่ึงเป็นทนายความท่ีมาซ้ือท่ีปลูกบา้นใหม่อยูฝ่ั่งตรงขา้มบา้นพิม ทั้งสองบา้นไปมาหาสู่กนัดว้ยมิตร
ไมตรี ฤทธ์ิและผอ่งใสอดีตแม่บา้นผูส้งบเสง่ียมเจียมตวัไดก้ลายเป็นภรรยาใหม่ของเขาหลงัจากแม่
ของฤกษเ์สียชีวิตลง ทั้งสองชอบพอ เอน็ดูลูกสาวของเพ่ือนบา้นดว้ยอุปนิสยัเรียบร้อยน่ารัก  

 
ฤกษ์ไดพ้บใจเริงก็ถูกใจ และนัดพบกนัท่ีบา้นพิมบ่อยๆ แม่ของพิมท่ีเคร่งครัดเร่ือง

กิริยามารยาทอยูแ่ลว้ไม่พอใจนกั ไดว้า่กล่าวตกัเตือนลุกสาว และมีโอกาสตกัเตือนใจเริง แต่ใจเริงไม่
สนใจนัก ทั้งยงับอกว่าเก็บคาํสอนไวส้อนคนอ่ืนจะดีกว่า ใจเริงกบัฤกษส์านสัมพนัธ์และคบหากนั 
จนกระทัง่เรียนจบ ฤกษก์ลายเป็นทนายความหนุ่มตามพอ่ของเขา เขาตั้งใจจะขอใจเริงแต่งงาน แต่ใจ
เริงกลบัปฎิเสธเพราะไดเ้จอกบัเทิดพนัธ์ ชายหนุ่มท่ีมีฐานะร่ํารวยเป็นบุตรชายคนเดียวของคุณพระ
รัตนบุรี  ฤกษเ์สียใจมาก เมามายไม่เป็นผูเ้ป็นคน พิมคอยปลอบใจ ทาํให้ฤกษรู้์ว่าตวัเองยงัมีคุณค่า 
จนฤกษต์กหลุมรักในความดีของพิม  

 
ใจเริงแต่งงานกนัเทิดพนัธ์ และใชชี้วิตหรูหราเท่ียวเตร่ ส่วนฤกษเ์ร่ิมกลบัมาตั้งใจใช้

ชีวิตใหม่จนประสบความสําเร็จในอาชีพทนายความ พิมจบจากคณะการบญัชี  ในขณะท่ีความรัก
ของฤกษก์บัพิมค่อยๆ ก่อตวัข้ึน จนไดแ้ต่งงานกบัพิม ดา้นของใจเริงก็ยงัสนุกกบัการใชเ้งิน ซ่ึงก็เร่ิม
กระท่อนกระแท่น และจบัไดว้่าสามีไดเ้มียน้อยเป็นแม่บา้นของตวัเอง อีกทั้งไม่ลงรอยกบัคนใน
ครอบครัวของเทิดพนัธ์ จึงเธอกบัสามีจึงแยกทางกนั 
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ใจเริงตกอบั มาหาพิมท่ีทาํงาน พิมฝากฝังงานให้เพื่อนทาํในร้านชาวจีน มีหน้าท่ี
โตต้อบเอกสารลูกคา้ต่างประเทศ ไดเ้งินเดือน 450 บาท ใจเริงไม่พอใจนัก เพราะตนเองไม่ตั้งใจ
เรียนให้จบปริญญาเหมือนพิม แต่ตอ้งจาํใจทาํ แลว้ใจเริงก็ขอยา้ยเขา้มาอยูใ่นบา้นของพิมดว้ย ฤกษ์
ไม่พอใจนกัท่ีพิมใหใ้จเริงยา้ยเขา้มาอยูใ่นบา้น แต่พิมขอร้องไว ้เพราะเห็นแก่เพื่อนท่ีกาํลงัลาํบาก  

 
ใจเริงขอไปทาํงานเป็นสเมียนท่ีบริษทัของฤกษแ์ทนเลขาของฤทธ์ท่ีลาบวช โดยท่ีพิม

ก็รับรู้และไม่ไดว้่าอะไร ทั้งท่ีในใจเร่ิมรู้สึกกงัวลแปลกๆ เม่ือฤกษก์บัใจเริงพูดคุยกนัอยา่งสนิทสน
มมากข้ึน นายฤทธ์ิหาโอกาสมาเตือนพิมเร่ืองของสองคนนั้น ยิ่งทาํให้พิมรู้สึกอึดอดัใจอยู่ลึกๆ จน
ฤกษส์งัเกตเห็น 

 
ใจเริงบอกพิมว่าจะยา้ยออกไปเช่าหอพกัอยูก่บัเพื่อน นํ้ าเสียงดีใจ ต่ืนเตน้ผิดปกติต่อ

หนา้ฤกษ ์ส่วนฤกษเ์อาแต่กม้หนา้น่ิงสงบ เม่ือใจเริงยา้ยออกไปก็หายหนา้ไปจากพิม พิมก็เร่ิมลาํดบั
เหตุการณ์ไดว้่า ยามลาํบากใจเริงนึกถึงเธอเป็นคนแรก แต่ในยามท่ีใจเริงสุขสบายเธอไมเคยเห็น
คุณค่าของเพ่ือนอยา่งพิม  

 
ฤกษ์เร่ิมมีธุระ ไปต่างจงัหวดั กินเล้ียงกลบับา้นดึก และเร่ิมบ่ายเบ่ียงท่ีจะพาพิมไป

เท่ียว กินขา้ว ดูหนงัเหมือนก่อนท่ีใจเริงจะเขา้มาอยูใ่นบา้น จนกระทัง่ไดรู้้จากพิศวาส เพื่อนท่ีทาํงาน
ว่าเห็นสามีเธอพาเพ่ือนของเธอคนท่ีสวยๆ ไปดูหนังอยา่งสนิทสนม  ความเสียใจทาํให้พิมประติด
ประต่อเร่ืองราวทั้งหมด จนแน่ใจแลว้วา่ถูกเพื่อนรักกบัสามีหกัหลงั  

 
เทิดพนัธ์บงัเอิญผ่านมาพบพิมท่ีกาํลงัจะสติแตก จึงอาสารับหน้าท่ีระบายความรู้สึก

ของเธอ พิมเล่าเหตุการณ์ทั้งหมดให้เทิดพนัธ์ฟัง เทิดพนัธ์เขา้ใจและเห็นใจเธอ พิมตดัสินใจกลบั
บา้นไปเก็บเส้ือผา้กลบัไปอยูบ่า้นแม่ ฤกษต์กใจเม่ือกลบัมาถึงบา้นพบว่าพิมกาํลงัร้องไหอ้ยา่งเสียสติ
และตอ้งการหยา่ เขายอมรับผดิเร่ืองใจเริงแต่กไ็ม่ตอ้งการเสียพิมไป 

 
ใจเริงตั้งทอ้งกบัฤกษ ์พิมเสียใจมากร้องไห้แทบไม่เป็นภาษา พิมขอหยา่กบัฤกษ ์เทิด

พนัธ์ค่อยๆ เขา้มาดูแลใจพิม พิมสัมผสัไดว้่าเทิดพนัธ์เปล่ียนไป เขาดีข้ึนกว่าสมยัวยัหนุ่มมาก ใจเริง
อาศยัลูกในทอ้งยา้ยเขา้มาอยู่บา้นพิม แมฤ้กษจ์ะไม่พอใจ และเสียใจมาก แต่ก็เห็นลูกจึงตอ้งอดทน 
ส่วนพิมยา้ยออกไปอยูบ่า้นแม่ของเธอ  
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ใจเริงคลอดลูกชาย เทิดพนัธ์ขอพิมแต่งงานใหม่อีกคร้ัง แต่พิมปฏิเสธดว้ยไม่ไดคิ้ด
อะไรกบัเขา ฤกษพ์าใจเริงกบัลูกชายมาอยูท่ี่บา้นของพ่อเขา ตั้งแต่หยา่กนั ฤกษก์็เอาแต่กินเหลา้ เมา
กลบับา้นดึก ผอ่งใสอุม้โจมาท่ีบา้นพิม พิมไม่รู้สึกรังเกียจเด็กคนน้ีเลย แต่กลบัสงสารและเอน็ดูเด็ก
นอ้ยผูไ้ร้เดียงสามากกว่า ท่ีตอนน้ีแม่ของเด็กตรงหน้ากาํลงัคบกบัชายคนใหม่ ท่ีเป็นเพื่อนของเทิด
พนัธ์ ช่ือสุรทิน จนใจเริงกบัฤกษมี์ปากเสียงกนั เพราะแม่ไม่สนใจเล้ียงลูก แต่กลบัออกไปเท่ียวกบั
ผูช้ายคนอ่ืน ใจเริงยา้ยออกจากบา้นฤทธ์ิไปอยูก่บัสุรทิน 

 
ใจเริงไม่เคยรู้ว่าสุรทินมีเมียอยูก่่อนแลว้ สุรทินแองก็ไม่ไดบ้อกใจเริงเช่นกนั เพราะ

เขาคิดวา่ขนาดฤกษท่ี์มีเมียแลว้ใจเริงยงัไม่แคร์ ไปแยง่สามีเขามาได ้จึงปล่อยใหใ้จเริงเขา้ใจว่าสุรทิน
โสด และอาจคิดเร่ิมตน้ใหม่กบัผูช้ายโกอ้ย่างเขา แทท่ี้จริงแลว้เขาก็ผูช้ายธรรมดาคนหน่ึงท่ีคิดว่า 
ผูห้ญิงเสนอมา เขาก็ตอบสนองก็เท่านั้นเองใจเริงยา้ยของออกจากบา้นสุรทิน เม่ือรู้ว่าเธอกลายเป็น
ของเล่นของสุรทิน กไ็ปอยูก่บัเดก็หนุ่มฝร่ังท่ีทาํงานเดียวกนั  

 
วนัครบรอบหน่ึงขวบ ฤกษจ์ดังานเล้ียงวนัเกิดเลก็ๆ ใหลู้กชาย ใจเริงแอบเอาของขวญั

มาให้ลูก แต่ไม่ไดเ้ขา้มาร่วมงาน แอ๊ดเล่าว่าใจเริงเอาของขวญัมาฝากให้ ถามว่าวนัน้ีจะไปเท่ียวท่ี
ไหนกนั แลว้ก็กลบัไป ฤกษไ์ดแ้ต่หัวฟัดหัวเหวี่ยงว่าไม่น่ามา เม่ือไปถึงสวนลุมก็พบว่าใจเริงมาดกั
รอพบลูกชาย เธอเขา้ไปอุม้ลูกแลว้พูดเบาๆ กบัพิมบอกว่าคิดถึงลูก พิมถามว่า คิดถึงแลว้ทาํไมถึงท้ิง
ไป ใจเริงสารภาพว่าเธอผิดท่ีอดทนอะไรไดไ้ม่นาน ฤกษไ์ม่เคยทาํดีกบัเธอเลยนอกจากเร่ืองลูก เธอ
บอกว่าลูกเธอก็รักแต่คงเป็นกรรมของเด็กท่ีเกิดมาเป็นลูกคนอยา่งเธอ ใจเริงขอให้พิมอภยัให้ท่ีเธอ
เป็นเพื่อนไม่ดี พิมไดแ้ต่เตือนสติเพื่อน แต่ใจเริงบอกวา่เธอน่ะถูกตามใจจนเคยตวั ไม่มีใครเตือนเธอ
ไดแ้มแ้ต่พ่อแม่ เพราะฉะนั้นปล่อยเธอไปตามทางของเธอดีกว่า แลว้ก็ขอฝากลูกดว้ย เพราะเธอเช่ือ
วา่พิมคงไม่แกแ้คน้เอากบัเดก็แน่ พดูแลว้กก็ลบัไป 

 
ฤทธ์ิวางแผนหลอกพิมว่าจะปล่อยเช่าบา้นเรือนหอ ให้พิมช่วยเขา้ไปดูที ดว้ยเห็น

ว่าพิมเคยรักบา้นมาก ฤกษเ์ขา้มางอ้พิมท่ีบา้นขอเร่ิมตน้ใหม่ ทั้งสองคนไดก้ลบัมาอยูร่่วมกนัอีกคร้ัง 
และตั้งทอ้งลูกของพวกเขา พิมกบัฤกษไ์ดลู้กสาว และรับโจมาเป็นลูกชายคนโต 

 
ในวนัครบรอบ 2 ขวบของลูกชาย มีกล่องของขวญัมาวางไวห้นา้บา้น เม่ืเปิดดูกพ็บว่า

เป็นสุนขัขนปุยสีนํ้ าตาลราคาแพง ทุกคนจึงเดาว่าเป็นของขวญัจากใจเริง และใจเริงคงมีรายไดแ้ละ 
ชีวิตความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึน ฤกษ์จึงเล่าให้พิมฟังว่าวนัก่อนเขาพบใจเริงนั่งรถคนัหรูมากบันายพลคน
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หน่ึง รถมาจอดขา้งกนัพอดี แต่ไม่นานหลงัจากนั้นกไ็ดเ้ห็นข่าวใหญ่บนหนงัสือพิมพว์า่ใจเริงถูกเมีย
นายพลกระหนํ่ายงิดว้ยแรงหึงเสียชีวิต  

 
2) ตวัเร่ืองละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ  

 
พิมาลากบัใจเริง เป็นเพื่อนสนิทกนัมาตั้งแต่เด็ก ทั้งสองแตกต่างกนัโดยส้ินเชิงทั้ง

อุปนิสัยและฐานะ ใจเริงผูเ้ป็นลูกสาวคนเดียวทางบา้นมีฐานะร่ํารวยถูกพ่อแม่เล้ียงดูอยา่งตามใจ ทาํ
ใหเ้ธอกลายเป็นคนเอาแต่ใจตวัเอง และตอ้งการเอาชนะทุกคนเสมอ ส่วนพิมาลา หรือ พิม เป็นพี่สาว
คนโต เธอมีน้องสาว1 คน คือมาลยัวรรณ พิมเกิดมาในครอบครัวท่ีมีฐานะปานกลางแต่ไดรั้บการ
อบรมดา้นอุปนิสยัและกิริยามารยาทมาอยา่งดี ดว้ยความรักและเอาใจใส่ของพอ่และแม่ 

 
มาลยัวรรณ ไม่ชอบใจเริง และคิดเสมอวา่ท่ีใจเริงมาคบกบัพี่สาวเธอเพราะพิมเป็นคน

เดียวในโรงเรียนท่ียอมใจเริงทุกอยา่ง พิมจึงแทบเป็นเพื่อนคนเดียวของใจเริงในโรงเรียน  
 
ฤกษ ์เด็กหนุ่มเจา้เสน่ห์ยา้ยบา้นตามฤทธ์ิผูเ้ป็นพ่อ ซ่ึงเป็นสถาปนิกท่ีมาซ้ือบา้นรีโน

เวทใหม่อยู่ขา้งบา้นพิม ทั้งสองบา้นไปมาหาสู่กนัดว้ยมิตรไมตรี ฤทธ์ิและผ่องใสอดีตแม่บา้นได้
กลายเป็นภรรยาใหม่ของเขาหลงัจากแม่ของฤกษเ์สียชีวิตลง ทั้งสองชอบพอ เอน็ดูลูกสาวของเพื่อน
บา้นดว้ยอุปนิสยัเรียบร้อยน่ารัก  

 
พิมแอบชอบฤกษ ์แต่ฤกษก์ลบัมีใจใหก้บัใจเริง ใจเริงกบัฤกษส์านสัมพนัธ์และคบหา

กนั จนกระทัง่เรียนจบ ฤกษก์ลายเป็นสถาปนิกหนุ่มตามพ่อของเขา เขาตั้งใจจะขอใจเริงแต่งงาน แต่
ใจเริงกลบัปฎิเสธเพราะได้เจอกบัเทิดพนัธ์ หนุ่มนักธุรกิจอสังหาริมทรัพยท่ี์มีฐานะร่ํารวย ฤกษ์
เสียใจมาก เมามายไม่เป็นผูเ้ป็นคน พิมคอยปลอบใจ ทาํใหฤ้กษรู้์ว่าตวัเองยงัมีคุณค่า จนฤกษต์กหลุม
รักในความดีของพิม  

 
ใจเริงแต่งงานกนัเทิดพนัธ์ และใชชี้วิตหรูหราเท่ียวเตร่ ส่วนฤกษเ์ร่ิมกลบัมาตั้งใจใช้

ชีวิตใหม่จนประสบความสําเร็จในอาชีพสถาปนิก พิมได้เป็นดีเจ เป็นนักสังคมสงเคราะห์ให้
คาํปรึกษาเร่ืองการใชชี้วิตท่ีคล่ืน Girl’Talk ร่วมกบัปารมี หรือหม่ี และมีแก๊งเพื่อนสาว พิชช่ี กบัแมน 
ในขณะท่ีความรักของฤกษ์กบัพิมค่อยๆ ก่อตวัข้ึน ดา้นของใจเริงก็ยงัสนุกกบัการใช้เงิน และเร่ิม
อาละวาดหากเทิดพนัธ์ไม่มีเงินให ้เน่ืองจากธุรกิจของเทิดพนัธ์กาํลงัลม้ละลาย  ใจเริงไม่สนใจความ
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ทุกขข์องสามี ทาํใหสุ้พรรญา เลขาส่วนตวัของเทิดพนัธ์ท่ีแอบรักเขาเขา้มาคอยดูแลจนเลยเถิดไดเ้สีย
กนั 

 
ฤกษก์บัพิมกาํลงัจะแต่งงานกนั เม่ือใจเริงรู้ข่าวก็อิจฉาเพื่อน ท่ีมีความรักสวยงามและ

รู้ว่าฤกษ์มีฐานะความเป็นอยู่ท่ีดีข้ึนมาก มีเรือนหอหลงัใหญ่ ซ้ือของใชร้าคาแพงให้พิม ในขณะท่ี
ตวัเองกาํลงัเงินขาดมือ ก็เกิดความรู้สึกทนความลาํบากไม่ได ้จมไม่ลง และใชเ้ร่ืองท่ีรู้มาว่าเทิดพนัธ์
มีเมียนอ้ยขอหยา่ ทั้งท่ีจริงแลว้เพราะเทิดพนัธ์หมดตวั 

 
ใจเริงใชม้ารยา มาหลอกพิมว่าถูกเทิดพนัธ์ทาํร้าย พ่อแม่เธอก็เสียไปหมดแลว้ เธอไม่

เหลือใคร ไม่มีทางไป  เงินก็ไม่มี จะมาขออาศยัอยูใ่นบา้นเรือนหอของพิมดว้ย ฤกษไ์ม่ยอม แต่ดว้ย
ความสงสารเพื่อนพิมก็ใจอ่อน ฤกษไ์ม่พอใจแต่ก็ตามใจเมีย ทุกคนรอบขา้งต่างตกใจกบัการกระทาํ
น้ีของใจเริงและเตือนพิมใหร้ะวงั ถ่านไฟเก่า ดว้ยความหวงัดี พิมเองกเ็ร่ิมไม่มัน่ในนกั แต่กป็ลอบใจ
ตวัเองวา่เพื่อนคงอยูไ่ม่นาน 

 
เม่ือไดเ้ขา้มาอยู่ในบา้น จากท่ีเคยบอกว่าจะรีบหางานทาํและยา้ยออกให้เร็วท่ีสุด ใจ

เริงกลบัใชชี้วิตสุขสบาย ไม่สนใจจะหางานหรือหาบา้นเช่าทั้งนั้น คุณผอ่งแม่เล้ียงของฤกษท่ี์ไม่ชอบ
ใจเริงเป็นทุนเดิมเลยส่งแอ๊ด เด็กรับใช้มาช่วยเป็นหูเป็นตาในบ้านให้พิม และคอยส่งข่าวใจเริง 
เพราะไม่ไวใ้จใจเริงนกั 

 
ฤกษ์แสดงท่าทีรังเกียจใจเริงทุกคร้ังท่ีพบหน้า ทาํให้ใจเริงรู้สึกอยากเอาชนะ และ

ตอ้งการทวงความเป็นเจา้ของคืนมา จึงวางแผนอ่อยฤกษต่์างๆ นานา ทั้งสร้างสถานการณ์ใหพ้ิมตอ้ง
หวาดระแวงบ่อยคร้ัง  

 
พิมขอร้องให้หม่ีรับใจเริงมาทาํงานดว้ย หม่ีปฏิเสธแต่พาใจเริงไปฝากให้ทาํงานกบั

บริษทัทวัร์ของญาติ ใจเริงทาํไดไ้ม่นานก่อเร่ืองต่างๆ นานา จนตอ้งออกจากงาน  
 
เม่ือพิมถามถึงงานใหม่ของใจเริง ใจเริงก็ทาํทีเป็นออกไปหางานทาํทุกวนัแต่แทจ้ริง

แลว้ไปนัง่เฝ้าฤกษท่ี์บริษทัขอทาํงานกบัเขา ตอนแรกทั้งฤกษแ์ละฤทธ์ิปฏิเสธ แต่แลว้วนัหน่ึงลูกคา้
ชาวต่างชาติท่ีเขา้มาต่อว่างานของบริษทัฤกษ ์แลว้เขา้ใจผดิว่าใจเริงเป็นเลขาส่วนตวัของฤกษ ์เพราะ
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เธอพูดภาษาองักฤษไดดี้ ทาํให้ลูกคา้พอใจ และชกัชวนเธอไปดูรีสอร์ทท่ีต่างจงัหวดัดว้ยกนั ทาํให้
ฤกษป์ฏิเสธไม่ไดต้อ้งยอมใหใ้จเริงไปดว้ย  

 
ใจเริงหาวิธีทาํให้เธอกบัฤกษต์กเคร่ือง ตอ้งคา้งคืนท่ีต่างจงัหวดั และใชม้ารยาหว่าน

เสน่ห์จนไดเ้สียกนั เม่ือกลบัมาบา้นฤกษ์รู้สึกผิดต่อพิมมาก จึงหาวิธีเอาอกเอาใจสารพดัจนพิมชกั
แปลกใจ ส่วนใจเริงแกลง้ทาํไม่รู้ไม่ช้ีเหมือนไม่มีอะไรเกิดข้ึน ใจเริงออ้นขอยา้ยออกไปอยูค่อนโดท่ี
ฤกษก์บัพิมซ้ือท้ิงไว ้โดยขู่ว่าถา้ไม่ให้ไปอยูก่็จะอยูใ่นบา้นต่อไป ฤกษจึ์งตดัปัญหายอมให้ใจเริงยา้ย
เขา้ไปอยู่คอนโด โดยท่ีพิมไม่รู้ และทั้งสองลกัลอบพบกนับ่อยๆ เปรมเพื่อนสนิทของฤกษ์เม่ือได้
รับรู้เร่ืองของเพ่ือนกค็อยเตือนสติฤกษอ์ยูต่ลอด 

 
ฤกษรู้์สึกผิด ตอ้งการจะเลิกกบัใจเริง พิมเองก็เร่ิมสงสัยและระแวงมากข้ึน แต่ใจเริง

ไม่ยอมแพ ้เธอแกลง้หลอกใหฤ้กษรี์บมาหา และออกอุบายใหพ้ิมมาเห็นเธอกบัฤกษก์าํลงัอยูบ่นเตียง 
พิมช็อคกบัภาพท่ีเห็นตรงหนา้จนแทบเสียสติ ฤกษต์กใจและพยายามจะอธิบายให้พิมฟัง แต่พิมไม่
ฟัง ขอหยา่ทนัที 

 
เทิดพนัธ์รู้เร่ืองพิมก็สงสารและเห็นใจเธอ หลงัจากท่ีเขาเอาท่ีดินมรดกไปขาย ไดเ้งิน

มากอ้นหน่ึงเขากน็าํมาลงทุนสร้างโรงแรมเลก็ๆ ริมแม่นํ้า เขาชวนพิมมาเป็นผูจ้ดัการร้านอาหาร และ
ชวนมาลยัวรรณมาดูแลเร่ืองอาหารของโรงแรม พิมลาออกจากการเป็นดีเจมาช่วยงานเทิดพนัธ์เพราะ
ตอ้งการหนีความรู้สึกเสียใจ เม่ือใจเริงโทรเขา้ไปประกาศกลางรายการวา่เธอกาํลงัทอ้งลูกของฤกษ ์

 
ฤกษดี์ใจเม่ือรู้ว่ากาํลงัจะมีลูก เขาเลือกท่ีจะรับผิดชอบลูกแต่เขาไม่เอาแม่ของลูก ฤกษ์

จึงอดทนดูแลใจเริงอย่างดีตลอดเวลาท่ีเธอตั้งครรภ์ รับใจเริงกลบัมาอยู่ในบา้น จนกระทัง่คลอดลูก
ชายออกมา ผ่องใสก็มารับใจเริงไปอยู่ท่ีบา้นฤทธ์ิ แมใ้จเริงจะไม่อยากไปแต่ก็ไม่อยากมานั่งเล้ียงลูก
เอง จึงยอมไปอยูจ่นแขง็แรงดีก็ออกเท่ียวเตร่ จนเจอกบัสุรทินเพื่อนเก่าของเทิดพนัธ์ นกัธุรกิจจิลเวอร่ี
และธุรกิจสีเทา ใจเริงหลงใหลกบัความร่ํารวยของสุรทิน เธอกลบับา้นดึกทุกคืน ไม่สนใจลูกจนฤกษ์
ตอ้งกลบับา้นมาเล้ียงลูกเอง พิมรับรู้ปัญหาน้ีกไ็ดแ้ต่สงสารเดก็ท่ีไม่รู้อะไรดว้ย 

 
เมียสุรทินจบัได ้ส่งลูกน้องมาลอบทาํร้ายใจเริงจนบอบชํ้ า ประกอบกบัสุรทินไดใ้จ

เริงจนเร่ิมเบ่ือ  กส่็งต่อขายใจเริงไปบาํเรอใหก้บัปีเตอร์ มาเฟียคู่คา้ธุรกิจสีเทาดว้ยกนั ใจเริงถูกปีเตอร์
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ขืนใจดว้ยความรุนแรงทุกคร้ัง แต่เธอก็จาํใจทนเพื่อแลกกบัเครดิตการ์ดจากปีเตอร์ท่ีรูดไดไ้ม่จาํกดั
วงเงิน เน้ือตวัเธอบอบชํ้า ทรุดโทรม แต่เธอกท็นเพราะเลือกเดินทางน้ีเอง 

 
หลงัจากฤกษห์ย่ากบัพิมแลว้ก็เอาแต่เมาเหลา้ ร่างกายทรุดโทรม ส่วนพิมก็หันหน้า

เขา้วดัปฏิบติัธรรม แต่ก็เหมือนไม่ไดช่้วยอะไรนัก เธอไดค้นรอบขา้งคอยให้กาํลงัใจ จนกลบัมา
เป็นพิมคนเดิมอีกคร้ัง เทิดพนัธ์เขา้ใกลชิ้ดพิมมากข้ึน ชอบพอจนจะขอพิมแต่งงาน มาลยัวรรณก็
เสียใจเพราะแอบชอบเทิดพนัธ์อยู่ลึกๆ แต่พิมปฏิเสธเพราะไม่ได้คิดอะไรกับเทิดพนัธ์และรู้ว่า
น้องสาวมีใจให้เขา เทิดพนัธ์มารู้ทีหลงัว่ามาลยัวรรณมีใจให้เขา และก็รู้ใจตวัเองว่าจริงๆ ก็ชอบ
มาลยัวรรณมากกวา่พิม เทิดพนัธ์กบัมาลยัวรรณจึงเร่ิมตน้ความสมัพนัธ์ต่อกนั 

 
ปีเตอร์ถูกคู่แข่งทางการคา้ตามไล่ล่า ใจเริงซ่ึงอยูก่บัปีเตอร์กว็ิ่งหนีตายไปพร้อมๆ กนั 

จนใจเริงไปต่อไม่ไหว ปีเตอร์จึงตดัสินใจท้ิงใจเริงไวแ้ลว้หนีไปคนเดียว ใจเริงถูกกระสุนปืนยิงตาย
ขา้งกองขยะ หลงัจดังานศพใจเริงเรียบร้อย ทนายความของใจเริงมาเปิดพินยักรรมของใจเริงท่ีทาํไว้
ใหลู้กชายของเธอ ระบุทรัพยส์มบติัเป็นกระเป๋าแบรนดเ์นมราคาแพงหลายสิบใบ เงินสด ทองคาํแท่ง 
เคร่ืองเพชรหลายสิบชุด โดยฝากให้พิมเป็นผูจ้ดัการมรดก เธอบอกว่าน่ีเป็นส่ิงท่ีเดียวท่ีคนเป็นแม่
อยา่งเธอพอจะทาํใหลู้กได ้

 
เปรมกบัหม่ีชอบพอและแต่งงานกนั ในงานแต่งงาน ฤกษซ่ึ์งถูกหลอกใหเ้ขา้ใจวา่เป็น

งานแต่งงานของพิมกบัเทิดพนัธ์ก็มาร่วมงานแบบไม่เต็มใจ แต่กลบัตอ้งแปลกใจเม่ือรู้ว่าบ่าวสาว
ไม่ใช่ตามท่ีคิด ฤกษดี์ใจมาก และยงัมีหวงัว่าพิมจะให้โอกาสอีกคร้ัง จึงวางแผนให้พิมเขา้ใจว่าจะ
ขายบา้นเรือนหอ ให้พิมมาขนของเป็นคร้ังสุดทา้ย พิมรู้สึกใจหาย จึงยอมกลบัไปท่ีบา้น แลว้เขาก็
คุกเข่าขอโอกาสพิม และสัญญาว่าจะไม่ทาํให้พิมเสียใจอีก พิมตกลงให้โอกาสฤกษ์อีกคร้ัง และ
กลบัไปอยูบ่า้นหลงัเดิม ช่วยกนัเล้ียงลูกชายของใจเริง จนพิมแพท้อ้ง และดาํเนินชีวิตกนัไปอย่างมี
ความสุข 

 
จากการเปรียบเทียบเร่ืองย่อนวนิยาย กับละครโทรทัศน์  จะพบว่ามีหลายส่ิงท่ี

เปล่ียนแปลง เช่น อาชีพของตวัละคร ในนวนิยายพระเอกเป็นทนายความ แต่ในละครเป็นสถาปนิก 
ในเร่ืองใจเริง และฤกษ์มีพี่น้อง แต่ในละครไม่มี ตอนจบในนวนิยายใจเริงตายเพราะถูกเมียหลวง
ตามหึงมายิง แต่ในละครตายเพราะถูกลูกหลงจากคู่คา้ของปีเตอร์ยิง เป็นตน้ แสดงว่ารายละเอียด
บางอยา่งมีการเปล่ียนแปลง แต่ส่วนโครงเร่ืองหลกัยงัคงเหมือนกนั ก็คือเร่ืองราวชีวิตรักของพิมาลา 
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ท่ีถูกหกัหลงั ดว้ยความไวใ้จและเห็นใจเพราะคาํว่าเพื่อน ชีวิตครอบครัวท่ีเกิดปัญหาเพราะความเป็น
คนดีของตวัละครหลกัคือพิมาลาเอง  

 
4.1.2  การปรับองค์ประกอบของนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 
 
ขั้นตอนวิธีการทาํงานและการวางโครงเร่ืองละครโทรทศัน์เพลิงบุญ 
 
ผลการศึกษา เร่ืองการกาํหนดองคป์ระกอบของเร่ืองเล่า ในส่วนของการดดัแปลงนวนิยาย

เร่ือง เพลิงบุญ สู่บทละครโทรทศัน์นั้น ผูเ้ขียนบทละครเร่ิมตน้การทาํงานดว้ยการอ่านนวนิยาย แลว้
จดบนัทึกรายละเอียดสาํคญัท่ีตอ้งการใชใ้นการเขียนบท ทาํการตีความเน้ือหาในนวนิยาย หลงัจากท่ี
ผูเ้ขียนบทอ่านนวนิยายแลว้ ส่ิงแรกท่ีจะตอ้งทาํคือ จะตอ้งจบัแก่นของเร่ืองให้ได ้ผูเ้ขียนบทละคร
โทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ คุณณัฐิยา ตีความตวัละครหลกั คือ พิมาลาว่าเป็นคนติดดี ซ่ึงไดใ้ห้จาํจาํกดั
ความของความติดดี ของพิมาลาวา่  

 
“การทาํดีโดยไร้ปัญญา ก็อาจจะทาํให้บุญท่ีทาํนั้นกลายเป็นบาป บุญก็คือส่ิงท่ีทาํแลว้สบาย
ใจ ถา้บางทีเราคิดวา่ทาํแบบน้ีคือ ทาํบุญๆ แต่มนัเบียดเบียนตวัเอง เราไม่สบายใจ มนักไ็ม่ใช่
บุญ คนก็ยงัมีความเขา้ใจผดิในเร่ืองของการทาํบุญกนัอยูน่ะคะ ถา้เราทาํดี ทาํบุญ ทาํทานแต่
เบียดเบียนตวัเองอยา่งน้ีก็ไม่ใช่แลว้” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 
2560) 
 
เม่ือถึงเวลาเขียนบทจึงตอ้งสร้างตวัละครน้ีให้ยึดมัน่ทาํแต่ความดี โครงสร้างของนวนิยาย

เร่ืองเพลิงบุญท่ีนาํมาดดัแปลงสู่บทละครโทรทศัน์นั้นเป็นการดาํเนินเร่ืองตามโครงเร่ืองเดิม แต่มี
การปรับปรุง แกไ้ขเพิ่มเติม เพ่ือใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากข้ึน สาํหรับการปรับองคป์ระกอบของนวนิยาย
สู่ละครโทรทศัน์ มีดงัน้ี 

 
1) ตวัละคร  ลกัษณะของตวัละครในละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญนั้น ตวัละครหลกั

ส่วนใหญ่จะเป็น ตวัละครท่ีเห็นไดร้อบดา้น (Well-Rounded Character) คือตวัละครท่ีความลึกซ้ึง 
เขา้ใจยากกว่าตวัละครปกติ โดยมกัมีลกัษณะคลา้ยกบัชีวิตจริงของมนุษย ์คือ มีทั้งส่วนท่ีดี และไม่ดี 
ตอ้งศึกษาให้ละเอียดจึงจะเขา้ใจ เช่น พิมาลา ท่ีเป็นคนดี ยึดถือในความรัก ความเห็นใจเพื่อน แต่
ลึกๆ แลว้ก็ยงัมีความทา้ทา้ยในตวัเองในการให้ใจเริงยา้ยเขา้มาอยูใ่นบา้น เพราะตอ้งการทดสอบอีก
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ดา้นของความรู้สึกตวัเองและฤกษ ์ว่าไม่ไดคิ้ดอะไรกบัใจเริงจริงหรือ?  หรืออยา่งเช่นในฉากท่ีพิมา
ลาเห็นเพื่อนกาํลงันัวเนียอยู่บนเตียงกบัสามี ตวัเองแทบเสียสติ เพราะตวัเองก็มีชีวิต มีหัวใจ เช่นน้ี 
เป็นการตีแผ่อีกดา้นของตวัละคร ส่วนตวัละครฤกษแ์มท้ั้งคาํพูดและการกระทาํจะปฏิเสธใจเริงแต่
สุดท้ายก็อดใจไม่ได้เม่ือถูกใจเริงเขา้ใกล้ แสดงให้เห็นอีกด้านของตัวละครท่ียงัมีรัก มีแค้น มี
หลงใหลในกามารมณ์ เป็นตน้ 

 
ความร่วมสมยั ตวัละครท่ีผูเ้ขียนบทปรับคือ อาชีพ และทศันคติ ซ่ึงอาชีพ เม่ือ 50 ปีท่ี

แลว้  พิมาลา ทางคุณกฤษณา เขียนวา่เป็นเลขา ในบริษทัแห่งหน่ึง ผูเ้ขียนบทกคิ็ดวา่ถา้เป็นพิมาลาใน
ยุคปัจจุบนัตอ้งทาํอาชีพอะไร โดยผูเ้ขียนบทเลือกให้เธอเป็นดีเจสัมภาษณ์ เป็นนักสังคม เป็นท่ี
ปรึกษา เพื่อเป็นการลอ้ เสียดสี เยย้หยนัคนในยุคปัจจุบนั ซ่ึงต่อ Theme ของความติดดี ว่าคนในยุค
ปัจจุบนัท่ีมีความยึดมัน่ ถือมัน่ในภาพภายนอก ปัญหาท่ีให้คาํปรึกษาคนอ่ืนในเน้ือแทจ้ริงๆ เรา
อาจจะไม่มีทางแก ้เป็นตน้ ตวัละครฤกษเ์ดิมเป็นทนายผูเ้ขียนบทก็ปรับเป็นสถาปนิก มาจดัรายการ
เก่ียวกบับา้น ซ่ึงก็เป็นการเสียดสีเหมือนกนั ว่าบา้นของตวัเองก็ยงัดูแลไม่ได ้ส่วนใจเริงกมี็part หน่ึง
ท่ีทาํงาน ผูเ้ขียนบทก็ตอ้งปรับว่าจะให้ทาํอาชีพอะไร ในละครจึงไดม้าทาํบริษทัขายทวัร์ ก็ลอ้ว่ายุค
หน่ึงใจเริงเคยเท่ียว เคยใชเ้งิน เคยใชค้นอ่ืน แต่ในยคุน้ีใจเริงจะตอ้งโดนคนอ่ืนใช ้ ดงันั้นก็จะมีการ
ลอ้เลียนเสียดสีอยูด่ว้ย นอกจากนั้น มุมมองท่ีมีต่อสังคม มุมมองท่ีมีต่อโลก ตวัละครเป็นพิมาลายงั
เหมือนเดิม เป็นใจเริงเหมือนเดิม เป็นฤกษเ์หมือนเดิม แต่เม่ือเป็นตวัละครท่ีอยูใ่นยคุ พ.ศ. 2560 ตอ้ง
ต่างจากยุคก่อน แต่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนบทยงัคงไวก้็คือสันดาน สันดานคือความดิบ ลึก ท่ีอยู่ในตวัละครท่ี
คุณกฤษณา Set Up ไว ้ ผูเ้ขียนบทไดเ้ลือกเก็บไว ้คือตอ้งเอาสันดานของตวัละครอนัเดิมไว ้ส่ิงท่ี
เปล่ียนใหร่้วมสมยัคือส่ิงท่ีอยูใ่นความคิดของตวัละคร  การให้เกียรติตวัละครเป็นอีกส่ิงท่ีผูเ้ขียนบท
ให้ความสาํคญัมาก ในฐานะท่ีเป็นคนเขียนบทแลว้รู้จกัตวัมากท่ีสุด ผูเ้ขียนบทตอ้งพยายามสู้เพื่อตวั
ละคร เช่น หากมีคนบอกให้พิมาลาแสดงออกดว้ยความรุนแรง ตบตีกบัใจเริง ก็ไม่สามารถจะเขียน
ได ้เพราะไม่ใช่นิสยัของตวัละครท่ีจะทาํ หากเขียนบทดว้ยความเคารพตวัละคร ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีคน
ดูรักแลว้ ก็เหมือนกบัการเคารพคนดูดว้ย เพราะวา่คนดูก็ไม่ไดอ้ยากดูตวัละครแสดงออกในลกัษณะ
แบบนั้น  

 
2) ฉาก ในนวนิยายเล่าเร่ืองเม่ือสมยัยุค 50 ปีท่ีแลว้ แต่ในละครดาํเนินเร่ืองดว้ยการ

บรรยายภาพตามยคุปัจจุบยั เช่น บา้นของพิมาลาในนวนิยายเป็นบา้นไมส้องชั้นชานเมือง แวดลอ้ม
ไปดว้ยทุ่งหญา้คูนํ้ าใส บา้นอยูใ่นซอย ท่ีมีตลาด ในละครเป็นบา้นตึกทนัสมยัโมเดิร์นหลงัใหญ่สอง
ชั้นมีระเบียงบา้นสวยงาม สถานท่ีท่องเท่ียวในนวนิยายเป็นศาลาดนตรีสังคีต เป็นสวนลุมพินี ใน
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ละครเป็นไนทค์ลบั และศูนยก์ารคา้ แทน จะเห็นว่ามีการเปล่ียนแปลงบรรยากาศ สถานท่ี แต่ยงัคง
เคา้โครงเดิมของเร่ืองไว ้เช่น ตวัละครใจเริงท่ีชอบเท่ียว ก็ยงัคงชอบออกไปเท่ียว เพียงแต่เปล่ียน
สถานท่ีเท่ียวใหเ้ขา้กบัปัจจุบนัเพื่อใหค้นดูเขา้ถึงละครมากข้ึน 

 
3) แก่นของเร่ือง ความงามของเร่ือง หรือท่ีเรียกว่า Theme คือ ความงามของเร่ือง 

แก่นความคิดของเพลิงบุญนั้น ผูเ้ขียนบทอธิบายถึงความรู้สึกจากเร่ืองไดว้่า ยงัคงมีความร่วมสมยั 
คือคาํวา่ “บุญ” เพลิงบุญ และตวัละครหลกัท่ีผูเ้ขียนบทวางไวก้คื็อพิมาลา ตวัเอกของเร่ือง ตวัท่ีไดรั้บ
การเรียนรู้มากท่ีสุด เพราะฉะนั้นส่ิงท่ีพิมาลาเรียนรู้เก่ียวกบัการทาํความดี อาการติดดี การยึดมัน่ใน
การทาํความดี นัน่คือส่ิงท่ีทาํใหเ้ร่ืองน้ีเกิดปัญหา เพราะฉะนั้น Theme ของเร่ืองก็คือ “การทาํบุญตอ้ง
มาพร้อมกบัปัญญา”  ถา้ทาํดว้ยความดอ้ยปัญญา จากบุญก็ไม่ใช่บุญ น่ีคือ Theme ท่ีผูเ้ขียนบทจบัได ้
แลว้กถื็อเป็นแกนของเร่ือง แลว้คนท่ีดูกจ็ะสมัผสัTheme ตรงน้ีได ้

 
4) ความขดัแยง้ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากปมภายในใจของตวัละครหลกั คือ พิมาลา 

ตวัละครตวัน้ีมีบุคลิกการกระทาํในส่ิงท่ีใครต่างมองเห็นว่าเธอเป็นคนดี แต่ลึกๆ เธอรู้ตวัเสมอว่าเธอ
ไม่ใช่คนดี ดงัเช่น ท่ีผูเ้ขียนทละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ คุณณฐิัยา ใหค้วามเห็นต่อตวัละครน้ีวา่  

 
“เพราะเพลิงบุญเป็นการเขียนบนัทึกของพิมาลาเอง แลว้เธอคิดวา่ปัญหาทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึนมา
จากเธอเอง เธอทาํพลาดอยา่งไร จึงอยากจะเล่าเร่ืองน้ีให้เป็นอุทาหรณ์กบัคนอ่ืนๆ จะไม่ทาํ
พลาดเหมือนเธอ เพราะฉะนั้นเวลาท่ีเธอเล่าเร่ืองทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึนพิมาลาค่อนขา้งเป็นคนท่ี
จะรับความผิดไวก้บัตวั จุดน้ีเป็นจุดท่ีจะแสดงให้ผูช้มเห็นว่า เธอจะเขา้ใจว่าเธอผิดอยา่งไร 
จึงจะตอ้งมีช่วงท่ีเธอทาํดีไปแบบไม่รู้ตวั ทาํพลาดโดยท่ีไม่รู้ตวั ตรงน้ีเป็นช่วงท่ีคนดูจะอึด
อดั ว่าทาํไมถึงไม่รู้ ยอมไดอ้ยา่งไร แต่คนท่ีเป็นแบบน้ีจะเขา้ใจภาวะแบบนั้น” (ณัฐิยา ศิรก
รวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 
 

นอกจากความขดัแยง้ภายในของตวัละครหลกัแลว้ ยงัพบความขดัแยง้ระหว่างตวั
ละคร กบัตวัละคร ปัญหาความขดัแยง้ระกว่างเพื่อนของใจเริงกบัพิมาลาท่ีเป็นส่วนสําคญัในการ
นาํไปสู่ปัญหาของเร่ือง 

 
5) มุมมองการเล่าเร่ือง  การเล่าเร่ืองในนวนิยายกบัละครโทรทศัน์มีการเร่ิมและปิด

เร่ืองไม่เหมือนกนั วิธีการเล่าเร่ืองในนวนิยายมีการเปิดเร่ืองดว้ยการเขียนบนัทึก แลว้ค่อยเล่าเร่ือง
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จากเร่ิมตน้วยัเด็กไปจนจบ แต่ในละคร เร่ิมเร่ืองดว้ยฉากท่ีเป็นจุด Climax ของเร่ือง คือพิมาลาจบัได้
วา่สามีแอบลกัลอบมาหาใจเริงยอ้นมาเล่าเร่ืองวยัเดก็ แลว้ปรับเอาการเขียนบนัทึกเร่ืองเล่าไปไวต้อน
จบแทน 

 
ในส่วนของมุมมองการเล่าเร่ืองถูกปรับใหมี้ความร่วมสมยั คุณณฐิัยาอธิบายวา่  
 

“การท่ีใจเริงกบัฤกษ์จะแย่งตวัพิม ซ่ึงฉากน้ีมีในนวนิยายเช่นกนัคือ ทั้งสองคนต่างมองว่า
ผูห้ญิงคนน้ีคือสมบติัของตน ใจเริงกจ็ะพาพิมไปดูหนงั ฤกษก์จ็ะพาพิมไปกินขา้ว ในขณะท่ี
ไม่มีใครสนใจความรู้สึกของผูห้ญิงคนน้ีเลย เพราะพิมดีเกินไป น่ีคือการตาํหนิสังคม ซ่ึง
ปัจจุบนัน้ีกย็งัมีใหเ้ห็น” (ณฐิัยา ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 

 
ผูเ้ขียนบทจึงปรับให้มีความเป็นคนในยคุปัจจุบนัมากข้ึน แต่ความหมายเดิมยงัคงอยู ่ 

ในส่วนของประเด็นท่ีผูช้มใหค้วามสนใจเร่ืองกระเป๋าของใจเริง ผูเ้ขียนบทถ่ายทอดตามตวัละคร ใน
ความเป็นวตัถุนิยมของตวัละคร คุณณฐิัยาใหส้มัภาษณ์วา่  

 
“เป็นการแกปั้ญหาในแบบของใจเริง คิดแบบใจเริง คือรู้ว่ากระเป๋าใบน้ีขายไดร้าคา นัน่คือ
วิธีคิดแบบใจเริง เพราะฉะนั้นน่ีคือการแกปั้ญหาแบบใจเริง” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 

 
ในส่วนของรายละเอียด (Detail) คุณณฐิัยา ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญมองวา่ 
 

“เพลิงบุญพล็อต Classic ไม่ได้มีอะไรใหม่ 50 ปีท่ีแล้วเป็นอย่างไร ก็เก็บโครงสร้างไว้
ทั้ งหมดเลย แต่ส่ิงท่ีเพิ่มคือ Detail และผูก้าํกบัละครเพลิงบุญ เป็นคุณชนินทร ประเสริฐ
ประศาสน์ ซ่ึงเป็นคนท่ีสนใจใน Detail เหมือนกนั เพราะฉะนั้น Detail จึงเป็นส่ิงท่ีทาํให้
ละครในยุคปัจจุบนัดึงคนดูเอาไวไ้ด ้อย่างเช่น การใส่รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ในการเก็บ
บุคลิก (Charactor ) ตวัละคร เพราะผูช้มละครในปัจจุบนั มีส่ือหลายช่องทาง สามารถชม
ละครไดทุ้กเวลา ฉะนั้นรายละเอียดเหล่าน้ีเหล่าน้ีจะทาํให้ละครมีความร่วมสมยัมากข้ึน  
เพราะตรงกบับุคลิกของผูบ้ริโภค” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 
2560) 
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ตารางท่ี 4.1  เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งนวนิยายและละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ 
 
การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
1.ตวัละคร   
ฤกษ ์ ทนายความเจา้สเน่ห์ เจา้คิดเจา้

แคน้ 
สถาปนิกเจา้สเน่ห์ เจา้คิดเจา้แคน้ 

เจา้อารมณ์  

 
 

พิมาลา นกับญัชี รักเพือ่น  นกัสงัคมสงเคราะห์ ดีเจ พิธีกร รักเพื่อน 
อ่อนหวาน เรียบร้อย 

 
 

ใจเริง รักสบาย รักแต่ตวัเอง  รักสบาย รักแต่ตวัเอง 

 
 

พอ่ฤกษ ์ ทนายความ สถาปนิก 
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ตารางท่ี 4.1  เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งนวนิยายและละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ (ต่อ) 
 
การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
ผอ่งใส เรียบร้อย ข้ีเกรงใจ ไม่ชอบใจเริง อคติชดัเจน 

 
 

พอ่  ขา้ราชการ ใจดี ไม่ไดร้ะบุอาชีพ 

 
 

แม่พิม แม่บา้น เขม้งวด แม่บา้น ใจดี 

 
 

เทิดพนัธ์ ทาํงานในบริษทัเอกชน นกัธุรกิจ ร่ํารวยแลว้ลม้ละลาย  
และกลบัมาตั้งตวัไดอี้กคร้ัง 
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ตารางท่ี 4.1  เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งนวนิยายและละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ (ต่อ) 
 
การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
มาลยัวรรณ เรียบร้อย ร่าเริง เป็นเชฟชอบทาํอาหาร 

 
 

สุรทิน ปีเตอร์ ไม่มี ผูช้ายใหม่ของใจเริง ร่ํารวยแต่ทาํธุรกิจสีเทา 

 
ชาย ชาตโยดม รับบท สุรทิน 

 
เดวดิ อศัวนนท ์รับบท ปีเตอร์ 

หม่ี เปรม  ไม่มี เป็นเพื่อนพระเอก นางเอก 

    
 

พิชช่ี แมน ไม่มี ตวัละครเสริมสร้างสีสนัในละคร 
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ตารางท่ี 4.1  เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งนวนิยายและละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ (ต่อ) 
 
การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
สุพรรญา ไม่มี 

(ในนวนิยายเทิดพนัธ์ไดค้นรับ
ใชเ้ป็นเมีย) 

เป็นเลขา และเมียนอ้ยเทิดพนัธ์ 

 
โบว ์เบญจศิริ รับบท สุพรรญา 

 
แอด๊ ไม่มี เดก็รับใชบ้า้นพิมาลา 

 
 

ใจลาภ มี ไม่มี 
2.ฉาก   
บา้น บา้นไม ้ตลาด บา้นตึก อาคารปูน คฤหาสน์ คอนโดหรู 
ยคุสมยั พ.ศ. 2509 2560 
สถานท่ีท่องเท่ียว สวนลุมพินี, สงัคีตศาลา ศูนยก์ารคา้, ไนทค์ลบั 
3.แก่นเร่ือง การทาํความดีโดยไร้ปัญญา 

บุญนั้นจะกลายเป็นบาป 
การทาํความดีโดยไร้ปัญญา  
บุญนั้นจะกลายเป็นบาป 

4.ความขดัแยง้ พิมาลาขดัแยง้ภายในใจตวัเอง, 
พิมาลาขดัแยง้กบัใจเริง 

พิมาลาขดัแยง้ภายในใจตวัเอง, 
พิมาลาขดัแยง้กบัใจเริง 

5.มุมมองการเล่า
เร่ือง 

 ผูเ้ล่าเร่ืองท่ีเป็นตวัละครหลกั 
จะใชมุ้มมองของผูเ้ล่าเร่ือง
แบบจาํกดัขอบเขต (Limited 
Point of View) ใชท้รรศนะ

ของผูเ้ล่าดาํเนินเร่ือง 

เล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น 
 (The Omniscent Point of view) 
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4.1.3  การปรับการเล่าเร่ือง (การดําเนินเร่ือง) จากนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ 
 
การเล่าเร่ืองในนวนิยายและในละครโทรทศัน์นั้น มีทั้ งส่วนท่ีเหมือนและต่างกนั ส่วนท่ี

สาํคญัเป็นลาํดบัแรกก็คือ การเปิดเร่ือง ในนวนิยายใชก้ารเขียนบนัทึกของผูเ้ล่าเร่ืองก็คือพิมาลา ซ่ึง
เป็นตวัละครหลกั ในการปูเร่ือง แต่ในละครเล่าเปิดเร่ืองดว้ยจุดClimax ของเร่ือง ก็คือพิมาลาจบัได้
วา่สามีกบัเพื่อนรักลกัลอบเป็นชูก้นั  

 
สาํหรับรายละเอียดของการเปิดเร่ืองในส่ือทั้งสองประเภท  มีดงัน้ี 
 

1) การเปิดเร่ือง (องก ์1) 
 
จากการศึกษาตามแนวคิดเร่ืององค์ประกอบนวนิยายจะพบว่า การเปิดเร่ืองในนว

นิยายเร่ิมตน้ดว้ยการแนะนาํตวัละคร นาํเสนอผ่านการบอกเล่าโดยตรงของผูเ้ขียน แสดงทรรศนะ
ของผูเ้ล่าเร่ือง คือตวัละครหลกั พิมาลาเป็นผูเ้ล่า ถ่ายทอดบนัทึกเหตุการณ์แบบพรรณนา วางโครง
เร่ืองเนน้ตวัละคร คือตวัละครรู้แจง้เห็นธรรม ตระหนกัรู้ในส่ิงท่ีเกิดข้ึน วา่เป็นเหตุเป็นผลกนั 

 
1.1) การเปิดเร่ืองในนวนิยาย  
 
ดิฉนั ผูบ้นัทึกเร่ืองน้ี ช่ือ พิมาลา มิตรอมร!  
 
ท่านอาจจะไม่อยากอ่าน หรืออ่านไปแลว้ร้องยี้! มนัเร่ืองเก่าเล่าใหม่ เร่ืองท่ีรู้ๆ 

กนัอยู่ เร่ืองท่ีมกัเกิดข้ึนอย่างดาษด่ืนในยุคปัจจุบนั จนไม่อยากจะเสียเวลาอ่านหรือเสียเวลารับฟัง 
ดิฉนัไม่วา่ ถา้ท่านจะคิดเช่นนั้น เพราะเป็นสิทธิของท่าน แต่ดิฉนัขอพดูเพียงอยา่งเดียววา่ เร่ืองท่ีท่าน
วา่เก่านั้นมกัจะเป็นเร่ืองท่ีครองโลกเสมอ หรืออยา่งท่ีเรามกัพดูกนัติดปากวา่ เป็นปัญหาโลกแตก 

 
แต่ปัญหาชนิดน้ีแหละท่ีมีพิษสงแก่หัวใจของคนเราดีนกั เหมือนไดกิ้นแกงป่า

ท่ีทั้งเผด็และร้อน ผิดกนัก็แต่ว่าแกงป่าหมอ้น้ีไม่ทาํให้ผูไ้ดล้ิ้มรสรู้สึกเอร็ดอร่อยเอาเสียเลย มนัมีแต่
เผด็และร้อนอยา่งเดียว เผด็จนเน้ือเตน้ ล้ินพอง ร้อนจนทาํใหแ้สบซ่า ราวกบัถูกยา่งทั้งเป็น  
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และผิดกันอีกอย่างหน่ึงก็คือ ท่านอาจจะได้ยินไดฟั้งได้อ่านจากคาํบอกเล่า
คร่าวๆ ไม่ละเอียดลอออะไรนกั เน้ือเร่ืองกเ็ป็นทาํนองเดียวกบัท่ีท่านไดรู้้มาเสียจนเจนหูเจนใจ จึงทาํ
ให้ท่านรับฟังแลว้ก็ผ่านไป ยิ่งท่านไม่เคยพบปัญหาน้ีกบัตนเอง ท่านก็ยิ่งไม่ซาบไม่ซ้ึง แต่มาบดัน้ี 
เม่ือท่านอ่านเร่ืองน้ี ท่านอาจจะเร่ิมท่ึงกบัเร่ืองเก่าเล่าใหม่น้ีกไ็ด ้

 
บางท่านอาจจะคิดว่ามนัเป็นอุทาหรณ์อนัน่าจดจาํ บางท่านก็อาจคิดว่าเป็น

เร่ืองท่ีแต่งข้ึน บางท่านอาจจะเห็นเป็นความบนัเทิงสําหรับอ่านฆ่าเวลา หรืออาจจะเห็นเป็นนิยาย
ชีวิตท่ีไร้สาระ ท่านจะคิดเห็นอยา่งไรนั้นสุดแต่ท่าน แต่สาํหรับดิฉันแลว้ ขอสารภาพแต่เพียงว่า ได้
เขียนเร่ืองน้ีข้ึนดว้ยความเจ็บชํ้ากาํสรดเหลือจะเสกสรรพรรณนา ถา้จะว่าไดไ้ขเ้ลือดออกจากหัวใจ
แทนหมึกกเ็กือบจะไม่ผดิความจริง 

 
(จาก นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ หนา้ท่ี 7) 

 
1.2) การเปิดเร่ืองในละครโทรทศัน์ 
 
การศึกษาตามแนวคิดเร่ืององคป์ระกอบบทละครจะพบวา่ ละครโทรทศัน์เร่ือง

เพลิงบุญ เปิดเร่ืองดว้ยจุด Climax ของเร่ือง คือพิมาลาจบัไดว้่าสามีกบัเพื่อนสนิทลกัลอบเป็นชูก้นั 
เป็นการแสดงเร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละคร เพื่อให้คนติดตามต่อ เพื่อหาสาเหตุความ
เป็นมา กล่าวคือ หลงัจากท่ีไดช้มละครฉากเปิดเร่ืองน้ีไปแลว้นั้น ผูช้มจะไดรั้บแง่คิดเก่ียวกบัส่ิงต่างๆ 
ท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือต่อผูช้ม “ความคิด” ท่ีอยู่เบ้ืองหลงัในละคร ก็คือแก่น” (Theme) ของเร่ือง ท่ี
ละครเร่ืองน้ีพูดถึงการทาํความดีโดยไร้ปัญญาของนางเอกซ่ึงเป็นตวัละครหลกั จนทาํให้ครอบครัว
เกิดปัญหาในท่ีสุด 

 
พิมาลาขบัรถมาจอดท่ีหนา้คอนโดหรู ลงจากรถดว้ยจิตใจท่ีวุ่นวานสบัสน เดิน

เขา้มาในห้องท่ีซ้ือไวร่้วมกนักบัสามี แต่ไม่เคยมีโอกาสไดม้าอยู่ เธอมองไปรอบๆ ดว้ยนํ้ าตานอง
หน้า ค่อยๆ แงม้เปิดประตูห้องนอนออกพบว่าสามีกบัเพื่อนสนิทกาํลงันัวเนียกนัอยู่บนเตียงนอน 
พิมช็อคแทบเสียสติ เกร้ียวกราดออกมาวา่ 

 
“เพื่อนกช็ัว่ ผวักเ็ลว”  
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พิมกบัใจเริงจอ้งหนา้กนั ภาพตดัไปยงัเร่ืองราวในวยัเดก็ของทั้งสองคนซ่ึงเป็น
เพื่อนสนิทกนั ใจเริงเป็นคนสวย เป็นคนท่ีโดดเด่นกว่าใครๆ บา้นมีฐานะ พอ่แม่คอยตามใจ ส่วนพิม
เป็นเด็กเรียบร้อย อ่อนหวาน เรียนดี ในงานกิจกรรมโรงเรียนใจเริงไดแ้สดงรําบนเวที ส่วนพิมรับ
รางวลัการร้อยมาลยั แต่ใจเริงกค็อยอิจฉาเพื่อนและไม่ยอมใหพ้ิมาลาเหนือกวา่ตนเอง 

 
ฤกษย์า้ยบา้นตามพอ่มาอยูข่า้งบา้นพิม แต่การพบกนัคร้ังแรกกลางดึกทาํใหพ้มิ

เขา้ใจว่าฤกษเ์ป็นขโมย จึงร้องตะโกนเรียกคนในบา้นออกมาช่วย จนฤกษไ์ดแ้ผลไปเรียบร้อย จึงได้
มีโอกาสอธิบายวา่ตนเป็นลูกชายเพื่อนบา้น ไม่ใช่ขโมย 

 
(ตอนท่ี 1 ละครเร่ืองเพลิงบุญ ออกอากาศ วนัท่ี 27 สิงหาคม 2561) 

 
2) การพฒันาเร่ือง (องก ์2) 
 
ในส่วนของการดาํเนินเร่ืองในนวนิยายกบัในละครโทรทศัน์นั้น มีความคลา้ยคลึงกนั 

เน่ืองจากทั้งนวนิยายและละครโทรทศัน์ต่างมีแก่นเร่ืองท่ีเหมือนกนั คือการทาํดีโดยไร้ปัญญา ทาํให้
การดาํเนินเร่ืองเพ่ือนาํไปสู่จุดจบของเร่ืองเหมือนกนั ตวัอยา่งในบางฉาก เช่น ตอนท่ีตวัละครหลกั
คือพิมาลา เขา้ใจวา่ตวัเองทาํความดี ช่วยเหลือใจเริงเพื่อนรักท่ีกาํลงัตกทุกขใ์หเ้พื่อนเขา้มาอยูใ่นบา้น 

 
 สาํหรับรายละเอียดของการพฒันาเร่ืองในส่ือทั้งสองประเภท มีรายละเอียดดงัน้ี 
 

2.1) การพฒันาเร่ืองในนวนิยาย  
 
ฉากสําคญัท่ีถือเป็นจุดพฒันาเร่ือง ไดแ้ก่ฉากท่ีใจเริงมาพร่ําพรรณาถึงความ

ลาํบากให้พิมาลาเกิดความสงสาร จนตดัสินใจให้เพ่ือนยา้ยเขา้มาอยู่ในบา้นดว้ย จนเป็นท่ีมาของ
เร่ืองราวท่ีไม่คาดคิด 
 

“เราทนไม่ไหวแลว้ ไม่ไหวจริงๆ จะ้พิมไม่รู้จะหันหน้าไปปรึกษาใคร ก็เห็น
แต่พิมน่ีแหละ”  

 
ดิฉนัเตม็ไปดว้ยความอดัอั้นตนัใจ 
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“เราอยากจะหาบา้นเช่า” 
 
“โธ่ บา้นเช่า” ดิฉนัคราง ไม่อยากพูดอยา่ว่าแต่เงินเดือนส่ีร้อยห้าสิบบาทเท่าน้ี

เลย แมแ้ต่เงินเดือนหน่ึงพนับามกย็งัเช่าบา้นอยูไ่ม่ได ้ 
 
“หายากออกจะตายไป มีอีกทางเดียวกห็อพกั” 
 
“เห็นจะไม่ไหวล่ะพิม เราไม่ชอบอยู่รวมกบัใครท่ีแปลกหนา้ เขด็แลว้เร่ืองอยู่

กบัคนมากๆ” 
 
“ถา้อยา่งนั้นก ็……” ดิฉนัน่ิงตรึกตรอง  
 
หล่อนรอฟังคาํตอบจากดิฉนัราวกบัจะไม่หายใจ  
 
ดิฉนัเองกห็ายใจไม่ออกเหมือนกนั มนัเป็นนาทีท่ีฉุกละหุกกะทนัหนั เม่ือ

มนุษยธรรมกาํลงัจู่โจมเขา้มาบงัคบัใหท้าํอยา่งใดอยา่งหน่ึง ความหมายของคาํวา่เพื่อนมกัแผซ่่านเตม็
หวัใจของดิฉนัเสมอ หญิงสาวตรงหนา้เป็นเพื่อนดิฉนัเอง หล่อนกาํลงัตระกรําลาํบากอยา่งแสน
สาหสั ปราศจากท่ีพึ่งใดในโลก ทางอ่ืนท่ีดิฉนัจะช่วยหล่อนกไ็ม่ยอมรับ ดูคลา้ยหล่อนจะบีบใหดิ้ฉนั
ยอมรับทางเดียวท่ีหล่อนเห็นวา่ดีท่ีสุด หล่อนอยูก่บัคุณป้าไม่ได ้อยูบ่า้นเช่ากไ็ม่มีปัญญา อยูห่อพกัก็
ไม่ได ้อยา่งนั้นหมายความวา่…. 

 
“ไปอยูก่บัแม่เราไหมล่ะ” ดิฉนัถาม 
 
“ไม่ล่ะ เรากบันอ้งมาลยัวรรณนัน่มนัคนละวยั” หล่อนปฏิเสธอยา่งเศร้าๆ 

“แลว้นอ้งมาลยัวรรณกเ็ชย้เฉย ไม่สนิทกบัเรานกั” 
 
“ถา้ยงังั้น….กม็าอยูก่บัเราเสียซี” ดิฉนัโพล่งไป 
 
“น่ีตวัพดูจริงๆ หรือพิม” หล่อนเขยา่แขนดิฉนัอยา่งปราโมทย ์ส่วนดิฉนัเล่า 

กวา่จะรู้ตวัวา่พดูอะไรไปกส็ายเสียแลว้  
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“จะ้ พดูจริงๆ” 
 
“ขอบใจมาก ขอบใจมากท่ีสุดในโลก พิมเป็นมิตรท่ีประเสริฐแท้ๆ  ทีเดียว” 

นํ้าตาคลอเตม็ตาหล่อนแลว้กไ็หลออกมาอีก  
 
“เราไดพ้ึ่งตวัคนเดียวเวลาน้ี จะไม่ลืมบุญคุญเลยจนวนัตาย” 
 
ดิฉนับีบมือหล่อน “เราเป็นเพื่อนกนั กต็อ้งช่วยกนัเท่าท่ีจะช่วยได”้ 
 

(จาก นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ หนา้ท่ี 107-108) 
 

2.2) การพฒันาเร่ืองในละครโทรทศัน์ 
 
ในส่วนของการพฒันาเร่ืองในละครโทรทศัน์นั้น มีหลายฉาก หลายตอนท่ี

น่าสนใจ ตวัอยา่งฉากท่ีสาํคญัและนบัเป็นเหตุการณ์ท่ีจะนาํไปสู่การดาํเนินเร่ืองหลกั ไดแ้ก่ฉากท่ี ใจ
เริงมาพบพิมาลาท่ีบา้นและทาํทีให้ตวัเองน่าสงสารเพื่อขอมาอาศยัอยู่กบัเพื่อน เช่นเดียวกบัในนว
นิยาย โดยมีความแตกต่างกันทางด้านบทสนทนาท่ีมีความเป็นปัจจุบันมากข้ึน ดังรายละเอียด
ต่อไปน้ี 

 
ใจเริงนัง่ร้องไหอ้ยูท่ี่พื้น หนา้ตามีรอยชํ้ายุง่เหยงิ ร้องไหจ้นตวัสัน่ พาชีวิตย ํา่แย่

ไปหาพิมาลาท่ีบา้นฟูมฟายให้เพื่อนฟังอย่างน่าสงสาร ไม่มีท่ีไปไม่รู้จะไปอยูท่ี่ไหน พิมาลาทายาท่ี
ใบหนา้ใหใ้จเริง 

 
“เจบ็ไหมอะ” พิมถามดว้ยความเป็นห่วง 
 
“เม่ือเทียบกบัใจเรา มนัไม่เจ็บเลยพิม” ใจเริงเอาแต่ร้องไห้ “ทาํไมชีวิตของเรา

มนัถุงไดต้กตํ่ามากขนาดน้ี ตบตีกบัญาติของตวัเองเพราะขนมจีนแค่จานเดียว น่ีเราหมดหนทาง หมด
ศกัด์ิศรีขนาดน้ีเลยพิม” 

 
“เรากไ็ม่คิดเหมือนกนัวา่พี่วิจะทาํกบัเริงขนาดน้ี” 
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“น่ีถา้ป้าไม่ห้ามไว ้เราคงตายคามือเคา้ไปแลว้ เราอยู่บา้นนั้นต่อไปอีกไม่ได้
แลว้อะพิม ใหเ้ราตายไปเลยดีกวา่” 

 
“ไม่เอานะ ไม่คิดเร่ืองตาย ค่อยๆ คิดหาทางออก ยา้ยออกมาก่อนไหม มาอยู่

บา้นแม่เราก่อนกไ็ด”้ 
 
“ไม่เอาอะ แม่พิมกบันอ้งพิมเกลียดเราจะตาย” 
 
“ถา้งั้นหาหอ้งเช่าอยูก่่อนไหม” 
 
“เงินจะกินขา้วแต่ละเดือนยงัไม่พอเลยพิม เราจะเอาเงินท่ีไหนไปจ่ายค่าเช่า เรา

ไม่เหลืออะไรแลว้ เราหมดตวั หมดทุกอยา่งเลยพิม เราขอมาอยูก่บัพิมท่ีน่ีไดไ้หม เม่ือไรท่ีเรามีเงิน 
เรามีงาน เราจะยา้ยออกไปทนัทีนะพิม” 

 
“ได ้เริงมาอยูท่ี่น่ีกบัเราก่อนกไ็ด”้ 
 
“จริงๆ นะ” 
 
“จะ้ เราพดูจริง” 
 
“ขอบคุณนะพิม เราจะไม่ลืมบุญคุณพิมเลย ขอบคุณนะ” ใจเริงสวมกอดพิ

มาลาร้องไห ้พิมาลารับปากใหเ้พื่อนมาในบา้นแต่สีหนา้หวัน่ใจลึกๆ 
 
จะเห็นว่า ตวัละครใจเริงพยายามพูดหว่านลอ้มให้พิมาลาสงสารและหมด

หนทางจะปฏิเสธท่ีจะรับเธอเขา้มาอยูใ่นบา้น ฉากน้ีจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของการดาํเนินเร่ืองราวทั้งหมด
ท่ีจะเกิดข้ึนในละครโทรทศัน์ 

 
(ตอนท่ี 9 ละครเร่ืองเพลิงบุญ ออกอากาศวนัท่ี 13 มีนาคม 2560) 
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3) การปิดเร่ือง (องก ์3) 
 
ในส่วนของการปิดเร่ือง ทั้งผูป้ระพนัธ์นวนิยาย และผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ไดเ้ล่า

ตอนถึงตอนจบไวใ้ห้เห็นถึงผลของการกระทาํของตวัละครแต่ละตวั จากการศึกษาตามแนวคิดเร่ือง
องคป์ระกอบนวนิยายจะพบวา่ การจบเร่ือง (Ending) โดยจบแบบเศร้า ทาํใหผู้ช้มมองเห็นจุดจบของ
ตวัละครแต่ละตวั เช่น ฤกษ์ สํานึกไดถึ้งความผิดของตวัเอง และกลบัตวักลบัใจจะไม่ทาํผิดซํ้ าอีก     
พิมาลา ก็รู้แจง้ในการยึดมัน่ทาํความดีว่าตอ้งมาพร้อมกบัปัญญา ตวัเองจะตอ้งไม่เดือดร้อน และจบ
แบบคาดไม่ถึง คือไม่มีใครคิดว่าใจเริงจะตาย และก่อนตายก็ยงัเป็นห่วงลูก แมจ้ะตายดว้ยคนละ
รูปแบบแต่บทสรุปกจ็บในลกัษณะท่ีผูอ่้านและผูช้มคาดไม่ถึงเหมือนกนั 

 
สาํหรับรายละเอียดของการเปิดเร่ืองในส่ือทั้งสอง ประเภท มีดงัน้ี 
 

3.1) การปิดเร่ืองในนวนิยาย   
 
การเปิดเร่ืองในนิยายกบัละครโทรทศัน์ มีความแตกต่างกนัอยา่งยิ่ง สังเกตได้

จากสาํนวนภาษาในนวนิยายท่ีค่อนขา้งมีอายมุากตามบทประพนัธ์ ส่ือท่ีใชน้าํเสนอในเร่ืองก็ยงัเป็น
หนังสือพิมพ ์แต่ในละครไม่ไดใ้ชส่ื้อน้ีแลว้ เพราะมีการปรับให้เขา้กบัยุคปัจจุบนั คือใชส่ื้อสังคม
ออนไลน์ เช่น Facebook Instagram แทน ทาํใหผู้ช้มเขา้ถึงเน้ือหาในละครไดม้ากข้ึน 

 
ตัวอย่างฉากปิดเร่ืองในนวนิยายท่ี เช่ือมโยงไปถึงตอนจบของเร่ือง ดัง

รายละเอียดต่อไปน้ี 
 
“วนัน้ีมีข่าวอะไรจะบอกพิมสักอยา่ง”  ฤกษบ์อกเม่ือกา้วข้ึนบา้น ดิฉนักาํลงัอุม้

ลูกนัง่อยูบ่นเกา้อ้ี และใกล้ๆ  นั้นมีโจยนือยูบ่นเตียงซ่ึงเป็นท่ีนอนของนอ้ง 
 
“ข่าวอะไรคะ” ดิฉนัถาม 
 
เขายิม้ๆ เม่ือตอบเรียบๆ เป็นปกติว่า “เร่ืองใจเริง เราพบกนัตรงส่ีแยกปทุมวนั 

เด๋ียวน้ีเขานั่งโอลส์โมบิลรุ่นใหม่เชียวนะ นั่งมากบันายพล แต่ยงัหนุ่มคนหน่ึง รถบงัเอิญมาจอด
ขนานกนัพอดี” 
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“คงไดดี้ไปแลว้” ดิฉนัพยกัหนา้ “ถา้เป็นยงังั้นเรากอ็นุโมทนาดว้ย” 
 

“กดี็ เขาจะไดถึ้งจุดหมายปลายทางท่ีเขาใฝ่ฝันเสียที” ฤกษพ์ดูอยา่งเยาะๆ 
 

“แต่ผมไม่สนใจหรอก ผมสนใจน่ีดีกว่า” ว่าแลว้ก็ลุกข้ึนมาเทา้แขนเกา้อ้ีใกล้ๆ  
ดิฉันพลางกม้ลงมองดูบุตรนอ้ยของเรา ผูท่ี้นายฤกษต์ั้งช่ือให้ว่าแจน เพราะเกิดเดือนมกราคม ส่วน
ช่ือจริงให้ช่ือว่านิมิตมาส เขาจบัมือพลางลูบคลาํลูกของเราอยา่งทะนุถนอม เราต่างมองดูตากนัดว้ย
ความสุข 

 

แต่แลว้ไม่ก่ีเดือนต่อมา ข่าวใหญ่ท่ีทาํให้เราตระหนกตกใจนั้นปรากฏเป็นข่าว
พาดหวัโตอยูบ่นหนา้หนงัสือพิมพ ์‘พิษรักแรงหึง เมียนายพลบุกยงิส่ีนดัซอ้นตายคาท่ี’ 

 

เน้ือข่าวมีอยูว่่า ภรรยาหลวงของนายพลตรีคนหน่ึงตามสามีไปจนถึงบา้นเมีย
นอ้ย เห็นกาํลงัพลอดกนัอยูอ่ยา่งมีความสุข อารมณ์มืดวูบหน่ึง ทาํให้หญิงวยัสามสิบห้าปีใชปื้นยิง
กระหนํ่าทั้งสามีและเมียนอ้ย เมียนอ้ยถูกส่ีนดัตายคาท่ี ส่วนนายพลบาดเจบ็สาหสั คุณพระช่วย! เมีย
นอ้ยนายพลคนนั้นช่ือใจเริง! ใจเริง มนตป์ระสิทธ์ิ ผูห้ญิงท่ีเห็นชิวิตเป็นของเล่นคนหน่ึงไดจ้บเกม
สนุกของหล่อนแลว้อยา่งน่าอนาถท่ีสุด 

 

เม่ือชีวิตของใจเริงจบลง บนัทึกของดิฉนัก็จบลงดว้ย แต่แมจ้ะจบแลว้ ผา่นไป
แลว้ ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีเคยเกิดข้ึนจะไม่มีวนัลบเลือนไปจากความทรงจาํของดิฉันไดเ้ลย ทาํให้อด
เสียดายเพื่อนผูแ้สนโสภาผูน้ี้มิได้ ชีวิตของหล่อนไม่น่าอบัปางลงด้วยวิธีน้ีเลย มันสั้ นและเศร้า
เกินไป 

 

เราไปในงานศพของหล่อน ซ่ึงคุณป้าเป็นเจา้ภาพ ใจลาภดูโศกเศร้ามากแต่
ลูกๆ ของคุณป้าคนอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นเขยหรือสะใภไ้ม่รู้สึกสะดุง้สะเทือนต่อผูต้าย ส่วนคุณป้าไดแ้ต่
ซบันํ้ าตาพลางคร่ําครวญกบัดิฉนัว่า “ไม่นึกว่าเขาจะอายสุั้น ตั้งแต่ออกจากบา้นไปแลว้คร้ังนั้น ก็ไม่
ค่อยไดพ้บกนั นานทีปีหนเขาถึงจะแวะไป นัง่อยูห่้านาทีสิบนาทีก็กลบั เขาคิดยงัไงของเขานะถึงได้
เท่ียวไปเป็นเมียนอ้ย! 

 

คุณป้าพูดโดยซ่ือ โดยไม่รู้เลยว่าหลานสาวคนสวยของท่านเคยเป็นยิ่งกว่าเมีย
น้อย! ไม่รู้เสียด้วยซํ้ าว่าคร้ังหน่ึงหล่อนเคยแย่งสามีของดิฉันไป  และในคราวจากหล่อนท้ิง
เลือดเน้ือเช้ือไขไวใ้หเ้ราเล้ียงหน่ึงคนอีกดว้ย 
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แต่เม่ือคุณป้าไม่รู้ ดิฉนัเองกไ็ม่เอ่ยถึง การพยายามลืมความผดิของใครคนหน่ึง 
เป็นของควรทาํ และควรจะทาํยิง่ข้ึนเม่ือคนผูน้ั้นเหลือแต่อฐิั! 

 
ฤกษชู์สมุดบนัทึกเล่มใหญ่ให้พิมาลาเห็น และบอกว่า “รู้ไหม เม่ือคืนผมแอบ

อ่านอยู่ตั้ งเกือบตีส่ี ไปเจอเข้าโดยบังเอิญ อ้ือหือ เล่นเอาผมต้องสะอ้ืนแน่ะ พิมน่ีน่าจะเป็นนัก
ประพนัธ์นะ” 

 
“ไม่มีวนัเสียล่ะค่ะ อยา่งฉนัก็ดีแต่เขียนใหต้วัเองอ่านเท่านั้นเอง แต่ขอเถอะค่ะ

บนัทึกเล่มน้ี” พิมยืน่มือออกไป “เกบ็ไวเ้ป็นอนุสรณ์แห่งความทรงจาํ อาจจะใหลู้กสาวอ่านเม่ือแกโต
พอควร ดีไหมคะ” 

 
“อย่าเลย มนัเศร้าเกินไป” เขาสั่นหน้า ส่งบนัทึกคืนให้พิมาลา “เร่ืองพรรคน้ี์ 

เดก็ๆ ไม่ควรรู้” 
 
“เดก็วนัน้ีคือผูใ้หญ่ในวนัหนา้” หล่อนบอก ลูบคลาํสนัสมุดนั้นอยา่งใจลอย 
 
“เม่ือเป็นผูใ้หญ่ข้ึนก็ตอ้งเผชิญกบัปัญหาร้อยแปด หนกับา้งเบาบา้ง แกจะไดรู้้

ว่าชีวิตเป็นอยา่งไร อยา่งนอ้ยก็เคยรู้จากชีวิตตอนหน่ึงของพ่อแม่ ดิฉนัคิดว่าคนเรารู้ไวดี้กว่าไม่รู้ แม้
ส่ิงท่ีรู้นั้นมนัออกจะขมข่ืนไปสกัหน่อยกต็าม” 

 
ฤกษเ์ดินมาโอบเอวหล่อนไวพู้ดยิ้มๆ “แต่สําหรับผมละก็ รู้ว่าผวัท่ีดีนั้น ก็คือ

ผวัซ่ึงคร้ังหน่ึงเคยมีเมียนอ้ยท่ีเลว” 
 
“อ้ือ” หล่อนเลิกค้ิวอยา่งเห็นขนั “เป็นยงัไงคะ” 
 

“อา้ว! ก็เม่ือเขามีเมียน้อยท่ีเลวแลว้ เขาก็ยิ่งรู้ว่าเมียหลวงเขาดีแค่ไหนไงล่ะ 
แลว้ต่อไปเขากไ็ม่อยากมีเมียนอ้ยอีก” 

 

พิมาลายิม้ เป็นยิม้ของคนเดินทางท่ีพบความสาํเร็จอนังดงาม 
จบบริบูรณ์ 

(จาก นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ หนา้ท่ี 434) 
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3.2) การปิดเร่ืองในละครโทรทศัน์ 
 
ในฉากปิดเร่ืองของละครโทรทศัน์ ตอนจบมีการปรับเปล่ียนบทจากในนว

นิยาย คือให้ตวัละครใจเริงรับผลของการกระทาํของตวัเอง แสดงให้ผูช้มเห็นว่า ถา้ทาํตวัแบบใจเริง 
คือรักแต่ตวัเองกจ็ะตายอยา่งโดดเด่ียว ไม่เหลือใคร โดยในฉากสุดทา้ยใจเริงถูกยงิตายอยูใ่นกองขยะ 
ดงัในบทสัมภาษณ์ของผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ คุณณัฐิยา ศิรกรวิไล ไดก้ล่าวไวว้่า “คือพี่ตีความ
ตอนจบตรงน้ีในเชิงของตวัละคร คือโดนยงิตายนัน่แหละ แต่อยา่งท่ีบอกวา่พอเราขดุลงไปในใจของ
ใจเริง ฉากท่ีใจเริงเอาของขวญัมาใหโ้จในวนัเกิด แลว้ก็ฝากฝังพิม บอกว่าเขาคงจะดูแลลูกไม่ได ้พิม
น่าจะเป็นแม่ท่ีดีไดม้ากกว่าเริง พี่มองว่าอนันั้นคือคาํสั่งเสีย แลว้ในการบรรยายเห็นใจเริงเดินถอย
ออกมาแลว้ก็มองฤกษ์กบัพิมและลูก อยู่กนัอย่างมีความสุข เขาเกิดความรู้สึกสองอย่างคือ เหมือน
หมดห่วง กบัอีกอย่างหน่ึง คือฉันมีไม่วนัจะไดเ้ขา้ไปอยู่ตรงนั้นแน่ นั่นแหละในความรู้สึกของเรา 
เรามีความรู้สึกว่ามนัคือความรู้สึกของตวัละครท่ีพร้อมจะตาย การท่ีเขาอยู่ๆ  โดนเมียหลวงมายงิเน่ีย
มนัน่าเสียดาย เรากเ็ลยมองวา่มนัคือการฆ่าตวัตายในแบบของใจเริง เพราะคนอยา่งใจเริงจะลุกข้ึนมา
กระโดดตึกหรืออะไรเน่ีย มนัจนหนทางเกินไป อนัน้ีมนัเป็นการตดัสินใจตายท่ียงัคงเกียรติยศใน
แบบใจเริงอะ พี่ตีความตามคาแรกเตอร์ของใจเริงค่ะ” 

 

สาํหรับตวัอยา่งเหตุการณ์ในฉากปิดของเร่ืองในละคร มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

ใจเริงอยูใ่นสภาพบอบชํ้ าทั้งร่างกายและจิตใจ ใชชี้วิตสุดหรูอยูก่บัปีเตอร์ นกั
ธุรกิจสีเทาท่ีเล้ียงเธอไวเ้พื่อบาํเรอกามวิตถาร แลกกบัการใหบ้ตัรเครดิตแบบไม่จาํกดัวงเงิน ใจเริงซ้ือ
ของแบรนดเ์นมราคาแพงเกบ็สะสมไวเ้ร่ือยๆ ใจเริงมีสภาพย ํา่แยท่รุดโทรมจนแทบยนืไม่ไหว 

 
ใจเริงเห็นมาลยัวรรณโพสภาพงานปาร์ต้ีวนัเกิดโจ ลูกชายของเธอกาํลังมี

ความสุขอยูก่บัฤกษ ์พิม และคนในครอบครัว เธอนาํของขวญัวนัเกิดมาให้ลูกชาย เทิดพนัธ์กบัฤกษ์
ไม่พอใจท่ีเธอมา ใจเริงท่ีมีสภาพบอบชํ้า ดูน่าสงสาร ไม่มีฤทธ์เดช ทาํใหพ้่อของฤกษบ์อกใหเ้ธอเอา
ของขวญัเขา้ไปใหลู้กดว้ยตนเอง แต่ใจเริงปฏิเสธ 

 
“ใจเริง ลูกอยูต่รงน้ี ทาํไมไม่เอามาใหเ้องล่ะ” 
 
“ไม่ล่ะค่ะ พิมมารับของขวญัไปที” พิมรับของขวญัจากใจเริง 
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“ใหเ้สร็จแลว้กรี็บๆ กลบัไปซะ แลว้กไ็ม่ตอ้งกลบัมาท่ีน่ีอีก” ผอ่งใสไล่ 
 
“คุณผอ่ง เขาแม่ลูกกนันะ” ฤทธ์ิปรามภรรยา 
 
“แม่ท่ีไหนคะ แม่เคยเล้ียงลูก ไม่เคยสนใจลูก แลว้จะเรียกวา่แม่ไดย้งัไง” 
 
“ไม่เอาน่า” ฤทธ์ตดับท ใจเริงนํ้าตาไหล เดินหนักลบัไป 
 
“เริง เด๋ียวก่อน” พิมเรียกใจเริงไว ้และเดินตามใจเริงไป 
 
“ถา้เริงคิดถึงลูก ทาํไมไม่อยูก่บัลูก ทาํไมถึงท้ิงลูกไป” พิมถาม 
 
“เริงเป็นคนยงัไง พิมก็น่าจะรู้น่ี เอาแต่ใจตวัเอง ไม่เคยคิดถึงคนอ่ืน เริงเป็นแม่

ท่ีดีไม่ไดห้รอกพิม แลว้กเ็ป็นเมียท่ีดีไม่ไดด้ว้ยเหมือนกนั เริงไม่ใช่พิม” 
 
“ไม่มีใครเหมือนใครหรอกนะเริง” 
 
“ใช่ แลว้ก็ไม่มีใครเป็นเพื่อนท่ีดีได้เท่าพิมอีกแลว้ เราสองคนน่ีแปลกดีนะ 

คนนึงเอาแต่ใจตวัเองสุดๆ อีกคนกอ็ดทนคิดถึงแต่คนอ่ืน” 
 
“แต่สุดทา้ย ตามใจตวัเองมากไปก็ไม่ดี อดทนมากไปกไ็ม่รอด พิมกาํลงัหาตรง

กลางใหต้วัเองอยู ่เริงกน่็าจะลองดูบา้งนะ” 
 
 “อยา่มาเตือนเราเลยพิม ไม่มีใครเตือนเราได ้พิมก็น่าจะรู้ ปล่อยให้เราไปตาม

ทางของเราเถอะพิม ถึงแม่ว่าหนทางจะมืดมน แต่เราก็ตอ้งเดินต่อไป จนกว่าเราจะไม่อยากเดิน” ใจ
เริงจบัมือพิม ร้องไห ้

 
“พิม เราไม่รู้ว่าเราจะไดก้ลบัมาเจอลูกอีกหรือเปล่า ถา้เริงไม่ไดก้ลบัมาแลว้ 

ฝากตาโจดว้ยนะพิม พิมคงเป็นแม่ท่ีดีไดม้ากกวา่เริง” ใจเริงพดูจบกเ็ดินจากไป 
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ใจเริงถูกกระสุนปืนของคู่อริปีเตอร์ท่ีมาดักยิง นอนจมกองขยะตายอย่าง
เดียวดาย ทุกคนพากนัไปร่วมงานศพเพ่ือขออโหสิกรรมใหก้บัใจเริง 

 
ทนายความของใจเริงเปิดพินยักรรม ใจเริงทาํพินยักรรมมอบทรัพยสินทั้งหมด

ให้กบัลูกชาย ทั้งเคร่ืองเพชร ทองคาํแท่ง กระเป๋า รองเทา้ โดยใหสิ้ทธ์ิขาดพิมาลาเป็นผูจ้ดัการมรดก
แต่เพียงผูเ้ดียว ใจเริงเขียนจดหมายถึงพิมว่าขอบคุณท่ีพิมเป็นเพ่ือนเพียงคนเดียวท่ีไม่เคยท้ิงเธอ และ
ขอโทษสาํหรับทุกส่ิงทุกอยา่ง ขอโทษท่ีเห็นค่าของคาํวา่เพื่อนชา้เกินไป 

 
พิมาลาตั้ งท้อง และใช้ชีวิตคู่กับฤกษ์อย่างมีความสุข เธอตั้งใจเขียนบนัทึก

ประสบการณ์ชีวิตลงส่ือออนไลน์ 
 
“ดิฉนัช่ือพิมาลา พินิจพนัธ์ เร่ืองของฉนัเป็นเพื่องพลอ็ตเก่าๆ ท่ีรู้กนัอยู ่เร่ืองท่ี

มกัเกิดข้ึนอยา่งดาษด่ืนในยคุปัจจุบนั จนไม่อยากจะเสียเวลาอ่าน แต่ใครจะรู้ว่าเร่ืองท่ีท่านว่านํ้ าเน่า 
มกัจะเป็นเร่ืองท่ีครองโลกเสมอ และเม่ือเราตอ้งเจอเขา้จริงๆ เรากลบัมองไม่เห็นทางออก เหมือน
เดินอยูท่่ามกลางสายฝนจนลืมไปแลว้ว่า แสงแดดท่ีสวยงาม มีหนา้ตาเป็นอยา่งไร ลองอ่านดูนะคะ 
เร่ืองของพิมอาจทาํให้คุณมีกาํลงัใจเดินฝ่าพายุออกมา เพ่ือสัมผสักบัความงามของฟ้าหลงัฝน มนั
สวยงามมากจริงๆ ค่ะ” 

 
จบบริบูรณ์ 

(ตอนจบละครเร่ืองเพลิงบุญ ออกอากาศ วนัท่ี 28 กนัยายน 2561) 
 
 
 



ตารางที่ 4.2 เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งการเปิดและปิดเรื่องเพลิงบุญวิเคราะห์ตามหลกัการเล่าเรื่องแบบ 3 องก ์
 

การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
การเปิดเรื่อง 
(องกท์ี่ 1) 

- เปิดดว้ยพรรณนาเรื่องบนัทึกโดย พิมาลา ผูเ้ขียนบนัทึกเป็นผู ้
เล่า (การแนะนาํตวัละคร) 

- เล่าเรื่องแบบลาํดบัเหตุการณ์ไปเรื่อยๆ 

- เปิดดว้ยเหตุการณ์ Climax  (การสร้างปมปัญหา) พิมาลาเห็น
สามีกบัเพื่อนลกัลอบเป็นชูก้นั 

- ยอ้นอดีตวยัเดก็ แลว้เล่าขึ้นมาหาClimax 

การดาํเนินเรื่อง 
(องกท์ี่ 2) 
 

เรื่องดาํเนินไปในทางลบ 
- พบปัญหาจากการทาํความดี ใหเ้พื่อนที่เป็นแฟนเก่าของสามี

เขา้มาอยูใ่นบา้นจนเกิดปัญหา 
- ต่อสูก้บัความรู้สึกตวัเอง  
- หยา่กบัสามีทั้งที่ยงัรัก  
เรื่องดาํเนินไปในทางบวก 

- เอาชนะอุปสรรค ในการทาํดีของตวัเอง ใชส้ติมากขึ้น ใหใ้จ
เริงยา้ยออกไปอยูท่ี่อื่น  

- ใหอ้ภยัสามี 

เรื่องดาํเนินไปในทางลบ 
- พบปัญหาจากการทาํความดี ใหเ้พื่อนที่เป็นแฟนเก่าของสามี

เขา้มาอยูใ่นบา้นจนเกิดปัญหา 
- ต่อสูก้บัความรู้สึกตวัเอง  
- หยา่กบัสามีทั้งที่ยงัรัก  
เรื่องดาํเนินไปในทางบวก 
- เอาชนะอุปสรรค ในการทาํดีของตวัเอง ใชส้ติมากขึ้น ใหใ้จ

เริงยา้ยออกไปอยูท่ี่อื่น  
- ใหอ้ภยัสามี 
เพิ่มโครงเรื่องรอง (Sub-Plot) 
- คู่มาลยัวรรณกบัเทิดพนัธ์ 
- คู่หมี่กบัเปรม 
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ตารางที่ 4.2 เปรียบเทียบความแตกต่างระหวา่งการเปิดและปิดเรื่องเพลิงบุญวิเคราะห์ตามหลกัการเล่าเรื่องแบบ 3 องก ์(ต่อ) 
 

การเปรียบเทียบ นวนิยาย ละครโทรทศัน์ 
การปิดเรื่อง 
(องกท์ี่ 3) 

- ปิดดว้ยบทสรุปของตวัละครแต่ละตวั  
ตวัละครหลกัพระเอกกบันางเอกมีความสุข กลบัมาอยู่
ดว้ยกนัอีกครั้ง 

- จบแบบเศร้า และคาดไม่ถึง (ใจเริงตาย) ใจเริงถูกเมียหลวง
หึงหวงตามยงิ 

- ปิดดว้ยบทสรุปของตวัละครแต่ละตวั  
ตวัละครหลกัพระเอกกบันางเอกมีความสุข กลบัมาอยู่
ดว้ยกนัอีกครั้ง 
พระ-นาง คู่รองมาลยัวรรณกบัเทิดพนัธ์รักกนั หมี่กบัเปรม
แต่งงานกนั 

- จบแบบเศร้า และคาดไม่ถึง (ใจเริงตาย) ใจเริงถูกลูกหลงจาก
คู่อริของปีเตอร์ที่ตามไล่ยงิ  

- จบแบบสะเทือนใจผูช้ม ใจเริงเสียสละยอมเจบ็ตวัเพื่อแลก
กบัการสร้างมรดกไวใ้หลู้ก 

- การเขียนบนัทึกเล่าเรื่องของตวัละคร 
หลกัคือ พิมาลา 
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4.2  วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ปัจจัยที่มีผลต่อการดัดแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญ สู่ละคร
โทรทศัน์ 

 
โดยผลการศึกษา โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ พบว่ามี

ปัจจัยท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกับการดัดแปลง สามารถแบ่งได้เป็น 5 ด้าน สรุปได้ ดังในรายละเอียด
ต่อไปน้ี 

 
4.2.1 ปัจจัยด้านยุคสมัย      

 
 ปัจจยัดา้นยคุสมยั ประกอบดว้ย      
 

1) อาชีพ ทศันคติ มุมมองต่อโลก คุณณัฐิยา ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ
ใหส้มัภาษณ์เก่ียวกบัปัจจยัดา้นยคุสมยัวา่  

 
“คือพี่มีหลกัการหน่ึงในการดดัแปลงนวนิยายท่ีอายมุากๆ พี่จะหา Keyword ก่อน แลว้พี่จะ
เอา Keyword นั้นมาคูณให้เท่ากบัจาํนวนปีในยคุปัจจุบนั เช่น ในนิยายมีฉากท่ีใจเริงมาเป็น
แบบให้ฤกษว์าดรูปท่ีบา้นพิม แลว้ผ่องมาว่า มาสอนว่ามาบา้นเขาไม่เหมาะสม เกรงใจเขา 
แลว้ใจเริงบอกว่า เก็บคาํสอนเอาไวส้อนคนอ่ืนเถอะค่ะ เริงอาจจะเป็นคนท่ีสอนไม่ได ้คาํน้ี
จากปากของเด็กอาย ุ17-18 ปี เม่ือ 50 ปีท่ีแลว้ พี่ว่ามนัแรง เพราะฉะนั้นถา้ใจเริงเกิดในยคุน้ี
มนัตอ้งคูณเขา้ไป” (ณฐิัยา ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 

 
อีกประโยคหน่ึงท่ีแม่พิมพูดว่า คนอ่ืนท่ีร้ายยงัดูง่ายเพราะมาแค่ชั้นเดียว แต่เด็กคนน้ี

เป็นคนท่ียิม้ก็หวาน เสียงก็หวาน เราไม่รู้เลยวา่เขาคิดอะไรอยู ่อะไรแบบน้ี มนัคือ Keyword ท่ีทาํให้
มาเป็นใจเริง แลว้การท่ียุคนั้นทาํไดข้นาดนั้นเขา้มาอยู่ในบา้น เอาสามีเพ่ือนพี่ว่ามนัเร่ืองใหญ่มาก 
แลว้ก็มาพูดว่าพิมไปหยา่เถอะแลว้ก็ขนของเขา้มาอยูใ่นบา้นเน่ียคนในยคุนั้นทาํไดข้นาดนั้นพี่ว่าไม่
ธรรมดา เพราะฉะนั้นถา้มาอยูใ่นยคุน้ีเรากต็อ้งคูณเขา้ไป 

 
ส่วนของดา้นยคุสมยัท่ีเห็นในละครจึงมีการปรับรายละเอียดให้ทนัสมยัมากข้ึน เช่น 

ตวัละครนางเอกพิมาลาในนวนิยายประกอบอาชีพนักบญัชี ฤกษ์เป็นพระเอกเป็นทนายความรับ
เงินเดือนไม่มากนกั แต่เม่ือปรับเป็นตวัละครในยคุปัจจุบนั พิมาลาประกอบอาชีพเป็นนกัจดัรายการ
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วิทยุ ฤกษ์เป็นสถาปนิก เป็นพิธีกรรายการทีวี จะเห็นไดว้่าอาชีพเปล่ียนไป ไดรั้บการปรับให้ผูช้ม
เขา้ถึงไดง่้ายข้ึนเพราะเป็นอาชีพส่ือ ผูช้มสามารถเขา้ใจถึงท่ีมารายไดม้ากกว่าอาชีพในนวนิยาย ทาํ
ใหฉ้ากในละครถูกปรับเปล่ียนตามไป เช่น บา้นเรือนหอหลงัใหญ่ รถป้ายแดง กระเป๋าแบรนดเ์นมท่ี
ฤกษซ้ื์อให้พิมาลาผูเ้ป็นภรรยา ก็ทาํให้ผูช้มเขา้ใจไดถึ้งความสามารถในการซ้ือของราคาแพงได ้ดงั
ในละครฉากหน่ึง ท่ีฤกษ์ซ้ือกระเป๋าแบรนด์เนมให้พิมาลาใชเ้พ่ือตอ้งการให้ใจเริงเกิดความอิจฉา  
สถานการณ์ต่างๆ ท่ีมีการปรับเปล่ียนใหอ้ยูใ่นสมยัปัจจุบนั รายละเอียดของคาํพดูต่างๆ ผูเ้ขียนเลือก
เกบ็แกนไว ้แต่ตอ้งปรับใหเ้ป็นภาษาปัจจุบนั ความหมายยงัตอ้งเหมือนเดิม  

 
2) เร่ืองความสัมพนัธ์ของตวัละคร ผูเ้ขียนบทเก็บไวเ้ช่นเดิม อย่างเช่น พิมกบัใจเริง

เป็นเพื่อนกนัมาตั้งแต่เด็ก ฤกษอ์ยูบ่า้นฝ่ังตรงขา้มพิม ยา้ยบา้นมาอยูใ่หม่ มาเจอพิมก่อนใจเริง ฤทธ์ิก็
เป็นพ่อ มีภรรยาใหม่เป็นคนในบ้าน  มาลัยวรรณเป็นน้องสาว ความสัมพันธ์เหล่าน้ียงัคงอยู่
เหมือนเดิม 

 
3) การเพิ่มหรือการตดัตวัละคร เช่น หม่ี เปรม ถูกเพิ่มเพื่อมารับเป็นคู่บทของตวั

ละครหลกั และเป็นตวัละครท่ีพูดแทนใจผูช้ม เรียกไดว้่า การจะสร้างตวัละครใหม่ข้ึนมาในเร่ืองนั้น 
ตวัละครจะตอ้งมีหน้าท่ี เช่นเดียวกบัตวัละครบางตวัในนวนิยายท่ีไม่มีหน้าท่ี ก็จะถูกตดัออก ไม่
จาํเป็นตอ้งมีในละคร ดงัในบทสมัภาษณ์ของคุณณฐิัยา ท่ีกล่าววา่  

 
“พูดถึงแก๊ง เกิร์ลทอร์ค นะคะ พิชช่ีจริงๆ ในนิยายมีนะคะ คือคุณพิศวาส เป็นเพื่อน ในทาง
บทเขาเรียกวา่เป็นคู่บทของตวัพิมาลานะคะ การเพิ่มตวัละคร ตวัละครส่วนมากท่ีเพิ่มจะเป็น
คู่บทท่ีจะต้องมาช่วยขยายคาแรกเตอร์ของตัวละครหลัก  จะไม่ได้เพิ่ม ข้ึนมาแบบ
สะเปะสะปะ นะคะ ทาํไมถึงตอ้งมีแก๊งหม่ีข้ึนมาจริงๆ แลว้แก๊งนั้นคียส์าํคญัตวัหลกัก็คือหม่ี 
หม่ีคือคนดู ท่ีคอยรับรีแอค หรือคนท่ีคอยเตือนพิม เป็นคนท่ีรู้ทุกอยา่ง และก็เขา้ใจตวัละคร
ตวัน้ี เพราะเรารู้วา่จุดอ่อนของพิมาลาคืออะไร หม่ีจะเป็นตวัละครท่ีทาํใหค้นดูเขา้ใจ พิมาลา
มากข้ึน เพราะพิมาลาจะไดพ้ดูในส่ิงท่ีอยูใ่นความคิดเขาออกมาให้หม่ีฟัง ถา้สมยัก่อนไม่ได้
มีแบบน้ี เน่ืองจากในนิยายเขียนบรรยายได ้ว่าฉนัสับสนเหลือเกิน เพราะแบบน้ี แต่พอเป็น
ละคร มนัพูดกบัตวัเองไม่ไดต้ลอดเวลา ก็เลยตอ้งเพิ่มคู่บทข้ึนมาเพ่ือให้นางเอกไดพู้ดถึง
ความรู้สึกของตวัเอง หรือแมแ้ต่ตวัเปรม ท่ีเพิ่มข้ึนมาเหมือนกนั บทบาทเดียวกนั เพราะว่า
ฤกษเ์น่ียมีความสับสนและขดัแยง้ในตวัเองสูงมาก มีการต่อสูท้างดา้นมืดแลว้ก็กิเลส ตณัหา 
การเอาชนะ ทิฐิ ทุกอยา่ง เปรมเน่ียเป็นตวัท่ีจะมารับรีแอคให้ตวัละครไดพู้ดในส่ิงท่ีเขารู้สึก
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ออกมา น่ีคือเทคนิคการเพ่ิมตวัละครง่ายๆ แลว้พิชช่ีกบัแมนเน่ียกจ็ะเป็นตวัแทนของคนดูใน
แบบต่างๆ เพราะฉะนั้ นคนดูก็อาจจะชอบแก๊งพวกน้ี เพราะเหมือนพูดแทนใจ” (ณัฐิยา        
ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 

 
4) การเปล่ียนบุคลิกตวัละคร เพ่ือให้ละครมีสีสัน อย่างเช่น ในนวนิยายผ่องใสเป็น

แม่บา้นผูเ้จียมตวัท่ีกลายมาเป็นแม่เล้ียงฤกษ ์แต่ในละครโทรทศัน์ พิมจะเป็นคนท่ีไม่ไดลุ้กข้ึนมาเพ่ือ
ต่อสู้ หรือในทางบทก็คือไม่ไดม้าต่อปากต่อคาํกนั ให้เกิด Action ตรงน้ีผูเ้ขียนบทแกปั้ญหาดว้ยการ
ท่ีตอ้งมีคนมาสู้แทนพิม และเห็นว่าคนท่ีเหมาะสมท่ีสุดก็คือคุณผ่องใสกบัแอ๊ด ดงัในบทสัมภาษณ์
ของคุณณฐิัยา ท่ีกล่าววา่  

 
“พิมจะเป็นคนท่ีไม่ไดลุ้กข้ึนมาต่อสู้อะไร หรือในทางบทก็คือไม่ไดม้าไฝวก้นั ให้มนัเกิด 
Action  ตรงน้ีพี่ก็เลยแกปั้ญหาดว้ยการท่ีตอ้งมีคนมาสู้แทนพิมแลว้คนท่ีเหมาะสมท่ีสุดก็คือ
คุณผ่องกบัแอ๊ดน่ีเอง  เพราะฤกษ์เองในทางบทในเร่ืองหรือทางนิยายเน่ียเขาจะตอ้งทาํดี
เพราะลูกอยูใ่นทอ้งใจเริง เขากจ็ะลุกข้ึนมาทาํร้ายหรือทาํใหใ้จเริงเสียใจ แทนความรู้สึกคนดู
ไม่ได ้ไม่อยา่งนั้นจะกลายเป็นตวัละครท่ีน่าเกลียดมาก กเ็ลยตอ้งเป็นผอ่งท่ีทาํแทน แต่ถา้เรา
อ่านในนิยายมนัอาจไม่รู้สึกว่าจาํเป็นตอ้งมี เพราะว่ามนัเป็นช่วงสั้นๆ ไม่ตอ้งขยาย” (ณัฐิยา 
ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 
 
4.2.2 ปัจจัยด้านเนือ้เร่ือง 
 
ส่วนท่ีผูเ้ขียนบทคงไวก้็คือแกนของเร่ือง เป็นเร่ืองของการทาํดีโดยไร้ปัญญา ก็อาจจะทาํให้

บุญท่ีทาํนั้นกลายเป็นบาป บุญก็คือส่ิงท่ีทาํแลว้สบายใจ ถา้การทาํบุญแต่มนัเบียดเบียนตวัเอง จนเกิด
ความไม่สบายใจ กไ็ม่ใช่บุญ 

 
สาํหรับแนวทางการกาํหนดเน้ือเร่ืองขนาดยอ่เพื่อผลิตเป็นละครโทรทศัน์ คุณ ณฐิัยา ศิรกรวิไล 

ผูเ้ขียนบทละครเพลิงบุญ ไดร้ะบุไวว้า่มีแนวทาง 2 รูปแบบ ดงัน้ี  
1) แบบยอ่เร่ืองไวอ่้านเอง เน่ืองจากผูจ้ดัละครบางคนอาจจะไม่มีเวลาอ่าน ก็จะแจง้

ให้ผูเ้ขียนบทเขียนเร่ืองยอ่มาให้ ผูเ้ขียนบทก็อ่านแลว้ยอ่ตามความเป็นจริง เพื่อให้ผูจ้ดัละครไดเ้ห็น
จุดอ่อนของบทละคร  
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2) แบบย่อเร่ืองเพ่ือเสนอช่อง ผูเ้ขียนบทตอ้งปรับเปล่ียนบทละครบางส่วนท่ีเห็นว่า
จะเป็นจุดอ่อน จะทาํให้เร่ืองท่ีเสนอช่องไม่ผ่าน เขียนบทให้ดีท่ีสุดส่งไป ซ่ึงเรียกว่าการดดัแปลง 
ตอ้งเป็นหนา้ท่ีของคนเขียนบทส่วนใหญ่ เพราะผูเ้ขียนบทจะรู้ว่าควรจะปรับบทบาทตวัละครตวัใด
ไปในทิศทางไหน จะปรับอะไร อยา่งไรใหร่้วมสมยัมากข้ึน 

 
ในส่วนของเร่ืองยอ่เพลิงบุญนั้น ผูเ้ขียนบทละครไดท้าํเร่ืองยอ่ ก่ึง Treatment ไว ้เพราะเพลิง

บุญแตกต่างจากการนาํเสนอเร่ืองอ่ืนๆ ตรงท่ีเพลิงบุญเป็นเร่ืองท่ีช่องซ้ือแลว้ เพราะฉะนั้นผูเ้ขียนบท
ไม่ตอ้งทาํเร่ืองยอ่เสนอช่อง ผูเ้ขียนบทสามารถเร่ิมเขียนไดเ้ลย  

 
เพลิงบุญแตกต่างจากเร่ืองอ่ืนตรงท่ี เป็นบทประพนัธ์ท่ีมีมานานกว่า 50 ปีแลว้ ทางช่องจึง

ค่อนขา้งมีความกงัวลเร่ืองของความร่วมสมยั จึงยกการตดัสินใจให้ผูเ้ขียนบท ว่าตอ้งการจะเขียน
หรือไม่ ผูเ้ขียนบทจึงแจง้ช่องไปว่าอยากทาํละครเร่ืองน้ี เพราะฉะนั้นเพลิงบุญจึงขา้มขั้นตอนของ
การทาํเร่ืองยอ่ไปแลว้ แต่ผูเ้ขียนบทก็ยงัตอ้งทาํเร่ืองยอ่ เพราะตอ้งทาํ Treatment เพื่อให้ทีมงานเห็น 
โดยจะทาํเร่ืองยอ่ก่ึง Treatment กคื็อ จะทาํการแบ่งตอน เน้ือหาในแต่ละตอนจะเป็นอยา่งไร เพื่อใหผู้ ้
จดัและผูก้าํกบัเห็นการตีความใหม่ของผูเ้ขียนบท จึงเป็นการทาํงานท่ีต่างออกไป 

 
4.2.3 ปัจจัยด้านผู้ชมละครโทรทศัน์  
 
ผูช้มละครปัจจุบันมีความละเอียดมากข้ึน เน่ืองด้วยการแข่งขนัของส่ือท่ีมีหลากหลาย

ช่องทางเป็นทางเลือกใหผู้ช้ม คุณณฐิัยา ใหค้วามเห็นในส่วนน้ีวา่  
 
“เพราะผูช้มละครเปิดชมเม่ือไรก็ได ้ชมยอ้นไปยอ้นมา จะแคปเจอร์หน้าจอ จะซูม จะดูก่ี
รอบก็สามารถทาํได ้เพราะฉะนั้นทีมทาํงานตอ้งใส่ใจในรายละเอียดมาก ทุกวนัน้ีพวกพ่ีๆ 
ทีมงานทาํงานกนัตอนน้ีคิดกนัหนกัมาก แต่ละฉากแต่ละตอน ตวัละครแต่ละตวัตอ้งคิดให้
ลึกมาก เพราะการแข่งขนัสูงมาก ในอนาคตแพลทฟอร์มและความหลากหลายจะเปล่ียนไป
อีกเยอะมาก พฤติกรรมของผูบ้ริโภคท่ีแตกออกเป็นเซกเมน้ทย์่อยๆ ไม่รู้แลว้ว่าเขาจะไปดู
อะไรกนั ตอ้งหาตวัเองให้เจอ หาจุดเช่ือมท่ีจะส่ือสารระหว่างเรากบัคนดูให้เจอ แลว้ไปให้
สุด ไม่งั้นเขาไม่ดูเรา” (ณฐิัยา ศิรกรวิไล, การส่ือสารส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 
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ดงันั้นการเขียนบทละครท่ีดีจึงตอ้งเขียนให้สนุกทุกตอน หากตอนใดเน้ือหาไม่สนุก ไม่น่า
ติดตาม คนดูสามารถเปล่ียนช่องไดท้นัที โดยเฉพาะถา้ในวนั เวลา ออกอากาศเดียวกนันั้นมีละคร
หรือรายการอ่ืนน่าสนใจมากกวา่ 

 
รายละเอียดของปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน ์ไดแ้ก่  
 

เพศ ในปัจจุบนัละครโทรทศัน์ยงัคงไดรั้บความนิยมจากผูช้มชาวไทยอยูเ่สมอ โดยผู ้
ท่ีรับชมละครโทรทศัน์ทุกวนัภายใน 1 สัปดาห์ มีมากถึง ร้อยละ 77 และกว่าร้อยละ 75 เป็นผูช้มเพศ
หญิง (เมทินี ทองศรีเกศ, 2552, น. 29)  

 
สัดส่วนของเพศหญิงท่ีมากกว่าเพศชายนั้น โดยธรรมชาติของผูห้ญิงมกัชอบพูดคุย

กนัเร่ืองละคร โดยเฉพาะละครท่ีอยูใ่นกระแส ณ ขณะนั้น หากเป็นละครแนวสามี ภรรยา หรือตบตี 
แย่งชิง เมียน้อย เมียหลวง ยิ่งไดรั้บความนิยม เพราะเป็นเร่ืองใกลต้วั เป็นเร่ืองท่ีคลา้ยคลึงกบัเร่ือง
จริงท่ีสามารถพบเห็นปัญหาไดทุ้กครอบครัว 

 
อาย ุผูช้มละครส่วนใหญ่ อยูใ่นวยัรุ่น และวยัทาํงาน (เมทินี ทองศรีเกศ, 2552, น. 29) 

ซ่ึงขอ้ดีของวยัน้ีคือจะเสพติดโซเชียล มีเดียแบบนาทีต่อนาที เช่น ในขณะท่ีกาํลงัรับชมละครอยู่ก็
สามารถถ่ายภาพ และโพสแสดงความคิดเห็นลงในส่ือออนไลน์ต่างๆ เช่น Facebook, Instagram เป็น
ตน้ แต่ก็ยงัมีผูช้มจนถึงวยัสูงอาย ุเพราะเพลิงบุญเป็นละครหลงัข่าว นบัเป็นเวลาทองของรอบวนั ท่ี
สมาชิกในบา้นทุกช่วงวยัจะมานัง่ชมละครและวิพากษ ์วิจารณ์ร่วมกนั 

 
อาชีพ ตวัละครในเร่ืองเพลิงบุญลว้นมีหลากหลายอาชีพ เช่น พระเอกเป็นสถาปนิก 

นางเอกเป็นนกัจดัรายการวิทย ุนอ้งสาวนางเอกเป็นเชฟ สามีของใจเริงเป็นนกัธุรกิจ ฯลฯ  จึงอาจมี
ส่วนช่วยดึงดูดใจใหผู้ช้มท่ีประกอบอาชีพในลกัษณะเดียวกนัเกิดความสนใจชมละครตามมา  

 
ภูมิภาค ละครเร่ืองเพลิงบุญใช้บรรยากาศในการดาํเนินเร่ืองเป็นยุคสมยัใหม่ ฉาก

ส่วนใหญ่ของเร่ืองจึงถ่ายทาํจากสถานท่ีใน กทม. และปริมณฑล ทาํให้ง่ายต่อการเขา้ถึงความรู้สึก
ของผูช้มไดง่้ายกวา่ 
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ศาสนา ประเทศไทยนับถือศาสนาพุทธเป็นส่วนมาก ดงันั้น ผูช้มส่วนใหญ่ท่ีเป็นชาว
พทุธอาจมีความเช่ือเร่ืองกฎแห่งกรรม เร่ืองการทาํความดีไดดี้ ทาํชัว่ไดช้ัว่ หลายคนท่ีรับชมละครเพลิง
บุญ อาจรอติดตามตอนจบของแต่ละตวัละครในเร่ืองวา่จะดาํเนินไปในลกัษณะใด และจบลงอยา่งไร 
 

4.2.4 ปัจจัยด้านความยาวของส่ือ 
 
ส่ือส่ิงพิมพ์ประเภทนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญมีความยาวของเน้ือเร่ือง 434 หน้า ส่วนส่ือ

ประเภทละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ มีความยาว 17 ตอน หรือ แบ่งตอนทางช่อง YouTube ได ้35 
ep. นั้น ทาํใหก้ารนาํเสนอเน้ือหาตามนวนิยายไม่เพียงพอ ผูเ้ขียนจึงเพิ่มซพัพลอ็ต หรือท่ีเรียกว่า เส้น
เร่ืองรอง ข้ึนมา เพื่อให้เน้ือหาของละครเพิ่มข้ึนมาดว้ย ไดแ้ก่ การสร้างความสัมพนัธ์ของคู่พระรอง 
นางรอง  คือเทิดพนัธ์กบัมาลยัวรรณ และหม่ีกบัเปรม มาช่วยขยายความยาวของละครท่ีมีมากกว่า
ในนวนิยาย ดงัในบทสมัภาษณ์ของคุณณฐิัยา ท่ีกล่าววา่  

 
“การAdaptation จะมีหลกัการอีกอยา่งท่ีนทัใชต้ลอดนะคะ คือ เพิ่มในส่ิงท่ีขาด ลดในส่ิงท่ี
เกิน จากนิยายนะคะ เพ่ิมในส่ิงท่ีขาด อย่างเช่นเพิ่ม ซัพพล็อต เน่ืองดว้ยละครยาว 24 ชม. 
การเล่าดว้ย Main พลอ็ต อยา่งเดียวนั้นไม่พอ ในทางบทเราตอ้งเพิ่มซพัพลอ็ต หรือท่ีเรียกว่า 
เส้นเร่ืองรอง ข้ึนมา เพื่อให้เน้ือหาของละครเพิ่มข้ึนมาดว้ย” (ณัฐิยา ศิรกรวิไล, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 22 ตุลาคม 2560) 

 
4.2.5 ปัจจัยด้านผู้ผลติ 
 
ผูเ้ขียนบทละครโทรทัศน์เร่ืองเพลิงบุญ อธิบายถึง ประเภทของบทละครโทรทัศน์ว่า 

แบ่งเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ 
1) บทประเภทดั้ งเดิม (Original Script) เป็นบทละครท่ีสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ เช่น 

ละครเร่ืองวยัแสบสาแหรกขาด ฮอร์โมน เป็นตน้ 
2) บทดดัแปลง (Adaptation) เป็นบทท่ีจะดดัแปลงจากภาพยนตร์ จากการ์ตูน จาก นว

นิยายกไ็ด ้ซ่ึงการดดัแปลงจากนวนิยายค่อนขา้งจะไดรั้บความนิยมจากผูช้มชาวไทย ดงัเช่นเพลิงบุญ 
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ขั้นตอนการเขียนบท 2 ประเภทน้ีจะแตกต่างกัน ถา้เป็น Original Script  การสร้างเร่ือง
ข้ึนมา เรียกว่าพลอ็ต ความยาวประมาณ 7-15 หนา้ หากเขียนพลอ็ตละเอียด หรือเป็นเร่ืองท่ีอ่านแลว้
สนุกจะไดรั้บความสนใจมาก เม่ือไดพ้ลอ็ตมาแลว้  ขั้นตอนการเสนอเร่ือง มีดงัน้ี คือ  

1) นาํเสนอพลอ็ตกบัผูจ้ดัละคร 
2) นาํเสนอพลอ็ตกบัช่องโดยตรง   

 
ในส่วนของประเภทท่ี 2 Adaptation นั้น เม่ือเป็นนวนิยาย ก็มีรูปแบบตั้งแต่ช่องซ้ือลิขสิทธ์ิ

ไว ้แลว้ช่องจะติดต่อผูจ้ดั ผูจ้ดักจ็ะติดต่อผูเ้ขียนบท  อีกรูปแบบคือผูจ้ดัสนใจอยากทาํนิยายเร่ืองน้ีแต่
อาจจะยงัไม่ได้เสนอช่อง ผูจ้ดัจะติดต่อผูเ้ขียนบทมาก่อนให้มาช่วยทาํเร่ืองย่อ ผูเ้ขียนบทก็ตอ้ง
นาํเอานวนิยายมาทาํเร่ืองยอ่แลว้ผูจ้ดันาํไปเสนอช่อง  
 

จากขั้นตอนดงักล่าว สามารถแสดงแผนผงัการนาํเสนอเร่ืองไดต้ามภาพ ดงัน้ี 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.1 แผนผงัการนาํเสนอเร่ือง 

 
สาํหรับละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ  ถือเป็นประเภทท่ี 2 Adaptation คือ เป็นบทประพนัธ์ท่ี

ทางช่องซ้ือลิขสิทธ์ิไว ้แลว้ช่องจะติดต่อผูจ้ดัละคร คือ คุณจ๋า ยศสินี ณ นคร ผูจ้ดัก็จะติดต่อผูเ้ขียน
บท คือ คุณณัฐิยา ศิรกรวิไลให้มาทาํงานร่วมกนั ดงันั้นแนวทางการทาํงานของผูจ้ดั ผูเ้ขียนบท ผู ้
กาํกบัก็จะร่วมกนัทาํงานในลกัษณะของทีม คือมีการปรึกษาและประชุมงานร่วมกนัตลอดตั้งแต่เร่ิม
วางแผนงาน วางตวัละคร การถ่ายทาํ และการตดัต่อ 

ประเภทของบทละครโทรทศัน์ 

บทประเภทดั้งเดิม (Original Script) บทดดัแปลง (Adaptation) 

แนวทางการเสนอเร่ือง

นาํเสนอพลอ็ตกบัผูจ้ดัละคร  นาํเสนอพลอ็ตกบัช่อง

โดยตรง

นาํเสนอนวนิยายท่ี 
ผูเ้ขียนบทสนใจ 



 
 

บทที ่5 
 

สรุปผลการวจิยั อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวจิยั 
  

การศึกษาเร่ือง การดัดแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทัศน์  สามารถสรุป
ผลการวิจยั ได ้ตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัได ้ดงัน้ี 
 

5.1.1 วธีิการดัดแปลงนวนิยายเร่ืองเพลงิบุญสู่ละครโทรทศัน์เร่ืองเพลงิบุญ  
 

สรุปไดด้งัน้ี 
การดัดแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์นั้น ผูเ้ขียนบทละครเร่ิมตน้จากการ

อ่านนวนิยายจนจบเร่ือง เม่ือเข้าใจเร่ืองดีแล้ว ผูเ้ขียนบทละครจึงเขียนเร่ืองย่อ เพราะต้องทํา 
Treatment เพ่ือให้ทีมงานเห็น โดยจะทาํเร่ืองยอ่ก่ึง Treatment โดยจะทาํการแบ่งตอน เน้ือหาในแต่
ละตอน เพื่อให้ผูจ้ดัและผูก้าํกับเห็นการตีความใหม่ของผูเ้ขียนบท โดยเฉพาะตวัละครหลกั คือ       
พิมาลา ซ่ึงเป็นตวัละครสําคญัของเร่ืองตอ้งมีการวิเคราะห์อย่างละเอียดถึงลกัษณะนิสัย ทศันคติ 
ความคิด การใชชี้วิต เป็นตน้ 

 
การทาํงานในส่วนของบทละครเร่ืองเพลิงบุญ คือผูเ้ขียนจะตอ้งตีความเน้ือหาในนวนิยาย 

ไดแ้ก่ 
ตวัละคร การสร้างตวัละครจะตอ้งมีการปรับเปล่ียนให้เขา้กบัยุคสมยั  ทั้งอาชีพ ทศันคติ 

มุมมองต่อโลกโดยยงัคงอุปนิสยัความเป็นตวัตนของแต่ละตวัไว ้  
 
ฉาก ทีมงานผูผ้ลิตละครไดห้าสถานท่ีถ่ายทาํตามบทละครโทรทศัน์ท่ียงัคงเคา้โครงเร่ืองเดิม

แต่ปรับเปล่ียนสถานท่ีใหอ้ยูใ่นยคุปัจจุบนัมากข้ึน 
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แก่นของเร่ือง สถานการณ์ในเร่ืองถูกปรับให้มีความร่วมสมยั ให้สถานการณ์ต่างๆ เกิดข้ึน
ในยคุปัจจุบนัมากข้ึน แต่ความหมายเดิมยงัคงอยู ่ ส่วนของโครงสร้างเดิมตอ้งเกบ็ไวท้ั้งหมด แต่เพิ่ม
ส่วนของรายละเอียดต่างๆ การใส่รายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เขา้ไปแทน เช่น ฉาก เส้ือผา้ วิธีการ
ส่ือสารท่ีตวัละครใชใ้นการดาํเนินเร่ือง เป็นตน้ 

 
ความขดัแยง้ ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนจากปมภายในใจของตวัละครหลกั ซ่ึงจะค่อยๆ คล่ีคลาย

ลงเม่ือกาลเวลาผ่านไป ตวัละครเขา้ใจโลกมากข้ึนว่า คนท่ีเอาแต่ใจตวัเองมากไปก็ไม่ดี แต่คนท่ี
อดทนมากไปก็ไม่รอด ทางท่ีดีท่ีสุดคือเดินตรงกลางนัน่เอง และความขดัแยง้ระหว่างตวัละครท่ีจะ
ส้ินสุดลงเม่ือตวัละครต่างยอมรับความจริงท่ีเกิดข้ึน และใหอ้ภยัแก่กนั 

 
การเล่าเร่ือง ในนวนิยายกบัละครโทรทศัน์มีการเร่ิมและปิดเร่ืองไม่เหมือนกนั ข้ึนอยู่กบั

เทคนิคของผูเ้ขียนท่ีตอ้งการใหผู้ช้มติดตามแบบใด 
  
5.1.2 ปัจจัยทีมี่ผลต่อการดัดแปลงนวนิยายเร่ืองเพลงิบุญ สู่ละครโทรทศัน์  
 
สามารถสรุปผลการศึกษาได ้ดงัน้ี 
 
ปัจจยัดา้นยุคสมยั เช่น อาชีพ ทศันคติ มุมมองต่อโลกของตวัละคร ตอ้งปรับให้เขา้กบัยุค

สมยั สถานการณ์ต่างๆ ท่ีมีการปรับเปล่ียนให้อยู่ในสมยัปัจจุบนั รายละเอียดของคาํพูดต่างๆ ตอ้ง
ปรับให้เป็นภาษาปัจจุบนั แต่ความหมายยงัตอ้งเหมือนเดิม เร่ืองความสัมพนัธ์ของตวัละคร ยงัคงไว้
เช่นเดิม เน่ืองจากเป็นโครงสร้างหลกัของเร่ือง การเพ่ิมหรือการตดัตวัละคร  เพิ่มเพื่อมารับเป็นคู่บท
ของตวัละครหลกั และเป็นตวัละครท่ีพูดแทนใจผูช้ม การจะสร้างตวัละครใหม่ข้ึนมาในเร่ืองนั้น ตวั
ละครจะต้องมีหน้าท่ี เช่นเดียวกับตัวละครบางตัวในนวนิยายท่ีไม่มีหน้าท่ี ก็จะถูกตัดออก ไม่
จาํเป็นตอ้งมีในละคร ทั้งน้ีการเปล่ียนบุคลิกตวัละคร เพื่อใหล้ะครมีสีสนัมากข้ึน 

 
ปัจจยัดา้นเน้ือเร่ือง ส่วนท่ีผูเ้ขียนบทคงไวก้็คือแกนของเร่ือง เน้ือเร่ือง เพื่อยงัคงโครงสร้าง

เดิมของเร่ืองไว ้แลว้เพิ่มรายละเอียดอ่ืนๆ เขา้ไปแทน เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัยคุปัจจุบนั 
 
ปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน์ ผูช้มละครปัจจุบนัมีความละเอียดมากข้ึน เพราะผูช้มละคร

เปิดชมไดต้ลอดเวลา การเขียนบทละครจึงตอ้งตอ้งเขียนใหส้นุกทุกตอน หากตอนใดเน้ือหาไม่สนุก 
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ไม่น่าติดตาม คนดูสามารถเปล่ียนช่องไดท้นัที โดยเฉพาะถา้ในวนั เวลา ออกอากาศเดียวกนันั้นมี
ละครหรือรายการอ่ืนน่าสนใจมากกวา่ 

 
ปัจจยัดา้นความยาวของส่ือ การเพ่ิมพล็อตเร่ืองรองข้ึนมาเพ่ือให้ละครมีเน้ือหาเพ่ิมมากข้ึน

จากในนวนิยายซ่ึงมีขนาดสั้นกวา่  เน่ืองดว้ยละครยาว 24 ชม. การเล่าดว้ย Main พลอ็ต อยา่งเดียวไม่
เพียงพอ ในทางบทจึงอาจเพิ่มซพัพลอ็ต หรือท่ีเรียกว่า เส้นเร่ืองรอง ข้ึนมา เพื่อให้เน้ือหาของละคร
เพิ่มข้ึนมาดว้ย 
 

ปัจจยัดา้นผูผ้ลิต เน่ืองดว้ยเพลิงบุญเป็นบทประพนัธ์ท่ีทางช่อง3 ไดซ้ื้อลิขสิทธ์ิไว ้แลว้เลือก
ให้ผูจ้ดักบัผูเ้ขียนบทรับดาํเนินการต่อ ดงันั้นแนวทางการนาํเสนอจึงมาจากการหลายส่วน ไดแ้ก่  
ทางช่องกาํหนดตวันกัแสดงมาให ้ผูเ้ขียนบทมีการวางแผนงานร่วมกบัผูก้าํกบัละคร เป็นตน้ 
 

5.2  อภปิรายผลการวจิยั 
 
การศึกษาเร่ือง การดดัแปลงนวนิยายเร่ือง เพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์ สามารถอภิปรายผลได ้

ดังรายละเอียดต่อไปน้ี คือ ในส่วนของวตัถุประสงค์การวิจยัในขอ้แรกตอ้งการศึกษาว่าวิธีการ
ดดัแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญเป็นละครโทรทศัน์นั้น ปรากฏว่ามีขั้นตอนการทาํงานในส่วนของ
ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์เป็นหลกั เร่ิมจากการอ่านนวนิยายจนจบเล่มแลว้สรุปออกมาเป็นเร่ืองย่อ
ก่ึงทรีตเมน้ท ์แลว้นาํมาเขียนเป็นบทละครโทรทศัน์ โดยหัวใจสาํคญัยงัคงแก่นของเร่ืองไว ้คือการ
ทาํบุญตอ้งมาพร้อมกบัปัญญา ทาํดีแลว้ตวัเองตอ้งไม่เดือดร้อน แต่ปรับเปล่ียนรายละเอียดให้เขา้กบั
ยคุสมยัปัจจุบนั คือ รายละเอียดเก่ียวกบัตวัละคร มีการปรับให้ร่วมสมยัมากข้ึนในเร่ืองของการแต่ง
กาย หนา้ท่ีการงาน ทศันคติ มุมมองความคิด ค่านิยม การส่ือสาร คาํพดู เพื่อใหค้นดูเขา้ใจง่าย  

 
ส่วนของฉากกมี็การปรับใหส้อดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มของตวัละคร เช่น จากเดิมนวนิยาย

ตัวละครเท่ียวสวนลุมพินี ในละครปรับให้ตัวละครเท่ียวศูนยก์ารคา้แทน แสดงให้เห็นถึงการ
เปล่ียนแปลงสภาพความเป็นอยูใ่นอดีตกบัปัจจุบนั 

 
เร่ืองความขดัแยง้ เร่ืองน้ีมีความขดัแยง้ท่ีเห็นชดัเจนอยูส่องส่วนดว้ยกนั คือ ตวัละครพิมาลา

ท่ีขดัแยง้ในตวัเอง และตวัละครพิมาลากบัใจเริงท่ีขดัแยง้ระหว่างตวัละครดว้ยกนั ทาํให้เกิดปัญหา
ต่างๆ ตามมาในเร่ือง  
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ส่วนสุดทา้ยของการเปล่ียนแปลงจากนวนิยายสู่ละครโทรทศัน์ คือมุมมองการเล่าเร่ือง โดย
ในนวนิยายนั้นเล่าผา่น ผูเ้ล่าเร่ืองท่ีเป็นตวัละครหลกั จะใชมุ้มมองของผูเ้ล่าเร่ืองแบบจาํกดัขอบเขต 
(Limited Point of View) ใช้ทรรศนะของผูเ้ล่าดาํเนินเร่ือง แต่ในละครโทรทศัน์จะเล่าเร่ืองแบบรู้
รอบด้าน (The Omniscent Point of View) ซ่ึงตอบปัญหานําวิจัยในข้อท่ีหน่ึงท่ีว่า การดัดแปลง       
นวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่ละครโทรทศัน์เป็นอยา่งไร ของงานวิจยัไดค้รบถว้น 

 
สาํหรับวตัถุประสงคก์ารวิจยัขอ้ท่ีสอง ปัจจยัท่ีมีผลต่อการดดัแปลงนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่

บทละครโทรทศัน์นั้น ปรากฏวา่ประกอบไปดว้ย 
ปัจจยัแรกคือปัจจยัดา้นยุคสมยั เน่ืองจากนวนิยายเร่ืองเพลิงบุญมีมานานกว่า 50 ปี 

ทาํให้ผูเ้ขียนบทเลือกปรับรายละเอียดส่วนน้ีเป็นลาํดบัแรกเพ่ือให้สอดคลอ้งกบัปัจจุบนัและการ
เขา้ถึงของของผูช้มไดง่้ายยิง่ข้ึน  

ปัจจัยท่ีสอง คือ ด้านเน้ือเร่ือง ส่วนน้ีเป็นหัวใจหลักของทั้ งนวนิยายและละคร
โทรทศัน์ท่ีเหมือนกนั จึงยงัคงไวเ้ช่นเดิม เพื่อใหเ้ร่ืองราวดาํเนินไปในทิศทางเดียวกนั  

ปัจจยัท่ีสาม คือ ปัจจยัด้านผูช้มละครโทรทศัน์ ด้วยพฤติกรรมผูช้มท่ีเปล่ียนไป
สามารถเลือกชมรายการท่ีช่ืนชอบไดห้ลากหลายยิ่งข้ึน ทาํให้ผูเ้ขียนบทตอ้งเขียนบทให้สนุกและมี
สีสันทุกตอน ป้องกนัปัญหาการเปล่ียนช่องสลบัรายการไปมาและการยอ้นดูรายละเอียดของละคร
ในแต่ละตอน  

ปัจจยัดา้นท่ีส่ี คือ เร่ืองความยาวของส่ือ ผูเ้ขียนบทปรับเพิ่มเน้ือหาพลอ็ตรองข้ึนมา
เพื่อใหไ้ดเ้น้ือหาละครท่ียาวข้ึนมากกวา่นวนิยายซ่ึงมีเพียงพลอ็ตหลกัเพราะขนาดของส่ือท่ีสั้นกวา่  

ปัจจยัท่ีห้า คือ ดา้นผูผ้ลิต ท่ีมีการทาํงานร่วมกนัเป็นทีมของช่อง ผูจ้ดัละคร ผูเ้ขียน
บทละคร และผูก้าํกบัละคร มีการปรับเปล่ียนบท ลด เพิ่ม ในรายละเอียดต่างๆ ตามเห็นสมควรเพื่อ
ความเขม้ขน้ของเร่ือง 

 
ซ่ึงปัจจยัทั้งส่ีขอ้น้ีตอบปัญหานาํวิจยัในขอ้ท่ีสองท่ีว่า ปัจจยัใดบา้งท่ีมีผลต่อการดดัแปลงนว

นิยายเร่ืองเพลิงบุญสู่บทละครโทรทศัน์ไดค้รบถว้น 
 
จากการท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาเร่ืองน้ี พบว่ามีความสอดคลอ้งกบัผลการศึกษาของนักวิจยัหลาย

ท่าน อาทิ จิรมน สังณ์ชยั (2560) ท่ีว่า ปัจจยัท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์จากนวนิยาย
ไดแ้ก่  ปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน์ ซ่ึงพบว่า ผูช้มละครโทรทศัน์ในปัจจุบนัเป็นผูช้มประเภท 
Active Audience คือ ในการเขียนบทละครโทรทศัน์สมยัก่อนผูช้มตอ้งเขียนให้สนุกทุกตอน ทุก
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เบรก แต่ในปัจจุบนัน้ีจะยอ่ยลงมาถึงละครตอ้งสนุกทุกฉาก ทุกประโยค ทุกคาํ ไม่เช่นนั้นผูช้มจะกด
รีโมทหนีไปดูช่องอ่ืน  

 
การทาํให้ละครสนุกทุกฉากเร่ืองตอ้งเดินไปขา้งหน้า จงัหวะการเล่าเร่ืองตอ้งมีลีลาการเล่า 

เช่น ผูช้มอยากเห็นภาพอะไร หรือเดาไดล่้วงหน้าว่าจะเกิดอะไรข้ึน ผูเ้ขียนบทตอ้งปิดไวย้งัไม่ให้
เห็นหรือหกัมุม เพราะถา้ผูช้มรู้ทางแลว้วา่เร่ืองจะดาํเนินต่อไปอยา่งไรทาํใหค้วามอยากติดตามชมลด
นอ้ยลงไปได ้ ดงัเช่น ในตอนจบของละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงเพลิงบุญท่ีผูเ้ขียนบทปรับเปล่ียนบท
ตอนจบให้หักมุม ส่งผลต่อความรู้สึกผูช้ม  ทั้งยงัเร่ืองการเพิ่มตวัละครเสริมเพื่อมารับบทรีแอคตวั
ละครหลกั ใหบ้อกเล่าความรู้สึกแทนความในใจของผูช้มดว้ย 

 
สอดคลอ้งกบัผลการศึกษาของ ปิยะพิมพ ์สมิตดิลก (2541) ท่ีกล่าวว่า ปัจจยัท่ีมีผลต่อการ

เช่ือมโยงเน้ือหาระหว่างนวนิยายและส่ือละครโทรทศัน์ไดแ้ก่ ลกัษณะต่างระหว่างส่ือนวนิยายและ
ส่ือละครโทรทศัน์ ในเร่ืองของรูปแบบส่ือ นวนิยายท่ีมีขนาดความยาวและมีรายละเอียดของเร่ือง
มากสามารถหยบิจบัมาผลิตเป็นละครโทรทศัน์ไดง่้ายกว่านวนิยายนท่ีมีขนาดสั้นและโครงเร่ืองนอ้ย 
เม่ือนาํมาผลิตเป็นบทละครโทรทศัน์จะตอ้งดดัแปลงใหเ้หมาะสมกบัความยาวของละครโทรทศัน์ท่ี
จะนาํมาออกอากาศ  ดงัเช่น ละครโทรทศัน์เร่ืองเพลิงบุญ ท่ีผูเ้ขียนบทไดท้าํการสร้างพลอ็ตเร่ืองรอง
ข้ึนมา เพื่อขยายโครงเร่ืองใหย้าวมากข้ึนกวา่ในนวนิยายท่ีมีเพียงพลอ็ตเร่ืองหลกัเท่านั้น  

 
และยงัสอดคลอ้งกบัผลการศึกษาของ นราพร สังขช์ยั (2552) ท่ีพบว่า การสร้างสรรคล์ะคร

แบบเขียนข้ึนใหม่มีแรงบนัดาลใจจากส่ิงท่ีเกิดข้ึนรอบตวั สภาพสังคม เหตุการณ์ปัจจุบนั และโจทย์
จากผูอ้าํนวยการผลิต  

 
การดดัแปลงบทประพนัธ์มาเป็นละครตอ้งยึดโครงเร่ืองและแก่นเร่ืองเดิม  โดยมีการสร้าง

เน้ือหาและตวัละครเพิ่มเติมจากบทละคร เพ่ือให้เพียงพอกบัการนาํไปผลิตเป็นละคร การสร้างตวั
ละคร สาํหรับบทโทรทศัน์ท่ีเขียนข้ึนจากบทประพนัธ์ท่ีเป็นนวนิยาย ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ยดึถือ
ตวัละครเอกไว  ้ส่วนตัวละครอ่ืนนั้ นจะพิจารณาจากความเหมาะสมของการดาํเนินเร่ือง มีการ
เพิ่มเติมตวัละครในกรณีท่ีในบทประพนัธ์เดิมไม่ไดก้ล่าวถึง แต่ในละครจาํเป็นตอ้งให้มีตวัละครน้ี 
เพ่ือการดาํเนินเร่ือง หรือการรวมตวัละคร คือ นําตวัละครหลายตวัท่ีกล่าวถึงในบทประพนัธ์มา
รวมกนัไวเ้ป็นตวัละครตวัเดียวในบทละคร การตดัตวัละครท่ีไม่จาํเป็นหรือมีบทบาทในเร่ืองท้ิงทาํ
ใหบ้ทบาทของตวัละครไม่กระจายไปในตวัละครอ่ืนมากนกัจนคนดูไม่สามารถจบัจุดสาํคญัท่ีผูเ้ขียน
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บทตอ้งการจะส่ือสารได ้ดงัเช่นในละครเร่ืองเพลิงบุญท่ีผูเ้ขียนบทไดเ้พิ่มตวัละครหม่ี เปรม ข้ึนมา
เพื่อเป็นคู่บทของตวัละครหลกั 
 

5.3 ข้อเสนอแนะจากงานวจิยั 
 

5.3.1 งานวิจยัฉบบัน้ีสามารถนาํไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรคล์ะครท่ีดดัแปลงมากจาก 
นวนิยายเร่ืองท่ีน่าสนใจเพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มละครโทรทศัน์ได ้

5.3.2 ผูท่ี้สนใจงานเขียนบทละครโทรทศัน์ สามารถศึกษาจากผลการวิจยัดา้นปัจจยัท่ีมีผล
ต่อการดดัแปลงนวนิยายสู่บทละครโทรทศัน์ในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ปัจจยัดา้นยุคสมยั ปัจจยัดา้นเน้ือ
เร่ือง ปัจจยัดา้นผูช้มละครโทรทศัน์ ปัจจยัดา้นความยาวส่ือ และปัจจยัด้านผูผ้ลิต เพื่อนําไปเป็น
แนวทางในการเขียนบทละครโทรทศัน์ได ้
 

5.4  ข้อเสนอแนะสําหรับงานวจิยัคร้ังต่อไป 
 
5.4.1 ควรมีการศึกษาพฤติกรรมการรับชมละครโทรทศัน์ผ่านส่ือออนไลน์ เพ่ือนาํไปใช้

ประโยชน์ในวงการผลิตละครไทยในอนาคต เน่ืองจากผูช้มจดัเป็นปัจจยัท่ีสําคญัสําหรับวงการ
โทรทศัน์ไทย 

5.4.2 ควรมีการศึกษาการดดัแปลงนวนิยายเป็นละครโทรทศัน์รูปแบบอ่ืนๆ เช่น ซิทคอม 
และซ่ีร่ีแบบจบในตอน อนัเป็นรูปแบบละครท่ีเร่ิมไดรั้บความนิยมมากข้ึนในประเทศไทยปัจจุบนั  
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ประวตัผู้ิเขยีนบทละครโทรทศัน์ เร่ืองเพลงิบุญ (2560) 
 

คุณณฐิัยา ศิรกรวไิล (ช่ือเล่น นัท) 
เกดิเม่ือวนัที ่20 พฤษภาคม พ.ศ. 2516  
สําเร็จการศึกษาจาก คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
นามปากกาในวงการโทรทศัน์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัคือ  ณฐิัยา ศิรกรวไิล  
ผลงานด้านการเขียนบทละครจากสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3  อาทิเช่น  สวรรค์เบ่ียง สูตร
เสน่หา หน่ึงในทรวง  อย่าลืมฉัน สุภาพบุรุษจุฑาเทพ (ตอนคุณชายธราธร) ลิขิตรัก The Crown 
Princess ตะวนัทอแสง วยัแสบสาแหรกขาด เพลิงบุญ เป็นตน้ 
เร่ิมเขียนบทละครยาวคร้ังแรก ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2539 ละครเร่ืองแรก นางสาวไม่จาํกดันามสกุล ของ
บริษทัเอกแซคทซิ์เนริโอ และอีกหลายเร่ือง ไดแ้ก่ ชายไม่จริงหญิงแท ้โซดา กบัชาเยน็ สาวใชห้วัใจ
ชิคาโก  
จุดเร่ิมตน้ของการเขียนบทมาจากการไดช่้วยเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง “เกิดอีกทีตอ้งมีเธอ” ของ RS 
Film  
ไอดอลในการเขียนบทละคร คือ ศลัยา สุขะนิวตัต์ิ 
รางวลัทีไ่ด้รับ  
บทละครโทรทัศน์ดีเด่น จากเวที รางวลัโทรทัศน์ทองคาํ คร้ังท่ี24 ปี 2552 ในผลงานเร่ือง สูตร
เสน่หา และ คร้ังท่ี32 ปี 2560 ในผลงานเร่ือง เพลงิบุญ  
บทโทรทศัน์ยอดเยี่ยม จากเวที คมชดัลึกอวอร์ด คร้ังท่ี 14 ปี 2560 และรางวลันาฏราช ปี 2560 ใน
ผลงานเร่ือง วยัแสบสาแหรกขาด 
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ผลงานการประพนัธ์ ของกฤษณา อโศกสิน ทีถู่กนํามาสร้างสรรค์เป็นละครโทรทศัน์ 
 

1) ก่ิงมัลลิกา ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์ สี
กองทพับกช่อง 7 

2) กระเชา้สีดา ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

3) ข้ามสีทันดร ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี
กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

4) เข็มซ่อนปลาย ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

5) ความรักแสนกล ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

6) ชาวกรง ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
7) ชลธีพิศวาส ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7 
8) เดือนคร่ึงดวง ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7 
9) ตะวนัตกดิน  ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7 
10) ถ่านเก่าไฟใหม่ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
11) ถนนไปดวงดาว ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
12) ทรายยอ้มสี ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
13) นํ้ าผึ้ งขม  ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์ สี

กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
14) นํ้ าเซาะทราย ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
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15) เน้ือนาง ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์ สี
กองทพับกช่อง 7 

16) บนัไดเมฆ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

17) บาดาลใจ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

18) บา้นขนนก ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

19) ป่ากามเทพ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

20) ปีกทอง ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3, สถานีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง 7 

21) ฝ้ายแกมแพร ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

22) เพชรในเรือน ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

23) เพลิงบุญ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

24) พระจนัทร์หลงเงา ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์
ไทยทีวีสีช่อง 3 

25) พลอยพราวแสง ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

26) พฤกษาสวาท ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย
ทีวีสีช่อง 3 

27) ไฟหนาว 
28) ไฟในทรวง ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
29) ไฟพ่าย ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 
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30) ไมผ้ลดัใบ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 

31) เมียหลวง ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี
กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

32) มณีดิน ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
33) ระบาํมาร ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3, สถานีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง 7 
34) เรือมนุษย ์ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3, สถานีโทรทศัน์สีกองทพับกช่อง 7 
35) หลงไฟ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง  จีเอม็เอม็ 25 
36) ลานภุมรา ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 
37) ลายหงส์ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 
38) เล่ือมสลบัลาย ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์สี

กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
39) วิมานไมฉ้าํฉา ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
40) วิหคโสภา ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ช่อง 3 
41) เวิ้งระกํา ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์  ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์ สี

กองทพับกช่อง 7 
42) สะพานขา้มดาว ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์สี

กองทพับกช่อง 7 
43) สายรุ้งสลาย ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
44) สวรรค์เบ่ียง ถูกนําไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศน์สี

กองทพับกช่อง 7, สถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสีช่อง 3 
ห้องท่ีจดัไม่เสร็จ ถูกนาํไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์ ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ไทย

ทีวีสีช่อง 3 
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ประวติัการศึกษา มหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์
  ปริญญานิเทศศาสตรบณัฑิต, 2551 
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