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Abstract 
This research study is conducted by a qualitative method. It aims to understand 

the identities of adolescents through Thai dialect usage in hip hop music and to study 

the hip hop music video with Thai dialect to manifest the identities of Thai adolescents. 

The analysis was done through six hip hop music videos with Thai dialect was used. 

They had been distinguished as follows: two songs with Northern Thai dialect; two songs 

with Northeast Thai dialect; and two songs with Southern Thai dialect. Thai dialect had 

been analyzed by a number of theory-based criteria focusing on identity, adolescent 

psychology, and semiology.  The results showed that two major perspectives toward 

individual life decoding from the music videos were high ambition with great enthusiasm 

and daring to be different and unique. Considering perspectives toward romantic life, 

there were an attempt to succeed in a romantic relationship and the thought of moving 

on after the end of love life. For perspectives toward society, the study also showed that 

two perspectives were being proud of own originality and expressing homesickness 

when leaving hometown.  The analysis also implies that music videos have empowered 

the communication of original messages.  Motion helps to clarify and fulfill the lyrics to 

completely communicate identities’  components.  It also increases effectiveness in 

conveying feelings, thoughts, opinions, and local cultures. 

(Total 110 pages) 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ที่มาและความสาํคัญ 
 

มนษุย์เรานัน้ล้วนมีความคดิสร้างสรรค์ในหลายๆด้าน การสื่อสารของมนษุย์เองก็ถือเป็นสิ่ง
หนึ่งท่ีจะต้องนําเอาความคิดสร้างสรรค์เข้ามามีส่วนร่วมด้วย เร่ิมจากการใช้ลีลาในการพูด การ
ส่ือสารทางสรีระร่างกาย มนษุย์ดํารงอยูด้่วยโจทย์ท่ีกําหนดให้ใช้ความคดิสร้างสรรค์เพ่ือการส่ือสาร
อยู่เสมออย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ เพ่ือการบรรลเุป้าหมายทางการส่ือสารท่ีว่า หากเม่ือส่ือสารออกไป
แล้ว ผู้ รับสารจะสามารถรับรู้ และเข้าใจได้อย่างรวดเร็ว และง่ายดาย ดงันัน้การสื่อสารของมนุษย์
จึงเสมือนถูกบีบบังคับให้ปรับปรุง เปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์
เปรียบเสมือนหนึ่งความสามารถท่ีจําเป็นจะต้องถกูดงึออกมาใช้เพ่ือพฒันาวิธีการส่ือสาร และเม่ือ
การพูด หรือการแสดงออกทางลีลาท่าทางนัน้ไม่เพียงพอต่อการส่ือสาร และการจดจํา มนุษย์จึง
จําเป็นจะต้องหาวิธีการสื่อสารแบบใหม่ท่ีมุ่งเน้นเพ่ือให้เกิด ความรู้สึกนึกคิด ลกึซึง้กินใจ สามารถ
นกึภาพตาม สามารถจดจําและเกิดอารมณ์ร่วมได้ ทําให้การสื่อสารวิธีใหมท่ี่เรียกวา่ “เพลง” 

 
เพลง ถือเป็นวิธีการส่ือสารผ่านความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ท่ีเก่ียวข้องกับวฒันธรรมท่ี

ถกูสรรสร้างมาจาก เนือ้เพลง และทํานอง ในสว่นของเนือ้เพลงนัน้ เป็นการนําเอาถ้อยคําท่ีต้องการ
จะส่ือสารมาจดัเรียบเรียงให้มีความคล้องจอง และต่อเน่ืองกนัเป็นเร่ืองเดียว โดยมีเนือ้หาครบถ้วน
ตามท่ีต้องการจะส่ือ ภายในขอบเขตระยะเวลาท่ีจํากัด และเม่ือเนือ้เพลงได้ถูกนํามารวมเข้ากับ
เคร่ืองอุปกรณ์ท่ีช่วยให้เกิดเสียง หรือท่ีเราเรียกว่าเคร่ืองดนตรีผนวกกบัทํานอง จงัหวะ  ท่ีมีความ
เปล่ียนแปลงและพฒันาไปตามวฒันธรรม กาลเวลาและยุคสมยัของผู้ ท่ีสรรสร้างเสียงเพลงแล้ว 
การสื่อสารแบบใหม่ท่ีเรียกว่า เพลง จึงเกิดขึน้  และการเกิดขึน้ของเพลงผ่านความคิดสร้างสรรค์
ของมนษุย์น่ีเอง ท่ีสร้างความเปล่ียนแปลงและพลิกแพลงวิธีการส่ือสารของมนษุย์ครัง้ใหม ่เพลงได้
ถกูยกมาเป็นวิธีการส่ือสารทางวจันภาษาอย่างหนึ่งท่ีมีชีวิตชีวา เป่ียมล้นไปด้วยอารมณ์ความรู้สกึ 
มีสีสนัและทรงพลงั มีการใช้ความสามารถในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกให้เกิดขึน้ซึง่กนัและ
กนัทัง้สองฝ่ายระหวา่งผู้ ร้องกบัผู้ ฟัง (สาริตา สวสัดกํิาธร, 2549) 
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เพลง จึงถือเป็นเสน่ห์ของการสื่อสาร เพราะผู้ ร้องสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้
อยา่งเตม็ท่ีกลัน่กรองผา่นถ้อยคําท่ีลกึซึง่ กินใจ ตรงไปตรงมา จากความคดิท่ีเก็บซอ่นอยู่ ดงันัน้การ
ส่ือสารด้วยเพลงจึงสามารถทําหน้าท่ีแทนความรู้สกึนึกคิดท่ีมีอยู่มากมายได้ ถือเป็นการส่ือสารท่ีมี
ประสิทธิภาพมากกว่าวิธีการพดูตามปกติ ทําให้เกิดแนวคิดการนําเพลงมาใช้เป็นส่ือในการส่ือสาร
มากขึน้ 

 
นอกจากจะเป็นส่ือท่ีสามารถถ่ายทอดข้อมูล อารมณ์ ความรู้สึก ท่ีต้องการจะบอกแล้ว 

เพลงยงัถือได้ว่าเป็นศลิปะของการจดบนัทกึและบง่บอกถึง ความทรงจําของเร่ืองราวตา่งๆ ไม่วา่จะ
เป็น เหตุการณ์ ผู้ คน สัตว์ หรือแม้แต่สิ่งของ นั่นหมายถึงว่า เพลงนับเป็นวิธีทางการส่ือสารท่ี
สามารถแสดงถึงอตัลกัษณ์ความเป็นตวัตนในสงัคมของผู้ ท่ีต้องการสื่อสารได้ 

 
และเม่ือพูดถึงอตัลกัษณ์ความเป็นตวัตนแล้วนัน้ ทําให้เกิดข้อแตกต่างระหว่างการเลือก

แนวเพลง ท่วงทํานอง และจงัหวะขึน้ เพราะมนษุย์แตล่ะคนล้วนมีความช่ืนชอบแตกตา่งกนัออกไป
ตามลกัษณะเฉพาะตวั และตวัเพลงเองก็ได้ถกูพฒันาให้มีความหลากหลายตามรูปแบบของเคร่ือง
ดนตรี วฒันธรรม ความเป็นอยู่ เม่ือแรกเร่ิมสําหรับ “เพลงไทย” นัน้อาจจะเป็นเพียงแค่การนําเนือ้
เพลงท่ีถูกแต่งขึน้มาใส่ทํานองตามเคร่ืองดนตรีท่ีมีตามแบบเอกลกัษณ์ของไทย แต่เม่ือกาลเวลา
คอ่ยๆหมนุเปลี่ยนไป ความพฒันาทางด้านเทคโนโลยี สภาพความเป็นอยู ่สงัคม 

 
และวฒันธรรม ก็คอ่ยๆ เปล่ียนตาม เพลงไทย จงึคอ่ยๆมีการพฒันารูปแบบแนวเพลงขึน้ มี

การรับเอาวฒันธรรมอ่ืนๆ เข้ามามีส่วนในการสร้างเพลง เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงพัฒนาทาง
สงัคมทําให้เกิดความหลากหลายทางเชือ้ชาต ิภาษา โดยแบง่ไปตามภมูิภาค ซึ่งในแต่ละภูมิภาคก็
จะมีการใช้ภาษาท้องถ่ินตามภูมิภาคซึ่งพูดโดยประชากรส่วนใหญ่และใช้เป็นภาษากลางในการ
ส่ือสารระหว่างกลุ่มชาติพนัธุ์ภาษาต่างๆ เช่น ภาษาคําเมือง ใช้เป็นภาษากลางในเขตภาคเหนือ
ตอนบน ลาวอีสานใช้ในเขตภาคอีสาน (ตะวนัออกเฉียงเหนือ) ภาษาปักษ์ใต้ใช้เขตภาคใต้ เป็นต้น 
(สวุิไล เปรมศรีรัตน์, 2550, ประชาไท) 

 
ภาษาถ่ิน เป็นภาษาของกลุม่ชนท่ีบง่บอกถึงความเป็นมา บอ่เกิดของวฒันธรรม และอารย-

ธรรมท่ีสําคญัของชาติ รวมทัง้เป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการติดต่อส่ือสารของกลุ่มชน (ฉนัทสั ทองช่วย , 
2534, น. 15-18) ได้กลา่วถึงคณุคา่ของภาษาถ่ินไว้ ดงันี ้
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1) ใช้เป็นเคร่ืองมือติดต่อสื่อสารกับกลุ่มชนผู้ ใช้ภาษาถ่ินนัน้ๆ การใช้ภาษาถ่ิน
ติดตอ่ส่ือสารกบักลุ่มชนผู้ เป็นเจ้าของภาษาจะช่วยให้สามารถส่ือความเข้าใจในเร่ืองตา่งๆ ได้ดี ทัง้
จะก่อให้เกิดความเป็นกันเอง เกิดสัมพันธ์ไมตรีต่อกัน ซึ่งจะช่วยให้การประกอบกิจการต่างๆ 
ร่วมกนัดําเนินไปอยา่งสะดวกราบร่ืน 

2) ความรู้ทางภาษาถ่ินจะช่วยให้เข้าใจความหมายของคํา สํานวน โวหารและ
เร่ืองราวเก่ียวกบัวฒันธรรมพืน้บ้านซึง่ใช้ภาษาถ่ินเป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดได้ดียิ่งขึน้ 

3) เป็นประโยชน์ในการศึกษาความหมายของคําในภาษาสมัยเก่า หรือคําใน
วรรณคดีสมยัเก่าบางคํา 

4) ภาษาถ่ินช่วยในการสื่อสาร สัง่สอน และสืบทอดวฒันธรรมของท้องถ่ินจากชนรุ่น
หนึ่งไปสูช่นอีกรุ่นหนึ่งให้ยืนยงคงอยูต่อ่ไป เช่น สํานวนภาษา สภุาษิต บทเพลงประกอบการละเลน่ 
วรรณกรรมท้องถ่ิน คา่นิยม อดุมคต ิความเช่ือ ตลอดจนทกุสิง่ทกุอยา่งท่ีหลอมรวมอยูใ่นวิถีชีวิต สิ่ง
เหลา่นีถ้้าไมมี่ภาษาช่วยสืบทอดนบัวนัก็จะสญูหายไปตามกาลเวลา 

 
ทําให้เราเห็นว่าภาษาถ่ินในแต่ละภูมิภาคล้วนต่างมีคุณค่าทัง้ในด้านการติดต่อส่ือสาร

ระหว่างบุคคล ในกลุ่มชน เพ่ือให้เข้าใจในความหมายของกันและกัน นอกจากนีย้ังช่วยเป็น
เคร่ืองมือในการ สัง่สอน และสืบทอดวฒันธรรมของท้องถ่ินจากชนรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่ง ภาษาถ่ินเป็น
คําท่ีใช้พูดกันในหมู่ผู้คนท่ีอยู่ในพืน้ท่ีทางภูมิศาสตร์ต่างๆ กัน โดยยงัคงมีลกัษณะเฉพาะท่ีสําคญั
ของภาษานัน้ เช่น ภาษาไทย มีภาษาถ่ินหลายภาษา ได้แก่ ภาษาไทยถ่ินอีสาน ภาษาไทยถ่ินใต้ 
ภาษาไทยถ่ินเหนือ และภาษาไทยกลางหรือถ่ินกลาง ภาษาเหล่านีม้กัจะมีความหลากหลายและมี
เอกลกัษณ์ทางภาษาเป็นของตนเอง จึงไม่แปลกนกัท่ีจะมีการนําเอาภาษาถ่ินเหล่านีม้ารวมอยู่ใน
เนือ้เพลงเพ่ือการส่ือสาร 

 
เม่ือความมีเอกลกัษณ์ของภาษาถ่ินถกูผนวกเข้ากบัแนวเพลงท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์แล้ว

นัน้ ยิ่งทําให้เพลงดมีูเสน่ห์และทรงพลงัมากยิ่งขึน้ เม่ือลองนึกถึงแนวเพลงท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์
และกําลงัเป็นกระแสในแวดวงกลุม่ผู้ ฟังในตอนนีแ้ล้วนัน้แนว เพลงแร็ป-ฮิปฮอป (Rap-Hip Hop)ใน
ประเทศไทยเองก็กําลงัถูกพูดถึงเป็นอย่างมากเลยทีเดียว มีการถือกําเนิดของศิลปินหน้าใหม่ท่ีมี
ความสามารถมากมาย ต่างพร้อมใจกันรังสรรค์บทเพลงเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวความรู้สึก วิธีการ
ดําเนินชีวิต วฒันธรรม รวมถึงความเป็นอยู่ของสงัคมไทยผ่านบทเพลงฮิปฮอปได้อย่างน่าสนใจจน
สร้างกระแสความนิยมให้เกิดขึน้ในประเทศไทยมากยิ่งขึน้ 
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บทเพลงฮิปฮอปนัน้ เป็นดนตรีของกลุ่มชาวแอฟริกนั-อเมริกนั ท่ีเกิดขึน้ในช่วงปี 1970 ณ 
เมืองนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา จดุกําเนิดของดนตรี ฮิปฮอปนัน้เกิดจากความนิยมในการจดัปาร์ตีข้อง
วัยรุ่นกลุ่มแอฟริกันอเมริกันในย่านบร็องซ์ (Bronx) ซึ่งเป็นย่านของชนชัน้แรงงาน คนยากไร้ท่ี
ต้องการหาท่ีนดัพบเพ่ือนฝงูและฟังดนตรีสนกุสนาน แต่ไม่มีเงินเข้าไปสงัสรรค์ในผบัหรือบาร์ท่ีเปิด
เพลงดิสโก้ (Disco) ตามสมยันิยม จึงได้จดัปาร์ตีใ้นรูปแบบของตวัเอง การจดัปาร์ตีข้องวยัรุ่นกลุ่ม
นีมี้เอกลกัษณ์เฉพาะคือมีดีเจ (DJ) ทําหน้าท่ีเปิดเพลง และให้นักร้อง (MC) เป็นผู้ประกาศผ่าน
ไมโครโฟนเพื่อเชิญชวนผู้คนเข้าไปในงาน และน่ีนบัเป็นจุดกําเนิดของดนตรีฮิปฮอป เม่ือลองมอง
ย้อนกลบัไปถึงความเป็นมาของดนตรีฮิปฮอปแล้วนัน้ วฒันธรรมฮิปฮอป จะประกอบด้วยกิจกรรมท่ี
มีอยู่ในวิถีชีวิตวยัรุ่น การร้องแร็ป การเต้นเบรกแดนซ์(Breakdance) และการเขียนภาพศิลปะบน
ฝาผนัง  (Graffiti) ดี เจ  คูล  เฮิ ร์ก  (DJ Kool Herc) หรือ ช่ือจริงว่า  ไคลฟ์  แคมป์ เบลล์  (Clive 
Campbell) เป็นผู้ ให้กําเนิดดนตรีแนวฮิปฮอป โดยเร่ิมจากการเป็นดีเจ เขาจัดปาร์ตี  ้Back to 
School ท่ีบ้าน โดยมี โค้ก ลา ร็อก (Coke La Rock) เพ่ือนสนิทของเขาซึง่ โค้ก ลา ร็อก นัน้เป็นคน
เจ้าบทเจ้ากลอน ชอบใช้วิธีการพูดท่ีมีสมัผัสในจังหวะแบบต่างๆ และผสานเข้ากับลีลาการเปิด
เพลงแบบมิกซ์แผ่นเสียงจากเคร่ืองเล่นสองเคร่ืองของ คูล เฮิร์ก ทําให้คนสนใจแนวเพลงของคูล 
เฮิร์ก มากขึน้ ในขณะเดียวกนั โค้ก ลา ร็อก ก็ได้รับความนิยมจากผู้ ฟังมากขึน้ในฐานะนกัพดูสด สิง่
ท่ีน่าสนใจคือลีลาการพูดท่ีมีเอกลักษณ์  เล่าเร่ืองราวส่ือความหมายสะท้อนสังคมได้อย่าง
สนกุสนาน จนทําให้เกิดแนวดนตรีฮิปฮอปท่ีเป็นท่ีนิยม (กฤษฏ์ิ เลกะกลุ, 2561) 

 
เม่ือศกึษาประวตัิศาสตร์ของดนตรีฮิปฮอปให้ลกึลงไปแล้วนัน้ นอกจากแนวเพลงฮิปฮอปนี ้

จะเก่ียวเน่ืองกบัความรู้สึกนึกคิดท่ีมาจากความเป็นจริงแล้ว ดนตรีฮิปฮอปยงัเช่ือมโยงเข้ากับการ
เปล่ียนแปลงของสภาพสงัคม รวมถึงพฒันาการของดนตรีและคนในแต่ละยุคได้ ยิ่งทําให้เกิดข้อ
สงสยัว่าทําไม แนวเพลงฮิปฮอปจึงมีประสิทธิภาพและทรงพลงัพอท่ีจะสามารถเปล่ียนฐานะจาก
ดนตรีของชนชัน้แรงงาน กลายเป็นดนตรีกระแสหลกัท่ีได้รับการยอมรับทัว่โลก ซึง่รวมไปถึงประเทศ
ไทยด้วย ดนตรีฮิปฮอปได้เข้าสู่วงการเพลงของไทยจากกลุ่มคนไทยกลุ่มเล็กๆ ท่ีช่ืนชอบเพลงฮิป
ฮอป โดยเฉพาะในช่วงยุค 90s ซึ่งถือว่าเป็นยุคทองของดนตรีฮิปฮอปในโลกยุคโลกาภิวตัน์ และ
พฒันาขยายกลุม่ตอ่มาตามยคุสมยั 

 
ในช่วงแรกนัน้ เป็นการเข้ามาในคา่ยเพลงยกัษ์ใหญ่ เช่น คีตา เอ็นเทอร์เทนเม้นท์ จีเอ็มเอ็ม 

แกรมม่ี และอาร์เอส วง TKO ค่ายคีตา นบัเป็นวงดนตรีแร็ปวงแรกท่ีบุกเบิกดนตรีแร็ป-ฮิปฮอปใน
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บ้านเรา โดยออกอลับัม้ Original Thai Rap เพ่ือเป็นทางเลือกและท้าทายวงการเพลงไทยกระแส
หลกั ขณะท่ีศิลปินในค่ายใหญ่อย่างแกรมม่ีและอาร์เอส ก็ได้นําเสนอเพลงฮิปฮอปแฝงผ่านแนว
เพลงป็อปและแดนซ์ เน่ืองจากมีความเช่ือวา่คนไทยยงันิยมดนตรีกระแสหลกัอยูม่าก 

 
เจ เจตริน วรรธนะสิน ศิลปินสงักัดแกรมม่ี และทัช ณ ตะกั่วทุ่ง ในสงักัดอาร์เอส นับเป็น

ศิลปินยคุแรกๆ ท่ีนําเอาเพลงแร็ป ฮิปฮอปเข้ามาสู่วงการเพลงไทยโดยแฝงเข้ามาในรูปแบบของป็
อปแดนซ์  ปี พ.ศ. 2536 เพลง “ยุ่งน่า” และเพลง “สมนํา้หน้า” ในอลับัม้ของเจ เจตริน เป็นเพลง
แร็ป ฮิปฮอปเต็มตัวท่ีติดหูคนไทยและได้รับความนิยมยาวนานส่วน แร็ปเตอร์ ศิลปินคู่แนว         
ฮิปฮอปของค่ายอาร์เอส คือศิลปินรุ่นต่อมาท่ีได้รับความนิยมในหมู่วยัรุ่นไทย ด้วยการนําดนตรี     
ป็อปมาผสมกบัแร็ป เช่น  เพลง “ซเูปอร์ ฮีโร่” และเพลง “อยา่พดูเลย” ในอลับัม้ Raptor และ Waab 
Boys  ดนตรีแร็ป-ฮิปฮอปเร่ิมประสบความสําเร็จมากขึน้ในปี 2538 เม่ือโจอี ้บอย หรือ อภิสิทธ์ิ 
โอภาสเอ่ียมลิขิต ได้ออกอัลบัม้ โจอี ้บอย ซึ่งเป็นเพลงแร็ป ฮิปฮอปทัง้อัลบัม้เป็นชุดแรกให้กับ
ค่ายเบเกอร่ี มิวสิก ประจวบเหมาะกับท่ีกระแสดนตรีในเมืองไทยได้เร่ิมออกจากกระแสหลกัไปสู่
แนวอิสระ ทําให้เพลงแร็ป ฮิปฮอปได้รับความนิยมเพิ่มมากขึน้ ต่อมาโจอี ้บอย ยังได้ก่อตัง้ค่าย
เพลงก้านคอคลบั ท่ีมีศิลปินฮิปฮอปช่ือดงัอย่าง บดุด้า เบลส สิงห์เหนือเสือใต้ ฯลฯ ตอ่มาในปี พ.ศ. 
2543 ได้เกิดวงแร็ปเปอร์ ฮิปฮอปหน้าใหม่ ช่ือ ไทเทเน่ียม (ประกอบด้วย สมาชิก ขนัเงิน เนือ้นวล 
จํารัส ทศันละวาด และปริญญา อินทชยั) เป็นกลุ่มเพ่ือนท่ีรวมตวักนัท่ีนิวยอร์ก และมีเอกลกัษณ์
จากทรงผมและการแตง่ตวัท่ีเตม็ไปด้วยเคร่ืองประดบั 

 
ตอ่มาวงไทเทเน่ียมได้เข้าไปอยู่ในคา่ยสนามหลวงในเครือของจี เอ็ม เอ็ม แกรมม่ี ท่ีมีเพลง

ฮิตอย่างเพลง  “ทะลึ่ง” (พ .ศ .2548) “Love for my city” (พ .ศ .2557) “บ่องตง” (พ .ศ .2559) 
ฯลฯ  จนกลายเป็นขวญัใจแฟนเพลงวยัรุ่นไทยท่ีช่ืนชอบเพลงแร็ปจนถึงปัจจุบนั  นอกจากนีย้งัมี
ศิลปินแร็ป สไตล์ไทยอย่าง ปู่ จ๋าน ลองไมค์ หรือพิษณุ บุญยืน ศิลปินแร็ปเปอร์ช่ือดงัท่ีได้รับความ
นิยมตัง้แต่ พ.ศ. 2554 จนถึงปัจจุบนั ก็ได้ออกเพลงแร็ปท่ีโด่งดงัอย่าง “นางฟ้าจําแลง” “ตราบธุลี
ดนิ” “แลรักนิรันดร์กาล” “สะพานไม้ไผ”่, “มณีในกลอ่งแก้ว” รวมถึงวงดนตรีและศลิปินแร็ปท่ีเกิดขึน้
อีกมากมาย เช่น Southside, Snoopking, Illslick, J$R, Chitswift ฯลฯ สิ่งท่ีน่าสนใจคือ ศิลปิน
หรือวงแร็ปเหล่านีห้ลายคนทํางานเพลงทัง้ใต้ดินและบนดิน ซึ่งศิลปินแร็ปไทยกลุ่มใต้ดินจดัว่ามี
ความสําคญัตอ่การพฒันาดนตรีแร็ป ฮิปฮอปในประเทศไทย เน่ืองจากเป็นการรวมตวักนัของศลิปิน
แร็ปท่ีเต็มไปด้วยความสามารถมีแนวคิดทางดนตรีท่ีต้องการบรรยายความรู้สกึถึงปัญหาตา่งๆของ
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สงัคมไทย ทัง้เศรษฐกิจ การเมือง การทุจริต ความเหล่ือมลํา้ ความรุนแรง เร่ืองชู้สาวและประเด็น
ทางเพศ ความอยุติธรรมในสงัคม ท่ีไม่สามารถบอกด้วยเสียงเพลงบนดินได้ ด้วยเนือ้หาคําพูดท่ี
ตรงไปตรงมาและเก่ียวข้องกบัสงัคม ดงันัน้กลอนเพลงแร็ปและแนว 

 
ดนตรีฮิปฮอปจึงค่อนข้างมีความแปลกใหม่และสร้างสรรค์ทัง้ด้านเนือ้เพลงและจังหวะ

ดนตรีท่ีหลากหลาย เพ่ือสะท้อนความรู้สกึ ปัญหาหรือความจริงของสงัคมไทยขณะนัน้ ศิลปินแร็ป
ใต้ดินยคุแรกท่ีเป็นท่ีรู้จกัของคนไทยคือ ดาจิม หรือ สวุิชชา สภุาวีระ ดาจิมสร้างช่ือจากอลับัม้สอง
ชุด คือ Hip Hop Underworld ปี พ.ศ. 2543 ในค่าย N.Y.U. ท่ีเขาดูแลเอง และอัลบัม้ Hip Hop 
Above the Law ท่ีมียอดขายในวงการใต้ดนิถึง 8,000 ชดุ (TCDC, 2018) 

 
นอกจากดาจิมแล้ว ยงัมีศลิปินแร็ปใต้ดนิท่ีมีช่ือเสียงอีกมากมายเช่น ณฐัวฒุิ ศรีหมอก หรือ 

ฟักกลิง้ฮีโร่ ศิลปินเครายาวร่างยกัษ์ผู้ มีฝีมือในการแต่งเพลงและร้องแร็ปอย่างช่ําชอง ผลงานของ
ฟักกลิง้ฮีโร่ปรากฏทัง้บนดินและใต้ดิน ฑิฆมัพร เวชไทยสงค์ หรือ อิลสลิก (Illislick) แร็ปเปอร์ ฮิป
ฮอปใต้ดินช่ือดังอีกคนท่ีสร้างเอกลักษณ์ของตัวเองในสไตล์ Slow Jam สอดแทรกวัฒนธรรม
ท้องถ่ิน และได้ออกอลับัม้ช่ือ No Apologies (พ.ศ. 2557) ศิลปินวง CP สมิง แร็ปเปอร์ใต้ดินจาก
ยะลาท่ีได้รับความนิยมมากในขณะนัน้ ด้วยเอกลักษณ์การแร็ปท่ีเป็นมืออาชีพ รวดเร็วกระชับ
นัน่เอง 

 
ความน่าสนใจท่ีเกิดขึน้เก่ียวกบัการศกึษาแนวเพลงฮิปฮอปไทยสิ่งหนึ่งก็คือ ปรากฏการณ์

การนําเอาภาษาถ่ินอนัเป็นเอกลกัษณ์ของแตล่ะภมูิภาคในประเทศไทยเข้ามามีสว่นในการนําเสนอ
เพลงของตน ทําให้เกิดการนําเสนอเพลงฮิปฮอปท่ีมีกลิ่นอายความเป็นท้องถ่ิน สอดแทรก
วฒันธรรมความเป็นอยูผ่่านเสียงเพลง จนเกิดเป็นกระแสความฮิตของเพลงฮิปฮอปไทย ศลิปินแร็ป 
ฮิปฮอป สไตล์ไทยอย่าง ปู่ จ๋าน ลองไมค์ หรือพิษณ ุบญุยืน ศิลปินแร็ปเปอร์ช่ือดงัท่ีได้รับความนิยม
ตัง้แต่ พ.ศ. 2554 จนถึงปัจจุบัน ก็ได้ออกเพลงแร็ปท่ีโด่งดงัและสอดแทรกเนือ้เพลงท่ีเป็นภาษา
ท้องถ่ินเหนือ แทนกลุม่คนไทยทางภาคเหนือ อยา่งเพลง “แลรักนิรันดร์กาล” ส่ือสารออกมาได้อยา่ง
ไพเราะจนเป็นกระแสโดง่ดงัในขณะนัน้กวาดยอดวิวไปกวา่ 234 ล้านวิวใน You Tube 
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“ฝนยงัคูฟ้่า ปลายงัคูนํ่า้  น้องนางคนงามกู้ อ้ายแต้กา 
ฮกันกัฮกัหลาย   มัน่หมายบโ่รยรา 
เจ้าเป็นนางฟ้า   หรือเทพธิดาบนดอย 
โอ้เจ้าหงส์ฟ้า   แก้วตาดจุพลอย 
บฮื่อ้หลดุลอย   ให้ใครเชยชม 
ดอกรักบล่อยลม   ก็สขุสมเหลือใด 
ผีเสือ้ได้ดอมดม   ก็สขุล้นในหวัใจ” 

(เพลง “แลรักนิรันดร์กาล”) 
  

และศิลปินอย่าง ลําเพลิน วงศกร นักร้องเพลงลูกทุ่งอีสาน เจ้าของเพลงยอดฮิตอย่าง 
“รําคาญก็บอกกันเด้อ” ในปี พ.ศ. 2561 เจ้าของยอดวิวใน เว็ปไซต์ YouTube กว่า 300 ล้านวิว 
(ตุลาคม 2561-ตุลาคม 2562) ก็ได้ก้าวเข้ามามีส่วนร่วมในการทําเพลงแนวฮิปฮอปท่ีสอดแทรก
ภาษาท้องถ่ินอีสานอนัเป็นเอกลกัษณ์ อยา่งเพลง “อ้ายพามา เขาพาไป”  
 

“อ้ายเป็นคนพามาเขาเป็นคนพาไป 
สมนํา้หน้าหวัใจเจ้าของคกัเด้ 
เหล้ายาปลาปิง้อ้ายก็เป็นคนเปย์ 
ยงัมาถืกเจ้าเทหวัใจพงัมนุ 
อ้ายเป็นคนพามาเขาเป็นคนไปสง่ 
ผู้จกเงินในถงกะแมน่อ้ายน่ีเด้ 
แตง่โตออกบ้านตัง้วา่อยา่งหลอ่อยา่งเท่ 
เบดิสภาพเซเวสายเปย์จือบ”่ 

(เพลง “อ้ายพามา เขาพาไป,ลําเพลนิ วงศกร Ft.Oganic”) 
 

ความพิเศษของเพลง “อ้ายพามา เขาพาไป” นีน้อกจากจะมีภาษาท้องถ่ินอีสานอยูใ่นเพลง
แล้ว ยงัมีภาษาท้องถ่ินใต้อยูใ่นเพลงอีกด้วย ซึง่ ศลิปิน ออแกนิค ได้ร้องในท่อนภาษาถ่ินใต้ไว้อย่าง
ชดัเจน บง่บอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของคนใต้ได้เป็นอยา่งดี 
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“น้องสาวเข้าใจไหม 
น้องรู้เปลา่พ่ีคนใต้ 
คนใต้หนะจริงใจ 
พ่ีเปย์หมดแล้วน้องอิกินไหร 
อยา่พรือเลยน้องสาว 
น้องเลน่ไปกบัน้องบา่ว 
ไซรถึงทําพนันีน้้องเอาแล้วหลา่ว” 

(เพลง “อ้ายพามา เขาพาไป”) 
 

การนําเอาภาษาถ่ินของทัง้สองภาคมามีส่วนร่วมในเพลงนีทํ้าให้เพลงได้รับยอดวิวใน            
YouTube ไปกว่า  50 ล้านวิวภายในระยะเวลา  4 เดือน  (กรกฎาคม -ตุลาคม , 2562) สร้าง
ปรากฏการณ์ใหม่แห่งวงการเพลง จนทําให้อดสงสัยเสียไม่ได้ว่าหรือน่ีจะเป็นยุคทองของ          
เพลงฮิปฮอป ท่ีสอดแทรกภาษาถ่ินตา่งๆ ของประเทศไทย 

 
เม่ือเห็นถึงปรากฏการณ์แบบนีแ้ล้ว ยิ่งทําให้ผู้ วิจัยเกิดความรู้สึกว่าเพลงฮิปฮอปท่ีมี

เอกลกัษณ์ทางการสื่อสารเฉพาะตวั การเรียบเรียงคําท่ีเรียบง่าย ถ่ายทอดเร่ืองราวออกมาจาก
ความจริงของผู้ ร้อง ส่ือสารเหมือนการพดูกนัแบบตรงไปตรงมา แต่ถกูนํามาเรียบเรียงผ่านทํานอง 
จงัหวะท่ีชวนให้รู้สกึอยากเคล่ือนไหวตวัตามจงัหวะอยูเ่ลก็ๆ เม่ือถกูนํามาผนวกเข้ากบัภาษาท้องถ่ิน
ไทย อย่าง ภาษาถ่ินเหนือ ภาษาถ่ินอีสาน รวมไปถึง ภาษาถ่ินใต้แล้วนัน้ จะสามารถส่ือสารถึง    
อัตลักษณ์วัยรุ่นไทยได้มากอย่างท่ีทําให้เกิดปรากฏการณ์ความฮิตในเวลาอันรวดเร็วจริงหรือ       
ซึง่ประเด็นทัง้หมดนีล้้วนแล้วแตช่่วยเพิ่มความน่าสนใจให้แก่การศกึษาเร่ืองเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของ
วยัรุ่นจากเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาท้องถ่ินไทยอยูไ่มน้่อย ผู้ศกึษาจงึตระหนกัถงึความจําเป็นท่ีจะต้อง
คลายข้อสงสยัท่ีพนักนัระหว่างอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นกบัเพลงฮิปฮอป และภาษาท้องถ่ินไทย ท่ี
อาจเป็นกระจกสะท้อนถึงระบบความคิด เจตนาการส่ือสาร ซึ่งอาจเป็นเจตนาท่ีสามารถสร้าง
แรงผลกัดนัในการสร้างอตัลกัษณ์ทัง้ในระบบตวัตน และระบบกลุ่ม ผู้วิจยัจึงอยากเป็นส่วนหนึ่งใน
การพยายามมองเห็นถึงความหมายเหลา่นีเ้พ่ือนําออกมาวิเคราะห์ให้เข้าใจถึงสํานกึอตัลกัษณ์ท่ีถกู
สร้างขึน้  ผ่านเนือ้เพลง ภาษาท้องถ่ิน การแต่งกาย และอีกหนึ่งคําถามคือ ท้ายสุดแล้วการ
ส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิกวิดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาท้องถ่ินไทยนีจ้ะเป็นสิ่งท่ีดํารงอยู่ได้
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ยาวนานหรือจะมีการเปล่ียนแปลงอย่างไรบ้าง การคลายข้อสงสัยเหล่านีล้้วนจะยิ่งเพิ่มความ
น่าสนใจให้แก่การศกึษาอยูไ่มน้่อย ผู้ศกึษาจงึได้เร่ิมต้นศกึษาจากการตัง้โจทย์ในการวิจยัดงันี ้

 
1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 
 

1.2.1 เพ่ือเข้าใจถึงอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นผา่นการใช้ภาษาถ่ินไทยในเพลงฮิปฮอป 
1.2.2 เพ่ือเข้าใจมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีมีการใช้ภาษาถ่ินไทยในการส่ือความหมาย

ถึงอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นไทย 
 
1.3 ปัญหานําวจิัย 

 
1.3.1 การใช้ภาษาถ่ินในเพลงฮิปฮอปสามารถสร้างความเข้าใจถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่นได้มาก

น้อยเพียงใด 
1.3.2 มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ินสามารถนําเสนออตัลกัษณ์วยัรุ่นในมุมมอง

การใช้ชีวิต มมุมองความรัก และการส่ือสารสงัคมได้อยา่งไร 
 
1.4 ขอบเขตการวจิัย 
 

ศกึษาอตัลกัษณ์จากมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปไทยท่ีมีภาษาถ่ิน 6 เพลง โดยเลือกเพลงท่ีมี
การเผยแพร่ในช่วงปีท่ีผู้วิจยัมองวา่ถือเป็นปีท่ีเพลงฮิปฮอปนัน้กําลงัเป็นท่ีสนใจในหมู่วยัรุ่นไทย คือ
ปี พ.ศ. 2554-2562 และมิวสิควีดีเพลงแต่ละเพลงท่ีนํามาวิเคราะห์นัน้จะต้องมียอดการเข้าชมใน
ส่ือเว็ปไซต์ยทูปู (www.youtube.com) เกิน 1 ล้านวิว และเลือกศกึษาเฉพาะท่อนท่ีมีเนือ้เพลงเป็น
ภาษาถ่ินปนกบั ภาษาไทยหรือภาษาองักฤษ ท่ีมีเนือ้หากลา่วถึง อตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในมมุมองการ
ใช้ชีวิต มมุมองความรัก และการส่ือสารสงัคม 
 
1.5 นิยามศัพท์   
 

อัตลักษณ์ หมายถึง ความรู้สึกนึกคิดท่ีบุคคลมีต่อตวัเองว่า “ฉันเป็นอย่างไร” รวมไปถึง
ความรู้สึกนึกคิดท่ีบุคคลมีต่อผู้ อ่ืนในมุมมองต่างๆ อาทิ มุมมองการใช้ชีวิต รูปแบบลกัษณะทาง
ความคดิและพฤตกิรรมในการดําเนินชีวิตของวยัรุ่น มมุมองความรัก และมมุมองการสื่อสารสงัคม  



10 

วัยรุ่น หมายถึง ช่วงระยะเวลาท่ีมีการเปล่ียนแปลงจากวยัเด็กไปสู่วยัผู้ ใหญ่ ซึ่งขึน้อยู่กบั
ประเพณี วฒันธรรม และการพฒันาทางด้านร่างกาย จิตใจ อารมณ์ และสงัคม ซึง่ช่วงวยัรุ่นนัน้จะ
มีลกัษณะเด่นคือ อยากเป็นอิสระ ทําอะไรได้ด้วยตวัเอง อยากคิดเองทําเองไม่ชอบทําตามคําสัง่ 
อยากรู้อยากเห็น อยากมีความรัก อยากลอง ต้องการความต่ืนเต้นท้าทาย ต้องการความถูกต้อง
และยตุธิรรม ต้องการการยอมรับวา่เป็นสว่นหนึง่ของบ้านและได้มีสว่นร่วม เช่ือมัน่ในตวัเองสงู 

 
ฮิปฮอป หมายถึง วฒันธรรมการใช้ชีวิตและดนตรีอย่างหนึ่งของวยัรุ่นซึ่งเกิดขึน้ในทวีป

ตะวนัตก ปัจจบุนั ฮิปฮอปเร่ิมเป็นท่ีนิยมกนัมากขึน้ในกลุ่มวยัรุ่นในประเทศไทย เพราะการแต่งตวั 
การพดู และการกระทําของชาว ฮิปฮอป นบัว่ามีความเท่ท่ีเป็นจุดเด่นมากซึง่อาจจะเลียนแบบมา
จากต้นฉบบัหรือคดิขึน้มาเอง 

       
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1.6.1 เพ่ือเป็นองค์ความรู้ และแนวทางให้ผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในครอบครัวและสงัคมรอบข้าง 
ได้รับรู้และเข้าใจมุมมองความคิด ช่วยลดความสงสยั ความไม่เข้าใจจนเกิดความรู้สึกด้านลบ เกิด
ความขดัแย้ง เกิดความเข้าใจผิดเก่ียวกบัความคดิและพฤตกิรรมของวยัรุ่นท่ีเป็นบตุรหลานของตน 

1.6.2 นําเอาความรู้ทางวิชาการในภาคทฤษฎีต่างๆมาประยุกต์ใช้ให้เกิดคุณค่าและ
ประโยชน์สงูสุดต่อการนํามาปรับใช้ เพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับความเป็นจริงทางภาคปฏิบตัิ
ของสงัคมได้ 

1.6.3 เป็นประโยชน์ทางวิชาชีพต่อผู้ ประกอบกิจการท่ี เก่ียวข้องกับ เพลง  และมี
กลุ่มเป้าหมายเป็นวัยรุ่น เพ่ือมาพัฒนา ประยุกต์ใช้ให้ตรงกับความต้องการของวยัรุ่นในสงัคม
ปัจจบุนัผา่นเนือ้เพลงอยา่งชดัเจนมากยิ่งขึน้ 



 
 

บทที่ 2 
 

แนวคดิ ทฤษฎี และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

ในการศกึษาเร่ือง “การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควิดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทย
ท้องถ่ิน” ผู้วิจยัได้ใช้แนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง เพ่ือเป็นแนวทางในการศกึษา ดงันี ้

2.1 แนวคดิเร่ืองอตัลกัษณ์ (Identity) 
2.2 แนวคดิเร่ืองจิตวิทยาวยัรุ่น (Adolescent Phychology) 
2.3 แนวคดิเก่ียวกบัมิวสกิวีดีโอ 
2.4 ทฤษฎีสญัวิทยา (Semiology) 
2.5 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
2.1 แนวคดิเร่ืองอัตลักษณ์ (Identity) 
 

อัตลักษณ์เป็นเร่ืองท่ีศึกษาถึงการรับรู้ความเป็นตัวเองซึ่งเก่ียวข้องกับการผสมผสาน
รวมกนั ทัง้จากปัจจยัท่ีมาจากตนเองและปัจจยัรอบตวัทางสงัคม ท่ีหล่อหลอมให้ตวัปัจเจกบุคคล
หนึ่งเกิดลกัษณะใดๆ ขึน้มา และทําให้เป็นท่ีรับรู้ต่อสงัคมรอบนอกว่าปัจเจกบคุคลนัน้เป็นอย่างไร 
และ เร่ืองอตัลกัษณ์ได้ขยายขอบเขตหน่วยของความเป็นตวัตนไปสู่ระดบักลุ่มและสงัคมด้วย มี
นกัวิชาการได้อธิบายคําวา่อตัลกัษณ์ไว้ ดงันี ้

 
“สําหรับคํานิยามของคําว่า อัตลักษณ์/ตัวตนในทัศนะของสํานัก Birmingham คือ การ

บอกกบัตวัเองวา่ เราคือใคร และคนอ่ืนบอกวา่ เราคือใคร และเราหรือคนอ่ืนท่ีมีอํานาจ (Power) ใน
การสร้างอตัลกัษณ์ของตวัเราเอง” (กาญจนา แก้วเทพ และนิคม ชยัขนุพล, 2555, น. 215) 

 
“คําว่า อตัลกัษณ์ นัน้แท้จริง คือ เร่ืองของภาพลกัษณ์ของตวัตนของมนษุย์เรา (Image of 

Oneself) ท่ีได้จากการมีปฏิสมัพนัธ์ในสงัคม (Social Interaction) และเป็นความเข้าใจทัง้ในระดบั
ท่ีเรามีต่อตวัเองและในลกัษณะท่ีเก่ียวข้องสมัพนัธ์กับบุคคลอ่ืนๆ ในสงัคมตลอดชัว่ชีวิตของเรา” 
(จฑุาพรรธ์ (จามจรีุ) ผดงุชีวิต, 2551, น. 4) 
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“อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองในระดบัหน่วยย่อยท่ีเก่ียวข้องกับหลายศาสตร์ เช่น จิตวิทยา สงัคม
วิทยา มานษุยวิทยา หรือปรัชญา เป็นต้น จงึทําให้มีคําท่ีมีความหมายใกล้เคียงกบัคําวา่ อตัลกัษณ์ 
ในหลายแง่มุมการศึกษา เช่น Subject, Subjective, Subjectivism, Individual, Individualism, 
Personality, Self หรือ Agency” (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ, 2546) 

 
“เนือ้หาสําคญัของอตัลกัษณ์คือ จิตสํานึกส่วนตวัและจิตสํานึกส่วนรวมในระดบัสงัคมท่ี

เกิดจากการนิยามตวัเองว่า ตวัเองคือใคร มีความเป็นมาอย่างไร แตกต่างจากคนอ่ืนกลุ่มอ่ืนหรือ
สงัคมอ่ืนอยา่งไร และใช้อะไรเป็นเคร่ืองหมายในการแสดงออก” (พฒันา กิตอิาษา, 2546, น. 52) 

 
เน่ืองจากอตัลกัษณ์เป็นสิ่งท่ีไม่ได้เกิดขึน้มาจากตวัเราเองโดยแท้ แต่หากต้องมีการนําสิ่ง

รอบนอกผนวกเข้ามาเพ่ือให้กลายเป็นอัตลักษณ์ของบุคคลหนึ่งๆ อย่างสมบูรณ์ แนวคิดเร่ือง
กระบวนการเกิดความเป็นตัวตนหรืออัตมโนทัศน์ (Self-Concept) เช่นนีเ้ป็นแนวทางท่ีทฤษฎี
ปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์สนใจศกึษามากท่ีสดุ โดย คลีูย์ (Cooley อ้างถึงใน จิราวรรณ นนัทพงศ์, 
2552) ได้กล่าวถึงนกัคิดของทฤษฎีนีน้ัน่คือ มีด้ ท่ีเช่ือว่าความเป็นตวัเองจะเกิดขึน้มาได้ต่อเม่ือเรา
ได้มีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืนในสงัคมและใช้ภาษาเป็นสญัลกัษณ์ของการส่ือสารกนั โดยเร่ิมต้นจากการ
ท่ีความเป็นตวัตนของบคุคลหนึง่นัน้อยูใ่นสภาพท่ีสงัคมร่วมกนักําหนดให้(Social Object) เช่น การ
ปฏิสัมพันธ์ด้วยการใช้ภาษาผ่านการเรียกช่ือ เป็นต้น  โดยจะเกิดความเป็นตัวตนขึน้จาก
กระบวนการท่ีเรียกว่า ตวัตนในกระจกเงา (Looking-glass Self) ท่ีให้สงัคมทําหน้าท่ีเป็นกระจก
สะท้อนตวัตนของปัจเจกบุคคลออกมา อัตลกัษณ์ของบุคคลสําหรับ มีด้ สามารถแยกออกได้ 2 
สว่น นัน่คือสว่นท่ีเป็น I ซึง่เป็นสว่นท่ีปัจเจกบคุคลมีอิสระในการมองตวัเองแล้วรับรู้ตนเองตามแบบ
ท่ีตนเองคิดและมองเห็นว่าเป็นอย่างไร หรือเรียกได้ว่าเป็นส่วนท่ีเป็นไปตามสัญชาตญาณของ
ปัจเจกบุคคลท่ีจะสามารถพึงรู้สึกกับตนเองได้ ในขณะท่ีอีกส่วน คือ Me เป็นส่วนท่ีสงัคมมองว่า
บุคคลนัน้เป็นอย่างไร หรือเรียกได้ว่าเป็นส่วนท่ีปัจเจกบุคคลถูกควบคุมจากสังคม ก็อฟมัน 
(Goffman อ้างถึงใน อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) เป็นนกัคิดในทฤษฎีปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์
เช่นเดียวกับมีด้ และได้ทําการจําแนกอัตลักษณ์ออกเป็น 2 แบบ นั่นคืออัตลักษณ์ส่วนบุคคล 
(Personal Identity) ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีลกัษณะเดน่เฉพาะตวัของปัจเจกบคุคลนัน้กบัอีกแบบหนึ่ง 
คือ อัตลกัษณ์ทางสงัคม (Social Identity) หมายถึงสถานภาพทางสงัคมของแต่ละบุคคลท่ีมีได้
แตกต่างกนัตามแต่หน่วยหรือสถาบนัทางสงัคมท่ีปัจเจกบคุคลเข้าร่วมอยู่ เช่น เพศ บทบาทหน้าท่ี 
ชนชัน้ หรือชาติพนัธุ์ เป็นต้น โดยอตัลกัษณ์ทางสงัคมนีเ้ป็นสว่นท่ีสงัคมตัง้บรรทดัฐานท่ีพงึประสงค์
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ไว้ และเรียกร้องให้ปัจเจกบคุคลดําเนินไปตามบรรทดัฐานเหลา่นัน้ ทฤษฎีนีย้งัเช่ือว่าอตัลกัษณ์ของ
บคุคลนัน้เป็นสิ่งท่ีตายตวัตามแบบแนวความเช่ือของสงัคมยคุสมยัใหม ่(Modernism) ดงัท่ี อีริคสนั 
นักจิตวิทยาสายจิตวิเคราะห์ได้ให้ความหมายของคําว่า อัตลกัษณ์ ไว้ว่า “อัตลักษณ์ หมายถึง 
ความเป็นตัวของตัวเองท่ีคงตัวเหมือนเดิม และมีลักษณะร่วมบางอย่างท่ีสําคัญร่วมกับคนอ่ืน 
( Identity connotes both a persistent sameness within oneself (selfsameness) and a 
persistent sharing of some kind of essential character with others)” (กาญจนา  แก้วเทพ , 
สชุาดา พงศ์กิตตวิิบลูย์, และทิพย์พธ กฤษสนุทร, 2554, น. 44) ดงัคํานิยามข้างต้นตามแนวคดิของ
สํานักวัฒ นธรรมศึกษา  (Cultural Studies) ของสํานัก  เบอ ร์มิ่ งแฮมในยุคหลังสมัยใหม ่
(Postmodernism) ท่ีสามารถอธิบายลกัษณะของอตัลกัษณ์ได้ว่า อตัลกัษณ์ของปัจเจกบคุคลหรือ
การนิยามความเป็นตวัตนนัน้เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างขึน้มา ไม่ใช่สิ่งท่ีปัจเจกบุคคลมีติดตวัมาตัง้แต่เกิด 
อตัลกัษณ์สามารถเกิดขึน้ได้จากการท่ีปัจเจกบคุคลมีปฏิสมัพนัธ์กบับคุคลอ่ืนในสงัคม 

 
อตัลกัษณ์จึงเป็นสิ่งท่ีทําให้ปัจเจกบุคคลรู้สกึว่าเป็นกลุ่มเดียวกบัผู้ อ่ืนท่ีได้ปฏิสมัพนัธ์ด้วย 

(Self-ascription) โดยท่ีบุคคลอ่ืนเหล่านัน้ต้องรู้สึกเช่นเดียวกับท่ีปัจเจกบุคคลรู้สึกด้วยเช่นกัน 
(Ascription by others) กล่าวคือ ปัจเจกบุคคลต้องไม่คิดแต่เพียงฝ่ายเดียวว่าตนอยู่ในกลุ่ม นั่น
หมายถึง การมีอตัลกัษณ์ของบคุคลต้องมาจากการยอมรับจากทัง้ตนเองและผู้ อ่ืนด้วย ดงันัน้ “อตั
ลกัษณ์จงึเป็นตวัขอบเขตกําหนดวา่ เราเป็นใคร เราเหมือน/ตา่งจากคนอ่ืนอยา่งไร มีใครเป็นสมาชิก
กลุ่มเดียวกบัเราบ้าง เราควรมีปฏิสมัพนัธ์กบัคนอ่ืนๆ อย่างไร และคนอ่ืนๆ ควรจะสานสมัพนัธ์กบั
เราอยา่งไร” (กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 688) 

 
นอกจากการปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืนเพ่ือประกอบสร้างความเป็นตวัตนท่ีจะทําให้เกิดอตัลกัษณ์

แล้ว สิ่งท่ีเป็นปัจจยัในการสร้างอตัลกัษณ์ของสงัคมหลงัสมยัใหม่ท่ีแตกต่างไปจากสงัคมยคุมาร์ก
ซิส (Marxist) นัน่คือ อตัลกัษณ์สามารถดไูด้จากการบริโภคตามปกติทกุวนัของปัจเจกบคุคล ไม่ใช่
ดูจากการผลิตและการครอบครองทางด้านปัจจัยทางเศรษฐกิจแต่เพียงอย่างเดียว การบริโภค
ดงักลา่ว เช่น กิจกรรมยามว่าง ลกัษณะการแตง่ตวั สิ่งของอปุโภคบริโภค รวมถึงเพลงท่ีฟัง เป็นต้น 
เพราะการบริโภคเหลา่นีทํ้าให้ปัจเจกบคุคลเกิดการรับรู้ได้ถึงลกัษณะตวัตนของตวัเอง และสามารถ
แยกแยะได้ว่า ใครบ้างท่ีเป็นพวกเดียวกันและใครบ้างท่ีไม่ใช่ อตัลกัษณ์มีทัง้ระดบัปัจเจกบุคคล 
(Individual Identity) ท่ีบุคคลหนึ่งๆ จะสํานึกถึงความ เป็นตัวตนในระดับปัจเจกบุคคล และ
สามารถมีได้หลายอตัลกัษณ์ เช่น เพศสภาพ กลุ่มชาติพนัธุ์ อาชีพ หรือศาสนา เป็นต้น หรืออาจ
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กล่าวได้ว่า อตัลกัษณ์เป็นคําตอบของคําถามว่า Who am I และ สามารถรับรู้ได้ว่าเราต่างจากเขา
อยา่งไร สว่นอตัลกัษณ์ร่วม (Collective Identity) ซึง่เป็นอตัลกัษณ์ท่ีบคุคลหนึง่ๆ มีจิตสํานกึร่วมถึง
ความเป็นตวัตนท่ีเหมือนกับผู้ อ่ืนในกลุ่ม และสํานึกได้ถึงความเป็นกลุ่มทางสงัคมเดียวกัน โดยท่ี
บคุคลหนึ่งๆ ไม่จําเป็นท่ีจะต้องอตัลกัษณ์ร่วมกบักลุม่ทางสงัคมกลุม่ใดเพียงกลุม่เดียว แตส่ามารถ
สงักดัเข้าอยู่ได้ในหลายๆ หน่วยของสงัคมอตัลกัษณ์ร่วมนีเ้องท่ีเป็นคําตอบของคําถามท่ีว่า “Who 
are we และเข้าใจวา่ พวกเราตา่งกบัพวกเขาอยา่งไร” (ทิพย์ธิดา เภกะนนัทน์, 2541, น. 22)  

 
ลักษณะของอัตลักษณ์ในยุคสังคมหลังสมัยใหม่มีลักษณะอยู่ 2 อย่างนั่นคือเป็น             

อตัลกัษณ์ท่ีมีได้หลากหลายมิติ (Dimension) ซึง่หมายถึงอตัลกัษณ์ของคนเรานัน้มีได้หลายแง่มมุ
จากการเข้าเป็นสมาชิกของหลายกลุ่ม และมีความเป็นพลวตัร (Dynamic) ท่ีมีความล่ืนไหลและ
เปล่ียนแปลงได้ตามสถานการณ์หรือบริบทรอบตวัท่ีปัจเจกบุคคลกําลงัเผชิญอยู่ (นิติ ภวคัรพนัธุ์ 
อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551) เพราะลกัษณะของอตัลกัษณ์เช่นนีเ้ป็น
ผลมาจากแนววิธีคิดแบบสงัคมหลงัสมยัใหม่ท่ีมีชดุความจริงหลากหลาย ซึง่หมายถึงการท่ีไม่ยอม
ยึดติดอยู่กบัความจริงใดๆเพียงหนึ่งเดียว หรือมากกว่านัน้ คือ ไม่เช่ือว่ามีความจริงใดท่ีเป็นความ
จริงแท้ เพราะความจริง ทัง้หลายในสงัคมล้วนแตถ่กูประกอบสร้างขึน้มาแล้วจงึสัง่สมและถ่ายทอด
ต่อกนัภายในสงัคมหนึ่ง จนสิ่งท่ีสร้างขึน้มานัน้กลายเป็นสิ่งท่ีสงัคมเช่ือและรับรู้กนัไปว่าเป็นความ
จริงโดยปริยาย 

 
กาญจนา แก้วเทพ (2557) ได้กล่าวถึงแนวความคิดเร่ืองอุดมการณ์ของอัลธูแซร์ท่ีเป็น

กรอบทางความคิดของสงัคมนัน้มีผลต่อเร่ืองการสร้างอตัลกัษณ์ในระดบัปัจเจกบุคคลเพราะเม่ือ
ปัจเจกบุคคลได้เข้าสู่การมีความสัมพันธ์กับสังคมในสถานการณ์หนึ่งสังคมจะทําการเรียก 
(Interpellation) ให้ปัจเจกบุคคลเข้าสู่การมีอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หนึ่งเสมอ เช่น หากเรามีอาชีพ
เป็นเจ้าหน้าท่ีรักษาความปลอดภัย เม่ือเราอยู่ท่ีทํางาน เราจะถูกเรียกว่าพนักงานรักษาความ
ปลอดภัย แต่เม่ือเรากลับมาถึงบ้าน เราจะถูกเรียกเป็นอีกอย่างหนึ่งว่าเป็นคุณพ่อ เป็นต้น 
เพราะฉะนัน้หน้าท่ีของอุดมการณ์สําหรับขัน้ปัจเจกบุคคลคือการให้ปัจเจกบุคคลมีอัตลกัษณ์ท่ี
ขึน้อยูก่บัการเรียกจากสถาบนัทางสงัคมตา่งๆ 

 
จากลกัษณะแนวความคิดข้างต้นเป็นผลทําให้อตัลกัษณ์สําหรับสงัคมหลงัสมยัใหม่เป็น

เร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับอํานาจ ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดของฟูโก้ตามท่ี กาญจนา แก้วเทพ และคณะ 
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(2554) ได้ นําเสนอเอาไว้ในเชิงว่า อตัลกัษณ์ของปัจเจกบุคคลเป็นผลผลิตมาจากสิ่งท่ีเขาเรียกว่า
วาทกรรม (Product of Discourse) โดยวาทกรรม (Discourse) หมายถึง ชุดคําอธิบายหรือชุด
ความหมายตอ่เร่ืองหนึ่งๆ ซึง่ถกูกําหนดขึน้มาจากผู้ มีอํานาจท่ีมีสิทธ์ิกําหนดว่าอะไรคือความรู้และ
อะไรท่ีไม่ใช่ (กาญจนา แก้วเทพ, 2557) และสิ่งท่ีถูกกําหนดขึน้มาเป็นความรู้จะถือว่าเป็นสิ่งท่ี
ถูกต้องและเหมาะสมสําหรับสังคมนัน้ๆ สังคมจึงจําเป็นต้องเช่ือและปฏิบัติตาม และชุดของ      
วาทกรรมท่ีเกิดขึน้จากการกําหนดว่าสิง่ใดเป็นความรู้ของผู้ มีอํานาจนีเ้องท่ีเป็นตวัยดัเยียดตําแหน่ง
ทางสงัคมให้แก่ปัจเจกบคุคลว่าควรคิด ควรเป็น และควรปฏิบตัิตนอย่างไร เช่น วาทกรรมของการ
เป็นหญิงไทย หรือ วาทกรรมของการเป็นวยัรุ่นท่ีดี เป็นต้น ซึง่ถือเป็นการยดัเยียด อตัลกัษณ์ให้แก่
ปัจเจกบุคคลได้อย่างแนบเนียน จึงทําให้บางครัง้ปัจเจกบุคคลต้องตัง้คําถาม ต่อรอง ปฏิเสธ และ
ตอ่ต้านอตัลกัษณ์ท่ีสงัคมยดัเยียดมาให้ 

 
การขดัขืนของปัจเจกบุคคลนี ้อภิญญา เฟ่ืองฟูสกลุ (2546) ได้กล่าวในเชิงว่า ไม่จําเป็น ท่ี

ปัจเจกบคุคลจะต้องตอ่ต้านสงัคมด้วยการสร้างอตัลกัษณ์ใหม่ในทิศทางตรงข้ามกบัอตัลกัษณ์ทาง 
สงัคมท่ีถกูยดัเยียดมาให้เสมอไป เพราะในบางครัง้ความสนุกจากการต่อต้านทางอตัลกัษณ์ของ
ปัจเจกบคุคลอาจเกิดขึน้ได้ แม้เพียงแคไ่ด้พลิกแพลงความหมายหรือกฎเกณฑ์ของกรอบวาทกรรม
ทางสงัคมบางส่วนให้บิดเบีย้วออกไปเท่านัน้ ทัง้หมดนีจ้ึงเป็นผลทําให้เกิดอตัลกัษณ์ในรูปแบบ
ตา่งๆ ท่ีมีความหลากหลาย ซึง่มีลกัษณะสง่เสริมกบัอตัลกัษณ์ในวิถีทางของสงัคมยคุหลงัสมยัใหม่
ท่ีไม่ได้มีรูปแบบตายตวัและมีสถานะท่ีหยดุน่ิง ในแบบหนึ่งแบบใดอยู่ตลอดไป เพราะเป็นไปตาม
ดงัท่ีกล่าวว่าอัตลกัษณ์นัน้เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างขึน้มา ไม่ใช่สิ่งท่ีติดตวัมาแต่กําเนิด แนวคิดในแบบ
สงัคมหลงัสมยัใหม่จึงถือว่า หากอตัลกัษณ์เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างขึน้มาได้ ก็ย่อมเป็นไปได้ท่ีจะถูกรือ้
ถอนออกแล้วถูกสร้างขึน้มาในรูปแบบใหม่ท่ีแตกต่างไปจากอตัลกัษณ์แบบเดิมท่ีเคยสร้างไว้ จน
อาจกลายเป็นเร่ืองยากท่ีจะรวบรวมแล้วทําให้กลมกลืนไปกบัตวัตนดัง้เดิมได้ (จฑุาพรรธ์ (จามจรีุ) 
ผดงุชีวิต, 2551) 

 
การสื่อสารท่ีจะสามารถทําให้อตัลกัษณ์ของบุคคลหรือกลุ่มมีความเป็นรูปธรรมชดัเจนได้ 

คือ การแสดงออกทางวฒันธรรมในส่วนรูปแบบของการดําเนินชีวิต (Ways of Life) ซึ่งจะเป็นสิ่ง
คอยบ่งชีถ้ึงความเป็นตัวตนของแต่ละบุคคลหรือของแต่ละกลุ่มว่าเป็นอย่างไร รวมถึงมีความ
เหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไรด้วย ตามหลกัแนวทางการศกึษาของสํานกัวฒันธรรมศกึษาท่ีเช่ือว่า
ในสงัคมหนึ่งๆมีวฒันธรรมหลกัหรือ C ตวัใหญ่เป็นบรรทดัฐานตามเกณฑ์ของสงัคมท่ีตัง้ไว้ รวมถึง
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กําหนดให้บรรทัดฐานนัน้เป็นสิ่งดีงามและเหมาะสมกับสงัคม และภายในสงัคมเดียวกันย่อมมี
วฒันธรรมย่อยท่ีมีความแตกต่างไปจากวฒันธรรมของคนส่วนใหญ่อยู่หลายๆ วฒันธรรมหรือมี c 
ตวัเล็กหลายตวัประกอบรวมอยู่ด้วย วฒันธรรมหลกัจึงมกัพยายามเข้าควบคมุวฒันธรรมย่อยให้
เข้ามารวมใน C ตวัใหญ่อยู่เสมอ และปฏิกิริยาโต้ตอบกลบัของวฒันธรรมย่อย คือ การไม่ได้ยอม
คล้อยตามแบบวฒันธรรมหลกัไปเสียทุกเร่ืองจึงทําให้วฒันธรรมย่อยอาจมีปฏิกิริยาโต้ตอบกลบั
ด้วยการตอ่สู้หรือตอ่รองกบัวฒันธรรมหลกั และอาจพยายามดงึวฒันธรรมหลกัเข้ามาเป็นพวกเพ่ือ
สร้างการยอมรับและความถูกต้องในการมีตวัตนของวฒันธรรมย่อยมากยิ่งขึน้ (สมสขุ หินวิมาน 
2551 อ้างถึงใน จิราวรรณ นนัทพงศ์, 2552) ซึง่ในบางครัง้ทําไปเพ่ือเป็นการรักษาไม่ให้วฒันธรรม
ย่อยของตนถูกกลืนรวมหายไป อนัหมายถึง ความสามารถท่ีจะสืบทอดดํารงวฒันธรรมย่อยของ
กลุ่มตนต่อไปได้โดยวฒันธรรมย่อยมีความต้องการท่ีจะให้วฒันธรรมหลกัมองเห็นตวัตนท่ีแท้จริง 
และยอมรับได้กับแนวทางความเป็นตวัตนของวฒันธรรมย่อย เพ่ือทําให้พืน้ท่ีทางวฒันธรรมใน
สงัคมมีพืน้ท่ีเหลือเพียงพอสําหรับให้วฒันธรรมย่อยได้ร่วมมีท่ียืนไปกบัวฒันธรรมหลกัได้ด้วย และ
หนึ่งในวฒันธรรมย่อยของสงัคมท่ีได้รับการศึกษาจากนกัคิดในสายวฒันธรรมศกึษาท่ีสนใจความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมท่ีอยู่ร่วมกันในสังคม นั่นคือ วัฒนธรรมของวัยรุ่น (Youth Culture) 
เพราะเป็นวฒันธรรมหนึ่งท่ีสามารถแสดงออกถึงอตัลกัษณ์ความเป็นตวัตนในรูปแบบเฉพาะของ
ตวัเองได้อยา่งชดัเจน 

 
กาญจนา แก้วเทพ (2557) ได้อธิบายเร่ืองวัฒนธรรมของวัยรุ่นไว้ในเชิงว่า เน่ืองจาก 

วฒันธรรมเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับระบบสญัญะ โดยเฉพาะการต่อสู้กันด้วยระบบสญัญะระหว่าง 
วฒันธรรมย่อยกบัวฒันธรรมใหญ่ในสงัคม และในท่ีนีเ้องได้มีนกัคิดท่ีศกึษาวฒันธรรมย่อยท่ีสนใจ
เร่ือง วัฒนธรรมวัยรุ่น นั่นคือผลงานในช่วงปี 1979 ของ Hebdige (1979 อ้างถึงใน กาญจนา     
แก้วเทพ, 2557) ได้มุ่งให้ความสําคญักบัการวิเคราะห์ความหมายท่ีอยู่ในตวับท (Text) ตามแบบ
โครงสร้างนิยมจากสิ่งท่ีวยัรุ่นแสดงออก เช่น เสือ้ผ้า การใช้สิง่ของ เป็นต้น อีกทัง้ยงัได้วิเคราะห์จาก
การเช่ือมโยงกนัระหว่างตวับทกบัความเป็นจริงทางสงัคมในแง่การของการผลิต การแบ่งเวลาใน
การทํางานและเวลาว่างประจําวนั จนสามารถระบุภาพของวยัรุ่นจากสายตาสงัคมได้ ดงันี ้ภาพ
ของวยัรุ่นในช่วงยคุ 1960 ท่ีชอบสร้างความเดือดร้อน (Trouble Makers) ณ ขณะนัน้เป็นช่วงเวลา
ท่ีนกัศกึษามกัทําการปฏิวตัด้ิวยการแสดงดนตรีเน่ืองจากความต้องการหาคําตอบ และความหมาย
ให้ชีวิต เช่น ขบวนการฮิปปี ้(Hippy) ในอเมริกา การจดัคอนเสิร์ตเพ่ือประท้วงการเกิดสงครามและ
ภาวะทางการเมือง หรือการยึดมหาวิทยาลยัท่ีเกิดขึน้ในยโุรป เป็นต้น จึงทําให้วยัรุ่นในสายตาของ
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สงัคมเป็นพวกแต่งตวัแปลกๆ ออกบ้าๆ บอๆ ท่ีมามัว่สมุกนัตามริมถนนแล้วมาตีกนั และ สาเหตนีุ ้
เองท่ีทําให้สงัคมติดภาพวยัรุ่นท่ีเป็นพวกก่อความวุ่นวายในแบบลกัษณะนีเ้ร่ือยมา อีกรูปแบบหนึ่ง
ของภาพวัยรุ่นในสายตาซึ่งเปล่ียนไปจากภาพของวัยรุ่นในแบบแรกจากการนําเสนอของส่ือ
ประเภท Musical Movie คือ ภาพของวยัรุ่นท่ีเป็นพวกรักสนุก (Fun Lover) ซึ่งเร่ิมมีบทบาทและ
ความเก่ียวข้องกับการเมืองน้อยลง แต่หันมาสนใจเร่ืองความรักท่ีมีความสดใสและไม่ได้เป็น
อนัตรายแทน 

 
วฒันธรรมของวยัรุ่นมกัถกูแสดงออกมาในรูปแบบของการตอ่สู้ ด้วยระบบสญัญะของวยัรุ่น

กบั ผู้ใหญ่ ซึง่ผู้ ใหญ่จะเป็นฝ่ายท่ีมีสทิธิในการกําหนดวฒันธรรมหลกัในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิตของ
วยัรุ่นได้วา่ บคุคลในช่วงวยัรุ่นควรจะประพฤตปิฏิบตัตินอยา่งไร แตก่ารสนองตอบของวยัรุ่นตอ่สิง่ท่ี
เป็นวฒันธรรมท่ีผู้ใหญ่ตัง้ไว้นัน้กลบัแสดงสญัญะเพ่ือส่ือความหมายในเชิงตอ่ต้านท่ีเป็นการท้าทาย
อํานาจท่ีต้องการเสนอรูปแบบตัวตนท่ีเป็นอัตลกัษณ์ตามแบบของตวัเองให้สงัคมรับรู้ และการ
ปฏิบตัิท่ีแสดง ถึงการต่อต้านดงักล่าว คือ กระบวนการตดัแปะ (Cut and Mix Process) ตามหลกั
แนวทางการคิดในรูปแบบของสังคมหลังสมัยใหม่ท่ีหยิบนําเอาสิ่งท่ีมีอยู่ตามวัฒนธรรมหลัก
แบบเดิมท่ีเคยมีอยู่มาพลิกแพลงและดดัแปลงให้ออกมาเพ่ือส่ือความหมายได้ถึงอตัลกัษณ์ความ
เป็นวยัรุ่นของตวัเอง เช่น การใส่กางเกงตวัหลวมใหญ่ท่ีเกือบหลดุ เป็นต้น ยงัมีนักคิดอีกท่านใน
สายวฒันธรรมศกึษาท่ีสนใจเร่ืองวฒันธรรมของวยัรุ่น นัน่คือ Willis (1990 อ้างถึงใน กาญจนา แก้ว
เทพ, 2557) ท่ีมีจุดวิเคราะห์ต่างกับเฮบดิจ ในขณะท่ีเฮบดิจสนใจวิเคราะห์ตวับทตามโครงสร้าง
นิยม แต่วิลลิสกลับสนใจวิเคราะห์วัฒนธรรมท่ีคนกําลังมีชีวิตอยู่ (Lived Culture) ตามแนวคิด
วัฒนธรรมนิยม เขาได้ตัง้ข้อสังเกตเพ่ือหาคําตอบจากการมุ่งประเด็นไปท่ีวัยรุ่นท่ีอยู่ในรูปท่ี
เสียเปรียบต่อสงัคม ซึง่เขาใช้หลกัยึดถือตามแนวคิดวฒันธรรมศกึษาท่ีเช่ือว่าไม่มีวฒันธรรม ใดใน
สังคมท่ีสูงหรือต่ําไปกว่าวัฒนธรรมใด แต่จะมีแค่เพียงวัฒนธรรมทัง้หมดท่ีเกิดขึน้นัน้เป็น 
วฒันธรรมของใครเท่านัน้ โดยเกณฑ์ท่ีเขานํามาใช้กบัการศกึษากบัวฒันธรรมของวยัรุ่น คือ รสนิยม 
และอปุนิสยั (Taste & Habits) ด้านการบริโภคในชีวิตประจําวนัของวยัรุ่น และผลท่ีออกมาจากการ
ใช้วิธีการวิจยัท่ีเข้าไปใช้ชีวิตคลกุคลีกบัวยัรุ่น จึงทําให้เขาได้ข้อสรุปจากการรับรู้ความคิดของวยัรุ่น
ท่ีมีตอ่สงัคมว่า สถาบนัหลกัในสงัคมท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิตพวกเขาอย่างสถาบนัครอบครัวหรือสถาบนั
โรงเรียนนัน้ล้วนแล้วแตเ่ข้ามาควบคมุวิธีคิดและวิถีในการดําเนินของพวกเขาทัง้สิน้ ทัง้หมดนีจ้ึงทํา
ให้วยัรุ่นทําการโต้ตอบด้วยการประกาศอิสรภาพท่ีไม่ขอดําเนินไปตามกรอบ ของวฒันธรรมหลกัท่ี
ผู้ ใหญ่ต่างยดัเยียดมาให้ แต่วยัรุ่นกลบัท่ีจะพลิกแพลงดดัแปลงกรอบยึดถือ เหล่านัน้เสียใหม่ หรือ
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สรรหาสิ่งใหม่ท่ีจะนํามาผนวกรวมกบักรอบเดิมท่ีมีอยู่เพ่ือให้ออกในรูปแบบท่ี เป็นวฒันธรรมของ
ตวัเอง “ดงันัน้วยัรุ่นจึงเป็นกลุ่มท่ีมีความรู้เท่าทนั สามารถแยกแยะและสามารถ ดดัแปลง/ต่อรอง
กบัวฒันธรรมหลกัเพ่ือการดํารงอยูแ่ละการสืบทอดวฒันธรรมยอ่ยของตนเอง” (กาญจนา แก้วเทพ, 
2557, น. 524) 

 
นอกจากนัน้ กาญจนา แก้วเทพ (2557) ได้กล่าวต่อไปว่า ฮอลล์กับโคเฮนยังได้ศึกษา 

วัฒนธรรมวัยรุ่นในช่วงหลังสงครามโลกท่ี 2 ท่ีศึกษาจากการนําเสนอของสื่อและมุมมองทาง
วฒันธรรมต่างๆ เช่น การแต่งกาย ดนตรี เป็นต้น ซึง่แนวทางท่ีนํามาวิเคราะห์มีความเก่ียวข้องกบั
แนวคิดการ ครอบงําและการต่อต้านการครอบงําทางวัฒนธรรม  (Hegemony/Counter-
Hegemony) ของกรัมช่ี โดยมาจากแนวคิดพืน้ฐานท่ีว่า “เวลาผู้ ใหญ่เต้นรํา เรียกว่า สวยงาม เวลา
วยัรุ่นเต้นรํา กลบัเรียกว่า บ้าคลัง่ เวลาผู้ ใหญ่ฟังเพลง เรียกว่า มีสนุทรียะ แต่เวลาวยัรุ่นฟังเพลง 
กลบัเรียกว่า ไร้รสนิยม เวลาผู้ ใหญ่ฆ่ากนั เรียกว่า ทําสงคราม เวลาวยัรุ่นตีกนั เรียกว่า ป่าเถ่ือน” 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2557, น. 525) จากข้อความดงักล่าวท่ีปรากฏทําให้เห็นว่าการกระทําของ
ผู้ ใหญ่และวยัรุ่นไม่ได้ต่างกนั แต่สิ่งท่ีต่างกนั นัน่คืออํานาจในการนิยามท่ีเป็นตวัสรุปยอดความคิด
ให้ว่าสิ่งท่ีผู้ ใหญ่ทําเป็นสิ่งท่ีถกูต้องหรือ ดี และสิ่งท่ีวยัรุ่นทําเป็นสิ่งท่ีผิดหรือไม่ดี ทําให้วฒันธรรม
ของวยัรุ่นถกูรับรู้ในแง่ลบและเป็นปัญหาของ สงัคม ฮอลล์และโคเฮนจึงสนใจศึกษาการประกอบ
สร้าง (Construction) รือ้ถอน (Deconstruction) และสร้างใหม่ (Reconstruction) ของวฒันธรรม
วยัรุ่นต่ออํานาจท่ีเข้ามาครอบงํา โดยการศกึษาในครัง้นีไ้ด้ตัง้ความมุ่งหมายในการศกึษาท่ีจะต้อง
ตดัภาพของวยัรุ่นท่ีสงัคมมองออกไป แล้วเร่ิมศกึษาภาพของวยัรุ่นในช่วงหลงัหลงัสงครามโลกครัง้
ท่ี 2 ท่ีเปล่ียนแปลงไปทําให้เกิดเป็นปรากฏการณ์ มมุมองวยัรุ่นในแบบใหมข่ึน้มา 

 
Lukes (1974 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ , 2557) ได้ให้ความหมายของคําว่า การ

ครอบงําเอาไว้ว่า อํานาจท่ีจะนิยามตนเอง/ท่ีจะก่อรูปความต้องการของตนเอง ในขณะเดียวกัน 
การต่อต้าน การครอบงํา หมายถึงการปฏิเสธอํานาจท่ีมาครอบงํา และผลจากการศึกษา คือ การ
เกิดอตัลกัษณ์ท่ี เป็นสิง่เฉพาะกลุม่อยา่งชดัเจนจากวยัรุ่น นัน่คือวฒันธรรมการแตง่กายและการฟัง
เพลง ความเจริญทางเทคโนโลยีทําให้วยัรุ่นมีเวลาว่างมากขึน้ เกิดเป็นอุตสาหกรรมแฟชั่นใหม่ๆ 
ขึน้มามากมาย เกิดวัฒนธรรมการเลียนแบบบุคคลท่ีมีช่ือเสียงทางวิทยุและโทรทัศน์จากการ
นําเสนอของอุตสาหกรรม ส่ือมวลชน เช่น เอลวิส เพรสล่ีย์ หรือ The Beatles เป็นต้น โคเฮนได้
วิเคราะห์ว่าการต่อสู้ ของวัฒนธรรมวัยรุ่นนัน้สามารถทําได้หลายวิธี ซึ่งได้แก่ การต่อต้าน 
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(Resistance) การต่อรอง (Negoiation) และการยอมรับเพียงแค่บางส่วน (Accommodation) จึง
ทําให้เกิด สไตล์ (Style) โดยบราค (Brake อ้างถึงใน สาริตา สวสัดกําจร, 2549) ได้กลา่วถึงสิ่งนีใ้น
เชิงว่า เป็นรูปแบบของวฒันธรรมย่อยหนึ่งๆ ท่ีมีการใช้สญัญะในแบบหนึ่งๆ โดยรูปแบบหนึ่งๆ ของ
วฒันธรรมยอ่ยนัน้จําเป็นต้องมีลกัษณะทัง้ 3 ดงันี ้

1) ภาพลกัษณ์ หมายถึงลกัษณะท่ีปรากฏภาพท่ีสามารถสมัผสัและรับรู้ได้ เช่น การ
แตง่กาย ทรงผม ข้าวของและอปุกรณ์ตา่ง ๆ ท่ีใช้ เป็นต้น 

2) กริยาท่าทางท่ีแสดงออก เช่น การเดนิ การนัง่ เป็นต้น 
3) ภาษาท่ีใช้กนัเฉพาะกลุ่ม เช่น คําแสลง คําศพัท์พิเศษท่ีคิดหรือดดัแปลงขึน้ใหม ่

หรือมี วิธีการพดูในแบบเฉพาะ เป็นต้น 
 
กาญจนา แก้วเทพ (2557) ได้กลา่วเพิ่มเติมว่า ความหมายเบือ้งหลงัของการแสดงออกถึง 

ลกัษณะทัง้ 3 ท่ีจะทําให้เกิดเป็นรูปแบบของวฒันธรรมย่อยหนึ่งๆ นัน้ จะต้องมีความโดดเด่นและ 
แตกตา่งไปจากบรรทดัฐานและคา่นิยมของวฒันธรรมหลกัและวฒันธรรมยอ่ยอ่ืนๆ ในสงัคมด้วย  

 
ทิพย์ธิดา เภกะนันทน์  (2541) กับงานวิจัยเร่ือง อัตลักษณ์ของวัยรุ่นและการใช้ส่ือ           

คาราโอเกะ ซึง่ได้ศกึษาถึงลกัษณะการใช้ส่ือคาราโอเกะของกลุม่วยัรุ่นจากการมองตวัเอง และมอง
สถานการณ์การ ใช้ส่ือคาราโอเกะท่ีเกิดขึน้ตรงหน้า เพ่ือหาคําตอบในมมุมองด้านทศันคติและการ
ปฏิบตัิว่าเป็นไปตาม บรรทดัฐานทางสงัคมหรือไม่ อย่างไร รวมถึงศึกษาความสมัพนัธ์ของการใช้
ส่ือคาราโอเกะกับอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นทัง้ในตวับุคคลและของกลุ่มในด้านการรักษา การตอกยํา้ 
หรือการเปล่ียนแปลง เน่ืองจากส่ือคาราโอเกะเป็นส่ือท่ีทําให้คนมาอยู่ร่วมกนั และเป็นส่ือท่ีทําให้
ผู้ ใช้แต่ละคนสามารถมีบทบาทได้ทัง้ผู้แสดงและผู้ ฟัง จึงทําให้ผู้ ใช้ได้ทัง้แสดงอตัลกัษณ์ความเป็น
ตนเองออกมา รวมถึงได้รับรู้อตัลกัษณ์ของผู้ ใช้คนอ่ืนๆ ไปด้วย วิธีการเก็บข้อมลูของการทําวิจยันี ้
คือ การสมัภาษณ์เชิงลึกกบักลุ่มวยัรุ่นมธัยมปลายจํานวน 3 กลุ่ม จํานวน 16 คน ท่ีมีอายรุะหว่าง 
18-25 ปี ทัง้เพศชายและหญิงในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล โดยกําหนดลกัษณะของกลุ่ม
ตวัอย่างเอาไว้วา่ จะต้องเป็นกลุม่ทางสงัคมขนาดเล็กท่ีมีการตดิตอ่กนัอยา่งตอ่เน่ือง รวมถึงสมาชิก
ภายในกลุม่ยงัต้องมีพฤตกิรรมการใช้ส่ือคาราโอเกะอย่าง สม่ําเสมอด้วย และวิธีการวิจยัอีกวิธีหนึ่ง 
คือ การสงัเกตการณ์อยา่งมีสว่นร่วมจากแตล่ะกลุม่ท่ีทําการสมัภาษณ์เชิงลกึ จํานวนกลุม่ละ 3 ครัง้ 
ณ ขณะท่ีมีการใช้ส่ือคาราโอเกะร่วมด้วย และทฤษฎีท่ี นํามาใช้วิเคราะห์คือ แนวคิดเร่ืองวยัรุ่นอตั
ลกัษณ์ เพ่ือแสวงหาคําตอบเก่ียวกับอัตลักษณ์ความเป็น วัยรุ่นในกลุ่มท่ีตนสงักัดอยู่ โดยผลท่ี
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ออกมาสามารถสรุปได้ว่า กลุ่มตวัอย่างทัง้ 3 กลุ่มต่างได้ใช้ส่ือคาราโอเกะในการรักษาและตอก
ยํา้อตัลกัษณ์ของบุคคลและของกลุ่มในประเด็นต่างๆเอาไว้ทัง้สิน้ นัน่คืออตัลกัษณ์ด้านภมูิลําเนา 
อตัลกัษณ์ด้านชนชัน้ทางสงัคมและฐานะทางเศรษฐกิจ และอตัลกัษณ์ทางเพศ  รัตนา หาญสวสัดิ ์
(2551) กับงานวิจัยเร่ือง ศิลปะกราฟฟิติ : พื น้ ท่ีและการสร้างความเป็นชายของวัย รุ่นใน
กรุงเทพมหานคร ได้ศึกษาถึงการเข้าร่วมใช้พืน้ท่ีสาธารณะในการแสดงผลงานศิลปะ กราฟฟิต ิ
รวมถึงความหมายจากการสร้างงานศิลปะเหลา่นัน้ตามพืน้ท่ีท่ีใช้จากศิลปิน กราฟฟิติในแง่มมุของ
การแสดงออกทางด้านอัตลกัษณ์ความเป็นชายของวยัรุ่น เน่ืองจากงานศิลปะกราฟฟิติถือเป็น
ศิลปะท่ีมีลกัษณะสอดคล้องกบัแนวคิดตามยคุหลงัสงัคมสมยัใหม่ท่ีมีความเป็นตวัของตวัเอง และ
เลือกท่ีจะไม่ยอมยดึติดอยู่กบักรอบงานศิลปะแบบเดิมๆ ทัง้จากตวังานศิลปะและสถานท่ีแสดงผล
งานโดยศิลปินกราฟฟิติท่ีเป็นกลุ่มวยัรุ่นเพศชายท่ีมกัจะได้รับการตีความจากสงัคมว่าเป็นพวกมือ
บอน ชอบทําลายทรัพย์สินสาธารณะให้สกปรก และแสดงพฤติกรรมท่ีไม่เป็นไปตามอํานาจของ
กรอบ กฎระเบียบทางสังคมอยู่ กลุ่มศิลปินกราฟฟิติท่ีเป็นวัยรุ่นเพศชายเหล่านีจ้ึงถูกทําให้
กลายเป็นกลุ่มคนท่ีไม่ได้รับการยอมรับและถกูกีดกนัจากสงัคม อนัเน่ืองมาจากความคิดท่ีมีอคติ
จากการจํากัดการใช้ พืน้ท่ีของคนในสังคมนั่นเอง วิธีการเก็บข้อมูลของงานวิจัยนีไ้ด้ใช้วิธีการ
วิเคราะห์จากการรวบรวมเอกสารต่างๆ หลากหลายประเภท เช่น นิตยสารท่ีมีบทสมัภาษณ์ของ
ศิลปินกราฟฟิติ หรืองานวิจยัต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง เป็นต้น และยงัใช้วิธีการสงัเกตการณ์อย่างมีส่วน
ร่วม ณ สถานท่ีท่ีศิลปินได้แสดงผลงานศิลปะกราฟฟิติเอาไว้ รวมไปถึงวิธีการเก็บข้อมลูด้วยการ
สมัภาษณ์ศิลปินกราฟฟิติจํานวน 19 คนจาก จํานวนกลุ่มทัง้หมด 10 กลุ่ม และได้ใช้ทฤษฎีเร่ือง
พืน้ท่ีสาธารณะท่ีมีความเก่ียวข้องกบัประเด็น เร่ืองอตัลกัษณ์เข้ามา ทําการวิเคราะห์ถึงการใช้พืน้ท่ี
เพ่ือการแสดงผลงานกราฟฟิติท่ีสามารถบ่งบอกถึง ความเป็นวยัรุ่นเพศชายในฐานะอัตลกัษณ์
ศลิปินกราฟฟิตไิด้ 

 
โดยผลท่ีออกมาจากการใช้พืน้ท่ีสาธารณะเป็นสถานท่ีแสดงผลงานของตน เช่น ตามป้าย

รถเมล์ สะพานลอย กําแพงของร้านค้าตา่งๆ เป็นต้น เป็นการแสดงถึงการท้าทายอํานาจของสงัคม
ท่ีอาจมองดูเหมือนเป็นการสร้างปัญหาให้สงัคม แต่แท้จริงแล้วกลบัไม่ได้เป็นการสร้างภาระให้
สงัคมอย่างท่ีสงัคมเข้าใจเช่นนัน้เร่ือยมา อีกทัง้การแสดงผลงานกราฟฟิติยงัก่อให้การรวมตวักัน
ของกลุ่มคนท่ีมีอตัลกัษณ์ของความเป็นศิลปินกราฟฟิติในช่วงวยัรุ่นผู้ ชายเข้าไว้ด้วยกันเพ่ือเป็น
การรรักษาอัตลกัษณ์ท่ีมีร่วมกันนีไ้ว้ และสุดท้ายคือ การชีใ้ห้เห็นแนวทางการปรับความคิดของ
สงัคมท่ีมีตอ่กลุม่วยัรุ่นเพศชายศลิปินกราฟฟิตท่ีิมุง่หมายให้พยายามคดิอยา่งเช่ือมโยงและสมัพนัธ์
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กบัผลงานศิลปะกราฟฟิติท่ีพวกเขาสรรสร้างขึน้มาด้วยใจท่ีเปิดกว้าง และไม่ยดึติดอยู่แคก่ารจํากดั
ความหมายของผลงานท่ีนบัว่าเป็นศิลปะจากการท่ีมีผลงานแสดงอยู่ในพืน้ท่ีหรือสถานท่ีใดสถานท่ี
หนึ่งท่ีถกูจดัขึน้มาแตเ่พียงเท่านัน้ เพราะสิง่นัน้ถือเป็นการตีคา่ความ เป็นศลิปะจากมมุมองหลกัแค่
เพียงแง่มมุเดียวของสงัคมส่วนใหญ่ แต่ในสงัคมโดยรวมทัง้หมดยงัมี มมุมองอ่ืนท่ีเป็นมมุมองย่อย 
ซึง่รอท่ีจะให้สงัคมตีค่าและนบัรวมมมุมองย่อยๆ เหล่านัน้เข้าเป็นสว่นหนึ่งของการอยู่ร่วมในสงัคม
ด้วยเช่นกนั ในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัจะนําแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์มาใช้ในการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ความ
เป็นตวัตนของวยัรุ่นในมิวสิกวิดีโอเพลงฮิปฮอปไทยท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพ่ือทําให้ทราบถึงการแสดงออก
ทางวฒันธรรมของวัยรุ่นท่ีปรากฏในเนือ้เพลงว่าวัยรุ่นมีอัตลักษณ์ในแบบของตนเองท่ีต้องการ
ส่ือสารให้สงัคมรับรู้ว่า อยา่งไร โดยจะวิเคราะห์ลกัษณะทางความคดิและพฤตกิรรมของวยัรุ่นทัง้ใน
ด้านมมุมองการใช้ชีวิต และมมุมองความรัก 
  
2.2 แนวคดิเร่ืองจติวทิยาวัยรุ่น (Adolescent Phychology) 
 

2.2.1  การศึกษาเก่ียวกับจติวิทยาวัยรุ่น 
 
ความหมายของวยัรุ่น 
 
มีผู้ ให้ความรู้เก่ียวกับ “วัยรุ่น” ไว้หลายท่านดังนี  ้Hurlock (1949 อ้างถึงใน Moo Muu, 

2012) กล่าวถึงวัยรุ่น เป็นระยะท่ีสําคัญท่ีสุดเก่ียวกับการพัฒนาในด้านร่างกายและจิตใจ เป็น
ช่วงเวลาของการเจริญงอกงามและการเปลี่ยนแปลงในทกุๆ ด้าน คือ ร่างกาย สติปัญญา อารมณ์
และสงัคม เป็นช่วงเวลาท่ีรับสิ่งใหม่ๆ ทัง้ทางด้านประสบการณ์ ความรับผิดชอบ ความสมัพนัธ์กบั
เพ่ือนและผู้ ใหญ่ ความเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วมกัจะก่อให้เกิดปัญหาเก่ียวกับการปรับตวั การ
เปล่ียนแปลงจากวยัรุ่นไปสูว่ยัผู้ ใหญ่ในระยะแรก จึงดเูสมือนวา่ปัญหาตา่งๆ เกิดขึน้พร้อมกนัในตวั
เดก็ เดก็ วยัรุ่นจงึไมส่ามารถปรับตวัให้ทนัตอ่ปัญหาเหลา่นัน้ 

 
สพุตัรา สภุาพ (2525, น. 42) ได้กลา่วถึงพฤติกรรมวยัรุ่น วา่เป็นวยัท่ีเร่ิมแตกเนือ้หนุ่มสาว 

(Puberty) จนกระทัง่บรรลนิุติภาวะ ซึ่งมีผลกระทบกระเทือนต่อความเจริญด้านอ่ืนๆ ด้วย เช่น มี
การแปรปรวนทางอารมณ์ เป็นเหตหุนึ่งท่ีทําให้มีพฤติกรรมแปลกๆ เช่น รัก ชอบอะไร ก็รักจนหลง 
ชอบจนคลัง่ ท่ีเป็นเช่นนี ้เพราะมีอารมณ์ออ่นไหวง่าย ถ้าผิดหวงัหรือไมไ่ด้ดงัใจจะเสียใจมาก หรือมี
เร่ืองกระทบกระเทือนเล็กน้อยก็จะหนีออกจากบ้าน บางรายถึงกบัแสดงความอาฆาตพยาบาทหรือ
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โต้ตอบอย่างรุนแรง ถึงขนาดยกพวกตีกัน ซึ่งบางครัง้ผู้ ใหญ่ไม่เข้าใจ ทําให้เกิดปัญหาในการมี
ความสมัพนัธ์ตอ่กนั  
 

วยัรุ่นคือบคุคลในช่วงวยัท่ีร่างกายและลกัษณะทางความคิด อารมณ์ความรู้สกึ และจิตใจ 
เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางท่ีโตและเป็นผู้ใหญ่มากขึน้ ซึง่วยัรุ่นถือเป็นช่วงวยัท่ีมีการเปลี่ยน
ผา่นจากช่วงวยัเด็กไปสูว่ยัเจริญพนัธุ์ โดยผู้ชายและผู้หญิงจะมีสภาพการเปล่ียนแปลงทางร่างกาย
ท่ีแตกตา่งกนั เช่น ผู้ชายจะเร่ิมมีหนวด ตวัสงูขึน้อย่างรวดเร็ว เสียงแตกห้าว ผู้หญิงจะเร่ิมมีหน้าอก 
มีประจําเดือน เป็นต้น (กุลยา ตนัติผลาชีวะ, 2553) ส่วนลกัษณะทางความคิด อารมณ์ความรู้สึก 
และ จิตใจท่ีเปล่ียนแปลงไปนัน้หมายถึงลกัษณะทางความคิดท่ีเร่ิมมีกระบวนการ มีการจดัลําดบั
ทางความคิด หรือมีความสามารถท่ีจะคิดได้อย่างเป็นเหตุเป็นผลมากขึน้ รวมถึงลักษณะทาง
อารมณ์ท่ีแปรปรวนหรือหงดุหงิดได้โดยง่าย และสภาพทางจิตใจท่ีเร่ิมให้ความสนใจเพ่ือนมากกว่า
พ่อแม่ ต้องการเข้าสงัคมท่ีมีแต่คนในช่วงวยัเดียวกนั รวมถึงต้องการอิสระ และต้องการท่ีจะเป็นตวั
ของตวัเอง มากขึน้ ซึง่ลกัษณะดงักลา่วสามารถเป็นสิ่งท่ีแสดงและบ่งบอกได้อย่างชดัเจนว่าเด็กได้
เร่ิมเข้าสู่ช่วงวยั ท่ีเป็นวยัรุ่นอย่างสมบรูณ์ โดยรายละเอียดของลกัษณะทางด้านความคิด อารมณ์ 
และจิตใจของวยัรุ่นมีดงัตอ่ไปนี ้ 

 
ธนัวรุจน์ บรูณสขุสกลุ (2559) ได้กลา่วถึงการเปล่ียนแปลงทางด้านจิตใจท่ีสําคญัของวยัรุ่น 

อยูห่ลายประการ มีดงันี ้
1) เอกลกัษณ์เฉพาะตน กล่าวคือวยัรุ่นชอบท่ีจะทําในสิ่งท่ีตนสนใจและถนัด ซึ่ง

ตอ่ไปอาจะสามารถพฒันากลายเป็นจดุเดน่เฉพาะตนได้ 
2) การยอมรับจากผู้ อ่ืน กล่าวคือวยัรุ่นเป็นวยัท่ีพิถีพิถันท่ีจะได้รับความสนใจและ

การยอมรับจากผู้ อ่ืนโดยเฉพาะกับกลุ่มเพ่ือนรวมถึงบุคคลในสังคมทั่วไป ซึ่งเป็นความรู้สึกท่ี
ต้องการให้ตนเองกลายเป็นคนสําคัญของสังคมท่ีสังกัดอยู่ ในส่วนนี  ้ปราณี รามสูต (2528) ได้
กลา่วเสริมตอ่ไปในทิศทางเดียวกนัว่า การกระทําของวยัรุ่นท่ีทําเพ่ือให้ตนได้เป็นท่ียอมรับของกลุ่ม
คนท่ีตนให้ความสําคัญนัน้ มักเป็นการกระทําตามกระแสนิยมของสงัคมท่ีมีอยู่ โดยการกระทํา
ดงักล่าวจะถกูแสดงออกผ่านรูปแบบการแต่งตวัหรือการใช้ภาษาพดู ซึง่ความคิดของวยัรุ่นต่อการ
แสดงการกระทําดงักลา่วนัน้จะไมไ่ด้รับการใสใ่จถึงความถกูผิดหรือความรู้สกึของผู้ใหญ่มากนกั  

3) อารมณ์และการควบคุมตนเอง วัยรุ่นเป็นวัยท่ีอารมณ์เปล่ียนแปลงได้ง่าย 
บางครัง้จงึสง่ผลทําให้วยัรุ่นเกิดความเครียด โกรธ หงดุหงิด หรือมีอาการซมึเศร้าได้ง่าย             
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4) แรงจูงใจ วัยรุ่นเป็นวยัท่ีต้องการแรงจูงใจสูงจึงจะสามารถทําให้วยัรุ่นประสบ
ความสําเร็จ ซึ่ง วัยรุ่นต้องการแรงจูงใจท่ีตนสามารถได้รับโดยทันที รวมถึงต้องเป็นแรงจูงใจท่ี
เปล่ียนไปเร่ือยๆ เพราะวยัรุ่นเป็นวยัท่ีเบ่ือง่าย เช่น หากแรงจงูใจของกิจกรรมท่ีต้องการให้วยัรุ่นร่วม
ทํานัน้เป็นรางวลัเดิมท่ีไม่เคยเปล่ียนแปลง รางวลันัน้จะไม่สามารถเป็นแรงจูงใจท่ีทําให้วยัรุ่นเกิด
ความสนใจท่ีจะเข้าร่วมกิจกรรมได้อีก เป็นต้น นอกจากปัจจัยแรงจูงใจแล้ว ชัยนาถ นาคบุปผา 
(2515) ยงัได้กล่าวถึงปัจจยั ทางด้านลกัษณะนิสยัท่ีมาจากอารมณ์แห่งความทะเยอทะยานของ
วยัรุ่นท่ีต้องการเอาชนะด้วย เพราะ เม่ือวยัรุ่นมีความทะเยอทะยานและมุ่งมัน่ท่ีจะทําให้สําเร็จแล้ว 
วยัรุ่นจะมีสมาธิและมุ่งมั่นตัง้ใจท่ีต่อสู้  กับอุปสรรคต่างๆ โดยท่ีไม่กลวัสิ่งใดเพ่ือให้ตนได้ในสิ่งท่ี
ต้องการ 

5) พฤติกรรมท่ีชอบลองเส่ียง วยัรุ่นชอบความท้าทาย และชอบมีพฤติกรรมใจกล้า
บ้าบิ่นท่ีจะลองเส่ียงทําสิ่งตา่งๆ ไปด้วยความคกึคะนองตามวยั อีกทัง้วยัรุ่นยงัชอบท่ีจะทดลองและ
เรียนรู้ด้วยตนเองอีกด้วย เช่น เม่ือวยัรุ่นเห็นผู้ ใหญ่ด่ืมสรุาแล้วเกิดความสงสยัว่ารสชาติเป็นอย่างไร 
วยัรุ่นจะเกิดพฤตกิรรมการด่ืมสรุาตาม เป็นต้น นอกจากนัน้แล้วเทคโนโลยีการสื่อสารตา่งๆ ยงัอาจ
เป็นโอกาสทําให้วยัรุ่นเกิดการทดลองเส่ียงทําได้มากยิ่งขึน้ เพราะเทคโนโลยีการสื่อสารตา่งๆ ได้ถกู
ใช้เป็นเคร่ืองมือเพ่ือเป็นส่ือในการนําเสนอเร่ืองราวมากมายท่ีทําให้วยัรุ่นได้รับรู้และเกิดความอยาก
รู้อยากเห็น และสดุท้ายอาจเป็นผลทําให้วยัรุ่นเกิดพฤติกรรมลองเสี่ยงท่ีจะทําตามไปโดยขาดการ
ยัง้คดิจนก่อให้เกิดผลเสียตามมา 
 

นอกจากนัน้แล้ว สุริยเดว ทรีปาตี (2554) ยงัได้กล่าวถึงลกัษณะทางความคิดและจิตใจ
ของวยัรุ่นในประเดน็อ่ืน ดงัจะกลา่วตอ่ไปนี ้ 

 
ความถูกต้องและจริยธรรม หมายถึงลักษณะทางความคิดของวัยรุ่นท่ีมักถือเร่ือง

ความถกูต้อง และความยตุิธรรมเป็นใหญ่ นัน่คือการแสดงออกทางความคิดในเชิงอดุมคติท่ีเป็นไป
ตามหลกัการในแบบท่ีตนเช่ือมัน่ โดย ชยันาถ นาคบปุผา (2515) ได้กลา่วเพิ่มเติมว่า ความเช่ือมัน่
ของวยัรุ่นมกัเป็นความเช่ือมัน่อย่างแรงกล้า อนัหมายถึงหากวยัรุ่นปักใจเช่ือสิ่งใดแล้ว วยัรุ่นจะเช่ือ
อย่างจริงจงั ดงันัน้ จึงส่งผลทําให้วยัรุ่นชอบแสดงความคิดและพฤติกรรมไปตามหลกัการท่ีตนเอง
เห็นชอบ เช่น การวิพากษ์วิจารณ์โดยตรง การเถียงและการแสดงความคดิเห็นถึงบางสิง่ท่ีตนเห็นวา่
ไมถ่กูต้อง เป็นต้น  
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ซึ่ง นงพงา ลิม้สุวรรณ (2545) ได้กล่าวเพิ่มเติมจากการนําเสนอตัวอย่างท่ีทําให้
สามารถเห็นความกระจ่างชดัของความคิดทางด้านความถูกต้องและจริยธรรมของวยัรุ่นจากการ
แสดงออกท่ีต้องการให้สงัคมเกิดความชอบธรรม เช่น เหตกุารณ์ 14 ตลุาคม 2516 หรือเหตกุารณ์ 
6 ตลุาคม 2519 ท่ีวยัรุ่นได้เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการขบัเคล่ือนทางสงัคมท่ีมีบทบาทเป็นอย่าง
มาก เป็นต้น ความต่ืนเต้น ความท้าทาย และความต้องการหาประสบการณ์ท่ีแปลกใหม่ เน่ืองจาก
วยัรุ่นเป็นวยัท่ีไม่ชอบความซํา้ซากจําเจ ดงันัน้จึงเป็นผลทําให้วยัรุ่นมกัสร้างความต่ืนเต้นให้ชีวิต
ด้วยการแสดงพฤตกิรรมท่ีผิดแผกและไมเ่ป็นไปตามกฏเกณฑ์หรือกตกิาตา่งๆ ท่ีมี  
 

ปราณี รามสตู (2528) ได้กล่าวถึงใน ทิศทางท่ีสง่เสริมกนัว่า วยัรุ่นเป็นวยัท่ีต้องการกีดกนั
ไม่ให้ผู้ ใหญ่เข้ามายุ่งเก่ียวกบัเร่ืองส่วนตวัของตน ซึ่งหมายถึงความต้องการท่ีจะทําตวัแบบผู้ ใหญ่ 
เช่น มีเงินเดือนท่ีตนสามารถจดัสรรค่าใช้จ่ายเองได้ หรือหากนึกต้องการทําอะไรหรือไปท่ีใด เวลา
ใด ย่อมสามารถท่ีจะทําและไปได้อยา่งลําพงัโดยไมต้่องขออนญุาตพอ่แม่อีกตอ่ไป เป็นต้น ทัง้หมด
นีเ้ป็นการแสดงออกท่ีทําให้เข้าใจได้วา่ วยัรุ่นเร่ิมต้องการท่ี จะอยูห่่างจากความคดิและการดแูลของ
พอ่แมม่ากขึน้ ซึง่วยัรุ่นต้องการให้ผู้ใหญ่นัน้รักษาระยะห่างกบัตวัวยัรุ่นเองด้วยเช่นกนั นัน่คือผู้ใหญ่
ต้องไม่ก้าวก่าย วิพากษ์วิจารณ์ จู้ จีจุ้กจิก และตามติดชีวิตส่วนตวัของวยัรุ่นจนมากเกินไป เพ่ือท่ี
วยัรุ่นจะได้มีพืน้ท่ีและเวลาสว่นตวัท่ีเป็นของตวัเองได้อย่างแท้จริง สดุท้าย ชมรมจิตแพทย์เด็กและ
วยัรุ่นแห่งประเทศไทย (ม.ป.ป. อ้างถึงใน ปราณี รามสตู, 2528)  ได้กล่าวถึงลกัษณะของวยัรุ่นใน
ประเดน็นีเ้พิ่มเตมิวา่ หากผู้ใหญ่ไมเ่ข้าใจหรือไมส่ามารถวางตวัได้ตรงกบัสภาพลกัษณะท่ีวยัรุ่นเป็น
แล้ว จะยิ่งเป็นผลทําให้วยัรุ่นเกิดการต่อต้านอย่างชัดเจนได้มากยิ่งขึน้ และในจุดนีเ้องท่ีมีความ
สอดคล้องกับพฤติกรรมการเลีย้งดูลูกท่ีอยู่ในช่วงวัยรุ่นของผู้ ใหญ่ในทิศทางท่ีไม่ถูกต้อง ซึ่งมี 
ดงัตอ่ไปนี ้ 
 

ศรีประภา ชยัสินธพ (2557) ได้กลา่วถึงพฤตกิรรมของพอ่แมท่ี่ชอบมองวา่ลกูของตนยงัเป็น
เด็กอยู่ตลอดเวลา จึงทําให้พ่อแม่ชอบบังคบัและวุ่นวายกับชีวิตของลูกทุกอย่าง ซึ่งส่งผลทําให้
วยัรุ่นต้องการท่ีจะหลดุพ้นจากสภาพความเป็นเดก็ท่ีถกูบงัคบัไปสูผู่้ ใหญ่ท่ีมีอิสรภาพ แตอี่กใจหนึ่ง
ของวยัรุ่นยังคงมีส่วนท่ีต้องการความรักและการดูแลเอาใจใส่ของผู้ ใหญ่ท่ีเป็นพ่อแม่อยู่ ความ
ขดัแย้งภายในใจนีเ้องจึงเป็นผลทําให้วยัรุ่นแสดงออกถึงพฤติกรรมต่อความคิดดงักล่าวในเชิงการ
เติ่มตอ่ต้านตอ่คําสัง่และข้อบงัคบัของผู้ ใหญ่ รวมถึงเพิกเฉยต่อคําสัง่ของพ่อแม่แคเ่พียงในประเด็น
เร่ืองเล็กน้อยท่ีวยัรุ่นเห็นว่าผู้ ใหญ่ได้เข้ามาก้าวก่ายในชีวิตส่วนตวัของตนมากเกินไปเท่านัน้ เช่น 
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การแต่งกาย เป็นต้น และหากพ่อแม่มีพฤติกรรมท่ีบงัคบัลกูมากเกินไป จะยิ่งส่งผลทําให้ลูกยิ่งมี
ความเครียดและย่ิงเกิดแรงต่อต้าน ท่ี เพิ่ มมากขึน้ ได้ ด้วย  นอกจากประเด็น ข้างต้นแล้ว                        
ดํารง วงษ์โชติป่ินทอง ยงัได้กล่าวถึงพฤติกรรมการเลีย้งดท่ีูไม่ ถูกต้องของผู้ ใหญ่อีกประการหนึ่ง 
นัน่คือ พ่อแม่ท่ีชอบปทูางวางอนาคตให้กับลกูโดยท่ีไม่ถามความ สมคัรใจ รวมถึงไม่สนใจความ
ต้องการของลกู เช่น บงัคบัให้ลกูเลือกเรียนแพทย์ เพราะเป็นอาชีพท่ีมัน่คงและเป็นอาชีพท่ีมีแตค่น
นบัหน้าถือตา พ่อแมส่ามารถฝากอนาคตไว้กบัลกูได้เม่ือยามแก่เฒ่า เป็นต้น ซึง่ลกัษณะพฤติกรรม
การเลีย้งลกูเช่นนีไ้ด้กลายเป็นค่านิยมของพ่อแม่ในทกุยคุทุกสมยั จนทําให้บางครัง้พ่อแม่ไม่ได้นึก
ถึงว่าการกระทําเช่นนีเ้ป็นการยดัเยียดให้ลกูเติบโตไปในทิศทางท่ีพ่อแมต้่องการให้เป็น และอาจถือ
ได้ว่าพฤติกรรมการเลีย้งลกูดงักล่าวเป็นการทําร้ายลกูทางอ้อมโดยท่ีพ่อแม่ไม่รู้ตวั เพราะเป็นการ
กระทําท่ีทําร้ายลกูจากความหวงัดีซึง่ความหวงัดีนีไ้ด้กลายเป็นจดุบอดท่ีทําใหพ่อแม่ไม่เห็นข้อเสีย
จากการท่ีตนมีความประสงค์จะมอบสิ่งท่ีดีท่ีสดุให้แก่ลกู ส่วนแนวทางท่ีถกูต้องเก่ียวกบัประเด็นนี ้
คือ พ่อแม่ต้องคอยช่วยสงัเกตลกูตัง้แต่ยงัเล็ก รวมถึงช่วยผลกัดนัศกัยภาพภายในตวัลกูท่ีมีอยู่ให้
เป็นไปตามภาพตวัตนในแบบท่ีลกูชอบ เพ่ือท่ีลกูจะได้สามารถค้นพบความต้องการของตวัเองได้
ตัง้แต่เร่ิมต้นโดยท่ีจะได้ไม่ต้องเสียเวลาไปกับความฝันท่ีพ่อแม่ยัดเยียดให้ลูกทัง้ท่ีลูกไม่เต็มใจ 
นอกจากการสงัเกตในสิง่ท่ีลกูชอบแล้ว พอ่แมย่งัต้องให้คําแนะนําในการให้ข้อมลู ทัง้ด้านดีและไมดี่
เก่ียวกบัเส้นทางอาชีพต่างๆ ลกูจะได้รับรู้ถึงลกัษณะของอาชีพนัน้ได้อย่างครบถ้วน จากมมุมองท่ี
หลากหลาย และสามารถเก็บรวบรวมข้อมลูให้มากท่ีสดุเพ่ือใช้ในการประกอบการ ตดัสินใจในการ
เลือกอาชีพต่อไป สดุท้าย ดํารง โชติป่ินวงษ์ทอง ได้กล่าวเพิ่มเติมเพ่ือเป็นข้อคิดให้พ่อ แม่เก่ียวกบั
การเลีย้งดลูกูในประเด็นนีไ้ว้ในเชิงว่า หากพ่อแม่รักลกูอย่างใจจริง ควรสอนให้ลกูรู้จกัคิดเป็น พ่อ
แม่มีหน้าท่ีแค่เพียงชีแ้นะและให้ข้อมลูท่ีถูกต้องแก่ลกู ไม่ใช่มีหน้าทีคิดและตดัสินใจให้แทน และ
หากเม่ือไรท่ีถึงเวลาท่ีลกูสามารถคิดเองได้เป็นด้วยตวัเอง เม่ือนัน้ลกูจะสามารถคิดและตดัสินใจ 
เส้นทางอนาคตท่ีดีและเหมาะสมท่ีสดุ รวมถึงลกูจะสามารถใช้ชีวิตได้อย่างมีความสขุกบัสิ่งท่ีลกูได้
เลือกด้วยตนเอง จากพฤติกรรมการเลีย้งดขูองผู้ ใหญ่ท่ีไม่ตรงกบัลกัษณะของลกูในช่วงท่ีเป็นวยัรุ่น 
ทําให้ บางครัง้พอ่แมไ่มเ่ข้าใจความคดิของลกูจนอาจทําให้เกิดเป็นความขดัแย้งตามมาได้  
 

พิมพ์ชนก ศรเพชร (2559) ได้กล่าวถึงความคิดต่างๆ ของวยัรุ่นท่ีต้องการให้พ่อแม่ได้รับรู้
และเข้าใจเก่ียวกบัความรู้สกึของวยัรุ่น รวมถึงหนทางการปฏิบตัติวัของผู้ใหญ่ท่ีถกูต้องตอ่ความคิด
ดงักลา่วของลกูเอาไว้ดงันี ้ 

 



26 

วยัรุ่นต้องการให้ผู้ ใหญ่เลิกยุ่งเก่ียวกับชีวิตของตน จุดนีทํ้าให้พ่อแม่ต้องเร่ิมตัง้สติ
และถอยตวัเองให้ออกห่างจากชีวิตวยัรุ่นบ้าง ในขณะท่ีลกูมีปัญหา พอ่แม่ต้องถามตนเองวา่ปัญหา
ท่ีเกิดขึน้นัน้ พอ่แมจํ่าเป็นต้องย่ืนมือเข้าไปจดัการให้วยัรุ่นหรือไม ่รวมถึงพอ่แมต้่องมีความเช่ือใจใน
ตวัลกูว่า ลกูสามารถท่ีจะคิดและแก้ไขปัญหาได้ด้วยตนเอง วยัรุ่นต้องการให้ผู้ ใหญ่คิดถึงจิตใจของ
วยัรุ่นบ้าง พ่อแม่ต้องเข้าใจว่าช่วงวยัรุ่นเป็นช่วงท่ีมีการเปล่ียนแปลงมากมาย เป็นช่วงเวลาท่ีวยัรุ่น
ต้องเร่ิมพบเจอกบัความกดดนัต่างๆ มากมาย เช่น การบ้านท่ียากขึน้และมีมากมาย ลกัษณะทาง
ร่างกายในด้านลบท่ีเกิดขึน้อย่างสิวขึน้หรือมีกลิ่นตวั ความกดดนัต่างๆ จากกลุ่มเพ่ือนทางสงัคม 
หรือความรู้สกึต่างๆ จากความรักในช่วงวยัรุ่น เป็นต้น ดงันัน้พ่อแม่จึงต้องพยายามทําความเข้าใจ
ในสิ่งใหม่ท่ีจะเกิดขึน้อย่างมากมายกับเด็กในช่วงวัยรุ่น รวมถึงต้องพยายามให้กําลังใจและ
ช่วยเหลือลกูให้มากท่ีสดุยามท่ีลกูต้องการ แม้วยัรุ่นจะกระทําผิดหลายอยา่ง แตว่ยัรุ่นไมต้่องการให้
ผู้ใหญ่ซํา้เตมิความผิดพลาดของตน จากความผิดพลาดของวยัรุ่นอาจทําให้ผู้ ใหญ่หมดศรัทธาท่ีจะ
เช่ือใจวยัรุ่น ซึ่งสิ่งนัน้เป็นการกระทําท่ีไม่ถกูต้อง ชิษณุ พนัธ์เจริญ และจนัท์ฑิตา พฤกษานานนท์ 
(2554) ได้อธิบายถึงสิ่งท่ีถกูต้องว่า พ่อแม่ไม่ควรตอกยํา้ถึงความผิดของลกูทัง้ท่ีลกูรู้อยู่แก่ใจให้ยิ่ง
รู้สกึเสียใจมากขึน้ แตใ่นทางกลบักนัพอ่แมค่วรเป็นท่ีปรึกษาท่ีดีรวมถงึให้กําลงัใจ โอกาส และความ
ไว้วางใจแก่ลกู เพ่ือทําให้ลกูรู้สึกดีขึน้และไม่คิดจะกระทําผิดซํา้เดิม อีกทัง้หากลกูประพฤติสิ่งดีท่ี
น่าช่ืนชม พอ่แมค่วรท่ีจะชมเชยและเห็นคา่ความสําคญัของการกระทําดีนัน้ของลกูด้วย 

 
วัยรุ่นไม่ต้องการให้ผู้ ใหญ่เปรียบเทียบตนกับคนอ่ืน จุดนีพ้่อแม่ต้องเข้าใจว่า

พรสวรรค์และความสามารถของคนนัน้แตกตา่งกนั และสิ่งท่ีทําให้ลกูเจ็บใจและเสียความรู้สกึท่ีสดุ 
คือ การท่ีพอ่แมนํ่าตนไปเปรียบเทียบกบัลกูของคนอ่ืน วยัรุ่นต้องการให้พอ่แมส่นใจและทําอะไรเพ่ือ
ตนบ้าง สิ่งท่ีวยัรุ่นต้องการในบางครัง้เป็นเพียงแค่การกอดจากพ่อแม่ รวมถึงกําลงัใจเล็กๆ น้อยๆ 
เพ่ือทําให้วยัรุ่นสามารถรับรู้จากการแสดงออกของพอ่แมไ่ด้วา่ พอ่แมรั่ก สนใจ และเข้าใจความรู้สกึ
ของตนได้ 
 

จากเนือ้หาจากเร่ืองจิตวิทยาวยัรุ่นดงักลา่วข้างต้นอาจทําให้พ่อแม่ต้องลองหยดุพฤติกรรม
ในแบบเดิมท่ีเคยทํา แล้วหนัมาคดิไตร่ตรองอยา่งถ่ีถ้วนเก่ียวกบัธรรมชาติความเป็นวยัรุ่นให้มากขึน้ 
เพราะมีสิ่งหนึ่งท่ีผู้ ใหญ่อาจลืมคิดคํานึงถึงจากหลกัการเลีย้งดลูกูท่ีเป็นวยัรุ่น นัน่คือ วยัรุ่นเป็นวยัท่ี
ต้องการความรัก ความเข้าใจ การได้รับความสนใจ รวมถึงกําลงัใจจากพ่อแม่มากท่ีสดุ ดงันัน้พ่อ
แม่จึงควรลองเปิดใจท่ีจะหันหน้าเข้าหาลูกเพ่ือรับฟังและพยายามทําความเข้าใจกับเด็กในช่วง
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วยัรุ่นให้มาก ยิ่งขึน้ เพ่ือท่ีจะได้ทําให้ผู้ ใหญ่ท่ีเป็นพ่อแม่กบัวยัรุ่นนัน้สามารถสร้างความสมัพนัธ์ท่ีดี 
รวมถึงโอบอุ้ ม ความรักและความอบอุ่นในครอบครัวให้ดําเนินไปได้ในทิศทางท่ีราบร่ืนและมี
ความสุข และในงานวิจัยชิน้นีจ้ะนําหลกัการดงักล่าวทัง้หมดมาวิเคราะห์กับลกัษณะอตัลกัษณ์
ความเป็นวยัรุ่น 
 
2.3  แนวคดิเก่ียวกับมิวสิควีดโีอ 
 

2.3.1 รูปแบบของมิวสิควีดโีอ  
 
อมรรัตน์ ทิพย์เลิศ (2544, น. 118-121) ก็ได้กล่าวถึงรูปแบบของมิวสิควีดีโอไว้ว่า รูปแบบ

ของมิวสิควิดีโอจะประกอบด้วยองค์ประกอบหลักทางประสบการณ์ของผู้ ฟัง คือ ทางกายภาพ 
(Physical) ทางอารมณ์ (Emotional) และทางระดบัการจดจํา (Cognitive Levels) โดยรูปแบบมิว
สคิวิดีโอท่ีเห็นได้ จากการท่ีบริษัทเทปเพลงผลติออกมามี 3 รูปแบบดงัตอ่ไปนี ้

1) มิวสิควีดีโอท่ีมีการแสดงเป็นหลกั (Performance) เป็นมิวสิควีดีโอท่ีมีโครงสร้าง
ความสมัพนัธ์ง่ายๆ ไมซ่บัซ้อน มกัเป็นการนําเสนอภาพวงดนตรีแสดงดนตรีหรือนกัร้องร้องเพลงอยู ่
บนเวที 

2) ตวัละคร แม้ว่าโดยทัว่ไปแล้ว ตวัละครท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอ จะหมายรวมทัง้
ศิลปินหรือตวัละครหลกั, นกัดนตรีหรือวงดนตรี, แด๊นเซอร์หรือคอรัส และผู้ชมคอนเสิร์ต ซึง่ตา่งก็มี
บทบาทการแสดงออกตามแตส่ถานการณ์ท่ีถกูกําหนดขึน้ แตอ่ยา่งไรก็ตาม “ศลิปิน” ในฐานะท่ีเป็น
ตวัละครหลกันัน้ มกัได้รับการส่งเสริมภาพลกัษณ์ภายใต้การสื่อหรือเสริมสร้างความหมายอย่าง
โดดเด่นท่ีสุดในท่ีนีอ้าจสรุปได้ว่า เราอาจส่ือความหมายของ “สถานภาพและบทบาทเฉพาะ”            
ของศิลปินออกมาได้ใน 2 รูปแบบหลกัๆ คือ สถานภาพและบทบาทเฉพาะของศลิปินในฐานะท่ีเป็น
ผู้ถกูกระทําจากความรัก (Passive)  และสถานภาพและบทบาทเฉพาะของศิลปินในฐานะท่ีเป็นผู้
ควบคมุชะตาชีวิตของตนเองไว้ได้ (Active) แต่ในมิวสิควีดีโอส่วนใหญ่มกัจะถ่ายทอดภาพตวัแทน
ของสถานภาพและบทบาทของศิลปินออกมาในรูปแบบของ “ผู้ควบคมุชะตาชีวิตของตนเองไว้ได้” 
เป็นหลกั สะท้อนให้เห็นว่าผู้ผลิตมิวสิควีดีโอเจตนาท่ีจะสร้างสรรค์ภาพลกัษณ์ “ความเป็นดารา” 
ของศิลปินส่วนใหญ่ให้เป็นผู้ ท่ี มีบุคลิกภาพและความฉลาดเฉลียวทางสติปัญญา เพ่ือให้
กลุม่เป้าหมายผู้ รับสารได้รู้สกึช่ืนชมและเข้าถึงความต้องการของกลุม่เป้าหมายให้มากท่ีสดุ 

3) การเล่าเร่ือง ในภาพรวมแล้วมิวสิควีดีโอส่วนใหญ่ท่ีมีคุณสมบตัิตามแบบแผน
ของวิธีการสร้างความหมายร่วมกันทัง้ในด้าน “การลิปซิงค์เล่าเร่ือง” และในด้าน “โครงเร่ืองท่ี
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สมบรูณ์ชดัเจน” นัน้ จะมีขอบเขตท่ีกว้างขวางในด้านวิธีการสื่อหรือเสริมสร้างความหมายให้กบัตวั
ภาพตัวแทนของการเล่าเร่ืองไม่ว่าจะในส่วนของ “แก่นเร่ือง”, “การเปิดเร่ือง”, “ปมแห่งความ
ขดัแย้ง”, “การคล่ีคลาย”, “การจบเร่ือง” หรือ “ลําดบัก่อน-หลงัของเหตกุารณ์” ก็ตาม ต่างจาก MV 
ท่ีมีเพียงคุณสมบตัิตาม แบบแผนของวิธีการสร้างความหมายร่วมกันในด้านวิธีการส่ือสารหรือ
เสริมสร้างความหมาย ให้กบัภาพตวัแทนของการเลา่เร่ืองในทกุๆ สว่นได้ไมน้่อยกวา่นัน่เอง 

3.1) มิวสกิวิดีโอท่ีมีเร่ืองราวสื่อความหมายเป็นหลกั(Narrative) เป็นมิวสคิวีดี
โอท่ีมีโครงสร้างความสมัพนัธ์เป็นเร่ืองราวแต่ไม่เหมือนกบันิยายหรือภาพยนตร์เน่ืองจากเร่ืองราว
นัน้จะขึน้อยู่กับความหมายของเพลงการผลิตมิวสิควีดีโอให้ประสบผลสําเร็จนัน้ต้องประกอบไป
ด้วยปัจจัยหลายประการท่ีมีความเก่ียวข้อง จตุรงค์ ดวงมณี (2539, น. 140-147) ได้รวบรวม
องค์ประกอบสําคญัของมิวสคิวีดีโอไว้ดงัตอ่ไปนี ้

3.1.1) แก่นเพลง ในภาพรวมของมิวสิควีดีโอมกัจะส่ือความหมายของ
แก่นเพลงท่ีเก่ียวข้องกบั ความรักออกมาในหลายๆ รูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นรักท่ีสมหวงั, รักท่ีผิดหวงั 
หรือรักท่ีเป็นปรัชญาการสัง่สอน ซึ่งผู้สร้างสรรค์จะต้องดึงสิ่งเหล่านีม้าเป็นวตัถุดิบในการแปรรูป
เพ่ือนําไปสูก่ารกระตุ้น เร้าอารมณ์ความรู้สกึด้วยการสื่อความหมายอนัน่าประทบัใจไปยงักลุม่ผู้ รับ
สารเพ่ือให้เกิด ประสิทธิผลสอดรับกบัแผนการตลาดของบริษัทเทปเพลงท่ีตนสงักดัอยู่เป็นสําคญั
นัน่เอง  

3.1.2) จงัหวะ ท่วงทํานองหรืออารมณ์เพลง ในภาพรวมแล้วมิวสิควีดี
โออาจสื่อความหมายจงัหวะ ท่วงท่าทํานอง หรืออารมณ์เพลงออกมา ใน 2 รูปแบบหลกัๆ คือ เพลง
เร็ว และเพลงช้า ซึ่งในการแปรรูปตวับทดงักล่าวไปเป็น MV ก็มีจุดมุ่งหมายเพ่ือกระตุ้นความรู้สึก
เช่นกนั โดยขึน้อยู่กบัว่าจะนําเสนอไปในรูปแบบใด และสร้างความน่าสนใจแก่กลุ่มเป้าหมายส่วน
ใหญ่ท่ีเป็นวยัรุ่น หรือหนุ่มสาวได้ในทํานองเดียวกบัทศันะในเชิงการสร้างแก่นเพลงนัน่เอง  

3.2) มิวสิควีดีโอท่ีมีแนวความคิดบางอย่างท่ีไม่เป็นเร่ืองราว (Conceptual) 
เป็นรูปแบบท่ีอธิบายถึงสิ่งท่ีเรียกวา่ดนตรีภาพ (Visual Music)หรือท่าเต้นท่ีเป็นจงัหวะ รูปแบบนีใ้ช้
เทคนิคการ พฒันาแนวความคิดเร่ืองความสมัพนัธ์ต่างๆ ของดนตรีการลําดบัเร่ืองราว (Editing) 
และ ภาพลกัษณ์ (Images) บางครัง้อาจจะพฒันาเป็นศลิปะแนวเหนือจริง (Surreal) 

3.3) มิวสิควีดีโอสร้างเพ่ือความสนุก ล้อเลียน  (Pastiche/ Parody) เป็น
รูปแบบท่ีนําเสนออย่างไม่ตงึเครียด เน้นความตลกเบาสมอง รับชมแล้วรู้สกึผ่อนคลาย สนกุสนาน 
เนือ้หาท่ีผลิตจะมีความตลก โดยมีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือสร้างเสียงหัวเราะ หรืออารมณ์ขันให้
เกิดขึน้   
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3.4) มิวสคิวีดีโอ Animation มี 3 ชนิดคือ  
3.4.1) การสร้างงานแอนิเมชั่นแบบดั่งเดิม (Traditional Animation 

หรือ Drawn Animation) เป็นกระบวนการท่ีใช้สําหรับการสร้างภาพเคลื่อนไหวภาพยนตร์มากท่ีสดุ 
เป็นการสร้างชิน้งานแอนิเมชัน่ด้วยภาพวาดซึง่จะมีการวาดภาพลงบนกระดาษก่อน เพ่ือสร้างภาพ
ลวงตาของการเคลื่อนไหวแตล่ะรูปวาดจะแตกตา่งกนัเล็กน้อย หลายพนัภาพและฉายภาพเหลา่นัน้
ผ่านกล้องบนัทึกภาพ หรือกล้องวิดีโอ การทําแอนิเมชัน่ต้องอาศยัความสามารถทางศิลปะในการ
วาดภาพอยา่งมาก จงึทําให้ต้องใช้เวลาในการผลตินานและต้นทนุในการผลติจงึสงูตามไปด้วย 

3.4.2) การสร้างแอนิเมชัน่แบบสต๊อปโมชัน่ (Stop Motion หรือเรียกว่า 
Model Animation) เป็นการสร้างหุ่นจําลองขึน้มาหรือใช้สิ่งของแล้วคอ่ยๆ ขยบั พร้อมกบัถ่ายภาพ
นัน้ท่ีละภาพ ท่ีพบมากได้แก่ ภาพเคลื่อนไหวแบบหุ่นเชิด ภาพเคลื่อนไหวดนินํา้มนั ซึง่วสัดท่ีุนิยมใช้
มกัจะเป็นดินนํา้มนั ปัน้เป็นรูปร่างต่างๆ โดยมีเส้นลวดเสมือนเป็นโครงกระดกูอยู่ภายในหุ่นท่ีปัน้
และทําให้สามารถนํามาใช้งานได้หลายครัง้ แอนิเมชั่นแบบนีต้้องอาศัยเวลา ความอดทนและ
ความสามารถมากต้องใช้ทักษะทางศิลปะการปัน้ และการถ่ายภาพ ทัง้นีเ้พราะหุ่นจําลอง หรือ
สิ่งของประกอบฉากนัน้ หลายๆ สิ่งมีการขยบัหรือเคล่ือนไหวไปพร้อมๆ กนัในหนึ่งภาพ ดงันัน้หาก
ต้องการแสดงความสมจริงจําเป็นต้องอาศยัความละเอียดในการกําหนดการเคลื่อนไหวเพ่ือท่ีจะ
สร้างภาพลวงตาของการเคล่ือนไหวแตล่ะภาพ 

3.4.3) การสร้างแอนิเมชั่นด้วยคอมพิวเตอร์ (Computer Animation) 
เป็นกระบวนการสร้างภาพเคล่ือนไหวโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ ด้วยความก้าวหน้าด้าน
เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ในปัจจบุนัจึงมีโปรแกรมคอมพิวเตอร์ท่ีช่วยให้การทําแอนิเมชัน่ง่ายขึน้ ทํา
ให้ประหยัดเวลา และต้นทุนเป็นอย่างมาก โปรแกรมท่ีนิยมใช้ในการผลิตงานแอนิเมชั่นเช่น 
โปรแกรม Maya, Abode Flash, Lightwave, modo, Anime Studio และ 3D Studio Max เป็นต้น 
 

2.3.2 ลักษณะสาํคัญของมิวสิควีดโีอ 
 
Roe and Lofgren อธิบายว่า มิวสิกวิดีโอเป็น “วิทยุภาพ” (Visual Radio) เน่ืองจากเขา

สงัเกตเุห็นว่า ผู้ รับสารส่วนใหญ่ท่ีเปิดหาช่องทีวีเพ่ือดมูิวสิควีดีโอด้วยเหตผุลเดียวกบัการหมนุหา
คล่ืนวิทยเุพ่ือฟังเพลงและได้ภาพมาเป็นของแถมส่วนประกอบสําคญัท่ีเห็นได้อย่างชดัเจนของ มิว
สิกวิดีโอคือ เพลงและภาพ มิวสิควีดีโอพฒันามาจากรายการเพลงซึง่เดิมเป็นการถ่ายทําการแสดง
ของนกัร้องหรือวงดนตรีในห้องสง่ของสถานีโทรทศัน์ ภาพท่ีปรากฏจงึเป็นภาพการแสดงของนกัร้อง
และนกัดนตรีแต่ปัจจุบนัมิวสิควีดีโอมีการเปล่ียนแปลงไปโดยสร้างเป็นเร่ืองราวเนือ้หาต่าง เพ่ือให้
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ผู้ชมเกิดความสนใจ มีการใช้เทคนิคในการถ่ายทํา มีการลงทนุสงู ในส่วนนีจ้ึงเป็นท่ีมาของเทคนิค
แรกสดุเฉพาะทางในการผลิต มิวสิควีดีโอท่ีเรียกว่า “Line-Sync”  ปัจจบุนัการสร้างสรรค์ มิวสิกวิดี
โอได้กลายเป็นกลยทุธ์ทางการตลาดของค่ายเพลงท่ีผลิตงานเพลงออกมา เพ่ือให้มีชิน้งานสําหรับ
การออกอากาศทางส่ือโทรทศัน์โดยเฉพาะซึง่เป็นส่ือท่ีเข้าถึงกลุม่ผู้บริโภคกลุม่ใหญ่ท่ีสดุในปัจจบุนั 
สามารถโน้มน้าวใจผู้ รับสารได้ (พลัพงศ์ สวุรรณาวาทิน, 2536) 

 
สิริรัตน์ ศรีภควนัต์ (2533) ได้อธิบายว่า มิวสิควีดีโอมีลกัษณะพืน้ฐานของการเป็นโฆษณา

อยา่งหนึง่โดยมีลกัษณะดงักลา่วได้แก่  
1) การผลติเป็นรูปแบบของธุรกิจหรือเป็นผลผลติทางอตุสาหกรรม  
2) การแพร่กระจายเป็นระบบเครือขา่ยทางโทรทศัน์เคเบิล้และวิดีโอ  
3) ลักษณะผู้ รับสารเป็นกลุ่มคนวัยรุ่นและวัยหนุ่มสาวขนาดใหญ่ ท่ีสุดซึ่งมี

ประสบการณ์แตกตา่งจากคนดรูายการโทรทศัน์กลุม่อ่ืนๆ โดยกลุม่คนดมูิวสคิวีดีโอมีลกัษณะเป็นผู้
ดท่ีู Active มากกว่าผู้ดกูลุม่อ่ืนและมีเหตผุลในการดเูหมือนกบัเป็นกลุม่เพ่ือนท่ีมาร่วม แลกเปล่ียน
ประสบการณ์  
  

นิโลบล โควาพิทกัษ์เทศ (2535) กลา่ววา่ มิวสคิวีดีโอเป็นแรงผลกัดนัท่ีสําคญัยิ่งในการขาย
เพลงสําคญัมากกว่าเสียงร้องและตวับทเพลงเอง มิวสิควีดีโอสามารถเสนอภาพพจน์ของนกัร้อง 
และ ลีลาการแสดงออกท่ีโดดเดน่สามารถดงึดดูความสนใจของผู้บริโภคให้ซือ้หาเทปเพลงชดุนัน้มา
ฟัง  

 
จากท่ีกลา่วมาแล้วจะพบว่า มิวสิควีดีโอเป็นงานท่ีเกิดขึน้ลา่สดุจากระบบอตุสาหกรรมการ 

ผลิตเพลง โดยมิวสิควีดีโอเป็นกลยุทธ์สําคัญมีหน้าท่ีในการส่งเสริมการจําหน่ายเพลงประเภท 
กระแสหลัก (Main Stream) การผลิตมิวสิกวิดีโอจึงต้องมีขัน้ตอนและกระบวนการท่ีใช้ความ 
ละเอียดพิถีพิถนัอย่างมากเพ่ือท่ีจะสร้างความประทบัใจและดงึดดูกลุ่มเป้าหมายให้ซือ้สินค้าเพลง 
ชดุนัน้ๆ ซึง่หมายถึงยอดจําหน่ายท่ีสงูขึน้ บริษัทเทปเพลงแต่ละแห่งจึงแข่งขนักนัอย่างมากในการ 
ผลิตมิวสิควีดีโอของศิลปินในสังกัดโดยการพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ทัง้ในด้านของเทคนิค 
แนวคิด หรือการส่ือความหมาย แตท่ัง้นีก้รอบจํากดัของมิวสิควีดีโอในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือสง่เสริม
การจําหน่ายนีบ้างครัง้ก็ลบเลือนแง่มมุบางเร่ืองบางสิง่บางอยา่งท่ีเป็นสจัธรรมของชีวิตมนษุย์ไป 
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2.4 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology)  
  

ทฤษฎีสญัวิทยาหรือสญัศาสตร์ (Semiology/ Semiotics) เป็นทฤษฎีท่ีศึกษาความหมาย 
และโครงสร้างของกระบวนการผลิตความหมายซึ่งมีอยู่ในสิ่งต่างๆ หรือท่ีเรียกว่า สญัญะ (Sign) 
อันหมายถึงสิ่งตัวแทนหรือสัญลักษณ์ใดๆ ท่ีได้รับการบรรจุความหมายไว้ทัง้ในรูปแบบท่ีมี
ความหมายซกุซอ่นหรือไมไ่ด้ซกุซอ่นก็ตาม เน่ืองจากทฤษฎีนีเ้ช่ือวา่ความหมายไมไ่ด้เกิดขึน้มาด้วย
ตนเองโดยลําพัง แต่จําเป็นต้องมีอีกสิ่งหนึ่งท่ีมีความหมายเพื่อมาทําให้เกิดความกระจ่างใน
ความหมายของ ตนเอง รวมถึงเป็นความหมายท่ีเกิดขึน้จากโครงสร้างทางสงัคมท่ีถือเป็นปัจจัย
รอบสญัญะท่ีมีความสําคญั เพราะเป็นสิ่งท่ีมีอํานาจในการสร้างและกําหนดความหมายให้สญัญะ 
เพ่ือเอาไว้ใช้ในการส่ือสารความหมายเพียงแค่ในสังคมหนึ่งๆ หรือสังคมในระดับท่ีใหญ่ขึน้ 
เน่ืองจากเป็นสญัญะท่ีมีความหมายซึง่เป็นท่ีรับรู้กนัโดยสากล นิยามของสญัญะและสญัวิทยาจาก
ผู้บกุเบกิและนกัวิชาการมีได้ดงันี ้

 
Saussure (1974 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553, น. 11) ได้นิยามสญัวิทยาเอาไว้ว่า 

“สญัวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีศกึษาวิถีชีวิตของสญัญะภายในสงัคมท่ีสญัญะนัน้ถือกําเนิดขึน้มา รวมทัง้ 
แสวงหากฏท่ีควบคุมอยู่เบือ้งหลัง (A science that studies the life of signs within society is 
conceivable)” Peirce (1931 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 418) 
ได้นิยาม  สัญญะ เอาไว้ว่า “สัญญะคือ บางสิ่งบางอย่างท่ีสําหรับบางคนแล้ว จะยืนแทน
ความหมายของบางสิ่งบางอย่างในบางกรณี (Sign is something which stands to somebody 
for something in some respect)” 

 
กาญจนา แก้วเทพ (2552, น. 76) ได้กล่างถึงความหมายของคําว่า สัญญะ เอาไว้ว่า 

“สัญญะหมายถึง สิ่งท่ีถูกสร้างขึน้มาเพ่ือให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง/ตัวจริง 
(Object) ในตวับท (Text) และในบริบท (Context) หนึ่งๆ” โดยสรุปแล้วอาจกล่าวได้ว่า สญัญะคือ
สิ่งใดๆ ก็ตามท่ีได้รับมอบหมายให้มีความหมายหนึ่งๆ ภายใต้การกําหนดตามกรอบโครงสร้างหนึ่ง 
โดยสญัญะนัน้จะเป็นอะไรก็ได้ แตต้่องทําหน้าท่ีเป็นตวัแทนในการส่ือความหมายได้นัน่เอง 

 
และจากทัง้หมดนี ้“สญัญะ จึงหมายถึง อะไรก็ตามท่ียืน แทนความหมายบางอย่างท่ีมาก

ไปกวา่ตวัของมนัเอง” (กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 2551, น. 408) ท่ีมาของการศกึษา
สญัญะนัน้มาจากการศกึษาภาษาของนกัภาษาศาสตร์อย่างโซซูร์ เพราะเป็นการศกึษาถึงท่ีมาของ
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การทําให้เกิดความหมายขึน้จากการใช้ภาษาเป็นตวักําหนด อนัหมายถึง การศกึษาโครงสร้างของ
ภาษาท่ีผู้ส่งสารได้ทําการส่ือสารออกมา โดยการวิเคราะห์ภาษาตามหลกัโครงสร้างนิยมภาษาถือ
ได้ว่าเป็นสัญญะอย่างหนึ่งของการใช้ส่ือความหมาย โซซูร์ยังได้เสนอต่อว่า นอกจากภาษาท่ี
สามารถใช้ในการสื่อความคิดและความหมายจากผู้ส่งสารได้แล้ว สญัญะในแบบอ่ืนๆ ยงัสามารถ
ทําหน้าท่ีดงักล่าวนัน้ได้ด้วยเช่นกัน เช่น รูปภาพ สิ่งของ สญัลกัษณ์ หรือการแสดงท่าทาง ต่างๆ 
เป็นต้น ขอเพียงแค่สิ่งเหล่านัน้ได้รับการใส่ความหมายลงไป สิ่งเหล่านัน้จะสามารถเปลี่ยน 
สถานภาพของตนเองให้กลายเป็นสญัญะได้ทนัที 

 
กาญจนา แก้วเทพ (2553) ได้สรุปคณุสมบตัิทัง้ 3 ด้านของสิ่งท่ีสามารถเป็นสญัญะเอาไว้ 

ดงันี ้สญัญะต้องเป็นสิ่งท่ีเป็นรูปธรรม นัน่คือมีลกัษณะทางกายภาพ ซึง่หมายถึงสิ่งนัน้จะต้องเป็น 
สิ่งท่ีสามารถสมัผสัได้ด้วยประสาทสมัผสัทัง้ 5 เช่น เสียงทํานองเพลง ภาษาพดู ภาษาเขียน ภาษา
มือ กลิ่น หรือวตัถอ่ืุนๆ เป็นต้น สญัญะต้องเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้มาจากความตัง้ใจท่ีผู้ส่งสารต้องการจะ
ใช้สิ่งนัน้เพ่ือเป็นสญัญะในการส่ือความหมาย กล่าวคือสิ่งใดก็ตามท่ีเกิดขึน้เองแล้วสามารถส่ือ
ความหมายได้นัน้ จะไมถื่อวา่เป็นสญัญะ เช่น อาการเจ็บคอ ท่ีเป็นสญัญาณเร่ิมต้นท่ีทําให้ทราบว่า
กําลงัเป็นหวดันัน้ ไมถื่อ เป็นสญัญะ เน่ืองจากอาการเจ็บคอนัน้เกิดขึน้เองตามธรรมชาต ิอาการเจ็บ
คอไมไ่ด้มีความตัง้ใจท่ีจะสง่ขา่วอะไร เป็นต้น สญัญะจะต้องมีความหมายได้มากกวา่ตวัของมนัเอง 
ซึ่งเป็นคุณลักษณะท่ีเป็นไปตามนิยามความหมายของสญัญะท่ีได้กล่าวไปข้างต้น ซึ่งหมายถึง 
สญัญะนัน้จะต้องมีความหมายมากขึน้อีกระดบักวา่แคท่ี่ตวัเองเป็นด้วยวิธีการปฏิบตักิารทางสงัคม 
(Social Practice) เช่น การเก่ียวนิว้ก้อยกนัของ คน 2 คน หากความหมายของการเก่ียวนิว้ก้อยกนั
นัน้เป็นแคเ่พียงอากปักริยาการเก่ียวนิว้กนัตามปกตแิตเ่พียงเทา่นัน้ ทางทฤษฎีสญัวิทยาจะยงัไมถื่อ
ว่าเป็นสญัญะ แต่หากการเก่ียวนิว้ก้อยกนัของคน 2 คน สามารถส่ือความหมายได้ถึงการกลบัมา
คืนดีกนั หรือการให้สญัญาแก่กัน โดยความหมายนัน้ เกิดขึน้ได้จากกระบวนการทางสงัคมอย่าง
การรับรู้และถ่ายทอดต่อกันมาในสังคม เม่ือนัน้การเก่ียว นิว้ก้อยกันของคน 2 คนจึงจะถือว่า
เป็นสญัญะได้ 

 
กาญจนา แก้วเทพ (2552) ได้สรุปความเป็นสญัญะท่ีมีคณุลกัษณะของความสมัพนัธ์กนั 

ระหวา่งสญัญะและความหมายตามแนวคิดของโซซร์ูเอาไว้ 3 อย่าง ดงันี ้Arbitrary คือ สญัญะและ
ความหมายนัน้ถกูนํามาให้เกิดความสมัพนัธ์กนัอย่างท่ีทัง้สองไม่ได้ มีสว่นเก่ียวข้องตอ่กนัใดๆ เช่น 
คําวา่ เก้าอีล้กัษณะของตวัอกัษรเหลา่นีไ้มมี่ความคล้ายคลงึหรือมี ความเก่ียวโยงถึงรูปร่างวตัถขุอง
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จริงท่ีเป็นเก้าอีแ้ม้แต่น้อย Unnatural คือ สญัญะและความหมายนัน้ไม่ได้เป็นสิ่งท่ีมีความสมัพนัธ์
กนัเองตามธรรมชาติ แต่ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งท่ีถกูกําหนดขึน้มาและจะต้องใช้วิธีการเรียนรู้ถึงจะได้
เข้าใจความหมายนัน้ Unmotivated คือ สญัญะและความหมายไมไ่ด้เกิดขึน้มาจากการแรงกระตุ้น
ท่ี เป็นเหตุจูงใจของผู้ ใช้สัญญะนัน้  สัญญะ (Sign) ต้องเป็นสิ่งท่ีสามารถส่ือได้ถึงของจริง 
(Reference) เช่น ป้ายสญัลกัษณ์ ตวัอกัษรภาษาองักฤษตวั i ท่ีอยูต่ามโต๊ะหรือเคาท์เตอร์ หนึ่งๆใน
ห้างสรรพสินค้าเป็นสิ่งซึง่บง่บอกความหมายวา่ ณ บริเวณนัน้เป็นสถานท่ีท่ีเอาไว้ให้ลกูค้าสามารถ
สอบถามข้อมลูต่างๆ ภายใน ห้างสรรพสินค้าได้ (Information) จุดสอบถามข้อมลูดงักล่าวจะเป็น
ของจริงจากสิ่งท่ีตวั i ได้ส่ือความหมายออกมา เป็นต้น และสญัญะตามแนวคิดของโซซูร์นัน้ได้ระบุ
องค์ประกอบของสญัญะท่ีสามารถเช่ือมไปถึงของจริง (Reference) ได้ว่ามีทัง้หมด 2 ส่วน ได้แก่ 
รูปสญัญะหรือตวัหมาย (Signifier) คือ สิ่งใดๆ ก็ตามท่ีถกูสร้างและกําหนดขึน้มาเพ่ือเอาไว้ใช้แทน
ของจริง หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นสิ่งหนึ่ง (ซึ่งหมายถึง Signifier) ท่ีเอาไว้ใช้แทนอีกสิ่งหนึ่ง(ซึ่ง
หมายถึง Reference) ได้ เช่นดงัตวัอย่างข้างต้น คือ ป้ายสญัลกัษณ์ท่ีมีตวัอกัษรภาษาองักฤษตวั i 
เป็นต้น ความหมายสญัญะหรือตวัหมายถึง (Signified) คือ ความหมายหรือมโนภาพทางความคิด 
ไปสู่ของจริงหรือสิ่งท่ีแทน ซึ่งเกิดขึน้มาหลงัจากท่ีได้สมัผสักับรูปสญัญะหรือตวัหมายด้วยการใช้ 
ประสาทสมัผสัทัง้ 5 โดยความหมายสญัญะหรือตวัหมายถึงนีจ้ะมีความหมายอย่างไร จําเป็นต้อง
ขึน้อยู่กับกระบวนการเรียนรู้ทางสังคมท่ีแตกต่างกันไปตามแต่ละวฒันธรรมและแต่ละยุคสมัย 
ตวัอย่างความหมายสญัญะหรือตวัหมายถึง เช่น การเกิดจินตนาการถึงภาพเคาท์เตอร์ท่ีเป็นจุด 
สอบถามข้อมูลในความคิดของลูกค้าผู้ ซึ่งได้เห็นป้ายสัญลักษณ์ตัวอักษรภาษาอังกฤษตัว i         
เป็นต้น 

 
จากองค์ประกอบสัญญะของโซซูร์นี เ้องท่ีทําให้เพียร์สได้ขยายการกําหนดประเภท

ของสญัญะ ตามระยะห่างของรูปสญัญะกับของจริง ซึ่ง กาญจนา แก้วเทพ (2552) ได้กล่าวถึง
ความคดิของเพียร์ส ท่ีได้แบง่ประเภทของสญัญะเอาไว้ 3 แบบ ดงันี ้

 
Icon หมายถึง สญัญะท่ีมีความคล้ายคลึงกับของจริง จึงทําให้เม่ือเห็นรูปสญัญะ

แล้วจะสามารถส่ือความหมายไปถึงสิ่งท่ีแทนได้อย่างชัดเจน เช่น ป้ายเตือนสีเหลืองท่ีเป็นรูป
คนงานกําลงั ก่อสร้าง หมายถึง ณ ท่ีตรงนัน้มีคนงานท่ีกําลงัก่อสร้างอยูซ่ึง่เป็นความหมายท่ีตรงตวั
กบัรูปสญัญะอยา่งพอดี เป็นต้น 
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Index หมายถึง สญัญะท่ีมีการบ่งชีห้รือชีนํ้าไปถึงของจริงได้ แต่ต้องอาศยัการคิด
อย่างเป็นเหตเุป็นผลและหาความสมัพนัธ์ของรูปสญัญะกบัของจริงให้พบ เช่น รอยเขียวชํา้หลาย
รอยตามตวั สามารถส่ือได้ถึงวา่โดนทําร้ายมา เป็นต้น 

 
Symbol หมายถึง สญัญะท่ีไม่ได้แสดงความเช่ือมโยงถึงของจริงอย่างชดัเจน แตจ่ะ

รู้ถึงสิ่งท่ีแทนได้ต่อเม่ือผ่านเรียนรู้และเข้าใจถึงความสมัพันธ์ท่ีเกิดจากข้อตกลงร่วมกันในสงัคม
หนึ่งๆ เช่น การทําเคร่ืองหมายวงกลมของคณุครูในประเทศญ่ีปุ่ นเม่ือตรวจงาน โดยให้หมายความ
ว่าคําตอบนัน้ถกูต้อง ความหมายนีจ้ะเป็นท่ีเข้าใจได้ตรงกนัแคเ่พียงคนท่ีอาศยัอยู่ในประเทศญ่ีปุ่ น
เท่านัน้ เป็นต้น โดย Symbol นีเ้ป็นสญัญะท่ีเพียร์ซให้ความสําคญัมากท่ีสดุ เพราะสญัญะประเภท
นีเ้ป็นสญัญะท่ีเกิดขึน้มาจากข้อตกลงร่วมกนั ซึง่แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ท่ีไม่มีท่ีมาท่ีไปหรือมี
ความเก่ียวข้องกนัแตอ่ยา่งใด ดงันัน้ Symbol จงึเป็นสญัญะท่ีมีความเก่ียวโยงกบัวฒันธรรมภายใต้
กรอบโครงสร้างในสงัคมหนึง่ๆ มากท่ีสดุ (กาญจนา แก้วเทพ และคณะ, 2554)  

 
กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน (2551) เห็นเพิ่มเติมว่า หากกล่าวถึงเร่ืองแรง

กระตุ้นในการดงึอารมณ์และความรู้สกึร่วมจากผู้ ท่ีได้สมัผสัสญัญะทัง้ 3 แบบนัน้ Icon จะมีพลงัใน
การดงึดดู มากกว่า Index และ Symbol เพราะ Icon เป็นสิง่ท่ีเลียนแบบมาให้เหมือนกบัของจริงได้
มากท่ีสดุ จึงทําให้ผู้ ท่ีได้สมัผสัสญัญะแบบ Icon นัน้เกิดความคล้อยตามไปสู่สิ่งท่ีแทนได้ง่ายกว่า 
แต่ในปัจจบุนั เทคโนโลยีทางการส่ือสารได้พฒันาและก้าวหน้าไปได้มาก ทําให้สญัญะต่างๆท่ีเคย
อยู่ในขัน้ Index และ Symbol ตา่งขยบัความใกล้ชิดในการจําลองตามแบบของจริงจนสามารถเข้า
ไปใกล้สญัญะในระดบั Icon ได้มากขึน้ ทําให้ในบางครัง้สงัคมอาจเร่ิมแยกแยะไมไ่ด้วา่สิง่ใดคือของ
จริง และสิ่งใด คือสญัญะท่ีเป็นสิ่งตวัแทน เช่น แฟนคลบัของพระเอกและนางเอกในละครไทยท่ีมกั
จับคู่ให้พระเอก และนางเอกเป็นคู่กันจริง ๆ นอกจอ (หรือท่ีสังคมเรียกว่าคู่จิน้) เช่น คู่ณเดชน์
กบัญาญ่า หรือคูบ่อย ปกรณ์ กบัมาร์กี ้ราศี เป็นต้น 

 
สว่นบาร์ตธ นกัคิดผู้ซึง่สนใจสญัญะท่ีตวัความหมายของสญัญะ (Signified) ในระดบัท่ีลกึ

และ ซับซ้อนมากกว่าไปท่ีโซซูร์และเพียร์ซศึกษานัน้ กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน 
(2551) ได้ กลา่วถึงจดุนีใ้นเชิงวา่ แนวคดิของบาร์ตธได้พฒันาการศกึษาความหมาย นัน่คือสญัญะ
ไม่ได้ทําหน้าท่ีส่ือความหมายตรงๆ จากแค่เพียงในสิ่งท่ีมันส่ือออกมาเท่านัน้ แต่ภายในสญัญะ
เดียวกนันัน้กลบัยงัมีความหมายอ่ืนท่ีถกูบดิบงัซอ่นเร้นอยู ่และความหมายท่ีแอบแฝงนีเ้องท่ีมกัเป็น
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ความหมายโดยแท้จริงของการสื่อสารด้วยสัญญะนัน้จากผู้ ส่งสาร ผู้ ซึ่งได้คิด รู้สึก และทําการ
ส่ือสารในความหมายเช่นนัน้ออกมาผ่านสญัญะท่ีเลือกใช้ โดยสามารถสรุปความคิดของบาร์ตธท่ี
ได้แบง่ความหมายของสญัญะ ออกเป็น 2 แบบเอาไว้ ดงันี ้

 
ความหมายโดยอรรถหรือความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) หรือท่ีเป็น 

ความหมายในขัน้ท่ี 1 (Primary Signification) เป็นความหมายในเชิงพรรณา (Descriptive) ท่ีส่ือ
ความหมายตามสิ่งท่ีสัญญะเป็น นั่นจึงแปลว่าความหมายนัน้อยู่และเป็นไปตามท่ีมันได้แสดง
ออกมาอย่างตรงๆ ซึ่งเป็นการสื่อความหมายในระดบัวตัถุวิสยั (Objectivity) เช่น การหลบัสนิท 
หมายถึง กริยาหลบัลึกท่ีตกอยู่ในห้วงภวงัค์แห่งการนอนหลบั จนไม่ได้ยินหรือไม่รู้เร่ืองเหตกุารณ์
รอบๆ ตวัท่ีเกิดขึน้ใน ณ ขณะท่ีหลบัอยู ่เป็นต้น 

 
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) หรือท่ีเป็นความหมายในขัน้ ท่ี 2 

(Secondary Signification) เป็นความหมายท่ีได้รับการสอดแทรกความหมายให้มีมากกว่า
ความหมายแบบแรก นั่นคือเป็นความหมายท่ีต้องอาศัยการตีความในการทําความเข้าใจ 
(Interpretative) ซึ่งเป็นการส่ือความหมายในระดับอัตตวิสัย (Subjectivity) ท่ีแสดงความว่า
ความหมายอยู่ท่ีตวัผู้ ตีความ ไม่ใช่จากสญัญะท่ีส่ือออกมา เช่น จากตวัอย่างการหลบัสนิทข้างต้น 
หากเป็นความหมายโดยนยัจะหมายถึง การหลบัสนิทท่ีหมายความถึงความตาย เป็นต้น และใน
การตีความนีเ้องท่ีทําให้การทําความเข้าใจ ความหมายเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัตวับคุคลและสงัคม 
อาจหมายถึงภูมิหลงัและทุนทางสงัคมของแต่ละคน รวมถึงวฒันธรรมความเช่ือของแต่ละสงัคม
ด้วย ในจุดนีจ้ึงทําให้ในบางครัง้เม่ือผู้ส่งสารส่ือสารด้วยสญัญะเดียวกันกับคน 2 คน จึงมีความ
เป็นไปได้ท่ีอาจมีคนหนึ่งเข้าใจ สว่นอีกคนหนึ่งอาจไม่เข้าใจเลย หรือเข้าใจความหมายแคใ่นระดบั
แรก หรือเข้าใจความหมายท่ีต่างออกไปจากอีกคนก็เป็นได้ เน่ืองจากปัจจยัในตวับุคคลหรือทาง
สงัคมซึง่มีแตกตา่งกนันัน่เอง เน่ืองจากสญัวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีให้ความสําคญักบัความหมาย ดงันัน้
จึงให้ความสําคัญกับท่ีมาของความหมายด้วยว่า ความหมายเกิดขึน้มาได้อย่างไร รวมถึงมี
โครงสร้างหรือกฏเกณฑ์ข้อบงัคบัใดๆ ท่ีเป็นตวัสร้างให้เกิดความหมายขึน้ คําตอบ คือ ความหมาย
เกิดขึน้จากการมีความสัมพันธ์ กับสัญญะหรือหน่วยย่อยอ่ืนในโครงสร้างหนึ่ง นั่นจึงหมายถึง
ความหมายนัน้ไมส่ามารถเกิดขึน้มาได้ ด้วยตวัของมนัเองหากปราศจากการมีตวัตนของสญัญะอ่ืน
หรือหน่วยอ่ืนในระบบเดียวกนั อีกทัง้ยงัไม่ มีความจําเป็นท่ีสญัญะใดจะต้องตรงกบัความหมายใด
ในทกุโครงสร้างด้วย 



36 

ทัง้หมดนี  ้กาญจนา แก้วเทพ  และสมสุข หินวิมาน (2551) ได้สรุปกระบวนการเกิด
ความหมายจากการวิเคราะห์เชิงโครงสร้างตามแบบวิถีทางของโซซร์ูผู้ ท่ีได้รับการจดัให้อยู่ในสํานกั
นกัคดิเชิงโครงสร้างนิยมได้ดงันี ้

 
การเป รียบ เที ยบ เชิ งโครงส ร้าง  (Structural Comparison) คือ  ความหมาย

ของสญัญะ หนึ่งๆ สามารถเกิดขึน้ได้ด้วยการนําไปเทียบเคียงกบัสญัญะตวัอ่ืนท่ีมีความใกล้เคียง
กนั เช่น จะเข้าใจ ความหมายของคําว่า ใจดี ได้จากการนําไปเปรียบเทียบกบัคําว่า ใจน้อย ใจสู้ ใจ
แข็ง เป็นต้น ซึง่หมายถึงการใช้การเปรียบเทียบด้วยโครงสร้างของคําว่า ใจ เพ่ือให้เห็นความหมาย
อ่ืนๆ จากการใช้คําร่วมเดียวกนั  

 
การเปรียบเทียบความสมัพนัธ์แบบคูต่รงข้าม (Binary Opposition) เป็นความหมาย 

ของสญัญะท่ีเกิดขึน้จากการนําไปเปรียบเทียบกบัความหมายตรงข้าม ซึง่เป็นกระบวนการท่ีทําให้
เกิด และเข้าใจความหมายได้โดยง่าย เพราะเป็นรูปแบบท่ีทําให้เห็นภาพท่ีชัดเจนมากท่ีสุด เช่น 
เน่ืองจากมีความหมายของลักษณะผู้ ชายให้ได้รู้ จึงทําให้เข้าใจว่าลักษณะของผู้ หญิงนัน้เป็น
อย่างไร เป็นต้น แต่ในเวลาตอ่มา นกัคิดทฤษฎีวิพากษ์เสนอต่อว่าแนวทางการสร้างความหมายใน
รูปแบบนีเ้ป็นลู่ทางท่ีจะเอาไว้ใช้สั่งสมและตีกรอบความคิดเชิงอุดมการณ์ท่ีทําให้สังคมรับรู้
ความหมายได้แบบเดียวโดยท่ีไม่ สามารถจะทําให้คิดเป็นอ่ืนได้ เช่น นิยามของลกัษณะวงบอย
แบนด์เกาหลีจากการทํางานของ อดุมการณ์ทางสงัคมไทยท่ีสร้างความหมายให้พวกเขา เท่ หลอ่ ดู
ดี เต้นเก่งและร้องเก่ง แต่ใน ขณะเดียวกันกับคู่ตรงข้ามอย่างบอยแบนด์ไทย ซึ่งถูกทําให้รับรู้ใน
ลกัษณะของกลุ่มคนท่ีชอบเลียนแบบ เส่ียว เสียงแย่ เต้นไม่พร้อมกัน เป็นต้น และทัง้หมดนีคื้อ
กระบวนการท่ีทําให้เกิด ความหมายจากการใช้โครงสร้างของคูต่รงข้าม Language/ Speech 

 
การนําเสนอของโซซร์ูจาก กาญจนา แก้วเทพ (2552) ได้กลา่วในเชิง วา่ สญัญะใดๆ ก็ตาม

จะมี 2 องค์ประกอบ นัน่คือลกัษณะหรือมิติส่วนรวม ซึ่งโซซูร์เรียกว่า Language และอีกส่วน คือ 
ลักษณะหรือมิติส่วนตัว ท่ีโซซูร์เรียกว่า Speech โดยหากนํามาเปรียบเทียบกับภาษาซึ่งเป็น
จุดเร่ิมต้นของการวิเคราะห์สญัญะของโซซูร์นัน้ จะสามารถกล่าวได้ว่า ส่วนท่ีเป็นมิติส่วนรวมคือ
การควบคมุจากหลกัการใช้ภาษาองักฤษท่ีมีตวัอกัษร 26 ตวั และ 5 ตวัใน 26 ตวันัน้เป็นสระ อีกทัง้
มีรูปแบบการเรียงประโยคเป็น ประธาน กริยา กรรม ไม่ว่าใครก็ตามท่ีจะใช้ ภาษาองักฤษในการ
ส่ือสารจําเป็นต้องใช้ตวัอักษรภาษาอังกฤษทัง้ 26 ตัวนีว้นเวียนกันไป รวมถึง รูปแบบการสร้าง
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ประโยคท่ีจะทําให้ส่ือสารภาษาอังกฤษเป็นไปได้อย่างถูกต้องและเป็นท่ีเข้าใจได้นัน้ จะต้อง
เรียงลําดบัตําแหน่งของสว่นประกอบในประโยคตามโครงสร้างกนัทกุคน ในขณะเดียวกนั ถึงแม้ว่า
ทุกคนจะต้องใช้รูปแบบตามมิติส่วนรวมเหมือนกัน แต่ในความต่างของแต่ละคนอนัถือเป็น ลีลา
ของการใช้ภาษาองักฤษสว่นบคุคลย่อมแตกตา่งกนัได้ จดุนีคื้อลกัษณะหรือมิติสว่นตวั ซึง่หมายถึง 
การท่ีแตล่ะคนสามารถเลือกตวัอกัษรตวัใดก็ได้ใน 26 ตวันีม้าสร้างสรรค์เป็นคํา และเรียงร้อยคําให้
ตอ่ กนัเพ่ือเป็นประโยคท่ีเอาไว้ใช้ส่ือสาร หรืออาจเปรียบเทียบด้วยสิ่งอ่ืนท่ีไม่ใช่ภาษา เช่น ให้คน 2 
คนมา ร้องเพลงเดียวกนัซึง่มีเนือ้ร้องและทํานองเดียวกนัเป็นโครงสร้างบงัคบัท่ีต้องเป็นไปตามนัน้ 
แต่ทัง้นีแ้ต่ละคนสามารถท่ีจะร้องเพลงในลีลาของตวัเองอันเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัซึ่งมีความ
แตกต่างกันได้ เป็นต้น  Text/Context โซซูร์เช่ือว่าความหมายของตัวบท  (Text) จะเป็นหรือ
เปล่ียนแปลงไป อย่างไรต้องอยู่ท่ีบริบท (Context) ซึง่โอบล้อมตวับทเอาไว้ เช่น สญัญะจากการทํา
มือในลกัษณะท่ีให้นิว้ชีแ้ละนิว้โป้งมาบรรจบกนัให้เกิดเป็นรูปวงกลม แล้วชทูัง้ 3 นิว้ชีข้ึน้ฟ้าสําหรับ
ในบริบทของสงัคม ของคนอเมริกนัจะมีความหมายว่า ตกลงหรือโอเค แตห่ากเป็นบริบทของสงัคม
คนญ่ีปุ่ น  สัญญะ ลักษณะการทํามือเช่นนีจ้ะหมายความถึง เงิน  เป็นต้น  ในท่ีนีบ้ริบทท่ีมี
ความสําคญัตอ่การกําหนดความหมายของสญัญะคือโครงสร้างทางวฒันธรรมในแตล่ะสงัคมท่ีเป็น
ตวัควบคุมว่าจะให้สญัญะนัน้มีความหมายอย่างไร การจัดระบบสญัญะด้วยความสมัพนัธ์แบบ 
Paradigmatic กบั Syntagmatic ซึง่มีเนือ้หา ดงันี ้

 
ความสมัพนัธ์แบบ Paradigmatic คือ การจัดชุดของสญัญะ (Set of Sign) ท่ีมีจุด

ร่วมใดจุดร่วมหนึ่งท่ีเหมือนกันมาอยู่รวมกันอย่างเป็นระบบเพ่ือเอาไว้ในการส่ือความหมาย โดย
ถึงแม้จะเปล่ียน จากสญัญะหนึ่งมาเป็นสญัญะอีกตวัในหมวดหมู่เดียวกนั ความหมายท่ีเกิดขึน้นัน้
ยงัคงสามารถใช้ทดแทนความหมายของสญัญะเดิมได้เช่น การแสดงอาการท่ีเป็นชดุของการแสดง
ความรักด้วยวิธีการ การกอด การหอม การจบู การแสดงความห่วงใย หรือการดแูลเอาใจใส ่โดยไม่
ว่าจะหยิบใช้สญัญะย่อยๆ ตวัใดก็ตามในชุดสญัญะของการแสดงความรักเพ่ือใช้ส่ือความหมาย 
ความหมายท่ีเกิดขึน้จะยงัคงแสดงได้ถึงการแสดงความรักอยู่ เป็นต้น วิธีการดงักล่าวนับว่าเป็น
ประโยชน์ต่อผู้ สร้างสารท่ีสามารถเปล่ียนแปลงสัญญะตัวใหม่มาแทนสัญญะตัวเก่าภายใน
หมวดหมู่เดียวกนัได้โดยท่ีไม่ทําให้ความหมายเปลี่ยนแปลงไป เช่น Paradigmatic เป็นผลดีกบันกั
แต่งละครท่ีต้องการสร้างความแปลกใหม่ให้กับส่วนประกอบต่างๆ ในละครอย่างตัวละครหรือ
สถานท่ีดําเนินเร่ืองโดยท่ียงัคงสามารถรักษาความเป็นไปของพลอ็ตละครเร่ืองเดมิไว้ได้ เป็นต้น  
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ส่วนความสมัพนัธ์แบบ Syntagmatic คือ การเรียงลําดบัตามตําแหน่งของสญัญะ
เพ่ือให้ เกิดความหมายตามท่ี ต้องการจะส่ือ  เพราะหากวางสัญญะไว้ผิดตําแหน่งห รือ
เปล่ียนตวัสญัญะ ความหมายท่ีเกิดขึน้อาจจะไมใ่ช่อยา่งท่ีต้องการสื่อหรืออาจกลายเป็นไมส่ามารถ
เกิดความหมายขึน้ได้ เช่น ตําแหน่งของคําในประโยควา่ ฉนั/ไป/งานเลีย้ง/ไมไ่ด้ กบัตําแหน่งของคํา
ในประโยคท่ีว่า ฉนั/ไม่ได้/ไป/งานเลีย้ง ความหมายของทัง้ 2 ประโยคนีแ้ตกต่างกนั นัน่คือประโยค
แรกให้ ความหมายในเชิงว่าฉันต้องการจะไปงานเลีย้ง แต่ฉันไม่สามารถไปได้ กบัประโยคท่ี 2 ซึ่ง
ให้ ความหมายในเชิงวา่ ฉนัไปงานเลีย้งได้ แตฉ่นัเลือกท่ีจะไมไ่ปเอง เป็นต้น 

 
นอกจากสญัวิทยาจะให้ความสําคญักบัความหมายและกระบวนการเกิดความหมายแล้ว 

สัญวิทยายังให้ความสําคัญกับผู้ รับสารในการตีความความหมายสัญญะเพ่ือรับรู้ความหมาย 
เน่ืองจาก ความหมายสัญญะไม่ใช่ความหมายตายตัวท่ีสามารถตีความได้แต่เพียงแบบเดียว
ตลอดไป การศกึษาความหมายจึงจําเป็นต้องอาศยับริบทต่างๆ ท่ีอยู่ล้อมรอบสญัญะมากมาย ซึง่
บริบทตา่งๆ สามารถเป็นได้ทัง้ปัจจยัด้านบคุคลอยา่ง ภมูิหลงั ประสบการณ์ ระดบัการศกึษา อาชีพ 
เพศ ชนชัน้ หรือจุดยืน ท่ีมีต่อเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง และปัจจัยเร่ืองเวลาตามยุคสมัยปัจจัยด้าน
วฒันธรรม รวมถึงความสามารถทัง้ 16 จากผู้ส่งสารและผู้ รับสารในการส่งและตีความหมายให้
ตรงกันด้วย ทัง้นีเ้พ่ือช่วยทําให้เกิดความเข้าใจความหมายของสัญญะได้อย่างเหมาะสมและ
ถกูต้องมากท่ีสดุ สญัญะหนึง่ในบริบทหนึง่จะมีรหสั (Code) อนัหมายถึงโครงสร้างหรือรูปแบบหนึ่ง
ท่ีเป็นตัวควบคุมในการท่ีจะประกอบกันให้เกิดเป็นสัญญะและความหมายขึน้ และการศึกษา
สญัญะได้ขยายขอบเขตการศึกษาความหมายให้ครอบคลมุทัง้มมุมองของผู้ส่งสารและผู้ รับสาร 
  

หากมองในมมุของผู้สง่สาร สิ่งท่ีศกึษาคือสญัญะและความหมายของสญัญะจากผู้ส่งสาร
ท่ีส่งไปยังผู้ รับสาร ซึ่งเป็นคําตอบของคําถามท่ีว่า ผู้ ส่งสารได้ทําการเข้ารหัส  (Encoding) 
ความหมายจากสญัญะนัน้ไว้ว่าอย่างไร และใช้กรอบอ้างอิงอะไรในการถ่ายทอดความหมาย แต่
หากมองในมมุผู้ รับสาร สิ่งท่ีศึกษาคือสญัญะและ ความหมายของสญัญะท่ีผู้ รับสารถอดออกมา
จากสารท่ีผู้ ส่งสารส่งให้เพ่ือนําไปตอบคําถามท่ีว่าแล้วผู้ ส่งสารได้ทําการถอดรหัส (Decoding) 
ความหมายจากสัญญะนัน้ได้ว่าอย่างไร ด้วยการใช้กรอบอ้างอิงอะไรในการถอดความหมาย
ออกมา ดังนัน้จึงจะเห็นได้ว่าทัง้ผู้ ส่งสารและผู้ รับสารไม่จําเป็นต้องใช้กรอบอ้างอิงหรือรหัสตัว
เดียวกนัในการทําความเข้าใจความหมาย “เพราะฉะนัน้จงึไมมี่การถอดรหสัท่ีผิดพลาด มีเพียงการ
ถอดรหสัท่ีแตกตา่งไปจากผู้สง่สารเท่านัน้” (กาญจนา แก้วเทพ, 2552, น. 91) 
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จากทัง้หมดนี  ้สิ่งท่ีจะสามารถทําให้ผู้ ส่งสารและผู้ รับสารมีกระบวนการส่งและรับทัง้
สัญญะ กับความหมายท่ีตรงกันได้  คือ  การท่ีผู้ ส่งสารและผู้ รับสารจะต้องมีรหัส  (Code)                
อนัเดียวกนั (กาญจนา แก้วเทพ, 2552) จึงทําให้ “วิธีการเดียวของสญัวิทยา คือ การอ่านรหสัและ
ความหมายท่ีอยู่ในตัวบทให้มีความสัมพันธ์กับปริบททางวัฒนธรรมท่ีแวดล้อมตัวบทนัน้” 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2554, น. 306) เพราะบริบทเป็นตวัท่ีสามารถกําหนดความหมายให้กบัตวับท
ได้อยูเ่สมอ 

 
พิมพ์ชนก ชนะศึกจารุพัชร์ (2550) กับงานวิจัยเร่ือง การวิเคราะห์เนือ้หาเร่ืองโทรศพัท์ใน 

เพลงไทยสากล ซึ่งเป็นงานวิจัยท่ีได้ศึกษาถึงกระบวนการส่ือสารและการส่ือความหมายต่างๆ ใน 
เนือ้หาเพลงจากการมีหรือใช้โทรศพัท์ รวมถึงปัจจัยท่ีส่งผลต่อการสร้างผลงานเพลงไทยสากลท่ี
เนือ้หา และภาษาเก่ียวกบัการใช้โทรศพัท์ท่ีมาของการทําวิจยัเร่ืองนีเ้กิดจากการเล็งเห็นความสําคญั 
อิทธิพล และบทบาทของการใช้โทรศัพท์ท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองความรักในเพลงไทยสากลได้หลาย
รูปแบบ เช่น การบอกรัก การบอกเลิก หรือการเรียกร้องและรอคอยให้กลบัมาคืนดีกนั เป็นต้น โดย
วิธีการเก็บข้อมูลของการทําวิจยันีแ้บ่งเป็น 2 ส่วน คือ การวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) กับ
จํานวนเพลง ทัง้หมด 61 เพลง โดย 41 เพลงเป็นเพลงท่ีรวบรวมมาจากชาร์ตเพลงไทยสากลท่ีได้รับ
ความนิยมจาก คล่ืนวิทยทุัง้ 5 คล่ืน ในปี พ.ศ. 2550 และอีก 20 เพลงเป็นเพลงอินดีโ้ดยศิลปินอิสระ
ท่ีไม่ได้อยู่ในชาร์ต แต่มีเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกับโทรศพัท์ ส่วนอีกวิธีหนึ่งของการเก็บข้อมูล คือ การ
สมัภาษณ์ ผู้ประพนัธ์เพลงทัง้หมด 8 คนเก่ียวกบัท่ีมาและสาเหตขุองการแตง่เนือ้เพลงท่ีเก่ียวข้องกบั
การใช้โทรศพัท์ ซึ่งหมายรวมถึงอิทธิพลของการใช้โทรศพัท์ต่อชีวิตประจําวนัของผู้คน และความ
คิดเห็นต่อผู้ ฟังเพลงท่ีมีเนือ้หาในลกัษณะดงักล่าวด้วย ส่วนทฤษฎีท่ีนํามาวิเคราะห์ คือ ทฤษฎีสญั
วิทยาท่ีนํามาใช้วิเคราะห์เนือ้ร้องบางท่อน ซึง่มีการใช้สญัญะแทนความหมายบางอย่างท่ีต้องการส่ือ
ซึง่เป็นความหมายท่ีอยู่ในระดบัการตีความ อีกทัง้ยงัเร่ืองการใช้โทรศพัท์เพ่ือเป็นสญัญะท่ีเก่ียวข้อง
กบัการส่ือความหมายเร่ืองความรัก นัน่คือโทรศพัท์ ได้กลายเป็น Symbol ของคนท่ีมีความรัก เพราะ
คนท่ีมีความรักมกัใช้โทรศพัท์เพ่ือคยุกับคนรักของตนอยู่บ่อยครัง้ เพราะฉะนัน้สิ่งซึ่งจะบอกให้รู้ใน
เพลงว่าผู้ ใดมีความรักจึงมักจะมีโทรศพัท์เป็นสญัลักษณ์ท่ีชีบ้อกถึงสถานภาพของผู้นัน้อยู่เสมอ 
รวมถึงยงัเป็นสญัญะในเร่ืองสาเหตคุวามระแวงกนัระหว่างคนรัก เช่น เล่ียงออกไปคยุโทรศพัท์ท่ีอ่ืน
หรือไมย่อมรับโทรศพัท์ในขณะท่ีอยูด้่วยกนั เป็นต้น 
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นอกจากนัน้ผลท่ีพบในงานวิจัยยงัมีความเก่ียวข้องกับบทบาทของเทคโนโลยีท่ีถูกสร้าง
ขึน้มาเพื่อส่งเสริมอํานาจทุนนิยมท่ีเข้ามาแฝงตวัไปกับการใช้ชีวิตของผู้คนอย่างแนบเนียน และ
เร่ืองบทบาท ความเป็นเพศจากเนือ้หาในเพลงท่ีเก่ียวข้องกบัด้านความรัก เช่น ผู้ชายมกัเป็นฝ่าย
เลือกท่ีจะรัก แต ่ผู้หญิงกลบัมกัเป็นฝ่ายท่ีถกูเลือกให้รัก เป็นต้น 

 
สาริตา สวสัดิกําจร (2549) กบังานวิจยัเร่ือง เนือ้หาเพลงและอตัลกัษณ์แฟนเพลงฮิปฮอป

ในประเทศไทย ซึง่เป็นงานวิจยัท่ีได้ศกึษาถึงเนือ้หาของเพลงฮิปฮอปว่าเนือ้หาเป็นอย่างไร รวมถึง 
อตัลกัษณ์ของกลุม่แฟนคลบัเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยว่ามีการแสดงออกถึงความเป็นตวัตนของ 
ตัวเองได้อย่างไร และใช้อะไรเป็นสัญลักษณ์ในการแสดงออกถึงความเป็นกลุ่มเดียวกัน ซึ่งได้ 
แบ่งแยกอัตลกัษณ์ออกเป็นประเด็นต่างๆ เช่น อัตลักษณ์ด้านเพศ อัตลกัษณ์ด้านการแต่งกาย     
อตัลกัษณ์ด้านการแสดงออก หรืออตัลกัษณ์ด้านภาษาของกลุ่ม เป็นต้น โดยท่ีมาของการทําวิจยันี ้
คือ การขยายตวัของกลุ่มแฟนคลบัฮิปฮอป และเพลงฮิปฮอปท่ีได้รับความนิยมเพิ่มขึน้ในฐานะ
เพลงท่ีมีสงักดัและอยู่ในกระแสมากขึน้กว่าตอนท่ีเป็นเพลงใต้ดินอีกมมุหนึ่ง คือ เนือ้หาของเพลงท่ี
มกัเป็นมมุมองสะท้อนกฎเกณฑ์หรือคํานิยามหนึ่งๆ เร่ืองสิทธิความไม่เท่าเทียมกัน จนกลายเป็น
วาทกรรมเข้าครอบงําความคิดของคนในสงัคม ดงันัน้กลุม่นกัร้องฮิปฮอปนีเ้องท่ีจะเป็นผู้ขอใช้สิทธ์ิ
ท่ีตนทําได้ใน การพดูถึงเร่ืองราวในสิ่งท่ีตนคิดเห็นหรือรู้สกึลงไปในเนือ้เพลงและทํานอง วิธีการเก็บ
ข้อมลูของการทําวิจยันี ้คือ การวิเคราะห์เนือ้หา (Textual Analysis) ด้วยวิธีการวิเคราะห์การเล่า
เร่ือง (Narratives) วิธีการวิเคราะห์วาทกรรม (Discourse) และวิธีการสังเกตการณ์ภาคสนาม 
(Field Observation) กบัจํานวนเพลงทัง้หมด 50 เพลง ในช่วงปี พ.ศ. 2536-2548 โดยเป็นเพลงฮิป
ฮอปท่ีมีสงักดัจํานวน 35 เพลง และเป็นเพลงฮิปฮอปใต้ดนิจํานวน 15 เพลง สว่นอีกวิธีหนึง่ของการ
เก็บข้อมลู คือ การ สมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) กบัผู้ประพนัธ์เพลงท่ีเป็นศิลปิน
ฮิปฮิอปทัง้หมด 6 คน เก่ียวกบัการแต่งเนือ้หาเพลงฮิปฮอป รวมถึงการสมัภาษณ์แบบเจาะลึกกับ
แฟนเพลงท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปในเขตกรุงเทพมหานครจํานวน 20 คน เพ่ือศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์
ของแฟนเพลง และอีกวิธีหนึ่งของการเก็บข้อมูล คือ การสังเกตการณ์ภาคสนามท่ีสถานท่ีจัด
คอนเสิร์ตของศิลปินฮิปฮอป และสถานท่ีรวมตัวของแฟนเพลงฮิปฮอปในเขตกรุงเทพมหานคร 
ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับการวิเคราะห์เนือ้หาเพลง คือ ทฤษฎีสัญวิทยาท่ีมีการส่ือความหมายใน 
รูปแบบความหมายโดยนยัค่อนข้างมาก เน่ืองจากบางคําเป็นคําหยาบโลนหรือรุนแรงเกินกว่าจะ
พดูออกมาตรงๆ โดยสว่นใหญ่คําท่ีต้องนํามาส่ือความหมายโดยนยันัน้มกัเก่ียวข้องกบัประเดน็ด้าน
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การเสียดสีหรือล้อเลียนสงัคมกบัประเด็นเร่ืองเพศ รวมไปถึงการใช้คําแสลงและคําผวนในเนือ้ร้อง
ด้วย 

 
ผลการศึกษาเนือ้หาเพลงนัน้ได้แบ่งออกเป็นประเด็นท่ีพบเจอในเนือ้หา โดยประเด็นท่ีพบ

มากท่ีสดุเรียงตามลําดบั คือ การบอกเลา่เร่ืองราวของวิถีชีวิตวยัรุ่น การวิพากษ์สงัคมด้วยการเสียด
สีและ สะท้อนปัญหาสงัคม การบอกเลา่เร่ืองราวความรัก การถ่ายทอดอดุมการณ์ในชีวิต และการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับเร่ืองเพศ ในงานวิจยันีผู้้ วิจยัจะนําเนือ้หาในส่วนความหมายโดยตรง
และความหมายโดยนยัในทฤษฎีสญัวิทยามาใช้ในการวิเคราะห์ โดยวยัรุ่นมกัมีนิสยัชอบพดูจาใน
การสื่อความหมายสองแง่สองง่ามเพ่ือความสนกุสนาน ล้อเลียน และท้าทายให้ผู้ รับสารคดิตอ่ หรือ
ในบางครัง้อาจต้องการเรียกร้องความสนใจจากฝ่ายผู้ รับสาร เพราะผู้ส่งสารท่ีเป็น วยัรุ่นไม่ยอมท่ี
จะพดูจาให้เข้าใจกนัได้อยา่งตรงไปตรงมา แตก่ลบัเลือกใช้วิธีการพดูจาด้วยคําอ่ืนหรือประโยคแบบ
อ่ืนเพ่ือให้ผู้ รับสารคิดและเข้าใจได้ด้วยตนเองว่า แท้จริงแล้วสิง่ท่ีผู้สง่สารต้องการจะสื่อ ให้ผู้ รับสาร
รับรู้นัน้คืออะไร 
 
2.5  งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

ปรเมศวร์ อตุระนิตย์ (2560) ได้เขียนบทความมีจดุมุ่งหมายเพ่ือศึกษาอิทธิพลของ ภาษา
ถ่ินอีสานท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งร่วมสมัย  โดยศึกษา จากเพลงลูกทุ่งร่วมสมัยในเว็บไซต์ 
www.youtube.com และเป็นเพลงท่ีมีผู้ เข้าชมมากกว่า 1 ล้าน views ขึน้ไป ในช่วงปี พ.ศ. 2559-
2560 จํานวนทัง้สิน้ 22 เพลง เป็น กรณีศึกษา ผลการศึกษาแบ่งเป็น 2 ประเด็น ประเด็นท่ีหนึ่ง 
อิทธิพลของภาษาถ่ินอีสานท่ีมีต่อเพลงลูกทุ่งร่วมสมัย มี 4 ประการ ได้แก่ ด้านวฒันธรรม ด้าน
อิทธิพลท่ีเกิดจากการ ย้ายถ่ินฐาน ด้านชาติพนัธุ์ และด้านอิทธิพลจากส่ือมวลชน ประเด็นท่ีสอง 
มนต์เสน่ห์ของภาษาถ่ินอีสานในเพลงลกูทุ่ง ร่วมสมยั มี 4 ลกัษณะ ได้แก่ มนต์เสน่ห์ด้านการสื่อ
ความหมายทางภาษาและความสะเทือนอารมณ์ มนต์เสน่ห์ ของภาษาท่ีแสดงถึงความเป็นตวัตน 
และมนต์เสน่ห์ในการ ใช้คําเปรียบเทียบ 

 
ผลจากการศกึษาครัง้นีทํ้าให้ทราบถึงอิทธิพลของภาษาถ่ินอีสานท่ีมีตอ่เพลงลกูทุ่งร่วมสมยั 

มนต์เสน่ห์ของภาษาแล้ว ยงัทราบถึงบทบาทและ ความสําคญัของภาษาถ่ินอีสานท่ีมีต่อสงัคม
อีสานและ ภูมิภาคอ่ืนๆ ซึ่งได้ผลการศึกษาแบ่งเป็น 2 ประเด็น คือ ประเด็นท่ีหนึ่ง อิทธิพลของ
ภาษาถ่ินอีสานท่ีมีต่อเพลงลูกทุ่งร่วมสมัย มี 5 ประการ ได้แก่ ด้านวัฒนธรรม ด้านชาติพันธุ์ 
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อิทธิพลท่ีเกิดจากการย้ายถ่ินฐานของชาว อีสาน และอิทธิพลจากส่ือมวลชนต่างๆ ประเด็นท่ีสอง 
มนต์เสน่ห์ของภาษาถ่ินอีสานในเพลงลกูทุ่งร่วมสมยั มี 4 ลกัษณะ ได้แก่ มนต์เสน่ห์ด้านการสื่อ
ความหมายทางภาษา และความสะเทือนอารมณ์ มนต์เสน่ห์ของภาษาท่ีแสดงถึง ความเป็นตวัตน 
และมนต์เสน่ห์ในการใช้คําเปรียบเทียบ เปรียบเปรย อนึ่ง ในการศึกษาครัง้นีน้อกจากจะทราบถึง 
อิทธิพลของภาษาถ่ินอีสานท่ีมีตอ่เพลงลกูทุ่งร่วมสมยั มนต์เสน่ห์ของภาษาแล้ว ยงัทราบถึงบทบาท
และความสําคญัของ ภาษาถ่ินอีสานท่ีมีต่อสงัคมอีสานและความนิยมของภูมิภาคอ่ืนๆ ท่ีมีต่อ
ภาษาถ่ินอีสานอีกด้วย 

 
ปริยทยา วงศ์กําแหงหาญ (2557) ศกึษาเร่ือง การสื่อสารอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นในเนือ้

เพลงไทยสากลคา่ยกามิกาเซ ่(Kamikaze) โดยการวิจยันีมุ้ง่ศกึษา อตัลกัษณ์ของวยัรุ่นโดยผู้วิจยัใช้
วิธีการศึกษา ด้วยการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากเนือ้เพลงไทยสากลค่ายกามิกาเซ่
ในช่วงปี พ.ศ. 2550-2557 จํานวน 40 เพลง ซึ่งเป็นเพลงท่ีมีมิวสิควีดีโอ (Music Video) โดยใช้
หลกัเกณฑ์การ วิเคราะห์จากทฤษฎีสญัวิทยา (Semiology) 

ผลจากการศกึษาสามารถแบง่แยกเป็นประเด็นตามมมุมองการใช้ชีวิตได้ 3 ประเด็น ได้แก่ 
ความกล้าท่ีจะลองทําอยา่งสดุความสามารถ ความกล้าท่ีจะแตกตา่ง และความกล้าท่ีจะขดัขืนเม่ือ
ถูก บังคับมากเกินไป ส่วนมุมมองความรักสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเด็น นั่นคือการต่อสู้ เพ่ือ
สมหวงัใน ความรัก และการตอ่สู้ เม่ือผิดหวงัในความรัก โดยแบง่ออกเป็นประเดน็ยอ่ยได้ 4 ประเดน็ 
นัน่คือ การตอ่สู้ เม่ือทนพฤติกรรมของอีกฝ่ายไม่ได้ การตอ่สู้ เม่ืออีกฝ่ายทิง้ไป การตอ่สู้หลงัจากแยก
ทางกนั และการตอ่สู้หลงัจากเคยต้องการความรักจากทกุคน โดยทัง้หมดนีส้ามารถสรุปอตัลกัษณ์
ความเป็น วยัรุ่นได้จากการกลา่วถึงความคิดและพฤติกรรมของวยัรุ่นในด้านความจ าเป็นของชีวิต
ท่ีต้องสู้ เพ่ือให้ ได้สิ่งท่ีต้องการ เน่ืองจากวยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความศรัทธาในพลงัของตนเอง เพราะ
โอกาสของความสําเร็จ ทัง้ในด้านมมุมองการดําเนินชีวิตและความรักนัน้อยู่ท่ีตนเพียงผู้ เดียวท่ีเป็น
ผู้สร้าง อีกทัง้ยงัการตอ่สู้กบัสิง่รอบตวัท่ีตนเห็นวา่ไมถ่กูต้อง เพราะวยัรุ่นมีความซื่อสตัย์ตอ่ความคดิ
ของตนเอง จึงเป็นผลทําให้วยัรุ่นแสดงพฤติกรรมไปตามสิ่งท่ีตนเห็นควร และไม่สามารถอดทน
ยอมรับกบัสิ่งท่ีไม่ยตุิธรรมหรือไม ่ถกูต้องได้ นอกจากนัน้แล้วยงัพบข้อสรุปวา่เทคโนโลยีการส่ือสาร
ต่างๆ ในปัจจุบนัได้มีส่วนเก่ียวข้อง กับมมุมองการใช้ชีวิตของวยัรุ่นในส่วนท่ีเป็นประเด็นเพิ่มเติม
จากประเด็นเดมิท่ีมีอยู่ และตอ่มมุมอง ความรักในด้านการเป็นช่องทางการส่ือสารท่ีถกูใช้ควบคูไ่ป
กบัวิธีการสื่อสารในรูปแบบเดมิ 
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สาริตา สวสัดิกําจร (2549) กบังานวิจยัเร่ือง เนือ้หาเพลงและอตัลกัษณ์แฟนเพลงฮิปฮอป
ในประเทศไทย ซึง่เป็นงานวิจยัท่ีได้ศกึษาถึงเนือ้หาของเพลงฮิปฮอปว่าเนือ้หาเป็นอย่างไร รวมถึง 
อตัลกัษณ์ของกลุม่แฟนคลบัเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยว่ามีการแสดงออกถึงความเป็นตวัตนของ 
ตัวเองได้อย่างไร และใช้อะไรเป็นสัญลักษณ์ในการแสดงออกถึงความเป็นกลุ่มเดียวกัน ซึ่งได้ 
แบ่งแยกอัตลกัษณ์ออกเป็นประเด็นต่างๆ เช่น อัตลักษณ์ด้านเพศ อัตลกัษณ์ด้านการแต่งกาย     
อตัลกัษณ์ด้านการแสดงออก หรืออตัลกัษณ์ด้านภาษาของกลุ่ม เป็นต้น โดยท่ีมาของการทําวิจยันี ้
คือ การขยายตวัของกลุ่มแฟนคลบัฮิปฮอป และเพลงฮิปฮอปท่ีได้รับความนิยมเพิ่มขึน้ในฐานะ
เพลงท่ีมีสงักดัและอยู่ในกระแสมากขึน้กว่าตอนท่ีเป็นเพลงใต้ดินอีกมมุหนึ่ง คือ เนือ้หาของเพลงท่ี
มกัเป็นมมุมองสะท้อนกฎเกณฑ์หรือคํานิยามหนึ่งๆ เร่ืองสิทธิความไม่เท่าเทียมกัน จนกลายเป็น
วาทกรรมเข้าครอบงําความคิดของคนในสงัคม ดงันัน้กลุม่นกัร้องฮิปฮอปนีเ้องท่ีจะเป็นผู้ขอใช้สิทธ์ิ
ท่ีตนทําได้ใน การพดูถึงเร่ืองราวในสิ่งท่ีตนคิดเห็นหรือรู้สกึลงไปในเนือ้เพลงและทํานอง วิธีการเก็บ
ข้อมลูของการทําวิจยันี ้คือ การวิเคราะห์เนือ้หา (Textual Analysis) ด้วยวิธีการวิเคราะห์การเล่า
เร่ือง (Narratives) วิธีการวิเคราะห์วาทกรรม (Discourse) และวิธีการสังเกตการณ์ภาคสนาม 
(Field Observation) กบัจํานวนเพลงทัง้หมด 50 เพลง ในช่วงปี พ.ศ. 2536-2548 โดยเป็นเพลงฮิป
ฮอปท่ีมีสงักดัจํานวน 35 เพลง และเป็นเพลงฮิปฮอปใต้ดนิจํานวน 15 เพลง สว่นอีกวิธีหนึง่ของการ
เก็บข้อมลู คือ การ สมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) กบัผู้ประพนัธ์เพลงท่ีเป็นศิลปิน
ฮิปฮิอปทัง้หมด 6 คน เก่ียวกบัการแต่งเนือ้หาเพลงฮิปฮอป รวมถึงการสมัภาษณ์แบบเจาะลึกกับ
แฟนเพลงท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปในเขตกรุงเทพมหานครจํานวน 20 คน เพ่ือศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์
ของแฟนเพลง และอีกวิธีหนึ่งของการเก็บข้อมูล คือ การสังเกตการณ์ภาคสนามท่ีสถานท่ีจัด
คอนเสิร์ตของศิลปินฮิปฮอป และสถานท่ีรวมตัวของแฟนเพลงฮิปฮอปในเขตกรุงเทพมหานคร 
ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับการวิเคราะห์เนือ้หาเพลง คือ ทฤษฎีสัญวิทยาท่ีมีการส่ือความหมายใน 
รูปแบบความหมายโดยนยัค่อนข้างมาก เน่ืองจากบางคําเป็นคําหยาบโลนหรือรุนแรงเกินกว่าจะ
พดูออกมาตรงๆ โดยสว่นใหญ่คําท่ีต้องนํามาส่ือความหมายโดยนยันัน้มกัเก่ียวข้องกบัประเดน็ด้าน
การเสียดสีหรือล้อเลียนสงัคมกบัประเด็นเร่ืองเพศ รวมไปถึงการใช้คําแสลงและคําผวนในเนือ้ร้อง
ด้วย 

ผลการศึกษาเนือ้หาเพลงนัน้ได้แบ่งออกเป็นประเด็นท่ีพบเจอในเนือ้หา โดยประเด็นท่ีพบ
มากท่ีสดุเรียงตามลําดบั คือ การบอกเลา่เร่ืองราวของวิถีชีวิตวยัรุ่น การวิพากษ์สงัคมด้วยการเสียด
สีและ สะท้อนปัญหาสงัคม การบอกเลา่เร่ืองราวความรัก การถ่ายทอดอดุมการณ์ในชีวิต และการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศ 



 
 

บทที่ 3 
 

ระเบยีบวธีิวจิัย 
 

3.1 รูปแบบการวจิัย 
  
งานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ซึ่งทําการศึกษาอตัลกัษณ์ความเป็น
วยัรุ่น ด้วยวิธีการวิเคราะห์ตวับท  (Textual Analysis) จากเนือ้หาเพลงและภาษาภาพในมิวสิควี
วิดีโอ ร่วมกบัแนวคดิ ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 
 
3.2 วธีิการศกึษาและเกบ็รวบรวมข้อมูล 
  

ศึกษาจากเพลงฮิปฮอปท่ีมีภาษาถ่ิน 6 เพลง โดยเลือกจากเพลงท่ีมีมิวสิควีดีโอ เผยแพร่
ในช่วงปี 2554-2562 จากเพลงท่ีนําเสนอแล้วมียอดวิวในเว็ปไซต์ยูทูป (www.youtube.com) เกิน 
1 ล้านวิว  
 
3.3 แหล่งข้อมูล 
  

เพลงฮิปฮอปท่ีมีภาษาถ่ิน 6 เพลง โดยเลือกจากเพลงท่ีมีมิวสิควีดีโอ เผยแพร่ในช่วงปี 
2554-2562 โดยแบง่มมุมองของเนือ้หาของเพลงออกเป็น 3 มมุมองใหญ่ ได้แก่ มมุมองการใช้ชีวิต 
มมุมองของความรัก และมมุมองการสื่อสารสงัคม ซึง่การจําแนกมมุมองออกมาเป็น 3 มมุมองใหญ่
ดงักลา่ว มาจากการวิเคราะห์ตามเนือ้หาและมิวสิควีดีโอของเพลงตามท่ีผู้วิจยัพบเจอ ดงันัน้ผู้วิจยั
จึงได้ยึดสามมุมมองดงักล่าวเป็นเกณฑ์ตัง้ต้นในงานวิจัย แล้วจึงค่อยแยกมุมมองใหญ่ออกเป็น
ประเด็นย่อยต่างๆ ให้มีความละเอียดมากยิ่งขึน้ตามเนือ้หาของทุกเพลงท่ีปรากฏดงัรายละเอียด
ตามตารางท่ี 3.1 
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ตารางท่ี 3.1 แสดงรายละเอียดกลุม่ตวัอยา่งเพลงทัง้ 6 เพลง 
 

ช่ือเพลง ช่ือศลิปิน ภาษาถ่ินท่ีใช้ ปีท่ีนําเสนอ 
คํากําเมือง SnoopKing 

และ 
ปู่ จ๋าน ลองไมค์ 

ภาษาถ่ินเหนือ 2558 

ศลิปินตีนดอย ปู่ จ๋าน ลองไมค์ ภาษาถ่ินเหนือ 2558 

สาวภไูท แร๊พอีสาน ภาษาถ่ินอีสาน 2559 
อ้ายพามา เขาพาไป ลําเพลนิ วงศกร ภาษาถ่ินอีสาน 2562 

หลบบ้าน TEMMAX ภาษาถ่ินใต้ 2560 
ลกูท้อน TEMMAX ภาษาถ่ินใต้ 2562 

 
3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 
  

ผู้วิจยัได้แบง่การวิเคราะห์ข้อมลูโดยนําข้อมลูเร่ืองอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นในเนือ้หาเพลง
ฮิปฮอปท่ีมีภาษาถ่ิน จากทัง้ 3 มมุมอง นัน่คือ มมุมองเร่ืองการใช้ชีวิต มมุมองเร่ืองความรัก และ
มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม  
 

มมุมองการใช้ชีวิต สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้
1) ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ 
2) ความกล้าท่ีจะแตกตา่ง 

 
มมุมองความรัก สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้

1) การพยายามตอ่สู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรัก 
2) การดําเนินชีวิตตอ่เม่ือผิดหวงัในความรัก 

 
มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม 

1) การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 
2) การพยายามส่ือสารเพ่ือให้สมัผสัถึงความรู้สกึการคดิถึงบ้านเกิด 
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อีกทัง้เร่ืองของการใช้ภาษาภาพเชิงสญัญะในมิวสิกวิดีโอ ซึ่งผู้ วิจัยได้นําเสนอร่วมไปกับ
มุมมองทัง้สามดงักล่าวนัน้มาวิเคราะห์ โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องมาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์ข้อมลูเพ่ือหาข้อสรุปเร่ืองอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่น 
 
3.5 การนําเสนอผลการวจิัย 
   
ผู้วิจยัได้แบง่การนําเสนอผลการวิจยัออกเป็น 2 สว่น ได้แก่ 
 

3.5.1 การจาํแนกการนําเสนอผลการวิจัย 
 
ผู้ วิจัยจะนําเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีการในรูปแบบการบรรยายพรรณนา (Descriptive 

Research) และการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยจําแนกการนําเสนอออกเป็น 2 
ประเดน็ดงันี ้

1) นําเสนอลักษณะทั่วไปของเนื อ้เพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ินและนําเสนอ
องค์ประกอบการสื่อความหมายความเป็นวยัรุ่นผา่นสญัญะของเนือ้เพลง 

2) นําเสนอถึงการส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสคิวีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน
ในมมุมองตา่งๆ  
 

3.5.2 การลาํดบัการนําเสนอผลการวิจัย 
 
การนําเสนอผลการวิจยั มีการเรียงลําดบัการนําเสนอดงัตอ่ไปนี ้

บทท่ี 4 วิเคราะห์คุณสมบัติทั่วไปของมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาท้องถ่ิน 
และวิเคราะห์การใช้มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปรวมถึงการนําภาษาท้องถ่ินมาใส่ในเนือ้เพลงเพ่ือส่ือ
ถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่น โดยมมุมองหลกัท่ีกําหนดไว้เป็นตวัตัง้ต้นในการวิเคราะห์ นําเสนอถึงเจตนาและ
วตัถปุระสงค์ของการส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผา่นมิวสคิวีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ินสง่ผา่นไปยงั
ผู้ รับสารโดย การวิเคราะตวับท (Textual Analysis) จากเนือ้หาเพลงและภาษาภาพในมิวสคิวีดีโอ 

บทท่ี 5 สรุปผลการวิจยัและอภิปรายข้อจํากดั และข้อเสนอแนะการวิจยั หลงัจากท่ี
ผู้วิจยัได้รวบรวมข้อมลูเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจยัจะนําเสนอข้อมลูในรูปแบบตารางและบรรยายพรรณนา 
(Descriptive Research) ในบทตอ่ๆ ไป 

 



 
 

บทที่ 4 
 

ผลการวจิัย 
 

งานวิจัยเร่ือง การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทย
ท้องถ่ิน ได้แบง่มมุมองท่ีศกึษาออกเป็น 3 มมุมอง ดงันี ้

 
มมุมองการใช้ชีวิต ซึ่งเก่ียวข้องกับลกัษณะทางความคิดและพฤติกรรมของวยัรุ่นในด้าน 

การตอ่สู้ เพ่ือตนเองเม่ือต้องพบเจอกบัอปุสรรคในชีวิต โดยสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้
1) ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ 
2) ความกล้าท่ีจะแตกตา่ง 

 
มมุมองความรัก ซึง่เก่ียวข้องกบัลกัษณะทางความคิดและพฤติกรรมของวยัรุ่นในด้านการ

ตอ่สู้ เพ่ือตนเองเม่ือต้องพบเจอกบัอปุสรรคเร่ืองความรัก โดยแบง่ออกได้เป็น  2 ประเดน็ ดงันี ้
1) การพยายามตอ่สู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรัก 
2) การดําเนินชีวิตตอ่เม่ือผิดหวงัในความรัก 

 
มมุมองเร่ืองการส่ือสารสงัคม ซึ่งเก่ียวกับการแสดงออกทางความคิดและพฤติกรรมของ

วยัรุ่นในด้านการ ส่ือสารบอกกลา่วไปยงัสงัคม โดยแบง่ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้
1) การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 
2) การพยายามสื่อสารเพ่ือให้สมัผสัถึงความรู้สกึการคดิถงึบ้านเกิด 

 
โดยทัง้ 3 มมุมองดงักลา่วนีจ้ะสอดแทรกลกัษณะการใช้มิวสคิวีดีโอในการส่ือสารของวยัรุ่น

เพ่ือเป็นตวัขยายการรับรู้รวมอยูก่บัการแสดงอตัลกัษณะความเป็นวยัรุ่นด้วย ดงัตอ่ไปนี ้
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4.1  วเิคราะห์เนือ้เพลง  
 

4.1.1 วิเคราะห์เนือ้เพลง คาํกาํเมือง 
 
ศลิปิน SNOOPKING Feat. ปู่ จ๋าน ลองไมค์ PMC 
 วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 27 กมุภาพนัธ์ 2558 
 ยอดการเข้าชม 1,070,970 view 
 ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินเหนือ 

 
เนือ้เพลง คํากําเมือง 

เจียงฮาย แนน่อนกะป้อ แนน่อนอยูแ่ล้ว เขียนเพลงดา่คนกทํูาไมเ่ป็นวะ่น้องชาย 
กคูนแมส่ายมาไกลจากเชียงราย เซาะหาเจียงฮาย แน่นอนกะป้อ แนน่อนอยูแ่ล้ว 

เขียนเพลงดา่คนกทํูาไมเ่ป็นวะ่น้องชาย กคูนแมส่ายมาไกลจากเชียงราย 
เซาะหาคํากําเมืองฟังไว้ ถ้าฟังบเ่ข้าใจ๋ ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ 

เขียนเพลงดา่หมูห่ญิงฮายะ่บาจ้าง เพราะฮาเป็นลกูปู้ จาย 
และเป็นคนแมส่ายตีม้าไกลจ๋ากเจียงฮาย เซาะหากําเมืองฟังไว้ถ้าฟังบเ่ข้าใจ ๋
ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ ถ้าฮาฮ้องกําเมืองแล้วคงิเขาฟังบฮู่้ เร่ือง 

ก็ขอฮือ้จ่ําไว้ สกัวนัคงิเขามนัตงึฟังฮาฮู้ เร่ือง ภาษาไผ 
บวกแสลงเป็นวิชา ฮาเป็นหนึง่ในแร็ปเปอร์ตีม้าไกลจ๋ากล้านนา 

อ้ายเป็นคนเจียงฮายก็จือ้วา่ PMC ก็บ้านอีน้องละก็อยูต่างใดอ้ายอยากไคร่ไปเตม็ท่ี 
สมุาเต๊อะเน๊อะอินะ ถ้าเพราะหน้าตาก็ยงับดี่ ก็บา่วเจียงฮายก็ฮกัแต้ๆ แม้วา่สตงัค์มนัก็ยงับมี่ 

เขียนเพลงดา่คนกทํูาไมเ่ป็นวะ่น้องชาย กคูนแมส่ายมาไกลจากเชียงราย 
เซาะหาคํากําเมืองฟังไว้ ถ้าฟังบเ่ข้าใจ๋ ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ 

อ้ายอยากชวนน้องมาๆ แอว่เจียงฮายสกักําเต๊อะ 
หมเูห็ดละเป็ดไก่ก็บ้านของอ้ายหนะมีปะเล๊อะ ก็อยูก่ะไหก็่อยูก่ะนา ซะปซูะปาอยูใ่นขีเ้ป๊อะ 

มาเตอะสเูจ้า มาจําเข้า to now เม๊อะ 
ฟังเพลงภาษาเหนือก็อยา่งเสียงซอเสียงซงึ ไขดถูกูคนล้านนาเด๋ียวฮาจะดา่วา่สึง่ตงึ 

คงิเขาบต้่องฟังเพลงฮาถ้าคงิเขาฟังบฮู่้ เร่ือง ไสเ่หล้าขาวจากบ้านฮาเด๋ียวคงิเขาตงึอู้บฮู่้ เร่ือง 
เขียนเพลงดา่คนกทํูาไมเ่ป็นวะ่น้องชาย กคูนแมส่ายมาไกลจากเชียงราย 

เซาะหาคํากําเมืองฟังไว้ถ้าฟังบเ่ข้าใจ๋ ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ 
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เขียนเพลงดา่หมูห่ญิงฮายะ่บาจ้าง เพราะฮาเป็นลกูปู้ จาย 
และเป็นคนแมส่ายตีม้าไกลจ๋ากเจียงฮาย เซาะหากําเมืองฟังไว้ถ้าฟังไมเ่ข้าใจ 

ฮาคนเจียงฮายมาไกลสไตล์ไมเ่หมือนไคร อีก่้าป้อ สุ๊ดยอด แน่นอนฟังไว้ ถ้าฟังบเ่ข้าใจ๋ 
ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ 

เขียนเพลงดา่หมูห่ญิงฮายะ่บาจ้าง เพราะฮาเป็นลกูปู้ จาย 
และเป็นคนแมส่ายตีม้าไกลจ๋ากเจียงฮาย เซาะหากําเมืองฟังไว้ถ้าฟังบเ่ข้าใจ ๋

ฮาคนเจียงฮายมาไกลส๋ไตล์บเ่หมือนไผ 
ถ้าฮาฮ้องกําเมืองแล้วคงิเขาฟังบฮู่้ เร่ือง ก็ขอฮือ้จ่ําไว้ สกัวนัคงิเขามนัตงึฟังฮาฮู้ เร่ืองภาษาไผ 

บวกแสลงเป็นวิชา ฮาเป็นหนึง่ในแร็ปเปอร์ตีม้าไกลจ๋ากล้านนา 
อ้ายเป็นคนเจียงฮายก็จือ้วา่ PMC ก็บ้านอีน้องละก็อยูต่างใดอ้ายอยากไคร่ไปเตม็ท่ี 

สมุาเต๊อะเน๊อะอินะ ถ้าเพราะหน้าตาก็ยงับดี่ ก็บา่วเจียงฮายก็ฮกัแต้ๆ แม้วา่สตงัค์มนัก็ยงับมี่ 
 

1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้หาของเพลงนี  ้คือ วัยรุ่นคนหนึ่งท่ีมีพืน้เพเป็นคนภาคเหนือ จากจังหวัด
เชียงราย ท่ีมีใจรักและช่ืนชอบในเพลงฮิปฮอป และอยากเป็นแร๊ปเปอร์ โดยได้พยายามบ่งบอกถึง
ความเป็นตวัตนของคนเมืองเหนือ ท่ีมีความภาคภมูิใจในบ้านเกิดของตน และมีความมมุานะตัง้ใจ
วา่สกัวนัหนึ่งจะต้องเป็นแร๊ปเปอร์ท่ีมีช่ือเสียงและร่ํารวยให้ได้ ทัง้ยงัพยายามแสดงความเป็นตวัตน
ว่าตนนัน้แต่งเพลงดา่คนอ่ืนหรือดา่ผู้หญิงไม่เป็น ตนนัน้มีสไตล์ของการแร๊ปไม่เหมือนใคร และหวงั
ว่าสกัวนัทุกคนจะต้องรู้จักตนจากตวัตนท่ีแท้จริงและคํากําเมืองท่ีคอยสะท้อนอตัลกัษณ์ของตน
นัน่เอง 
 

2) ประเดน็การส่ือสารมมุมอง  
 
ประเดน็การส่ือสารมมุมองท่ีพบมีดงันี ้

 

มมุมองการใช้ชีวิต: ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ  
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พบจากเนือ้เพลงในท่อน  
 
“ถ้าฮาฮ้องกําเมืองแล้วคิงเขาฟังบ่ฮู้ เร่ือง ก็ขอฮือ้จ่ําไว้ สกัวนัคิงเขามนัตึงฟังฮาฮู้
เร่ือง ภาษาไผ”  
 
ซึ่งสะท้อนมุมมองการใช้ ชีวิตในด้านความมุมานะพยายามทําอย่างสุด

ความสามารถให้เห็นถึงความตัง้ใจและความมั่นใจของวัยรุ่นท่ีมีต่อจุดมุ่งหมาย ซึ่งส่ือว่าวันนี ้
อาจจะยงัทําได้ไมดี่หรือยงัไมป่ระสบความสําเร็จแตก็่ตัง้ใจอยา่งแน่วแน่วา่สกัวนัหนึง่จะต้องประสบ
ความสําเร็จอยา่งแน่นอน  

 
สว่นท่อนท่ีมีการร้องวา่  
 
“เขียนเพลงด่าหมู่หญิงฮายะบาจ้าง เพราะฮาเป็นลูกปู้ จาย เป็นคนแม่สายตีม้า
ไกลจ๋ากเจียงฮาย”  
 
ก็สะท้อนมุมมองการใช้ชีวิตในด้านความมุมานะพยายามของวยัรุ่นในเร่ืองของ

ความเช่ือมัน่ในอดุมการณ์ ความตัง้ใจตัง้แต่แรกเร่ิมของวยัรุ่นท่ียึดถือตัง้มัน่ซึ่งจะไม่มีทางไขว้เขว
หรือเปล่ียนแปลงไปตามแบบของผู้ อ่ืน 

 
และในท่อนท่ีวา่  
 
“ก็บา่วเจียงฮายก็ฮกัแต้ๆ แม้วา่สตงัค์มนัก็ยงับมี่”  
 
ก็ส่ือให้เห็นวา่ วยัรุ่นมีความมมุานะพยายามในเร่ืองของการสร้างความมัน่คง การ

พยายามท่ีจะเป็นผู้ประสบความสําเร็จ มีหน้าท่ีการงานท่ีดี มีความร่ํารวย และความตัง้ใจท่ีจะมี
ความรักท่ีดีนัน่เอง 
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3) มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม 
 

การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด  
 
พบจากเนือ้เพลงท่อน “ฮาเป็นหนึง่ในแร็ปเปอร์ตีม้าไกลจ๋ากล้านนา” กลา่วคือ การ

พยายามท่ีจะนําเสนอถึง ถ่ินฐาน ภมูิลําเนา ซึ่งวยัรุ่นเลือกท่ีจะนํามาใส่ลงในเนือ้เพลง ซึ่งนัน่เป็น
การแสดงออกให้เห็นถึงความรู้สึกภาคภูมิใจในถ่ินกําเนิดของวยัรุ่นท่ีตองการจะส่ือให้ผู้ ฟังรับรู้ว่า
ตนเองนัน้มาจากท่ีใด นัน่เอง 

 
โดยผู้ วิจยัจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นใน

เนือ้เพลงแตล่ะมมุมองโดยมองในรูปแบบสงัเกตจากการเลือกใช้ภาษาถ่ินของวยัรุ่นแตล่ะคําในเนือ้
เพลงนัน้ให้เปรียบเสมือนสัญญะ และการแปลความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสัญญะ โดย
จําแนกเป็น ความหมายโดยตรง และความหมายโดยใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.1 วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง คํากําเมือง 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 
ถ้าฮาฮ้องกําเมืองแล้วคงิ
เขาฟังบฮู่้ เร่ือง ก็ขอฮือ้จ่ําไว้ 
สกัวนัคงิเขามนัตงึฟังฮาฮู้
เร่ือง ภาษาไผ 

ก็ขอฮือ้จ่ําไว้  อยากให้จําเอาไว้ วนันีส้ิง่ท่ีพยายามอยู่
อาจจะยงัไมดี่พอ แต่
อยากให้คอยดเูอาไว้วา่
จะต้องมีสกัวนั ท่ีสิง่ท่ี
ทํานัน้จะประสบ
ความสําเร็จ 

เขียนเพลงดา่หมูห่ญิงฮายะ
บาจ้าง เพราะฮาเป็นลกูปู้
จาย และเป็นคนแมส่ายตี ้
มาไกลจ๋ากเจียงฮาย 

ยะบาจ้าง ทําไมเ่ป็น, ทําไมไ่ด้ 
 
 

การเป็นลกูผู้ชายนัน้
ถือเป็นสิง่ท่ีต้องยดึมัน่
ถือมัน่ จะทําเร่ืองเส่ือม
เสียไมไ่ด้เดด็ขาด ฮาเป็นลกูปู้ จาย เราเป็นลกูผู้ชาย 
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ตารางท่ี 4.1 วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง คํากําเมือง (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 
ก็บา่วเจียงฮายก็ฮกัแต้ๆ 
แม้วา่สตงัค์มนัก็ยงับมี่ 
 

ฮกัแต้ๆ รักอยา่งแท้จริง การแสดงถงึความรู้สกึ
ท่ีมีจิตมมุานะ มุง่มัน่
และจริงใจไมย่อมแพ้ 

แม้วา่สตงัค์มนัก็
ยงับมี่ 

 

แม้ตอนนีจ้ะไมมี่เงิน ตอ่ให้ตอนนีจ้ะยงั
ไมไ่ด้ร่ํารวยก็ตาม แต่
จะไมล่ดละความ
พยายามเพ่ือให้สกั
วนันงึจะต้องร่ํารวย
ขึน้มาให้ได้ 

ฮาเป็นหนึง่ในแร็ปเปอร์ตี ้
มาไกลจ๋ากล้านนา 

ตีม้าไกลจ๋าก
ล้านนา 

เดนิทางมาไกลจาก
ภาคเหนือ 

เราเป็นศลิปิน
แร๊ปเปอร์ท่ีมีความ
ภาคภมูิใจในถ่ินฐาน
บ้านเกิดเมืองนอน 

 
จากตารางวิเคราะห์ข้างต้นพบว่า การนําภาษาไทยถ่ินเหนือมาใช้ในเนือ้เพลงฮิปฮอปใน

เพลงนีน้ัน้ได้มีการแสดงออกถึงอัตลักษณ์วัยรุ่นในเร่ืองของการเปลี่ยนแปลงทางด้านจิตใจท่ีมี
ความสําคญัอย่างเห็นได้ชดั อย่างเช่น เอกลกัษณ์เฉพาะตน กล่าวคือวยัรุ่นชอบท่ีจะทําในสิ่งท่ีตน
สนใจและถนดั ซึ่งต่อไปอาจะสามารถพฒันากลายเป็นจุดเด่นเฉพาะตนได้ รวมไปถึง การยอมรับ
จากผู้ อ่ืน กล่าวคือวยัรุ่นเป็นวยัท่ีพิถีพิถนัท่ีจะได้รับความสนใจและการยอมรับจากผู้ อ่ืนโดยเฉพาะ
กบักลุ่มเพ่ือนรวมถึงบคุคลในสงัคมทัว่ไป ซึง่เป็นความรู้สกึท่ีต้องการให้ตนเองกลายเป็นคนสําคญั
ของสังคมท่ีสังกัดอยู่ (ธันวรุจน์ บูรณสุขสกุล, 2559) นอกจากนัน้แล้วผู้ วิจัยยังพบว่ามีการ
แสดงออกทางอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในเร่ืองของ ความถูกต้องและจริยธรรม หมายถึงลกัษณะทาง
ความคิดของวยัรุ่นท่ีมกัถือเร่ืองความถกูต้อง และความยตุิธรรมเป็นใหญ่ นัน่คือการแสดงออกทาง
ความคิดในเชิงอดุมคติท่ีเป็นไปตามหลกัการในแบบท่ีตนเช่ือมัน่ (ชยันาถ นาคบปุผา, 2515) ซึง่ใน
เนือ้เพลงนีน้ัน้มีการแสดงออกในเร่ืองนีอ้ยา่งชดัเจน 
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4.1.2  วิเคราะห์เนือ้เพลง ศิลปินตนีดอย 
 

ศลิปิน SNOOPKING Feat. ปู่ จ๋าน ลองไมค์ PMC 
วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 17 กมุภาพนัธ์ 2558 
ยอดการเข้าชม  90,747,903 view 
ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินเหนือ 

 
เนือ้เพลง ศลิปินตีนดอย 

ก่อนท่ีฉนัล้มตวัลงนอน ใจมนัคดิถึงเร่ืองอ่ืนเสมอ 
กวา่พรุ่งนีจ้ะเร่ิมสวา่ง ทําไมวนันีเ้คว้งคว้างเหลือเกิน 

ขอพรพลงับงัเกิดดัง่ปู่ จ๋าน เผ่ือมีนางฟ้าจําแลงลงมาดัง่กลา่วขาน 
หวนกําเมืองให้โดง่ดงัถึงลกูหลาน อ้ายเป็นนกัฮ้องตดิดอยหยัง่บา่วบ้าน 

บา่มีตงัซือ้ไมค์ดีดีไว้อดัเพลง ยะ่การเจ้าแลงน่ีคือชีวิตท่ียงัเป็น 
ก็แคป๋่อจายเหนือท่ีตวัเธอไมเ่ข้าใจ คดิถึงพรอุ๊ยให้ใช้ชีวิตอยูเ่ร่ือยไป..เร่ือยไป 

อ้ายเดนิทางจากเป็นละออ่นเจียงฮาย หา่งบ้านมาหลายปีทิง้ความสขุอยา่งเดียวดาว 
บางอยา่งมนัยงัไมพ่ร้อมจะใช้ชีวิตในเมืองกรุง คดิถงึเอือ้มมือจากพอ่แมท่ี่คอยจงู..คอยจงู 

ขอพรพลงับงัเกิดดัง่ปู่ จ๋าน เผ่ือมีนางฟ้าจําแลงลงมาดัง่กลา่วขาน 
หวนกําเมืองให้โดง่ดงัถึงลกูหลาน อ้ายเป็นนกัฮ้องตดิดอยไปตามกาลเวลา 

ฉนัเป็นคนธรรมดามองบนฟ้าอนัแสนไกล เป็นคนธรรมดามองบนฟ้าอนัแสนไกล 
คนธรรมดามองบนฟ้าอนัแสนไกล แคค่นธรรมดาท่ีมองบนฟ้าอนัแสนไกล 

ย้อนกลบัไปสมยัท่ีใช้ไมค์ ไดนามกิ พฒันาเบสกิด้วยการมาใช้ไมค์ คอนเดนเซอร์ 
ด้วยการวาดฝันวา่เธอกบัฉนัจะเป็นแร็ฟเปอร์ ได้เจ๊อะ ได้เจอ เออ่กนัท่ี ตีนดอย 

ถ้าน้องเฝ้าคอยปีจ้ะชีนํ้า วนัไหนปีถ้ลําจะมีน้องตีค้อยดงึ 
แม้วา่เส้นชยัจะอยูไ่กลจะไปถึง รักกรัูกมงึเป็นพ่ีน้องร้องตีนดอย 

ย้อนกลบัไปตอนสมยัในเม่ือก่อน เป็นเดก็ละ่ออ่นท่ีวาดฝันและมโน 
บ้านของปู่ อยูต่ดิดอยไมถ่ึงโล โอ้ โฮ่ะ โอ วาดฝันกนัท่ีตีนดอย 

หวนกําเมืองให้โดง่ดงัถึงลกูหลาน อ้ายเป็นนกัฮ้องตดิดอยไปตามกาลเวลา 
 
 
 



54 

1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้หาของเพลงนี ้คือ เด็กวยัรุ่นคนหนึ่งท่ีเดินทางมาไกลจากภาคเหนือมาใช้ชีวิต
อยูใ่นกรุงเทพมหานครพร้อมกบัความฝัน วา่สกัวนัหนึง่จะมีช่ือเสียงจากการเป็นศลิปินเพลงฮิปฮอป
ท่ี การใช้ภาษาบ้านเกิดของตนในการสื่อสารผ่านบทเพลงให้ได้ แต่ในวนันีเ้ขารู้สึกอ่อนแรงและ
เหน่ือยล้า ทําให้คดิถึงบ้านเกิดและครอบครัว แล้วก็คดิกลบัมาวา่เขาจะต้องทําความฝันให้สําเร็จให้
ได้เหมือนกบัศิลปินท่ีตนยึดเป็นแบบอย่าง จะต้องเป็นศิลปินแร๊ปเปอร์ล้านนาท่ีมีช่ือเสียงและสาน
ตอ่คําเมืองเหนือให้อยูสื่บไปจนถึงรุ่นลกูรุ่นหลาน 
 

2) ประเดน็มมุมอง 
  

ประเดน็มมุมองท่ีพบมีดงันี ้
 

มมุมองการใช้ชีวิต: ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ 
 

พบจากเนือ้เพลงท่อน  
 
“หวนกําเมืองให้โดง่ดงัถึงลกูหลาน อ้ายเป็นนกัฮ้องตดิดอยหยัง่บา่วบ้าน”  
 
แสดงให้เห็นถึงความตัง้ใจของวัยรุ่น ว่าจะร้องเพลงท่ีใช้ภาษาท้องถ่ิน (คําเมือง

เหนือ) และตัง้ใจว่าเพลงจะต้องโดง่ดงัและเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกว้างขวาง ด้วยฝีมือและความสามารถของ
ตนให้จงได้ 

 
สว่นท่อนท่ีวา่  
 
“บา่มีตงัซือ้ไมค์ดีดีไว้อดั เพลง ยะ่การเจ้าแลงน่ีคือชีวิตท่ียงัเป็น”  
 
ในท่อนนีก็้เป็นการพยายามส่ือถึงความมมุานะของวยัรุ่น ตรงท่ียงัคงตัง้ใจทํางาน

อย่างมีความมุ่งหวงั มีเป้าหมาย ท่ีตนตัง้ใจ หรือใฝ่ฝัน ว่าจะต้องตัง้ใจทํางานเพื่อนําเงินมาสานต่อ
ความฝันของตนเอง 
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และในท่อนท่ีร้องวา่  
“ย้อนกลบัไปตอนสมยัในเม่ือก่อน เป็นเดก็ละ่ออ่นท่ีวาดฝันและมโน”  
 
ก็แสดงให้เราเห็นถึงความเป็นวยัรุ่นซึง่มีความฝัน มีความมุ่งหวงั และคิดว่าความ

ฝันท่ีตนมีมาตัง้แตเ่ดก็นัน้สกัวนัจะต้องประสบความสําเร็จ 
 

3) มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม 
 

การพยายามส่ือสารเพ่ือให้สมัผสัถึงความรู้สกึการคดิถึงบ้านเกิด  
 
พบจากเนือ้เพลงท่อนท่ีมีการร้องวา่  
 
“แคป้่อจายเหนือท่ีตวัเธอไมเ่ข้าใจ คดิถึงพรอุ๊ยให้ใช้ชีวิตอยูเ่ร่ือยไป”  
 
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกของวยัรุ่นท่ีถึงแม้จะจากบ้านเกิดมาไกลเพ่ือตามหา

ความฝัน แต่ก็ยงัไม่ลืมถ่ินฐาน บ้านเกิด ท่ีตนจากมา อีกทัง้ยงัเอามาใช้เป็นแรงผลกัดนัให้วยัรุ่นมี
พลงัท่ีจะสานตอ่ความฝันหรือเจตนารมท่ีมีให้ประสบความสําเร็จ 

 
และท่อนท่ีร้องวา่  
 
“ถ้าน้องเฝ้าคอยปีจ้ะชีนํ้า วนัไหนปีถ้ลําจะมีน้องตีค้อยดงึแม้วา่เส้นชยัจะอยูไ่กลจะ

ไปถึง รักกรัูกมงึเป็นพ่ีน้องร้องตีนดอย”  
 
ในท่อนนีน้ัน้แสดงให้เห็นถึงมิตรภาพความรู้สกึท่ีวยัรุ่นมีอยูท่ี่บ้านเกิดท่ีตนจากมา 

และรู้สกึหวญคดิถึง บวกกบันําเอาความรู้สกึคดิถึงนีม้าเป็นแรงผลกัดนั เป็นกําลงัใจให้ตนเอง 
 

และผู้ วิจยัจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นใน
เนือ้เพลงแตล่ะมมุมองโดยมองในรูปแบบสงัเกตจากการเลือกใช้ภาษาถ่ินของวยัรุ่นแตล่ะคําในเนือ้
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เพลงนัน้ให้เปรียบเสมือนสัญญะ และการแปลความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสัญญะ โดย
จําแนกเป็น ความหมายโดยตรง และความหมายโดยใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.2  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง ศลิปินตีนดอย  
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

หวนกําเมืองให้โดง่ดงัถึง
ลกูหลาน อ้ายเป็นนกัฮ้อง 

หวนกําเมือง 
 

ร้องเพลงโดยใช้
ภาษาไทยถ่ินเหนือ 

มุง่มัน่แตง่เพลงโดยใช้
ภาษาไทยถ่ินเหนือและ 

ตดิดอยหยัง่บา่วบ้าน นกัฮ้องตดิดอย
หยัง่บา่วบ้าน 
 

วยัรุ่นทัว่ไปท่ีเป็น
ศลิปินมาจาก
ภาคเหนือ 

ร้องให้คนอ่ืนได้ยิน ให้คน
อ่ืนได้รับรู้วา่เราคือศลิปิน
ท่ีมาจากภาคเหนือ 

บา่มีตงัซือ้ไมค์ดีดีไว้อดั 
เพลง ยะ่การเจ้าแลงน่ีคือ
ชีวิตท่ียงัเป็น 

ยะ่การเจ้าแลง ทํางานตัง้แตเ่ช้าถงึ
เย็น 

ด้วยความเป็นวยัรุ่นท่ี
พลดัถ่ินมาจากภาคเหนือ 
จงึยงัมีเงินไมม่ากและ
ต้องขยนัทํางานตัง้แตเ่ช้า
จนถงึเยน็ 

ย้อนกลบัไปตอนสมยัใน
เม่ือก่อน เป็นเดก็ละ่ออ่นท่ี
วาดฝันและมโน 
 

เดก็ละ่ออ่นท่ี
วาดฝันและมโน 

เดก็น้อยท่ีมีแต่
ความคดิเพ้อฝัน 

อดีตเคยเป็นเพียงแค่
เดก็ตวัเลก็ๆ ท่ีมีแค่
ความช่ืนชอบในเพลง
ฮิปฮอปและคดิฝันวา่สกั
วนัจะต้องเป็นศลิปิน
แร๊ปท่ีมาจากภาคเหนือ
ให้ได้ 

แคป๋่อจายเหนือท่ีตวัเธอไม่
เข้าใจ คดิถึงพรอุ๊ยให้ใช้
ชีวิตอยูเ่ร่ือยไป 

แคป๋่อจาย
เหนือท่ีตวัเธอ
ไมเ่ข้าใจ 

แคว่ยัรุ่นท่ีพดูภาษา
เหนือคนนงึ 

เป็นเพียงวยัรุ่นธรรมดาๆ 
คนนงึท่ีใช้ภาษาเหนือใน
การสื่อสารซึง่อาจจะฟัง
แล้วไมเ่ข้าใจ 
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ตารางท่ี 4.2  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง ศลิปินตีนดอย (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

 คดิถึงพรอุ๊ยให้
ใช้ชีวิตอยู่
เร่ือยไป 
 

คดิถึงคําท่ีผู้ใหญ่สัง่
ไว้เร่ืองการใช้ชีวิต 

รู้สกึคดิถึงบ้านเกิด ตดิ
ถึงคนท่ีคอยเป็นหว่งอยู่
ท่ีบ้าน เน่ืองจากตอนท่ี
ก่อนจะจากบ้านเกิด
เมืองนอนมา ผู้หลกั
ผู้ใหญ่ท่ีบ้านก็ได้อวยพร 
และสัง่สอนไว้เร่ืองการ
ใช้ชีวิต 

ถ้าน้องเฝ้าคอยปีจ้ะชีนํ้า 
วนัไหนปีถ้ลําจะมีน้องตี ้
คอยดงึ 
แม้วา่เส้นชยัจะอยูไ่กลจะ
ไปถึง รักกรัูกมงึเป็นพ่ีน้อง
ร้องตีนดอย 
 

ถ้าน้องเฝ้าคอย
ปีจ้ะชีนํ้า วนั
ไหนปีถ้ลําจะมี
น้องตีค้อยดงึ 
  

จบัมือกนัและ
ช่วยกนัฟันฝ่า
อปุสรรค 

วนันีส้ิง่ท่ีพยายามอยู่
อาจจะยงัไมดี่พอ แต่
อยากให้มุง่มัน่และ
ร่วมกนัทํา ด้วย
ความหวงัท่ีวา่จะต้องมี
สกัวนั ท่ีสิง่ท่ีทํานัน้จะ
ประสบความสําเร็จ 

 
จากตารางวิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือข้างต้นพบว่า การนําภาษาไทย

ถ่ินเหนือมาใช้ในเนือ้เพลงฮิปฮอปเพลงนีน้ัน้แสดงออกถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่นในเร่ืองของการกระทําของ
วยัรุ่นท่ีทําเพ่ือให้ตนได้เป็นท่ียอมรับของกลุ่มคนท่ีตนให้ความสําคญั ซึง่เป็นการกระทําตามกระแส
นิยมของสงัคมท่ีมีอยู่ โดยการกระทําดงักล่าวจะถกูแสดงออกผ่านรูปแบบการใช้ภาษาพดู ปราณี 
รามสตู (2528) กล่าวคือ การท่ีวยัรุ่นนําเอาภาษาไทยถ่ินเหนือหรือเรียกว่า คําเมือง ท่ีตวัวยัรุ่นเอง
นัน้ใช้เป็นภาษาในการสื่อสาร และการทําตามกระแสความนิยมก็คือ ตนเองนัน้มีศิลปินฮิปฮอปรุ่น
พ่ีท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรับเป็นต้นแบบนัน่เอง และอีกสิง่ท่ีผู้วิจยัพบนัน่ก็คือ แรงจงูใจ วยัรุ่นเป็น
วยัท่ีต้องการแรงจงูใจสงูจงึจะสามารถทําให้วยัรุ่นประสบความสําเร็จ ซึง่แรงจงูใจในท่ีนีก็้คือ ศลิปิน
ฮิปฮอปต้นแบบของวยัรุ่นผู้ ท่ีแตง่เพลงนีซ้ึง่ถือเป็นแรงจงูใจท่ีตนสามารถได้รับโดยทนัที 
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4.1.3  วิเคราะห์เนือ้เพลง สาวภไูท 
 
ศลิปิน แร๊พอีสาน RapESAN Ft. Triple P 
วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 13 กมุภาพนัธ์ 2559 
ยอดการเข้าชม  53,427,903 view 
ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินอีสานพืน้เมืองภไูท จงัหวดัเลย 

 
เนือ้เพลง สาวภไูท 

สาวภไูท เจ้าคืองามแท้ละเบอ๋ งามได้เผอหรือเจ้านัน้งามได้แม ่เหลียวเบิง่บาดเลอเก๊ยงามคกัแท้อะ
หลี เฮ็ดแนวเลอสไิด้เป็นเคอผู้ เจ้า สาวภไูทเจ้ามีเผอแล้วละบ ่อ้ายยงัรอคนัแมน่เจ้าบมี่ไผ  

เหมิดใจนีบ้มี่ผู้ เลอ เห้อเจ้าผู้ เดว เว้ากนัแบบเพวๆ สฮิกัผู้ เดียว ฮกัแตเ่จ้า ได้มาพบได้มาพ้อผู้สาว
งามภไูท เก๊ยงามถืกใจหลายสาวภไูทเวียงพิงค์ เบิง่เผ่ินฟ้อนเผ่ินลําอยูง่านแหป่ราสาทเผิง้  

งามพอปานนางฟ้าสายตาของเจ้าพอปานเหยว่ เจ้าผู้จบผู้งาม โอ้ยเจ้านัน้มาแตส่เิลอ มกัเจ้าแล้ว
หละเบอ สเิหออ้ายเฮ็ดแนวเลอเทอร์ จกัจะเฮ็ดแนวเลอ เก๊ย เว้ามิถืกละเบอ  

มนัละเป็นเบลอๆ กะย้อนหวัเจอมนัเต้นแฮง  
**รับรองสบิป๋่าบถ่ิ่ม เว้าถืกคงิเด้อผู้สาวส่ําน้อย โตขอ่ยบมี่ไผ มนัเจ้าเด้ จัง่แมน่แพงเจ้าหลาย บอ่ด

ตายคัน่อยูก่บัพ่ี เจ้าผู้ ดีเซื่ออ้ายโลดน้อง สฮิกัคําแพงซแุลงเซ้า 
ซแุลงเช้า (Triple P) ป๊าดโธ น่ีหรือ คือสาวภไูท เดนิทางมาโดน หวักะพ้อคนถึกใจ อยากคยุนําเจ้า 
แตแ่ร็พอีสานบส่อนให้ สอนอ้ายได้บห่ละ คําวา่ ฮกั เวา่แบบใด ๋จบเพลงนี ้บฮู่้วา่น้อง สวิา่ใด ๋แต่

น้องกะเข้ามาแลน่อยูใ่นหวัใจ อ้ายแล้ว คงคดึฮอดเบดิคืน นอนบห่ลบัซอดเช้า โรคนีรั้กษาบห่าย ถ้า
คนเบิง่ใจบแ่มน่เจ้า (**/*/*) 

……………………………………… 
 

1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้หาของเพลงนี ้คือ ตวัศิลปินนัน้ร้องเพลงนีเ้พ่ือช่ืนชมความงามของหญิงสาว 
ซึง่ในเนือ้เพลงนีเ้ป็นสาวงามเชือ้สายพืน้เมืองภไูท ซึง่ถือเป็นชนพืน้เมืองของทางภาคอีสาน โดยเนือ้
เพลงร้องเป็นภาษาไทยท้องถ่ินอีสานท่ีใช้ศัพท์ของชนพืน้เมืองภูไทจังหวัดเลยท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวในส่วนของคําสร้อย คําอุทาน และคําเรียกต่างๆ กล่าวคือเนือ้เพลงนัน้ผู้ ร้องก็เปรียบ
ตนเองเป็นหนุ่มอีสานในพืน้ท่ีเดียวกนั ท่ีรู้สึกตกตลึงกบัความงามของสาวภไูทท่ีตนพบเห็น พร้อม
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กบัเอ่ยชมและพยายามโฆษณาตนเองเพื่อให้หญิงสาวนัน้สนใจ โดยบอกว่าตนเองนัน้ร่ํารวย มีเงิน
ทอง มีความสามารถ หากรับรักตนแล้วจะมีแตค่วามสขุสบาย และไมมี่ทางเสียใจอยา่งแน่นอน 
 

2) ประเดน็มมุมอง 
 

ประเดน็มมุมองท่ีพบมีดงันี ้
 
มุมมองความรัก: การพยายามต่อสู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรัก ซึ่งพบได้จากเนือ้

เพลงทัง้หมดในเพลงนี ้
 

โดยผู้ วิจยัจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นใน
เนือ้เพลงแตล่ะมมุมองโดยมองในรูปแบบสงัเกตจากการเลือกใช้ภาษาถ่ินของวยัรุ่นแตล่ะคําในเนือ้
เพลงนัน้ให้เปรียบเสมือนสัญญะ และการแปลความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสัญญะ โดย
จําแนกเป็น ความหมายโดยตรง และความหมายโดยใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.3  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง สาวภไูท 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

สาวภไูท เจ้าคืองาม
แท้ละเบอ๋ งามได้เผ
อหรือเจ้านัน้งามได้แม ่
เหลียวเบิง่บาดเลอเก๊ย
งามคกัแท้อะหลี 

เจ้าคืองามแท้
หละเบอ๋ 

ทําไมเธอถึงสวยจงัเลย ช่ืนชมสาวคนหนึง่ด้วย
คําพดูท่ีสภุาพและให้
เกียรตถิึงครอบครัว 
เพ่ือหวงัให้เขา
ประทบัใจในคําช่ืนชม
ของตน 

งามได้เผอหรือเจ้า
นัน้งามได้แม ่

สวยเหมือนพอ่หรือ
เหมือนแมก่นันะ 

เหลียวเบิง่บาดเลอ
เก๊ยงามคกัแท้อะหลี 

หนัไปเห็นถึงกบัตกตลงึ 
ในความสวยจริงๆ 

สาวภไูทเจ้ามีเผอแล้ว
ละบ ่อ้ายยงัรอคนัแมน่  

เจ้ามีเผอแล้วละบ ่ เธอมีแฟนแล้วหรือยงั แกล้งหยอกเอินเพ่ือให้
เกิดความสนิทสนมมาก 
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ตารางท่ี 4.3  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง สาวภไูท (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

เจ้าบมี่ไผ    เหมิดใจนีบ้มี่ผู้ เลอเห้อ
เจ้าผู้ เดว เว้ากนัแบบ
เพวๆ สฮิกั 

บอกตรงๆ ทัง้หวัใจนี ้
ไมใ่ห้ใครนอกจาก
เธอคนเดียว 

ขึน้ และให้ฝ่ายหญิง
รู้สกึวา่ตนไมใ่ช่คนไมดี่ 
แถมมีแตค่วามรัก
ความ 

ผู้ เดียว ฮกัแตเ่จ้า  จริงใจให้อยา่งเป่ียม
ล้นอีกด้วย 

สายตาของเจ้าพอ
ปานเหยว่ 

สายตาของเจ้าพอ
ปานเหยว่ 

สายตาของเธอ
เหมือนนกเหย่ียว 

เอย่ชมวา่สายตาของ
ผู้หญิงท่ีตนชอบนัน้
โฉบเฉ่ียวและมีเสนห์่
ดงึดดูอยา่งมาก 

รับรองสบิป๋่าบถ่ิ่ม 
เว้าถืกคงิเด้อผู้สาวส่ํา
น้อย โตขอ่ยบมี่ไผ มกั
เจ้าเด้ จัง่แมน่แพงเจ้า
หลาย 

รับรองสบิป๋่าบถ่ิ่ม 
เว้าถืกคงิเด้อผู้สาวส่ํา
น้อย 

รับรองจะไมเ่ลกิไม่
ทิง้กนั รับปากเลยนะ
คนดี 

ให้คํามัน่สญัญากบั
ลกูผู้ชายด้วยความ
สตัย์จริงกบัฝ่ายหญิง
วา่จะไมทิ่ง้ขว้างกนัไป 

โตขอ่ยบมี่ไผ มกัเจ้าเด้  
จัง่แมน่แพงเจ้าหลาย 

ตวัเรานัน้ก็โสดอยู ่
รักเธอจงัเลย รู้สกึ
หลงใหลเสีย
เหลือเกิน 

โฆษณากบัฝ่ายหญิง
ตอ่ไปอีกวา่ตวัเองนัน้ก็
ยงัไมมี่ใคร ไมไ่ด้เจ้าชู้
จีบใครไปเร่ือยเป่ือย 
แตค่รัง้นีคื้อรักจริงๆ 
รักจนรู้สกึวา่อยาก
ครอบครองเสีย
เหลือเกิน 
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ตารางท่ี 4.3  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ เพลง สาวภไูท (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

บฮู่้วา่น้อง สวิา่ใด ๋แต่
น้องกะเข้ามาแลน่อยูใ่น
หวัใจ อ้ายแล้ว คงคดึ
ฮอดเบดิคืน นอนบห่ลบั
ซอดเช้า โรคนีรั้กษาบ่
หาย ถ้าคนเบิง่ใจบแ่มน่
เจ้า 

บฮู่้วา่น้อง สวิา่ใด ๋
แตน้่องกะเข้ามา
แลน่อยูใ่นหวัใจ อ้าย
แล้ว 

ไมรู้่วา่น้องจะวา่
อยา่งไร แตน้่องก็ได้
เข้ามาวิ่งในหวัใจพ่ี
แล้ว 

พดูเชิงตดัพ้อ กลวั
ผิดหวงัเลก็น้อย วา่ไม่
รู้ฝ่ายหญิงจะสนใจตน
ไหม แตก็่ขอพดูเชิง
หยอดตอ่อีกวา่ เธอได้
เข้ามาวิ่งอยูใ่นหวัใจ
ตนแล้วในตอนนี ้และ
ก็พดูเชิงขอความเห็น
ใจวา่คงนอนไมห่ลบั
ไปทัง้คืนจนเช้าแน่ๆ 
ถ้าคนดแูลใจไมใ่ช่เธอ 

คงคดึฮอดเบดิคืน 
นอนบห่ลบัซอดเช้า 
โรคนีรั้กษาบห่าย ถ้า
คนเบิง่ใจบแ่มน่เจ้า 

คงคดิถึงทัง้คืนนอน
ไมห่ลบัจนเช้า โรคนี ้
รักษาไมห่ายถ้าคนดู
ใจไมใ่ช่เธอ 

  
จากตารางวิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยถ่ินอีสานในเพลงนีน้ัน้ ผู้วิจยัพบว่า มีการ

แสดงให้เห็นถึงการส่ืออตัลกัษณ์วยัรุ่นในมมุมองของความรักอยา่งมีเสน่ห์ ซึง่ทําให้เห็นถึงความคิด
ของวยัรุ่นทัง้ท่ีแสดงออกอย่างชดัเจนและไม่ชดัเจน โดยวยัรุ่นนัน้มีความเช่ือว่า การท่ีจะสมหวงัใน
ความรักนัน้ไม่อาจรอคอยให้ความรักเป็นฝ่ายวิ่งเข้าหาตนเสมอไป แต่เป็นตวัเราเองท่ีจะต้องเป็น
ฝ่ายวิ่งเข้าหาความรักด้วยการลงมือกระทําสิ่งใดก็ตาม เพ่ือให้อีกฝ่ายรับรู้ถึงความรักท่ีตนมีให้จาก
ความตัง้ใจจริง ด้วยการแสดงออกทางคําพดูผ่านเนือ้เพลง และถึงแม้ความรักนัน้จะต้องมีอปุสรรค
มากมายเพียงใด หรือยงัไม่รู้ว่าผลสดุท้ายตนจะได้สขุสมหวงัในความรักตามท่ีต้องการหรือไม่ แต่
วยัรุ่นก็จะไมส่นใจและจะพยายามลองทําดกู่อนอยา่งสดุความสามารถจนกวา่จะถอดใจ 
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4.1.4  วิเคราะห์เนือ้เพลง อ้ายพามาเขาพาไป 
 

ศลิปิน ลําเพลนิ วงศกร 
วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 28 พฤษภาคม 2562 
ยอดการเข้าชม  65,002,903 view 
ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินอีสาน 

 
เนือ้เพลง อ้ายพามาเขาพาไป 

อ้ายเป็นคนพามา เขาเป็นคนพาไป สมนํา้หน้าหวัใจเจ้าของคกัเด้ 
เหล้ายาปลาปิง้อ้ายก็เป็นคนเปย์ ยงัมาถืกเจ้าเทหวัใจพงัมนุ 

อ้ายเป็นคนพามาเขาเป็นคนไปสง่ ผู้จกเงินในถงกะแมน่อ้ายน่ีเด้ 
แตง่โตออกบ้านตัง้วา่อยา่งหลอ่อยา่งเท่ เบดิสภาพเซเว สายเปย์จือบ ่
ไปรับไปสง่ถึงท่ีเลีย้งข้าวเธอด้วย money พา shop พาไปดหูนงั 

เท่ียววงัหลงัจนกลายเป็นหนี ้โถ่น้องอะไมเ่ข้าใจพ่ี กดหมด bank จนต้อง worry 
เราต้องการแคใ่จแตว่า่เขาจะซ่ี 

.................................................................................................... 
 

1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้หาของเพลงนี  ้คือ ตัวผู้ ร้องรู้สึกผิดหวงัในความรักเน่ืองจากคนรักท่ีอุตส่าห์
ทุ่มเท ทัง้เวลา เงินทอง ทกุๆ อย่างให้ แตฝ่่ายหญิงกลบัมาทิง้ไปแล้วไปหาชายอ่ืน ทําให้รู้สกึเสียใจ
และถามกบัตวัเองว่าคุ้มไหมกบัสิ่งท่ีเสียไป พร้อมกบัถามตวัเองกลบัมาว่าพอแล้วหรือยงักบัความ
ผิดหวงัในครัง้นี ้ควรจะจดจําให้ขึน้ใจได้แล้ว 

 
2) ประเดน็มมุมองท่ีพบมีดงันี ้

  
มมุมองความรัก:  การดําเนินชีวิตตอ่เม่ือผิดหวงัในความรัก  

 
 
 



63 

ซึง่พบจากเนือ้เพลงท่อนท่ีมีการร้องวา่  
 
“สมนํา้หน้าหวัใจเจ้าของคกัเด้ เหล้ายาปลาปิง้อ้ายก็เป็นคนเปย์ ยงัมาถืกเจ้าเทหวัใจ
พงัมนุ” 
 
“อ้ายเป็นคนพามาเขาเป็นคนไปสง่ ผู้จกเงินในถงกะแมน่อ้ายน่ีเด้ แตง่โตออกบ้านตัง้
วา่อยา่งหลอ่อยา่งเท่ เบดิสภาพเซเว สายเปย์จือบ”่ 

 
แสดงให้เห็นถึงความรู้สึกเม่ือวยัรุ่นผิดหวงัในความรัก ซึ่งจะเห็นได้ว่าวยัรุ่นนัน้ค่อนข้างมี

ความรู้สกึท่ีจริงจงัและทุ่มเทกบัความรักมากเลยทีเดียว  
 
โดยผู้ วิจยัจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นใน

เนือ้เพลงแต่ละมุมมองโดยมองในรูปแบบการเลือกใช้ภาษาถ่ินของวัยรุ่นนัน้ให้เปรียบเสมือน
สญัญะ และการแปลความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสญัญะ โดยจําแนกเป็น ความหมายโดยตรง 
และความหมายโดยใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.4  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินอีสาน เพลง อ้ายพามาเขาพาไป 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

สมนํา้หน้าหวัใจเจ้าของ
คกัเด้  
 
 

สมนํา้หน้า
หวัใจเจ้าของ
คกัเด้ 

สมนํา้หน้าหวัใจตวัเอง
จริงๆ 

รู้สกึเสียใจปนขําท่ีตวัเอง
จะต้องมาเจอเร่ืองผิดหวงั
อะไรแบบนีท้ัง้ๆ ท่ีตวัเอง
ไมไ่ด้ทําอะไรผิดเลย 

เหล้ายาปลาปิง้อ้ายก็
เป็นคนเปย์ ยงัมาถืกเจ้า
เทหวัใจพงัมนุ 

เหล้ายาปลาปิง้
อ้ายก็เป็น
คนเปย์ 
ยงัมาถืกเจ้าเท
หวัใจพงัมนุ 

คา่กินคา่อะไรหลายๆ 
อยา่งพ่ีก็เป็นคนจ่าย
ให้ แตย่งัมาถกูเธอทิง้
ไป  
รู้สกึหวัใจสลาย 

ทุ่มเทให้ไปทกุอยา่งทัง้
เงินทองและสิง่ของตา่งๆ 
แตฝ่่ายหญิงกลบัไมเ่ห็น
คา่และทิง้ไปทําให้ตวัเอง
เสียใจอยา่งมาก 
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ตารางท่ี 4.4  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินอีสาน เพลง อ้ายพามาเขาพาไป (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

อ้ายเป็นคนพามาเขา
เป็นคนไปสง่ ผู้จกเงิน
ในถงกะแมน่อ้ายน่ีเด้ 
 
 

อ้ายเป็นคนพา
มาเขาเป็นคนไป
สง่  
 

พ่ีเป็นคนพาเธอมา 
แตเ่ขากลบัเป็นคน
ไปสง่ 

พ่ีคือคนท่ีทําให้เธอมาถึง
จดุๆ นี ้ทําให้เธอดีขึน้ใน
ทกุๆ ด้าน ยอมเสียสละ
ควกัเงินท่ีตนเองเก็บออม
เอาไว้ใช้  

ผู้จกเงินในถงกะ
แมน่อ้ายน่ีเด้ 

คนท่ียอมควกัเงินใน
กระปกุออกมาใช้
จ่ายเพ่ือเธอก็คือพ่ีน่ี
ไง 

ยามจําเป็นออกมาใช้เพ่ือ
เธอ โดยหวงัวา่เธอจะเห็น
ใจและรักพ่ีตอบเหมือนท่ีพ่ี
รักเธอแตส่ดุท้ายเธอก็กลบั
เลือกท่ีจะทิง้พ่ีไปกบัคนอ่ืน 

แตง่โตออกบ้านตัง้วา่
อยา่งหลอ่อยา่งเทห์่ 
เบดิสภาพเซเว สาย
เปย์จือบ”่ 
 
 
 

แตง่โตออกบ้าน
ตัง้วา่อยา่งหลอ่
อยา่งเท ่

แตง่ตวัออกจากบ้าน
ด้วยความมัน่จวา่
ตวัเองหลอ่ เทห์่ 

ตอนเร่ิมคบกนัมาใหม่ๆ  
รู้สกึมัน่ใจวา่เขาน่าจะรัก
เราจริงๆ และคงไมทิ่ง้เรา
ไปหาคนท่ีดีกวา่แน่ๆ 
เพราะคดิวา่คงไมมี่ใคร
ดีกวา่เรา แตส่ดุท้ายเขาก็
มาทิง้ไปทําให้รู้สกึวา่สิง่ท่ี
มัน่ใจในตอนแรกสดุท้าย
มนัไมใ่ช่ และการทุ่มเท
ให้กบัคนรักด้วยเงินมนั
ไมไ่ด้ช่วยให้เขารักเราอยา่
งบริสทุธ์ใจ พอเขาเจอคน
ใหมท่ี่ดีกวา่ มีเงินมากกวา่ 
เขาก็ทิง้ไป ควรจําใสใ่จ
เอาไว้ 

เบดิสภาพเซเว 
สายเปย์จือบ ่
 

หมดสภาพจนดู
ไมไ่ด้ 
คนท่ีชอบทุ่มเทให้
คนรักด้วยเงินทอง
อยา่งเราควรจําใส่
หวัได้แล้ว 
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จากตารางวิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยถ่ินอีสานในเพลงนี ้ผู้วิจยัพบว่าประเด็น
มมุมองท่ีแสดงถึงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในเนือ้เพลงนีใ้นมมุของ การดําเนินชีวิตต่อไปเม่ือผิดหวงัใน
ความรักนัน้ได้กล่าวถึงการพยายามท่ีจะเข้าใจอีกฝ่ายรวมถึงการพยายามเข้าใจตนเอง โดยการ
พยายามเข้าใจอีกฝ่ายคือการตอบโต้โดยมีความรู้สกึท่ีต้องการแสดงให้อีกฝ่ายทราบว่าตนรู้เท่าทนั
ความคิดของอีกฝ่ายเก่ียวกับเร่ืองราวทัง้หมด อีกทัง้ยงัต้องการแสดงออกกบัอีกฝ่ายรับรู้ถึงความ
เสียใจท่ีอีกฝ่ายได้ทิง้ตนไป กับการพยายามทําความเข้าใจสภาพจิตใจของตนเองด้วยการให้
กําลงัใจตนเองด้วยการมองเป็นเร่ืองตลก เพ่ือให้หายเสียใจและต้องมีชีวิตอยูต่อ่ไปให้ได้ 
 

4.1.5  วิเคราะห์เนือ้เพลง หลบบ้าน 
 

ศลิปิน TEMMAX 
วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 23 กนัยายน 2560 
ยอดการเข้าชม  5,221,003 view 
ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินใต้ 

 
เนือ้เพลง หลบบ้าน 

 
ดัน้ด้นมา 1 ปี ใช้ชีวิตอยูใ่นเมืองกรุง คดิถงึหนงัตะลงุ คดิถึงผ้าถงุแมเ่ฒา่บ้านเรา มีแตป่่าเขา  

เวลาเหงา ก็ทําเพลง บางวนัหวนัเยน็ๆ ไปเดนิเข่ียแมน่อยูท่ี่ชายเล โหมเ่ราเพ่ือนกนัเพ  
เวลาเราอยูก่นัครบ นอนเลน่กนัในเปล ฟังเพลงน้าจ๊อบ บรรจบ ทําพรือได้หลบ ก็เรานัน้มาทํางาน 
จิบเบียร์ใต้แสงไฟ ทําได้คดิถึง แตว่นัเม่ือวาน * หลบบ้านหวาเรา หลบบ้านหวาเรา ไปเก็บกระเป๋า 
แล้วก๊ะ! หลบบ้านหวาเรา หลบบ้านหวาเรา หลบบ้านหวาเรา ไปเก็บกระเป๋า แล้วก๊ะ! หลบบ้าน

หวาเรา อิไปไหนสกัที ขึน้รถเมล์ก็กลวัหลง รถไฟฟ้า BTS, MRT ก็กลวังง (ก็กลวังง)  
ก็กลวังง! (ก็กลวังง) ผมกลวังง! (ผมกลวังง) อินัง่รถแท็กซ่ี ก็กลวัวา่มนัอิขบัวน เรามนัคนบ้านนอก 
ปักษ์ใต้ สยามพาราก้อน ก็สู้ในหม๊ง บ้านเราไมไ่ด้ เดก็บ้านเรามนัฟังเพลง วงกางเกง กบัพ่ีเตม็  
เจ็บหวักบัเดก็ปร้านี ้มนัฟังกนัแต ่EDM (dab) ( * ) จากบ้านมา เห้ย! นานเป็นปี พอ่แมน่ี่ นัง่คอย 
ตอ่เช้าวา่อิลอ่งลงใต้ ไปกินนํา้ยาหนมจีน แล้วน้องสาว คนงาม นวลนางน้องรอแรมปี วนังานเดือน
สบิปีนี ้คนดีรอพ่ีหลบบ้าน หลบ หลบ หลบ ไปกินลกูตอ น๊อแกงพงุปลา เดือนสบิ ก็ต้องกิน พองลา 
บ้านใครนัน่อยูส่งขลา ลงสามชายแดน ไปแลระเบดิหว๊า บางคนก็ลกูชาวเล บางคนก็ลกูชาวสวน 

ออกเรือตงัเกดกัอวน ทุม่เมาส์ปากกา แล้วหลบไปตดัยางหว๊า 
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1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้หาของเพลงนี  ้คือ เด็กใต้คนหนึ่งท่ีจากถ่ินฐานบ้านเกิดเข้ามาทํางานใน
กรุงเทพมหานคร แล้วรู้สกึวา่ท่ีเมืองกรุงแห่งนีไ้มเ่หมือนบ้านตวัเองท่ีปักษ์ใต้ จะไปไหนมาไหนก็กลวั
จะหลง กลวัคนอ่ืนเขามองว่าเป็นเด็กตา่งจงัหวดัแล้วโดนเอาเปรียบ ทําให้ไม่กล้าออกไปไหนจึงรู้สกึ
คิดถึงบ้านขึน้มา คิดถึงครอบครัวคนท่ีรัก คิดถึงอาหารการกินแบบท่ีตนเองคุ้นเคย คิดถึงวิถีชีวิตท่ี
เรียบง่ายตามสไตล์คนใต้ เลยตดัสนิใจวา่จะกลบับ้านดีกวา่ 

 
2) ประเดน็มมุมอง 

 
ประเดน็มมุมองท่ีพบมีดงันี ้

 
มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม: การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 

 
ซึง่พบได้จากเนือ้เพลงท่ีร้องวา่  
 
“บ้านเรา มีแต่ป่าเขา เวลาเหงา ก็ทําเพลง บางวนัหวนัเย็นๆ ไปเดินเข่ียแม่นอยู่ท่ี
ชายเล โหม่เราเพ่ือนกนัเพ เวลาเราอยู่กนัครบ นอนเลน่กนัในเปล ฟังเพลงน้าจ๊อบ 
บรรจบ”  
 
การใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ในท่อนนีแ้สดงให้เห็นถึงความรู้สกึของวยัรุ่น ท่ีมีความตัง้ใจ

จะนําเสนอสิ่งท่ีวยัรุ่นมองว่าเป็นสิ่งสวยงาม เป็นข้อดี เป็นจุดสําคญั และเป็นเสน่ห์ของถ่ินกําเนิด
ของตนเอง 

 
สว่นในท่อนท่ีวา่  
 
“สยามพาราก้อน ก็สู้ในหม๊ง บ้านเราไมไ่ด้”  
 

การเปรียบเทียบสถานท่ีหนึ่ท่ีคนส่วนใหญ่ร็สึกว่าน่าไปน่าท่องเท่ียว แต่สําหรับ
ตนเองแล้ว ไมมี่ท่ีไหนจะดีไปกวา่บ้านนอกท่ีตนเองจากมา 
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และในท่อนท่ีวา่  
 
“บางคนก็ลูกชาวเล บางคนก็ลูกชาวสวน ออกเรือตงัเกดกัอวน ทุ่มเมาส์ปากกา
แล้วหลบไปตดัยางหว๊า”  
 
ก็แสดงให้เห็นถึงความภาคภมูิใจในวิถีชีวิตดัง้เดมิของตนและบรรพบรุุษนัน่เอง 

 
มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม: การพยายามส่ือสารเพ่ือให้สมัผสัถึงความรู้สกึการ

คดิถึงบ้านเกิด 
 
ซึง่พบได้จากเนือ้เพลงท่ีร้องวา่  
 
“ดัน้ด้นมา 1 ปี ใช้ชีวิตอยู่ในเมืองกรุง คิดถึงหนงัตะลงุ คิดถึงผ้าถงุแม่เฒ่าบ้านเรา 
จากบ้านมา เห้ย! นานเป็นปี พ่อแม่น่ี นั่งคอย ต่อเช้าว่าอิล่องลงใต้ ไปกินนํา้ยา
หนมจีน แล้วน้องสาว คนงาม นวลนางน้องรอแรมปี วนังานเดือนสิบปีนี ้คนดีรอพ่ี
หลบบ้าน”  
 
ในท่อนนีก็้เป็นการแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกคิดถึงบ้านเกิดท่ีวัยรุ่นมีอยู่อย่าง

ชดัเจน ด้วยการนําภาษาท้องถ่ินท่ีเป็นคําเฉพาะแสดงออกถึงความคดิถึงบ้าน  
 

ผู้ วิจัยจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นในเนือ้
เพลงแต่ละมุมมองโดยมองในรูปแบบ ภาษาถ่ินท่ีใช้นัน้ให้เปรียบเสมือนสัญญะ และการแปล
ความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสญัญะ โดยจําแนกเป็น ความหมายโดยตรง และความหมายโดย
ใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 4.5  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ เพลง หลบบ้าน 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

บางวนัหวนัเยน็ๆ ไปเดนิ
เข่ียแมน่อยูท่ี่ชายเล  
 
 

หวนัเยน็ๆ ตอนเย็น การบรรยายบรรยากาศ
ยามเย็นท่ีแสงดวงอาทิตย์
กําลงัคอ่ยๆ คล้อยต่ําลง 
เป็นช่วงเวลาแดดร่มลมตก
เหมาแก่การทํากิจกรรม
ตา่งๆ 

โหมเ่ราเพ่ือนกนัเพ 
 

โหมเ่รา พวกเรา กลุม่เพ่ือนฝงู กลุม่แกงค์ 
ท่ีมีนิสยัคล้ายกนั ช่ืน
ชอบอะไรคล้ายๆ กนั มี
ความสนิทสนมกนัเป็น
พิเศษ 

สยามพาราก้อน ก็สู้ในหม๊ง 
บ้านเราไมไ่ด้ 

ในหม๊ง บ้านนอก ถ่ินฐานบ้านเกิด ท่ีไมใ่ช่
เมืองกรุง อาจหมายถึง
บ้านท่ีเคยอาศยัอยูม่า
ตัง้แตเ่ดก็ ซึง่ความเจริญ
อาจจะยงัมีไมม่ากนกั 
แตเ่ป่ียมล้นไปด้วย
บรรยากาศของความ
อบอุน่  

ทุ่มเมาส์ปากกา  
แล้วหลบไปตดัยางหว๊า 

ทุ่มเมาส์
ปากกา  

ทิง้เมาส์ ทิง้ปากกา กลา่วถึงความรู้สกึท่ีอยาก
ลาออกจากงานท่ีตนทําอยู่
ซึง่อาจจะหมายถึงงานใน
ออฟฟิศเพ่ือกลบับ้านไป
ทําสวนทําไร่ตามวถีิท่ี
บรรพบรุุษเคยทํามา 

หลบไปตดั
ยางหว๊า 

กลบับ้านไปกรีดยาง
ดีกวา่ 
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ตารางท่ี 4.5  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ เพลง หลบบ้าน (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ 
ความหมายของสญัญะ 

ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

คดิถึงผ้าถงุแมเ่ฒา่บ้านเรา แมเ่ฒา่ ยาย คนเฒา่คนแก่อนัเป็นท่ี
รักแลเคารพ 

ตอ่เช้าวา่อิลอ่งลงใต้ ตอ่เช้า พรุ่งนี ้ วนัใดวนัหนึง่ท่ีคดิถึงแล้ว
ทําให้รู้สกึดี และอยากให้
วนันัน้มาถึงโดยเร็ว  

วนังานเดือนสบิปีนี ้คนดีรอ
พ่ีหลบบ้าน 

งานเดือนสบิ งานบญุประจําปี ช่วงงานบญุประจําปีท่ี
ถือเป็นงานท่ียิง่ใหญ่ 
เป็นช่วงท่ีพ่ีน้องชาวปักษ์
ใต้สว่นใหญ่จะถือเอา
ช่วงเวลานีก้ลบัภมูิลําเนา 
เพ่ือไปเจอญาตพ่ีิน้อง 
คนในครอบครัว และ
ร่วมกนัทําบญุประจําปี
อยา่งพร้อมหน้าพร้อมตา 

หลบบ้าน กลบับ้าน 

 
จากตารางวิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ของเพลงนี ้ผู้ วิจัยพบว่าประเด็น

มมุมองท่ีแสดงถึงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในเนือ้เพลงนีใ้นมมุของการส่ือสารสงัคม ความภมูิใจในถ่ิน
ฐานบ้านเกิด รวมไปถึงการส่ือสารถึงความรู้สกึคดิถึงบ้านเกิดนัน้ วยัรุ่นได้มีการแสดงออกให้เห็นว่า 
การท่ีจะต้องมาใช้ชีวิตและทํางานในเมืองหลวงหรือสถานท่ีใดใดก็ตามท่ีไม่ใช่บ้านเกิดเมืองนอน
ของตนย่อมทําให้รู้สึกคิดถึงบ้าน ความเจริญและแสงสีนัน้ไม่ได้ทําให้ทําให้พวกเขารู้สึกหลงใหล
หรือช่ืนชม หากแต่ยิ่งมองว่ามนัไม่ใช่สถานท่ีของตน กล่าวคือวยัรุ่นรู้สึกว่าบ้านเกิดท่ีเป็นถ่ินฐาน
เดมิของตนนัน้เหมาะสมกบัตวัเองมากท่ีสดุแล้ว ทัง้วิถีชีวิต ทัง้สภาพสิง่แวดล้อม รวมถึงคนรอบข้าง 
ซึ่งยิ่งแสดงให้เห็นว่าความสขุท่ีแท้จริงของพวกเขานัน้คือการเข้ามาตามความฝันแล้วเม่ือประสบ
ผลสําเร็จก็จะรีบกลบัไปยงับ้านเกิดเมืองนอนถ่ินฐานท่ีตนเองจากมา 
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4.1.6  วิเคราะห์เนือ้เพลง ลูกท้อน 

 
ศลิปิน TEMMAX 
วนัท่ีเผยแพร่ในช่องยทูปู 29 มีนาคม 2561 
ยอดการเข้าชม  52,221,003 view 
ภาษาไทยท้องถ่ินท่ีใช้ในเพลง ภาษาไทยถ่ินใต้ 

 
เนือ้เพลง ลกูท้อน 

สาวเห้อน้อง น้องช่ือไอไหร นะน้อง พ่ีบา่วนีเ้เอบ ชอบน้อง พ่ีบา่วนีห้ลง รักน้อง 
ขอเบอร์ได้มา่ย ได้มา่ยน้อง น้องช่ือไอไหร นะน้องพ่ีบา่วนีแ้อบ ชอบน้อง พ่ีบา่วนีห้ลง รักน้อง 

ให้พ่ีไปสง่มา่ยน้อง เฮแล้วบ้านน้อง นัน้ไป ทางไหนนิ แล้วพ่ีบา่ว ยงัมา่ย ไมเ่คยไป 
แตถ่ึงบ้านแนน่อน อยา่งปลอดภยันะ แล้วขอให้น้อง น้องนัน้จงเช่ือใจ 

แล้วบ้านน้อง หลงัใหญ่มีราคาโถ้มม ครันแลๆ ข้างในคงหรูหรา แล้วบ้านพ่ีไมค่อ่ยมีเงินตรา 
บางทีพ่ีกินข้าวคลกุนํา้ปลา 

* บ้านพ่ีนัน้ตดิอยูริ่มคลอง มาเท่ียวบ้านพ่ี มามา่ยน้อง แล้วหวา่งนีอ้ากาศมนัร้อนๆ 
   มาต๊ะ พ่ีพาไปโดดคลอง แล้วบ้านพ่ี ไมค่อ่ยยงัไหร่  แตโ่ด้ม วา่ทกุคนเขาจริงใจ 

   ไปมา่ย เด่ียวพ่ีนัน้พาไป วา่อยูไ่มใ่กล้ ไมไ่กล  กบัสวนท้อน น้อง น้องกิน 
   กินมา่ย กบัลกูท้อนน้อง แล้วพ่ีอยาก พ่ีอยาก ให้น้องลอง น้อง 

 วา่เย่ือใน อยา่ทุ่มตะดายของ น้อง แล้วมาต๊ะ พ่ีสอนขอยท้อน น้อง 
   แล้วน้องกิน กินมา่ย กบัลกูท้อน น้อง แล้วพ่ีอยาก พ่ีอยาก ให้น้องลอง น้อง 

   วา่เย่ือใน อยา่ทุม่ตะดายของ  มาต๊ะ พ่ีสอนขอยท้อน 
คอยๆๆๆ อยา่ให้พ่ีรอเก้อ ลกูท้อนสวนพ่ีหรอย รับรองวา่หรอยเว้อ 

หยิบไม้ขอยให้พ่ี แล้วน้องลองเฝ้าคอยด ูลองขอยกระท้อนดีๆ ระวงัมดแดงเข้าห ู
เข้าแคน้่อง แล้วมนัพรือโฉ้ ถงึตวัพ่ีมนัอิอยูโ่บล้ะ ถงึซกมก เสือ้สกปรก 

ถ้าได้กินลกูท้อนพ่ี รับรองได้เลยวา่ได้แรงอก แตส่ากลวัวา่น้องอิบดัสี วา่ท่ีพอ่ตาแกคงหวบิหจีู ้ 
ทําพรือมนัเลา่ในเป๋า no money แตน้่องรู้ไว้เลย you make me cracy 

สวนพ่ีอยูป่ระนี ้ไปสง่น้องทางประโน้น เราตกลงลองชนัชี ถ้าอยากท้อนน้องตะโกน 
วดัใจกนัทีเข RC ต้องบกุโคลน เอาลกูท้อนสง่ถึงท่ี สง่ดีๆไมพ่กัโยน 

มาหม้ายน้อง มาหม้ายน้อง มาๆ เป็นคูค่รอง วา่ปรือสาวนุ้ย มาเท่ียวบ้านพ่ีหม้าย 
มาตะบ้านพ่ีอยูริ่มคลอง มาๆ เป็นคูค่รอง 
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1) สรุปเนือ้หาเพลงโดยยอ่ 
 

เนือ้เพลงนีน้ัน้เป็นการบรรยายความรู้สกึของหนุ่มใต้ท่ีหลงรักผู้หญิงคนหนึ่ง ด้วย
ความเป็นคนซื่อ และมีนิสยัถ่อมตนตามเอกลกัษณ์ของหนุ่มใต้จึงเอย่วา่ตวัเองนัน้ไมไ่ด้ร่ํารวยหรอก 
ฐานะทางบ้านก็คงจะสู้ ฝ่ายหญิงไม่ได้ แต่ตนนัน้มีข้อดีตรงท่ีบ้านของตนน่าอยู่ ผู้คนรอบข้างมีแต่
คนจริงใจ ไม่หลอกลวง พร้อมกับบรรยายว่า บ้านของตนนัน้อยู่ติดริมคลอง มีสวนต้นกระท้อน 
อยากชวนไปเท่ียวท่ีบ้านด ูแล้วตนจะพาไปสอยกระท้อน เพราะกระท้อนท่ีบ้านของตนนัน้รสชาติ
อร่อยมาก อยากให้ได้ลองชิม แถมยงัโฆษณากบัหญิงสาวอีกว่า ถ้าได้ชิมแล้วรับรองจะต้องติดใจ
แน่ๆ 

 

2) ประเดน็มมุมองท่ีพบมีดงันี ้
 

มมุมองความรัก:  การพยายามตอ่สู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรัก 
 

ซึง่พบได้จากเนือ้เพลงท่อนท่ีมีการร้องวา่ 
 

“ถ้าได้กินลกูท้อนพ่ี รับรองได้เลยว่าได้แรงอก แต่สากลวัว่าน้องอิบดัสี ว่าท่ีพ่อตา
แกคงหวิบหูจี  ้ทําพรือมันเล่าในเป๋า no money แต่น้องรู้ไว้เลย you make me 
cracy” 

 

โดยในท่อนนีน้ัน้พบว่ามีการใช้ภาษาถ่ินใต้ท่ีแสดงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นอยูห่ลายคํา 
ท่ีบง่บอกถึงอารมณ์ความรู้สกึเก่ียวกบัความรักของวยัรุ่น 
 

และในสว่นของท่อน 
 

“สวนพ่ีอยู่ประนี  ้ไปส่งน้องทางประโน้น เราตกลงลองชันชี ถ้าอยากท้อนน้อง
ตะโกนวดัใจกนัทีเข RC ต้องบกุโคลน เอาลกูท้อนสง่ถึงท่ี สง่ดีๆ ไมพ่กัโยน” 
 

ก็สามารถมองเห็นจากคําบางคําเช่นคําว่า “ชันชี” ซึ่งหมายความถึงการสมมุต ิ
หรือ การทําสญัญาทางใจ ซึ่งผู้ วิจัยจะทําการจําแนกต่อเพ่ือให้เกิดการเห็นภาพและความเข้าใจ
มากขึน้ในรูปแบบของตารางตอ่ไป 
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มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม: การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 
 

ก็สามารถพบได้จากเนือ้เพลงท่ีร้องวา่  
 

“บ้านพ่ีนัน้ตดิอยูริ่มคลอง มาเท่ียวบ้านพ่ี มามา่ยน้อง แล้วหวา่งนีอ้ากาศมนัร้อนๆ 
มาต๊ะ พ่ีพาไปโดดคลอง” 
 
และในท่อน 
 
“บ้านพ่ี ไม่ค่อยยงัไหร่ แต่โด้ม ว่าทุกคนเขาจริงใจ ไปม่าย เด่ียวพ่ีนัน้พาไป ว่าอยู่
ไมใ่กล้ ไมไ่กล กบัสวนท้อน” 

 
และผู้ วิจยัจึงได้มีการจําแนกความหมายภาษาถ่ินท่ีสะท้อนอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นใน

เนือ้เพลงแตล่ะมมุมองโดยมองในรูปแบบสงัเกตจากการเลือกใช้ภาษาถ่ินของวยัรุ่นแตล่ะคําในเนือ้
เพลงนัน้ให้เปรียบเสมือนสัญญะ และการแปลความหมายของภาษาถ่ินท่ีใช้เป็นสัญญะ โดย
จําแนกเป็น ความหมายโดยตรง และความหมายโดยใน ดงัตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.6  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ เพลง ลกูท้อน 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ ความหมายของสญัญะ 
ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

ถ้าได้กินลกูท้อนพ่ี รับรอง
ได้เลยวา่ได้แรงอก 
 แตส่ากลวัวา่น้องอิบดัสี  
วา่ท่ีพอ่ตาแกคงหวบิหจีู ้ 
ทําพรือมนัเลา่ในเป๋า no 
money แตน้่องรู้ไว้เลย 
you make me cracy 

ได้แรงอก อร่อยช่ืนใจ พยายามโฆษณาในเชิง
เชือ้เชิญวา่ลกูกระท้อนท่ี
สวนตนเองนัน้ ถ้าฝ่าย
หญิงได้ลองชิมรับรองวา่
จะต้องรู้สกึอร่อยอยา่งท่ี
ไมเ่คยกินมาก่อนอยา่ง
แน่นอน แตก็่ด้วยความ
เป็นคนถ่อมตวัตามแบบ 

อิบดัสี จะเขิลอาย 

หวิบหจีู ้ โมโหมาก 

ทําพรือมนัเลา่ จะทําไงได้ 
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ตารางท่ี 4.6  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ เพลง ลกูท้อน (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ ความหมายของสญัญะ 
ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

   ฉบับหนุ่มใต้จึงยังแอบ
กังวลว่าฝ่ายหญิ งจะ
สนใจตนไหม เพราะตน
นั น้ ไม่ ได้ ร่ํา รวยอะไร 
และถ้าพ่อของฝ่ายหญิง
มารู้จะต้องไม่พอใจเอา
มากๆ อยา่งแน่นอน 

สวนพ่ีอยูป่ระนี ้ไปสง่น้อง
ทางประโน้น เราตกลงลอง
ชนัชี ถ้าอยากท้อนน้อง
ตะโกน วดัใจกนัทีเข RC 
ต้องบกุโคลน เอาลกูท้อน
สง่ถึงท่ี สง่ดีๆไมพ่กัโยน 

อยูป่ระนี ้ อยูท่างนี ้ พยายามบอกถึงข้อดีให้
ฝ่ายหญิงฟังวา่หากได้
คบกนัก็จะไปมาหาสูก่นั
ง่ายไมลํ่าบากระยะทาง
ไมใ่ช่อปุสรรคหากไม่
เช่ือก็ลองมาคบกนัดก็ู
ได้ แล้วตนจะพิสจูน์ให้
เห็นวา่ไมมี่อะไรเป็น
อปุสรรคในความรัก
แน่นอน 

ลองชนัชี 
 

สญัญากนั 

เข RC ขบัมอเตอร์ไซต์รุ่น
เก่า 

ไมพ่กัโยน ไมต้่องโยน 

บ้านพ่ีนัน้ตดิอยูริ่มคลอง 
มาเท่ียวบ้านพ่ี มามา่ยน้อง 
แล้วหวา่งนีอ้ากาศมนั
ร้อนๆ มาต๊ะ พ่ีพาไปโดด
คลอง 

มามา่ยน้อง มาไหมน้อง พดูด้วยความรู้สกึ
ภาคภมูิใจท่ีบ้านตนนัน้มี
คลองอยูใ่กล้บ้าน จน
อยากท่ีจะเชือ้เชิญให้
ผู้หญิงท่ีตนหลงรักนัน้มา
เท่ียวท่ีบ้านของตน 

หวา่งนี ้ ช่วงนี ้
มาต๊ะ มาเถอะ 
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ตารางท่ี 4.6  วิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ เพลง ลกูท้อน (ตอ่) 
 

เนือ้หาเพลง รูปสญัญะ ความหมายของสญัญะ 
ความหมายโดยตรง ความหมายโดยนยั 

บ้านพ่ี ไมค่อ่ยยงัไหร่ แต่
โด้ม วา่ทกุคนเขาจริงใจ ไป
มา่ย เด่ียวพ่ีนัน้พาไป วา่อยู่
ไมใ่กล้ ไมไ่กล กบัสวนท้อน 

 
ไมค่อ่ยยงัไหร่  
  

 
ไมไ่ด้ร่ํารวย 

ด้วยนิสยัถ่อมตวัก็ยงัคง
บอกว่าบ้านตนเองนัน้
ไม่ได้ร่ํารวยเงินทอง แต่
ก็ร่ํารวยนํา้ใจ        
อีกทัง้ครอบครัวตนเอง
และเพ่ือนบ้านรอบข้าง
ก็ล้วนแต่มีความจริงใจ 
เอือ้เฟือ้เผ่ือแผก่นั 

 
แตโ่ด้ม 

 
แตว่า่นูน่ 

 
จากตารางวิเคราะห์เนือ้เพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ของเพลงนี ้ผู้ วิจัยพบว่าประเด็น

มมุมองท่ีแสดงถึงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในเนือ้เพลงนีใ้นมุมของการพยายามต่อสู้ เพ่ือให้สมหวงัใน
ความรักนัน้ วยัรุ่นสามารถส่ือสารควบคู่ไปกบัการส่ือสารสงัคมได้ กล่าวคือเม่ือวยัรุ่นต้องการต่อสู้
เพ่ือให้ได้มาซึง่ความรัก ก็จะพยายามหยิบยกข้อดีของตนในเร่ืองตา่งๆมานําเสนอ ซึง่รวมไปถึงการ
ส่ือสารถึงความภูมิใจในถ่ินกําเนิดหรือบ้านเกิดของตน ท่ีวยัรุ่นคิดว่าเป็นข้อดี ถือเป็นสิ่งท่ีวยัรุ่น
ภาคภูมิใจ ซึ่งฝ่ายหญิงก็อาจมองว่านั่นคือเสน่ห์อย่างนึง จึงทําให้ในเนือ้เพลงนีส้ามารถแสดง
ออกมาได้อย่างเรียบง่ายแตด่มีูเสน่ห์เป่ียมล้นไปด้วยกลิ่นไอความเป็นเอกลกัษณ์ของหนุ่มใต้คนซื่อ
ท่ีกําลงัมีความรักและมีความภาคภมูิใจในบ้านเกิดของตนเองอยา่งมาก 

 
และนอกเหนือจากการวิเคราะห์อตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านเนือ้เพลงข้างต้นแล้ว ทางผู้วิจยัยงัได้

ทําการวิเคราะห์ไปถึงตวัมิวสิควีดีโอของเพลงทัง้ 6 เพลงด้วย เน่ืองจากการนําเสนอของเพลงของ
วยัรุ่นนัน้ได้มีการนําเสนอผ่านเว็ปไซต์ยูทูป (www.youtube.com) จึงทําให้เห็นถึงการส่ือสารอัต
ลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปผ่านมิวสิควีดีโอด้วย  ผู้วิจยัจึงได้ทําการวิเคราะห์ผ่านภาพ
ในมิวสิควีดีโอออกมาในรูปแบบของตารางโดยใช้วิธีการวิเคราะห์ภาพท่ีผู้วิจยัมองวา่วยัรุ่นนัน้เป็นผู้
กําหนดภาพในมิวสิควีดีโอของตนเองเพ่ือวตัถุประสงค์ท่ีจะส่ือสารในรูปแบบของสญัญะได้ และ
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สามารถตีความได้เป็นความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และความหมายโดยนัย
(Connotative Meaning) ดงัตอ่ไปนี ้
 
4.2  วเิคราะห์มิวสิกวดิโีอเพลง  
  

4.2.1  วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง คาํกาํเมือง 
 

มิวสิควีดีโอเพลงนี ้ผู้ วิจัยพบว่ามีการนําเสนออัตลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง   
ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสกิวิดีโอตามมมุมองตอ่ไปนี ้
 

1) มมุมองการใช้ชีวิต 
 

ภาพในมิวสิควีดีโอมีการนําเสนอถึงลกัษณะการแต่งกาย ซึ่งวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลง
ฮิปฮอปนัน้จะมีเอกลกัษณ์เฉพาะในการแต่งกายของกลุ่มของตนอยู่ ซึง่แน่นอนว่าวยัรุ่นมีความคิด
ในมมุมองการใช้ชีวิตท่ีว่า เช่ือในสิ่งท่ีคิด ทําในสิ่งท่ีชอบ และนําเสนอในสิ่งท่ีตนมองว่าดี โดยสิ่งท่ี
ทํานัน้อาจถูกมองจากคนกลุ่มอ่ืนท่ีช่ืนชอบไม่เหมือนตน หรือถูกมองจากคนต่างวยัว่าแปลกแยก 
แต่นัน้กลบักลายเป็นแรงผลกัดนัท่ีทําให้วยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปเหล่านีมี้พลงัและแรงผลกัดนั
ให้ยิ่งอยากแสดงออกและนําเสนอออกมา โดยหวงัว่าสกัวนัหนึ่ง จะได้รับการยอมรับได้รับคําช่ืนชม
จากสิง่ท่ีตนคดิ ทํา และพยายามนําเสนอ 
 

2) มมุมองการสื่อสารสงัคม 
 

เม่ือมีการนําภาษาท้องถ่ิน(คําเมือง)มาแต่งเป็นเนือ้เพลง สิ่งท่ีวัยรุ่นพยายาม
ส่ือสารผ่านภาพมิวสิควีดีโอเพลงนัน้ย่อมจะต้องมีสถานท่ีท่ีวัยรุ่นมองว่าถือเป็นท่ีท่ีสําคัญ เป็น
สถานท่ีท่ีสวยงาม หรือสถานท่ีท่ีตนคิดถึงเม่ือจากมา และบ่งบอกถึงความเป็นตวัตนของตวัวยัรุ่น
เองได้ เพ่ือการสร้างความเข้าใจในเนือ้เพลงท่ีตนต้องการนําเสนอให้เกิดขึน้กบัผู้ รับชมได้มากยิ่งขึน้ 
โดยสงัเกตได้จากตารางดงัตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 4.7 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง
คํากําเมือง 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 

 

 
 

 
การแตง่กายสไตล์ 
เดก็ฮิปฮอป สวมหมวก เสือ้
ยืดตวัใหญ่ กางเกงขาสัน้
คลมุเขา่ 
มีสร้อยสแตนเลสเป็น
เคร่ืองประดบั 

 
การพยายามท่ีจะสร้าง
ความแตกตา่ง ต้องการท่ี
จะไมเ่หมือนใคร ยดึมัน่
ในแนวทางท่ีตนช่ืนชอบ
ยืนยนัความเป็นตวัตน 
มุง่มัน่ท่ีจะดําเนินอยูใ่น
วิถีของผู้ ท่ีช่ืนชอบเพลง
ฮิปฮอป ไมต่ามใคร ไม่
เหมือนใคร และแสดงถึง
ความเป็นตวัเองผา่น
ตวัหนงัสือท่ีสกรีนบนเสือ้
ซึง่เป็นช่ือเฉพาะตวัของ
ศลิปินหรือเป็นช่ือกลุม่ฮิป
ฮอปของตน และรูป
สญัลกัษณ์ 
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ตารางท่ี 4.7 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง
คํากําเมือง (ตอ่) 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 

 
 

 
ฉากด้านหลงัคือวดัร่องขุน่ 
เป็นวดัท่ีมีช่ือเสียงและเป็น
สถานท่ีท่องเท่ียวสําคญัใน
จงัหวดัเชียงราย 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความภาคภมูใิจในถ่ิน
ฐานบ้านเกิดของตน ท่ี
อยากนําเสนอให้ผู้ชมเห็น
วา่บ้านเกิดของตนนัน้มี
สถานท่ีท่องเท่ียวช่ือดงัท่ีมี
ทัง้คณุคา่และความ
งดงาม ซึง่วยัรุ่นมองวา่
เป็นเสน่ห์ท่ีควรคา่แก่การ
นําเสนออยา่งภาคภมูิ 
 

 

 
 

 

 
แตง่ตวัใสเ่สือ้มอ่ฮ่อมพืน้เมือง
ยืนคูก่บัรถไถเพ่ือให้เข้าใจวา่
เป็นชาวนา 

 
ส่ือถึงความรู้สกึคดิถึง
บ้านเกิด คดิถงึอาชีพท่ีพอ่
แมทํ่ามาตัง้แตต่นเองยงั
เดก็ซึง่ก็คืออาชีพชาวนา 
รวมถึงส่ือถึงความเป็น
ตา่งจงัหวดัท่ียงัคงมี
เอกลกัษณ์และเสนห์่
เฉพาะตวั 
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จากการวิเคราะห์อัตลกัษณ์วยัรุ่นจากมิวสิควีดีโอเพลง คํากําเมือง แล้วนัน้ ทําให้ผู้ วิจัย
มองเห็นและเข้าใจถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมมุมองท่ีได้จําแนกไว้ก่อนหน้านีม้ากย่ิงขึน้ เพราะเนือ้หา
ในเนือ้เพลงท่ีผู้ วิจยัได้วิเคราะห์ไว้ในขัน้ตอนก่อนหน้านัน้ก็สามารถสร้างความเข้าใจถึงอตัลกัษณ์
วยัรุ่นได้ในระดบัหนึ่ง แต่เม่ือได้วิเคราะห์มาถึงภาพในมิวสิควีดีโอเพลงด้วยแล้ว จึงทําให้ความ
เข้าใจท่ีมีต่อเนือ้เพลงและภาษาถ่ินนัน้ชดัเจนและกระจ่างขึน้ ทําให้เราท่ีได้รับชมแล้วนัน้รู้สกึสนใจ 
สามารถเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของวยัรุ่น และมองเห็นถึงเสน่ห์ของความเป็นเพลงฮิปฮอปท่ีใช้
ภาษาไทยท้องถ่ินมากยิ่งขึน้ 
 

4.2.2  วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง ศิลปินตนีดอย   
  

ในมิวสิควีดีโอเพลงนี ้ผู้ วิจยัพบว่าการนําเสนออตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง  
ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสกิวิดีโอประกอบไปด้วยมมุมองดงัตอ่ไปนี ้

 
1) มมุมองการใช้ชีวิต 

 
วัยรุ่นมีการเลือกใช้ภาพในการส่ือสารถึงวิถีการใช้ชีวิตของตนจากเนือ้เพลง ท่ี

กล่าวถึงว่าตนจากบ้านเกิดเมืองนอนมาเพื่อจะมาตามหาความฝันของตนเอง และตัง้ใจอย่างแน่ว
แน่ท่ีจะทําความฝันของตนให้สําเร็จ ดงันัน้ภาพในมิวสิควีดีโอเพลงนีจ้ึงมีการนําเสนอถึงลกัษณะ
ของภาพท่ีเป็นความใฝ่ฝัน ท่ีตนนัน้มีความมมุานะท่ีจะต้องตัง้ใจทําให้สําเร็จ เพ่ือตนนัน้จะได้เป็น
ศลิปินท่ีมีช่ือเสียงให้ได้ในสกัวนั 

 
2) มมุมองการสื่อสารสงัคม 

 
ผู้วิจยัพบว่า ในมิวสิควีดีโอเพลงนี ้วยัรุ่นต้องการจะส่ือสารสงัคมผ่านทางภาพใน

มิวสคิวีดีโอด้วย เน่ืองจากตนนัน้เป็นวยัรุ่นท่ีจากบ้านเกิดเมืองนอนมา เพ่ือจะมาตามหาความฝันใน
เมืองหลวง พบเจออุปสรรคมากมาย เลยทําให้อดคิดถึงบ้านขึน้มาไม่ได้ เพราะในความคิด 
ความรู้สกึของวยัรุ่นท่ีมาจากตา่งจงัหวดันัน้ ไมเ่คยมีท่ีไหนสขุใจเท่ากบัท่ีบ้านของตน ดงันัน้วยัรุ่นจึง
พยายามใช้มิวสคิวีดีโอเป็นเคร่ืองมือเพ่ือช่วยในการขยายถ้อยคําจากเนือ้เพลง ให้ผู้ ฟังหรือผู้ รับสาร
ได้เข้าใจถึงอารมณ์ความรู้สกึท่ีแท้จริงของวยัรุ่นท่ีต้องการจะส่ือสารในขณะนัน้ และผู้วิจยัก็ได้มีการ
วิเคราะห์ถึงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นในมมุมองทัง้สองผา่นภาพในมิวสคิวีดีโอดงัตารางข้างต้นนี ้
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ตารางท่ี 4.8 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง 
ศลิปินตีนดอย 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 
 

 

 
กลุม่วยัรุ่นแตง่กายสไตล์ 
ฮิปฮอปยืนมองกนัไปคนละ
ทิศละทาง 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความรู้สกึของวยัรุ่นท่ี
กําลงัเหน่ือย ท้อแท้ และ
กําลงัรู้สกึคดิถงึบ้าน ซึง่
การหนัมองคนละทิศนัน้
หมายถงึแตล่ะคนก็มีถ่ิน
ฐานบ้านเกิดอยูก่นัคนละ
พืน้ท่ี คนละจงัหวดั 
หลากหลายแหลง่ท่ีมา 
แตก่ารแตง่กาย
คล้ายๆกนัก็เป็นการบง่
บอกถึงวา่ทัง้สามคนมี
ความช่ืนชอบท่ี
เหมือนกนันัน่ก็คือเพลง
ฮิปฮอปนัน่เอง  

 

 

 
วยัรุ่นคนหนึง่กําลงัเดนิก้ม
หน้าอยูแ่ถวชมุชนแออดัใน
เมืองกรุง 

 
ส่ือถึงวยัรุ่นท่ีเข้ามาใช้
ชีวิตในกรุงเทพมหานคร
เพ่ือทําตามความฝันแต่
ตอนนีมี้ความรู้สกึเหน่ือย
ล้าและกําลงัท้อแท้ ใน
หวัใจเตม็ไปด้วย
ความรู้สกึคดิถึงบ้านเกิด  
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ตารางท่ี 4.8 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง 
ศลิปินตีนดอย (ตอ่) 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 

 
หนุ่มวยัรุ่นคนหนึง่กําลงัเดนิ
ตามหลงัชายคนหนึง่ท่ีแตง่
กายคล้ายชาวนา 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความรู้สกึของวยัรุ่นท่ี
กําลงัรู้สกึคดิถงึบ้าน ซึง่
หมายถงึคนในครอบครัว
อยา่งเช่นพอ่ แมข่องตน ท่ี
กําลงัประกอบอาชีพ
ดัง้เดมิและการหนัมองไป
ด้านข้างของผู้ชาย
ด้านหน้านัน่ก็หมายถงึ
การสื่อถึงความรู้สกึท่ี
วยัรุ่นคดิวา่ คนท่ีบ้านก็คง
กําลงัคดิถงึตวัเองอยู่
เช่นเดียวกนั  

 

 

 
ภาพวยัรุ่นท่ีเป็นเงาอยู่
ด้านหลงัซ้อนด้วยภาพ
นกัร้องฮิปฮอปท่ีกําลงัน้อง
เพลงอยูบ่นคอนเสร์ิต 

 
ส่ือถึงความฝันของวยัรุ่นท่ี
วาดเอาไว้และจะต้องมุ
มานะทําให้สําเร็จ ซึง่
ความฝันนัน้ก็คือการเป็น
ศลิปินแร๊ปเปอร์จาก
ภาคเหนือท่ีมีช่ือเสียง และ
ประสบความสําเร็จใน
ชีวิตให้ได้ 
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เม่ือวิเคราะห์ภาพในมิวสิควีดีโอเพลง ศิลปินตีนดอย แล้วนัน้ แม้รายละเอียดของภาพ
อาจจะมีไม่มากมายให้ได้ตีความ แต่วัยรุ่นก็สามารถส่ือสารอัตลักษณ์ของตนเองผ่านภาพใน      
มิวสิควีดีโอได้พอสมควร การพยายามใช้ภาพในการส่ือสารถึงลกัษณะการใช้ชีวิต อารมณ์ รวมไป
ถึงความรู้สกึนกึคดิ เพ่ือเป็นสว่นขยายภาษาไทยท้องถ่ิน(เหนือ)ในเนือ้เพลง ก็พอมีให้เป็นเคร่ืองชว่ย
ขยายความเข้าใจกบัผู้ รับสาร ซึง่ภาพหนึ่งภาพก็สามารถใช้แทนภาษาถ่ินในเนือ้เพลงได้มากมาย
หลายคํา หากผู้ รับสารมีพืน้ฐานทางความเข้าใจในภาษาไทยท้องถ่ินนัน้น้อย ภาพในมิวสิควีดีโอก็
จะช่วยสร้างความเข้าใจได้มากยิ่งขึน้ 
 

4.2.3  วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง สาวภไูท 
  

ในมิวสิควีดีโอเพลงนี ้ผู้ วิจยัพบว่าการนําเสนออตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง  
ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสกิวิดีโอประกอบไปด้วยมมุมองดงัตอ่ไปนี ้

 
1) มมุมองการใช้ชีวิต 

 
จุดสนใจของมิวสิควีดีโอเพลงนี  ้ก็คือ การพยายามใช้ภาพเพ่ือแสดงออกถึง

ลกัษณะความเป็นอยู่ หรือฐานะของตวัวยัรุ่นเองว่ามีความมัง่คัง่ ร่ํารวย และพยายามให้เห็นถึง
ความมมุานะพยายามเพ่ือให้สิง่ท่ีตนต้องการนัน้มาอยู่ในครอบครอง รวมถึงรูปแบบการใช้ชีวิตท่ีไม่
ต้องการเป็นเหมือนคนส่วนมากทัว่ไป และยงัมีการสอดแทรกมกุตลกเล็กๆ เพ่ือแสดงถึงความเป็น
คนขีเ้ลน่ รักสนกุ ตามเอกลกัษณ์เฉพาะของวยัรุ่นภาคอีสานนัน่เอง 

 
2) มมุมองความรัก 

 
เน่ืองด้วยเนือ้หาหลกัๆ ในภาษาไทยท้องถ่ิน (อีสาน) ของเพลงนี ้คือการตกหลมุรัก

ผู้หญิงคนหนึ่ง ดงันัน้ ภาพในมิวสิควีดีโอเพลงนีจ้ึงมีการนําเสนอถึงสไตล์การจีบสาวตามแบบฉบบั
ของวยัรุ่นอีสาน ท่ีมีการพยายามเพ่ือให้ตนเองนัน้ประสบความสําเร็จในเร่ืองของความรัก 

 
ซึง่ผู้วิจยัได้ทําการวิเคราะห์ไว้ในตารางดงันี ้
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ตารางท่ี 4.9 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง 
สาวภไูท 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
  
 
 
  

 

 
หนุ่มวยัรุ่นกําลงันัง่นบัเงิน 
รวมถึงโชว์สร้อยท้องเส้นโต 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความ Flex ซึง่เป็นภาษา
สไตล์ฮิปฮอปมี
ความหมายวา่ โอ้อวด 
หรือโชว์รวย กลา่วคือ
วยัรุ่นต้องการจะ
แสดงออกถึงความ
เพียบพร้อมความมัง่มี 
การใช้ชีวิตอยา่งสขุสบาย 
เพ่ือเป็นจดุดงึดดู และ
สร้างจดุสนใจให้กบัเพศ
ตรงข้าม 
 

 
 

 
 
 

รินนมจากกลอ่งใสแ่ก้วกาแฟ
แล้วด่ืม 
 
 

ส่ือถึงความพยายามท่ีจะ
แตกตา่งรวมไปถึงความ
ตัง้ใจท่ีจะเป็นแบบอยา่งท่ี
ดีให้กบัเยาวชน กลา่วคือ 
เพ่ือให้ดเูป็นบรรยากาศ
แบบการสงัสรรค์แบบ
หรูหราแตนํ่าเสนอผา่น
การด่ืมนมท่ีมีประโยชน์
แทน 
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ตารางท่ี 4.9 วิเคราะห์การส่ือสารอตัลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน เพลง 
สาวภไูท (ตอ่) 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

  
 
   

 
 

 
หนุ่มวยัรุ่นกําลงัถือช่อดอกไม้
เพ่ือรอมอบให้กบัฝ่ายหญิงท่ี
ตนกําลงัตกหลมุรัก 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การสื่อถึงความจริงใจ
แบบเรียบง่าย กลา่วคือ
สถานท่ีในภาพนัน้เป็น
เหมือนร้านขายดอกไม้ 
ขายพวงมาลยัข้างทาง
ทัว่ๆไป ไมไ่ด้มีความ
หรูหรา ซึง่หมายถึงวา่ตน
ไมไ่ด้กงัวลเร่ืองความ
หรูหรา หากแตต้่องการ 
เพียงแคใ่ห้ฝ่ายหญิงรับรัก
ก็พอ 

  
  

 
 

 
 
 
 

ฝ่ายชายกําลงัวีดีโอคอลหา
ฝ่ายหญิงเพ่ือพดูคยุ 

เป็นการพยายามส่ือถงึ
การตดิตอ่ส่ือสารตามยคุ
ตามสมยั กลา่วคือการ
แสดงออกเก่ียวกบั
ความรู้สกึ การจีบ การคยุ
กนัในยคุสมยัปัจจบุนันัน้
สามารถทําได้อยา่ง
ง่ายดายนัน่เอง 
 
 



84 

เม่ือวิเคราะห์ภาพในมิวสิควีดีโอเพลง สาวภูไท จากตารางข้างตน จะเห็นได้ว่า ภาพท่ี
สามารถนํามาวิเคราะห์นัน้มีไม่มากนกั เน่ืองจากตวัมิวสิควีดีโอเพลงนีค้อ่นข้างเรียบง่าย เน้นเพียง
แค่การพยายามนําเสนอเพ่ือขยายให้เห็นถึงประเด็นของเนือ้เพลงหลกัๆ เท่านัน้ เช่นเร่ืองการมี
ฐานะร่ํารวย นั่งนับเงิน แต่งตัวเต็มไปด้วยเคร่ืองประดับเพ่ือเช่ือมโยงกับเนือ้เพลง และการ
แสดงออกถึงลกัษณะของการจีบสาวตามยคุสมยั และรสนิยมสว่นตวัของวยัรุ่นนัน่เอง 
 

4.2.4  วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง อ้ายพามาเขาพาไป 
  

ในมิวสคิวีดีโอเพลงนี ้ผู้วิจยัพบวา่การนําเสนออตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง 
ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสคิวีดีโอประกอบไปด้วยมมุมองดงัตอ่ไปนี ้

   
มมุมองความรัก 
 
ในเนือ้หาของเพลงนีน้ัน้ มีการใช้ภาษาไทยท้องถ่ินอีสานเขามาใช้ในการสื่อสาร ซึง่

กลา่วถึงวยัรุ่นคนหนึง่ท่ีกําลงัผิดหวงักบัความรักเพราะโดนแฟนสาวนอกใจ ไปมีชายคนอ่ืน ตนเองท่ี
เป็นคนเร่ิมต้นสร้างความรักมา กลบัต้องมาถูกทิง้ระหว่างทางโดยไม่ใยดี ตนต้องรู้สึกผิดหวงักับ
ความรักในครัง้นี ้นอกจากจะสญูเสียคนท่ีรักไปแล้ว ยงัต้องสญูเสียเงินทางท่ีเคยทุ่มเทให้กบัแฟน
สาวท่ีตัวเองรักอีกด้วย ทําให้รู้สึกสงสารตวัเอง และบอกกับตวัเองว่าควรจะพอและจดจําความ
ผิดหวงัในครัง้นีไ้ว้เป็นบทเรียน ดีกว่ามานัง่โศกเศร้าเสียใจแล้วไม่มีอะไรดีขึน้มา ซึง่ศลิปินวยัรุ่นได้มี
การเลือกใช้ภาพประกอบในมิวสิควีดีโอได้อย่างเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว และมีความน่าสนใจ 
สงัเกตได้จากตารางดงัตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 4.10 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 
เพลง อ้ายพามา เขาพาไป 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 

   

 
 

 
รถเมย์โดยสารสีชมพกํูาลงั
จอดรับผู้สาร โดยมีคําวา่ 
สายเปย์ แปะอยูด้่านหน้ารถ 
และคําวา่ 100×100 ตดิอยู่
ด้านข้างรถ  
 
 

 
การสื่อเพ่ือเปรียบเทียบ
รถเมย์โดยสารคนันีเ้ป็น
เหมือนผู้ชายคนหนึง่ท่ี
เรียกตวัเองวา่สายเปย์ ซึง่
หมายถงึผู้ชายท่ีเม่ือรัก
ใครแล้วก็จะทุม่เทให้คน
รักได้ทกุอยา่ง โดยรถ
กําลงัจอดรับผู้ โดยสาร 
ซึง่ก็หมายถงึการเร่ิมมี
ความรัก และเร่ิมการ
เดนิทางของความรัก 
ด้วยความรู้สกึเตม็ 100
เปอร์เซน็ และคาดหวงัวา่
จะได้รับความรักกลบัมา
แบบ 100 เปอร์เซน็
เช่นเดียวกนั 

 
 

 
 
 

 

คูช่ายหญิงกําลงัจู๋จ๋ี และดรัูก
กนัอยา่งมีความสขุ 

แสดงให้เห็นถงึความสขุ
เหมือนคนเรามีความรัก
หรือเร่ิมตกหลมุรัก วา่มนั
ช่างดสูวยงาม เตม็เป่ียม
ไปด้วยรอยยิม้และเสียง
หวัเราะ 
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ตารางท่ี 4.10 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 
เพลง อ้ายพามา เขาพาไป 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 

 
ฝ่ายหญิงเร่ิมมีความรู้สกึ
สนใจผู้ชายคนอ่ืน แอบ
แสดงออกในเชิงชู้สาวลบั
หลงัแฟนของตน 
 

 
เม่ือมีความไมซ่ื่อสตัย์
เกิดขึน้ วยัรุ่นมกัคดิท่ีจะ
เร่ิมทํามนัแบบลบัหลงั 
มากกวา่การกระทําซึง่หน้า 
เพราะมองวา่มนัดทู้าทาย 
น่าต่ืนเต้น ดงึดดูให้ยิ่ง
อยากพยายามท่ีพยายาม
ไมซ่ื่อสตัย์มากขึน้เร่ือยๆ
ด้วยความคกึคะนอง 

 

 
 

 

 
ภาพฝ่ายชายท่ีเป็นคนรักคน
แรกเร่ิมเบลอ และรวมไปถึง
ตวัหนงัสือคําวา่ “รักเธอ
ตลอดสาย” ก็เบลอไปด้วย 
แล้วมีคําวา่ “สายเท” ท่ี
คอ่ยๆ ชดัขึน้มาแทน 

 
แสดงให้เห็นถงึความรักใน
แบบวยัรุ่น การคอ่ยๆหมด
คณุคา่หมดความสําคญัลง
ของคนเก่า เม่ือเร่ิมมีคน
ใหมเ่ข้ามา และจากท่ีเคย
คดิวา่ ความรักท่ีดีนีจ้ะ
สามารถคงอยูอ่ยา่งยัง่ยืน 
ก็กลบักลายเป็น คอ่ยๆ
เล่ือนลาง เปล่ียนเป็นการ
ถกูทิง้ขว้างไปแทน 
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จากตารางวิเคราะห์เพลงข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักษณะท่ีดูเด่นชัดและเหมือนจะเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะสําหรับมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินอีสาน นั่นก็คือสีสนั และ
ความซ่ือ กล่าวคือวยัรุ่นอีสานนัน่มีนิสยัขีเ้ล่น และเป็นคนซื่อ รักใครรักหมดใจ และทุ่มเทจนหมด
หน้าตกั แตเ่ม่ือผิดหวงัก็ไมไ่ด้เก็บเอามานัง่เสียใจจนเกินไป ยงัคงมีอารมณ์ขนั และโทษตวัเองวา่ไม่
น่าไปทําให้ตวัเองต้องเจ็บชํา้ ควรเก็บมาจดจําแล้วไม่ทําให้มนัเกิดซํา้อีก ในส่วนของสีสนัในมิวสิค 
วีดีโอก็เป็นสิ่งหนึ่งท่ีทําให้ผู้วิจยัมองเห็นถึงความเป็นตวัตนของวยัรุ่นอีสาน ตรงท่ีว่าถึงจะเป็นเพลง
ผิดหวงัในความรัก แตก็่ยงัอยากให้ดสูนกุสนานและสดใสตามแบบฉบบัของคนอีสานอยูน่ัน่เอง 
 

4.2.5 วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง หลบบ้าน 

  
ในมิวสิควีดีโอเพลงนี ้ผู้ วิจยัพบว่าการนําเสนออตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง 

ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสกิวิดีโอประกอบไปด้วยมมุมองดงัตอ่ไปนี ้
 

มมุมองการส่ือสารสงัคม 
 
ลกัษณะการนําเสนอของมิวสิควีดีโอเพลงนีเ้ป็นในรูปแบบท่ีเรียบง่าย แต่วยัรุ่นก็

พยายามท่ีจะใช้ภาพในการส่ือสารถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีว่า ตนเองนัน้รู้สึกเบ่ือหน่ายเมืองหลวง 
และอยากบอกให้รู้ว่า ไม่มีท่ีไหนจะดีไปกว่าบ้านเกิดของตนท่ีจากมา จึงพยามใช้ภาพในการขยาย
คําร้องภาษาไทยถ่ินใต้ท่ีค่อนข้างมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในเร่ืองความกระชบัของคํา และการใช้คํา
ยอ่ ดงันัน้ภาพในมิวสิควีดีโอเพลงนีจ้ึงเน้นหนกัเพ่ือให้ผู้ รับสารเข้าใจอารมณ์ความรู้สกึคิดถึงบ้านท่ี
มีอยู่เต็มเป่ียมของตวัวยัรุ่นเอง และทําให้ผู้ รับสารมองเห็นถึงเสน่ห์ของความเป็นวยัรุ่นท่ีมาจาก
ภาคใต้ สงัเกตได้จากตารางวิเคราะห์ดงัตอ่ไปนี ้
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ตารางท่ี 4.11 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 
เพลง หลบบ้าน 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 

 

 
 

 
 

 
ภาพวยัรุ่นคนหนึง่ท่ีกําลงัใช้
ชีวิตอยูใ่นกรุงเทพมหานคร 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความรู้สกึของวยัรุ่นท่ี
กําลงัเหน่ือย ท้อแท้ เบ่ือ
หนา่ยกบัความวุน่วาย
การท่ีจะต้องมาใช้ชีวิตอยู่
ในเมืองหลวง และกําลงั
รู้สกึคดิถึงบ้าน คดิถงึท่ีท่ี
ตนนัน้จากมา  

 

 
 

 
 
 

 
วยัรุ่นนัง่เดนิเลน่และนัง่อยูริ่ม
ทะเลโดยสวมใสเ่สือ้ผ้าท่ีมี
สีสนัสดใส 

 
แสดงให้เห็นถงึอารมณ์
และความรู้สกึเม่ือวยัรุ่นมี
โอกาสได้เดนิทางกลบัไป
ยงับ้านเกิดท่ีตนเองคดิถงึ 
วยัรุ่นก็จะรู้สกึมีความสขุ 
และเป็นตวัของตวัเอง  
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ตารางท่ี 4.11 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 
เพลง หลบบ้าน (ตอ่) 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 
 

 
 

 
 

 
ภาพวยัรุ่นคนหนึง่ท่ีกําลงัเปิด
โทรศพัท์ดรููปครอบครัว และ
รูปคนรัก ด้วยใบหน้าท่ีอมยิม้
เลก็น้อย 

 
การพยายามท่ีจะส่ือถงึ
ความรู้สกึของวยัรุ่นท่ี
กําลงัคดิถงึครอบครัว 
และคนท่ีตวัเองรัก ซึง่ด้วย
ความจําเป็นของตวัเองท่ี
ต้องจากบ้านมาไกล เวลา
รู้สกึคดิถึงคนท่ีรักก็
สามารถทําได้เพียงแค่
หยิบโทรศพัท์ขึน้มาเปิด
รูปด ูก็พอจะชว่ยให้หาย
คดิถึงไปได้บ้าง 

 

 
 

 
 
 

 
ภาพบรรยากาศสถานีรถไฟ 
และภาพวยัรุ่นกําลงัเดนิ
สะพายเป้ไปขึน้รถไฟ 

 
และเม่ือความคดิถึงบ้าน
และความรู้สกึอยาก
กลบัไปหาคนท่ีรักมาถึง
ขีดสดุ วยัรุ่นก็เลือกท่ีจะ
ทําตามหวัใจตวัเอง นัน่ก็
คือ การทิง้ชีวติใน
เมืองกรุง แล้วเดนิทาง
กลบับ้านตามความ
ต้องการของตวัเองในท่ีสดุ 
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4.2.5  วิเคราะห์มิวสิกวิดโีอเพลง ลูกท้อน 
  

ในมิวสิควีดีโอเพลงนี ้ผู้ วิจยัพบว่าการนําเสนออตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาถ่ินในเพลง 
ฮิปฮอปผา่นภาพของมิวสคิวีดีโอประกอบไปด้วยมมุมองดงัตอ่ไปนี ้

 
มมุมองความรัก 
 
ในมิวสิควีโอเพลงนีว้ยัรุ่นได้มีการนําเสนอถึงวิถีของการจีบสาวตามแบบฉบบัของ

หนุ่มใต้ ท่ีไม่ได้มีความหรูหรา ไม่มีเร่ืองของเทคโนโลยีเข้ามาเป็นเคร่ืองมือในการช่วยจีบสาว มี
เพียงการเชิญชวนให้ฝ่ายหญิงนัน้ไปเท่ียวท่ีสวนกะท้อนท่ีบ้านของตน เพราะวยัรุ่นมองว่า สวนกะ
ท้อนของตนนัน้ถือเป็นท่ีท่ีตนคิดว่าน่าจะสร้างความประทับใจให้กับฝ่ายหญิงได้ สงัเกตได้จาก
ตารางดงัตอ่ไปนี ้
 
ตารางท่ี 4.12 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 

เพลง ลกูท้อน 
 

ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 
อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 

ความหมายโดยตรง 
(Denotative Meaning) 

ความหมายโดยนยั 
(Connotative Meaning) 

 

 
 

 
 
 

 

 
ภาพวยัรุ่นชายและหญิงหนั
หน้าคยุกนั โดยท่ีฝ่ายหญิงมี
ท่าทีในลกัษณะเขินอาย
เลก็น้อย 

 
ความต้องการท่ีจะ
นําเสนอให้เห็นถงึ
ลกัษณะการแสดงออก
เม่ือวยัรุ่นรู้สกึชอบ หรือ
รู้สกึถกูใจเพศตรงข้าม 
มกัไมรี่รอท่ีจะแสดงออก
อยา่งตรงไปตรงมา ด้วย
ความรู้สกึกล้าได้กล้าเสีย 
กล้าท่ีจะเส่ียง กล้าท่ีจะ
ลอง โดยไมย่อมปลอ่ยให้
โอกาสนัน้หลดุลอยไป 
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ตารางท่ี 4.12 วิเคราะห์การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ิน 
เพลง ลกูท้อน (ตอ่) 

 
ภาพส่ือสญัญะท่ีแสดงถงึ 

อตัลกัษณ์วยัรุ่นในมิวสคิวีดีโอ 
ความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) 
ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 
 

 

 
ภาพวยัรุ่นชายพยายามท่ีจะ 
หยิบและเก็บลกูกระท้อนมา
ให้กบัฝ่ายหญิง 

 
เป็นการใช้ลกูกระท้อน 
เป็นส่ือกลาง กลา่วคือ
ฝ่ายชายมีความ
ภาคภมูิใจในลกูกระท้อน
ของสวนตวัเอง จงึคดิวา่
น่ีคือสิง่ท่ีสามารถจะมดั
ใจฝ่ายหญิงได้ ในอีกแง่
หนึง่ก็คือ ลกูกระท้อน
เปรียบเสมือนความรักท่ี
ฝ่ายชายภมูิใจนําเสนอ
และอยากท่ีจะมอบให้ 
 

 
จากการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ของวยัรุ่นจากมิวสิควีดีโอทัง้ 6 เพลงข้างต้นนัน้ ทําให้ผู้ วิจัย

พบว่า ภาพในมิวสิควีดีโอสามารถส่ือสารอัตลักษณ์ของวัยรุ่นได้ การสร้างมิวสิควีดีโอในเพลง     
ฮิปฮอปนัน้ โดยทั่วไปแล้วจะเป็นการทําออกมาแบบเรียบง่าย ไม่ซบัซ้อน ไม่หวือหวาแต่อย่างใด 
เพราะจุดเด่นและอตัลกัษณ์ส่วนใหญ่ท่ีวยัรุ่นเน้นนัน้จะอยู่ในส่วนของเนือ้เพลง การใช้คําท่ีเรียบ
เรียงมาบรรยายถึงเนือ้หา อารมณ์ และความรู้สึก แต่วยัรุ่นก็สามารถใช้มิวสิควีดีโอเป็นตวัขยาย
และสร้างความเข้าใจในเนือ้เพลงให้กบัผู้ รับสารได้ โดยมีการใช้ภาพส่ือสารเพ่ือขยายแทนคําในเนือ้
เพลงและเติมเต็มความหมายและอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นให้เดน่ชดัมากยิ่งขึน้ เพราะด้วยขีดจํากดัของ
เนือ้เพลงท่ีต้องแต่งให้มีภาษาท่ีคล้องจอง และจงัหวะเพลงท่ีเป็นตวักําหนด ดงันัน้ภาษาภาพจึง
ช่วยให้ผู้ รับสารสามารถมองเห็นและช่วยสร้างความเข้าใจให้ผู้ รับสารได้ตีความและเข้าใจถึงเจตนา 
อารมณ์ และความรู้สึก ของตวัศิลปินวยัรุ่นว่าต้องการจะส่ือความหมายออกมา ไม่ว่าจะเป็นการ
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แต่งตวัในสไตล์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ สถานท่ีต่างๆ ท่ีสําคญัๆ ความรู้สกึในใจลกึๆ ท่ีไม่สามารถส่ือสาร
ออกมาเป็นคําพดูได้ในประโยคอนัจํากดั ซึง่ผู้ รับสารบางคนอาจจะเพียงแคเ่คยได้ยินมาวา่เป็นแบบ
หนึ่ง และสร้างจินตนาการตามความเข้าใจเอาไว้ตามความเข้าใจในแบบของตน ดงันัน้สิ่งท่ีจะ
สามารถทําให้ผู้สง่สารและผู้ รับสารมีกระบวนการสง่และรับทัง้สญัญะ กบัความหมายท่ีตรงกนัได้ ก็
คือ การท่ีผู้ ส่งสารและผู้ รับสารจะต้องมีรหัส (Code) อันเดียวกัน  และวิธีการเดียวท่ีจะทําให้
กระบวนการส่งและรับทัง้สัญญะกับความหมายของสัญวิทยาตรงกันก็คือ การอ่านรหัสและ
ความหมายท่ีอยู่ในตวับทให้มีความสมัพนัธ์กับบริบททางวฒันธรรมท่ีแวดล้อมตวับทนัน้” เพราะ
บริบทเป็นตวัท่ีสามารถกําหนดความหมายให้กบั ตวับทได้อยู่เสมอ (กาญจนา แก้วเทพ, 2554, น. 
306) ดงันัน้เม่ือมีตวัมิวสิควีดีโอเข้ามาเป็นตวัช่วยกําหนดทิศทางและเป็นบริบทท่ีเข้ามาช่วยเสริม
ตวับท ซึง่ก็คือเนือ้เพลงก็สามารถสร้างความเข้าใจท่ีตรงกนัและเป็นการส่ือสารอตัลกัษณ์ของวยัรุ่น
ท่ีสมบรูณ์ครบถ้วน 

 



 
 

บทที่ 5 
 

สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

5.1  สรุปผลการวจิัย 
  

งานวิจัยเร่ือง การส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นผ่านมิวสิควิดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทย
ท้องถ่ิน มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพ่ือศึกษามิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาถ่ินไทยในการส่ือ
ความหมายถึงอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นไทยในมมุมองการใช้ชีวิต มมุมองความรัก และการส่ือสาร
สงัคม และ 2) เพ่ือให้เข้าใจการใช้ภาษาถ่ินไทยในเพลงฮิปฮอปส่ือความหมายถึงอตัลกัษณ์ความ
เป็นวยัรุ่นไทย โดยมีวิธีการศึกษาอตัลกัษณ์จากมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปไทยท่ีมีภาษาถ่ิน 6 เพลง 
โดยเลือกเพลงท่ีมีการเผยแพร่ในชว่งปีท่ีผู้วจิยัมองวา่ถือเป็นปีท่ีเพลงฮิปฮอปนัน้กําลงัเป็นท่ีสนใจใน
หมู่วยัรุ่นไทย คือปี พ.ศ. 2554-2562 และมิวสิควีดีเพลงแต่ละเพลงท่ีนํามาวิเคราะห์นัน้จะต้องมี
ยอดการเข้าชมในส่ือเว็ปไซต์ยทูปู (www.youtube.com) เกิน 1 ล้านวิว และเลือกศกึษาเฉพาะท่อน
ท่ีมีเนือ้เพลงเป็นภาษาถ่ินปนกบั ภาษาไทยหรือภาษาองักฤษ ท่ีมีเนือ้หากล่าวถึง อตัลกัษณ์วยัรุ่น 
ซึ่งผู้ วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลโดยนําข้อมูลเร่ืองอัตลักษณ์ความเป็นวัยรุ่นในเนือ้หาเพลง     
ฮิปฮอปท่ีมีภาษาถ่ิน ออกเป็น 3 มมุมอง นัน่คือ มมุมองเร่ืองการใช้ชีวิต มมุมองเร่ืองความรัก และ
มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม ดงันี ้

5.1.1 มมุมองการใช้ชีวิต ซึง่เก่ียวข้องกบัลกัษณะทางความคิดและพฤติกรรมของวยัรุ่นใน
ด้าน การตอ่สู้ เพ่ือตนเองเม่ือต้องพบเจอกบัอปุสรรคในชีวิต โดยสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเด็น 
ดงันี ้

5.1.1.1 ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ 
5.1.1.2 ความกล้าท่ีจะแตกตา่ง 

5.1.2 มุมมองความรัก ซึ่งเก่ียวข้องกับลกัษณะทางความคิดและพฤติกรรมของวยัรุ่นใน
ด้านการต่อสู้ เพ่ือตนเองเม่ือต้องพบเจอกับอุปสรรคเร่ืองความรัก โดยแบ่งออกได้เป็น 2 ประเด็น 
ดงันี ้

5.1.2.1 การพยายามตอ่สู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรัก 
5.1.2.2 การดําเนินชีวิตตอ่เม่ือผิดหวงัในความรัก 
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5.1.3 มมุมองเร่ืองการสื่อสารสงัคม ซึง่เก่ียวกบัการแสดงออกทางความคิดและพฤติกรรม
ของวยัรุ่นในด้านการ ส่ือสารบอกกลา่วไปยงัสงัคม โดยแบง่ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้

5.1.3.1 การสือ่สารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 
5.1.3.2 การพยายามส่ือสารเพ่ือให้สมัผสัถงึความรู้สกึการคดิถึงบ้านเกิด 

 
อีกทัง้เร่ืองของการใช้ภาษาภาพเชิงสญัญะในมิวสิควีดีโอ ซึ่งผู้ วิจยัได้นําเสนอร่วมไปกับ

มุมมองทัง้สามดงักล่าวนัน้มาวิเคราะห์ โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องมาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์ข้อมลูเพ่ือหาข้อสรุปเร่ืองอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่น โดยทัง้หมดมีผลสรุปอตัลกัษณ์ความ
เป็นวยัรุ่นผ่านการใช้ภาษาไทยท้องถ่ินทัง้สามภาค อนัได้แก่ภาคเหนือ ภาคอีสาน และภาคใต้ ใน
ด้านมมุมองการใช้ชีวิตมุมมองความรักและมุมมองการส่ือสารสงัคมตามแต่ละประเด็นดงักล่าว
ข้างต้น ดงันี ้

 
5.1.1 มุมมองการใช้ชีวิต  
 
มมุมองการใช้ชีวิต กบัการส่ือสารผา่นภาษาไทยท้องถ่ินเหนือ ซึง่มี 2 ประเดน็ดงันี ้
 

5.1.1.1 ความมมุานะพยายามทําอยา่งสดุความสามารถ  
 
สามารถมองเห็นได้ชดัในเพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นภาคเหนือ กล่าวคือ เม่ือได้ทําการ

วิเคราะห์เพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือในการส่ือสาร ทําให้ผู้วิจยัมองเห็นจุดเด่น
ของพลงัของวยัรุ่น นัน่ก็คือ ความกล้าจะลองเส่ียงทําทุกอย่างตามท่ีใจคิดว่าใช่อย่างไม่ลงัเล และ
ไม่คํานึงถึงกฎเกณฑ์ท่ีเคยเป็นข้อจํากดัให้ไม่สามารถทําในสิ่งท่ีต้องการได้อีกต่อไป โดยถึงแม้สิ่งท่ี
ต้องการจะเป็นสิ่งท่ีท้าทายความสามารถหรือมีหนทางท่ียากลําบากกว่าจะทําให้สําเร็จได้ก็ตาม 
เพราะวัยรุ่นเช่ือว่าความกล้าท่ีจะลอง การมีความพยายามท่ีจะทํา และการท่ีได้ต่อสู้ อย่างเต็ม
ความสามารถนัน้ เป็นขัน้ตอนของการเข้าใกล้ความสําเร็จ ซึ่งในระหว่างทางของการก้าวขึน้ไปสู่
ความสําเร็จย่อมต้องพบเจออุปสรรคมากมายท่ีทําให้ต้องคิดและตัดสินใจลองเส่ียงทําไปตาม
แนวทางท่ีคิดว่าถกูต้องบ้าง เพราะไม่มีใครท่ีจะทําอะไรสําเร็จไปเสียทุกอย่างในครัง้เดียวท่ีได้ลอง 
การท่ีได้ลองผิดลองถูกของวัยรุ่น นับเป็นการสะสมประสบการณ์ความเก่งท่ีเกิดมาจากความ
ผิดพลาด นั่นจึงหมายถึงหากยิ่งทําผิดพลาดมากก็ยิ่งทําให้ได้เรียนรู้มากขึน้ด้วยเช่นกัน อีกทัง้ 
อุปสรรคต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ระหว่างทางยงัสอนให้รู้จกัความอดทนและได้เรียนรู้ความเข้มแข็งท่ีหนัก
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แน่นของจิตใจตนเองว่ายงัพอมีกําลงัท่ีจะก้าวต่อไปข้างหน้าได้อยู่หรือไม่ แต่ทัง้นีอ้าจเป็นไปได้ว่า
อปุสรรคท่ีพบเจอไม่จําเป็นต้องเป็นอุปสรรคท่ีหาทางแก้ไขได้อย่างยากลําบากเสมอไป เพราะใน
บางครัง้ทางออกของปัญหานัน้ก็ง่าย หรืออยู่ใกล้เสียจนอาจคาดไม่ถึง ดงันัน้หากวยัรุ่นได้ลองคิด 
พลิกแพลง และไตร่ตรองปัญหาท่ีมีให้ถ่ีถ้วนและรอบคอบแล้ว สดุท้ายจะสามารถหาทางออกของ
ปัญหาท่ีกําลงัประสบอยูไ่ด้ 

 
5.1.1.2 ความกล้าท่ีจะแตกต่างของวยัรุ่น ซึง่พบความเหมือนกนัท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ี

น่าสนใจระหวา่งวยัรุ่นไทยถ่ินเหนือ กบัวยัรุ่นไทยถ่ินอีสาน 
 
กล่าวคือ วัยรุ่นทัง้สองภาคเช่ือว่าความจริงและความเป็นไปได้ของเร่ืองๆ หนึ่ง

สามารถมีได้หลายแง่มมุ ดงันัน้ความแตกตา่งจึงเป็นเร่ืองธรรมดาท่ีสามารถเกิดขึน้ได้กบัทกุคน ทัง้
ความแตกต่างในเร่ืองความคิดและการกระทํา เพราะทุกคนล้วนมีมุมมองความคิดตามการให้
เหตผุลของตวัเอง ซึง่ถือเป็นสิทธิส่วนบคุคลท่ีไม่มีใครสามารถก้าวก่ายกนัได้ ดงันัน้ความเหมือนท่ี
เกิดขึน้อย่างซํา้ซากในทุกเร่ืองและทุกครัง้จากการถูกสร้างกรอบจากคนรุ่นก่อนให้ต้องคิดและ
ปฏิบตัิต่อๆ กันมาอย่างไร้ชีวิตชีวาจึงกลายเป็นเร่ืองท่ีน่าเบ่ือสําหรับวยัรุ่นทัง้สองภาคนี ้และไร้ซึ่ง
แรงจงูใจท่ีจะทําให้วยัรุ่นในยคุสมยันีค้ิดและกระทําซํา้ๆในแบบเดิม หรือแบบท่ีใครหลายคนมองว่า
ดี เพราะวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปทัง้สองภาคนีมี้ความคิดท่ีจะเลือกไม่เช่ือว่าท้ายท่ีสดุแล้วจะมี
ความจริงหรือความถกูต้องใดท่ีสามารถเป็นได้แคเ่พียงแบบเดียวตลอดไป 
 

5.1.2 มุมมองความรัก  
 
มุมมองความรัก กับความแตกต่างระหว่างวัยรุ่นท่ีใช้การส่ือสารผ่านภาษาไทยท้องถ่ิน

อีสาน กบัวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินใต้ ซึง่มี 2 ประเดน็ ดงันี ้
 

5.1.2.1 การพยายามตอ่สู้ เพ่ือให้สมหวงัในความรักสําหรับวยัรุ่นอีสาน  
 
เป็นการพยายามด้วยวิธีการต่างๆ ของวยัรุ่นท่ีชอบเพลงฮิปฮอป เพ่ือท่ีจะทําให้ตน

นัน้ได้สมหวังในความรัก อีกทัง้ยังมีลักษณะพฤติกรรมท่ีแสดงออกอย่างชัดเจน ซึ่งพฤติกรรมท่ี
แสดงออกอย่างชดัเจน เช่น โทรศพัท์หากนั การวิดีโอคอล การสง่ยิม้ การทุ่มเทด้วยเงินทองและทกุ
อย่างท่ีตนมี เพ่ือให้ได้มาซึ่งคนท่ีตนรัก ต่อให้ต้องทุ่มเทมากแค่ไหนก็ย่อมได้ ความสามารถในการ
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พูดจาหว่านล้อม หรือคารมสําหรับวัยรุ่นอีสานจะดูแพรวพราว การใช้ภาษาไทยท้องถ่ินในการ
ส่ือสารถึงอารมณ์ความรู้สกึรักของวยัรุ่นอีสานเปรียบเสมือนส่ือกลางในการเช่ือมโยงเพ่ือให้ตนนัน้
ได้รู้สึกใกล้ชิด ด้วยการใช้ภาษาเดียวกัน ให้ภาษาท้องถ่ินเป็นส่ือกลางเพ่ือสร้างความเป็นกันเอง 
และนํามาซึ่งความสนิทสนมในลําดับขัน้ต่อไป  เพราะด้วยสังคมของคนอีสานนัน้มีความ
หลากหลายทางภาษาถ่ินอยูม่ากพอสมควร และคนอีสานมกัจะให้ความสําคญักบัคนอีสานด้วยกนั 
หรือคนท่ีมาจากบ้านเดียวกันมากกว่าคนต่างถ่ิน ดงันัน้วยัรุ่นอีสานจึงมีความคิดท่ีว่า หากจะจีบ
สาวอีสาน ย่อมต้องศึกษาว่าตวัฝ่ายหญิงท่ีตนหลงรักนัน้เป็นคนบ้านไหน มาจากท้องถ่ินใด จะได้
พยายามใช้ภาษาตามท้องถ่ินนัน้ในการส่ือสาร เพ่ือให้เป็นจุดเร่ิมต้นทางการส่ือสารและไปสู่
ขัน้ตอนการแสดงออกทางความรักกบัฝ่ายหญิงได้อยา่งง่ายดายย่ิงขึน้  

 
5.1.2.2 การแสดงออกเพ่ือให้สมหวงัในความรักของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ 
 
วยัรุ่นภาคใต้จะมีการใช้ภาษาถ่ินในการส่ือสารไปในอีกรูปแบบหนึ่ง คือ ไม่มีความ

หรูหรา ไม่มีการอวดร่ําอวดรวยอย่างเห็นได้ชดั หมายถึงการใช้วิธีการเรียกร้องความสนใจจากอีก
ฝ่ายของวยัรุ่นภาคใต้จะเป็นไปในรูปแบบเรียบง่าย สไตล์บ้านๆ ออกไปในทางลําบากเล็กๆเสียด้วย
ซํา้ ซึ่งถือเป็นลกัษณะนิสยัท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของวยัรุ่นภาคใต้ กล่าวคือ วยัรุ่นภาคใต้จะมี
นิสยัถ่อมตวั ชอบความเรียบง่าย มากกว่าความทันสมยั และให้ความสําคญักับสงัคมในละแวก
บ้านเกิดของตน ดงันัน้ การแสดงออกทางการใช้ภาษาท้องถ่ินของวยัรุ่นภาคใต้จึงเหมือนการแสดง
ความจริงใจ ไม่มีเจตนาอ่ืนใดแอบแฝง อีกทัง้เป็นการแสดงออกทางตัวตนว่า ตนคือวัยรุ่นจาก
ภาคใต้ ไมไ่ด้ร่ํารวยแบบใครเขา แตก็่มีสิง่ท่ีคดิวา่พอจะเป็นจดุเดน่และข้อดีของตนเองท่ีสามารถเอา
มาเป็นจดุดงึดดูความสนใจกบัฝ่ายหญิงได้ นัน่ก็คือความจริงใจตามแบบฉบบัของหนุ่มใต้ และการ
ให้ความสําคญักบัสงัคมในบ้านเกิดของตนนัน่เอง  

 
ซึ่งพฤติกรรมท่ีแตกต่างทัง้สองรูปแบบของวยัรุ่นทัง้สองภาคนีต้่างแสดงให้เห็นถึง

ความพยายามของวยัรุ่นท่ีได้ตดัสินใจลงมือกระทําสิ่งต่างๆ เพ่ือท่ีจะทําให้ตนเองนัน้ยงัพอมีหวงัท่ี
จะได้สมหวงัในความรักบ้าง และพฤติกรรมของวยัรุ่นยงัแสดงให้เห็นอีกว่า ถึงแม้ว่าเส้นทางความ
รักนัน้จะมีอปุสรรค แต่วยัรุ่นก็ไม่เคยคิดกลวัและลงัเลท่ีจะลองพยายามทําดกู่อนท่ีคิดจะยอมแพ้
เสียตัง้แตย่งัไมเ่ร่ิมต้น 
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การดําเนินชีวิตตอ่เม่ือผิดหวงัในความรักของวยัรุ่นอีสาน 
 
เป็นการพยายามต่อสู้ ด้วยวิธีการต่างๆ ของวยัรุ่นเม่ืออีกฝ่ายได้ทิง้ตนไป เพราะอีก

ฝ่ายต้องการขอลาหรือไปรักคนอ่ืนโดยตนไม่ได้เหน่ียวรัง้หรือ อ้อนวอนอีกฝ่ายให้อยู่กบัตนต่อทัง้ท่ี
ไม่ได้รัก แต่ตนยอมท่ีจะปล่อยให้อีกฝ่ายจากไป ซึง่พบว่าไม่มีการแสดงออกเพ่ือเจตนาต่อสู้กบัอีก
ฝ่ายแต่เป็นการแสดงออกถึงการต่อสู้กับใจของตนเอง การต่อสู้กับใจของตวัเอง หมายถึงการให้
กําลงัใจตนเองเพ่ือให้สู้และใช้ชีวิตบนโลกนีไ้ด้ต่อไปถึงแม้ตนเองจะถกูอีกฝ่ายทําร้ายจิตใจจนแทบ
ทนไม่ไหว แตต่นจะปลอ่ยให้ความผิดหวงั ความผิดพลาดนัน้เป็นสิ่งท่ีสอนให้ตนเข้าใจถึงความจริง
ว่า แม้การไม่สมหวงัในความรักจะเป็นสิ่งท่ีทําให้เราทุกข์ทรมาน แต่สดุท้ายแล้วเร่ืองราวต่างๆ จะ
กลายเป็นเพียงประสบการณ์และบทเรียนให้จดจําท่ีได้ผา่นเข้ามาและผา่นพ้นไป 
 

5.1.3 มุมมองการส่ือสารสังคม  
 
มมุมองการสื่อสารสงัคม ความเหมือนท่ีคล้ายคลงึกนัของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ กบั

วยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ ซึง่มี 2 ประเดน็ ดงันี ้
 

5.1.3.1 การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิด 
 
การสื่อสารความภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิดของวยัรุ่นทัง้สองภาคนี ้เป็นการสื่อสารโดย

การพยายามด้วยวิธีต่างๆ ของวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอป เม่ือมีโอกาสได้พดูถึงถ่ินกําเนิดของตน 
ซึ่งแน่นอนว่า การนําเอาภาษาไทยท้องถ่ินมาใช้ของวัยรุ่น ย่อมถือเป็นการแสดงออกวิธีหนึ่ง
เก่ียวกบัความภาคภมูิใจนี ้เพราะวยัรุ่นสามารถนําเอาภาษาไทยท้องถ่ินในถ่ินกําเนิดของตนมาใช้ 
มานําเสนอได้อย่างอิสระเสรี โดยเฉพาะเม่ือนํามาแต่งเป็นเพลงฮิปฮอปท่ีมีท่อนแร๊ปแล้วนัน้ ทําให้
วยัรุ่นมีอิสระในการส่ือสารภาษาไทยท้องถ่ินอย่างล่ืนไหลและมีเสน่ห์ ซึง่วยัรุ่นภาคเหนือจะเน้นไป
ถึง การกล่าวหรือเล่าถึงวิถีชีวิต วฒันธรรมตามแบบฉบบัของคนเมืองเหนือ ท่ีมีความงดงามเป็น
เอกลกัษณ์ และควรคา่แก่การคดิถึงและภาคภมูิใจ จนเป็นความรู้สกึท่ีอยากจะบอกกลา่วส่ือสารตอ่
สงัคม เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์และสานตอ่เอกลกัษณ์อนัดีงามเหลา่นีใ้ห้คงอยูต่อ่ไป 

 
ส่วนวัยรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้นัน้ จะโดดเด่นในเร่ืองของการให้ความสําคัญกับ

สงัคมรอบข้างในท้องถ่ินบ้านเกิดของตน ด้วยลกัษณะพืน้ฐานนิสยัของคนใต้ก็คือ ความรักพวกพ้อง 
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ถึงไหนถึงกนั ซื่อ จริงใจ จึงทําให้วยัรุ่นภาคใต้รู้สึกว่าไปอยู่ท่ีไหนก็ไม่เหมือนท่ีบ้านเกิดของตน ท่ีท่ี
เต็มไปด้วยพวกพ้อง มิตรภาพ และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีเรียบง่าย ซึ่งถือเป็นการส่ือถึงความ
ภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิดท่ีคล้ายคลงึกนัของวยัรุ่นทัง้สองภาค เพราะวยัรุ่นจะมีความรู้สกึนึกคิดท่ีว่า 
เม่ืออยากส่ือสารให้คนอ่ืนได้รับรู้ถึงความภาคภูมิใจในถ่ินกําเนิดของตน ก็ต้องเร่ิมต้นจากการ
มองเห็นความสําคญัของสภาพแวดล้อมรอบข้างในถ่ินกําเนิด และทําการคดัสรรค์สิ่งท่ีคิดวา่เป็นสิ่ง
ดีงาม ควรคา่แก่การบอกกล่าวเลา่ขาญ แล้วนํามาคอ่ยๆ เรียบเรียงและนําเสนอตามแบบฉบบัของ
ตนนัน่เอง 

 
5.1.3.2 การพยายามส่ือสารเพ่ือให้สมัผสัถึงความรู้สกึคดิถึงบ้านเกิด  
 
ผู้วิจยัพบว่าวยัรุ่นภาคเหนือและภาคใต้จะมีความรู้สกึนีท่ี้คล้ายคลงึกนัอย่างชดัเจน 

เพราะเม่ือวยัรุ่นมีความภาคภมูิใจในถ่ินฐานบ้านเกิดเมืองนอนของตน ย่อมต้องมีความรู้สึกคิดถึง
บ้านเกิดอย่างแน่นอน สําหรับวยัรุ่นภาคเหนือ ก็จะเป็นแสดงออกทางความรู้สกึท่ีเป็นการคิดถึงคน
ในครอบครัว คนเฒ่าคนแก่ คิดถึงคําสัง่สอนของพ่อแม่ท่ีให้ไว้ก่อนตนจากบ้านมาเพื่อตามหาความ
ฝัน ส่วนวยัรุ่นภาคใต้ก็จะเป็นความรู้สึกคิดถึงสงัคมท่ีบ้าน เพ่ือนฝูง วิถีชีวิต ท่ีตนหาไม่ได้เลยใน
เมืองกรุง ซึง่การส่ือสารของวยัรุ่นทัง้สองภาคนีไ้ม่วา่จะเป็นการใช้คํากริยาแสดงออกถึงความรู้สกึว่า
กําลงั คดิถึง เป็นห่วง รวมถึงการพยายามแสดงออกถึงความต้องการท่ีจะอยากหยดุ อยากพกั หรือ
อยากท่ีจะบอกลาการใช้ชีวิตอยู่ในเมืองกรุง เพ่ือกลบัไปยงับ้านเกิดของตน แม้อาจจะเป็นเพียงแค่
การแสดงออกทางความรู้สกึนึกคิดท่ีอยู่ในใจเพียงอย่างเดียว เพราะว่าในชีวิตจริงนัน้อาจจะยงัไม่
สามารถทําตามท่ีหวัใจต้องการได้ เน่ืองด้วยภาระหน้าท่ี หรือความใฝ่ฝัน ท่ีต้องการจะทํามนัให้เป็น
จริงได้ก่อน และเฝ้ารอวา่เม่ือวนันัน้มาถึง บ้านจะเป็นสถานท่ีแรกท่ีวยัรุ่นจะรีบไปมากท่ีสดุ 
 

5.1.4 สรุปการส่ือสารอัตลักษณ์วัยรุ่นในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปที่ใช้ภาษาไทย
ท้องถิ่น 

 
ผู้วิจยัพบว่า ในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินทัง้หมดท่ีนํามาวิเคราะห์นัน้

สามารถสื่อสารถึงอัตลกัษณ์วยัรุ่นผ่านมุมมองท่ีกําหนดทัง้ 3 มุมมองได้บ้าง แต่แก่นแท้ของอัต
ลกัษณ์วยัรุ่นท่ีช่ืนชอบและทําเพลงฮิปฮอปนัน้จะเน้นหนกัไปในตวัของเนือ้เพลงเสียมากกวา่ เพราะ
ด้วยจุดเด่นหลกัของเพลงฮิปฮอป ก็คือเนือ้เพลงท่ีมีภาษาถ่ินท่ีผ่านการร้อยเรียงให้มีความคล้อง
จองสอดผสานกบัทํานองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ซึง่สามารถส่ือสารถึงอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นได้อย่างชดัเจน 
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ดงันัน้ในส่วนของมิวสิควีดีโอของเพลงจึงเป็นเพียงส่วนประกอบและส่วนขยายท่ีวยัรุ่นพยายามทํา
ขึน้เพ่ือให้ครบองค์ประกอบและสมบูรณ์มากขึน้ก่อนการนําเสนอออกสู่ส่ือสังคมออนไลน์ การ
พยายามมองหาภาษาภาพท่ีส่ือถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่นในเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินจึงดไูม่
ค่อยเด่นชัดมากนัก ผู้ วิจัยจึงขอสรุปสิ่งท่ีพบเห็นได้ถึงอัตลักษณ์วัยรุ่นในมิวสิควีดีโอเพลงตาม
มมุมองท่ีกําหนดทัง้ 3 มมุมองดงัตอ่ไปนี ้

 
5.1.4.1 มมุมองการใช้ชีวิต 
 
ในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปทัง้ 3 ภาคนัน้ จะมีความโดดเด่นกันไปคนละแบบ ซึ่ง

จดุประสงค์หลกัของวยัรุ่นในการเลือกท่ีจะสร้างภาพประกอบเพ่ือให้เข้ากบัเนือ้เพลงท่ีตนต้องการ
นําเสนอ ซึ่งลกัษณะการสื่อสารของวยัรุ่นจะเป็นไปในรูปแบบท่ีตรงไปตรงมา ไม่ซบัซ้อน หากเนือ้
เพลงกล่าวถึงการใช้ชีวิตว่าตอนนีเ้ป็นแบบใด ตวัมิวสิควีดีโอก็จะมีการถ่ายทอดเป็นภาพออกมา
แบบนัน้   

1) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ จะเน้นพูดถึง
การแตง่กาย เราก็จะพบภาพในมิวสิกวิดีโอท่ีให้เห็นถึงสไตล์การแตง่กายท่ีส่ือถึงอตัลกัษณ์วยัรุ่นว่า
เขาช่ืนชอบท่ีจะแตง่กายแบบ เสือ้ตวัใหญ่ กางเกงส่ีสว่นยาวคลมุเข่า รองเท้าผ้าใบ และสวมหมวก 
เพ่ือเป็นการยืนยนัในความตัง้ใจ ความมมุานะท่ีจะดําเนินชีวิตตามรูปแบบและแนวทางท่ีตนเลือก   

2) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวัยรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินอีสาน  จะเน้น
แสดงออกถึงความรักสนุก ความหรูหรา ความทันสมัย และให้ความสําคัญกับการใช้ชีวิตแบบ
สบายๆ ไม่จริงจงักบัมมุมองนีเ้ท่ากบัภาคเหนือ และไม่เรียบง่ายจนเกินไปเหมือนภาคใต้ แตก็่มีการ
พยายามแสดงออกถึงความกล้าท่ีจะแตกต่างทางความคิดของการใช้ชีวิตให้เห็น แต่จะมีการ
สอดแทรกอารมณ์ขนั เพ่ือให้ผ็รับสารรู้สกึสนกุสนานเหมือนกบัตวัวยัรุ่นนัน่เอง 

3) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวัยรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ จะเป็นการ
แสดงออกถึงการใช้ชีวิตแบบเรียบง่าย ติดดิน มีความเป็นพืน้ถ่ินมากกว่า 2 ภาคข้างต้น ตวัวยัรุ่น
ไม่ได้แสดงออกถึงความจริงจงักบัมมุมองนีใ้นมิวสิควีดีโอมากนกั การแตง่กายก็เป็นแบบธรรมดาๆ 
ไมเ่ดน่ชดัเท่ากบัวยัรุ่นภาคเหนือ และไมไ่ด้ดหูรูหราเหมือนวยัรุ่นภาคอีสาน 
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5.1.4.2 มมุมองความรัก 
 
สําหรับมมุมองนีจ้ะพบเห็นในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินอีสาน 

และ เพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินใต้ ซึง่ก็จะมีความเดน่ชดัท่ีแตกตา่งกนัดงันี ้
1) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวัยรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินอีสาน จะมีความ

เดน่ชดัตอ่มมุมองนีม้ากท่ีสดุเม่ือเทียบกบัภาคเหนือ และภาคใต้ ลกัษณะท่ีโดดเดน่ของมิวสิควีดีโอ
ของวยัรุ่นอีสานคือความรักท่ีสดใสด้วยการแต่งกาย ดหูวือหวาด้วยการโชว์เคร่ืองแต่งกาย โชว์เงิน 
มีการใช้ภาพเพ่ือขยายคําในเนือ้เพลงและเน้นหนกัในการนําเสนอมมุมองนีโ้ดยแทบไม่มีมมุมองอ่ืน
เข้ามาแบง่ความสําคญั และสามารถสร้างความเข้าใจให้เกิดขึน้กบัผู้ชมมากขึน้อยา่งมีชัน้เชิง แตไ่ม่
ซับซ้อนจนถึงกับเข้าใจยาก ยังคงความเข้าใจง่ายและมองเห็นถึงความรักสนุก ขีเ้ล่นอยู่ในตัว      
มิวสคิวีดีโอ  

2) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ จะเน้นไปในทาง
เรียบง่าย ถึงจะเป็นการนําเสนอภาพในเพลงท่ีเน้นมุมมองความรักเป็นหลัก แต่ก็ยังมองเห็น
ลกัษณะของการแสดงออกถึงการใช้ชีวิต และการส่ือสารสงัคมเข้ามามีส่วนร่วมกบัการนําเสนอใน
มมุมองความรักนีด้้วย ไมว่า่จะเป็นการใช้ลกูกะท้อนและรถจกัรยานยนต์เก่าเป็นอปุกรณ์จีบสาว ซึง่
ถือเป็นการแสดงออกถึงการให้ความสําคญักบัถ่ินฐานบ้านเกิดของตน 
 

5.1.4.3 มมุมองการสื่อสารสงัคม 
 
มุมมองนีจ้ะพบเห็นในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินเหนือ และ 

เพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินใต้ ซึง่ก็จะมีความเดน่ชดัท่ีแตกตา่งกนัดงันี ้
1) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือ จะมีการใช้ภาพ

ท่ีแสดงให้เห็นถึงศลิปะวฒันธรรม รวมไปถึงสถานท่ีสําคญัทางศาสนา ซึง่แสดงออกให้เห็นถึงความ
มุ่งเน้นและใส่ใจในสงัคมพืน้ถ่ินของตน ให้ความสําคญักบัขนบธรรมเนียมประเพณี และภาคมูิใจ
กบัวิถีชีวิต การประกอบอาชีพของบรรพบุรุษ และแสดงออกให้เห็นว่า หากตนประสบความสําเร็จ
ดงัท่ีตัง้ใจไว้แล้วนัน้ จะเผยแพร่ความเป็นวยัรุ่นท่ีร้องเพลงฮิปฮอปโดยการใช้ภาษาไทยถ่ินเหนือให้
อยูคู่ก่บัสงัคม  

2) มิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปของวยัรุ่นท่ีใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ จะเน้นนําเสนอถึง
วิถีชีวิตในชมุชนของตน การมีไร่ มีสวนผลไม้ในบ้านของตน และการให้ความสําคญักบัสงัคมรอบ
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ข้าง เพ่ือนฝูง ธรรมชาติ ทะเล และการพยายามแสดงออกให้เห็นว่าวยัรุ่นภาคใต้เม่ือเข้ามาอยู่ใน
เมืองกรุงก็รู้สกึไมอ่บอุน่ ไมส่ขุใจเท่ากบัการได้กลบัไปยงับ้านเกิดท่ีตนคดิถึง 
 

จากผลสรุปของอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นจากการสื่อสารผา่นมิวสคิวีดีโอเพลงฮิปฮอปภาพ
ในมิวสิควีดีโอนัน้จะส่ือสารออกมาในลกัษณะท่ีสอดคล้องไปกบัตวัเนือ้เพลง ซึง่หน้าท่ีของมิวสกิวิดี
โอในเพลงฮิปฮอปท่ีมีการใช้ภาษาท้องถ่ินนัน้เปรียบเสมือน ส่วนขยายของเนือ้เพลง ท่ีมีภาษาถ่ิน
เป็นตวัส่ือสาร ภาพ 2 ภาพในมิวสิควีดีโอสามารถส่ือและขยายตวัเนือ้เพลงให้เกิดความเข้าใจอตั
ลกัษณ์ท่ีวยัรุ่นต้องการจะสื่อได้มากขึน้ กล่าวคือในมมุมองทัง้ 3 มมุมองนัน้ มิวสิควีดีโอมีส่วนช่วย
ขยายและสร้างความเข้าใจในอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นท่ีพบในเนือ้เพลงได้ดียิ่งขึน้ และทําให้ผู้ รับสาร
เข้าใจอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นผา่นเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินทัง้ 3 ภาคได้มากขึน้ 

 

และจากการสรุปอตัลกัษณ์วยัรุ่นจากมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินนัน้
ยอ่มมีสาเหตขุองการหลอ่หลอมท่ีทําให้วยัรุ่นมีแนวทางในการคิดและปฏิบตัิเช่นนัน้ ซึง่ผลสรุปบาง
ประเดน็สามารถหยิบยกเพ่ือนํามาอภิปรายผลได้ดงัจะกลา่วตอ่ไป 
 

5.2 อภปิรายผล 
  

5.2.1 ลักษณะของวัยรุ่นที่ปรากฏผ่านมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปที่มีการใช้ภาษาไทย
ท้องถิ่น กับการใช้ ความหมายโดยตรง (Connotative Meaning) และการใช้ความหมาย
โดยนัย (Denotative Meaning) 

 

จากสรุปผลอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นทัง้ในด้านมมุมองการใช้ชีวิต มมุมองความรัก และ
มมุมองการสื่อสารสงัคม ตามการวิเคราะห์จากมิวสคิวีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีมีการใช้ภาษาไทยท้องถ่ิน
ดงักล่าวข้างต้นสามารถทําให้รับรู้ได้ว่า วยัรุ่นเป็นวยัท่ีชอบพูดจาโดยตรงถึงสิ่งท่ีตนเองกําลงัคิด
และรู้สกึ โดยวยัรุ่นมกัชอบพดูจาในเชิงลกัษณะการพยายามอธิบาย หรือการพยายามพรรณนาถึง
ความรู้สึกนึกคิดท่ีตนเองมีอยู่ ซึ่งถือเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของเพลงฮิปฮอป กล่าวคือ เพลงฮิป
ฮอปนัน้เน้นการส่ือสารเชิงอธิบาย เล่าเร่ืองราว ด้วยการแร๊ป  ซึ่งในแต่ละเพลงสามารถใส่
รายละเอียดของเนือ้หาลงไปได้มากมาย เพราะในหนึ่งท่อนจะมีเนือ้เพลงอยู่เยอะกว่าเพลงแนวอ่ืน 
และใช้วิธีการพูดแบบเปรียบเทียบกับสิ่งอ่ืนท่ีมีจุดร่วมเหมือนกันเพ่ือให้เห็นภาพ รวมถึงการ
แสดงออกทางพฤติกรรมต่างๆ ท่ีใช้เพ่ือส่ือความหมายแทนคําพดู ซึ่งมีตวัอย่างจากการ วิเคราะห์
ตามเนือ้เพลงได้ ดงันี ้
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ลกัษณะการพยายามส่ือสารผ่านการพูดจาแบบตรงๆ เช่น เพลง คํากําเมือง ของศิลปิน 
SnoopKing ในปี 2558 ท่ีมีเนือ้เพลงท่อนหนึ่งกล่าวว่า “ถ้าฮาฮ้องกําเมืองแล้วคิงเขาฟังบ่ฮู้ เร่ือง ก็
ขอฮือ้จ่ําไว้ สกัวนัคิงเขามนัตึงฟังฮาฮู้ เร่ือง ภาษาไผ” (“คํากําเมือง Artist: SnoopKing”, 2558) มี
รูปสญัญะคือ “ก็ขอฮือ้จ่ําไว้” ซึง่มีความหมายโดยตรงคือเป็นการบอกตามรูปแบบประโยคบอกเล่า 
แตแ่ท้ท่ีจริงแล้วความหมายโดยนยัของประโยคบอกเล่านี ้แฝงไปด้วยอารมณ์และความรู้สกึนึกคิด
ท่ีคกุกรุ่นอยู่และต้องการจะส่ือความหมายให้อีกฝ่ายได้รู้ว่า ตนอยากให้คอยจบัตาด ูซึง่ถือเป็นการ
ส่ือสารแบบโผงผาง ตรงไปตรงไมมี่ความสละสลวยปะปนอยู ่เป็นต้น 

 
อีกทัง้การส่ือสารแบบตรงๆ นัน้ยังรวมไปถึงการพยายามแสดงออกถึงตัวตนท่ีแท้จริง 

ความรู้สึกแบบจริงใจไม่มีสิ่งใดแอบแฝง รักก็บอกว่ารัก รวยก็บอกว่ารวย จนก็บอกว่าจน คิดถึงก็
บอกว่าคิดถึง ซึ่งถือเป็นอตัลกัษณ์ท่ีเด่นชดัของวยัรุ่นท่ีชอบเพลงฮิปฮอป เช่น เพลง ศิลปินตีนดอย 
ของศิลปิน SNOOPKING Feat. ปู่ จ๋าน ลองไมค์ PMC ในปี 2558 มีเนือ้เพลงท่อนท่ีว่า “บา่มีตงัซือ้
ไมค์ดีดีไว้อดั เพลง ย่ะการเจ้าแลงน่ีคือชีวิตท่ียงัเป็น” (ศิลปินตีนดอย Artist: SNOOPKING Feat. 
ปู่ จ๋าน ลองไมค์ PMC”, 2558) มีรูปสญัญะคือ “บ่ามีตงัซือ้ไมค์ดีดีไว้อดัเพลง” ซึ่งก็คือการส่ือสาร
ออกมาตรงๆ ว่าตนเองนัน้ไม่มีเงินหรอกนะ ซึ่งแฝงไปด้วยความหมายโดยนยัว่า ตนหนะยงัไม่ได้
เพียบพร้อม แตก็่ไม่ได้ไม่พยายาม เพราะ ไมค์ นัน้ถือเป็นความใฝ่ฝันหลกัท่ีตนอยากมี และเฝ้าหวงั
วา่จะต้องมีในสกัวนั 

 
ตามเนือ้หาเพลงท่ีปรากฏได้กลายเป็นสิ่งท่ีสามารถพิสูจน์ลกัษณะของวยัรุ่นในลกัษณะ

ดังกล่าวได้อย่างชัดเจน ดังนัน้เพ่ือท่ีจะทําให้คู่ส่ือสารท่ีทําการส่ือสารกับวัยรุ่นสามารถเข้าใจ
ความคิดและความรู้สึกของวัยรุ่นได้อย่างละเอียดและมีความลึกซึง้มากยิ่งขึน้ คู่ ส่ือสารจึง
จําเป็นต้องตีความหมายของสญัญะตามท่ีวยัรุ่นแสดงออกมาตามหลกัการถอดรหสัความหมายทัง้
ในระดบัความหมายโดยตรงและความหมายโดยนยัด้วยนัน่เอง 
 

5.2.2 เหตุผลในความมุมานะพยายามของวัยรุ่นในด้านมุมมองการใช้ชีวิต  
 
สรุปผลอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นในด้านมมุมองการใช้ชีวิตได้ทําให้ทราบถึงลกัษณะของ

วยัรุ่น โดยภาพรวมว่า เป็นวยัท่ีมีความซ่ือตรงกับตนเอง ซึ่งหมายถึงความกล้าท่ีจะแสดงออกทัง้
ทางด้านความคิดและพฤติกรรมตามความต้องการและความเช่ือของตนเอง โดยจุดนีเ้ป็นความ
เปล่ียนแปลงท่ีแสดงถึงการเจริญเติบโตของเด็กในด้านสภาวะจิตใจท่ีมีความเป็นผู้ ใหญ่มากขึน้ของ
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ช่วงวยัรุ่น และจาก ลกัษณะความเป็นวยัรุ่นท่ีเป็นผลมาจากความเปล่ียนแปลงตามช่วงวยัของชีวิต
จึงอาจทําให้กลายเป็นสาเหตุของลักษณะความกล้าและเป็นท่ีมาของความขัดแย้งต่างๆ จาก
เหตกุารณ์รอบตวัในชีวิตประจําวนัได้ 

 
จากสรุปผลของประเดน็ความมมุานะท่ีจะทําอยา่งสดุความสามารถ ซึง่ได้กลา่วถึงลกัษณะ 

ของวัยรุ่นท่ีพร้อมจะลองและต่อสู้ เพ่ือสิ่งท่ีตนต้องการโดยไม่หวั่นต่ออุปสรรคใดๆ นัน้มีความ
สอดคล้องกับพฤติกรรมและการเปล่ียนแปลงของวยัรุ่นตามท่ี ธันวรุจน์ บูรณสุขสกุล (2559) ได้
กลา่วไว้ในประเดน็แรงจงูใจ นัน่คือวยัรุ่นเป็นวยัท่ีต้องการแรงจงูใจสงู ซึง่ต้องมีมากพอท่ีจะลงมือทํา
บางสิ่งให้ประสบความสําเร็จ และแรงจงูใจของวยัรุ่นตามท่ีปรากฏในผลสรุป คือ ความต้องการท้า
ทายใจตนเอง ท่ีจะกลายเป็นแรงผลกัดนัให้หวัใจและร่างกายของวยัรุ่นท่ีต้องการเอาชนะตวัเองนัน้ 
ไม่คิดยอมแพ้ไปได้โดยง่าย ส่วนอีกประเด็นหนึ่งท่ีเก่ียวข้อง คือ พฤติกรรมชอบลองเส่ียง นั่นคือ
วยัรุ่นเป็นวยัท่ีชอบค้นหาสิ่งใหม่ๆ  ชอบเรียนรู้และทดลองซึง่มกัเป็นความคดิและพฤติกรรมท่ีใจกล้า
บ้าบิ่นของวยัรุ่นท่ีต้องการลองให้รู้ ดงันัน้หนทางของความสําเร็จตามแนวความคิดของวยัรุ่นจึง
หมายถึงการได้เร่ิมต้นลองทําและพยายามต่อสู้ ฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ อย่างสดุความสามารถเพ่ือ
ความสําเร็จตามท่ีหวงัไว้ 

 
สว่นผลสรุปจากประเด็นความกล้าท่ีจะแตกต่าง ได้กล่าวถึงลกัษณะของวยัรุ่นท่ีกล้าแสดง 

ความคิดและแนวทางการปฏิบตัิท่ีแตกตา่งไปจากแบบเดิม ซึง่ตรงกบัท่ี สริุยเดว ทรีปาตี (2554) ได้
นําเสนอไว้ในประเด็นความถูกต้องและจริยธรรม กล่าวคือวยัรุ่นเป็นช่วงวยัท่ีมีความเช่ือมัน่และ 
ศรัทธาหลกัการคณุธรรมตามแนวทางการให้เหตผุลจากการมองโลกในแบบตนเองสงู จงึเป็นผลทํา
ให้วยัรุ่นแสดงความคิดและพฤติกรรมออกมาอย่างตรงไปตรงมาและโจ่งแจ้งเพ่ือเป็นการเรียกร้อง
และ สนบัสนุนความคิดของตวัเอง อีกทัง้ผลสรุปยงัมีความเก่ียวข้องกบัประเด็น ความต่ืนเต้น ท้า
ทาย และความต้องการหาประสบการณ์แปลกใหม่ของวยัรุ่น กล่าวคือวยัรุ่นเป็นวยัท่ีไม่ชอบสิ่ง
ซํา้ซากจําเจ จงึเป็นผลทําให้วยัรุ่นมกัแสดงความคดิและพฤตกิรรมท่ีท้าทายกฏเกณฑ์เดมิของสงัคม
ท่ีมีอยูเ่พ่ือ ตอบสนองความรู้สกึต่ืนเต้น ท้าทาย และความอยากรู้อยากเห็นของตนเองด้วย 

 
5.2.3 มุมมองความรัก 
 
วัยรุ่นเป็นวัยท่ีสนใจเร่ืองความรักเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงของร่างกายภายในอย่าง

ฮอร์โมนเพศท่ีมีผลต่ออารมณ์ด้านเพศของวยัรุ่น รวมไปถึงการได้พบเจอกบัประสบการณ์รอบตวัท่ี
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เก่ียวกบัเร่ืองความรัก เช่น คนใกล้ตวัมีความรัก เร่ืองราวความรักจากภาพยนตร์ท่ีเคยดหูรือหนงัสือ
ท่ีเคยอ่าน เป็นต้น จึงทําให้วยัรุ่นเกิดความต้องการสมัผสัใกล้ชิดความรู้สึกรักใคร่และอารมณ์ทาง
เพศ ตามรูปแบบความสมัพนัธ์แบบคนรักเช่นเดียวกบัพ่ีหรือเพ่ือนท่ีมีคนรัก และแหล่งอ้างอิงต่างๆ 
ท่ีตนเคยรับรู้มา (พรรณพิมล หลอ่ตระกลู, 2541) 

 
วิธีการบอกหรือพฤตกิรรมท่ีแสดงออกมาเพื่อใช้เป็นสญัญะในการส่ือถึงความรักนัน้มีหลาย

วิธี การบอกรักด้วยเพลงนัน้ถือเป็นวิธีแสดงออกถึงความรู้สึกรักท่ีวัยรุ่นมีได้อย่างตรงไปตรงมา 
กล่าวคือวยัรุ่นจะสามารถแสดงความรู้สึกรักท่ีมีผ่านทางบทเพลงได้อย่างไม่มีความรู้สึกเคอะเขิน 
เพราะไม่ต้องพดูด้วยตวัเอง แตอ่าศยัเนือ้เพลงและทํานองท่ีตนมองวา่เข้ากบัอารมณ์และความรู้สกึ
เป็นส่ือกลางในการส่ือสาร ซึงประสิทธิผลของการส่ือสารผ่านเพลงก็มักจะดีกว่าการท่ีวยัรุ่นพูด
ออกมาตรงๆ ซึ่งการพูดออกมาตรงๆ นัน้อาจจะไม่ประสบความสําเร็จหากตัววัยรุ่นเองนัน้มี
ลกัษณะข้อจํากดัของความสามารถในการสื่อสาร อาทิเช่นวยัรุ่นบางคนอาจเป็นคนพดูไม่ค่อยเก่ง 
หรือพดูจาขวานผ่าซาก หรือเป็นคนสรรหาคําพดูท่ีสละสลวยไม่เป็น การแสดงออกถึงความรู้สกึใน
มมุมองของความรักผา่นบทเพลงจึงถือเป็นตวัเลือกท่ีวยัรุ่นเลือกใช้เป็นส่ือกลางในการส่ือสารในทกุ
ยคุทกุสมยั 

 
5.2.4 มุมมองการส่ือสารสังคม 
 
สิง่ท่ีทําให้ฮิปฮอปโดดเดน่และเป็นท่ีช่ืนชอบของคนในสงัคม คงหนีไมพ้่นเนือ้หาและสไตล์ท่ี

โผงผาง ตรงไปตรงมา และมีความชดัเจนในการแสดงจุดยืน แต่ภายใต้ความรุนแรงเหล่านัน้กลบั
เต็มไปด้วยเร่ืองราวของชีวิตท่ีน่าหลงใหล และความจริงท่ีเกิดขึน้ท่ีเหล่าศิลปินต้องการจะส่ือสาร
ออกมาให้กบัผู้คนได้รับรู้ การแต่งเพลงฮิปฮอปท่ีมีเนือ้หาเพ่ือต้องการท่ีจะส่ือสารสงัคมของวยัรุ่น
นัน้เปรียบเสมือนเป็นสิ่งท่ีกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ เพราะสมองผู้แต่งเพลงจะต้องคอยคิด
คําให้รวดเร็ว สละสลวยและร้องออกมาให้ล่ืนไหลท่ีสดุเท่าท่ีจะทําได้ โดยท่ียงัคงฟังมีความหมาย
และฟังรู้เร่ือง แร็ปเปอร์และศิลปินฮิปฮอปวยัรุ่นหลายต่อหลายคนมีพืน้เพมาจากย่านท่ีเต็มไปด้วย
ความสวยงาม ความสงบสขุ สงัคมท่ีเรียบง่าย น่าอยูอ่าศยั ท่ีเป็นบอ่เกิดของความสขุของตวัศิลปิน
ฮิปฮอปวัยรุ่น จึงเป็นแรงผลักดันให้พวกเขาเหล่านัน้มีความคิดท่ีจะแต่งเพลงเพ่ือส่ือสารสังคม 
ส่ือสารถึงถ่ินกําเนิด และสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดท่ีมี แน่นอนวยัรุ่นแทบจะทุกคนในชีวิต
จะต้องเคยเผชิญกบัอาการคดิถึงบ้านมาแล้ว อาการคดิถึงบ้านสามารถเกิดขึน้ได้เม่ือวยัรุ่นต้องย้าย
ไปอยู่ในท่ีท่ี ไกลจากบ้านเพ่ือเข้ามหาวิทยาลยั หรือเม่ือมีความจําเป็นจะต้องอยู่ห่างจากบ้านใน
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ช่วงเวลาสัน้ๆ อย่างเช่น เม่ือต้องไปเข้าแคมป์ฤดูร้อน นอกจากนีม้ันยังสามารถเกิดขึน้ได้ในช่วง
ระยะเวลานานๆ เช่น ช่วงระหว่างท่ีวยัรุ่นกําลงัเรียนอยู่ท่ีตา่งจงัหวดั หรือตา่งประเทศ ซึง่การได้แตง่
เพลงท่ีมีภาษาไทยท้องถ่ินของบ้านเกิดตนเองก็เหมือนเป็นการบรรเทาความรู้สกึคดิถึงบ้านวิธีหนึง่ 

 
สญัญะซึง่เป็นพฤติกรรมการแสดงความรู้สกึคิดถึงและภาคภมูิใจในถ่ินกําเนิดท่ีได้ปรากฏ

ในมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีมีการใช้ภาษาถ่ินนัน้สามารถแบง่ออกเป็น 2 สว่น ซึง่มีจดุประสงค์เพ่ือ
แสดงความรู้สกึคิดถึงและความภาคภมูิใจเหมือนกนั แต่เพียงแตกต่างกนัท่ีวิธีการ นัน่คือแนวทาง
ตามขนบเดิม (Convention) หมายถึงวิธีการแสดงความรู้สกึในแบบเดิมท่ีเคยมีมา ส่วนแนวทางท่ี
เกิดขึน้ใหม่ (Invention) หมายถึงวิธีการแสดงความภาคภูมิใจ ความคิดถึงบ้านในรูปแบบใหม่ท่ี
แปรผนัไปตามความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท่ีสง่ผลกระทบตอ่พฤตกิรรมท่ีเป็นสญัญะการแสดงของ
วยัรุ่นในปัจจบุนั โดยทัง้หมดสามารถสรุปเป็นตารางได้ดงันี ้
 
ตารางท่ี 5.1 สญัญะของการส่ือสารสงัคมในด้านการคิดถึงบ้านเกิดกับวิธีคิดแบบแนวทางตาม

ขนบเดมิ (Convention) และแนวทาง ท่ีเกิดขึน้ใหม ่(Invention) 
 

สญัญะ Convention Invention 

ความคดิถงึบ้านเกิด การเขียนจดหมาย  
 

การแชทผา่นไลน์ การเลน่เฟซบุ๊ค 
การอพัโหลดรูปในเฟซบุ๊ก  

การนัง่รถไฟ การนัง่เคร่ืองบนิ  
การไปเท่ียวงานวดั การเปิดดวูิดีโอการแสดงในยทูปู 

ความภาคภมูใิจในถ่ิน
กําเนิด 

การเลา่ผา่นปากตอ่ปาก การอพัโหลดรูปและสเตตสัในเฟซบุ๊ก  

การพู ด ส่ื อสารโดยใช้
ภาษาท้องถ่ินของตนเอง 

การแตง่เพลงโดยใช้ภาษาท้องถ่ิน 
 

การสวมเสือ้ผ้าพืน้เมือง 
  

การผสมผสานระหวา่งผ้าพืน้เมืองกบั
แฟชัน่ปัจจบุนั 

 
จากทัง้หมดของการศึกษาในงานวิจยัชิน้นีทํ้าให้สามารถสรุปอตัลกัษณ์ความเป็น วยัรุ่น

จากมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษาไทยท้องถ่ินได้ว่า วยัรุ่นเป็นวยัแห่งการเร่ิมต้นท่ีจะไขว่คว้า
และตอ่สู้ เพ่ือสิ่งท่ีตนต้องการโดยไม่สนใจตอ่อปุสรรคใดๆ เพราะวยัรุ่นไมเ่ช่ือเร่ืองการรอคอยโอกาส
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หรือโชคชะตาท่ีจะเข้ามาหาตน แต่วยัรุ่นกลบัเช่ือและศรัทธาพลงัของตวัเองจากความตัง้ใจจริง 
ความพยายาม และการลงมือกระทําจนกวา่จะสําเร็จ  อีกทัง้เม่ือวยัรุ่นรู้สกึว่าตนกําลงัถกูรังแกหรือ
เสียเปรียบจากความไม่ยตุิธรรม วยัรุ่นจะไม่ทนอยู่เฉยแล้วก้มหน้ายอมรับกบัสิ่งท่ีเกิดขึน้ แต่วยัรุ่น
จะต่อสู้ เพ่ือสิทธิของตวัเองตามความ เหมาะสมและพึงมี หรือเลือกการละทิง้ไปเพ่ือหาหนทางใหม่
ท่ีดีกวา่แบบเดมิ โดยอตัลกัษณ์ของวยัรุ่นได้ถกูแสดงออกผา่นคําพดูในลกัษณะเชิงเปรียบเทียบ การ
ถามย้อน และการตดัพ้อ รวมถึงการแสดงออกทางพฤติกรรมต่างๆ ในการทําหน้าท่ีเป็นส่ือเพ่ือให้
อีกฝ่ายเข้าใจความหมายได้เองโดยท่ีไม่ต้องพดูโดยตรง ซึง่การแสดงออกในลกัษณะทางอ้อมนีต้้อง
ไม่ใช่เพ่ือรอเวลา เพ่ือโกหกหรือใช้เพ่ือการปิดบงั เพราะหากเป็นเช่นนัน้ วยัรุ่นมกัเลือกใช้การพดูจา
กนัโดยตรงให้เข้าใจ มากกวา่การปลอ่ยให้คาดเดาหรือทําความเข้าใจด้วยตนเอง 
 
5.3  ข้อเสนอแนะเพื่อต่อยอดการทาํวจิัยในครัง้ต่อไป 
    

งานวิจยันีไ้ด้ศึกษาเพียงอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นจากมิวสิควีดีโอเพลงฮิปฮอปท่ีมีการใช้
ภาษาไทยท้องถ่ินเพียงอย่าง 3 ภาคเท่านัน้ ซึ่งแท้จริงแล้วยงัมีฮิปฮอปท่ีมีการใช้ภาษากลางท่ีมี
กลุ่มเป้าหมายเป็นวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบเพลงฮิปฮอปเช่นเดียวกนั ดงันัน้ในงานวิจยัชิน้ต่อไปจึงสามารถ
ศึกษาอตัลกัษณ์ความเป็นวยัรุ่นจากเพลงฮิปฮอปท่ีใช้ภาษากลาง ซึ่งอาจได้ผลลพัธ์ท่ีเหมือนหรือ
ตา่งไปจากความเป็นวยัรุ่นจากเพลงท่ีมีการใช้ภาษาไทยท้องถ่ินก็ได้ 

 
5.4  ข้อเสนอแนะทั่วไป  
 

5.4.1 เพ่ือให้บุคคลท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบัอตุสาหกรรมเพลงได้เปิดโลกทศัน์ของการรับรู้ถึง
ลกัษณะความคดิและพฤตกิรรม ในด้านมมุมองการใช้ชีวิต มมุมองความรัก และมมุมองการสื่อสาร
สงัคมตามแบบการมองโลกของวยัรุ่นได้มากขึน้  

5.4.2 งานวิจัยชิน้นีส้ามารถเป็นประโยชน์ต่อการคิดกลยุทธ์ของนักส่ือสาร นักธุรกิจ 
เจ้าของค่ายเพลง หรือการวางแผนทางการตลาดของผู้ประกอบธุรกิจท่ีมีสินค้าและบริการสําหรับ
กลุม่เป้าหมายท่ีเป็นวยัรุ่นในทัง้ 3 ภมูิภาค อนัได้แก่ ภาคเหนือ ภาคอีสาน และภาคใต้ โดยสามารถ
นําผลของลกัษณะทางความคิดและพฤติกรรมในด้านมุมมองการใช้ชีวิต มุมมองความรัก และ
มมุมองการสื่อสารสงัคมจากงานวจิยัชิน้นีเ้ป็นแหลง่อ้างอิงประกอบร่วมกบัการทําวิจยัเพ่ือหาข้อมลู
เชิงลกึเก่ียวกบัผู้บริโภค (Consumer Insight) ได้ 
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