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กติตกิรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีสําเร็จลุล่วงข้ึนมาได้ด้วยความเมตตาและความกรุณาจาก ผศ.ดร.
อมรรัฏค ์เจริญโชติธรรม ท่ีทาํให้ผูว้ิจยัไดห้ัวขอ้ในการทาํวิทยานิพนธ์และกรุณารับเป็นอาจารยท่ี์
ปรึกษาวิทยานิพนธ์ พร้อมทั้งใหข้อ้มูลและคาํแนะนาํต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิทยานิพนธ์และ
ผูว้ิจยั ตลอดจนตรวจสอบความถูกตอ้งและขอ้บกพร่องของวิทยานิพนธ์ดว้ยความเอาใจใส่และความ
เมตตาตลอดระยะเวลาในการทาํวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงและสํานึกในพระคุณของ
อาจารยเ์ป็นอยา่งยิง่ ผูว้ิจยัจึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงมา ณ โอกาสน้ี 
 
 ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ไดแ้ก่ รศ.ดร.ลกัษณา คลา้ยแกว้ 
ประธานกรรมการสอบ รศ.อรทยั ศรีสนัติสุข กรรมการและผูท้รงคุณวฒิุภายนอก และ รศ.ดร.สมสุข 
หินวิมาน กรรมการและผูท้รงคุณวุฒิภายนอก ซ่ึงไดก้รุณาใหค้าํแนะนาํและช้ีแนะแนวทาง ตลอดจน
ขอ้สังเกตต่างๆ ท่ีทาํใหผู้ว้ิจยันาํไปคิดและไตร่ตรองปัญหาขอ้บกพร่องต่างๆ ในงานวิทยานิพนธ์ได้
อยา่งรอบคอบมากยิง่ข้ึนจนทาํใหว้ิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสาํเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดี 
 
 ผูว้ิจัยขอขอบพระคุณผูเ้ขียน คือ คุณกัลยาณี  สุขษาสุณี ท่ีเสียสละเวลาให้ผูว้ิจัยทาํการ
สัมภาษณ์ ตลอดจนใหข้อ้มูลท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณ
มา ณ ท่ีน้ี 
 
 ผูว้ิจยัขอขอบคุณกลัยาณมิตรของผูว้ิจยัทุกท่านท่ีไดใ้ห้ความช่วยเหลือและเป็นกาํลงัใจให้
ผูว้ิจยัในทุกเร่ืองดว้ยความปรารถนาดีตลอดมา  
 
 สุดทา้ยผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อสมมาตร และคุณแม่นงเยาว ์จนัทราช ท่ีท่านช่วย
สนบัสนุนในทุกๆ ดา้น และเป็นกาํลงัใจแก่ผูว้ิจยัดว้ยความรัก ความห่วงใยเสมอมา 
 
         
           สุพิชญา จนัทราช 
                     ผูว้ิจยั 
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คาํสําคญั  : กลวธีิการแต่ง นวนิยายแฟนตาซี ความเช่ือ 

สุพิชญา จันทราช: กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษา กัลยาณี สุขษาสุณี (THE 
TECHNIC OF FANTASY NOVEL CREATION: CASE STUDY OF KALYANEE 
SUKSASUNEE) อาจารย์ทีป่รึกษา: ผศ.ดร.อมรรัฏค์ เจริญโชติธรรม, 164 หน้า. 
 

งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพท่ีมุ่งศึกษาวิเคราะห์กรอบแนวคิดในการกาํหนดกลวิธีการ
แต่งนวนิยายแนวแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี โดยมีวตัถุประสงค ์3 ประการคือ 1) เพื่อวิเคราะห์
ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 2) เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี
ของกัลยาณี สุขษาสุณี และ 3) เพื่อวิเคราะห์ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของกัลยาณี 
สุขษาสุณี โดยการวิเคราะห์เน้ือหา (Textual Analysis) นวนิยายแฟนตาซีชุด เซวีน่า มหานครแห่ง
มนตรา จาํนวน 5 เล่ม  

 
ผลการศึกษาพบว่า ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี มี 4 ลกัษณะ คือ 1) 

เป็นนวนิยายท่ีอยู่ในเร่ืองราวของโลกสมมติ 2) เป็นนวนิยายท่ีอยู่ในเกณฑ์ของความเป็นแฟนตาซี
ระดับสูง หรือ High Fantasy 3) เป็นนวนิยายท่ีตวัละครเอกมีการเดินทางทะลุมิติ และ 4) เป็นนว
นิยายท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัการผจญภยัของวีรบุรุษ วีรสตรี หรือผูก้ลา้ โดยนวนิยายแฟนตาซีของ
กลัยาณี สุขษาสุณี ไดใ้ชก้ลวิธีการแต่งท่ีหลากหลาย ไดแ้ก่ การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและ
บรรยากาศ การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ 
ในส่วนของการดาํเนินเร่ืองนั้น ผูเ้ขียนไดมี้การสร้างความขดัแยง้ในการดาํเนินเร่ืองเป็นการใชค้วาม
ขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้ม และความขดัแยง้ของ
มนุษยก์บัตวัเอง ในจุดวิกฤติผูเ้ขียนไดมี้การสร้างปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ เพ่ือใหเ้น้ือเร่ืองดาํเนินไป
ดว้ยความต่ืนเตน้ สนุกสนาน ผูเ้ขียนนิยมใชก้ารปิดเร่ืองดว้ยความสุข ความสมหวงั สามารถคล่ีคลาย
ปัญหา และความสงสัยท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองราวไดอ้ยา่งชดัเจนและสมเหตุสมผล ในส่วนของแก่นเร่ือง
ผูเ้ขียนตอ้งการส่ือถึงความรับผิดชอบต่อหนา้ท่ีของตวัละคร และการเสียสละความสุขส่วนตนเพื่อ
ความสุขส่วนรวม ในส่วนของตวัละครผูเ้ขียนสร้างตวัละครลกัษณะแบนและตวัละครลกัษณะกลม 
ซ่ึงทาํให้ตวัละครมีการกระทาํท่ีหลากหลายรูปแบบ ในดา้นของการสร้างฉากหรือสถานท่ี ผูเ้ขียน
สร้างฉากท่ีเป็นฉากธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร 
และฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม ผูเ้ขียนไดใ้ชมุ้มมองหรือการเล่าเร่ืองหลากหลายแบบ
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ผสมกนั โดยใชมุ้มมองผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่า ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า ผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวัละครตวัใดตวั
หน่ึงเป็นผูเ้ล่า ซ่ึงการเล่าเร่ืองหลากหลายมุมมองผสมกันทาํให้ผูอ่้านไม่เบ่ือกับวิธีการเล่าเร่ือง
แบบอยา่งใดอยา่งหน่ึง ในลีลาการเขียนผูเ้ขียนใชภ้าษาไทยท่ีดี มีการใชถ้อ้ยคาํ การใชค้าํเปรียบ การ
ใชป้ระโยค ท่ีสละสลวยและเขา้ใจไดง่้าย มีการใชก้ลวิธีการเร้าความสนใจในการจบบทแต่ละบท
โดยยัว่ยุให้ผูอ่้านอยากรู้อยากเห็นต่อไป เพ่ือเพ่ิมความสงสัยและกระตุน้ความอยากรู้ในเร่ืองราว
ต่อไปใหก้บัผูอ่้าน 

 
 กรอบแนวคิดท่ีผูเ้ขียนใชใ้นการแต่งนวนิยายแฟนตาซี ผลการวิจยัพบว่า ผูเ้ขียนนาํเสนอ

ความเช่ือแบบไทยซ่ึงเป็นความเช่ือเหนือธรรมชาติ 7 ประเภท คือ 1) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความ
ตาย 2) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 3) ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์ในดา้นของความฝัน 4) ความเช่ือ
เร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์5) ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั 6) ความเช่ือเก่ียวกบัเวทยม์นตร์
คาถา  และ 7) ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต นอกจากน้ีผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกความเช่ือตามหลกัธรรม
ทางพระพุทธศาสนาลงไปในนวนิยาย ไดแ้ก่  1) ความเช่ือเร่ืองกรรม และ 2) ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี 
โดยผูเ้ขียนได้มีการผสมผสานความเช่ือลงไปในเร่ืองราวของนวนิยายได้อย่างเนียบเนียนและ
สมเหตุสมผล 
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This research is a qualitative research, aimed to study and analyze the conceptual 
framework for Kalyanee Suksasunee’s fantasy novel creation techniques. The objectives were to 
1) analyze the characteristics of Kalyanee Suksasunee’s fantasy novel; 2) analyze Kalyanee 
Suksasunee’s fantasy novel creation techniques; and 3) analyze Thai beliefs in Kalyanee 
Suksasunee’s fantasy novel based on textual analysis of 5 books of Sevena the Magical City. 

 
The findings indicated 4 characteristics of Kalyanee Suksasunee’s fantasy novel, i.e., 1) 

the story in a fictional world, 2) a high fantasy novel, 3) the characters can travel to different 
world, and 4) the adventures of heroes, heroines, or paladins. Kalyanee Suksasunee’s fantasy 
novel creation techniques were various, i.e., the exposition through setting and atmosphere 
description; through personality description; and through storytelling. For the rising action, the 
writer brought conflicts between humans and humans; humans and Environment; and human and 
themselves. For the climax, the writers used cruxes or conflicts for the excitement and joy of the 
story. For the denouement, the writer ended with happiness, fulfillment, and disentanglement of all 
issues as well as doubts with unambiguity and reasonability. For the theme, the writer wanted to 
convey responsibilities of characters and self-sacrifice for common interests. For characters, the 
writer initiated both flat characters and round characters, leading to their different actions. For 
setting or site design, the writer designed natural, invented, livelihood, and intangible 
environmental settings. The writer combined diverse points of view or types of storytelling, i.e., 
the writer’s point of view as a narrator, characters as narrators, and a specifically determined 
character as a narrator. Storytelling through mixed points of views made readers not to get bored 
with just a certain type of it. For the writing style, the writer presented satisfactory Thai usage 
through wording, comparison, along with well-arranged and comprehensible sentences. The writer 
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also caught reader attraction at the end of each chapter in order to arouse their curiosity, increase 
their doubts, and motivate their eagerness to know what happened next. 

 
With respect to the writer’s conceptual framework for the fantasy novel creation, the 

findings revealed that the writer introduced 7 types of supernatural Thai beliefs, i.e., 1) beliefs in 
life after death, 2) beliefs in sacred items, 3) beliefs in ominous signs from dreams, 4) beliefs in 
miracles and supernatural power, 5) beliefs in amulets/ jujus,(6) beliefs in spells, and 7) the belief 
in psychic powers. Moreover, the writer also insert beliefs following moral principles of 
Buddhism in the novel, i.e., 1) beliefs in karma, and 2) beliefs in “The Four Noble Truths.” These 
beliefs were embedded in the story of this novel tactfully and logically. 
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บทที ่1 
 

บทนํา 
 

1.1 ทีม่าและความสําคญัของปัญหา 
 
พฒันาการของนวนิยายในประเทศไทย เป็นวรรณกรรมแบบเก่า มีรูปแบบการแต่งเป็นร้อย

กรองขนาดยาวเน้ือหาเก่ียวกบัจกัรๆ วงศ์ๆ  โดยใชเ้คา้เร่ืองจากนิทานชาดก และนิทานพ้ืนเมือง ทั้งน้ี
ตั้งแต่สมยัสุโขทยัเป็นราชธานีจนถึงสมยัตน้รัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 4 ส่วนวรรณกรรมท่ีเป็นร้อย
แกว้ นอกจากตาํรายาและพงศาวดารของไทยเองแลว้ ในรัชกาลท่ี 1 ก็มีการแปลพงศาวดารต่างชาติ
คือเร่ือง “สามก๊ก” และ “ราชาธิราช” (เถกิง พนัธ์ุเถกิงอมร, 2541, น. 69) 

 
 นวนิยาย เป็นบนัเทิงคดีประเภทเร่ืองเล่าเป็นงานเขียนท่ีมิไดมุ่้งเนน้ขอ้เทจ็จริง แต่เป็นเร่ืองท่ี
แต่งข้ึนจากจินตนาการ นวนิยายจึงมีลกัษณะของการสมมติหรือเร่ืองแต่ง โดยนยัน้ีอาจเรียกอีกอยา่ง
ว่าเป็น “วรรณกรรมแห่งจินตนาการ” โดยในการแต่งจะอาศยัจินตนาการของผูแ้ต่งเป็นสาํคญั และ
จินตนาการนั้นก็มีพื้นฐานมาจากความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึนในสังคม โดยมีความเก่ียวพนักบัโลกและ
ชีวิตจริงของมนุษย ์มีความหมายเพื่อเป็นตวัแทนชีวิตมนุษย ์ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีอาจเคยเกิดข้ึนหรือไม่
เคยเกิดข้ึนเลยกไ็ด ้(ธญัญา สงัขพนัธานนท,์ 2539, น. 161) 

 
 เปล้ือง ณ นคร (2535, น. 191) ไดใ้ห้ความหมายของนวนิยายว่า นวนิยาย หมายถึง เร่ืองราว
ท่ีมีพฤติการณ์ต่อเน่ืองกนั เร่ืองเช่นน้ีเป็นเร่ืองท่ีสมมติแต่งข้ึน แต่อาจมีมูลความจริงแฝงอยู่ก็ไดไ้ม่
กาํหนดตวัละคร มีความยาวตั้งแต่ 40,000 คาํข้ึนไป ความมุ่งหมายเพ่ือความเพลิดเพลินแต่บางที
นกัเขียนกใ็ชเ้ป็นเคร่ืองมือสาํหรับเยย้หยนัเสียดแทง แนะนาํสัง่สอน หรือแสดงความคิดทางการเมือง
หรือหลกัธรรมต่างๆ 

 
 สุพรรณี  วราทร (2519, น. 1) นวนิยายเป็นศัพท์ใหม่ในภาษาไทยท่ีคิดข้ึนสําหรับเรียก
วรรณกรรมเร่ืองสมมติหรือบนัเทิงคดี (Fiction) ท่ีเป็นร้อยแกว้แบบพรรณนาโวหาร ซ่ึงในภาษาไทย
แต่เดิมเรียกวา่เร่ืองอ่านเล่นหรือเร่ืองประโลมโลก  
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ราชบณัฑิตยสถาน (2546, น. 564) ไดใ้ห้คาํจาํกดัความของคาํนวนิยายไดว้่า “นวนิยายเป็น
บนัเทิงคดีร้อยแกว้ขนาดยาวรูปแบบหน่ึง มีตวัละคร โครงเร่ือง เหตุการณ์ในเร่ืองและสถานท่ี ท่ีทาํ
ใหเ้น้ือเร่ืองมีความสมจริง” 

 
 ธวชั ปุณโณทก (2527, น. 87) ไดนิ้ยามไวว้่า นวนิยายเป็นโครงเร่ือง จาํลองจากชีวิตจริง
สามารถแสดงให้เห็นเหตุผลท่ีปรุงแต่งชีวิตนั้นข้ึนจากหลกัความจริงทั้งปวงและมีการวิเคราะห์
พฤติกรรมตามหลกัจิตวิทยา 
 
 ดงันั้น นวนิยายจึงเป็นบนัเทิงคดี ท่ีแต่งในรูปแบบของร้อยแกว้ขนาดยาว โดยนวนิยายเป็น
ส่ือมวลชน ในดา้นของส่ือส่ิงพิมพ์ (Printed Media) ท่ีเป็นส่ือมวลชนแบบดั้ งเดิม เป็นส่ือมวลชน
แบบเก่าแก่ ท่ีมีการใช ้และการเผยแพร่มาอย่างยาวนาน ซ่ึงนวนิยายนั้น เป็นเร่ืองราวท่ีมีลกัษณะ
สมจริงมากกว่านิทาน บางคร้ังนวนิยายจะอาศยัฉากหรือเหตุการณ์จริง หรืออิงความเป็นจริง มีบท
สนทนา และบรรยายเหตุการณ์อย่างปุถุชนทั่วไป มีตวัละคร โครงเร่ือง เหตุการณ์ในเร่ือง และ
สถานท่ี ท่ีทาํใหเ้น้ือเร่ืองมีความสมจริง ซ่ึงนวนิยายจะมีการพฒันาบท โครงเร่ือง เหตุการณ์ต่างๆ ไป
ตามบริบททางสังคมท่ีเกิดข้ึน อิงตามความเปล่ียนแปลงของสังคม โดยนวนิยายจะเน้นให้ความ
สนุกสนาน ความเพลิดเพลินแก่ผูอ่้าน พร้อมทั้งมีการสอดแทรกแนวคิดต่างๆ ลงไปในนวนิยายดว้ย 
 
 ลีลาการเขียนของผูเ้ขียนแต่ละคนจะสะทอ้นบุคลิกของผูเ้ขียนออกมา โดยผูเ้ขียนจะเขียนนว
นิยายท่ีแตกต่างกัน ทั้งท่วงทาํนองในการเล่าเร่ืองราว การลาํดับเหตุการณ์ การใช้ตวัละคร หรือ
สถานท่ีท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย ซ่ึงจะมีความแตกต่างในการแต่งของแต่ละคน โดยส่ิงเหล่าน้ีจะสะทอ้น
ให้เห็นถึงท่วงทาํนองการแต่งนวนิยายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของผูเ้ขียนแต่ละคน โดยผูเ้ขียนนวนิยายแต่
ละคนนั้นจะตอ้งแต่งออกมาจากความคิด ความรู้ของตวัเอง ถา้มีการลอกเลียนแบบการแต่งมาจาก
ผูเ้ขียนท่านอ่ืนแลว้ นวนิยายเร่ืองนั้นก็จะไม่มีอะไรแปลกใหม่ เป็นนวนิยายท่ีไม่สร้างสรรค ์เป็นนว
นิยายท่ีทาํให้ผูอ่้านอ่านแลว้ไม่ไดค้วามรู้ ไม่ไดข้อ้คิดกลบัมา แลว้ยงัเป็นการเสียเกียรติของผูแ้ต่งอีก
ดว้ย ท่ีทาํการลอกเลียนแบบงานเขียนของผูอ่ื้นมาเป็นของตวัเอง  
 

นวนิยายปัจจุบนัน้ีมีหลากหลายประเภท และมีความแตกต่างกนัออกไป สมพร มนัตะสูตร 
(2525, น. 98) ไดแ้บ่งประเภทนวนิยายตามเน้ือหา ดงัน้ี 

1) นวนิยายอิงประวติัศาสตร์ (Historical Novel) คือ นวนิยายท่ีนาํเน้ือเร่ืองตอนใด
ตอนหน่ึงของประวติัศาสตร์ หรือบุคลในประวติัศาสตร์มาผกูเป็นเร่ืองราว เป็นโครงเร่ือง โดยอาศยั
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จินตนาการของผูป้ระพนัธ์ปรุงแต่ง “ศาสตร์” ใหเ้ป็น “ศิลป์” และเพ่ิมบุคลอ่ืนลงไปในเน้ือเร่ือง เพื่อ
แสดงพฤติกรรมท่ีน่าเร้าใจ ต่ืนเตน้ ก่อให้เกิดความประเทืองอารมณ์มากกว่าท่ีจะเสนอขอ้เท็จจริง
ทางประวติัศาสตร์ 

2) นวนิยายสังคมและการเมือง (Politics and Sociological Novels) คือ นวนิยายท่ีมี
โครงเร่ืองเก่ียวเน่ืองกับปัญหาทางการเมือง ปัญหาเศรษฐกิจ การปกครอง ตลอดจนปัญหาการ
ขดัแยง้ของสังคม ในการดาํเนินเร่ือง นักเขียนอาจจะใชก้ลวิธีการดาํเนินเร่ืองอย่างแยบยลในการ
นาํเสนอปัญหาดงักล่าวผา่นตวัละครมาสู่ผูอ่้าน คือ ผูอ่้านทราบถึงปัญหาทางสังคม การขดัแยง้ทาง
ความคิด ทางการเมือง นกัเขียนอาจจะเสนอในรูปแบบการถกเถียงเก่ียวกบัปรัชญาทางการเมืองและ
ลทัธิของตวัละครในเร่ือง เพ่ือให้ผูอ่้านรับรู้แนวทางดา้นการเมือง หรืออาจจะเสนอในรูปแบบการ
ต่อสู้ทางการเมืองของตวัละคร ส่วนนวนิยายสังคมนั้น ส่วนใหญ่ผูเ้ขียนพยายามท่ีจะช้ีให้เห็นถึง
ปัญหาชีวิต สภาพชีวิตในสังคม โดยเสนอให้เห็นถึงบทบาทของการดาํเนินชีวิตในสังคม ปัญหา
ความไม่เป็นธรรมในสังคม การนาํเสนอแนวคิดดงักล่าว นักเขียนมกัจะเสนอผ่านพฤติกรรม หรือ
แนวคิดของตวัละคร เพื่อเป็นการชกันาํใหผู้อ่้านทราบถึงปัญหาของสงัคมนั้นๆ 

3) นวนิยายลูกทุ่ง (Peasant Novel) คือ นวนิยายท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัสภาพชีวิต
ในสังคมชนบท ซ่ึงผูเ้ขียนมุ่งท่ีจะเสนอสภาพทางสังคม แนวคิด ปรัชญาชีวิตของสังคมอีกมุมหน่ึง 
เป็นการสะทอ้นสถาพชีวิตท่ียากแคน้ การต่อสู้ด้ินรน เพ่ือการเนินชีวิตให้อยูร่อด หรืออาจจะเสนอ
สภาพชีวิตของสงัคมในชนบทท่ีมีความร่ืนรมยท์างธรรมชาติ และสงัคมท่ีไม่ตอ้งด้ินรนมากนกั 

4) นวนิยายต่างแดน (Exotic Novel) คือ นวนิยายท่ีใชฉ้าก หรือสถานท่ีต่างประเทศ 
ในการดาํเนินเร่ือง ฉะนั้ น คตินิยมจึงมีลกัษณะประสมประสานระหว่างแนวคิดแบบไทย และ
ต่างประเทศอยู่มาก ผูเ้ขียนจึงมุ่งจะเปรียบเทียบคตินิยม และปรัชญาชีวิตของสังคมนั้ นๆ ด้วย 
นอกจากน้ีนวนิยายต่างแดนยงัมีส่วนในการเสนอฉาก สถานท่ีต่างประเทศ เป็นลกัษณะสารคดีนาํ
เท่ียวอยูบ่า้ง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นการชกันาํใหผู้อ่้านสนใจในเร่ืองราวอีกดว้ย 

5) นวนิยายอาชญากรรมและนกัสืบ (Detective and Crime Novel)  เป็นนวนิยายท่ี
ผูเ้ขียน ผกูโครงเร่ืองใหซ้บัซอ้น ซ่อนเง่ือน ซ่อนปม เพื่อใหผู้อ่้านเกิดความระทึกใจ สะเทือนอารมณ์ 
ไปตามตวัละครและเน้ือเร่ือง ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการจารกรรม การสืบสวน นวนิยาย
ประเภทสืบสวนในสมยัแรกๆ ไดแ้ปลมาจากตะวนัตก 

6) นวนิยายอิงศาสนา (Moral Novel) คือ นวนิยายท่ีมุ่งเสนอสาระทางจริยธรรมแก่
สังคม แต่ไม่ไดเ้ขียนแบบเทศนาโวหาร แต่กลบัผูกเร่ืองเป็นนวนิยาย มีตวัละคร เพ่ือให้ผูอ่้านจบั
ประเด็นสําคญัของเร่ืองเอาเอง หรือผูเ้ขียนพยายามเสนอแนวคิด คติธรรม จริยธรรม โดยผ่าน
พฤติกรรมของตวัละครในเร่ืองสู่ผูอ่้าน ทาํให้ผูอ่้านสนุกสนาน ไม่รู้สึกเบ่ือหน่าย โครงเร่ืองส่วน
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ใหญ่จะนาํมาจากเร่ืองราวท่ีมีอยูใ่นศาสนา และผูเ้ขียนนาํมาปรับปรุงแกไ้ข เพิ่มเติมตวัละครเหล่านั้น
ใหมี้บทบาทท่ีน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

7) นวนิยายมหศัจรรย ์(Fantasy Novel) หรือบางคร้ังเรียกวา่ นวนิยายประเภทเหนือ
ธรรมชาติ (Surrealism) คือ นวนิยายท่ีมีโครงเร่ืองลึกลบั โดยผูเ้ขียนอาจจะจินตนาการเอาเองหรือใช้
ความฝันประเภทฟุ้ งเฟ้อของผูเ้ขียน นาํเร่ืองราวเหล่านั้นมาผกูเป็นโครงเร่ือง โดยไม่มีเจตนาจะให้
เป็นความจริง ผูเ้ขียนมีเป้าหมายให้ท่ีจะทาํให้เกิดความเพลิดเพลิน และจินตนาการแปลกๆแก่ผูอ่้าน
มากกว่าสาระ เช่น นวนิยายภูตผีปีศาจ (Exorcism) ผูเ้ขียนพยายามจะนาํเสนอความลึกลบัเก่ียวกบั
ภูตผี ปีศาจ และความมหัศจรรย์ของไสยศาสตร์ อันได้แก่  เวทมนตร์ คาถาอาคมต่างๆ โดย
จุดมุ่งหมายก่อให้เกิดความสั่นสะเทือนอารมณ์แก่ผูอ่้าน แต่ผูอ่้านก็นิยมเป็นอย่างมาก เช่น เร่ือง
เก่ียวกบัผ ีผดิีบคืนชีพ วิญญาณพยาบาท เป็นตน้ 

 
ปนัดดา สดุดีวิถีชยั (2545, น. 11)  กล่าวว่า แฟนตาซีนั้นแรกเร่ิม คือ การเล่าเร่ืองพื้นบา้นท่ี

เก่ียวขอ้งกบัเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือธรรมชาติก่อนท่ีจะมีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นเร่ือง
เล่าท่ีสืบทอดต่อๆ กนัมาจนกลายเป็นงานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะใหค้าํจาํกดัความของ
แฟนตาซีท่ีเฉพาะเจาะจง วรรณกรรมแนวแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมท่ีไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์
ใดๆ มาบงัคบั ทุกส่ิงทุกอย่างสามารถเกิดข้ึนไดต้ามความปรารถนาของผูแ้ต่งและจินตนาการของ
ผูอ่้าน โดยส่ิงท่ีผูอ่้านตอ้งยอมรับ คือ การละความคลางแคลงใจต่อส่ิงมหัศจรรยอ์ยา่งเต็มใจ เปิดใจ
ให้เช่ือในโลกจินตนาการท่ีผูแ้ต่งสร้างข้ึน เช่น หากผูแ้ต่งบอกว่า หมูมีปีกบินไดเ้หมือนนก ผูอ่้านก็
ตอ้งยอมรับวา่หมูบินได ้และถึงแมว้รรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงส่ิงท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลก
แห่งความเป็นจริง แต่ผูแ้ต่งก็มกัจะบรรจุความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลของตวัมนัเองลงไปใน
จินตนาการนั้น ดว้ยการเสริมสร้างความน่าเช่ือถือ ป้ันแต่งรายละเอียด ประวติัความเป็นมาประหน่ึง
ว่าส่ิงเหล่านั้นมีตวัตนอยูจ่ริง ถือเป็นกลวิธีหน่ึงท่ีช่วยเพิ่มความน่าเช่ือถือ และโนม้นา้วให้ผูอ่้านเกิด
การยอมรับว่าส่ิงประหลาดทั้งหลายท่ีเป็นไปไม่ไดส้ามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลกอ่ืน ซ่ึงเป็นโลกแห่ง
จินตนาการ 

 
ทฤษฎี เสมา (2541, น. 3) กล่าวถึง การเขียนนวนิยายประเภทเหนือธรรมชาติว่า ผูเ้ขียนตอ้ง

ใช้จินตนาการในการสร้างเร่ืองราวให้น่าสนใจ มีสีสัน ต่ืนเต้น สนุกสนาน เร้าใจ มีเหตุการณ์
ปรากฏการณ์หรือภาวะพน้วิสัยของความลึกลบัเก่ียวกบัภูตผีปีศาจประกอบกบัความเช่ือในเร่ืองผี
วิญญาณท่ียงัปรากฏอยู่ในสังคมทุกชาติทุกภาษาวรรณกรรมแนวน้ีจึงไดรั้บความนิยมจากผูอ่้านมา
ทุกยคุสมยั  
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ณันทิชา รุ่งแสง (2554, น. 3) กล่าวว่า วรรณกรรมแฟนตาซี (Fantasy Fiction) เป็นงาน
วรรณศิลป์ประเภทหน่ึง ท่ีมีเคา้โครงหรือเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือจริงมกัมีความ
เก่ียวข้องกับเหตุการณ์ในยุคกลางของยุโรป  หรือมีลักษณะท่ีแสดงถึงยุคเดียวกันนั้ น  เช่น 
สถาปัตยกรรมส่ิงก่อสร้าง เคร่ืองแต่งกาย หรือเทคโนโลย ีโลกแห่งแฟนตาซีมกัยอมรับสภาวะเหนือ
จริง และเวทมนตร์ต่างๆ เหมือนเป็นเร่ืองปกติ เสน่ห์ของนิยายแฟนตาซี คือ ความหลากหลายของ
โครงเร่ือง และตวัละคร แต่ในความเป็นแฟนตาซีเกินจริงนั้น ส่ิงสําคญัท่ีผูอ่้านตอ้งการ คือ ความ
สมเหตุสมผลตวัละครนั้น ถึงแมจ้ะไม่ใช่คนปกติ แต่ก็ตอ้งมีท่ีมาท่ีไปตามหลกัท่ีมนุษยเ์ขา้ใจได ้
ปัจจยัในด้านเน้ือหาการผูกปมของเร่ืองจึงเป็นส่ิงท่ีผูอ่้านให้ความสําคญัมากท่ี สุดรองลงมาคือ
แนวคิด แก่นของเร่ือง การวางโครงเร่ืองดว้ยเน้ือเร่ืองท่ีเหนือความจริง และระดบัภาษาท่ีใชใ้นบท
สนทนาและบทบรรยายตามลาํดบั  

 
การแบ่งประเภทของนวนวนิยายนั้ น ผูว้ิจยัสนใจศึกษานวนิยายแนวแฟนตาซี (Fantasy 

Novel) เน่ืองจากนวนิยายแนวแฟนตาซี  เป็นนวนิยายท่ีจินตนาการจากโลกท่ีคิดข้ึนมาเองของผูแ้ต่ง 
และในนวนิยายส่ิงท่ีมีอยู่ และส่ิงท่ีเกิดข้ึนนั้น ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว ์หรือมนุษยชาติอ่ืนๆ รวมทั้ง
ส่ิงแวดลอ้มรอบตวั จะไม่เป็นไปตามความจริงท่ีอยู่ในโลกใบน้ี จะเป็นเร่ืองราวท่ีอยู่ในโลกแห่ง
จินตนาการ โดยเน้ือเร่ืองจะดาํเนินเร่ืองท่ีเต็มไปดว้ยเวทมนตร์ อภินิหาร และปาฏิหาริย ์ท่ีเป่ียมไป
ดว้ยความน่าพิศวง น่าอศัจรรยท่ี์เกิดข้ึน 

 
 เสน่ห์ของนิยายแฟนตาซีท่ีหนีไม่พน้เลยคือ การเกิดอิสระภาพทางความคิด ไม่ยดึติดกบัส่ิง
ใดมากจนเกินไป ผูเ้ขียนจะสนุกไปกับการสร้างโลกในจินตนาการของตนเอง แต่ท่ีจริงแล้ว
จินตนาการเหล่าน้ีมาจากการอ่านหนังสือท่ีมากมาย มาจากภูมิหลังของผู ้เขียน  ซ่ึงจะมีการ
จินตนาการถึงส่ิงมหัศจรรยต่์างๆ ท่ีไม่มีอยูจ่ริงในชีวิตประจาํวนัออกมา เป็นโลกแห่งจินตนาการท่ี
ผูเ้ขียนจะตอ้งถ่ายทอดเร่ืองราวส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือออกมาให้ผูอ่้านไดส้ัมผสักบัส่ิงนั้นไดจ้ริงๆ 
โดยจะส่ือและเล่าเร่ืองราวผ่านทางตวัหนังสือ ไม่ว่าจะเป็นในดา้นของเวทมนตร์ สัตวว์ิเศษต่างๆ 
ส่ิงของวิเศษต่างๆ ท่ีผูเ้ขียนตอ้งการถ่ายทอดมาให้คนอ่านได้รับรู้ และให้ผูอ่้านสามารถคิดและ
จินตนาการตามส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือกบัผูอ่้าน โดยนวนิยายแนวแฟนตาซีเป็นนวนิยายท่ีไร้
ขอบเขต ไม่จาํกดัขอบเขตของจินตนาการ และเป็นงานแต่งท่ีเป็นการปลดปล่อยความคิดของผูเ้ขียน
ไดอ้ยา่งเป็นอิสระ นวนิยายแฟนตาซีจะเป็นการแสดงความคิดของผูเ้ขียนท่ีงานเขียนนิยายแนวอ่ืนใส่
ลงไปไม่ได ้อย่างเช่น แนวท่ีเขียนอิงเร่ืองจริง หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริงบนโลก แนวท่ีตอ้งหาเหตุ
และผลในการมาหักลา้ง ในการพิสูจน์ว่าทาํไดจ้ริงหรือไม่ได ้ส่ิงเหล่าน้ีผูเ้ขียนจะเอาจินตนาการใน
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ดา้นของการเพอ้ฝันเกินจริงของผูเ้ขียนไปมีส่วนร่วมไดน้อ้ยมาก ซ่ึงจะผิดไปจากนวนิยายแนวแฟน
ตาซี ท่ีผูเ้ขียนสามารถใส่อะไรลงไปกไ็ดต้ามท่ีผูเ้ขียนตอ้งการ  
 
 นวนิยายแฟนตาซี (Fantasy Novel) เป็นนวนิยายท่ีมีเป็นเหตุการณ์หรือเร่ืองราวท่ีไม่มีอยู่
จริงบนโลกน้ี เช่น แดนสวรรค ์นรก ภูติ เอลฟ์ นางฟ้า พ่อมด แม่มด เวทมนตร์คาถา อาวุธวิเศษ สัตว์
วิเศษ สัตวป์ระหลาด เป็นตน้ ซ่ึงในปัจจุบนัจะเห็นว่ามีนวนิยายท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัแฟนตาซีเพิ่มข้ึน
อยา่งมากมาย โดยสามารถนาํนวนิยายแฟนตาซีไปทาํการผลิตเป็นภาพยนตร์ได ้และยงัไดรั้บความ
นิยมเป็นอยา่งมากจากประชาชนทัว่โลกในปัจจุบนั ตวัอยา่งเช่น  

1) นวนิยาย เร่ือง แฮร์ร่ี พอตเตอร์ เป็นชุดนวนิยายแฟนตาซี ท่ีประพันธ์โดย
นกัเขียนชาวองักฤษ ช่ือ เจ. เค. โรวลิ์ง ซ่ึงเป็นนวนิยายเก่ียวกบัโลกของพ่อมด แม่มด และเวทมนตร์
ต่างๆ นว-นิยายเร่ืองน้ีเป็นนวนิยายท่ีนํามาผลิตเป็นภาพยนตร์ ท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังทั่วโลกอย่าง
มากมาย และเป็นนวนิยายท่ีมีคนอ่านอยา่งแพร่หลายทั้งในประเทศไทย และประเทศอ่ืนๆ ทัว่โลก  

2) นวนิยายเร่ือง สัตวม์หัศจรรยแ์ละถ่ินท่ีอยู่ (Fantastic Beasts and Where to Find 
Them) ของ เจ. เค. โรวลิ์ง ในต่อมานั้นก็ไดมี้การสร้างเป็นภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นนวนิยายชุดพิเศษในชุด
แฮร์ร่ี พอตเตอร์ โดยนวนิยายเร่ืองน้ีจะเป็นนวนิยายท่ีเก่ียวกบัโลกของพ่อมด แม่มด เวทมนตร์ และ
สัตวว์ิเศษต่างๆ โดยจะเน้นเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัสัตวว์ิเศษเป็นหลกั และนวนิยายเร่ืองน้ีแยกเร่ืองราว
ออกมาจาก นวนิยายเร่ือง แฮร่ี พอตเตอร์ แต่ยงัมีบางตวัละครท่ียงัเก่ียวขอ้งกบันวนิยายแฮร่ีพอตเตอร์
อยู ่(เหตุการณ์ในเร่ือง สตัวม์หศัจรรยแ์ละถ่ินท่ีอยู ่จะอยูใ่นยคุก่อนเกิดเหตุการณ์ในแฮร์ร่ี พอตเตอร์) 

3) นวนิยายเร่ือง เดอะลอร์ดออฟเดอะริงส์ (The Lord of the Rings) เป็นนวนิยาย
แฟนตาซีขนาดยาว ท่ีประพนัธ์โดยศาสตราจารยช์าวองักฤษ เจ. อาร์. อาร์. โทลคีน เป็นนวนิยายท่ี
ต่อเน่ืองกบันิยายชุดก่อนหนา้ของโทลคีน คือ เร่ือง เดอะฮอบบิท แต่เร่ือง เดอะลอร์ดออฟเดอะริงส์ 
ไดข้ยายโครงเร่ืองซบัซอ้นไปกว่า เดอะฮอบบิท ศาสตราจารยช์าวองักฤษ เจ. อาร์. อาร์. โทลคีน ได้
แต่งนวนิยายเร่ือง เดอะฮอบบิท (The Hobbit  หรืออีกช่ือหน่ึงว่า "There and Back Again" เป็นนว
นิยายแฟนตาซีสําหรับเด็ก ในลกัษณะก่ึงเทพนิยาย ท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวของนวนิยาย
เร่ือง เดอะลอร์ดออฟเดอะริงส์ (เหตุการณ์ในเร่ือง เดอะฮอบบิท อยู่ในยุคก่อนเกิดเหตุการณ์ใน
เดอะลอร์ดออฟเดอะริงส์)  
 
 จากเหตุผลท่ีผูว้จัยักล่าวมาขา้งตน้นั้น จึงทาํผูว้ิจยัสนใจศึกษานวนิยายแฟนตาซี เน่ืองจาก 
นวนิยายแนวแฟนตาซี (Fantasy Novel) เป็นนวนิยายท่ีไร้ขีดกาํจดัแต่ก็อยู่ในความมีเหตุผล เป็น       
นวนิยายท่ีเม่ือไดอ่้านแลว้จะไดรั้บความผอ่นคลาย จากความวุ่นวายท่ีเกิดข้ึนในชีวิตของผูอ่้าน ผูอ่้าน
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ได้เปิดโลกแห่งจินตนาการ มีอิสระทางความคิด  เป็นโลกของความไม่หยุดน่ิง ในด้านของ
จินตนาการท่ีกวา้งขวาง ไร้ขอบเขต ทาํให้ผูอ่้านรู้สึกปลอดโปร่ง ปลดปล่อยอารมณ์ไปกบันวนิยาย
ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี นวนิยายแฟนตาซีจะทาํใหผู้ค้นท่ีอ่านสามารถหลบหนีจากโลกแห่งความเป็นจริงไปสู่
โลกแห่งจินตนาการ ซ่ึงโลกแห่งนั้นก็จะช่วยในการผ่อนคลายอารมณ์ ช่วยให้หลุดพน้จากความ
วุน่วายปัญหา อุปสรรค ท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงได ้
 
 นวนิยายแฟนตาซีเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์ เวทมนตร์คาถา คาํพดู ในเร่ืองราวจะมีการทอด
แทรกคาํสอนลงไปดว้ย ซ่ึงนวนิยายแฟนตาซี เป็นนวนิยายท่ีให้ความรู้และใชชี้วิตอย่างมีสติ เช่น 
การใชชี้วิตอยา่งไม่ประมาท ตอ้งใชชี้วิตอยูใ่นความถูกตอ้ง มีสติรับรู้เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน 
อย่าประมาทกับส่ิงท่ียงัไม่เจอ เป็นต้น  ในการอ่านนวนิยายแฟนตาซีจะเป็นการส่งเสริมการ
จินตนาการไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงบางคนเม่ืออ่านนวนิยายแฟนตาซีแลว้ บางคร้ังกจ็ะไดรั้บแรงบนัดาลใจ
หรือกาํลงัใจจนสามารถนําไปประยุกต์ใช้กับการเรียน การทาํงานของผูอ่้านได ้สามารถบรรเทา
ความเครียดจากงานท่ีทาํ หรือส่ิงท่ีตอ้งรับผิดชอบได ้ผูอ่้านจะไดรั้บความบนัเทิง ความสนุกสนาน 
ความเพลิดเพลินจากการอ่านนวนิยายแฟนตาซี จนบางคร้ังไดค้วามคิดใหม่ๆ หรือแรงบนัดาลใจ
ใหม่ๆ ซ่ึงก็สามารถนําไปใช้ในการพฒันางานทาํให้เกิดความแตกต่าง เกิดความแปลกใหม่ เกิด
ความคิดสร้างสรรคส่ิ์งใหม่ๆ จนงานท่ีออกมามีประสิทธิภาพ และประสิทธิผลท่ีดีตามมาไดอี้กดว้ย 
นวนิยายแฟนตาซีส่วนมากจะเป็นนวนิยายท่ีจะมีเน้ือหาท่ีค่อนขา้งยาว มีการตีพิมพห์นงัสือออกมา
หลายเล่ม เม่ือผูอ่้านไดอ่้านวนิยายแฟนตาซีจนจบไดน้ั้น ผูอ่้านก็สามารถฝึกฝนในดา้นของการอ่าน 
การจบัใจความของเน้ือเร่ืองท่ีเป็นเน้ือเร่ืองยาวไดเ้ป็นอยา่งดีอีกดว้ย  
 

นวนิยายแฟนตาซียงัสอนใหรู้้จกัในมุมมอง ความคิดในอีกดา้นหน่ึงดว้ย อยา่งเช่น มนุษยใ์น
โลกแห่งนวนิยายแฟนตาซีนั้น ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเหนือกว่า ฉลาด เก่ง หรือเป็นเลิศท่ีสุดเลยในโลกแฟน
ตาซีเลย แต่มนุษยก์็เป็นแค่ส่วนหน่ึงของโลกแฟนตาซีท่ีไม่ได้เก่งเลิศเลอ ไม่ได้มีความสามารถ
มากมายท่ีเหนือกว่าคนอ่ืนๆ เลย เน่ืองจากในนวนิยายแฟนตาซีนั้น มนุษยเ์ป็นแค่ส่วนเล็กๆ ใน      
นวนิยาย เน่ืองจากนวนิยายแฟนตาซียงัมีชนเผา่อ่ืนๆ ท่ีแตกต่างจากมนุษย ์มีสัตวว์ิเศษ หรือส่ิงวิเศษ
อ่ืนๆ ท่ีฉลาด และดีกว่ามนุษยอ์ยู่อย่างมากมาย เน่ืองจากโลกในปัจจุบนัน้ี มนุษยคิ์ดว่าตวัเองเป็น
ส่ิงมีชีวิตท่ีดีท่ีสุด ประเสริฐท่ีสุด ทาํอะไรกบัส่ิงท่ีดอ้ยกว่าตวัเองแลว้มกัคิดว่าไม่ผดิ ซ่ึงเร่ืองราวน้ีจะ
เห็นไดเ้ลยว่าในนวนิยายแฟนตาซีนั้น มนุษยก์็เป็นแค่ชนเผ่าหน่ึงท่ีบางคร้ังยงัเป็นชนเผ่าธรรมดา 
ไม่ไดมี้พลงัท่ีเทียบเท่าสัตวว์ิเศษ หรือเทียบเท่ากบัชนเผา่อ่ืนๆ ไดเ้ลย ซ่ึงจากในนวนิยายแฟนตาซีจะ
ทาํให้สังเกตได้เลยว่า ถึงแมโ้ลกแห่งความจริงมนุษย ์คือ สัตวป์ระเสริฐ แต่ในอีกมุมมองหน่ึงท่ี
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มนุษยไ์ม่รู้ ไม่เห็นนั้น อาจยงัมีส่ิงมีชีวิตท่ีดีกว่ามนุษยอ์ยูก่็เป็นได ้เพราะฉะนั้นอยา่ดูถูกหรือเหยียด
หยามมนุษยด์ว้ยกนัเอง จงใชชี้วิตดว้ยความมีนํ้าใจ เอ้ือเฟ้ือ เผือ่แผ ่ซ่ึงกนัและกนั 

 
 ปัจจุบนัน้ีจะเห็นว่า มีช่องทางการเผยแพร่นวนิยายแฟนตาซีหลากหลายช่องทางดว้ยกนั   
ไม่ว่าจะเป็นช่องทางผา่นโลกออนไลน์ ช่องทางผา่นส่ือมวลชน ซ่ึงในประเภทของงานดา้นของส่ือ
ส่ิงพิมพ์ นวนิยายแฟนตาซีจะไดรั้บการตีพิมพ์จากสํานักพิมพ์ออกมาเป็นรูปเล่มหนังสือ เพื่อให้
ผูอ่้านสามารถเขา้ถึงนวนิยายแฟนตาซีไดอ้ย่างทัว่ถึง เขา้ถึงอามรมณ์ความรู้สึกท่ีไดรั้บการสัมผสั
ตวัอกัษรผา่นทางหนา้กระดาษ หรือเพื่อเก็บเป็นส่ิงของสะสมท่ีมีคุณค่า มีเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้ชอบ
สะสมนวนิยายไดอี้กดว้ย 
 
 ปัจจุบนัน้ีมีนกัเขียนนวนิยายแฟนตาซี ประเภทวรรณกรรมเยาวชนในประเทศไทย มีหลาย
คนดว้ยกนั เช่น นวนิยายเร่ืองเดอะไวทโ์รด ของ Dr.Pop, นวนิยายเร่ืองหัวขโมยแห่งบารามอส ของ 
แรบบิท, นวนิยายเร่ือง The Last Fantasy Return ของ แสงจนัทร์, นวนิยายเร่ือง The Guardian ของ 
MasaLaN, นวนิยายแฟนตาซี Fallzero Fantasy ของ Tale maker, นวนิยายเร่ือง ยุทธภพออนไลน์  
ของ ปากกาแดงดาํ เป็นตน้ ซ่ึงจากนักเขียนนวนิยายขา้งตน้นั้น เป็นนกัเขียนท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ีรู้จกั 
และท่ีช่ืนชอบของผูอ่้านนวนิยายแฟนตาซีในประเทศไทย และนักเขียนนวนิยายคนสําคญัอีกคน
หน่ึงท่ีเป็นนักเขียนท่ีมีช่ือเสียง และเป็นท่ีรู้จกั ไดรั้บการช่ืนชอบและช่ืนชมจากผูอ่้านเป็นจาํนวน
มากอีกคนหน่ึงกคื็อ กลัยาณี สุขษาสุณี นามปากกา กลัฐิดา นัน่เอง 
 
 หากกล่าวถึงนกัเขียนนวนิยายในปัจจุบนัท่ีช่ือ กลัยาณี สุขษาสุณี นามปากกา กลัฐิดา นบัว่า
เป็นผูเ้ขียนผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีเขียนนวนิยายแนวแฟนตาซี ท่ีคร่ําหวอดอยูใ่นโลกแฟนตาซีมากว่า 10 ปี
ซ่ึงผูเ้ขียนไดเ้ร่ิมเขียนนวนิยายตั้งแต่อาย ุ18 ปี โดยเร่ิมเขียนนวนิยายตั้งแต่เร่ิมเรียนคณะทนัตแพทย์
ศาสตร์ ท่ีมหาลยันเรศวร จงัหวดัพิษณุโลก ถึงแมผู้เ้ขียนจะเป็นทนัตแพทยศ์าสตร์ แต่ผูเ้ขียนก็รัก 
และชอบในการเขียนนวนิยายเป็นอย่างมาก เน่ืองจากผูเ้ขียนมีความช่ืนชอบในการอ่านหนังสือมา
ตั้งแต่เด็กๆ ไม่ว่าจะเป็นหนังสือประวติัศาสตร์ หนังสือนวนิยายจีนกาํลงัภายใน หนังสือสารคดี 
หนงัสือความรู้ทัว่ไป และหนงัสืออ่ืนๆ อีกมาก แลว้เม่ือผูเ้ขียนไดรั้บโอกาสในการเร่ิมเขียนนวนิยาย
ลงบนโลกออนไลน์ในคร้ังแรกท่ีเว็บไซต์เด็กดี ซ่ึงนวนิยายท่ีเขียนเร่ืองแรกเป็นนวนิยายรัก แต่
ผูเ้ขียนพบว่านวนิยายรักไม่ใช่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนช่ืนชอบหรือถนัด แต่ผูเ้ขียนช่ืนชอบและถนัดในการ
เขียนนวนิยายแฟนตาซีมากกว่า เพราะนวนิยายแฟนตาซี ผูเ้ขียนสามารถสร้างโลกอีกโลกหน่ึงท่ี
ตอ้งการออกมาได ้สามารถจินตนาการ และสามารถใส่ทุกอย่างลงไปไดอ้ย่างเต็มท่ี ซ่ึงผูเ้ขียนก็มี
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ความสุขในการเขียนนวนิยายแฟนตาซีมากกว่านวนิยายรัก ทั้งท่ีผูเ้ขียนมีอาชีพเป็นทนัตแพทย ์ซ่ึง
เป็นสายงานท่ีอยู่ในสายอาชีพท่ีมีความเจริญ มีความกา้วหน้า และมีความเช่ือทางวิทยาศาสตร์ท่ี
สามารถพิสูจน์ได ้แต่ผูเ้ขียนกลบัสนใจเขียนนวนิยายแฟนตาซี ท่ีเป็นนวนิยายแห่งการจินตนาการ 
ไม่สามารถพบไดใ้นโลกแห่งความจริง และไม่สามารถพิสูจน์ได ้ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีไดท้าํให้ผูว้ิจยัเกิด
ความสนใจในผลงานของผูเ้ขียน และเม่ือไดติ้ดตามผลงานของผูเ้ขียนแลว้ ผูว้ิจยัก็ไดป้ระทบัใจมาก
ข้ึน เพราะผูเ้ขียนไดส้ร้างงานท่ีมีคุณภาพ สร้างสรรค ์และมอบส่ิงดีๆ ใหก้บัผูอ่้าน 
 
 ในปี พ.ศ. 2548 ไดมี้กระแสนวนิยายแฟนตาซีเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ปรากฎข้ึน
ในวงการวรรณกรรมแฟนตาซีของเยาวชนไทยท่ีเกิดข้ึนในเวบ็ไซตเ์ด็กดีข้ึนมา โดยต่อมาในปี พ.ศ. 
2549 นวนิยายแฟนตาซีเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ก็ไดรั้บการตีพิมพค์ร้ังแรกจากสาํนกัพิมพ์
สถาพรบุ๊คส์ ซ่ึงเป็นบริษทัท่ีผลิตและจดัจาํหน่ายหนังสือนวนิยายแฟนตาซี ท่ีมีช่ือเสียงและไดรั้บ
ความนิยมในประเทศไทย ซ่ึงนวนิยายเซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ก็เป็นผลงานนวนิยายแจง้เกิด
เร่ืองแรกของผูเ้ขียนท่ีเป็นท่ีน่าสนใจ น่าจดจาํ และไดรั้บการยอมรับในนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน 
นามปากกา กลัฐิดา  
 

เม่ือหนังสือนวนนิยายเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ไดว้างจาํหน่ายก็ไดรั้บความนิยม
และสนใจจากผูอ่้านนวนิยายแนวแฟนตาซีเป็นอยา่งมาก ทั้งจากโลกออนไลน์และผลิตเป็นหนงัสือ 
ความนิยมท่ีได้รับจากการผลิตเป็นหนังสือ โดยนวนิยายเซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ก็ได้เป็น
หนงัสือนวนิยายขายดี Best Seller ประจาํบริษทัสถาพรบุค๊ส์ และนวนิยายกไ็ดรั้บการตีพิมพใ์หม่จาก
สาํนกัพิมพอี์กหลายๆ คร้ังในเวลา  โดยนวนิยายเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ไดตี้พิมพค์ร้ังแรก
เม่ือปี พ.ศ. 2549 ยอดตีพิมพจ์นถึงปี พ.ศ. 2561 ตีพิมพจ์าํนวนทั้งหมด 19 คร้ัง  

 
นวนิยายเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ติดอนัดบั 1 ใน 101 เล่มวรรณกรรมในดวงใจนกั

อ่านและนักเขียน จากการสํารวจของสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย ปี พ.ศ. 2553 (อภิชาติ สภา
พงศ,์ 2553)  

 
นวนิยายเร่ือง  เซวี น่ า มหานครแห่งมนตรา ได้รับ เลือกให้ เป็น  Book of the Month 

ประจาํเดือนตุลาคม รวมถึงกัลฐิดา ก็ไดรั้บเลือกเป็น Writer of the Month ประจาํเดือนตุลาคม ปี 
2551 ของเวบ็ไซตเ์ดก็ดี (พี่อติน, 2551)  
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จากกระแสตอบรับท่ีดีของนวนิยายเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา จึงทาํให้ผูเ้ขียนไดรั้บ
เลือกเป็น “7 Stars Sataporn Fantasy ดวงท่ี 1” ปี 2556 จากบริษทั สถาพรบุค๊ส์ จาํกดั และไดมี้การลง
ข่าวในคอลัมน์ “สนุก...สุขและฝัน กับ 7 Stars Sataporn Fantasy” ในเว็บไซต์ของหนังสือพิมพ์
คมชดัลึก (คมชดัลึก, 2556) 

 
เม่ือนวนิยายเร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ไดป้ระสบความสาํเร็จ ท่ามกลางกระแสตอบ

รับท่ีดีจากผูอ่้าน และได้สร้างปรากฎการณ์นวนิยายแฟนตาซีแบบใหม่ข้ึนในวงการวรรณกรรม
เยาวชนไทย จึงทาํให้ผูเ้ขียนนวนิยายแฟนตาซีนามปากกา กลัฐิดา ก็ไดเ้ป็นท่ีรู้จกั ท่ีช่ืนชอบ ของ
ผูอ่้านนวนิยายแฟนตาซีชาวไทยเป็นจาํนวนมาก และยงัทาํให้ผูเ้ขียนเป็นท่ีสนใจของส่ือมวลชน
หลากหลายแขนง หลากหลายสาขา เช่น  

1) ผูเ้ขียนไดมี้การสัมภาษณ์ลงเว็บไซต์ของหนังสือพิมพ์โพสต์ทูเดยใ์นคอลมัน์ 
“เขียนนิยายแฟนตาซี ให้ดงัแบบกลัยาณี สุขษาสุณี” วนัท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556 (โพสทูเดย,์ 
2556)  

2) ผูเ้ขียนไดร่้วมพูดคุยแลกเปล่ียนมุมมองทางวรรณกรรม และแบ่งปันความสนุก
กับวรรณกรรมแนวแฟนตาซี  “TK Reading Club ตอน  วรรณกรรมแฟนตาซี” ประจําเดือน
พฤษภาคม พ.ศ. 2558 เม่ือวนัท่ี 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2558 จดัโดย TK Park: สํานักงานอุทยานการ
เรียนรู้ (Thailand Knowledge Park) (สาํนกังานอุทยานการเรียนรู้, 2558) 

3) ผูเ้ขียนไดร่้วมพูดคุยแลกเปล่ียนประสบการณ์บนเส้นทางงานเขียนในเวที ‘ลาน
สร้างฝัน’ ซ่ึงไดเ้ขา้ร่วมพูดคุยในช่วง ‘Dream Maker : Writer Talk จากฝันออนไลน์ สู่นักเขียนมือ
อาชีพ’ เม่ือวนัท่ี 30 มกราคม พ.ศ. 2559 จดัโดย TK Park: สํานักงานอุทยานการเรียนรู้ (Thailand 
Knowledge Park) โพสโดย journalism108 (หนงัสือพิมพรั์งสิต) วนัท่ี 1 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2559 ของ
สาขาวิชาวารสารศาสตร์ ดิจิทลั วิทยาลยันิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัรังสิต (หนงัสือพิมพรั์งสิต, 2559) 

4) ผูเ้ขียนได้สัมภาษณ์ลงวิทยุออนไลน์ในหัวขอ้พูดคุยเร่ือง “กัลฐิดา นักเขียน
วรรณกรรมแฟนตาซี” รายการหลบมุมอ่าน ของเวบ็ไซต์ Thai PBS Radio ออกอากาศเม่ือวนัท่ี 25 
สิงหาคม พ.ศ.2559 (สถานีวิทยไุทยพีบีเอส (Thai PBS Radio), 2559)  

 
 กลัฐิดา เป็นผูเ้ขียนนวนิยายแฟนตาซีท่ีไดรั้บการตีพิมพห์นงัสือนวนิยายกบับริษทั สถาพร
บุ๊คส์ ซ่ึงเป็นบริษทัท่ีผลิตหนงัสือนวนิยายชั้นนาํของประเทศไทย ผลิตนวนิยายหลากหลายรูปแบบ
ออกมาอย่างต่อเน่ือง และบริษทัสถาพรบุ๊คส์ เน้นนวนิยายแนวเยาวชนท่ีแฝงขอ้คิดไวใ้นเน้ือเร่ือง
เป็นหลกั ทุกเร่ืองจะตอ้งสะทอ้นขอ้คิด คาํสอน ปรัชญา ความรู้ท่ีไดจ้ากนวนิยายออกมาดว้ย โดย
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เน้ือหาของนวนิยายของกลัฐิดา จะเนน้ในดา้นของความรัก ความอบอุ่นของครอบครัว มิตรภาพของ
เพื่อนพอ้ง ความมหัศจรรยข์องเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย โดยมีการสอดแทรกแนวคิดทางสังคม 
ปรัชญา คาํสอนรวมไปกับนวนิยายได้อย่างกลมกลืน มีลีลาและท่วงทาํนองในการเขียนท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ อ่านง่าย เขา้ใจง่าย และสนุกสนาน  
 
 กลัยาณี สุขษาสุณี มีการบรรยายลกัษณะตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจน เขา้ใจง่าย สามารถอธิบาย
หนา้ตา บุคลิก ท่าทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งดี จึงทาํให้คนอ่านจดจาํไดง่้าย และ
ในการบรรยายฉากหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายก็สามารถทาํให้คนอ่านจินตนาการ เขา้ใจถึง
เหตุการณ์ของเร่ืองราวนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี ผูเ้ขียนสามารถอธิบายสถานท่ี การกระทาํของตวัละครหรือ
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนไดอ้ย่างเห็นภาพ ภาษาท่ีใช้ก็เขา้ใจง่าย เน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบันวนิยายนั้นยงั
สอดแทรกความคิด ความรู้ หลกัคาํสอนต่างๆ ลงไปในนวนิยาย แลว้ก็ไม่ไดข้ดัต่อเน้ือเร่ืองท่ีดาํเนิน
ไปของนวนิยาย และในนวนิยายกล่าวถึงโลกท่ีสมบูรณ์แบบท่ีตอ้งแลกมาดว้ยความเสียสละของแต่
ละคน มีการใชเ้วทมนตร์ ท่ีคนท่ีใชจ้ะตอ้งมีการฝึกฝน ไม่มีใครในนวนิยายท่ีจะใชเ้วทมนตร์เก่งมา
ตั้งแต่เกิด ทุกคนท่ีเก่งก็จะเร่ิมจากการฝึกฝนดว้ยกนัทั้ งนั้ น ซ่ึงในขณะเดียวกันก็มีหลายเร่ืองท่ีมี
เร่ืองราวใหน่้าติดตาม มีเหตุการณ์ท่ีน่าต่ืนเตน้ และผูเ้ขียนกมี็กลวิธีนาํเสนอไดน่้าสนใจชวนใหผู้อ่้าน
ติดตาม 
 

นวนิยายแฟนตาซีในปัจจุบันน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกับความเช่ือต่างๆ ท่ีผสมผสานลงไปใน
เร่ืองราวของนวนิยายเพ่ือเพิ่มความสนุกสนานและความมหัศจรรยข์องเร่ือง ดงัท่ีวิระวลัย ์ดีเลิศ 
(2549, น. 7) กล่าวว่า นวนิยายเหนือธรรมชาตินับเป็นนวนิยายท่ีน่าสนใจ เพราะเป็นเร่ืองท่ีเกิดจาก
ส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ ทาํให้ผูอ่้านมีความเพลิดเพลิน ต่ืนเตน้ และจินตนาการไปตามผูเ้ขียน อีกทั้งยงั
แทรกหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธศาสนา ปัจจุบนัน้ีวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยไีดเ้จริญกา้วหนา้
ไปอยา่งรวดเร็ว แต่มีบางส่ิงท่ีเป็นเร่ืองลึกลบัท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได ้ตามแนวทางของวิทยาศาสตร์
ส่ิงลึกลบัเหล่าน้ีจึงเป็นเร่ืองยากท่ีวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีจะยอมรับได ้เร่ืองเหนือธรรมชาติจึง
เป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจทา้ทาย และควรไดศึ้กษาถึงงานเขียนประเภทน้ี 

 
โดยนวนิยายของกลัยาณี สุขษาสุณี มีเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือแบบไทยซ่ึงเป็นความ

เช่ือเหนือธรรมชาติ และยงัมีการสอดแทรกความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาลงไปในนว
นิยายอีกดว้ย ผูเ้ขียนไดส้อดแทรกหลกัคาํสอน ปรัชญา สอนให้รู้จกัรักษาธรรมชาติ รักเพ่ือนพอ้ง 
ช่วยเหลือคนอ่ืน มีนํ้ าใจ อย่ายึดติดกบัวตัถุส่ิงของมากจนเกินไป ทาํให้นวนิยายของผูเ้ขียนเป็นนว
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นิยายท่ีคนไทยสามารถเขา้ใจถึงเน้ือหา เขา้ใจถึงเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือได ้และความเช่ือท่ี
สอดแทรกลงไปในนวนิยายเป็นความเช่ือท่ีคนไทยรู้จกัและให้ความเคารพนบัถือ ยาํเกรง ทาํให้นว
นิยายของผูเ้ขียนไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก ผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกความเช่ือ หลกัคาํสอน หรือ
ปรัชญาต่างๆ ลงไปในนวนิยาย เช่น ดา้นการเสียสละของบรรพบุรุษ ท่ีตอ้งการรักษาโลกท่ีอยู่ให้
สวยงาม ใหมี้แต่ส่ิงดีๆ เกิดข้ึนในโลก เพื่อท่ีจะใหลู้กหลานไดอ้ยูอ่ยา่งมีความสุข เพื่ออนาคตท่ีดีของ
ลูกหลาน โดยในนวนิยายของผูเ้ขียนจะเห็นเร่ืองของความเช่ือในดา้นต่างๆ เช่น ความเช่ือเร่ืองส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ อิทธิฤทธิปาฏิหาริย ์ลางสังหรณ์ ฝันบอกเหตุ เวทมนตร์คาถา บาปบุญคุณโทษ เวรกรรม 
วิญญาณ เคร่ืองรางของขลงั ประเพณีต่างๆ เทพเจา้ เป็นตน้ 

 
 ความเช่ือท่ีปรากฎในนวนิยายของผูเ้ขียนเป็นความเช่ือท่ียงัคงอยู่ในสังคมไทยในมาอย่าง
ยาวนาน ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัถึงแมโ้ลกจะมีการพฒันาและมีความกา้วหนา้ไปมากแค่ไหน แต่ความ
เช่ือเหล่าน้ีก็ยงัคงอยูก่บัคนไทยมาตลอด ไม่ขาดหายไปไหน ดว้ยเหตุน้ีนวนิยายของผูเ้ขียนจึงเป็นนว
นิยายท่ีผูว้ิจยัสนใจศึกษาในดา้นของกลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี รวมถึงความเช่ือท่ีปรากฎในนว
นิยายแฟนตาซีของกลัฐิดา เพื่อท่ีจะเป็นประโยชน์แก่การศึกษานวนิยายในแนวน้ีต่อไป  
 

1.2 โจทย์การวจิยั  
 

กรอบแนวคิดในการกาํหนดกลวิธีการแต่งนวนิยายแนวแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี  มี
ลกัษณะเป็นอยา่งไร 
 

1.3 วตัถุประสงค์การวจิยั 
 

1.3.1 เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี  
1.3.2 เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี  
1.3.3 เพื่อวิเคราะห์ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี 

 

1.4 ขอบเขตการวจิยั 
 
 การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมีขอบเขตวิจยั ดงัต่อไปน้ี 
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1.4.1 ขอบเขตการศึกษาด้านเน้ือหา การวิจยัคร้ังน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยมุ่งศึกษาถึงกรอบแนวคิดในการกาํหนดกลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษา
กัลยาณี สุขษาสุณี ซ่ึงนวนิยายท่ีผูว้ิจยัศึกษาประกอบด้วยเน้ือหา จาํนวน 5 เล่ม พิมพ์โดยบริษัท
สถาพรบุค๊ส์ จาํกดั มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

1) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 1 ภาค การกลบัมาของบุคคลแห่งชะตากรรม 
จาํนวน 286 หนา้  

2) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 2 ภาค บทพิสูจน์ความสามารถ จาํนวน 496 
หนา้ 

3) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 3 ภาค นคราเซวีน่าคือหน่ึงเดียว จาํนวน 592 
หนา้ 

4) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 4 ภาค พนัธสัญญาณแห่งอาณาจกัร จาํนวน 
486 หนา้ 

5) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 5 ภาค ปริศนาทรายสีดาํ จาํนวน 534 หนา้  
 

1.4.2 ขอบเขตการศึกษาด้านบุคคล บุคคลท่ีให้ขอ้มูลสําคญัในการวิจัยคร้ังน้ี โดยการ
สมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) คือ กลัยาณี สุขษาสุณี 
 

1.5 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
 

1.5.1 งานวิจยัช้ินน้ีช่วยใหเ้ขา้ใจกลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
1.5.2 ผลการวิจยัช้ินน้ีทาํให้รู้และเขา้ใจในดา้นของการนาํความเช่ือแบบไทยไปสอดแทรก

ในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
1.5.3 ผลการวิจยัช้ินน้ีสามารถใหป้ระโยชน์ และเป็นแนวทางแก่ผูท่ี้จะแต่งนวนิยายแฟนตา

ซีต่อไป      
 

1.6 นิยามศัพท์ 
 
 นวนิยาย หมายถึง เหตุการณ์ หรือเร่ืองราวท่ีแต่งข้ึน มาจากความจริงหรือจินตนาการของ
ผูเ้ขียน โดยมีเน้ือหาและการดาํเนินเร่ืองท่ีซบัซอ้น บทพูดหรือคาํบรรยายสามารถเขา้ถึงตวัละครแต่
ละตวัไดเ้ป็นอยา่งดี  
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 นวนิยายแฟนตาซี หมายถึง เป็นนวนิยายท่ีมีการจินตนาการจากโลกท่ีคิดข้ึนมาเองของ
ผูเ้ขียน ส่ิงท่ีมีอยู่ และส่ิงท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย ไม่ว่าจะเป็นคน สัตว ์หรือมนุษยชาติอ่ืนๆ รวมทั้ ง
ส่ิงแวดล้อมรอบตัว จะไม่เป็นไปตามปกติ โดยเน้ือเร่ืองจะเต็มไปด้วยเร่ืองของอํานาจเหนือ
ธรรมชาติ มีอภินิหาร และปาฏิหาริย ์ท่ีเป่ียมไปดว้ยความน่าพิศวง มีเน้ือหาเก่ียวกบัการใชเ้วทนตร์
คาถา เทพเจา้ ผูว้ิเศษ พ่อมด ปีศาจ อาวุธ สัตวว์ิเศษ และสัตวป์ระหลาดต่างๆ ทั้งท่ีอยูใ่นฝ่ายธรรมะ 
หรือฝ่ายอธรรม เขา้มาเก่ียวขอ้งในเร่ืองดว้ย  
 
 ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตสํานึกของมนุษย์ต่อพลังอาํนาจเหนือ
ธรรมชาติ แมว้่าพลงัอาํนาจเหนือธรรมชาติเหล่านั้น ไม่สามารถท่ีจะพิสูจน์ไดว้่าเป็นความจริง แต่
มนุษยใ์นสังคมหน่ึงยอมรับและให้ความเคารพเกรงกลวัส่ิงเหล่าน้ี ความเช่ือจึงมีขอบเขตกวา้งขวาง
มาก ไม่เพียงแต่จะหมายถึงความเช่ือในดวงวิญญาณทั้งหลาย ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวท
ต่างๆ ยงัรวมถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีมนุษยย์อมรับนบัถือ  
 
 กลวิธีการแต่ง หมายถึง การนาํความเช่ือมาสร้างเป็น Plot เร่ือง, วิธีการเล่าเร่ือง, เทคนิคการ
นาํเสนอ  วิธีการท่ีผูเ้ขียนใชถ่้ายทอดความนึกคิดหรืออารมณ์, การสร้างฉากหรือการสร้างเหตุการณ์
ต่างๆ, สํานวนภาษาหรือการบรรยายท่ีทาํให้เกิดจินตนาการ เพ่ือทาํให้ผูอ่้านสามารถจินตนาการ
ตามท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือสารได ้
 
 ลักษณะนวนิยายแฟนตาซี หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว หรือส่ิงท่ีบ่งบอกความแตกต่าง
ระหว่างนวนินายประเภทหน่ึงกบันวนิยายอีกประเภทหน่ึง ซ่ึงนวนิยายแฟนตาซีเป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียน
จินตนาการข้ึนมาเอง โดยจะมีเน้ือหาหรือเร่ืองราวท่ีเหนือธรรมชาติ โดยผูเ้ขียนมกัจะนิยมแต่งนว
นิยายท่ีเก่ียวกบัการผจญภยั การทะลุมิติ การต่อสู ้การตามหาของวิเศษ สตัวพ์ิเศษ เป็นตน้ 

 



 

 

 
บทที ่2 

 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและผลงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
 งานวิจยัเร่ือง กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาณี ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้
แนวคิด ทฤษฎี และผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งเก่ียวกบันวนิยายแฟนตาซี เพ่ือใชม้าประกอบการศึกษา
ดงัน้ี 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัความหมาย องคป์ระกอบ และประเภทของนวนิยาย 
2.2 แนวคิดเก่ียวกบันวนิยายแฟนตาซี และลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
2.3 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย 
2.4 แนวคิดเก่ียวกบัความเช่ือแบบไทย 
2.5 ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 แนวคดิและทฤษฎเีกีย่วกบัความหมาย องค์ประกอบ และประเภทของนวนิยาย 

 
2.1.1 ความหมายของนวนิยาย 

 
 ธัญญา สังขพนัธานนท์ (2539, น. 161) นวนิยาย เป็นบนัเทิงคดีประเภทเร่ืองเล่าเป็นงาน
เขียนท่ีมิไดมุ่้งเน้นขอ้เท็จจริง แต่เป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนจากจินตนา การนวนิยายจึงมีลกัษณะของการ
สมมติหรือเร่ืองแต่ง โดยนยัน้ีอาจเรียกอีกอยา่งว่าเป็น “วรรณกรรมแห่งจินตนาการ” โดยในการแต่ง
จะอาศยัจินตนาการของผูแ้ต่งเป็นสาํคญั และจินตนาการนั้นก็มีพื้นฐานมาจากความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน
ในสงัคมโดยมีความเก่ียวพนักบัโลกและชีวิตจริงของมนุษย ์มีความหมายเพื่อเป็นตวัแทนชีวิตมนุษย ์
ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีอาจเคยเกิดข้ึนหรือไม่เคยเกิดข้ึนเลยกไ็ด ้ 
 
 ราชบณัฑิตยสถาน (2546, น. 564) ไดใ้ห้คาํจาํกดัความของคาํนวนิยายไดว้่า นวนิยายเป็น
บนัเทิงคดีร้อยแกว้ขนาดยาวรูปแบบหน่ึง มีตวัละครโครงเร่ือง เหตุการณ์ในเร่ืองและสถานท่ี ท่ีทาํ
ใหเ้น้ือเร่ืองมีความสมจริง 
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 สายทิพย ์นุกูลกิจ (2534, น. 42) กล่าวว่า นวนิยายเป็นรูปแบบการเขียนบนัเทิงคดีอยา่งใหม่ 
เช่น เดียวกบัเร่ืองสั้น แต่มีขนาดยาวกวา่ เพราะผูแ้ต่งสามารถกาํหนดตวับุคคล เหตุการณ์และสถานท่ี
ในเร่ืองไดโ้ดยไม่จาํกดัสุดแต่ผูแ้ต่งจะเห็นวา่เหมาะสม 
 
 ประภาศรี สีหอาํไพ (2531, น. 97) อธิบายความหมายของนวนิยายไวว้่า หมายถึง เร่ือง
สมมติ (Fiction) ท่ีเขียนเป็นร้อยแก้ว เน้นความสมจริงตามเคา้โครงเร่ือง มีจุดมุ่งหมายเพ่ือความ
บนัเทิงจรรโลงใจผูอ่้าน มีความยาวประมาณหน่ึงหม่ืนคาํข้ึนไป มีตวัละครเหตุการณ์และปัญหาตาม
จินตนาการของผูเ้ขียน ถ่ายทอดความรู้สึกออกมาใหผู้อ่้านสะเทือนอารมณ์ 
 
 เปล้ือง ณ นคร (2535, น. 191) ไดใ้หค้วามหมายของนวนิยายว่า นวนิยาย หมายถึง เร่ืองราว
ท่ีมีพฤติการณ์ต่อเน่ืองกนั เร่ืองเช่นน้ีเป็นเร่ืองท่ีสมมติแต่งข้ึน แต่อาจมีมูลความจริงแฝงอยู่ก็ไดไ้ม่
กาํหนดตวัละคร มีความยาวตั้งแต่ 40,000 คาํข้ึนไป ความมุ่งหมายเพ่ือความเพลิดเพลินแต่บางที
นกัเขียนกใ็ชเ้ป็นเคร่ืองมือสาํหรับเยย้หยนัเสียดแทง แนะนาํสัง่สอน หรือแสดงความคิดทางการเมือง
หรือหลกัธรรมต่างๆ 
 
 ธวชั ปุณโณทก (2527, น. 87) ไดนิ้ยามไวว้่า นวนิยายเป็นโครงเร่ือง จาํลองจากชีวิตจริง
สามารถแสดงให้เห็นเหตุผลท่ีปรุงแต่งชีวิตนั้นข้ึนจากหลกัความจริงทั้งปวง และมีการวิเคราะห์
พฤติกรรมตามหลกัจิตวิทยา 
 
 จากการศึกษาความหมายของนวนิยาย สามารถสรุปได้ว่า นวนิยายเป็นบนัเทิงคดีท่ีแต่ง
ข้ึนมาจากจินตนาการของผูเ้ขียน บางคร้ังนวนิยายจะอาศยัฉากหรือเหตุการณ์จริง หรืออิงความเป็น
จริงเขา้มาเก่ียวขอ้งในการแต่งนวนิยายดว้ยเช่นกนั โดยมีเร่ืองราว การบรรยายเหตุการณ์อยา่งปุถุชน
ทัว่ไป มีตวัละคร โครงเร่ือง เหตุการณ์ในเร่ือง และสถานท่ีท่ีทาํใหเ้น้ือเร่ืองมีความสมจริงมากยิง่ข้ึน 
 

2.1.2 องค์ประกอบของนวนิยาย 
 

 สมพร มนัตะสูตร (2525, น. 96) ไดแ้บ่งองคป์ระกอบของนวนิยายเป็น 6 องคป์ระกอบ คือ 
โครงเร่ือง ตวัละคร บทสนทนา ฉากหรือบรรยากาศ ทศันคติของผูป้ระพนัธ์ และทาํนองการแต่ง 
 

 



17 

 

 สุพรรณี วราทร (2519, น. 3) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของนวนิยาย กล่าวโดยสรุปว่า นัก
ประพนัธ์แต่ละท่านยอ่มมีวิธีการในการประพนัธ์นวนิยายแตกต่างกนัไปตามประสบการณ์และความ
ชาํนาญ บางท่านเนน้ความสาํคญัท่ีโครงเร่ือง ตวัละคร และบทเจรจา แต่บางท่านอาจมุ่งความสาํคญั
ไปท่ีบรรยากาศ แนวการเขียน และพฤติกรรมในเร่ือง จากการศึกษาวิธีการทาํนองแต่งนวนิยาย ส่ิงท่ี
สาํคญัของนวนิยายซ่ึงตอ้งมีวิธีการเฉพาะในการแต่งมี 6 ประการ ไดแ้ก่ โครงเร่ือง (Plot) ตวัละคร 
(Character) บทสนทนา (Dialogue) บรรยากาศ (Atmosphere) และทศันะคติของผูป้ระพนัธ์ (Point 
of View) ทาํนอง (Style) อธิบายไดด้งัน้ี 

1) โครงเร่ือง หมายถึง เคา้โครงของพฤติกรรมในนวนิยายซ่ึงผูป้ระพนัธ์กาํหนดข้ึน
คาํว่าพฤติกรรมในท่ีน้ีหมายถึงเหตุการณ์ชุดหน่ึงหรือความเคล่ือนไหวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนตลอด
ระยะเวลาในเร่ืองซ่ึงมีความผสมผสานเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัและมีความสาํคญัต่อเร่ือง เหตุการณ์
เหล่าน้ีดาํเนินติดต่อกนัตามลาํดบัตั้งแต่เร่ิมเร่ืองจนจบ โครงเร่ืองของนวนิยายมี 2 ชนิด คือ โครงเร่ือง
ใหญ่ และโครงเร่ืองยอ่ย โครงเร่ืองใหญ่ คือ แนวท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการให้เร่ืองดาํเนินไป ตอ้งมีการ
ผกูปมเร่ืองให้ซบัซอ้นและคล่ีคลายเง่ือนปมเหล่าน้ีในตอนจบ โครงเร่ืองยอ่ย หมายถึง เร่ืองท่ีแทรก
อยู่ในโครงเร่ืองใหญ่ มีความสําคญัน้อยกว่าแต่เป็นเพ่ิมความสนุกสนานแก่เน้ือเร่ือง โครงเร่ืองท่ีดี
ตอ้งประกอบดว้ยลกัษณะสําคญัท่ีสุดสองประการคือ พฤติกรรม และความขดัแยง้ท่ีมีความสําคญั 
รองลงมา ไดแ้ก่ การด้ินรนต่อสู ้และอุปสรรค 

2) ตวัละคร หมายถึง ผูป้ระกอบพฤติกรรมตามเหตุการณ์ในเร่ือง หรือเป็นผูท่ี้
ไดรั้บผลจากเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามโครงเร่ืองท่ีผูป้ระพนัธ์กาํหนดข้ึน ตวัละครท่ีดีตอ้งมีชีวิต ส่วน
ลกัษณะและอุปนิสัยของตวัละครนั้น ผูป้ระพนัธ์อาจนาํมาจากบุคคลจริงๆ หรือจากจินตนาการ แต่
ตอ้งพรรณนาใหผู้อ่้านมองเห็นรูปร่างลกัษณะและเขา้ใจอุปนิสัยของตวัละครท่ีสร้างข้ึนอยา่งชดัเจน
และสมจริง ตวัละครในนวนิยายมีสองมีสองประเภท คือ ตวัละครท่ีไม่เปล่ียนแปลง และตวัละครท่ี
เปล่ียนแปลง ตวัละครเฉพาะประจาํตวัโดยไม่มีการเปล่ียนแปลงเลย ไม่ว่าสภาพเหตุการณ์และ
ส่ิงแวดลอ้มจะเป็นอยา่งไร เป็นคนดีหรือคนเลวอยา่งใดอยา่งหน่ึง ไม่มีลกัษณะผสมของสองแบบ จึง
ไม่เหมือนลกัษณะของบุคคลท่ีมีชีวิตจริง ส่วนตวัละครท่ีมีความเปล่ียนแปลง หมายถึง ตวัละครท่ี
เปล่ียนอุปนิสัยและพฤติกรรมไปตามเหตุการณ์และส่ิงแวดลอ้มตามโครงเร่ือง ความเปล่ียนแปลง 
เช่นน้ีทาํใหต้วัละครนั้นมีลกัษณะคลา้ยบุคคลท่ีมีชีวิตจริงมากกวา่ตวัละครประเภทแรกเรียกอีกอยา่ง 
หน่ึงวา่ ราวดค์าร์แรคเตอร์ (Round character) 

3) บทสนทนา คือ การสนทนาโตต้อบระหว่างตวัละครในนวนิยาย เป็นส่วนท่ีทาํ
ใหน้วนิยายมีลกัษณะคลา้ยความจริงมากท่ีสุด 
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4) บรรยากาศ คือ รายละเอียดในนวนิยายส่วนท่ีก่อให้เกิดอารมณ์ อย่างใดอย่าง
หน่ึงและเป็นพลงัใหเ้กิดพฤติกรรมตามโครงเร่ืองส่วนใหญ่ใชว้ิธีพรรณนา 

5) ทศันคติของผูป้ระพนัธ์ คือ ทศันะโดยทัว่ไปของผูป้ระพนัธ์แลว้ความคิดเห็น
ของเขาในเร่ืองต่างๆ ท่ีแสดงออกในนวนิยายเร่ืองนั้นๆ ซ่ึงอาจเป็นการสนบัสนุนเห็นอกเห็นใจหรือ
คดัคา้นในความหมายอีกอยา่งหน่ึง หมายถึงตวัผูเ้ล่า เร่ืองกล่าวคือเหตุการณ์และพฤติกรรมในเร่ือง
นั้นไดถู้กนาํเสนอแก่ผูอ่้านโดยผา่นสายตาและทศันะของผูแ้ต่งหรือตวัละครตวัใด 

6) ทาํนองแต่ง หมายถึง แบบแผนและลกัษณะการแสดงความรู้สึกละความคิดของ
ผูป้ระพนัธ์ในนวนิยายเร่ืองหน่ึงๆ ซ่ึงเป็นวิธีเฉพาะของนกัประพนัธ์แต่ละคน ทาํนองแต่งท่ีดีตอ้งมี
ความชดัเจน อ่านง่ายเป็นธรรมชาติ ใชภ้าษาเหมาะสม เขา้ใจง่าย สละสลวยและมีความหมายตรง 
 
 สายทิพย ์นุกลูกิจ (2543, น. 100-112) กล่าวถึงส่วนประกอบสาํคญั 6 ประการ คือ  

1) แก่นเร่ือง คือทศันะท่ีผูแ้ต่งมีต่อชีวิต หรือสารท่ีผูแ้ต่งตอ้งการจะส่ือให้ผูอ่้าน
ทราบ 

2) โครงเร่ือง คือ เหตุการณ์ชุดหน่ึงท่ีเกิดข้ึนต่อเน่ืองเป็นเหตุเป็นผลต่อกัน คือ 
กลวิธีการเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองให้ดาํเนินต่อเน่ืองกนัเป็นเร่ืองราว อยา่งมีเหตุผลตั้งแต่
ตน้ไปจนถึงจุดจบของเร่ือง และใหเ้กิดผลตามมาความมุ่งหวงัของผูแ้ต่ง จะมีส่วนประกอบ ดงัน้ี การ
เปิดเร่ือง การผกูปม การหน่วงเร่ือง จุดสุดยอด การคลายปม การปิดเร่ือง  

3) ตวัละคร ตวัละครคือบุคคลท่ีผูแ้ต่งสมมติข้ึนมาเพื่อใหก้ระทาํพฤติกรรมในเร่ือง 
คือ ผูมี้บทบาทในเน้ือเร่ือง หรือผูท้าํใหเ้ร่ืองเคล่ือนไหวดาํเนินไปสู่จุดหมายปลายทาง 

4) บทสนทนา คือคาํพดูของตวัละครท่ีใชโ้ตต้อบกนัในเร่ือง 
5) ฉาก คือสถานท่ี เวลา และสภาพแวดลอ้มทุกอยา่งท่ีปรากฏในเร่ืองดว้ย เพื่อบอก

ใหท้ราบวา่ตวัละครกาํลงัแสดงบทบาทในชีวิตของเขาในส่ิงแวดลอ้มอยา่งไร 
6) บรรยากาศ คือ ทีท่าหรือทศันคติของผูอ่้านท่ีมีต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึงตามผูแ้ต่งจะชกั

พาไป เช่น เศร้าหมอง กราดเกร้ียว ขมข่ืน เยาะหยนั หรือขบขัน เป็นต้น นั่นคือ ในส่วนของ
องคป์ระกอบของนวนิยายนั้นไดแ้บ่งองคป์ระกอบโดยไดใ้ชเ้ป็นแนวคิดในการวิเคราะห์นวนิยายใน
ดา้นต่างๆ คือ แนวเร่ือง แก่นเร่ือง โครงเร่ือง ตวัละคร ฉาก และบทสนทนา 
 
 กล่าวโดยสรุปในส่วนขององคป์ระกอบของนวนิยายนั้นไดแ้บ่งองคป์ระกอบ โดยไดใ้ชเ้ป็น
แนวคิดในการวิเคราะห์นวนิยายในด้านต่างๆ คือ โครงเร่ือง ตัวละคร บทสนทนา ฉาก หรือ
บรรยากาศ ทศันคติของผูป้ระพนัธ์ และทาํนองการแต่ง  
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2.1.3 ประเภทของนวนิยาย 
 

 เม่ือกล่าวถึงการจาํแนกประเภทของนวนิยาย โดยใช้เกณฑ์การแบ่งของสุพรรณี วราทร 
(2519, น. 14) ไดแ้บ่งประเภทของนวนิยายตามนักวิชาการชาวตะวนัตกดว้ยกนั 3 คน คือ มานูเอล 
คอมรอฟ แฟรงคเ์อ วิเซตลี และรอยลั เอ เกตแมน แบ่งนวนิยายไทยได ้11 ประเภทดงัน้ี  

1) นวนิยายรัก หมายถึง นวนิยายท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบัความรักระหว่างชายกบัหญิง 
มีสามแนวคือ นวนิยายรักเบาสมอง นวนิยายรักสุข และนวนิยายรักโศก มีลกัษณะดงัน้ี 

1.1) นวนิยายรักเบาสมอง มีจุดหมายเพื่อให้ความสนุกสนานแก่ผูอ่้าน
มากกว่าจะแสดงขอ้คิด เป็นเร่ืองชีวิตรักท่ีมีแต่ความสุข สดช่ืน ปราศจากอุปสรรคใด ๆ การดาํเนิน
เร่ืองมกัแทรกบทตลก สนุกสนาน แง่งอน และจบอย่างเป็นสุข เช่น เร่ืองเจา้สาวของอานนท์ โดย 
ว.ณ ประมวญมารคเร่ืองดวงใจ โดยสุภาว ์เทวกลุ และเร่ืองผูก้องยอดรัก โดยกาญจนา นาคนนัท ์เป็น
ตน้  

1.2) นวนิยายรักสุข ไดแ้ก่ นวนิยายชีวิตรัก ซ่ึงมีอุปสรรคแต่ก็จบอย่างเป็น
สุข อุปสรรคต่างๆ ท่ีประสบ ไดแ้ก่ ความรังเกียจของบิดามารดา หรือญาติผูใ้หญ่ของฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง 
ความเขา้ใจผิด การอิจฉาริษยา หรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีทาํให้ตอ้งพลดัพรากจากกนั เป็นตน้ แต่ใน
ท่ีสุดทั้งสองฝ่ายก็สามารถเอาชนะอุปสรรคเหล่านั้นไดด้ว้ยความดี ตวัอยา่งเช่น เร่ืองบา้นทรายทอง 
โดย ก.สุรางคนางค ์และปริศนา โดย ว.ณ ประมวญมารค เป็นตน้  

1.3) นวนิยายรักโศก มีโครงเร่ืองคลา้ยกบันวนิยายรักสุข แต่แตกต่างกนัใน
ตอนจบ คือ แทนท่ีทั้งสองฝ่ายจะประสบความสุขร่วมกนั กลบัมีเหตุการณ์ท่ีทาํใหเ้กิดความเศร้า เช่น 
การตายของฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง การแตกแยกกัน การเสียสละ นอกจากน้ีมีวิธีจบอีกแบบหน่ึง คือ 
ผูป้ระพนัธ์ท้ิงเร่ืองคา้งไวใ้ห้ผูอ่้านตดัสินเองว่าเร่ืองควรจะจบอย่างไร เช่น เร่ืองไม่มีคาํตอบจาก
สวรรค ์โดยศรีรัตน์ สถาปนวฒัน์ และเร่ืองคู่กรรม โดยทมยนัตี เป็นตน้  

2) นวนิยายสะทอ้นสังคม มีเร่ืองราวเก่ียวกบัสังคมส่วนใดส่วนหน่ึง ในสมยัหน่ึง
ผูป้ระพนัธ์อาจแสดงสภาพความเป็นไปทัว่ๆ ไป หรือมุ่งแสดงแต่เพียงดา้นใดดา้นหน่ึงของสงัคมนั้น
ก็ได ้นวนิยายประเภทน้ี มีลกัษณะของนวนิยายสมจริงดว้ย เช่น เร่ืองผูดี้ โดยดอกไมส้ด ทุ่งมหาราช 
โดยเรียมเอง และสงครามชีวิต โดยศรีบูรพา เป็นตน้ 

3) นวนิยายแสดงข้อคิดหรือปัญหา หมายถึง นวนิยายท่ีมุ่งแสดงทัศนคติของ
ผูป้ระพนัธ์ ในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง หรือช้ีให้เห็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนในสังคม มีลกัษณะคลา้ยกบันวนิยาย
สะทอ้นสังคม แต่เป็นการเน้นเฉพาะเร่ืองท่ีเป็นปัญหา มิใช่การแสดงรายละเอียดความเป็นไปใน
สังคมนั้น นวนิยายประเภทน้ีค่อนขา้งหนักแต่ผูอ่้านจะไดรั้บประโยชน์จากขอ้คิด นอกเหนือจาก
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ความบนัเทิงตามเน้ือเร่ือง เช่น เร่ืองละครแห่งชีวิต โดย ม.จ. อากาศดาํเกิง รพีพฒัน์ และเร่ืองนํ้ าเซาะ
ทราย โดยกฤษณา อโศกสิน เป็นตน้  

4) นวนิยายชีวิตโลดโผน คือ ตวัเอกในนวนิยายประเภทน้ีเก่งกลา้มาก เพราะมี
เหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการต่อสู้ การเส่ียงชีวิต เพื่อแสดงความกลา้หาญและมกัจบอย่างมีความสุข 
เช่น เร่ืองศาลเพียงตา โดยไมเ้มืองเดิม  

5) อาชญนิยาย  คือ  นวนิยายท่ีมี เร่ืองราวเก่ียวกับการสืบสวนคดีต่าง ๆ  ซ่ึ ง
ประกอบดว้ยความลึกลบั การเผชิญอนัตราย และการต่อสู ้เป็นนวนิยายประเภทท่ีเก่าแก่ของประเภท
หน่ึง เช่น เร่ืองแพรคาํ และหน้าผี โดยหลวงสารานุพนัธ์ และเร่ืองจากนั้นจนนิรันดร์ โดยศรีรัตน์ 
สถาปนวฒัน์ เป็นตน้ 

6) นวนิยายผจญภยั หมายถึง นวนิยายท่ีมีเหตุการณ์เส่ียงอนัตราย ซ่ึงบางคร้ังอาจ
เป็นเหตุการณ์ท่ีมหศัจรรยเ์หนือธรรมชาติอนัเกิดจากจินตนาการของผูแ้ต่ง นอกจากน้ีตอ้งมีการต่อสู้
และเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัสตรี และเหตุการณ์ร้ายแรงต่าง ๆ ซ่ึงตวัเอกของเร่ืองตอ้งเผชิญ แต่ในท่ีสุด
จะคล่ีคลายไปในทางท่ีดี เช่น เร่ืองเกาะกากี โดยพนัธ์ุงาม  

7) หัสนิยาย คือ นวนิยายท่ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อความสนุกสนาน ผ่อนคลายอารมณ์
แก่ผูอ่้าน เป็นประการสาํคญั เช่น นวนิยายชุดคุณถึก สิขาทรโดยแสงทอง เร่ืองอา้ยเปียดว้น โดยอบ 
ไชยวสุ และเร่ืองนามนั้นสาํคญัไฉน โดยสนัต ์เทวรักษ ์เป็นตน้  

8) นวนิยายประวติัศาสตร์ หมายถึง นวนิยายท่ีเก่ียวเน่ืองกบัประวติัศาสตร์ มีหลาย
ลกัษณะ เช่น นวนิยายท่ีอาศยัเหตุการณ์สมยัใดสมยัหน่ึงในประวติัศาสตร์เป็นโครงเร่ือง ใชบุ้คคลท่ี
มีชีวิตจริงเป็นตวัละครบางตวั แต่กาํหนดบทบาทและบทเจรจาข้ึนใหม่ หรืออาจอาศยัเพียงฉากและ
เหตุการณ์ในประวติัศาสตร์เป็นภูมิหลงั แลว้กาํหนดเร่ืองราวและตวัละครใหม่หมด เช่น เร่ืองดาบ
ศกัด์ิเหลก็นํ้าพี้ โดยอายณัโฆษ และเร่ืองส่ีแผน่ดิน โดย ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมทย ์เป็นตน้ 

9) นวนิยายการเมือง นวนิยายประเภทน้ีในต่างประเทศมีมาก แต่ของไทยยงัมีนอ้ย 
เพิ่งเร่ิมข้ึนในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว นวนิยายประเภทน้ีอาจจดัเป็นนวนิยาย
แสดงขอ้คิดแนวหน่ึง มีการเสนอเร่ืองส่ีแบบ คือ  

9.1) กล่าวถึง สถาบนัทางการเมืองสถาบนัใดสถาบนัหน่ึง เช่น ประธานาธิบดี 
รัฐสภา นวนิยายประเภทน้ียงัไม่มีในเมืองไทย  

9.2) กล่าวถึง การต่อสู้ทางการเมืองของตวัละครเอก นวนิยายประเภทน้ีของ
เมืองไทยมีหลายเร่ือง เช่น ขบวนเสรีจีน สด กูรมะโรหิต โรหิตจนัทน์หอม โดยวศิษฐ์ เดชกุญชร 
และเมืองเนรมิตร โดย ม.ร.ว. นิมิตรมงคล นวรัตน์ เป็นตน้  
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9.3) กล่าวถึง การถกเถียงเก่ียวกบัปรัชญาการเมืองและลทัธิความเช่ือถือต่างๆ 
ซ่ึงมีอิทธิพลต่อการดาํเนินชีวิตของตวัละครในเร่ือง นวนิยายไทยประเภทน้ีมีมาก เช่น เร่ืองไผแ่ดง
โดย ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมทย ์พลบัพลามาลี โดยรัตนะ ยาวะประภาษ และพทัยา โดยดาวหาง เป็น
ตน้ 

9.4) การเสนอเร่ืองโดยใชส้ัญลกัษณ์ เป็นการส่ือความคิดของไทยคงมีเพียง
เร่ืองสั้นๆ ทาํนองตลกลอ้เลียน ยงัไม่มีลกัษณะเป็นนวนิยายของต่างประเทศท่ีมีช่ือเสียง เช่น เร่ือง 
Animal Farm โดยจอร์จออร์เวล (George Orwell)  

10) นวนิยายอิงพระพุทธศาสนา คือ จะมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบัพุทธศาสนา หรืออาศยั
หลกัธรรมในพระพุทธศาสนาเป็นโครงเร่ือง อาจจดัเป็นนวนิยายแสดงขอ้คิดแนวหน่ึงได ้นวนิยาย
ประเภทน้ีของไทยมีมานานแลว้ เร่ืองแรกท่ีมีช่ือเสียง คือ กามนิต แปลจากตน้ฉบบัภาษาเยอรมนัอีก
ทีหน่ึง โดยเสฐียร โกเศศ และนาคะ ประทีป นวนิยายเร่ืองน้ีแมว้่าจะแปลจากภาษาต่างประเทศ แต่มี
สาํนวนภาษาไพเราะ สละสลวย จนไม่รู้สึกว่าเป็นเร่ืองแปลก ในสมยัต่อมามีผูแ้ต่งนวนิยายในแนวน้ี
มากข้ึน นกัประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียง คือ สุชีโวภิกข ุหรือสุชีพ ปุญญานุภาพ ซ่ึงมีผลงานเด่นๆ เช่น เร่ือง
นนัทปชาบดี ลุ่มแม่นํ้านนัทา และอาทิตยข้ึ์นทางตะวนัตก เป็นตน้  

11) นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร์ นวนิยายประเภทน้ีใช้ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ 
ประกอบในการวางโครงเร่ืองและกําหนดเหตุการณ์ต่างๆ โดยใช้จินตนาการของผูป้ระพันธ์
ประกอบ นวนิยายประเภทน้ีของไทยมีน้อย แต่ก็มีมานานแลว้ เช่น เร่ืองกูโ้ลก และธิดารัชนีกร ซ่ึง
ลงในวารสารเสวนาศึกษาและแผว่ิทยาศาสตร์ เม่ือ พ.ศ. 2472 ซ่ึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบัดาราศาสตร์ และ
เร่ืองกูโ้ลกลงในวารสารเดียวกนัเม่ือ พ.ศ. 2474 เป็นตน้ 

 
สมพร มนัตะสูตร (2525, น. 98) ไดแ้บ่งประเภทนวนิยายตามเน้ือหา ดงัน้ี 

1) นวนิยายอิงประวติัศาสตร์ (Historical Novel) คือ นวนิยายท่ีนาํเน้ือเร่ืองตอนใด
ตอนหน่ึงของประวติัศาสตร์ หรือบุคลในประวติัศาสตร์มาผกูเป็นเร่ืองราว เป็นโครงเร่ือง โดยอาศยั
จินตนาการของผูป้ระพนัธ์ปรุงแต่ง "ศาสตร์" ให้เป็น "ศิลป์" และเพิ่มบุคลอ่ืนลงไปในเน้ือเร่ือง เพ่ือ
แสดงพฤติกรรมท่ีน่าเร้าใจ ต่ืนเตน้ ก่อให้เกิดความประเทืองอารมณ์มากกว่าท่ีจะเสนอขอ้เท็จจริง
ทางประสติัศาสตร์ 

2) นวนิยายสงัคมและการเมือง (Politics and Sociological Novels) คือ นวนิยายท่ีมี
โครงเร่ืองเก่ียวเน่ืองกับปัญหาทางการเมือง ปัญหาเศรษฐกิจ การปกครอง ตลอดจนปัญหาการ
ขดัแยง้ของสังคม ในการดาํเนินเร่ือว นักเขียนอาจจะใช้กลวิธีการดาํเนินเร่ืองอย่างแยบยลในการ
นาํเสนอปัญหาดงักล่าวผ่านตวัละครมาสู่ผูอ่้าน คือ ผูอ่้านทราบถึงปัญหาทางสังคม การขดัแยง้ทาง
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ความคิด ทางการเมือง นกัเขียนอาจจะเสนอในรูปแบบการถกเยงเก่ียวกบัปรัชญาทางการเมืองและ
ลทัธิของตวัละครในเร่ือง เพ่ือให้ผูอ่้านรับรู้แนวทางดา้นการเมือง หรืออาจะเสนอในรูปแบบการ
ต่อสูท้างการเมืองของตวัละคร  

ส่วนนวนิยายสังคมนั้น ส่วนใหญ่ผูเ้ขียนพยายามท่ีจะช้ีใหเ้ห็นถึงปัญญาชีวิต สภาพ
ชีวิตในสังคม โดยเสนอให้เห็นถึงบทบาทของการดาํเนินชีวิตในสังคม ปัญหาความไม่เป็นธรรมใน
สังคม การนาํเสนอแนวคิดดงักล่าว นักเขียนมกัจะเสนอผ่านพฤติกรรม หรือแนวคิดของตวัละคร 
เพื่อเป็นการชกันาํใหผู้อ่้านทราบถึงปัญหาของสงัคมนั้นๆ 

3) นวนิยายลูกทุ่ง (Peasant Novel) คือ นวนิยายท่ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัสภาพชีวิต
ในสังคมชนบท ซ่ึงผูเ้ขียนมุ่งท่ีจะเสนอสภาพทางสังคม แนวคิด ปรัชญาชีวิตของสังคมอีกมุมหน่ึง 
เป็นการสะทอ้นสถาพชีวิตท่ียากแคน้ การต่อสู้ด้ินรน เพื่อการเนินชีวิตให้อยูร่อด หรืออาจจะเสนอ
สภาพชีวิตของสงัคมในชนบทท่ีมีความร่ืนรมยท์างธรรมชาติ และสงัคมท่ีไม่ตอ้งด้ินรนมากนกั 

4) นวนิยายต่างแดน (Exotic Novel) คือ นวนิยายท่ีใชฉ้าก หรือสถานท่ีต่างประเทศ 
ในการดาํเนินเร่ือง ฉะนั้ น คตินิยมจึงมีลกัษณะประสมประสานระหว่างแนวคิดแบบไทย และ
ต่างประเทศอยู่มาก ผูเ้ขียนจึงมุ่งจะเปรียบเทียบคตินิยม และปรัชญาชีวิตของสังคมนั้ นๆ ด้วย 
นอกจากน้ีนวนิยายต่างแดนยงัมีส่วนในการเสนอฉาก สถานท่ีต่างประเทศ เป็นลกัษณะสารคดีนาํ
เท่ียวอยูบ่า้ง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นการชกันาํใหผู้อ่้านสนใจในเร่ืองราวอีกดว้ย 

5) นวนิยายอาชญากรรมและนักสืบ (Detective and Crime Novel) เป็นนวนิยายท่ี
ผูเ้ขียนผกูโครงเร่ืองใหซ้บัซอ้น ซ่อนเง่ือน ซ่อนปม เพ่ือให้ผูอ่้านเกิดความระทึกใจ สะเทือนอารมณ์ 
ไปตามตวัละครและเน้ือเร่ืองส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการจารกรรม การสืบสวน นวนิยาย
ประเภทสืบสวนในสมยัแรกๆ ไดแ้ปลมาจากตะวนัตก 

6) นวนิยายอิงศาสนา (Moral Novel) คือ นวนิยายท่ีมุ่งเสนอสาระทางจริยธรรมแก่
สังคม แต่ไม่ไดเ้ขียนแบบเทศนาโวหาร แต่กลบัผูกเร่ืองเป็นนวนิยาย มีตวัละคร เพ่ือให้ผูอ่้านจบั
ประเด็นสําคญัของเร่ืองเอาเอง หรือผูเ้ขียนพยายามเสนอแนวคิด คติธรรม จริยธรรม โดยผ่าน
พฤติกรรมของตวัละครในเร่ืองสู่ผูอ่้าน ทาํให้ผูอ่้านสนุกสนาน ไม่รู้สึกเบ่ือหน่าย โครงเร่ืองส่วน
ใหญ่จะนาํมาจากเร่ืองราวท่ีมีอยูใ่นศาสนา และผูเ้ขียนนาํมาปรับปรุงแกไ้ข เพ่ิมเติมตวัละครเหล่านั้น
ใหมี้บทบาทท่ีน่าสนใจมากยิง่ข้ึน  

7) นวนิยายมหศัจรรย ์(Fantasy Novel) หรือบางคร้ังเรียกวา่ นวนิยายประเภทเหนือ
ธรรมชาติ (Surrealism) คือ นวนิยายท่ีมีโครงเร่ืองลึกลบั โดยผูเ้ขียนอาจจะจินตนาการเอาเองหรือใช้
ความฝันประเภทฟุ้ งเฟ้อของผูเ้ขียน นาํเร่ืองราวเหล่านั้นมาผูกเป็นโครงเร่ือง โดยไม่มีเจตนาจะให้
เป็นความจริง ผูเ้ขียนมีเป้าหมายใหท่ี้จะทาํให้เกิดความเพลิดเพลิน และจินตนาการแปลกๆแก่ผูอ่้าน 
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มากกว่าสาระ เช่น นวนิยายภูตผีปีศาจ (Exorcism) ผูเ้ขียนพยายามจะนาํเสนอความลึกลบัเก่ียวกบั
ภูตผี ปีศาจ และความมหัศจรรย์ของไสยศาสตร์ อันได้แก่  เวทมนตร์ คาถาอาคมต่างๆ โดย
จุดมุ่งหมายก่อให้เกิดความสั่นสะเทือนอารมณ์แก่ผูอ่้าน แต่ผูอ่้านก็นิยมเป็นอย่างมาก เช่น เร่ือง
เก่ียวกบัผ ีผดิีบคืนชีพ วิญญาณพยาบาท เป็นตน้ 
 
 อาจกล่าวไดว้า่ การจาํแนกประเภทของนวนิยายนั้น สามารถแบ่งออกเป็นหลายประเภทโดย
ข้ึนอยูก่บัเกณฑก์ารพิจารณาดา้นเน้ือเร่ือง และกลวิธีการแต่งเป็นสาํคญั 
 

2.2 แนวคดิเกีย่วกบันวนิยายแฟนตาซี และลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
 

2.2.1 แนวคดิเกีย่วกบันวนิยายแฟนตาซี 
 

ปนัดดา สดุดีวิถีชยั (2545, น. 11)  กล่าวว่า แฟนตาซีนั้นแรกเร่ิม คือ การเล่าเร่ืองพื้นบา้นท่ี
เก่ียวขอ้งกบัเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือธรรมชาติก่อนท่ีจะมีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นเร่ือง
เล่าท่ีสืบทอดต่อๆ กนัมาจนกลายเป็นงานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะใหค้าํจาํกดัความของ
แฟนตาซีท่ีเฉพาะเจาะจง วรรณกรรมแนวแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมท่ีไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์
ใดๆ มาบงัคบั ทุกส่ิงทุกอย่างสามารถเกิดข้ึนไดต้ามความปรารถนาของผูแ้ต่งและจินตนาการของ
ผูอ่้าน โดยส่ิงท่ีผูอ่้านตอ้งยอมรับ คือ การละความคลางแคลงใจต่อส่ิงมหัศจรรยอ์ย่างเต็มใจ เปิดใจ
ให้เช่ือในโลกจินตนาการท่ีผูแ้ต่งสร้างข้ึน เช่น หากผูแ้ต่งบอกว่า หมูมีปีกบินไดเ้หมือนนก ผูอ่้านก็
ตอ้งยอมรับวา่หมูบินได ้และถึงแมว้รรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงส่ิงท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลก
แห่งความเป็นจริง แต่ผูแ้ต่งก็มกัจะบรรจุความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลของตวัมนัเองลงไปใน
จินตนาการนั้น ดว้ยการเสริมสร้างความน่าเช่ือถือ ป้ันแต่งรายละเอียด ประวติัความเป็นมาประหน่ึง
ว่าส่ิงเหล่านั้นมีตวัตนอยูจ่ริง ถือเป็นกลวิธีหน่ึงท่ีช่วยเพิ่มความน่าเช่ือถือ และโนม้นา้วให้ผูอ่้านเกิด
การยอมรับ ว่าส่ิงประหลาดทั้งหลายท่ีเป็นไปไม่ไดส้ามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลกอ่ืน ซ่ึงเป็นโลกแห่ง
จินตนาการ 

 

ณันทิชา รุ่งแสง (2554, น. 3) กล่าวว่า วรรณกรรมแฟนตาซี (Fantasy Fiction) เป็นงาน
วรรณศิลป์ประเภทหน่ึง ท่ีมีเคา้โครงหรือเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือจริงมกัมีความ
เก่ียวข้องกับเหตุการณ์ในยุคกลางของยุโรป  หรือมีลักษณะท่ีแสดงถึงยุคเดียวกันนั้ น  เช่น 
สถาปัตยกรรมส่ิงก่อสร้าง เคร่ืองแต่งกาย หรือเทคโนโลย ีโลกแห่งแฟนตาซีมกัยอมรับสภาวะเหนือ
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จริง และเวทมนตร์ต่างๆ เหมือนเป็นเร่ืองปกติ เสน่ห์ของนิยายแฟนตาซี คือ ความหลากหลายของ
โครงเร่ือง และตวัละคร แต่ในความเป็นแฟนตาซีเกินจริงนั้น ส่ิงสําคญัท่ีผูอ่้านตอ้งการ คือ ความ
สมเหตุสมผลตวัละครนั้น ถึงแมจ้ะไม่ใช่คนปกติ แต่ก็ตอ้งมีท่ีมาท่ีไปตามหลกัท่ีมนุษยเ์ขา้ใจได ้
ปัจจยัในด้านเน้ือหาการผูกปมของเร่ืองจึงเป็นส่ิงท่ีผูอ่้านให้ความสําคญัมากท่ี สุดรองลงมาคือ
แนวคิด แก่นของเร่ือง การวางโครงเร่ืองดว้ยเน้ือเร่ืองท่ีเหนือความจริง และระดบัภาษาท่ีใชใ้นบท
สนทนาและบทบรรยายตามลาํดบั 

 

สายทิพย ์นุกลูกิจ (2534, น. 191) กล่าวว่า จินตนิยาย (Novel of Fantasy) ไดแ้ก่ นวนิยายท่ีมี
เน้ือหากล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีน่าต่ืนเตน้ชวนใหร้ะทึก และสนุกสนานตามจินตนาการของผูแ้ต่ง 

 
วนิดา บาํรุงไทย (2544, น. 78-79) กล่าวถึง นวนิยายเหนือธรรมชาติ เป็นวรรณกรรมท่ีมี

เน้ือหาเก่ียวกับความน่าสะพรึงกลวัของภูตผีปีศาจ ความเร้นลบัมหัศจรรย  ์หรืออาํนาจของดวง
วิญญาณ พลงัจิต นวนิยายเหนือธรรมชาติยงัให้ความบนัเทิงเช่นเดียวกบัวรรณกรรมหลีกหนี คือ 
ความเพลิดเพลินในจินตนาการโลดโผน และให้ความรู้สึกต่ืนเตน้ นวนิยายประเภทน้ีตั้ งอยู่บน
สมมุติฐาน และความเช่ือตามแนวคิดของพระพุทธศาสนา และให้สาระเก่ียวกบักฎแห่งกรรมโดย
ปริยายไม่วา่ผูเ้ขียนจะมีเจตนาหรือไม่ก็ตามสาระของนวนิยาย และเร่ืองสั้นประเภทลึกลบัสยองขวญั
ของไทยจึงมีเอกลกัษณ์เฉพาะท่ีน่าสนใจ 

 
ร่ืนฤทัย สัจจพันธ์ุ (2552, น. 48-49) กล่าวว่า วรรณกรรมออนไลน์แนวแฟนตาซีมักได้

อิทธิพลจากวรรณกรรมช่ือดงั และเกมคอมพิวเตอร์ต่างๆ โดยจะมีเน้ือหาเก่ียวกบัโรงเรียนเวทมนตร์ 
มีการต่อสู้ระหวา่งฝ่ายธรรมมะ และฝ่ายอธรรม ตวัละครมีความสามารถพิเศษเหนือกวา่มนุษยท์ัว่ไป 
วรรณกรรมแฟนตาซียงัมีการแตกปจนงออกมาอีกหลากหลายแนว เช่น แนวแฟนตาซีผสมกาํลงั
ภายใน แนวดาร์กแฟนตาซี แนวรักขา้มภพ รักขา้มมิติ ตามไล่ล่าทะลุมิติ หรือเร่ืองอาณาจกัรใน
ตาํนาน โดยมกัจะเนน้การต่อสู ้การฆ่ากนัเป็นสาํคญั 

 
สุกุลภา วิเศษ (2554, น. 1) กล่าวไวว้่า วรรณกรรมแฟนตาซีในยุคปัจจุบนั เป็นวรรณกรรม

แฟนตาซีสมยัใหม่ไดมี้การแทรกประเด็นปัญหาต่างๆ ของสังคมไวโ้ดยนาํเสนอผ่านเน้ือเร่ืองท่ีมี
ความมหัศจรรย ์เพื่อลดทอนความตึงเครียดของปัญหาให้กบัผูอ่้านท่ีเป็นเยาวชน ประเด็นทางสังคม
ท่ีกําลังเป็นประเด็นท่ีทุกคนในโลกกําลังต่ืนตัวและให้ความสนใจอยู่ในขณะน้ี  คือ ปัญหา
ส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงเป็นปัญหาใหญ่ท่ีทาํให้โลกและมนุษยเ์ราเผชิญกบัวิกฤติทางธรรมชาติ ตวัอยา่งเช่น 
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การเปล่ียนแปลงทั้งทางภูมิประเทศและภูมิอากาศ ปรากฎการณ์เรือนกระจก หรือแมแ้ต่ภยัพิบติัทาง
ธรรมชาติ เป็นตน้ ประเด็นปัญหาเร่ืองส่ิงแวดลอ้มจึงเป็นประเด็นหน่ึงท่ีปรากฎในวรรณกรรมร่วม
สมยั 

 
 สรุปไดว้่า วรรณกรรมแฟนตาซีนั้น เป็นการเร่ิมมาจากเร่ืองเล่าพื้นบา้น หรือ นิทานพ้ืนบา้น 
ซ่ึงจะมีเน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัเวทมนตร์ คาถา ส่ิงเหนือธรรมชาติต่างๆ ท่ีไม่พบเจอในโลกแห่งความ
จริง ซ่ึงผูอ่้านจะตอ้งยอมรับถึงส่ิงประหลาด หรือส่ิงมหัศจรรยท่ี์เกิดข้ึนได ้ซ่ึงผูแ้ต่งก็มกัจะใส่ความ
เป็นเหตุเป็นผล หรือสร้างกฎเกณฑล์งในวรรณกรรม เพื่อช่วยเพิ่มความน่าเช่ือถือ และให้ผูอ่้านเกิด
การยอมรับ 
 

2.2.2 ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
 
Eyre (1971, p. 117) นักวิชาการคนหน่ึงขององักฤษ ไดเ้สนอแนวทางการแบ่งลกัษณะนว

นิยายแฟนตาซี โดยใชฉ้ากท่ีปรากฏในนวนิยายเป็นเกณฑต์ดัสิน ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท 
คือ  

1) เร่ืองราวในชีวิตสามัญท่ีมหัศจรรย์ (Story about ordinary life but with some 
extra quality added) โดยใชฉ้ากโลกแห่งความเป็นจริง ท่ีมีการเกิดส่ิงเหนือธรรมชาติต่างๆ เช่น การ
ท่ีสตัวพ์ดูได ้ตน้ไมพ้ดูได ้จึงทาํใหส่ิ้งเหล่าน้ีกลายเป็นส่ิงมหศัจรรย ์

2) เร่ืองราวในโลกสมมติ (Story about different world) ซ่ึงเป็นโลกท่ีแตกต่างจาก
โลกจริงอยา่งส้ินเชิง ไม่วา่จะเป็นลกัษณะทางกายภาพ และกาลเวลา 
 

การแบ่งงานเขียนนวนิยายแฟนตาซี เป็นสองประเภทตามลกัษณะท่ีมีความเก่ียวพนักบัฉาก
นั้น ในแวดวงการศึกษาวรรณกรรมแฟนตาซีทัว่ไป ก็มีกล่าวไวใ้นบทความท่ีช่ือ “The Secondary 
World of High Fantasy” โดยนกัวิจารณ์วรรณกรรม Zahorski and Boyer (1982 as cited in Schlobin, 
1994) ทั้งสองเห็นวา่ควรจะแบ่งงานเขียนนวนิยายแฟนตาซีออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1) แฟนตาซีระดบัล่าง หรือ Low Fantasy ซ่ึงจะเป็นเร่ืองราวท่ีใชโ้ลกจริงเป็นฉาก 
ซ่ึงงานเขียนแบบน้ีจะเป็นการกาํหนดความมหัศจรรยเ์กิดข้ึนในโลกจริงของเรา ซ่ึงไม่มีเหตุผล หรือ
คาํอธิบายใดๆ มารองรับการเกิดส่ิงประหลาดเหล่านั้น 

2) แฟนตาซีระดับบน  หรือ High Fantasy เป็นโลกในจินตนาการของผูแ้ต่งท่ี
คลา้ยคลึงกบัประเภทแรก โดยจะมีการบอกเล่าเร่ืองราวท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนจริงได ้หากแต่ในเน้ือ
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เร่ืองของนวนิยายประเภทน้ี จะมีการสร้างส่ิงท่ีเรียกวา่กฎเกณฑข์องตนเองข้ึนมา เพ่ือรองรับเหตุและ
ผล ท่ีเกิดส่ิงเหนือธรรมดาเหล่านั้น แลว้กฎเกณฑท่ี์ตั้งข้ึนก็จะเป็นกฎท่ีมีความน่าเช่ือถือจากผูอ่้านได้
เป็นอยา่งดี 

 
ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี จากการให้คาํจาํกดัความของคาร์ล เอม็ ทอมลินสัน และแครอล 

ลินซ์ บราวน์ ท่ีเขียนไวใ้นหนังสือ Essentials of Children’s literature และคาํจาํกดัความท่ี Russell 
(2004) เขียนไวใ้นหนังสือ Literature for children a short introduction ได้แบ่งนวนิยายแฟนตาซี
ออกเป็นประเภทต่างๆ ได ้8 ประเภท ดงัน้ี 

1) นิทานพ้ืนบา้นสมยัใหม่ ซ่ึงวรรณกรรมประเภทน้ีจะมีตวัละครนอ้ย ประเดน็การ
ขดัแยง้ชดัเจน เดินเร่ืองราวท่ีรวดเร็ว มีลกัษณะคลา้ยนิทานพ้ืนบา้น แต่กจ็ะมีช่ือผูแ้ต่งปรากฎดว้ย  

2) นวนิยายท่ีมีตัวละครเป็นสัตว์ ซ่ึงวรรณกรรมประเภทน้ีจะมีสัตว์ท่ีจ ําลอง
พฤติกรรมของมนุษย  ์หรือมีสัตว์เป็นตัวดาํเนินเร่ือง เช่น เร่ือง The Tale of Peter Rabbit ของ เบ
อาทริกซ์ พอ็ตเตอร์ (Beatrix Potter) 

3) นวนิยายท่ีมีของเล่นหรือวตัถุท่ีมีชีวิต วรรณกรรมประเภทน้ีจะมีของเล่น หรือ
วตัถุมหัศจรรย ์ท่ีลุกข้ึนมามีชีวิตเหมือนมนุษย ์เช่น เร่ือง Le Adventure di Pinocchio. Storia di un 
burattino ของ คาร์โล คอลโลดิ 

4) นวนิยายท่ีมีตวัละครท่ีแปลกและสถานการณ์ท่ีประหลาด วรรณกรรมประเภทน้ี
มีตัวละครท่ีมีลักษณะแปลก มหัศจรรยท่ี์จะอยู่ในสถานการณ์ท่ีแปลก เช่น Alice adventure in 
Wonderland ของ เลวิส แครอล (Lewis Caroll) 

5) นวนิยายท่ีมีโลกของคนตวัจ๋ิว เป็นวรรณกรรมท่ีมีตวัละครย่อส่วน เช่น เร่ือง 
The Borrowers ของแมร่ี นอร์ตนั 

6) นวนิยายท่ีมีเหตุการณ์เหนือธรรมชาติและการเดินทางทะลุมิติ วรรณกรรม
ประเภทน้ีมกัเป็นเร่ืองราวท่ีเหนือธรรมชาติ และมีการเดินทางทะลุมิติ จากมิติหน่ึงไปอีกมิติหน่ึง 

7) นวนิยายแฟนตาซีแนวไซไฟ หรือแนววิทยาศาสตร์ วรรณกรรมประเภทน้ีมกั
เป็นเร่ืองท่ีเกิดในอนาคต โดยจินตนาการจากขอ้เทจ็จริงในวิทยาศาตร์ท่ีอาจจะข้ึนจริง 

8) นวนิยายท่ีมีการผจญภยัของวีรบุรุษ วรรณกรรมประเภทน้ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวการ
เดินทางผจญภยั เพื่อปฏิบติัภารกิจท่ีไดรั้บมอบหมาย และขณะเดียวกนัเป็นการคน้หาตวัละครอ่ืนอีก
ดว้ย 
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 สรุปไดว้่า นวนิยายแฟนตาซีมีลกัษณะท่ีแตกต่างกันไปตามแนวคิดของนักวิชาการ นัก
วิจารณ์หรือนกัเขียนแต่ละคน ซ่ึงแต่ละคนก็มีเกณฑใ์นการแบ่งลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีท่ีแตกต่าง
กนัออกไป เช่น แบ่งตามฉาก แบ่งตามเร่ืองราว หรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายแฟนตาซี ซ่ึงเป็น
ส่ิงท่ีทาํให้ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีเป็นส่ิงมหัศจรรยแ์ละมีเร่ืองราวท่ีแตกต่างจากโลกแห่งความ
จริง 
 

2.3 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้องกบักลวธีิการแต่งนวนิยาย 

 
 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการแต่งนวนิยายเป็นส่วนสาํคญัในการวิเคราะห์นว
นิยายในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงรวบรวมขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
 
 สายทิพย ์นุกลูกิจ (2543, น. 121) กล่าวว่า กลวิธีในการแต่ง หมายถึง วิธีการนาํเสนอเร่ืองท่ี
ทาํให้เร่ืองน่าอ่าน น่าสนใจ และมีผลต่อการดาํเนินเร่ือง ซ่ึงผูแ้ต่งพยายามสร้างข้ึนเพื่อให้งานเขียน
ของตนมีลกัษณะเด่น แปลก และมีคุณค่า ศิลปะการแต่งนับเป็นส่วนสาํคญัยิ่งของการเขียนบนัเทิง
คดี เพราะเป็นส่วนท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความสามารถเฉพาะตวัของผูแ้ต่งแต่ละคน ซ่ึงยากท่ีจะ
เลียนแบบกนัได ้ดงันั้นการวิเคราะห์ศิลปะการแต่ง จึงหมายถึงการท่ีผูอ่้านพิจารณาวา่ ผูแ้ต่งมีวิธีการ
สร้างงานเขียนของตนให้มีชีวิตชีวาน่าอ่าน มีความถูกตอ้ง สมจริงและมีความเป็นตวัของตวัเอง 
ตลอดจนมีความแปลกใหม่ ต่างไปจากงานของคนอ่ืนอยา่งไร เพราะเหตุใด และวิธีการดงักล่าวนั้น
ใช้ไดผ้ลมากน้อยเพียงไร ผูอ่้านจะสังเกตคิลปะการแต่งของผูแ้ต่งแต่ละคนไดจ้ากส่ิงต่อไปน้ีคือ
กลวิธีในการแต่ง ท่วงทาํนองการแต่ง 
 
 กุหลาบ มลัลิกะมาส (2543 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) กล่าวว่า ผูป้ระพนัธ์แต่ละคนมี
ประสบการณ์ ความรู้ ความคิด และไดรั้บอิทธิพลจากค่านิยมในยคุสมยัของตน เป็นแนวคิดเฉพาะ
แต่ละบุคคล จึงถ่ายทอดความคิดต่างๆ ในวรรณกรรมตามแนวนิยมของตนเสมอ 
 
 กุหลาบ มลัลิกะมาส (2543 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) กล่าวเก่ียวกบักลวิธีการแต่งท่ี
นิยมใชก้นัทัว่ไป มีอยู ่3 วิธี ไดแ้ก่ 

1) กลวิธีเก่ียวกบัผูเ้ล่าเร่ือง เช่น ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเร่ือง ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ือง
ของตนเอง ตวัละครใดตวัละครหน่ึงเป็นผูเ้ล่า หรือผูแ้ต่งเลือกผูเ้ล่าเร่ืองหลายแบบประสมกนั 
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2) กลวิธีเก่ียวกับการดาํเนินเร่ือง รวมถึงฉาก มีหลากหลายวิธี เช่น เล่าเร่ืองตาม
ปฏิทิน เล่าเร่ืองยอ้นตน้ (Flash Back) เร่ืองอาจเกิดข้ึนในตอนใดตอนหน่ึงของเร่ืองก็ได ้แต่มีวิธีการ
เล่าเร่ืองยอ้นตน้สลบัไปกบัเร่ืองในปัจจุบนั เล่าเหตุการณ์ต่างสถานท่ีสลบักนัไปมา มีการผกูเร่ืองให้
น่าสนใจดว้ยการสร้างความใคร่รู้ในเร่ืองต่อไป การสร้างความขดัแยง้ในการดาํเนินเร่ือง การสร้าง
ความสัมพนัธ์ระหว่างโครงเร่ืองใหญ่กบัโครงเร่ืองยอ่ย การใชเ้หตุบงัเอิญหรือเหตุประจวบ การส่ือ
ความคิดตามโลกทศันะของผูแ้ต่งอย่างแจ่มแจง้ มีสารัตถะของเร่ืองท่ีชดัเจน การคล่ีคลายสารัตถะ
ของเร่ืองไปตาลําดับขั้นตอนต่างๆ  อย่างมีประสิทธิภาพจนจบเร่ือง การใช้สัญลักษณ์  และ
บุคลาธิษฐาน และการจบอยา่งประทบัใจ 

3) กลวิธีเก่ียวกบัการสร้างตวัละครในเร่ือง มีหลากหลายวิธี เช่น ใหค้วามสาํคญัแก่
ตวัละคร ถือว่าตวัละครเป็นจุดศูนยก์ลางของเร่ือง เนน้เน้ือเร่ือง ตวัละครมีบทบาทไปตามเน้ือเร่ือง 
ใช้กลวิธีกระแสจิตประหวดั เป็นการใช้ความคิดของตวัละครเป็นเน้ือเร่ือง การสร้างตวัละครให้
สมจริง โดยใชแ้นวคิดวิทยาและความเป็นจริงในชีวิต การสร้างตวัละครแบบเหนือจริง มีลกัษณะ
เกินปกติมนุษย ์การสร้างตวัละครแบบร่างภาพ (Sketch) บรรยายลกัษณะและเร่ืองต่างๆ เก่ียวกบัตวั
ละครอย่างละเอียดหลากหลายแง่มุม แต่ไม่มีการดาํเนินเร่ืองอย่างใดในตอนนั้น และการบรรยาย
แบบแนะ เป็นวิธีการตรงกนัขา้มกบัแบบร่างภาพ การบรรยายแบบแนะน้ีผูอ่้านจะเขา้ใจ และรู้จกัตวั
ละครเองได ้

 
วิภา กงกะนนัทน์ (2533, น. 69-107) อธิบายว่า การศึกษากลวิธีการเขียนจะตอ้งพิจารณาส่ิง

ต่อไปน้ี คือ 
1) วตัถุดิบ (Material) หมายถึง เร่ืองราวต่างๆ ของมนุษยแ์ละสภาพแวดลอ้ม ทั้ง

ทางธรรมชาติและทางวฒันธรรม นกัเขียนจะนาํมาประดิษฐ์ตกแต่งเป็นเร่ืองราวข้ึนตามเจตนารมณ์
ของผูป้ระพนัธ์ 

2) แก่นเร่ือง (Theme) ทาํให้ทราบจุดประสงคข์องผูแ้ต่งและเจตคติของผูแ้ต่งต่อ
วรรณศิลป์ ในการประพนัธ์เร่ืองนั้นๆ นอกจากน้ียงัทาํใหผู้อ่้านรู้ดว้ยว่าจะไดอ้ะไรจากงานประพนัธ์
นั้นบา้ง 

3) โครงเร่ือง (Plot) พิจารณาการเรียงลาํดบัเหตุการณ์ ความคิด หรือความรู้ในเร่ือง 
คือ การเปิดเร่ือง การดาํเนินเร่ือง การปิดเร่ือง  

4) การสร้างตัวละคร (Characterization) ต้องพิจารณาด้านต่างๆ เช่น การเลือก
ประเภทของตวัละคร แนวการสร้างตวัละคร และวิธีการสร้างตวัละคร 
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5) การสร้างฉาก (Setting) โดยทัว่ไปนักเขียนจะสร้างฉากให้มีลกัษณะต่างๆ กนั 
เช่น สร้างใหเ้สมือนจริง สร้างแบบเหนือจริง  

6) การนําเสนอผลงาน (Presentation) คือ การนําเสนอผลงานประพนัธ์แก่ผูอ่้าน
ดว้ยวิธีการต่างๆ 

 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2522, น. 115) ไดอ้ธิบาย กลวิธี อาจเรียก ลีลา ก็ได ้คือการกระทาํ

อย่างไรเน้ือเร่ืองจึงจะดําเนินไปตามโครงเร่ืองท่ีผูกไว้ และปรารถนาความมุ่งหมาย กลวิธีมี
หลากหลายอาจเป็นการแบ่งเร่ืองเป็นบทๆ หรือตั้งตน้บทท่ีหน่ึงดว้ยตวัเอกฝ่ายหญิงหรือฝ่ายชาย 
หรือตั้ งตน้บทด้วยตวัท่ีไม่ค่อยสําคญัในเร่ือง จะใช้สํานวนภาษาอย่างไร จะใช้ภาษาสละสลวย 
พรรณนาภาพงามๆ ในชนบทหรือจะให้คนอ่านเห็นภาพท่ีน่าสังเวช เน่ืองมาจากความยากจนของ
ชาวชนบท หรือจะแสดงใหเ้ห็นถึงภาพท่ีสวยงาม ความสงบ อาจจะใชส้าํนวนเหมือนภาษาพดูตลอด
เร่ือง หรือเลือกชีวิตชาวชนบท โดยใชฉ้ากเพียงแห่งเดียว ใชเ้หตุการณ์ทุกวนัท่ีเกิดข้ึนในชนบท หรือ
จะให้เกิดในเมืองกรุง และชนบทสลบักนัไป จะใชอ้ารมณ์ขนัหรือไม่จะใชอ้ารมณ์จริงจงั หรือจะ
แทรกการอภิปรายปรัชญาชีวิตระหว่างพรรณนาชีวิตในชนบท เหล่าน้ีเป็นกลวิธีท่ีผูแ้ต่งจะตอ้ง
กาํหนดขบวนการของกลวิธีทั้งหมด 
 

2.3.1 การวเิคราะห์กลวธีิการแต่งนวนิยาย 
 

2.3.1.1 โครงเร่ือง (Plot) 
 
ความหมายของโครงเร่ือง 
 
ปริญญา เก้ือหนุน (2537, น. 25) กล่าวว่า โครงเร่ือง คือ แบบแปลนชีวิตของนัก

ประพนัธ์พยายามถ่ายทอดการรับรู้และประสบการณ์ชีวิต สังคม และโลก ผา่นเคร่ืองมือท่ีตนคิดข้ึน 
คือ ในโครงเร่ืองนั้นเอง 

 
ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วฒันา (2544, น. 111) ให้ความหมายโครงเร่ือง 

(Plot) คือ การลาํดบัเร่ืองของเหตุการณ์ท่ีผูแ้ต่งผูกข้ึนมา แต่ละเหตุการณ์จะตอ้งมีความเก่ียวเน่ือง
เช่ือมโยงกนัอย่างเป็นเหตุเป็นผล นั่นคือ เหตุการณ์หน่ึงจะตอ้งส่งผลกระทบให้เกิดอีกเหตุการณ์
หน่ึงตามมาและต่อเน่ืองกนัไปเป็นลูกโซ่ จนกวา่เร่ืองนั้นจะจบ 
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อุดม  หนูทอง (2523, น . 116) กล่าวว่า โครงเร่ืองหมายถึงลําดับเหตุการณ์ ท่ี
ประกอบเขา้เป็นเร่ือง หรือในความหมายอย่างละเอียด โครงเร่ืองไดแ้ก่ เหตุการณ์ทั้งหลายท่ีผูแ้ต่ง
กาํหนดข้ึนเพื่อดาํเนินไปตั้งแต่ตน้จนจบ โครงเร่ืองส่วนใหญ่มกัจะประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบ
สองส่วนคือ ความตอ้งการ หรือความปรารถนาของตวัละครอย่างหน่ึง กบัปัญหาหรืออุปสรรคท่ี
ขดัขวางไม่ใหต้วัละครบรรลุจุดมุ่งหมายอยา่งหน่ึง 

 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2522, น. 6) กล่าวว่า โครงเร่ืองเดียวกนัแต่เหตุการณ์ใน

เร่ืองแตกต่างกนัก็มี โดยกล่าวถึงเร่ืองรามเกียรต์ิของไทย และของชาติต่างๆ ว่าโครงเร่ืองเหมือนกนั 
เช่น พระราม พระลกัษณ์ นางสีดา ตอ้งพลดัพรากจากเมืองไปเดินป่าเป็นเวลานานเหมือนกนัทุก
ฉบบั นางสีดาถูกลกัพาไป และพระรามติดตามไปทาํศึกลงกาไดเ้ปรียบบา้ง เสียเปรียบบา้ง แกปั้ญหา
ต่างๆ กนัไปเป็นเวลานาน รายละเอียดอนัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัเหตุการณ์ และกลวิธีการเล่าเร่ืองนั้นไม่
เหมือนกนัแมว้า่ขอ้ปัญหาหรือโครงเร่ืองจะเหมือนกนั 

 
 กุหลาบ มลัลิกะมาส (2543 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) กล่าวว่า เน้ือเร่ืองกบัโครงเร่ือง 
มีลกัษณะคลา้ยแผนท่ี เน้ือเร่ืองให้รายละเอียดครบถว้น ส่วนโครงเร่ืองสังเขปแต่เฉพาะจุดสําคญัๆ 
พอเป็นท่ีเขา้ใจเท่านั้น 

 
โครงสร้างของโครงเร่ือง 

 
ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539, น. 167) ได้อธิบายโครงสร้างของโครงเร่ืองว่า

เน่ืองจากโครงเร่ืองแบบเก่า (Tradition Plot) จะมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งตายตวัและมีแบบซํ้ าๆ กนัเสมอ 
ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ดงันั้นจึงอาจแบ่งโครงสร้างของโครงเร่ืองแบบน้ีไดว้า่ มกัประกอบไปดว้ย ตอน
เร่ิมเร่ือง ตอนกลาง และตอนจบ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

1) ตอนเปิดเร่ือง (Beginning) ถือว่าเป็นตอนท่ีสําคญัท่ีสุด เป็นส่วนท่ีสร้าง
ความสนใจให้แก่ผูอ่้าน เพ่ือใหผู้อ่้านอยากติดตามตอนต่อไป การเร่ิมเร่ืองอาจจะเร่ิมดว้ยการแนะนาํ
ตวัละคร สถานท่ี หรือเหตุการณ์บางคร้ังอาจเร่ิมดว้ยขอ้ขดัแยง้ หรือสถานการณ์ท่ีเป็นปัญหา เป็น
การปูเร่ืองใหด้าํเนินต่อไป โดยปกติแลว้การเร่ิมเร่ืองอาจจะมีลกัษณะต่อไปน้ี 

1.1) เร่ิมเร่ืองแบบเหตุการณ์ปฏิทิน คือ เร่ืองจะดาํเนินไปตามลาํดบั
เหตุการณ์จากจุดเร่ิมตน้ไปตามลาํดบั จนปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ต่างๆ ทวีความเขม้ขน้ยิ่งข้ึน แลว้
ค่อยคลายเร่ืองไปสู่จุดจบ 
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1.2) เร่ิมเร่ืองโดยยอ้นเหตุการณ์สลบัไปมา เช่น เร่ิมจากตอนกลาง 
หรือตอนปลายเร่ือง หรือเร่ิมโดยยอ้นกลบัไปกล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนก่อน หรือเร่ิมเร่ืองจากตอน
ปลายของเร่ือง จากนั้นค่อยยอ้นกลบัไปสู่จุดเร่ิมตน้ 

2) ตอนดาํเนินเร่ือง (Rising Action) เป็นขั้นตอนท่ีดาํเนินสืบต่อจากการเร่ิม
เร่ือง ซ่ึงจะมีรายละเอียดท่ีสาํคญั คือ ผูแ้ต่งจะค่อยๆ ลาํดบัเหตุการณ์ให้มีปมปัญหาและความขดัแยง้
ของเร่ืองเพิ่มข้ึน  

3) จุดวิกฤตของเร่ือง (Climax) บางคร้ังเรียกว่า จุดสุดยอดของเร่ือง ซ่ึง
หมายถึง เหตุการณ์หรือความเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึน เม่ือความขดัแยง้ไดพ้ฒันามาจนถึงจุดสูงสุด หรือ
ถึงทางตนั และเป็นเหตุใหเ้กิดผลบางอยา่งท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงได ้ 

4) จุดคล่ีคลายของเร่ือง (Falling Action) เป็นตอนท่ีสืบต่อจากจุดวิกฤต 
กล่าวคือ เม่ือไดผ้า่นจุวิกฤตไปแลว้ ผูแ้ต่งจะค่อยๆ คลายปมเง่ือนงาํต่างๆ ท่ีเคยสร้างปริศนาเอาไว ้ 

5) ตอนจบเร่ือง (Ending) ส่วนมากเร่ืองมกัจะจบลงเม่ือปัญหาต่างๆ ไดรั้บ
การคล่ีคลายไปแลว้ เร่ืองบางเร่ืองอาจจบดว้ยความสุข สมหวงัหรือผิดหวงั แต่บางเร่ืองก็จบดว้ย
ความคาดไม่ถึง ทาํใหผู้อ่้านประหลาดใจ หรือท้ิงปมปัญหาใหผู้อ่้านตอ้งคิดเอาเอง 

 
ความขดัแยง้ของเร่ือง 
 
ความขดัแยง้จะเกิดข้ึนกบัตวัเอกของเร่ืองกบัคู่กรณี ลกัษณะความขดัแยง้ระหวา่งตวั

เอกของเร่ืองกบัคู่กรณี แบ่งออกได ้3 ลกัษณะ คือ 
1) ความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (Man Against Man) เป็นความ

ขดัแยง้ระหว่างตวัเอกของเร่ืองกบัตวัละครอ่ืนๆ ท่ีอยูก่นัคนละฝ่าย ปัญหาท่ีเกิดข้ึนอาจจะเป็นความ
ขดัแยง้ทางพฤติกรรม ความไม่ลงรอยกนัทางความคิด หรืออาจจะมีความปรารถนาท่ีแตกต่างกนั 

2) คว ามขัด แ ย้งระห ว่ างม นุ ษ ย์กับ ส ภ าพ แวดล้อ ม  (Man Against 
Environment) เป็นความขัดแยง้ระหว่างตัวเอกของเร่ืองกับส่ิงแวดล้อม หรืออาํนาจต่างๆ จาก
ภายนอก ไม่ว่าจะเป็นสภาพทางธรรมชาติ จากดินฟ้าอากาศ สภาพสังคม หรือแมแ้ต่โชคชะตาท่ี
กาํหนดวิถีชีวติของตวัเอกของเร่ืองกต็าม 

3) ความขัดแยง้ของมนุษย์กับตัวเอง (Nab Against Himself) เป็นความ
ขดัแยง้ระหว่างตัวเอกของเร่ืองกับตัวของเขาเอง ปัญหาท่ีเกิดข้ึนอาจเป็นความขดัแยง้ทางด้าน
กายภาพ หรือบุคลิกภาพกบัความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ หรือ ความรู้สึกผิดชอบชัว่ดี ในความขดัแยง้น้ี
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ตวัเอกของเร่ืองจะตอ้งต่อสู้กบัตวัเอง ไม่เก่ียวขอ้งกบัตวัละครอ่ืนๆ หรืออาํนาจบีบคั้นจากภายนอก
แต่อยา่งใดทั้งส้ิน 

 
กลวิธีการจบเร่ือง 

 
วนิดา บาํรุงไทย (2542, น. 136-137) กล่าวถึง กลวิธีการปิดเร่ือง หรือจบเร่ืองวา่เป็น

ส่วนท่ีมีความสําคญัเป็นอย่างมากในนวนิยาย ซ่ึงจะมี 2 ประเภท คือ จบลงด้วยความสุข ความ
สมหวงั (Happy Ending) และจบลงดว้ยความผิดหวงั โศกเศร้า (Unhappy Ending) โดยมีกลวิธีการ
เลือกใช ้ไดด้งัน้ี 

1) จบอย่างสมบูรณ์ คือ จบแบบผูอ่้านทราบอย่างชัดเจนแน่นอนว่าเร่ือง
คล่ีคลายไปในลกัษณะใด 

2) จบแบบท้ิงให้คิด คือ ไม่เฉลยอย่างชดัเจนว่าเน้ือเร่ือง หรือปมปัญหายุติ
ลงอยา่งไร 

3) จบแบบพลิกความคาดหมาย คือ แบบหักมุม ผูอ่้านจะไม่ไดค้าดคะเนมา
ก่อนวา่เร่ืองจะจบลงในลกัษณะนั้น 
 

สายทิพย ์นุกลูกิจ (2537, น. 131-132) กล่าวถึงกลวิธีการจบเร่ืองว่า การจบเร่ืองเป็น
ตอนสาํคญัท่ีมีความสาํคญัมากท่ีสุด เพราะเป็นตอนท่ีทาํให้ผูอ่้านเกิดความรู้ประทบัใจ หรือผิดหวงั
ในการติดตามเร่ืองท่ีอ่าน ผูแ้ต่งจึงมีกลวิธีการจบเร่ืองแบบต่างๆ ดงัน้ี 

1) การปิดเร่ืองแบบมีความสุข 
2) การปิดเร่ืองแบบโศกนาฎกรรม 
3) การปิดเร่ืองแบบหกัมุม หรือพลิกเกินความคาดหมาย 
4) การปิดเร่ืองแบบท้ิงทา้ย หรือท้ิงปัญญาใหผู้อ่้านขบคิด 
 

2.3.1.2 แก่นเร่ือง (Theme) 
  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539, น . 182)  ได้กล่าวว่า แก่นเร่ืองบางคร้ังเรียกว่า
สารัตถะหรือความคิดหลกัของเร่ือง 
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กหุลาบ มลัลิกะมาส (2535 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) ใหค้วามหมายเอาไวว้่า 
แก่นเร่ือง คือ ทรรศนะท่ีผูแ้ต่งแสดงใหเ้ห็นถึงธรรมชาติอยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือหลายอยา่งของมนุษย ์
หรือทศันะท่ีผูแ้ต่งมีต่อโลกแลว้นาํเสนอแสดงให้ประจกัษ์แก่ผูอ่้าน โดยใชเ้น้ือเร่ืองเป็นเคร่ืองมือ
ส่ือสาร แก่นเร่ืองจึงเป็นจุดมุ่งหมายเป็นแกนกลาง หรือเป็นแนวคิดหลกัของเร่ือง หรือเป็นสารท่ีผู ้
แต่งตอ้งการส่ือมายงัผูอ่้าน 

 
อุดม หนูทอง (2523, น. 119) ให้ความหมายว่า เป็นสาระหรือสัจจะท่ีผูป้ระพนัธ์

หยัง่เห็น เช่ือถือ หรือยดึถือ และประสงคจ์ะส่ือไปยงัผูอ่้าน 
 
ลกัษณะของแก่นเร่ือง 
 
ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วฒันา (2544, น. 154) ได้กล่าวถึงประเด็นสําคญั

เก่ียวกบัแก่นเร่ืองไว ้3 ประการ คือ 
1) แก่นเร่ืองไม่จาํเป็นต้องเด่น หรือเสนอสาระสําคญัเก่ียวกับชีวิต และ

ธรรมชาติของมนุษยเ์สมอไป เร่ืองประเภทสนุกขบขนั เร่ืองประเภทนกัสืบ เร่ืองลึกลบั เร่ืองผจญภยั 
และเร่ืองน่ากลวั มกัไม่มีแก่นเร่ืองท่ีสลกัสําคญั เพราะผูแ้ต่งมีจุดมุ่งหมายเพียงเพื่อให้ผูอ่้านเกิด
ความรู้สึกเพลิดเพลิน สนุก ต่ืนเตน้ หรือสยดสยองกบัเร่ืองท่ีตอ้งการเสนอเท่านั้น 

2) แก่นเร่ืองสามารถมีไดม้ากกว่าหน่ึงแก่นเร่ือง ดว้ยเหตุท่ีแก่นเร่ืองไดจ้าก
การวิเคราะห์ตีความกบัเน้ือเร่ือง บริบทของเร่ืองจึงเอ้ือและสนบัสนุนความหลากหลายของแก่นเร่ือง
ผูอ่้านอาจจะมีความเห็นเก่ียวกบัแก่นเร่ืองต่างกนัออกไป ผูอ่้านบางคนสรุปแก่นเร่ืองตามเหตุการณ์ท่ี
ตวัละครพบเจอ 

3) แก่นเร่ืองไม่จาํเป็นตอ้งสอดคลอ้งกับความเช่ือ และค่านิยมของผูอ่้าน 
ผูอ่้านอาจไม่เห็นดว้ยหรือไม่ยอมรับแนวความคิดของผูแ้ต่ง แต่ความคิดและทศันะของผูแ้ต่งตอ้งมี
พลงัพอท่ีจะนําความคิดและจินตนาการของผูอ่้านให้มีโลกทศัน์ท่ีกวา้งข้ึน พร้อมกับผลกัดนัให้
ผูอ่้านไดส้าํรวจไตร่ตรองบทสรุป ค่านิยม และความเช่ือของเขาเอง เพื่อใหรู้้ถึงเหตุผลว่าทาํไมเขาจึง
ปฏิเสธแนวความคิดของผูแ้ต่ง 

 
ชูทิพย ์นาภู (2523, น. 33) กล่าวว่า แก่นเร่ือง หรือความคิดอนัเป็นศูนยก์ลางของ

เร่ือง มีลกัษณะดงัน้ี 
1) แก่นเร่ืองมกัปรากฎในนวนิยายท่ีมีจุดมุ่งหมาย  
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1.1) เร่ืองท่ีผูเ้ขียนพยายามเสนอ หรือตีแผ่ให้เห็นความจริงในชีวิต
มนุษย ์ซ่ึงเป็นประสบการณ์ร่วม หรือไม่เป็นภาวะอนัเป็นธรรมชาติ ธรรมดาของมนุษย ์ไม่วา่จะเป็น
อารมณ์ ความรู้สึก การแสดงออก เช่น ความรัก ความเกลียด ความปรารถนา ความโลภ ความเศร้า 
ฯลฯ 

1.2) เร่ืองท่ีผูเ้ขียนประดิษฐ์คิดแต่งข้ึน เพื่อพิสูจน์กฎเกณฑ์ หรือ
ทฤษฎีเก่ียวกบัชีวิต โดยการผกูเร่ืองใหมี้ความสัมพนัธ์ระหว่างองคป์ระกอบต่างๆ เช่น โครงเร่ือง ตวั
ละคร ฉาก หรือการเล่าเร่ือง เพื่อให้เร่ืองดงักล่าวส่ือความหมายและเป็นตวัพิสูจน์ให้เห็นถึงทฤษฎี
หรือสมมติฐาน นั้นเป็นความจริงหรือมีความเป็นไปได ้ 

2) แก่นเร่ืองอาจจะมีลกัษณะคลา้ยคาํสอนทางศีลธรรม หรือหลกัการใชชี้วิต 
แต่แก่นเร่ืองไม่จาํเป็นตอ้งเป็นเร่ืองเก่ียวกบัคุณค่าทางศีลธรรมเสมอไป แก่นเร่ืองกบัศีลธรรมอาจ
แทนท่ีกนัได ้หรือเป็นแบบเดียวกนัในบางคร้ัง แต่ไม่ไดมุ่้งสอนหรือใหข้อ้คิดเพียงอยา่งเดียว หากแต่
มุ่งให้ผูอ่้านไดต้ระหนกัรู้ และเขา้ใจชีวิตเป็นสาํคญั ดงันั้นในการพิจารณาคน้หาแก่นเร่ืองจึงไม่ควร
ตั้งคาํถามวา่ เร่ืองน้ีสอนอะไร แต่ควรถามวา่ เร่ืองน้ีแสดงอะไรใหเ้ราเห็น 

3) บทสรุปเก่ียวกับแก่นเร่ือง มักจะเป็นประโยคบอกเล่าท่ีรวบรวมเอา
ความคิดรวบยอดเก่ียวกบัสาระสําคญัหรือความคิดอนัเป็นศูนยก์ลางของเร่ืองเอาไว ้ความคิดรวบ
ยอดดงักล่าวจะเกิดข้ึนภายหลงัท่ีผูอ่้านไดอ่้านเร่ืองจนจบแลว้หรือสรุปไดใ้นขณะท่ีอ่าน 

4) แก่นเร่ืองจะเก่ียวขอ้งกับตัวละครเป็นสําคญั แต่ละตัวละครจะแสดง
บทบาท และถูกกาํหนดโดยโครงเร่ืองอีกทีหน่ึง ดงันั้น แก่นเร่ืองจึงมีความสัมพนัธ์กบัโครงเร่ือง
โดยตรง ผูเ้ขียนจะนาํเหตุการณ์ต่างๆ มาผกูเขา้จนเป็นเร่ือง เหตุการณ์ดงักล่าวจะช่วยย ํ้าและเสริมให้
แก่นเร่ืองเปิดเผยออกมา จึงกล่าวไดว้า่ หากโครงเร่ืองเป็นประโยค แก่เร่ืองกคื็อ วลี นัน่เอง 
 

2.3.1.3 ตวัละคร (Character) 
 

ความหมายของตวัละคร 
 
 กุหลาบ มลัลิกะมาส (2543 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560)  กล่าวถึงตวัละครว่า 

ตวัละคร คือ ผูมี้บทบาทในเน้ือเร่ืองตวัละครในเร่ืองจะตอ้งเป็นมนุษย ์(หรือใกลเ้คียงท่ีสุด) แต่
จะต้องไม่ใช่มนุษยจ์ริงคนใดคนหน่ึง มิฉะนั้ นจะกลายเป็นบุคคลจริง ในจดหมายเหตุหรือใน
พงศาวดารตวัละครนั้นนอกจากจะเป็นคนแลว้ สัตว ์ตน้ไม ้ดอกไม ้ส่ิงของ ยงัสามารถเป็นตวัละคร
ไดอี้กดว้ย แต่เป็นตวัละครประเภทเทียบเท่าคน 
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ยุวพาส์ (ประทีปะเสน) ชัยศิลป์วฒันา (2544, น. 135) ได้ให้ความหมายของตัว
ละครวา่ ตวัละคร ท่ีมีบทบาทอยูใ่นเร่ืองแลว้ยงัหมายถึง นิสยัใจคอของตวัละครดว้ย 

 
สายทิพย ์นุกลูกิจ (2537, น. 178) กล่าวว่า ผูท่ี้ทาํให้เกิดเหตุการณ์ในเร่ือง หรือ เป็น

ผูแ้สดงพฤติกรรมต่างๆ ในเร่ือง ตวัละครน้ีนบัเป็นองคป์ระกอบสาํคญัส่วนหน่ึงของนวนิยาย เพราะ
ถา้ไม่มีตวัละครแลว้ เร่ืองราวต่างๆ ในนวนิยายก็ย่อมจะเกิดข้ึนไม่ได ้ตวัละครในนวนิยายย่อมไม่
จาํกดั ทั้งในส่วนท่ีเป็นตวัละครเอกและตวัประกอบสุดแต่ผูแ้ต่งจะเห็นวา่เหมาะสม 
 

ประเภทของตวัละคร 
 
Forster (1974, pp. 73-74) ไดแ้บ่งตวัละครออกเป็น 2 แบบ คือ 

1) ตวัละครแบบแบน (Flat character) เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเรียบง่ายไม่มี
ความซบัซอ้นในดา้นบุคลิกภาพและสภาพจิตใจมีลกัษณะคงท่ีไม่เปล่ียนแปลงหรือกล่าวอีกนยัหน่ึง
ผูเ้ขียนแนะนาํตวัละครเพียงส่วนเดียวจากลกัษณะจริงท่ีเป็นจริงของมนุษย ์

2) ตัวละครแบบกลม  (Round Character) เป็นตัวละครท่ีส ร้างความ
ประทบัใจแก่ผูอ่้านไดม้ากเพราะมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัความเป็นมนุษยม์ากกว่าแบบแบน ผูเ้ขียน
สร้างตวัละครมาจากแง่มุมหลากหลายของมนุษย ์มีบุคลิกภาพนิสัยซับซ้อน แตกต่างไปตามสภาพ
อารมณ์ สถานการณ์และสภาพแวดลอ้มเหมือนมนุษยจ์ริง 

 
ปริญญา เก้ือหนุน (2537, น. 49) สรุปถึงลักษณะเด่นของตัวละครแบบแบนว่า

ประกอบดว้ย  
1) มกัจะมีลกัษณะนิสัยคลา้ยๆ กนัทุกตวัละครจนสามารถสรุปเป็นแบบท่ี

แน่นอนไดต้วัละครแบบน้ีไม่ค่อยสร้างความประทบัใจแก่ผูอ่้าน 
2) มีลกัษณะไม่สมจริงหรือไม่เหมือนชีวิตคนจริงๆ  
3) การแนะนาํตวัละครทาํไดง่้าย  
4) มีลกัษณะคงท่ีตลอดทั้งเร่ืองลกัษณะของตวัละครแบบน้ีมกัจะพบไดจ้าก

วรรณกรรมประเภทยอดนิยม (Popular Fiction) เช่น เร่ืองประเภทรัก ริษยา ต่ืนเตน้ ผจญภยั หรือนว
นิยายตลก เป็นตน้ 
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ปริญญา เก้ือหนุน (2537, น. 49) สรุปลกัษณะเด่นของตวัละครแบบกลม สังเกตได้
ดงัน้ี  

1) มีลกัษณะนิสัยอารมณ์ความรู้สึกหลากหลายและเปล่ียนแปลงพฒันาไป
ตามสภาพแวดลอ้มความกดดนัหรือแรงจูงใจต่างๆ  

2) มีลกัษณะคลา้ยชีวิตจริงมาก  
3) ตวัละครปรากฏในเร่ืองแต่ละคร้ังดว้ยลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากเดิมหรือ

ค่อยๆ เผยลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากเดิม  
4) การนําเสนอตวัละครทาํได้ยากและซับซ้อนกว่าลกัษณะของตวัละคร

แบบกลมจะพบไดใ้นวรรณกรรมประเภทความคิดเช่นในเร่ืองนวนิยายประเภทสมจริง 
 

2.3.1.4 ฉากและสถานท่ี (Setting) 
 

Roberts (1998, p. 91) ใหค้วามหมายของฉากไวว้่า ธรรมชาติและส่ิงประดิษฐต่์างๆ 
ตลอดจนถึงส่ิงแวดลอ้ม รวมไปถึงขา้วของเคร่ืองใช ้เวลาในแต่ละวนั บรรยากาศ สภาพภูมิศาสตร์ 
และฤดูกาล 

 
สุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์(2525, น. 67) อธิบายไวว้่า ฉาก หมายถึง เวลา สถานท่ี ท่ีเกิด

เหตุการณ์ในเร่ือง และ อุดม หนูทอง (2523, น. 119) กล่าวว่า ฉาก คือ สถานท่ี บรรยากาศ หรือ
ส่ิงแวดลอ้ม ทั้งหลายท่ีตวัละครใช ้

 
เถกิง พนัธ์ุเถกิงอมร (2541, น. 885) กล่าวถึงฉากและบรรยากาศว่า เวลา สถานท่ี ท่ี

ตวัละครใช้แสดงพฤติกรรม มีความหมายรวมไปถึงบรรยากาศส่วนประกอบของฉากนอกเวลา 
สถานท่ี ยงัรวมไปถึงสภาพแวดล้อม ส่วนบรรยากาศ หมายถึง กล่ิน สี แสง เสียง และสัมผสั 
บรรยากาศจะปรากฎร่วมกบัฉาก 
 

ประเภทของฉาก  
 
Roberts (1998, p. 92) ไดแ้บ่งฉากออกเป็น 2 ประเภท คือ ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ และ

ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ และ Kenny (1996 อา้งถึงใน กุวรรธนะรัตน์ ไชยวงศ,์ 2550) ไดแ้บ่งประเภท
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ของฉากตามลกัษณะเน้ือหา โดยเนน้ถึงส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นรูปธรมม ช่วงเวลา สถานการณ์ ตลอดจน
สภาพแวดลอ้มท่ีเป็นนามธรรม โดยสรุปฉากเป็นประเภทต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ได้แก่ สภาพธรรมชาติท่ีแวดล้อมตัวละคร เช่น 
ทิวทศัน์ ทะเล ภูเขา ทุ่งโลก ป่าเปล่ียว รวมไปถึงการพรรณนา การตกแต่งภายในบา้น หรืออาคาร
ต่างๆ ฉากประเภทน้ี เป็นฉากสําคญัท่ีสุดในงานเขียน เป็นส่ิงแวดลอ้มภายนอกและภายในของตวั
ละคร มีพลงัและมีผลต่อการกระทาํและชีวิตความเป็นอยูข่องตวัละคร 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ไดแ้ก่ อาคารบา้นเรือน วตัถุขา้วของเคร่ืองใช ้ท่ี
มนุษยเ์ป็นผูป้ระดิษฐข้ึ์นมา และแวดลอ้มตวัละครในเร่ือง ส่ิงประดิษฐอ์าจสะทอ้นใหเ้ห็นตวัตนของ
ผูส้ร้างหรือผูเ้ป็นเจา้ของดว้ยเสมอ รวมทั้งอาจจะสะทอ้นให้เห็นความเป็นระเบียบแบบแผนของ
เมือง สงัคม เช่น รถยนตร์าคาแพงจะบ่งบอกฐานะและรสนิยมของผูใ้ช ้สลมัและชุมชนแออดับอกถึง
ความไร้ระเบียบและความเส่ือมโทรมของสังคมเมือง เป็นตน้ ฉากส่ิงประดิษฐ์ในนวนิยายไดใ้ชใ้ห้
เห็นอาํนาจท่ีเกิดข้ึนระหวา่งคนกบัค่านิยม ในวตัถุส่ิงของท่ีช่วยอาํนวยใหเ้กิดความสะดวกสบาย 

3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยคุสมยั ช่วงเวลาหรือยคุสมยัของการเกิดเหตุกาณ์
ในเร่ืองเป็นส่วนประกอบท่ีสาํคญัของเร่ือง เพราะช่วงเวลาจะช่วยในการดาํเนินเร่ือง ตลอดจนการ
พฒันาเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตวัละครสถานการณ์ต่างๆ ตลอดจนส่งผลกระทบและเช่ือมโยง
เหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์  

4) ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร หมายถึง สภาพแบบแผน
หรือกิจวตัรในการดาํเนินชีวิตของตวัละครต่างๆ ในเร่ือง รวมพึงแบบแผนการดาํเนินชีวิตของชุมชน
และสงัคม ฉากประเภทน้ีจะช่วยย ํ้าภาพเหตุการณ์และตวัละครใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม เช่น ศาสนา จารีตประเพณี น่า
นิยม ศีลธรรม รวมไปถึงสภาพอารมณ์และความรู้สึกของตวัละคร มีผลต่อการแสดงพฤติกรรมของ
ตวัละครในเร่ือง และทาํให้ตวัละครแสดงปฏิกริยาต่างๆ เช่น การขบถต่อจารีตประเพณี การตกเป็น
ทาสของค่านิยม และความศรัทธาในศาสนา หรือแมแ้ต่การพรรณนาถึงสภาพจิตใจ และความรู้สึก
ของตวัละครในเหตุกาณ์ต่างๆ โดยให้ความสัมพนัธ์กบัมิติของ เวลา สถานท่ี ซ่ึงจะทาํให้เหตุการณ์
ต่างๆ ในเร่ืองชดัเจนข้ึน 
 

2.3.1.5 มุมมองหรือการเล่าเร่ือง (Point of View)  
 

คาํว่า Point Of View ในภาษาไทยมีใชแ้ตกต่างกนัหลายคาํ เช่น กลวิธีในการเสนอ
เร่ืองกลวิธีในการเล่าเร่ือง ทศันะ และมุมมอง  
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ธญัญา สังขพนัธานนท ์(2539, น. 197) อธิบายวา่ วิธีการเล่าเร่ืองของนกัเขียนหรือผู ้
แต่ง กล่าวคือ ในเการเล่าเร่ืองแต่ละเร่ือง ผูแ้ต่งจะเป็นผูก้าํหนด หรือเลือกว่าจะให้ใครเป็นคนเล่า
เร่ือง หรือจะเล่าเร่ืองโดยผา่นสายตาหรือมุมมองของใคร 

 
 กุหลาบ มลัลิกะมาส (2510 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) กล่าวถึง กลวิธีการเล่า

เร่ืองเร่ืองวา่ ผูป้ระพนัธ์อาจจะเลือกผูเ้ล่าเร่ืองไดห้ลายแบบดว้ยกนั คือ 
1) ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง คือ ผูแ้ต่งจะเป็นผูท่ี้ล่วงรู้ทุกส่ิงทุกอย่างเก่ียวกบัตวั

ละครและนาํมาบรรยายไดอ้ยา่งครบถว้น ทั้งท่ีเป็นเหตุการณ์และความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร 
2) ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า คือ ผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวัละครตวัใตตวัหน่ึงเป็น

ผูเ้ล่าเร่ืองของตนเองโดยใชค้าํว่า ผม ดิฉัน หนู หรือขา้พเจา้ ฯลฯ เป็นผูเ้ล่าเร่ืองท่ีแสดงถึงเหตุการณ์
หรือขอ้ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัเอง 

3) ผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า คือ ผูแ้ต่งสมมติว่าตวั
ละครนั้นอยูใ่นเหตุการณ์หรือร่วมรับรู้เร่ืองราวต่างๆ เป็นอยา่งดี 

4) ใช้กระแสจิตประหวดั คือ ผูแ้ต่งบุรุษท่ีหน่ึงเล่าเร่ืองของตนเอง โดย
ปรากฎในรูปกระแสความคิดประหวดัไปถึงเหตุกาณ์ 

5) ผูแ้ต่งเลือกใชห้ลายแบบผสมกนั 
 

2.3.1.6 ลีลาการเขียน (Style Tone) 
 
ธญัญา สังขพนัธานนท ์(2539, น. 208) ใชว้่า ท่วงทาํนองในการแสดงออก หมายถึง 

การเรียบเรียงถอ้ยคาํ ประโยควรรคตอน อนัเกิดจากความคิดเห็นเฉพาะของนกัประพนัธ์  
 
กุหลาบ มลัลิกะมาส (2525, น. 21) ใช้ว่า ท่วงทาํนองการแต่งหมายถึง ท่วงท่าท่ี

แสดงออกเป็นลกัษณะเฉพาะของผูแ้ต่งแต่ละคน ซ่ึงสามารถพิจารณาจากการวางลาํดบัเน้ือเร่ือง การ
เลือกใชถ้อ้ยคาํ ประโยค วรรคตอน หรือการแสดงแนวคิดอนัเป็นลกัษณะเฉพาะตนเองไปต่างๆ กนั
  

Abrams (1957, p. 165) อธิบายควาหมายของ ลีลาการเขียน คือ การแสดงออกทาง
ภาษาในงานเขียนร้อยแก้วและร้อยกรอง ซ่ึงอาจจะศึกษาได้จากการวิเคราะห์ลกัษณะการใช้คาํ 
ประโยค และความเปรียบเทียบต่างๆ 
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ทฤษฎี เสมา (2541, น. 329) ท่ีกล่าวถึงการใชอุ้ปมาโวหารดว้ยการเปรียบเทียบส่ิงท่ี
เหมือนกนัโดยมีจุดมุ่งหมายช้ีแจงอธิบายเสริมให้งามข้ึนการเปรียบเทียบแบบน้ีมกัจะใชค้าํเช่ือมเช่น
เหมือนดุจดงัราว และคาํอ่านท่ีมีความหมายในทาํนองเดียวกนัโวหารแบบน้ีจะเป็นวลีสั้นๆ หรือเป็น
ทั้งประโยคเพื่อสร้างภาพพจน์ความเขา้ใจในเน้ือเร่ือง 

 
Stanton (1965, p. 30) กล่าวว่า ลีลาการเขียน หมายถึง แบบของการใช้ภาษาของ

นกัเขียนแต่ละคน ซ่ึงมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไป 
  

กลวิธีการเร้าความสนใจ  
 
สายทิพย ์นุกูลกิจ (2537, น. 129-130) ไดก้ล่าวถึงกลวิธีการเร้าความสนใจ มี 3 วิธี 

ดงัน้ี 
1) การบอกใบใ้ห้ผูอ่้านไดท้ราบถึงเหตุการณ์สําคญัท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต 

อย่างคร่าวๆ ล่วงหนา้ ดว้ยการบอกใบท้างคาํพูดหรือการกระทาํของตวัละคร การสร้างความสนใจ
ใคร่รู้ดว้ยวิธีน้ี ทาํใหผู้อ่้านคิดเดาเหตุการณ์ล่วงหนา้ไดบ้า้งวา่จะมีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึน แต่ผูอ่้านไม่
ทราบว่าการคาดคะเนของตนจะถูกตอ้งหรือไม่ จนกว่าจะไดอ่้านเร่ืองจนจบ การใชก้ลวิธีเร้าความ
สนใจแบบน้ีนอกจากจะมีผลทาํใหผู้อ่้านตอ้งคอยติดตามเร่ืองอยา่งใจจดใจจ่อจนจบเร่ืองแลว้ ยงัมีผล
ทาํใหผู้อ่้านเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละครและเหตุการณ์ในเร่ืองดว้ย 

2) การอุบเร่ืองราวท่ีผูอ่้านตอ้งการทราบไวก่้อน เพ่ือบอกให้ทราบเม่ือถึง
เวลาอนัสมควร การท่ีผูอ่้านจะเกิดความสนใจใคร่รู้ตามแบบวิธีน้ีมกัเป็นเพราะผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวั
ละครเอกของเร่ืองตอ้งเผชิญกบัปัญหาเฉพาะหนา้ท่ีมองไม่เห็นหนทางท่ียาก หรือมีอะไรติดตามลงั
จากเกิดวิกฤตการณ์ข้ึนแลว้ 

3) การจบบทแต่ละบทโดยยัว่ยใุหผู้อ่้านอยากรู้อยากเห็นต่อไป สาํหรับวิธีน้ี
จะนิยมใชก้บันวนิยายมากกว่าเร่ืองสั้น ในการจบตอนย่อยๆ แต่ละตอนมีขอ้ความกระตุน้ให้ผูอ่้าน
เกิดความสนใจท่ีจะติดตามอ่านต่อไป มิฉะนั้นก็จะใชว้ิธีการเล่าเร่ืองราวบางส่วนท่ีน่าสนใจอย่าง
คร่าวๆ เพื่อล่อใหผู้อ่้านอยากรู้ รายละเอียดของเร่ืองตอ้งติดตามอ่านในตอนถดัไป ดงัเช่นวนิยายท่ีลง
เป็นตอนๆ ตามนิตยสาร หรือเวบ็ไซต ์เป็นตน้ 
 

จากแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยายนั้นมีอยูอ่ยา่งหลากหลาย ดงันั้น การ
วิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายจึงตอ้งดูให้อย่างครอบคลุม อย่าศึกษาแค่ส่ิงเดียว ตอ้งศึกษาใน
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หลายๆ ดา้นดว้ย โดยรวมแลว้ควรศึกษาในดา้นของโครงเร่ือง เน้ือเร่ือง ฉาก และบรรยากาศ ทศันะ 
การใชภ้าษา เป็นตน้ ซ่ึงจะทาํใหเ้ขา้ใจถึงกลวิธีการแต่งนวนิยายมากยิง่ข้ึน  
 

2.4 แนวคดิความเช่ือแบบไทย 

 
 คาํวา่ “ความเช่ือ” มีความหมายอยูห่ลายความหมาย นกัวิชาการและผูรู้้ไดใ้หค้วามหมายของ
ความเช่ือไวใ้นแง่มุมต่างๆ ดงัน้ี 
 

จิราภรณ์  ภัทราภานุภัทร  (2528, น . 3) กล่าวว่า ความเช่ือเป็น ส่ิงท่ีสําคัญ ท่ี สุดท่ีจะ
กาํหนดการแสดงออกของคนในสังคมไทยกล่าวอีกนยัหน่ึงว่าความเช่ือเป็นตวักาํหนดคติชนแขนง
อ่ืนๆ ในสังคมนั้ นๆ ทั้งน้ีเพราะเม่ือคนในสังคมมีความเช่ือในเร่ืองใดย่อมประพฤติปฏิบัติหรือ
แสดงออกดว้ยประเพณีพิธีกรรมและอ่ืนๆ ใหส้อดคลอ้งกบัความเช่ือนั้นๆ 

 
วลีรัตน์ สิงหรา (2528, น. 41) ความเช่ือเหนือธรรมชาติ เป็นความเช่ือเกิดจากส่ิงเร้นลบั เป็น

ความเช่ือในส่ิงท่ีไม่มีตวัตน อยูน่อกเหนือเหตุผลและการพิสูจน์ ใชค้วามเช่ือเป็นเกณฑว์ดัเพียงอยา่ง
เดียว ความเช่ือในส่ิงเร้นลบัน้ีจะก่อให้เกิดพฤติกรรมต่างๆ ของบุคคลและสังคม แลว้กลายเป็น
ประเพณี พิธีกรรม หรือศาสนาในสมยัหน่ึง แลว้เปล่ียนแปลงไดต้ามกาลเวลา ความเช่ือในส่ิงเร้นลบั 
ไดแ้ก่ ความเช่ือโชคเคราะห์ลาง ความฝัน ความเช่ือในส่ิงท่ีเป็นมงคลหรืออปัมงคล และขอ้ห้าม
ต่างๆ ของสงัคม เป็นตน้ 

 
 จิราภรณ์  ภัทราภานุภัทร (2528, น. 12-22) ศึกษาความเช่ือเร่ือง คติความเช่ือไทย แบ่ง
ออกเป็น 7 ประเภท ไดด้งัน้ี 

1) ความเช่ือเก่ียวกบัธรรมชาติ ไดแ้ก่ ปรากฎการณ์ต่างๆ ของธรรมชาติท่ีมนุษยย์งั
ไม่สามารถอธิบายได ้เช่น ความเช่ือเก่ียวกบัการกาํเนิดจกัรวาล และสรรพส่ิงมีชีวิตต่างๆ 

2) ความเช่ือเร่ืองการเกิด การตาย และช่วงเวลาสาํคญัในชีวิต ทั้งเพราะคนยงัไม่มี
ความรู้ เก่ียวกบัเร่ืองน้ีไดดี้จึงเกิดวิตกกงัวลวา่คนเราเกิดมาจากอะไร เม่ือตายแลว้ไปไหน ความเช่ือน้ี
แสดงออกมาในรูปแบบของพิธีกรรมเก่ียวกบัชีวิต 

3) ความเช่ือเก่ียวกับประเพณีการนับถือผี ซ่ึงเป็นความเช่ือดั้ งเดิมในสังคมไทย 
ก่อนท่ีจะมีการนบัถือพุทธศาสนา เช่น คนในสมยัก่อนมีความเช่ือเร่ืองการเวียนว่ายตายเกิดและการ
นับถือผี ถึงแมว้่าคนไทยส่วนใหญ่จะนับถือศาสนาพุทธ แต่ก็ยงัมีความเก่ียวพนักบัการนับถือผีมา
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ตั้งแต่ดั้งเดิมอยู่ นอกจากน้ีความเช่ือในเร่ืองผีแลว้ยงัมีความเช่ือในส่ิงแวดลอ้มอ่ืนๆ ท่ีถือว่าเป็นส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ และมีอาํนาจวิเศษ 

4) ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร์ เป็นความเช่ือดั้งเดิมก่อนท่ีจะมีการนบัถือพทุธศาสนา 
5) ความเช่ือเก่ียวกับครัวเรือนและท่ีอยู่อาศัย ได้แก่ ความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับ

เคร่ืองใชไ้มส้อยในครัวเรือน เช่น เตาไฟ เช่ือวา่มีผปีระจาํอยู ่
6) ความเช่ือท่ีเก่ียวกบัอาชีพ เน่ืองจากบางอาชีพตอ้งศึกษาจากครู หรือตอ้งมีการ

เส่ียงอนัตราย จึงเกิดเป็นความเช่ือในการเรียน หรือประกอบอาชีพนั้น 
7) ความเช่ือซ่ึงเป็นลกัษณะผสมผสานของความเช่ือต่างๆ เขา้ดว้ยกนั 

 
ทศันีย ์ทานตวณิช (2523, น. 224) กล่าวถึงความเช่ือว่า ความเช่ือคือการยอมรับนบัถือหรือ

ยดึมัน่ในส่ิงใดส่ิงหน่ึง ทั้งท่ีมีตวัตนหรือไม่ก็ตาม ว่าเป็นความจริงหรือมีอยูจ่ริง การยอมรับหรือการ
ยดึมัน่อาจมีหลกัฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจน์ไดห้รืออาจไม่มีหลกัฐานพิสูจน์ได ้ส่ิงเหล่านั้นใหเ้ห็นจริงก็
ไดห้รืออาจไม่มีหลกัฐานท่ีจะพิสูจน์ใหเ้ห็นจริงกไ็ด ้
  
 จากคาํจาํกัดความต่างๆ ขา้งต้น จึงพอสรุปความหมายของความเช่ือไวว้่า “ความเช่ือ” 
หมายถึง การยอมรับต่างๆ ว่าเป็นจริง มีอยูจ่ริง และมีอาํนาจท่ีจะบนัดาลให้เกิดผลดีหรือผลร้ายต่อ
การดาํรงชีวิตของมนุษย ์ถึงแมว้่าส่ิงนั้นจะไม่สามารถพิสูจน์ไดว้า่เป็นความจริงดว้ยเหตุผล แต่เป็นท่ี
ยอมรับกนัในกลุ่มชนหรือสังคมแนวคิดและความเป็นมาของความเช่ือ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความเช่ือ
ของมนุษยท่ี์มีต่อส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ นาํมาเป็นท่ีพึ่งทางใจและยดึเหน่ียวทางจิตใจแลว้ โดยสามารถ
แบ่งความเช่ือแบบไทยออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1) ความเช่ือเหนือธรรมชาติ  
2) ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนา  

 
2.4.1 ความเช่ือเหนือธรรมชาติ 

 
2.4.1.1 ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย 
 
กระแสร์ มาลยาภรณ์ (2516, น. 238) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตายคือความ

สงสัยว่าทุกคนจะตอ้งตายหรือไม่นั้น ไม่แลว้มนุษยก์็เกิดความสงสัยในเร่ืองของคนท่ีตายไปแลว้ 
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อาจกล่าวไดว้่า ทุกชาติทุกภาษาไม่กงัขาเร่ืองจะตอ้งตายหรือไม่ แต่สงสัยเร่ืองหลงัตายแลว้ไปไหน
มากกวา่  

 
พร รัตนสุวรรณ (2525, น. 85) กล่าวถึง จิตวิญญาณเป็นส่ิงท่ีไม่ตายไม่สูญไปพร้อม

กบัร่างกายท่ีตายแลว้เขา้ใจอีกว่าคุณสมบติัต่างๆ ของวิญญาณ ซ่ึงทางพระพทุธศาสนาเรียกวา่ เจตสิก 
นั้น ก็ไม่สูญไปพร้อมกบัร่างกายท่ีตาย แต่จะติดตามวิญญาณไปทุกหนทุกแห่ง เช่น การท่ีคนเราเกิด
มามีอุปนิสัยใจคอไม่เหมือนกนั มีระดบัสติปัญญาไม่เหมือนกนั มีโชคชะตาวาสนาไม่เหมือนกนั ซ่ึง
ตามความไม่เหมือนกนัน้ี ไดม้าตั้งแต่เกิดแลว้ส่ิงน้ี คือขอ้พิสูจน์ท่ีแสดงให้เห็นว่าวิญญาณไม่สูญ
คุณสมบติัของวิญญาณกไ็ม่สูญ 

 
ปนาพนัธ์ นุตร์อาํพนั (2542, น. 187) กล่าวว่า ศาสนาพุทธช้ีให้มนุษยเ์ห็นว่าท่ีแท้

ความตายไม่ใช่ส่ิงน่ากลวัอะไร เพราะทุกคนเกิดมายอ่มผา่นการเกิด การแก่ การตายทั้งส้ิน เม่ือหลีก
หนีส่ิงเหล่าน้ีไปไม่พน้เรา จึงควรเรียนรู้ใหไ้ดเ้ขา้ใจ ว่าไม่ควรท่ีจะกลวัความตาย แต่เราควรกลวัและ
หลีกหนีคือความชัว่ ตอ้งคอยบงัคบัควบคุมไม่ให้เราทาํชัว่ เพราะผลกรรมของการกระทาํจะนาํไปสู่
วิบากกรรมท่ีส่งผลต่ออนาคตขา้งหนา้ของตวัเอง ส่งผลต่อการเกิดวา่จะเกิดในท่ีสวา่ง หรือจะไปเกิด
ในท่ีมืด บางคร้ังผลแห่งวิบากกรรมอาจส่งผลขณะเรายงัมีชีวิตอยูใ่นชาติน้ีโดยไม่ตอ้งรอถึงชาติหนา้ 

 
วลีรัตน์  สิงหรา (2528, น . 50) กล่าวว่า ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลังความตาย คือ 

ความคิดความเช่ือของมนุษยท่ี์เช่ือว่าคนเรามีวิญญาณอยู่ในตวั เม่ือตายร่างกายจะเน่าเป่ือยผุพงัแต่
วิญญาณยงัอยู ่วิญญาณนั้นจะไปสู่ภพภูมิใหม่ และทุกศาสนาจะถือว่าผูต้ายนั้นมีท่ีไปอยู่ 2 แห่ง คือ 
สวรรคเ์ป็นแหล่งความสุข เพ่ือรางวลัของผูป้ระพฤติชอบ นรก คือ สถานท่ีทรมานสําหรับคนชั่ว 
เร่ืองชีวิตหลงัความตายจึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบัวิญญาณความเช่ือ เร่ืองการเกิดใหม่ ความเช่ือเร่ืองการ
ติดต่อระหวา่งมนุษยก์บัวิญญาณ ภูตผ ีปีศาจและเทวดา 
 

2.4.1.2 ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
 
สะอาด รอดคง (2533, น. 484-485) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ คือ ความเช่ือเร่ือง

โชคชะตาของมนุษย ์คือความเช่ือวา่โชคชะตาของมนุษยอ์าจเกิดจากการบนัดาลของเทพเจา้ หรือเกิด
จากอาํนาจเวทมนตร์คาถา และคาํสาป อาํนาจดงักล่าวน้ี จะทาํให้มนุษยมี์ชะตากรรมไปต่างๆ นานา 
อาจเป็นไปในทางท่ีดีหรือร้ายกไ็ด ้ 
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วลีรัตน์ สิงหรา (2528, น. 50) ความเช่ือเร่ืองโชคชะตาของมนุษยอ์าจเกิดมาจากส่ิง
ท่ีเหนือธรรมชาติท่ีสามารถกาํหนด หรือบนัดาลความเป็นไปในชีวิตมนุษย ์อาจทาํให้ประสบกบัส่ิง
ท่ีดีมีความสุข หรือประสบกบัส่ิงชัว่ร้ายตอ้งไดรั้บทุกขเวทนา 
 

2.4.1.3 ความเช่ือเร่ืองลางสงัหรณ์ 
 
สะอาด รอดคง (2533, น. 502) ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์และความฝัน คือ ความ

เช่ือท่ีว่าลางสังหรณ์และความฝันท่ีเกิดข้ึนกับใครนั้น อาจนํามาทาํนายทายทกัถึงเหตุการณ์ท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคตทั้งในทางท่ีดีและทางร้ายได ้ซ่ึงส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนนั้นอาจเกิดกบัเจา้ตวัผูฝั้น หรืออาจ
เกิดกบับุคคลท่ีใกลชิ้ด เช่น ญาติสนิท มิตรสหาย เจา้นาย ผูมี้พระคุณ รkenวมทั้งขา้ทาสบริวาร  

 
มณี พยอมยงค ์(2529, น. 180) กล่าววา่ ความฝันเป็นความเช่ือมาแต่คร้ังโบราณเป็น

ส่ิงท่ีสามารถทาํนายไดว้่าเป็นลางดีหรือลางร้าย การทาํนายความฝันจึงข้ึนอยูก่บัลกัษณะอาการของ
ความฝัน อนัประกอบด้วย สภาพร่างกายและจิตใจ สาเหตุของความฝันตามท่ีปรากฏพบว่ามี 4 
ประการ คือ 

1) ธาตุวิปลิต เป็นความฝันท่ีเน่ืองมาจากธาตุภายในร่างกายวิปริต เช่น อ่ิม
มากเกินไป หิวมากเกินไป อากาศร้อนมากเกินไป หรือหนาวมากเกินไป ความฝันในลกัษณะน้ีไม่
สามารถทาํนายได ้

2) จิตนิวรณ์ เป็นความฝันอนัเน่ืองมาจากเกิดจากความฝังใจ ประทบัใจ เช่น 
ไดเ้ห็นหญิงงามหรือภาพท่ีสวยงาม ไดฟั้งดนตรีท่ีไพเราะ ความฝันลกัษณะน้ีไม่สามารถทาํนายได ้

3) เทพสังหรณ์ เป็นความฝันอนัเน่ืองมาจากแรงบนัดาลใจของเทพยดามา
ดลใจใหฝั้น ซ่ึงเทพยดานั้นมีทั้งดีและร้าย ถา้เทพยดาท่ีดลใจดีกจ็ะทาํใหฝั้นดี แต่ถา้เทพดาท่ีดลใจร้าย
กจ็ะทาํใหฝั้นร้าย และความฝันในลกัษณะน้ีจะมีความไม่แน่นอน  

4) นิมิต เป็นความฝันอนัเป็นลางบอกเหตุล่วงหน้า ความฝันในลกัษณะน้ี
สามารถทาํนายไดแ้ต่ถา้ฝันในลกัษณะของอาการท่ีนอนไปคิดไป หรือคร่ึงหลบัคร่ึงต่ืน จาํความฝัน
ไดบ้า้งไม่ไดบ้า้ง ไม่ว่าจะเป็นฝันกลางวนั หรือฝันในปฐมยามถึงเท่ียงคืน ท่ีเรียกว่า มชัฌิมายาม 
ลกัษณะความฝันน้ีจะไม่แน่นอน แต่ถา้ฝันใกลรุ่้ง คือ ตั้งแต่เวลา 3.00 น. เป็นตน้ไป จะเป็นความฝัน
ท่ีสามารถเป็นลางบอกเหตุล่วงหนา้ได ้
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2.4.1.4 ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์
 

 สะอาด รอดคง (2533, น. 525) กล่าววา่ ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์คือ ความ
เช่ือการกระทาํบางอย่างอนัพน้วิสัยท่ีมนุษยจ์ะกระทาํไดน้ั้น อาจจะเกิดจากอาํนาจเหนือธรรมชาติ
หรือเกิดจากการใชพ้ลงัจิตของเทพยดา ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและวิญญาณ ซ่ึงกระทาํการดงักล่าว อาจเพื่อ
ช่วยเหลือ ทาํร้าย หรือเพ่ือแสดงฤทธ์ิกไ็ด ้
 

เรไร สืบสุข (2521, น. 240) ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์คือ อิทธิฤทธ์ิอาํนาจ
ศกัด์ิสิทธ์ิของเทพเจา้ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และรวมถึงภูตผปีีศาจ อาํนาจน้ีสามารถดลบนัดาลใหเ้กิดส่ิงต่างๆ 
หรือมีปรากฏการณ์ท่ีเหนือธรรมชาติข้ึน  

 
เรไร สืบสุข (2521, น. 240-266) ไดแ้บ่งประเภทของอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยไ์วด้ว้ยกนั 

3 ประเภทไดด้งัน้ีคือ  
1) อิทธิฤทธ์ิของเทพยดา เป็นเร่ืองของเทพยดาหรือเทพเจา้ มกัจะเขา้มามี

ส่วนร่วม และดาํเนินเร่ืองของวรรณคดีอยู่มาก เทพเจา้ท่ีปรากฏเสมอๆ คือ พระอินทร์ ซ่ึงมีหน้าท่ี
ดูแลช่วยเหลือตวัละครเอก เม่ือตวัละครนั้นอยู่ในภาวะคบัขนัไดรั้บความเดือดร้อน เช่น เร่ืองสังข์
ทอง เป็นตน้  

2) อิทธิฤทธ์ิของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ส่วนมากแลว้มกัจะพบว่าเป็นอิทธิฤทธ์ิของ
พระบรมสารีริกธาตุ  

3) อิทธิฤทธ์ิของดวงวิญญาณ เก่ียวกบัวิญญาณมกัจะพบการแสดงอิทธิฤทธ์ิ
ดว้ยจุดมุ่งหมายดว้ยกนั 3 ประการ คือ  

3.1) เพื่อใหค้วามช่วยเหลือวิญญาณท่ีมาช่วย 
3.2) เพ่ือทาํร้ายวิญญาณท่ีติดตามมาทาํร้าย จะเป็นวิญญาณปรปักษ ์

หรือพวกของปรปักษ ์
3.3) เพ่ือแสดงอิทธิฤทธ์ิ วิญญาณท่ีแสดงอิทธิฤทธ์ิมกัเป็นวิญญาณ

ทัว่ๆ ไป จะปรากฏการแสดงอิทธิฤทธ์ิ เม่ือมีคนผา่นเขา้มาในอาณาเขตของตน 
 

2.4.1.5 ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั  
 

สุพัตรา สุภาพ  (2520, น . 177) กล่าวว่า ความเช่ือเก่ียวกับเคร่ืองรางของขลัง 
กล่าวถึงความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลงัไวว้่า คนไทยมีการนบัถือเคร่ืองรางมาแต่โบราณ โดยดูได้
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จากหนงัสือวรรณคดียคุต่างๆ มกัมีการกล่าวถึงเคร่ืองรางเสมอ ทั้งน้ีเพราะเช่ือกนัว่า เป็นกาํลงัใจแก่
ผูใ้ชอ้ยา่งหน่ึง เช่น เม่ือมีรถใหม่ หรือเก่าจะตอ้งมีผา้ยนัตก่์อนถึงจะขบัรถไดด้ว้ยความมัน่ใจ ซ่ึงใน
ปัจจุบนัน้ีคนไทยกย็งัเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั เพราะเป็นความเช่ือท่ีฝังอยูใ่นจิตใจตลอดเวลา 

 
ประจกัษ ์ประภาพิทยากร (2519, น. 171-175) ไดก้ล่าวถึง ความเช่ือเคร่ืองรางของ

ขลงัไวว้า่ 
1) การใชเ้คร่ืองรางจาํเป็นตอ้งมีพิธีการท่ีพิสดาร และมีความเล่ือมใสเป็น

ท่ีตั้ง ประกอบดว้ยฤกษผ์านาทีก่อใหเ้กิดความขลงัข้ึน  
2) การปลุกเสกเคร่ืองรางของขลัง มักจะทาํในป่าช้า เพราะอาจารยส์มัย

โบราณหา้มไม่ให้ทาํในบา้นเรือนควร ทาํในโบสถ ์วิหาร หรือไม่ก็ในป่าชา้ ดว้ยเกรงว่าผงท่ีเก่ียวกบั
ไสยศาสตร์ จะปลิวตกเร่ียราด ถา้มีผูห้ยิบย ํ่าอาํนาจท่ีเป็นอวมงคล อีกทั้งยงัช่วยให้เกิดสมาธิจิต ดว้ย
ท่าประกอบในสถานท่ีสงบ ส่วนการใชผ้า้ขาวปูรองในพิธีนั้น เพื่อกนัตกเร่ียราด 

3) การใชเ้คร่ืองรางของขลงัในสมยัก่อน มกัจะปรากฏในตอนท่ีจะออกไป
ทาํสงคราม และเคร่ืองแต่งกายเพื่อออกรบก็แสดงให้เห็นถึงความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลงั ไม่ว่า
จะเป็นการคาดเขม็ขดัท่ีลงอกัขระและคาถาอาคม การสวมประคาํท่ีมีเวทมนตร์ และการเจิมหนา้ดว้ย
ผงดินสอเสก ส่ิงเหล่าน้ีทาํข้ึนเพื่อความเป็นมงคลแก่ตนเองทั้งส้ิน 
 

2.4.1.6 ความเช่ือเก่ียวกบัเวทยม์นตร์คาถา  
 

พระยาอนุมานราชธน (2505, น. 3037) ไดก้ล่าวถึง ไสยศาสตร์ไวใ้นสารานุกรม
ไทย ว่า อกัษรหรือขอ้ความท่ีผูกข้ึน ซ่ึงถือกนัว่ามีอาํนาจลึกลบัเร้นอยู่ เม่ือนาํเอาไปใชต้ามลทัธิท่ี
กําหนดไว  ้เช่น บริกรรม เสกเป่า หรือสวดขับไล่ ตลอดจนปลุกส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ สามารถใช้เป็น
ประโยชน์ในทางปัดเป่าหรือป้องกนัส่ิงร้าย ซ่ึงถือว่าเป็นเสนียดจญัไร หรือเน่ืองจากการกระทาํของ
ภูตผีปีศาจ เป็นตน้ ให้เคล่ือนนหายหรือคลาดแคลว้ไป หรือถา้เขา้มาแลว้ก็ขบัไล่ไสส่งให้ปราดหน้ี
ไปดว้ยวิธีท่ีเรียกวา่ แกอ้าถรรพณ์ หรือปัดรังควาน เป็นตน้ อีกอยา่งหน่ึงใชใ้นเร่ืองท่ีเรียกวา่ วิทยาคม
ทาํกฤตยาคุณไสย เพื่อไปกระทาํแก่ผูอ่ื้นตามตอ้งการ 

 
เทพย ์สาริกบุตร (2514, น. 1) กล่าวว่า ไสยศาสตร์เป็นวิทยาการสาขาหน่ึง อนัว่า

ดว้ยการใชม้นตค์าถา เสกเป่า ทาํให้เกิดอิทธิฤทธ์ิข้ึน สามารถบนัดาลให้เป็นไปตามปรารถนา เช่น 
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การรักษาโรคภัยไขเ้จ็บต่างๆ ให้หายไปได้ด้วยการเสกเป่า การรดนํ้ ามนตร์ หรือการประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ เพื่อใหป้ระสบความสาํเร็จความมีเจริญความรุ่งเรือง  

 
เทพย ์สาริกบุตร (2500, น. 95) ไดแ้บ่งความเช่ือเร่ืองเวทยม์นตค์าถา แบ่งออกตาม

ลกัษณะของการใชง้านได ้7 ประเภท คือ   
1) เวทมนตร์คาถาท่ีใช้ป้องกนัตวั ในการทาํพิธีปลุกเสกส่ิงของต่างๆ เพ่ือ

การอยูย่งคงกระพนั  
2) เวทมนตร์คาถาท่ีใช้ทาํร้ายผูอ่ื้น เป็นอาคมให้เคร่ืองติดขดั เคล่ือนหลุด

จากท่ี  
3) เวทมนตร์คาถาท่ีใชแ้สดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์เป็นการแสดงฤทธ์ิต่างๆ 

เช่น ล่องหน หายตวั 
4) เวทมนต์คาถาท่ีใช้ประสาน เป็นอาคมท่ีประสานบาดแผลให้สนิทเป็น

เน้ือเดียวกนั 
5) เวทยม์นตค์าถาท่ีใชแ้กโ้รคต่างๆ เป็นอาคมใชรั้กษาโรค 
6) เวทมนตร์คาถาท่ีใชก้นัแกภู้ตผ ีเป็นอาคมกนัผหีลอก หรือขบัไล่ผท่ีีเขา้สิง  
7) เวทยม์นต์คาถาท่ีใชท้าํเสน่ห์ เป็นอาคมทาํให้คนรัก ปลุกเสกส่ิงของให้

คนรัก 
 

2.4.1.7 ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต 
 
บรรยง บุญฤทธ์ิ (2523, น. 14-15) กล่าวว่า ปัจจุบนัได้มีนักปรจิตวิทยาจากกลุ่ม

ประเทศตะวนัตกได้ศึกษาคน้ควา้เก่ียวกับพลงัลึกลบัท่ีเก่ียวขอ้งกับจิตใจภายในร่างกายมนุษยท่ี์
เรียกว่าพลงัจิต ซ่ึงอาํนาจจิตหรือปรจิตวิทยาในเชิงวิทยาศาสตร์ สามารถสรุปไดว้่า มนุษยมี์อาํนาจ
จากจิตหลายทางดงัต่อไปน้ี 

1) เม็นตอล เทเลพาตี (Mental Telepathy) คือ การส่งกระแสจิตหรือธุรกิจ
อ่านจิตใจของบุคคล  

2) ฮีพโรทิซซึม (Hypnotism) คือ การสะกดจิต  
3) เฟท ฮลีลิง (Faith healing) คือ การรักษาโรคด้วยพลงัจิต หรือพลงัอัน

ลึกลบั 
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4) แคลร์โวแยนซ์ (Clairvoyance) คือ การเขา้ฌาน หรือการเพ่งสมาธิรับรู้
ดว้ยตวัเอง  

5) พรีคอ็กนิชัน่ (Precognition) คือ การพยากรณ์ หรือทาํนายเหตุการณ์ หรือ 
ทาํนายส่ิงท่ีเกิดข้ึนในอนาคต  

6) ไซโคไคเนซิส (Psychokinesis) คือ การใชพ้ลงัจิต หรือพลงัอนัลึกลบัใน
ระยะไกลบงัคบัวตัถุใหเ้คล่ือนท่ีได ้

7) ออราส (Aura) คือ พลงัแสงรังสีท่ีห่อหุม้อยูร่อบ ๆ พืช สตัว ์หรือมนุษย ์
8) เบรน คอนโทรล (Brain Control) คือ การควบคุมสมอง  
9) ไมนด ์แพท็โทรล (Mind Patrol) คือ การตรวจสอบทางจิต  
10) อายเลสส์ ไซท ์(Eyeless Sight) คือ การมองเห็นภาพดว้ยปลายน้ิวมือ  
11) แอสโตรโลย ี(Astrology) คือ เร่ืองโหราศาสตร์ 
12) โดวซิง (Dowsing) คือ การสาํรวจแหล่งนํ้า และแร่ธาตุท่ีอยูใ่ตพ้ื้นธรณี  
13) แอคคูพงัชเ์จอร์ (Acupuncture) คือ การฝังเขม็  
14) ปร็อพเฝซี (Prophecy) คือ การทาํนาย  
15) ไซโคโทรนิกส์  (Psychotronic) คือ  การค้นคว้าพลังลึกลับภายใน

ร่างกาย  
16) อี . เอส . พี . (E.S.P. : Extra Sensory Perception) คื อ  ก าร รับ รู้ด้ ว ย

ประสาทสมัผสัพิเศษหรือสมัผสัท่ีหก   
17) เลวิเตชัน (Levitation) คือ การใช้พลงัอนัลึกลบัในการยกวตัถุ ทาํให้

ตวัเอง รู้สึกลอยตวัหรือหายตวัได ้
 

ไชย ณ พล (2532, น. 192-196) กล่าวว่า พลงัจิตและอานุภาพของจิตมี คุณสมบติั
เบ้ืองตน้ 3 ประการ ไดแ้ก่  

1) การส่ือหรือส่งให้แก่กนั การส่ือพลงัจิตใจมี 3 วิธี คือ การนึกถึง การเพ่ง 
และการแผ ่ 

2) เหน่ียวนาํได ้การเหน่ียวนาํจิตใจ เป็นกลไกธรรมชาติของพลงัจิต การท่ี
จะดึงดูดส่ิงต่างๆ ใหเ้ขา้มา หรือเหน่ียวนาํให้เป็นไปไดม้ากนอ้ยเพียงใดนั้น ข้ึนอยูก่บัอาํนาจจิตปกติ 
แลว้จิตท่ีมีพลงัสูงกว่ายอ่มดึงดูด และเหน่ียวนาํจิตท่ีมีพลงัอ่อนกว่าได ้และจิตท่ีมีพลงัอ่อนโยนกว่า
ยอมรบกวนจิตท่ีมีพลงัสูงกวา่ได ้
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3) ควบคุมได ้คือ การควบคุมจิตใจ พลงัจิตสามารถควบคุมไดท้ั้ง ภายใน
และภายนอกควบคุมภายใน คือ ความสามารถควบคุมอารมณ์  ควบคุมความคิด และควบคุม
พฤติกรรมของตนเองได้ โดยกาํหนดหรือสั่งตนเอง บุคคลท่ีควบคุมตนเองได้โดยสมบูรณ์ย่อม
สามารถควบคุมคนอ่ืนไดด้ว้ยการสะกดจิต การทรงและการเขา้สิง การควบคุมและถูกควบคุมดว้ย
พลงัจิตดว้ยวิธีต่างๆ กนัน้ียอ่มเป็นไปตามระดบัอาํนาจของจิตใจ ผูใ้ดสามารถควบคุมตนเองไดอ้ยา่ง
สมบูรณ์ ผูอ่ื้นยอ่มไม่อาจควบคุมได ้ผูใ้ดท่ีไม่อาจควบคุมตนเองไดย้อ่มมีโอกาสท่ีผูอ่ื้นจะควบคุม 

 
2.4.1.7.1 โทรจิต (Telepathy) 
สํ า เริ ง  สั มพัน ธ า รักษ์  (2525, น . 184) ก ล่ าวว่ า  คําว่ า  โท ร จิต  เป็ น

ความสามารถพิเศษของคนบางคน ท่ีสามารถติดต่อส่งข่าวสารถึงกนัได ้โดยใชพ้ลงัจิตไม่ใช่การ
ส่ือสารกนัโดยวิธีการท่ีมนุษยส์ามญัทัว่ไปใชก้นั คือ ดว้ยวาจา หรือการแสดงออกทางอ่ืน เช่น การ
เขียน ตวัอยา่งหน่ึงของเทเลพาธี ท่ีรู้จกักนัดี คือ การอ่านในใจของคนบางคน 

 
2.4.1.7.2 การสะกดจิต (Hypnotism)  
สําเริง สัมพนัธารักษ์ (2525, น. 209) การสะกดจิต หมายถึง การท่ีคนซ่ึงมี

พลงัจิตบางคนใชค้วามสามารถของตนทางดา้นน้ี ในการสะกดผูอ่ื้นใหป้ฏิบติัตาม หรือเช่ือฟังตนให้
ทาํอะไรก็ได ้การสะกดจิตไดถู้กนาํมาใชน้านนบัศตวรรษและสามารถจะใชไ้ปในทางสร้างสรรคไ์ด ้
เช่น การสะกดจิตคนไขเ้พื่อหาสมมติฐานของโรค เป็นตน้  

พร รัตนสุวรรณ (2525, น. 86) การสะกดจิต คือ คนท่ีมีอาํนาจบงัคบัคนอ่ืน
ได ้หรือสามารถจะฝึกให้เป็นคนท่ีสามารถสะกดจิตคนอ่ืนไดน้ั้น จะตอ้งเป็นคนท่ีมีบุคลิกลกัษณะ
เหมาะสมมาตั้งแต่เกิดไม่ใช่ใครๆ ก็ฝึกกนัได ้ทั้งน้ีก็เพราะคนท่ีจะมีบุคลิกเหมาะสมนั้นจะตอ้งมีมา
ตั้งแต่เกิด 

 
2.4.1.7.3 การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต (Telekinesis) 
ชยัวฒัน์ คุประตกุล (2523, น. 51) กล่าวถึง การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต

หรือ เทเลไคเนซิส ไวว้่า เทเลไคเนซิส คือการบงัคบัหรือควบคุมการเคล่ือนไหวของวตัถุและการทาํ
ใหว้ตัถุเปล่ียนสภาพหรือเปล่ียนแปลงรูปร่างลกัษณะโดยอาํนาจจิต เช่น การทาํโต๊ะ เกา้อ้ีใหล้อยข้ึน 
การทาํใหว้ตัถุบางอยา่งเคล่ือนท่ี การบงัคบัใหลู้กเต๋าข้ึนหนา้หรือแตม้ท่ีตอ้งการ รวมทั้งบงัคบัใหค้น
ลอยจากพื้นดินดงัเช่นการเหาะเหิน เดินอากาศไดที้เดียว สาํหรับเทเลไคนีซิสน้ี อีกช่ือหน่ึงท่ีใชก้นั
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บ่อยคือ ไซโคไคเนซิส (Psychokinesis) การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิตน้ีเป็นเร่ืองท่ีรัสเซียให้ความ
สนใจ และมีการทดลองข้ึน 

 
2.4.2 ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา 
 
สุเมธ เมธาวิทยกลู (2525, น. 12) ไดก้ล่าวถึงศาสนาพุทธ คือ ศาสนามีรากศพัทม์าจากภาษา

สันสกฤตว่าศาสนา แปลว่าคาํสอนขอ้บงัคบั ดงันั้นคาํว่าศาสนาท่ีใชใ้นภาษาไทย จึงมีความหมาย
ตรงตามรูปศพัทเ์ดิมว่า “คาํสั่งสอน” คาํสั่งมีลกัษณะเป็นขอ้บงัคบัของผูก่้อตั้งคาํสอน เป็นคาํแนะนาํ
ของผูก่้อตั้งให้สาวกปฏิบติัตามเพ่ือบรรลุจุดมุ่งหมายท่ีตั้งไว ้แต่ความหมายในเชิงพฤติกรรมแลว้ 
ศาสนา หมายถึงการกระทาํ 

 
เบญญรัตน์ อติชาตินานนท ์(2530, น. 419-420) ไดก้ล่าวถึง ลกัษณะของพระพุทธศาสนาว่า

มีลกัษณะ 3 ประการสรุป ไดด้งัน้ี 
1) ทรงสั่งสอนโดยปฏิรูป เช่น แต่เดิมมหาชนถือว่าอาบนํ้ าในแม่นํ้ าคงคาลา้งบาป

ได ้พระองคท์รงแกไ้ขใหล้า้งบางดว้ยการประกอบกรรมอนัสุจริต หรือทาํแต่ความดี  
2) ทรงสั่งสอนโดยการปฏิบติัดว้ยกายสุจริต วาจาสุจริต และใจสุจริต หรือมโน

สุจริต  
3) ทรงสั่งสอนโดยการประกาศหลกัธรรมท่ีทรงคน้พบใหม่ คือ หลกัอริยสัจส่ี ซ่ึง

อนัไดแ้ก่ ทุกข ์สมุทยั นิโรธ มรรค  
 
มณี พยอมยงค ์(2536, น. 72) ไดก้ล่าวถึง ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนาไวใ้น

เร่ือง “ความเช่ือของคนไทย” พทุธศาสนาไดก้ล่าวถึงความเช่ือไว ้4 อยา่งคือ  
1) กรรมศรัทธาเช่ือกรรม  
2) วิบากศรัทธาเช่ือผลกรรม 
3) กมัมสัถตาศรัทธา เช่ือวา่สตัวมี์กรรมเป็นของๆ ตน  
4) ตถาคตโพธิศรัทธา ความเช่ือในความรู้ของพระตถาคต หมายถึง พระพุทธเจา้ 

เน่ืองจากศาสนาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจของคนในสังคมให้ประพฤติแต่ส่ิงท่ีดีงาม และเป็นแบบ
แผนเดียวกนัทั้งหมู่คณะ อาจเรียกไดว้่าระบบความเช่ือทางศาสนา เป็นส่ิงท่ีมนุษยน์าํมาใชเ้พื่อขจดั
ปัญหา ดงันั้นศาสนาจึงประกอบดว้ยคาํสอนและพิธีกรรม 
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2.4.2.1 ความเช่ือเร่ืองกรรม 
 
บุญมี แท่นแกว้ (2545, น. 39-44) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัเร่ืองกรรม สรุปไดด้งัน้ี  

1) กรรมหมายการกระทาํเป็นคาํกลางๆ ถา้ทาํดีก็เป็นกุศลกรรม ถา้ทาํชัว่ก็
เป็นอกศุกรรม  

2) ความเห็นส่วนตัวคาํว่า กรรมน่าจะมีความหมายกระชับลงไปอีกว่า 
หมายถึง การกระทาํตามหนา้ท่ี วิธีทาํกรรม หมายถึง การกระทาํทั้งกายทางวาจา ทางใจ หน้าท่ีของ
กรรมในคมัภีร์วิสุทธิมรรคท่ีท่านพทุธโฆษาจารยจ์าํแนกไดด้งัน้ี  

2.1) ชนกกรรม หมายถึง กรรมท่ีทาํใหเ้กิดข้ึน 
2.2) อุปถกรรม หมายถึง กรรมท่ีทาํหน้าท่ีต่อจากเม่ือเกิดแลว้เกิดดี

หรือไม่ กรรมน้ีจะส่งใหเ้ป็นไปตามนั้นละจะส่งเสริมอยา่งนั้นตลอดไป  
2.3) อุปปีฬกรรม หมายถึง กรรมท่ีทาํหน้าท่ีบีบคั้น หรือลิดรอนให้

มนันอ้ยลง  
2.4) อปฆาตกรรม หมายถึง กรรมท่ีทาํหนา้ท่ีตดัทอนกรรมเดิม หรือ

กรรมเก่าให้ขาดหรือหมดไปเลย คือถา้เคยดีก็กลบัเป็นไม่ดี หรือเคยไม่ดีก็กลบัเป็นความหนักเบา
แห่งการใหผ้ลกรรม ในคมัภีร์วิสุทธิมรรค ไดแ้บ่งความหนกัเบาของกรรมไวด้งัน้ี  

2.4.1) ครุกรรม หมายถึง กรรมหนัก โดยระบุชนิดไว ้เช่น ฆ่า
บิดามารดา ด่าพระอรหนัต ์ยยุงสงฆใ์หแ้ตกความสามคัคีกนัเป็นกลุ่มๆ เป็นตน้  

2.4.2) พหุกรรม หมายถึง กรรมท่ีทาํบ่อยๆ ทาํมากๆ จะให้ผล
สมํ่าเสมอ แต่ไม่ใช่กรรมหนกั  

2.4.3) อาสันนกรรม  หมายถึง  กรรมท่ี เบาลงมาอีก  และ
หมายถึงกรรมท่ีใกลจ้ะตาย ใกลจิ้ตจะดบั หรือกรรมท่ีนึกเม่ือจิตใกลจ้ะดบันัน่เอง แมก้รรมประเภทน้ี
จะเบากวา่กรรมขา้งตน้ แต่กมี็โอกาสจะใหผ้ลเป็นชนกกรรม 

2.4.4) กพตัตาวาปนกรรม หมายถึง กรรมเบา กรรท่ีสักว่าดว้ย
การกระทาํ ดว้ยความสะเพร่าการใหผ้ลกรรมน้ีกเ็ป็นผลมาจากความสะเพร่า 
 

2.4.2.2 ความเช่ือเร่ืองอริยสจัส่ี 
 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตุโต) (2555, น. 846-852) ไดอ้ธิบายถึง อริยสัจส่ี ว่า

เป็นหลกัธรรมสําคญัท่ีครอบคลุมคาํสอนทั้ งหมดในพระพุทธศาสนา พระพุทธเจา้ตรัสว่า ส่ิงท่ี



51 

 

พระองคต์รัสรู้มีมากมาย แต่ทรงนาํมาสอนเพียงเล็กน้อย เหตุผลท่ีทรงกระทาํเช่นนั้น ก็เพราะทรง
สอนแต่ส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ ใชแ้กปั้ญหาได ้และส่ิงท่ีประกอบดว้ยประโยชน์ใชแ้กปั้ญหาไดน้ั้น กคื็อ 
อริยสจัส่ี หวัใจคาํสอนของพระพทุธเจา้อยูท่ี่อริยสจัส่ี คือ ทุกข ์สมุทยั นิโรธ มรรค 

1) ทุกข ์แปลว่า ความทุกข ์หรือสภาพท่ีทนไดย้าก ไดแ้ก่ปัญหาต่างๆ ของ
มนุษย ์กล่าวให้ลึกลงไปอีกหมายถึง สภาวะของส่ิงทั้งหลาย ท่ีตกอยู่ในกฎธรรมดา แห่งความไม่
เท่ียง เป็นทุกข ์เป็นอนตัตา ซ่ึงประกอบดว้ยภาวะบีบคั้น กดดนั ขดัแยง้ ขดัขอ้ง มีความบกพร่อง ไม่
สมบูรณ์ในตวัเอง ขาดแก่นสาร และความเท่ียงแท ้ไม่อาจใหค้วามพึงพอใจเตม็อ่ิมแทจ้ริง พร้อมท่ีจะ
ก่อปัญหา สร้างความทุกขข้ึ์นมาไดเ้สมอ ทั้งท่ีเกิดเป็นปัญหาข้ึนแลว้ และท่ีอาจเกิดเป็นปัญหาข้ึนมา 
เม่ือไดเม่ือหน่ึง ในรูปใดรูปหน่ึง แก่ผูท่ี้ยดึติดถือมนัไวด้ว้ยอุปาทาน 

2) ทุกขสมุทยั เรียกสั้นๆ ว่า สมุทยั แปลว่า เหตุเกิดแห่งทุกข ์หรือสาเหตุให้
ทุกขเ์กิดข้ึน ไดแ้ก่ ความอยาก ท่ียดึถือเอาตวัตนเป็นท่ีตั้ง โดยอาการท่ีมีเรา ซ่ึงจะเสพ ท่ีจะได ้จะเป็น 
จะไม่เป็น อยา่งนั้นอยา่งน้ี ทาํให้ชีวิตถูกบีบคั้นดว้ยความเร่าร้อน ร่านรน กระวนกระวาย ความหวง
แหน เกลียดชงั หวัน่กลวั หวาดระแวง ความเบ่ือหน่าย หรือความคบัขอ้งติดขดั ในรูปใดรูปหน่ึง อยู่
ตลอดเวลา ไม่อาจปลอดโปร่งโล่งเบา เป็นอิสระ สดช่ืนเบิกบานได้อย่างบริสุทธ์ิส้ินเชิง ไม่รู้จกั
ความสุข ชนิดท่ีเรียกวา่ ไร้ไฝฝ้า และไม่อืดเฟ้อ 

3) ทุกขนิโรธ เรียกสั้นๆ วา่ นิโรธ แปลวา่ ความดบัทุกข ์ไดแ้ก่ ภาระท่ีเขา้ถึง
เม่ือกําจัดอวิชชา สํารอกตัณหาส้ินแล้ว ไม่ถูกตัณหายอ้มใจ หรือฉุดลากไป ไม่ถูกบีบคั้นด้วย
ความรู้สึกกระวนกระวาย ความเบ่ือหน่ายหรือความคบัขอ้งติดขดัอย่างใดๆ หลุดพน้เป็นอิสระ 
ประสบความสุขท่ีบริสุทธ์ิ สงบ ปลอดโปร่งโล่งเบา ผอ่งใสเบิกบาน เรียกสั้นๆวา่ นิพพาน  

4) ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา เรียกสั้นๆ ว่า มรรค แปลว่า ปฏิปทาท่ีนาํไปสู่
ความดับทุกข์ หรือขอ้ปฏิบติัให้ถึงความดับทุกข์ ได้แก่ อริยอฏัฐังคิกมรรค หรือทางบระเสริฐ มี
องคป์ระกอบ 8 คือสัมมาทิฏฐิ ฯลฯ สัมมาสมาธิ ท่ีเรียกว่า มชัฌิมาปฏิปทา เพราะเป็นทางสายกลาง 
ซ่ึงดาํเนินไปพอดีท่ีจะให้ส่ิงนิโรธ โดยไม่ติดขอ้งหรือเอียงไปหาท่ีสุดสองอย่างคือ กามสุขลัลิกานุ
โยค (ความหมกมุ่นในกามสุข) และอตัตกิลมถานุโยค (การประกอบความลาํบากแก่ตน คือ บีบคนั
ทรมานตนเองใหเ้ดือดร้อน) 

 
โดยนยัน้ี อริยสัจส่ี จึงเป็นหลกัธรรมท่ีแสดงโดยสอดคลอ้งกบัประวติัการแสวงหา

สัจธรรมของพระพุทธเจา้ เร่ิมแต่การเผชิญความทุกข ์ท่ีปรากฏเป็นปัญหา แลว้สืบสาวหาสาเหตุ 
พบว่ามีทางแกไ้ข ไม่หมดหวงั จึงกาํหนดรายละเอียด หรือจุดท่ีตอ้งแกไ้ข และกาํหนดเป้าหมายให้
ชดั แลว้ดาํเนินการแกไ้ขตามวิธีการ จนบรรลุเป้าหมายท่ีตอ้งการนั้น แลว้โดยนัยเดียวกนั จึงเป็น
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หลกัธรรมท่ียกข้ึนมาใช้ในการสั่งสอน เพื่อให้ผูรั้บคาํสอนทาํความเขา้ใจอย่างมีระเบียบ มุ่งให้
เกิดผลสาํเร็จทั้งการสัง่สอนของผูส้อน และการประพฤติปฏิบติัของผูรั้บคาํสอน 
 
 จากการศึกษาเร่ืองความเช่ือแลว้ ความเช่ือของคนไทยนั้นจะเป็นความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบั
วิญญาณ โชคลาง ศาสนา ไสยศาสตร์ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีคนไทยทุกคนเคยพบเจอ หรือเคยได้
ฟังเร่ืองเล่าจากความเช่ือเหล่านั้นมาแลว้ การทาํวิจยัคร้ังน้ีจึงตอ้งศึกษาความเช่ือท่ีผูแ้ต่งสอดแทรก
ในนวนิยาย เพื่อใหท้ราบถึงความเช่ือท่ีผูแ้ต่งนาํไปใชใ้นนวนิยายไดอี้กดว้ย 

 
2.5 ผลงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 
 ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี หรือการนาํความเป็นแฟนตาซีไป
ใช ้มีดงัน้ี 
 

อาริสา ลินิฐฎา (2560) วิจยัเร่ือง วรรณกรรมแฟนตาซี ชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา: การ
วิเคราะห์โครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง การศึกษาวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค ์เพ่ือวิเคราะห์
โครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง ในวรรณกรรมแฟนตาซี ชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา 
จาํนวน 5 เล่ม โดยจะศึกษาองคป์ระกอบท่ีสาํคญั คือ โครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง โดย
โครงเร่ืองจะประกอบไปดว้ย ความขดัแยง้ รูปแบบของโครงเร่ือง โครงเรืองรอง และแนวคิด ส่วน
กลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ืองนั้น ประกอบดว้ยกลวิธีการเล่าเร่ือง กลวิธีการดาํเนินเร่ือง กลวิธีการเร้า
ความสนใจ และกลวิธีการจบเร่ือง ผลการศึกษาพบว่า โครงเร่ืองมีทั้งความขดัแยง้ภายใน และความ
ขดัแยง้ภายนอก รูปแบบของโครงเร่ือง ประกอบไปดว้ย การเร่ิมเร่ือง การดาํเนินเร่ือง จุดวิกฤติของ
เร่ือง จุดคล่ีคลายของเร่ือง และจุดจบของเร่ือง โครงเรืองรองแบบเสริม ถูกนํามาใช้เพื่อแสดง
รายละเอียดต่างๆ ของตวัละคร และเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้ง สาํหรับแนวคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมชุด
น้ี เนน้เร่ืองความเพียรพยายาม ความรับผดิชอบในหนา้ท่ี และการเสียสละเพ่ือส่วนรวม โดยแนวคิด
ทั้งหมดลว้นเช่ือมโยงให้เห็นถึงเบ้ืองหลงัความสมบูรณ์แบบของอาณาจกัรเซวีน่า อนัเป็นหัวใจ
สําคญัของวรรณกรรมเร่ืองน้ี ส่วนกลวิธีการเล่าเร่ือง ใชก้ารเล่าเร่ืองแบบผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง กลวิธี
การดาํเนินเร่ืองท่ีใช้มีทั้ งแบบเรียงตามการเดินของเข็มนาฬิกา หรือปฏิทิน และแบบเรียงลาํดับ
เหตุการณ์โดยกล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดต่างสถานท่ี ในเวลาตรงกนัหรือต่างกนัสลบักนัไป กลวิธีการ
เร้าความสนใจ ประกอบไปด้วยการใช้ความกระหายใคร่รู้ การใช้ลางบอกล่วงหน้า และการใช้
เหตุการณ์ประจวบเหมาะ หรือเหตุบงัเอิญ และกลวิธีการจบเร่ืองจบลงอย่างสมบูรณ์มีความสุข 
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คล่ีคลายปมของเร่ืองไดอ้ย่างชัดเจน จะเห็นไดว้่าผูเ้ขียนใชก้ารวางปมเร่ืองท่ีดี ในแต่ละเล่มสร้าง
ความน่าสนใจให้โครงเร่ืองโดยรวมไดเ้ป็นอย่างดี แสดงให้เห็นความสามารถของผูเ้ขียนในการ
กาํหนดโครงเร่ืองใหมี้ความซบัซอ้นและดาํเนินเร่ืองไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 
 ขวญัจิตร นุชชาํนาญ (2556) วิจยัเร่ือง ความเช่ือเหนือธรรมชาติและการสร้างภาวะเหนือ
ธรรมชาติในนวนิยายของก่ิงฉตัร การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการสร้างภาวะเหนือธรรมชาติ
และความเช่ือเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏในนวนิยายของก่ิงฉตัรจาํนวน 9 เร่ือง ผลการวิจยัพบวา่ ความ
เช่ือเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏในนวนิยายของก่ิงฉัตรนั้น แบ่งออกเป็น 3 ดา้น คือ 1) ความเช่ือเหนือ
ธรรมชาติเก่ียวกบัชีวิตหลงัความตาย ไดน้าํเสนอเก่ียวกบัวิญญาณวา่เป็นส่ิงท่ีมีอยูจ่ริง และมนุษยก์บั
วิญญาณสามารถติดต่อกนัได ้โดยการปรากฏร่างของวิญญาณ ซ่ึงผูท่ี้มีสัมผสัท่ีหกสามารถติดต่อกบั
วิญญาณได ้และการติดต่อโดยวิญญาณเขา้สิงร่างมนุษย ์2) ความเช่ือเหนือธรรมชาติท่ีเก่ียวกบัลาง
สังหรณ์ และความฝัน ไดน้าํเสนอความเช่ือเก่ียวกบัลางบอกเหตุ หรือการคาดการณ์ล่วงหน้าว่าจะ
เกิดอะไรข้ึน แต่ไม่สามารถระบุเหตุการณ์นั้นๆ ไดว้่าเป็นเช่นไร และเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนนั้นมกัจะ
เป็นเหตุการณ์ท่ีไม่ดี ส่วนความเช่ือเร่ืองความฝัน มกัจะเป็นความฝันเพื่อบอกเล่าเหตุการณ์ท่ีเคย
เกิดข้ึนในอดีต และความฝันนั้นเกิดข้ึนไดด้ว้ยผูมี้อาํนาจเหนือธรรมชาติสร้างข้ึน 3) ความเช่ือเหนือ
ธรรมชาติเก่ียวกบัอาํนาจจิต เป็นการนาํเสนอเก่ียวกบัพลงัท่ีซ่อนเร้นอยูใ่นจิตของบุคคล เช่น การใช้
พลงัจิตในการเคล่ือนยา้ยส่ิงของ การใชพ้ลงัจิตในการหยัง่รู้เหตุการณ์หรือการทาํนาย การสร้างภาวะ
เหนือธรรมชาติ ในนวนิยายของก่ิงฉัตร พบว่า ดา้นโครงเร่ือง ใชก้ารเปิดเร่ือง 4 แบบคือ เปิดเร่ือง
โดยการพรรณนาฉาก เปิดเร่ืองโดยการพรรณนาเหตุการณ์ เปิดเร่ืองโดยการบรรยายพฤติกรรมของ
ตวัละคร เปิดเร่ืองโดยการพรรณนาลกัษณะของตวัละคร การบรรยายพฤติกรรมของตวัละคร ซ่ึงเป็น
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด รวมถึงการสร้างปมความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์ในดา้นความรัก
และความอิจฉาริษยา การปิดเร่ืองเป็นการปิดเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม โดยเนน้ท่ีความสาํเร็จในหนา้ท่ี
การงาน และด้านความรักของตวัละครเอก ด้านแก่น เร่ืองพบว่าใช้แก่นเร่ืองด้านความรัก ด้าน
ครอบครัว และดา้นสังคม เป็นแก่นเร่ืองหลกัในการนําเสนอ ด้านตวัละคร ใช้ตวัละครทั้ งท่ีเป็น
มนุษยแ์ละอมนุษย ์แสดงพฤติกรรมท่ีต่างจากมนุษยท์ัว่ไป ดา้นฉากและบรรยากาศมี 3 ประเภท คือ 
ฉากและบรรยากาศท่ีเน้นภาวะความแปรปรวนวิปริตของสภาพอากาศ เน้นการรับรู้ดว้ยประสาท
สัมผสั ฉากและบรรยากาศท่ีเกิดจากความเช่ือและจินตนาการของผูแ้ต่ง ด้านบทสนทนา ใช้บท
สนทนาในการดาํเนินเร่ืองท่ีทาํให้ผูอ่้านทราบพฤติกรรม และลกัษณะของตวัละครหรือเหตุการณ์
ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน ทาํใหผู้อ่้านรู้สึกสนุกสนานเหมือนมีส่วนร่วมอยูใ่นเหตุการณ์นั้นดว้ย 
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จิณณะ รุจิเสนีย ์(2554) วิจยัเร่ือง การวิเคราะห์นวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกร การวิจยั
คร้ังน้ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์นวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกร ตามวตัถุประสงค์ 2 
ประการคือ 1) เพ่ือวิเคราะห์ส่ิงเหนือธรรมชาติในนวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกร และ 2) เพ่ือ
วิเคราะห์กลวิธีการสร้างความเหนือธรรมชาติในนวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกรโดยศึกษาวิจยั
ผลงานนวนิยายเหนือธรรมชาติของพงศกรจาํนวน 13 เร่ือง การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาเชิง
คุณภาพ และนําเสนอผลการวิจัยโดยการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจัยสรุปได้ดังน้ี ส่ิงเหนือ
ธรรมชาติพบว่ามี 7 ส่ิงคือ 1) ผี 2) ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 3) อาํนาจจิต 4) ไสยเวท 5) เคร่ืองรางของขลงั 6) 
อาถรรพณ์ และ 7) ลางสังหรณ์และโชคลาง กลวิธีการสร้างความเหนือธรรมชาติดา้นโครงเร่ือง มี
โครงเร่ืองเก่ียวความล้ีลบัของวิญญาณและชาติภพ โครงเร่ืองมหัศจรรย ์โครงเร่ืองเก่ียวกับการ
เหล่ือมลํ้าระหว่างเร่ืองเหนือธรรมชาติกบัวิทยาศาสตร์ การเปิดเร่ืองมีการบรรยายถึงความล้ีลบั เพื่อ
ทาํให้ผูอ่้านอยากติดตาม การดาํเนินเร่ืองใชค้วามขดัแยง้ระหว่างตวัละครมนุษยก์บัตวัละครอมนุษย ์
ความขดัแยง้ท่ีเป็นปริศนา ความขดัแยง้ระหว่างตวัละครมนุษยก์บัธรรมชาติ และดาํเนินเร่ือง โดย
การสร้างความสนใจใคร่รู้ การปิดเร่ืองมีปิดเร่ืองแบบยงัคงความเร้นลบัไว ้และปิดเร่ืองแบบท้ิงคา้ง
ใหคิ้ด ตวัละครเหนือธรรมชาติมีหลายแบบ คือ ตวัละครมนุษยท่ี์มีลกัษณะพิเศษ ตวัละครอมนุษย ์ตวั
ละครสตัวแ์ละตน้ไมท่ี้มีลกัษณะเหนือธรรมชาติ ฉาก เหนือธรรมชาติมีฉากจากตาํนาน ฉากต่างสมยั 
ฉากต่างภพต่างภูมิ ฉากจากจินตนาการสมมุติ พงศกรไดเ้ขียนให้ส่ิงเหนือธรรมชาติ และกลวิธีการ
สร้างความเหนือธรรมชาติ มีสัมพนัธภาพกนัอยา่งแนบเนียน ทุกอยา่งโยงใยกนั แลว้ในท่ีสุดก็เขา้มา
เป็นเอกภาพเดียวกนั คือ แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ในเร่ืองของกิเลส อภยัทาน และกฎแห่งกรรม 
แสดงให้เห็นว่า พงศกรใช้กลวิธีการเขียนท่ีมีชั้ นเชิง และใช้ส่ิงเหนือธรรมชาติมาเป็นอุปกรณ์
สนับสนุนแนวคิดไดอ้ย่างละเมียดละไมพงศกร เป็นนักประพนัธ์ท่ีมีเอกลกัษณ์เด่นในดา้นการนาํ 
“ผา้" ซ่ึงเป็นวฒันธรรมวตัถุ ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงประวติัศาสตร์ และวิถีวฒันธรรม มาผกูเร่ืองกบัความล้ี
ลบัของวิญญาณไดอ้ย่างกลมกลืน และน่าติดตามอ่าน และพงศกรยงัมีเอกลกัษณ์เด่นในการนาํเอา
หลกัวิทยาศาสตร์มาอธิบายส่ิงเหนือธรรมชาติ และการให้ขอ้คิดในแง่มุมอ่ืน ๆ เพื่อให้คนอ่าน
พิจารณาเองว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายนั้น เกิดจากส่ิงเหนือธรรมชาติ หรือเกิดตามหลกัเหตุผลทาง
ธรรมชาติ ซ่ึงเป็นการสร้างสมดุลมุมมองสองดา้นเพราะไม่ไดเ้สนอเฉพาะความเช่ือในส่ิงท่ีพิสูจน์
ไม่ไดเ้พียงอย่างเดียว นับเป็นการประยุกต์ความคิดใหม่ ๆ เพ่ือให้นวนิยายเหนือธรรมชาติมีความ
ทนัสมยัข้ึน ท่ีสาํคญัเหนืออ่ืนใดนัน่ก็คือ พงศกรไดช่้วยปลูกจิตสาํนึกทางสังคมผา่นวรรณกรรม เช่น 
ความรักชาติการอนุรักษโ์บราณสถาน โบราณวตัถุ สมบติัของชาติ การอนุรักษธ์รรมชาติ และการ
เตือนให้เห็นมหันตภยัเงียบจากการตดัต่อดดัแปลงพนัธุกรรมส่ิงมีชีวิต พงศกรจึงมีภาพลกัษณ์ของ
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ประพนัธกรนวนิยายเหนือธรรมชาติร่วมสมยัท่ีจะเป็นกาํลงัสาํคญัในการสร้างอนาคตของนวนิยาย
แนวน้ี 
 

พัทธ์ธีรา โรจน์รัฐคณาธร (2553) วิจัยเร่ือง การวิเคราะห์นวนิยายอินเทอร์เน็ต: กรณี
ศึกษานวนิยายของแสตมป์เบอร่ี การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค ์เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะเน้ือหาและภาษา 
ในนวนิยายชุดของแสตมป์เบอร่ี จากนวนิยายชุดของแสตมป์เบอร่ีจาํนวน 5 เร่ือง ไดแ้ก่ ยยัเวอร์จ้ิ
นป้ิงรักนักเพลย์บอย รักสุดเซอร์ไพรส์ของยยัข้ีโม้ ยยัตัวแสบหวานใจนายซูเปอร์สตาร์ Love 
Uncensored กาํกบัรักลุน้หัวใจยยัสุดฮอต และ Phycho 8 The Zist จงัหวะรักร้ายหวานใจเจา้เสน่ห์ 
ผลการวิจยัพบวา่ นวนิยายชุดของแสตมป์เบอร่ี มีโครงเร่ืองท่ีไม่ซบัซอ้น ดา้นตวัละคร พบวา่มีทั้งตวั
ละครเอก และตวัละครประกอบ ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ ตวัละครท่ีมี 2 ฐานะ และตวั
ละครท่ีมีฐานะเดียว ดา้นแนวคิด พบว่ามีแนวคิดส่วนใหญ่เสนอแนวคิดเก่ียวกบัความรัก ส่วนดา้น
วิธีการประพนัธ์ พบวา่มีกลวิธีท่ีเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้นคือการดาํเนินเร่ืองตามปฏิทิน และใชว้ิธีการเล่า
เร่ืองโดยให้ตวัละครเอกเป็นผูเ้ล่า ลกัษณะเฉพาะดา้นการใช้ภาษา พบว่าแสตมป์เบอร่ีนิยมใช้คาํ
คะนอง และคาํหยาบคาย นอกจากนั้นยงันิยมใชส้ัญรูปทางอารมณ์ ท่ีส่ือสารกนัเฉพาะกลุ่ม ทั้งน้ี
เพราะนวนิยายของแสตมป์เบอร่ี เป็นนวนิยายท่ีเผยแพร่ทางส่ืออินเทอร์เน็ต มุ่งส่ือสารเฉพาะผูท่ี้อยู่
ในชุมชมเสมือนท่ีมีความสนใจ และมีความช่ืนชอบเดียวกนั นวนิยายของแสตมป์เบอร่ีนั้นช้ีให้เห็น
ความเปล่ียนแปลงของภาษารูปแบบใหม่ และการใช้สัญลกัษณ์แบบต่างๆ ท่ีติดต่อกนัในชุมชน 
สมาชิกในชุมชมเสมือนส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวยัรุ่น 
 

ม่ิงฟ้า พึงรัตนะมงคล (2551) วิจัยเร่ือง วรรณกรรมเยาวชนเร่ือง แฮร์ร่ี พอตเตอร์: การ
วิเคราะห์โครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง การวิจยัคร้ังน้ีมีจุดมุ่งหมาย เพื่อวิเคราะห์โครง
เร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง ในวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง แฮร์ร่ี พอตเตอร์ จาํนวน 7 เล่ม ซ่ึง
จะศึกษาองคป์ระกอบท่ีสําคญั 2 ส่วน คือโครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง ภายในโครง
เร่ืองประกอบดว้ย การศึกษาความขดัแยง้รูปแบบของโครงเร่ือง โครงเร่ืองรอง และแนวคิด ในส่วน
ของกลวิธีการนําเสนอโครงเร่ืองนั้น ประกอบดว้ยกลวิธีต่างๆ ดงัน้ี กลวิธีการเล่าเร่ือง กลวิธีการ
ดาํเนินเร่ือง กลวิธีการสร้างความสนใจใคร่รู้ และกลวิธีการจบเร่ือง ผลการศึกษาพบว่า โครงเร่ืองมี
ความขดัแยง้ทั้งภายในและภายนอก รูปแบบของโครงเร่ือง ประกอบดว้ยจุดเร่ิมเร่ือง จุดเร่ิมตน้ของ
ปัญหา จุดวิกฤติปัญหาเร่ิมคล่ีคลาย และจุดจบของปัญหา ซ่ึงเป็นลกัษณะเดียวกบัโครงเร่ืองรองแบบ
เสริม ในวรรณกรรมชุดน้ีในโครงเร่ืองรองของแต่ละเล่มนั้น ถูกนาํมาใชต้ั้งแต่ 1 เร่ืองข้ึนไป สาํหรับ
แนวคิดเนน้ว่า ความกลา้หาญ สามคัคี ความมีนํ้ าใจ ตลอดจนความใฝ่รู้ ให้ผลดีแก่ผูก้ระทาํ และเป็น
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คุณสมบติัอนัดี ท่ีวรรณกรรมชุดน้ีปลูกฝังใหก้บัผูอ่้านในระดบัเยาวชน สาํหรับกลวิธีการเล่าเร่ืองใช้
แบบวตัถุวิสัย กลวิธีการดาํเนินเร่ือง เป็นไปตามลาํดับปฏิทิน กลวิธีการสร้างความสนใจใคร่รู้ 
ประกอบดว้ยการกาํหนดช่ือตอน การใชนิ้มิตและลางต่างๆ และการสร้างปัญหาให้ตวัละครตอ้งหา
วิธีการแกไ้ข ซ่ึงประกอบดว้ยการใชอุ้บายการ ใชไ้หวพริบ และความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร การใช้
เหตุประจวบหรือเหตุบงัเอิญ สาํหรับกลวิธีการจบเร่ืองนั้น มีทั้งการจบลงอยา่งมีความสุข และไม่มี
ความสุข นอกจากน้ีจะเห็นไดว้่า เจ.เค.โรวล่ิ์ง ใชค้วามต่อเน่ืองของวรรณกรรมชุดน้ีทั้ง 7 เล่ม เป็น
ส่วนแสดงถึงโครงเร่ืองหลกั และกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ืองโดยรวมของวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง 
แฮร์ร่ี พอตเตอร์ ดว้ย 
 

วรรธนะรัตน์ ไชยวงศ ์(2550) วิจยัเร่ือง การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและคุณค่าของนวนิยาย
แปลเกาหลี การศึกษาคร้ังน้ีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาการวิเคราะห์กลวิธีการแต่งดา้นโครงเร่ือง แก่น
เร่ือง ตวัละคร ฉาก และสถานท่ี มุมมอง และการใชภ้าษาของนวนิยายแปลเกาหลี และศึกษาคุณค่าท่ี
ปรกฎในนวนิยายแปลเกาหลี จากการเลือกนวนิยายแปลเกาหลีทางเวบ็ไชตข์องสาํนกัพิมพแ์จ่มใส ท่ี
นาํมาสร้างเป็นภาพยนตร์ และละครทางสถานีโทรทศัน์ ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2549 จาํนวน 5 เร่ือง 
ไดแ้ก่ สาวใสหนุ่มซ่าส์ ตามล่าหารัก รักน้ีชัว่นิรันดร์ ฝากรักไวท่ี้ปลายฟ้า บา้นในฝันกบัคืนวนัของ
ใจ เจา้หญิงจอมจุน้กบัรักวุ่นๆ ในวงั วิธีการวิเคราะห์ตามกรอบการวิเคราะห์ กลวิธีการแต่ง และ
คุณค่าของนวนิยายแปลเกาหลี โดยเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาปรากฎ
ดงัน้ี นวนิยายแปลเกาหลี ใช้กลวิธีการแต่งในด้านต่างๆ ดังน้ี กลวิธีการสร้างโครงเร่ืองนวนิยาย
แปลกเกาหลีมีการดาํเนินโครงเร่ืองท่ีกระชบั มีความกระชั้นชิดของปมความขดัแยง้ระหว่างมนุษย์
กบัมนุษย ์มนุษยก์บัตวัเอง และมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้มอยา่งต่อเน่ืองจนจบเร่ืองดว้ยโศกนาฎกรรมเป็น
ส่วนใหญ่ ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของนวนิยายแปลเกาหลี แก่นเร่ืองนวนิยายแปลเกาหลีเสนอแนวคิด
เร่ืองความรักระหวา่งชายหญิง ท่ีเกิดจากความผกูพนัและเกิดเป็นความรักท่ีไม่ไดค้รองคู่กนัเป็นส่วน
ใหญ่ กลวิธีการสร้างตวัละครเป็นลกัษณะแบบกลมและตวัละครมีความสัมพนัธ์เป็นรักส่ีเส้า กลวิธี
การสร้างฉาก ท่ีมีความสอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นจริง ความเหมาะสมกบัเหตุการณ์ ทั้งสถานท่ี
จริงและสถานท่ีสมมติ นอกจากน้ีสถานท่ียงัแสดงถึงความเป็นอยู ่ขนบธรรมเนียม และวิถีชีวิตของ
คนเกาหลี ดา้นมุมมองการเล่าเร่ืองแบบผสม ระหว่างผูเ้ล่าเร่ืองเป็นตวัเอก และผูรู้้แจง้ตลอดทั้งเร่ือง 
ทาํให้เร่ืองน่าสนใจ กลวิธีลีลาการเขียน ผูแ้ปลใชถ้อ้ยคาํไดเ้หมาะสมกบัเน้ือเร่ืองและลกัษณะของ
นิสัย วยัของตวัละคร การใชค้วามเปรียบอุปโวหาร เป็นส่วนใหญ่ ทาํให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจ
และเห็นภาพไดอ้ย่างชดัเจน ส่วนการใชป้ระโยคสามารถส่ือความหมายให้เขา้ใจไดอ้ย่างรวดเร็ว 
เหมาะสมกบัสถานะตวัละคร ทาํให้เร่ืองสนุกน่าติดตาม คุณค่าของนวนิยายแปลเกาหลีท่ีปรากฎทุก



57 

 

เร่ืองมีปมปัญหาครอบครัวมาจากการหย่าร้าง ความไม่เข้าใจกัน และขาดการส่ือสารภายใน
ครอบครัว การเล้ียงดู ดา้นปัญหาเด็กวยัรุ่นท่ีขาดความรัก ความอบอุ่น ขาดการดูแลจากผูใ้หญ่ จึง
แสดงออกทางพฤติกรรมท่ีกา้วร้าว กิเลสมนุษยท่ี์เกิดจากิเลศตณัหาท่ีไม่รู้จกัพอ ความทะเยอทะยาน
อยาก และความริษยา 
 

พิชากร กรัตนุตถะ (2546) วิจยัเร่ือง วิเคราะห์นวนิยายประเภทเหนือธรรมชาติของวิมล ศิริ
ไพบูลย ์จาํนวน 15 เร่ือง ในดา้นกลวิธีการสร้างเร่ืองเหนือธรรมชาติและความคิดเก่ียวกบัเร่ืองเหนือ
ธรรมชาติ โดยใชว้ิจยัเอกสารและเสนอผลการศึกษาพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า ดา้นการ
สร้างโครงเร่ือง วิมล ศิริไพบูลย ์สร้างเร่ืองท่ีใชค้วามขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัส่ิงเหนือธรรมชาติ 
และความขดัแยง้ระหว่างมนุษย ์การเปิดเร่ืองนิยมเปิดเร่ืองดว้ยการบรรยายฉากและบรรยากาศ ดา้น
การดาํเนินเร่ืองนิยมใชก้ลวิธีการเล่าเร่ืองตามลาํดบัปฏิทิน และสร้างความสนใจใคร่รู้ดว้ยการใชล้าง
บอกเหตุเป็นสาํคญั การปิดเร่ืองนิยมปิดเร่ืองโศกนาฎกรรม ดา้นการสร้างตวัละครเนน้การสร้างตวั
ละครมนุษยท่ี์มีความสามารถเหนือธรรมชาติ ดา้นการสร้างฉากและบรรยากาศใชว้ิธีการสร้างฉาก
และบรรยากาศให้มีลกัษณะเหนือธรรมชาติ เพื่อทาํให้รู้สึกว่าตวัละครมีพฤติกรรมลึกลบัสอดคลอ้ง
กบัความมหัศจรรยข์องเร่ือง ดา้นความคิดเก่ียวกบัเร่ืองเหนือธรรมชาติ ผูเ้ขียนสะทอ้นออกมาใน
รูปแบบของความเช่ือ แบ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ 1) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตายยและชาติภพ 
เป็นความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองวิญญาณท่ีไม่ดบัสูญ 2) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นความเช่ือเร่ืองพลงั
อาํนาจของวิ่งศกัด์ิสิทธ์ิในการบนัดาลส่ิงต่างๆ ทั้งในดา้นการให้ความช่วยเหลือและลงโทษผูท้าํผิด 
3) ความเช่ือเร่ืองอาํนาจเป็นความเช่ือท่ีปรากฏมากท่ีสุด โดยเช่ือว่าพลงัจิตเป็นพลงัอาํนาจท่ีอยู่ใน
ตวัมมนุษย ์สามารถนาํมาใช้ให้เกิดประโยชน์ไดถ้า้ไดรั้บการฝึกฝน 4) ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร์ 
เป็นความเช่ือในเร่ืองเวทมนตร์คาถา ท่ีจะทาํใหเ้กิดอาํนาจเหนือธรรมชาติ และ 5) ความเช่ือเร่ืองลาง
สงัหรณ์ เป็นความเช่ือในการบอกเหตุร้ายท่ีจะเกิดข้ึนในเวลาต่อมา 
 
 วิระวลัย ์ดีเลิศ (2549) วิจยัเร่ือง การวิเคราะห์นวนิยายเหนือธรรมชาติของภูเตศวร การวิจยั
เร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) วิเคราะห์กลวิธีการแต่งและการใช้ภาษา 2) วิเคราะห์แนวความคิด
เก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ และ 3) วิเคราะห์ความเช่ือตามหลกัธรรมพระพทุธศาสนาโดย
ใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพขอ้มูลท่ีใชใ้นการวิจยัไดแ้ก่นวนิยายของภูเตศวรจาํนวน 7 เร่ืองคือ 1) ร่าง 
2) มุนี 3) มารโลเก 4) สัญญาจากลาซา 5) เทพบุตรมาร 6) มนตน์าคราช และ 7) อมิตตา ผลการวิจยั
สรุปไดด้งัน้ี  
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1) กลวิธีการแต่งและการใชภ้าษาพบว่านวนิยายเหนือธรรมชาติของภูเตศวรมีการ
สร้างเร่ืองโดยการเปิดเร่ืองดว้ยวิธีการบรรยายและพรรณนา เน้นการสร้างตวัละครให้มีลกัษณะ
เหนือธรรมชาติ มีสัญญาจากอดีตชาติเดิมติดตามมา ฉาก เนน้การรับรู้ดว้ยประสาทสมัผสัทั้งหา้ แก่น
เร่ือง มีแนวความคิดด้านพระพุทธศาสนา และด้านความรักการใช้ภาษา พบว่ามีการใช้ภาษาท่ี
หลากหลายจดัแบ่งได ้3 ดา้นคือ (1) การใชภ้าษาถ่ินการใชค้าํภาษาต่างประเทศคาํซอ้น เพื่อเสียงคาํ
อพัพาส การสรรค์ และคาํศพัท์สูงซ่ึง ได้แก่ คาํสุภาพคาํราชาศพัท์ (1) การสร้างภาพพจน์มีการ
เปรียบเทียบแบบอุปมาการใช ้บุคลาธิษฐานและอติพจน์ และ (3) มีการใชโ้วหารคือบรรยายโวหาร 
พรรณนาโวหารอุปมาโวหาร สาธกโวหาร และเทศนาโวหาร  

2) แนวความคิดกบัความเช่ือเหนือธรรมชาติ พบว่ามีความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ
แบ่งได ้6 ดา้นคือ (1) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย (2) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ (3) ความเช่ือ
เร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์(4) ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์ (5) ความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลงัและเวท
มนตร์คาถา และ (6) ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต  

3) ความเช่ือตามหลกัธรรมพระพุทธศาสนาพบว่า ความเช่ือตามหลกัธรรมคาํสอน
มีปรากฏทั้ง 7 เร่ือง และเป็นหลกัธรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งและสัมพนัธ์กนัแบ่งได ้4 ดา้นคือ (1) ความ
เช่ือเร่ืองกรรม (2) ความเช่ือเร่ืองไตรลกัษณ์ (3) ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี และ (4) ความเช่ือเร่ือง
ปฏิจจสมุปบาท 
 

อุบลรัตน์ สุขมาก (2549) วิจยัเร่ือง ความนิยมชมชอบในวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี 
พอตเตอร์” และการปรับแปลงจินตนาการ (Fantasy) จากวรรณกรรมใหเ้ขา้กบัชีวิตจริงของชมรมคน
รักแฮร์ร่ี พอตเตอร์ในประเทศไทย งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยมีการแบ่งการศึกษาและ
การเก็บรวบรวมขอ้มูลออกเป็น 2 ส่วนคือ 1) การวิเคราะห์เน้ือหาส่ือวรรณกรรมเร่ือง “แฮร์ร่ีพอต
เตอร์” จาํนวน 4 เล่มดว้ยกนัคือ แฮร์ร่ีพอตเตอร์กบัศิลาอาถรรพ ์แฮร์ร่ีพอตเตอร์กบัหอ้งแห่งความลบั 
แฮร์ร่ีพอตเตอร์กบันักโทษแห่งอซัคาบนั และแฮร์ร่ีพอตเตอร์กบัถว้ยอคัน้ี 2) การสัมภาษณ์กลุ่ม
วยัรุ่นท่ีเป็นสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” ซ่ึงจดัตั้งข้ึนโดยบริษทันานมีบุ๊คส์ จาํกดั โดยมี
วตัถุประสงค ์เพื่อศึกษาถึงองคป์ระกอบต่างๆ ของส่ือวรรณกรรม ตลอดจนปัจจยัท่ีก่อให้เกิดความ
นิยมชมชอบ และการปรับแปลงจินตนาการจากส่ือวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” ให้
เขา้กับชีวิตจริงของกลุ่มสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” ผลการศึกษาในส่วนท่ี 1 พบว่า
องคป์ระกอบต่างๆ ของส่ือวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” นั้นมีทั้งหมด 7 องคป์ระกอบ
ด้วยกัน คือ องค์ประกอบด้านโครงเร่ือง, องค์ประกอบด้านตัวละคร, องค์ประกอบด้านฉาก, 
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องคป์ระกอบดา้นแก่นเร่ือง, องคป์ระกอบดา้นกิจกรรม, องคป์ระกอบคา้นสัญญะ และองคป์ระกอบ
ดา้นจินตนาการ  

ในส่วนของปัจจยัท่ีก่อให้เกิดความนิยมชมชอบในวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี พอต
เตอร์" นั้นประกอบไปด้วยปัจจยัหลกั 2 ประการด้วยกันคือ 1) การไดรั้บความบนัเทิงจากตวัส่ือ
วรรณกรรมเกิดจากตวัสมาชิกชมรมเองท่ีเลือกอ่านวรรณกรรมเยาวชนเร่ืองน้ีแลว้รู้สึกว่าสนุกสนาน 
และเพลิดเพลิน ไปกับองค์ประกอบต่างๆ ของหนังสือวรรณกรรมในโลกแห่งจินตนาการ ท่ี
วรรณกรรมมีให้ถือเป็นการแสวงหาความบนัเทิงอย่างหน่ึง ของกลุ่มสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์ร่ี 
พอตเตอร์" จนทาํให้เกิดเป็นความนิยมชมชอบในท่ีสุด 2) การไดเ้ขา้ร่วมเป็นส่วนหน่ึงของกลุ่ม
เพื่อน เน่ืองจากวยัรุ่นเป็นวยัท่ีมีความสนใจ และใหค้วามสาํคญั และเวลากบัเพื่อนมากจึงมกัรวมกลุ่ม
กนั โดยการประพฤติปฏิบติัอยา่งเดียวกนั มีการเอาแบบอยา่งกนัต่อไปเป็นทอดๆ ความนิยมชมชอบ
ในส่ือวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” จึงเกิดจากความตอ้งการอยากเขา้กลุ่มกบัเพื่อน 
เม่ือเพื่อนในกลุ่มนิยม หรือช่ืนชอบในวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ีพอตเตอร์” จึงเกิดการเอาอยา่ง 
และแสดงความช่ืนชอบตามกนั เพ่ือใหไ้ดรั้กการยอมรับจากกลุ่ม สาํหรับการปรับแปลงจินตนาการ
จากส่ือวรรณกรรมเยาวชนเร่ือง “แฮร์ร่ี พอตเตอร์” ใหเ้ขา้กบัชีวิตจริงนั้น  

จากการศึกษาพบว่ามีความเป็นไปใน 2 รูปแบบคือ 1) การทดแทนเน้ือหาส่ือวรรณกรรม
ดว้ยความเป็นจริงในชีวิต คือการเปล่ียนแปลงเน้ือหาของส่ิงท่ีพบซ่ึงเป็นจินตนาการท่ีมีอยู่เฉพาะ
ภายในส่ือวรรณกรรมใหเ้ป็นไปตามความเป็นจริงในชีวิตประจาํวนั โดยการกระทาํเช่นน้ี ทาํใหส่ิ้งท่ี
เป็นไปไม่ได ้หรือเป็นเร่ืองท่ีไม่มีจริงในวรรณกรรมเป็นส่ิงท่ีทาํไดใ้นชีวิตจริง 2) การเติมเตม็เน้ือหา
ส่ือวรรณกรรมดว้ยความเป็นจริงในชีวิต เป็นการปรับเปล่ียนรายละเอียดเน้ือหาของส่ือวรรณกรรม
ไปตามความตอ้งการเฉพาะ หรือความสะดวกของผูอ่้านแต่ละคน ซ่ึงแสดงออกมาดว้ยการแต่งกาย
เลียนแบบตวัละครต่างๆ ในวรรณกรรมสมาชิกแต่ละคนอาจจะเลือกเลียนแบบในส่วนต่างๆ ท่ี
แตกต่างกนัไปตามความเขา้ใจของแต่ละคน ซ่ึงจากการศึกษาสามารถสังเกตไดว้่าการปรับแปลง
จินตนาการให้เขา้กับชีวิตจริงของสมาชิกชมรมคนรัก “แฮร์ร่ี พอตเตอร์" นั้ นเป็นการรับมาแค่
บุคลิกภาพภายนอกของตวัละคร โดยไม่ไดอ้า้งอิงถึงบุคลิกภาพภายในจิตใจ เช่น นิสัยหรือคุณธรรม
ต่างๆ ของตวัละครดว้ยเลย 
 

Nannan (2012) วิจยัเร่ือง กลวิธีการแต่งและแนวคิดในนวนิยายชุดความสุขของกะทิ โดย
งามพรรณ เวชชาชีวะ การวิจยัเร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค ์เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งและวิเคราะห์แนวคิด
ในนวนิยายชุดความสุขของกะทิ โดยมีขอบเขตการศึกษา คือ นวนิยาย 3 เร่ืองของงามพรรณเวชชา
ชีวะ ไดแ้ก่ เร่ืองความสุขของกะทิ เร่ืองความสุขของกะทิ ตอนตามหาพระจนัทร์ และเร่ืองความสุข
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ของกะทิ ตอนในโลกใบเลก็ และนาํเสนอผลการวิจยัดว้ยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจยัพบวา่ งาม
พรรณเวชชาชีวะไดแ้ต่งเร่ืองราวของเดก็หญิงกาํพร้าคนหน่ึง ท่ีมีชีวิตทั้งความทุกขแ์ละความสุข โดย
ใชก้ลวิธีการแต่ง ไดแ้ก่ การตั้งช่ือบทยอ่ยของแต่ละเล่ม ตั้งช่ือตามของใชท้ัว่ไป ส่ิงของธรรมชาติ ช่ือ
อาหาร ช่ือนิทานและคาํนามธรรม โดยมีเน้ือหาเช่ือมโยงกบัช่ือบทย่อย ซ่ึงดึงดูดความสนใจของ
ผูอ่้าน การวางโครงเร่ืองผูแ้ต่งไดก้าํหนดเหตุการณ์ และการดาํเนินชีวิตของตวัละครท่ีเปล่ียนแปลง
ไปตามลาํดับเวลา โดยมีเน้ือเร่ืองท่ีต่อเน่ืองกันตลอดทั้ ง 3 เร่ือง ผูแ้ต่งใช้กลวิธีการเปิดเร่ืองท่ี
หลากหลาย โดยเปิดเร่ืองด้วยการอธิบายช่ือบทบรรยายฉาก และบรรยากาศเปิดเร่ืองโดยใช้บท
สนทนา ใชน้าฏการ และการเล่าเร่ืองเป็นกลวิธีท่ีนาํไปสู่เน้ือเร่ืองของแต่ละบทไดอ้ยา่งน่าสนใจ ใน
การดาํเนินเร่ืองผูแ้ต่งไดใ้ชก้ลวิธีการสร้างความขดัแยง้ ท่ีทาํให้เร่ืองดาํเนินไปอย่างสมเหตุสมผล 
ดว้ยการสร้างความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์มนุษยก์บัธรรมชาติ มนุษยก์บัชะตากรรม และ
ความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัเอง นอกจากน้ียงัใช้กลวิธีการลาํดับเหตุการณ์ ท่ีทาํให้เน้ือเร่ือง
ดาํเนินไปตามโครงเร่ืองท่ีผูแ้ต่งไดก้าํหนดไวโ้ดยลาํดบั เหตุการณ์ตามลาํดบัปฏิทิน และการลาํดบั
เหตุการณ์แบบยอ้นตน้ กลวิธีการปิดเร่ืองผูแ้ต่งนิยมใชก้ลวิธีปิดเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม นอกจากน้ีผู ้
แต่งยงัใช้วิธีปิดเร่ืองแบบท้ิงปัญหาให้ผูอ่้านคิดหาคาํตอบ และปิดเร่ืองแบบโศกนาฏกรรม ผูแ้ต่ง
สร้างตวัละครท่ีมีพฤติกรรมและนิสัยใจคอสมจริง ทาํให้เร่ืองดาํเนินไปอย่างสนุกสนาน ฉากและ
บรรยากาศท่ีผูแ้ต่งสร้างข้ึนมี 4 ฉากท่ีสําคญัคือ บา้นริมคลอง บา้นชายทะเล บา้นกลางเมือง และ
สถานท่ีต่างประเทศ เป็นฉากท่ีสัมพนัธ์กบัชีวิตของตวัละครเอกท่ีเติบโตไปตามวยั กลวิธีการแต่ง
ประการสุดทา้ย คือ บทสนทนา ผูแ้ต่งไดส้ร้างบทสนทนาท่ีช่วยดาํเนินเร่ือง เป็นบทสนทนาท่ีบอก
ลกัษณะและนิสัยของตวัละคร ซ่ึงสอดคลอ้งกบัสภาพความเป็นจริงของสังคม รวมทั้งให้คติและ
ขอ้คิดแก่ผูอ่้านดา้นแนวคิด ในนวนิยายพบว่าผูแ้ต่งไดน้าํเสนอแนวคิดท่ีเป็นแง่มุมเก่ียวกบัชีวิตและ
สังคม ทาํให้ผูอ่้านตระหนกัถึงความเป็นจริงของชีวิต ในดา้นความรักของครอบครัวท่ีเป็นความรัก
ระหว่างสามีภรรยา เป็นความรักท่ีย ัง่ยืนแบบตาและยาย และความรักท่ีไม่มัน่คง เพราะมีบุคคลท่ี
สามตามแบบพ่อและแม่ของกะทิ และแบบครูราตรีกบัพี่อมร แนวคิดเก่ียวกบัความรักท่ีผกูพนัทาง
สายเลือดระหว่างพ่อ แม่ ลูก กบัตายายกบัหลาน ในดา้นแนวคิดเก่ียวกบัการดาํเนินชีวิตผูแ้ต่งได้
นาํเสนอภาพการดาํเนินชีวิตแบบเรียบง่าย การดาํเนินชีวิตอยา่งมีเป้าหมาย และการดาํเนินชีวิตแบบ
พอเพียง โดยปลูกจิตสํานึกท่ีถูกตอ้งและดีงาม ส่วนแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมไทย ผูแ้ต่งไดเ้สนอ
วฒันธรรมอาหารไทย ท่ีรับประทานเป็นประจาํวนัและท่ีนาํไปทาํบุญ ในดา้นชีวิตความเป็นอยู่ท่ี
ปรากฏในนวนิยาย ผูแ้ต่งนาํเสนอภาพชีวิตความเป็นอยูท่ี่มีความแตกต่างกนั ระหว่างชีวิตในสังคม
แบบดั้ งเดิม และแบบสมัยใหม่ ทั้ งอาคารบ้านเรือนการเดินทาง และอาหารการกินผูอ่้านจะได้
แนวคิดใหม่เก่ียวกบัความสุขของชีวิตและสงัคมไทย 
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 จากการคน้ควา้ผลงานวิจยัทาํให้ผูว้ิจยัมีขอ้มูล และเน้ือหา ท่ีเก่ียวขอ้งและใกลเ้คียงกับ
งานวิจยัท่ีผูว้ิจยักาํลงัศึกษา เป็นการช่วยช่วยให้ผูว้ิจยัมีความรู้พื้นฐาน ในดา้นของแนวคิดแฟนตาซี 
ซ่ึงเป็นแนวคิดท่ีเกิดมาจากการจินตนาการ เป็นส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีโลกแห่งความเป็นจริงไม่มี แต่
จะมีอยู่จริงในโลกแห่งจินตนาการ โดยนวนิยายแฟนตาซีนั้นจะสอดแทรกความเช่ือดั้ งเดิมของ
มนุษยใ์ส่ลงไปในนวนิยาย ซ่ึงความเช่ือจะมีอยูด่ว้ยกนัหลายส่ิง ไม่ว่าจะเป็นความเช่ือในดา้นของผี
สางเทวดา ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ อาํนาจจิต ไสยศาสตร์ เคร่ืองรางของขลงั ลางสังหรณ์ และโชคลาง โดยจะมี
การนาํความเช่ือเหล่าน้ีสอดแทรกลงไปในนวนิยายดว้ย  
 

กลวิธีการแต่งและเทคนิคการนาํเสนอ ไม่ว่าจะเป็นตวัละคร สถานท่ี เวลา การสร้างฉาก 
และบรรยากาศ ซ่ึงจะทาํให้มีลกัษณะเหนือธรรมชาติ ดูลึกลบัซับซ้อน เพื่อทาํให้รู้ว่าตวัละครมี
พฤติกรรมลึกลบั น่าคน้หา สอดคลอ้งกบัความมหศัจรรยข์องเร่ืองท่ีดาํเนินอยู ่ 

 
การศึกษาผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผูว้ิจยัจึงสามารถนาํความรู้ท่ีไดม้าเป็นแนวทางประกอบใน

การทาํวิจยัในคร้ังน้ี เพ่ือให้ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ใจเก่ียวกบันวนิยายแฟนตาซี กลวิธีการแต่งนวนิยาย และ
ความเช่ือแบบไทยไดม้ากยิง่ข้ึน  
 

 

 

 

 

 
  



 
บทที ่3 

 
ระเบียบวธีิการวจิยั 

 
 จากแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชเ้ป็นแนวทางสาํหรับการคิดวิเคราะห์สาํหรับการวิจยัเร่ือง “กลวิธี
การแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี” เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเชิงลึก  (In-depth Interview) การวิเคราะห์เน้ือหา (Textual 
Analysis)  และการตีความ (Interpretation) จากการศึกษาคน้ควา้จากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบันวนิยาย
แฟนตาซี กลวิธีการแต่งนวนิยายและความเช่ือแบบไทย โดยมีแนวทางการวิจยั ดงัน้ี 
 

3.1 ระเบียบวธีิวจิยั 
 
 การศึกษาวิจยัในงานน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีเน้นศึกษากลวิธี
การแต่งนวนิยายแฟนตาซี โดยมีกรณีศึกษา คือ กลัยาณี สุขษาสุณี ผูเ้ขียนนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัจึง
ไดอ้อกแบบวิธีการเก็บขอ้มูลดว้ยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการวิเคราะห์เน้ือหา 
(Textual Analysis) นวนิยายแฟนตาซีชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา จาํนวน 5 เล่ม 
 

3.1.1 แหล่งข้อมูลทีใ่ช้ในการศึกษา 
 
 การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมีขอบเขตวิจยั ดงัน้ี 

1) แหล่งขอ้มูลประเภทเอกสาร 
1.1) เอกสารท่ีผูว้ิจยัใชใ้นการศึกษาในงานวิจยัคร้ังน้ี โดยทาํการวิเคราะห์

เน้ือหา (Textual Analysis) คือ นวนิยายแฟนตาซีชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ประกอบด้วย
เน้ือหา จาํนวน 5 เล่ม พิมพโ์ดยบริษทัสถาพรบุค๊ส์ จาํกดั มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

1.1.1) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 1 ภาค การกลบัมาของบุคคล
แห่งชะตากรรม  

1.1.2) เซ วี น่ า  มห าน ค รแ ห่ งมน ต รา  เล่ ม  2 ภ าค  บท พิ สู จน์
ความสามารถ  
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1.1.3) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 3 ภาค นคราเซวีน่าคือหน่ึง
เดียว  

1.1.4) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม  4 ภาค  พันธสัญญาแห่ง
อาณาจกัร  

1.1.5) เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 5 ภาค ปริศนาทรายสีดาํ  
1.2) ศึกษาคน้ควา้เอกสารและแนวคิดท่ีขอ้งกบันวนิยายแฟนตาซี กลวิธีการ

แต่งนวนิยายและความเช่ือแบบไทย 
2) แหล่งขอ้มูลประเภทบุคคล 
ผูว้ิจยัทาํการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลสาํคญัในการวิจยัคร้ังน้ี คือ กลัยาณี สุขษาสุณี ซ่ึง

เป็นกรณีศึกษาของงานวิจยัน้ี โดยทาํการสมัภาษณ์แบบเชิงลึก (In-depth Interview) ในประเดน็ต่างๆ 
ไดแ้ก่ 

2.1) ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 
2.2) กลวิธีการแต่งนวนิยายของกลัยาณี สุขษาสุณี 
2.3) การสอดแทรกความเช่ือแบบไทยลงในการแต่งนวนิยายแฟนตาซีของ

กลัยาณี สุขษาสุณี 
 

3.2 วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 
 เน่ืองจากเป็นการศึกษาในคร้ังน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และเป็น
การศึกษาบุคคล ดงันั้นเคร่ืองมือในการเกบ็ขอ้มูล คือ ตวัผูว้ิจยั โดยผูว้ิจยัมีการเตรียมตวั ดงัต่อไปน้ี 

1) เตรียมประเด็นในแง่ของความเขา้ใจต่างๆ ท่ีจะทาํการศึกษาคร้ังน้ี เพื่อเป็น
ประโยชน์ต่อการไปสมัภาษณ์แบบเจาะลึก 

2) จัดเตรียมเคร่ืองมือ เช่น เคร่ืองบันทึกเสียง, กล้องถ่ายรูป, สมุดจดบันทึก, 
จดัเตรียมเร่ืองเวลา, จดัเตรียมเร่ืองการนดัหมาย, การสร้างความสมัพนัธ์ท่ีดีกบักรณีศึกษา เพื่อใหเ้ป็น
ประโยชน์ต่อการสมัภาษณ์ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลอยา่งครบถว้น 

3) เตรียมสร้างกรอบคาํถาม หรือประเด็นท่ีใชใ้นการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก โดยตั้ง
คาํถามให้กรณีศึกษาไดแ้สดงทศันคติ และความคิดเห็นเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีได้
อยา่งเตม็ท่ี  
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3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 ผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลในประเด็นต่างๆ โดยอาศยัการวิเคราะห์เน้ือหา (Textual 
Analysis) และการตีความ (Interpretation) ไดด้งัน้ี 
 

3.3.1 ข้อมูลประเภทเอกสาร 
 

1) ขอ้มูลเก่ียวกบัหนงัสือนวนิยายแฟนตาซีท่ีทาํการศึกษา ไดแ้ก่ หนงัสือนวนิยาย
แฟนตาซีชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ประกอบดว้ยเน้ือหา จาํนวน 5 เล่ม และขอ้มูลรายละเอียด
อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

2) ขอ้มูลเก่ียวกับลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี เป็นขอ้มูลท่ีอธิบายถึงความหมาย 
องคป์ระกอบ และลกัษณะของนวนิยายแฟนตาซี รวมถึงประเภทของนวนิยายแฟนตาซี 

3) ขอ้มูลเก่ียวกบักลวิธีการแต่ง เป็นขอ้มูลเก่ียวกบัหลกัการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
และเทคนิคการนาํเสนอนวนิยายของผูเ้ขียน ท่ีมีการวางโครงเร่ือง การดาํเนินเร่ือง ตวัละคร สถานท่ี 
หรือเหตุการณ์ท่ีสอดแทรกลงไปในนวนิยายแฟนตาซี โดยมีการใชภ้าษาแบบพรรณนาทาํให้ผูอ่้าน
เห็นถึงเร่ืองราว เหตุการณ์ ท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือใหเ้ห็น  

4) ขอ้มูลเก่ียวกบัความเช่ือแบบไทย เป็นขอ้มูลท่ีอธิบายถึงการนาํความเช่ือแบบ
ไทยท่ีผูเ้ขียนได้สอดแทรกความเช่ือแบบไทยลงไปในเร่ืองราวของการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี  
 

3.3.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคล 
 

 ในการวิจยัคร้ังน้ีเป็นการสัมภาษณ์แบบเชิงลึก (In-depth Interview) ของกลัยาณี สุขษาสุณี 
โดยเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ และนาํขอ้มูลมาตีความ (Interpretation) ซ่ึงอาศยัแนวคิดและทฤษฎี 
เพื่อคน้หาประเดน็ต่างๆ ท่ีสามารถตอบโจทยน์าํวิจยั และวตัถุประสงคน์าํวิจยัช้ินน้ีได ้ 
 

3.4 การนําเสนอรายงานวจิยั 
 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดท้าํการนาํเสนอขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) ซ่ึงมีขอ้มูลต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี  
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บทท่ี 1  ท่ีมาและความสําคญัของนวนิยายแฟนตาซี โจทยปั์ญหานาํวิจยั วตัถุประสงคน์าํ
วิจยั ขอบเขตการศึกษา ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ นิยามศพัท ์ 
 บทท่ี 2 แนวคิด ทฤษฎี ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  
 บทท่ี 3 ระเบียบวิธีการวิจยั 
 บทท่ี 4  ผลการวิเคราะห์ขอ้มูล 

4.1 ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
ความหมาย ลักษณะนวนิยาย ประเภท องค์ประกอบของนวนิยายแฟนตาซี ท่ี

เป็นนวนิยายท่ีต่ืนเตน้ มีเน้ือเร่ืองมหศัจรรย ์มีเร่ืองราวท่ีน่าสนใจ ไม่น่าเบ่ือ และน่าติดตาม  
4.2 ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบักลวิธีการแต่ง 
เป็นขอ้มูลเก่ียวกบัวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี และเทคนิคการนาํเสนอนวนิยาย

ของผูเ้ขียน รวมถึงการวางโครงเร่ือง การดําเนินเร่ือง ตัวละคร สถานท่ี หรือเร่ืองราวต่างๆ ท่ี
สอดแทรกลงไปในนวนิยาย ท่ีทาํใหน้วนิยายไดรั้บความนิยม 

4.3 ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัความเช่ือแบบไทย 
ศึกษาถึงการนาํความเช่ือแบบไทยท่ีผูเ้ขียนไดส้อดแทรกลงไปในการแต่งนวนิยาย

แฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี รวมถึงการนาํขอ้คิด หลกัคาํสอน ปรัชญาต่างๆ มาใช้กบั
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย 
 บทท่ี 5  สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 



 
บทที ่4 

 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 
การศึกษาวิจยัเร่ือง “กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี” เป็นการ

ศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) 
และการตีความ (Interpretation) จากการศึกษาคน้ควา้จากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบันวนิยายแฟนตาซี 
กลวิธีการแต่งนวนิยาย และความเช่ือแบบไทย โดยมีวตัถุประสงคข์องการวิจยั ดงัน้ี 

1) เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี  
2) เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี  
3) เพื่อวิเคราะห์ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี 

 
แฟนตาซีนั้ นแรกเร่ิม คือ การเล่าเร่ืองพื้นบ้านท่ีเก่ียวข้องกับเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือ

ธรรมชาติก่อนท่ีจะมีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นเร่ืองเล่าท่ีสืบทอดต่อๆ กนัมาจนกลายเป็น
งานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะใหค้าํจาํกดัความของแฟนตาซีท่ีเฉพาะเจาะจง วรรณกรรม
แนวแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมท่ีไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์ใดๆ มาบงัคบั ทุกส่ิงทุกอย่างสามารถ
เกิดข้ึนไดต้ามความปรารถนาของผูแ้ต่งและจินตนาการของผูอ่้าน โดยส่ิงท่ีผูอ่้านตอ้งยอมรับ คือ 
การละความคลางแคลงใจต่อส่ิงมหัศจรรยอ์ยา่งเตม็ใจ เปิดใจให้เช่ือในโลกจินตนาการท่ีผูแ้ต่งสร้าง
ข้ึน เช่น หากผูแ้ต่งบอกว่า หมูมีปีกบินได้เหมือนนก ผูอ่้านก็ตอ้งยอมรับว่าหมูบินได ้และถึงแม้
วรรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงส่ิงท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลกแห่งความเป็นจริง แต่ผูแ้ต่งกม็กัจะ
บรรจุความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลของตวัมนัเองลงไปในจินตนาการนั้น ดว้ยการเสริมสร้าง
ความน่าเช่ือถือ ป้ันแต่งรายละเอียด ประวติัความเป็นมาประหน่ึงว่าส่ิงเหล่านั้นมีตวัตนอยู่จริง ถือ
เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีช่วยเพ่ิมความน่าเช่ือถือ และโน้มน้าวให้ผูอ่้านเกิดการยอมรับ ว่าส่ิงประหลาด
ทั้งหลายท่ีเป็นไปไม่ไดส้ามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลกอ่ืนซ่ึงเป็นโลกแห่งจินตนาการ (ปนดัดา สดุดีวิถีชยั, 
2545, น. 11) 

 
นวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี เป็นนวนิยายแฟนตาซีท่ีมีผูอ่้านและผูติ้ดตามเป็น

จาํนวนมาก นามปากของผูเ้ขียน คือ กลัฐิดา โดยเป็นนามปากท่ีนักอ่านนวนิยายแฟนตาซีรู้จกัเป็น
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อย่างดี ผูเ้ขียนไดส้ร้างนวนิยายท่ีมีคุณภาพ มีคุณประโยชน์ให้แก่ผูอ่้าน โดยผูว้ิจยัจะนําเสนอผล
การศึกษาวิเคราะห์ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั ในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ ดงัน้ี 
 

4.1 การวเิคราะห์เกีย่วกบัลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 
 จากการศึกษาและเกบ็รวบรวมขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีท่ีผูว้ิจยัสนใจศึกษาโดยอาศยัการ
ตีความ (Interpretation) และการสมัภาษณ์แบบเชิงลึก (In-depth Interview) กบัผูเ้ขียน ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้าํ
การวิเคราะห์และทาํการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนดว้ยตนเอง โดยทาํการบนัทึกเสียง การจดบนัทึก และการ
วิเคราะห์ขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีประกอบร่วมกบัการศึกษาลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
 

 ผลจากการวิเคราะห์ขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีและจากการสมัภาษณ์ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถ
แบ่งลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนโดยแบ่งตามเกณฑข์อง Frank Eyre, Kenneth J. Zahorski, 
Robert H. Boyer, คาร์ล เอ็ม ทอมลินสัน, แครอล ลินซ์ บราวน์ และเดวิด แอล รัสเซลโดยผูว้ิจัย
สามารถแบ่งลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนออกมาได ้4 ลกัษณะ ดงัรูปท่ี 4.1 ต่อไปน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.1 ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี 

 

ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ 

กลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1.1 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน
อยูใ่นโลกสมมติหรือการสร้าง

โลกใหม่ 

1.3 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน
เป็นนวนิยายเก่ียวกบัเหตุการณ์เหนือ
ธรรมชาติและการเดินทางทะลุมิติ 

1.4 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน
เป็นนวนิยายเก่ียวกบัการผจญภยั 
เวทมนตร์ การต่อสู ้ปาฏิหาริย ์

1.2 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน
อยูใ่นเกณฑค์วามเป็นแฟนตาซี
ระดบัสูง หรือ High Fantasy 
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ผลจากการวิเคราะห์ขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีและจากการสมัภาษณ์ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถ
แบ่งลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนออกมาได ้4 ลกัษณะ (รูปท่ี 4.1) ดงัน้ี 

4.1.1 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนอยูใ่นโลกสมมติหรือการสร้างโลกใหม่ 
4.1.2 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนอยู่ในเกณฑ์ความเป็นแฟนตาซีระดับสูง หรือ High 

Fantasy 
4.1.3 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนวนิยายเก่ียวกบัเหตุการณ์เหนือธรรมชาติและการ

เดินทางทะลุมิติ 
4.1.4 นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนวนิยายเก่ียวกบัการผจญภยั เวทมนตร์ การต่อสู ้

ปาฏิหาริย ์
 

จากขอ้มูลลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถอธิบายตามประเด็นขา้งตน้ได้
ดงัต่อไปน้ี 

 

4.1.1 นวนิยายแฟนตาซีของผู้เขียนอยู่ในโลกสมมติหรือการสร้างโลกใหม่ 
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัพบว่า นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนวนิยายท่ี
อยูใ่นโลกสมมติหรือการสร้างโลกใหม่ข้ึนมาจากจินตนาการของผูเ้ขียน โดยเน้ือหาหรือเร่ืองราวจะ
มีความแตกต่าง แปลกใหม่ และมหัศจรรยต่์างจากโลกแห่งความจริง ทาํให้เน้ือเร่ืองมีความต่ืนเตน้ 
ลุน้ระทึกตลอดเวลา ไม่วา่จะเป็นในดา้นของส่ิงก่อสร้าง การแต่งกาย ยานพาหนะ เวทมนตร์คาถา ส่ิง
อุปโภค บริโภค สัตวว์ิเศษ ส่ิงของแปลกประหลาด เวทมนตร์ การผจญภยั พลงัวิเศษ และในเร่ือง
ของช่วงเวลา ท่ีจะไม่ตรงกบัโลกแห่งความจริง ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 

“ตอนท่ีพี่แต่งนวนิยายแฟนตาซีเร่ืองแรก คือ เร่ือง เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เป็นช่วงท่ีพี่
อยู่ในอาการของโรคซึมเศร้า จากการท่ีพี่เครียด และหดหู่ ในการเรียนดา้นทนัตแพทย ์ซ่ึง
ตอนเด็กพี่มีความพยายามในการอ่านหนงัสือตั้งแต่ชั้น ม.1 - ม.6 เพื่อท่ีพี่จะไดส้อบเขา้คณะ
ทนัตแพทยใ์ห้ได ้แต่เม่ือพี่ไดเ้ขา้คณะทนัตแพทยแ์ลว้ พี่ไม่สามารถท่ีจะเรียนไดต้ามท่ีพี่
ตอ้งการ พี่จึงรู้สึกกดดนั เครียด และเป็นโรคซึมเศร้า พี่จึงเอาเวลาว่างท่ีพี่มีมาเขียนนิยาย
แฟนตาซี เพราะพ่ีตอ้งการการหลบโลกแห่งความจริงท่ีพี่เจอ ไปสู่โลกแห่งการแต่งนวนิยาย
แฟนตาซี ไปสร้างโลกใหม่ท่ีพี่สามารถมีความสุขกบัมนัได ้พี่จึงใส่รายละเอียดทุกอยา่งท่ีพี่
ตอ้งการลงไปในนวนิยายเร่ืองแรกอยา่งเต็มท่ี” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 
28 ตุลาคม 2561) 
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 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเขียนนวนิยายแฟนตาซี ท่ีเป็น
การสร้างโลกสมมติข้ึนมาใหม่ สร้างทุกอย่างท่ีผูเ้ขียนต้องการลงไป เน่ืองจากผูเ้ขียนต้องการ
หลบหนีออกจากโรคแห่งความจริงไปสู่โลกแห่งจินตนาการ ท่ีผูเ้ขียนสามารถจะทาํอะไรในโลก
แห่งนั้นก็ได ้สามารถทาํตามท่ีตวัเองตอ้งการไดอ้ย่างเต็มท่ี และมีความสุขไปพร้อมกบัส่ิงท่ีผูเ้ขียน
ตอ้งการใหเ้กิดข้ึนในโลกแห่งจินตนาการนั้น 
 
 จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี
ของผูเ้ขียนท่ีอยู่ในโลกสมมติหรือการสร้างโลกใหม่ ได้ปรากฎอยู่ในเร่ืองราวของนวนิยาย ดัง
ขอ้ความต่อไปน้ี 

พื้นถนนของเซวีน่าเป็นแผน่หินไม่ใช่แผน่คอนกรีตพิเศษไร้ร้ิวรอยอยา่งเซเวน มีรถมา้ท่ีเฟ-
มีลเคยเห็นแต่ในพิพิธภณัฑ์วิ่งไปตามทอ้งถนน แต่สัตวท่ี์ใชเ้ทียมรถมนัไม่ใช่มา้น่ะสิ แต่
เป็นเสือขาวคาดลายดาํ ตวัมนัใหญ่เท่ามา้เลยดูมนัไม่ค่อยดุร้ายเท่าเสือในสารคดีท่ีเฟมีลเคยดู 
ท่ีน่ีเคา้ใชเ้สือลากรถกนัหรอ โห ใจกลา้จงั (กลัฐิดา, 2553ก, น. 46) 

 
 จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเขียนฉากท่ีปรากฎออกมานั้นเป็นส่ิงท่ีเหนือปกติ 
ไม่มีทางท่ีจะเกิดข้ึนไดใ้นโลกแห่งความเป็นจริงน้ี ซ่ึงจากเร่ืองราวขา้งตน้เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการ
ใชส้ัตว ์(เสือขาวคาดดาํ) ท่ีโลกแห่งความจริงไม่ใชเ้ป็นสัตวพ์าหนะท่ีใชใ้นการขนส่ง ส่ิงเหล่าน้ีจะ
เกิดข้ึนไดก้ต่็อเม่ืออยูใ่นโลกสมมติหรือโลกท่ีผูเ้ขียนเป็นผูส้ร้างข้ึนมา  
 

4.1.2 นวนิยายแฟนตาซีของผู้เขียนอยู่ในเกณฑ์ความเป็นแฟนตาซีระดับสูง หรือ High 
Fantasy 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัพบว่า นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนอยู่ในเกณฑ์

ความเป็นแฟนตาซีระดบัสูง หรือ High Fantasy เป็นการเล่าเร่ืองราวหรือเน้ือหาท่ีไม่สามารถพบได้
จากโลกแห่ความจริง โดยผูเ้ขียนการตั้งกฎเกณฑ ์ขอ้บงัคบั หรือเหตุผลมารองรับเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน
ในนวนิยาย ซ่ึงกฎเกณฑ์หรือขอ้กาํหนดท่ีตั้งมานั้นสามารถทาํให้ผูอ่้านยอมรับและเช่ือถือในเหตุ
และผลนั้นได ้โดยเร่ืองเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนก็จะเก่ียวกบัพวกพ่อมด แม่มด และเหล่าผูว้ิเศษท่ีมีพลงั
อาํนาจในการใชเ้วทมนตร์คาถา มีการผจญภยั มีสัตวว์ิเศษ เช่น มงักร มา้ยนิูคอร์น นกเพลิง และสัตว์
ประหลาดอ่ืนๆ ท่ีอาศยัอยูใ่นโลกจินตนาการ ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
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“นวนิยายท่ีพี่แต่งเป็นนวนิยายท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการผจญภยั มีเวทมนตร์ คาถา มีสัตวว์ิเศษ 
มีส่ิงมหัศจรรยเ์กิดข้ึนในโลกแห่งจินตนาการท่ีพี่สร้างข้ึน” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 28 ตุลาคม 2561) 

 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบวา่ นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน

อยูใ่นเกณฑค์วามเป็นแฟนตาซีระดบัสูง หรือ High Fantasy ซ่ึงปรากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยาย 
ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

มือขวาท่ียกข้ึนเตรียมพร้อม เปล่งประกายสีแดงสดใส ทนัทีท่ีเฟมีลหมุนตวั ลาํแสงสีแดงท่ี
เจิดจา้จนแทบไม่อาจเพ่งสายตามองก็กระจดักระจายออกรอบบริเวณ กระแสสีแดงสดใส
แหวกอากาศดว้ยนํ้ าเสียงสะทา้นสะเทือนราวกบัคมมีดท่ีฉีกกระชากอณูของอากาศให้ขาด
ออกเป็นจุณ เงาร่างเพลิงทั้งหา้ท่ีถูกเฟมีลตรึงไวบ้นอาณาเขตถูกกระแสพลงัท่ีรุนแรงนั้นฟัน
ผา่กลางลาํตวัจนขาดออกเป็นสองท่อน (กลัฐิดา, 2553ค, น.  260) 

 
 จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการให้ตวัละครใชพ้ลงัในดา้นของเวทมนตร์ 
คาถา ท่ีใชใ้นการต่อสู้กบัเงาร่างเพลิงทั้งห้า ซ่ึงเป็นการตอ้สู้ดว้ยพลงัของผูว้ิเศษท่ีมีอาํนาจในการทาํ
ร้ายคู่ต่อสู้  เป็นพลงัท่ีออกมาจากร่างกายของตวัละคร ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีจะไม่สามารถพบเจอไดใ้น
โลกแห่งความจริง ท่ีมีการใชพ้ลงัวิเศษหรือการใชเ้วทมนตร์คาถาในการต่อสู ้หรือทาํร้ายศตัรู  
 

4.1.3 นวนิยายแฟนตาซีของผู้เขียนเป็นนวนิยายเกีย่วกบัเหตุการณ์เหนือธรรมชาติและการ
เดินทางทะลุมิติ 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัพบว่า ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนว

นิยายเก่ียวกบัเหตุการณ์เหนือธรรมชาติและการเดินทางทะลุมิติ เร่ืองราวการเดินทางทะลุมิติของตวั
ละครจะปรากฎในนวนิยาย โดยการท่ีตวัละครมีการเดินทางจากมิติหน่ึงไปสู่อีกมิติหน่ึง หรือจากอีก
โลกหน่ึงไปสู่อีกโลกหน่ึง การเดินทางทะลุมิติจะเป็นการเดินทางท่ีมีวตัถุหรือส่ิงของวิเศษเป็น
ตวักลางส่ือนาํในการเดินทางทะลุมิติของตวัละคร เร่ืองราวเดินทางทะลุมิติจะเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน
เหนือธรรมชาติ ไม่สามารถหาขอ้พิสูจน์เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายได ้เน่ืองจากเป็นเร่ืองท่ีเกิด
ข้ึนมาจากจินตนาการท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือออกมา โดยเร่ืองราวท่ีตวัละครมีการเดินทางทะลุมิติได้
ปรากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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“ป้าเฟคะ ท่ีน่ีมนัท่ีไหนคะ” 
เหมือนวา่ป้าเฟจะไม่ตกใจกบัคาํถามน้ีเลย ส่งยิม้อ่อนโยนมาใหเ้ฟมีล 
“ท่ีน่ีคือมหานครเซวีน่าค่ะ เป็นโลกท่ีทบัซอ้นอยูก่บัมหานครเซเวนท่ีคุณหนูอยู”่ 
(กลัฐิดา, 2553ก, น. 46) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเขียนให้ตวัละครหรือก็คือ เฟมีล ท่ีเติบโต

จากโลกอีกโลกหน่ึงท่ีเรียกวา่ นครเซเวน แลว้อยูม่าวนัหน่ึงเฟมีลไดส้มัผสักบัหนงัสือท่ีหนา้ปกพิมพ์
คาํว่า ‘SEVENA’ ซ่ึงเม่ือไดส้ัมผสัหนงัสือและอยูใ่นช่วงเวลาท่ีเวทมนตร์ทาํงาน หนงัสือเล่มน้ีก็ได้
เป็นตวักลางส่ือนาํให้เฟมีล ไดเ้ดินทางทะมุมิติจากโลกเซเวนไปสู่โลกเซวีน่า มหานครแห่งมนตรา 
ซ่ึงเป็นการเดินทางทะลุมิติจากโลกท่ีคุน้เคยไปสู่โลกใบใหม่ ท่ีใชเ้วทมนตร์เป็นส่วนหน่ึงของการ
ดาํเนินชีวิต พบเจอกบัเร่ืองราวการผจญภยั การต่อสู้ มีสัตวว์ิเศษ ของวิเศษ พลงัอาํนาจ และเร่ืองราว
มหศัจรรยท่ี์เกิดข้ึนมากมาย ทั้งต่ืนเตน้ เศร้า และมีความสุข 

 
4.1.4 นวนิยายแฟนตาซีของผู้เขียนเป็นนวนิยายเกี่ยวกับการผจญภัย เวทมนตร์ การต่อสู้ 

ปาฏิหาริย์ 
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัพบว่า นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนมีลกัษณะ
เก่ียวกับการผจญภยัของวีรบุรุษ วีรสตรี หรือผูก้ลา้ เวทมนตร์ การต่อสู้ ปาฏิหาริย ์เป็นเร่ืองราว
เก่ียวกบัท่ีตวัละครท่ีไดรั้บมอบหมายให้ทาํภารกิจ จึงตอ้งมีการเดินทางเพ่ือไปทาํภารกิจ ในการ
เดินทางนั้ นก็จะมีการผจญภยัเกิดข้ึนต่างๆ ทั้งการพบเจอสถานท่ีแปลกประหลาด ผูค้นท่ีแปลก 
ส่ิงของวิเศษ สัตวป์ระหลาดท่ีมีพลงัอาํนาจท่ีน่าเกร็งขาม พบเจอเพื่อนใหม่ระหว่างการเดินทาง โดย
ภารกิจหรือหน้าท่ีท่ีตอ้งทาํนั้นก็จะเป็นภารกิจเพื่อปกป้องคนท่ีตวัละครรักหรือเพื่อรักษาคาํสัญญา 
ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 

“นวนิยายท่ีพี่แต่งเป็นนวนิยายท่ีเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการผจญภยั มีเวทมนตร์ คาถา มีสัตวว์ิเศษ 
มีส่ิงมหัศจรรยเ์กิดข้ึนในโลกแห่งจินตนาการท่ีพี่สร้างข้ึน” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 28 ตุลาคม 2561) 

 

จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน
มีลกัษณะเก่ียวกบัการผจญภยัของวีรบุรุษ วีรสตรี เวทมนตร์ การต่อสู้ ปาฏิหาริย ์การผจญภยั ซ่ึง
ปรากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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การเดินทางหลงัจากท่ีไดพ้กัเหน่ือยสนุกกว่าการเดินทางท่ีผา่นมา เพราะไดช่ื้นชมธรรมชาติ 
ป่าเขาและผา่นทุ่งดอกไมป่้าหลากสี และท่ีสาํคญัท่ีน่ีมีสตัวป่์ามากมายท่ีแอบซ่อนตวัอยูแ่ลว้
โผล่มาดูคณะเดินทางเป็นระยะๆ มีตั้งแต่สัตวท่ี์น่ารัก น่าชงั น่ากอด จนถึงสัตวท่ี์หน้าตา
หนา้เกลียดไม่ควรเขา้ใกล ้มาสเตอร์อมารานออกคาํสั่งให้สร้างมายาพฤกษาเป็นระยะ เพื่อ
ป้องกนัสตัวเ์หล่านั้นเขา้จู่โจม (กลัฐิดา, 2553ข, น. 39) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนเขียนใหต้วัละครเฟมีล ไดก้ารเดินทางไปเม่ืองฟอริ

โซ่ แมกไมแ้ห่งดินแดน ซ่ึงเป็นการเดินทางไปเพื่อเรียนรู้เก่ียวกบัเวทมนตร์มายาพฤกษา ท่ีเป็นเวท
มนตร์ในดา้นของการอาํพรางจิตจากสัตวท่ี์จะจู่โจม การเดินทางเขา้สู่เมืองฟอริโซ่ ตลอดเส้นทางเฟ
มีลกจ็ะพบเจอกบัสตัวท่ี์แปลกประหลาด มีการผจญภยัในดา้นของการลงมนตราเขา้เมือง เพื่อรับรอง
บุคคลเขา้สู่เมืองฟอริโซ่ ท่ีเป็นเร่ืองราวท่ีต่ืนเตน้ ลุน้ระทึก ตลอดการเดินทางก็จะมีการใชเ้วทมนตร์
เพื่อป้องกนัสตัวท่ี์จะเขา้มาโจมตี และเตม็ไปดว้ยความสนุกสนาน 

 
จากการศึกษาขอ้มูลเร่ืองลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ลกัษณะนว

นิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน เป็นลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีท่ีเร่ืองราวเกิดข้ึนในโลกแห่งจินตนาการ
ของผูเ้ขียน ท่ีผูเ้ขียนมีการสร้างโลกใหม่ มีการสร้างกฎเกณฑท่ี์ทาํให้ผูอ่้านยอมรับเร่ืองราวเหล่านั้น
ได ้เน้ือเร่ืองและเน้ือหาในนวนิยายจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัการผจญภยั เวทมนตร์คาถา สตัวว์ิเศษ ส่ิงของ
วิเศษ การทะลุมิติ เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายของผูเ้ขียนจะไม่เกิดข้ึนในโลกแห่งความจริง  
 

4.2 การวเิคราะห์กลวธีิการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณศึีกษา กลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 
 การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี ผูว้ิจยัสามารถทาํ
การวิเคราะห์ดว้ยการแยกแยะองคป์ระกอบของนวนิยาย ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก
และสถานท่ี มุมมองหรือการเล่าเร่ือง และลีลาการเขียน การวิเคราะห์องคป์ระกอบและกลวิธีการ
สร้างองคป์ระกอบของนวนิยายเหล่าน้ี จะทาํให้มองเห็นถึงความสัมพนัธ์ขององคป์ระกอบต่างๆ 
ของนวนิยายไดช้ดัเจนข้ึน สามารถพิจารณาและวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายของผูเ้ขียนได ้
 
 กลวิธีการแต่งของผูเ้ขียนแต่ละคนก็จะมีวิธีการคิด มีลีลาการเขียนท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงบาง
วิธีการก็เป็นวิธีการเฉพาะบุคคล วิธีการน้ีจึงทาํให้การเขียนนวนิยายของผูเ้ขียนแต่ละคนมีความ
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แตกต่างกนั จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียน คือ กลัยาณี สุขษาสุณี ไดพู้ดเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย
ของตวัเองไว ้ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“อย่างแรกท่ีต้องมี คือ ไอเดีย หรือ Inspiration Key มันไม่สามารถลอยมาหาเราได้ ไม่
สามารถเค้นได้ เป็นส่ิงเดียวท่ีพี่ต้องยอมรับได้ว่ามันเป็นพรสวรรค์ Inspiration Key 
ตวักาํหนดทุกอยา่ง คือ ตน้ขั้ว แหล่งตานํ้ า ถา้กาํหนดผดิ ก็ตอ้งเททั้งกระดาน ซ่ึงไม่สามารถ
กาํหนดระยะเวลาได ้กาํหนดอะไรก็ไม่ได ้เคน้อะไรก็ไม่ได ้Inspiration Key คือ จุดเร่ิมตน้
ของทุกอย่าง… Data correcting คือ ต้องเก็บข้อมูล กําหนดระยะเวลาไม่ได้ แต่ต้องมี
จุดส้ินสุด คือ เม่ือไหร่กต็ามท่ีคุณหาขอ้มูลหน่ึงอยา่งแลว้วนกลบัมาท่ีเดิมดว้ยขอ้มูลประเภท
เดียวกนั แต่มาจากคนละช่องทาง พี่ก็จะหยุดหาขอ้มูล เพราะถา้ขอ้มูลมนัวนกลบัมาหาเรา 
แสดงวา่มนัไม่มีขอ้มูลท่ีลึกกวา่น้ีแลว้ ซ่ึงถา้จะมีกย็งัคงไม่ใช่เวลาน้ี ดงันั้นเราควรจะเร่ิมหยดุ
แลว้เร่ิมขั้นตอนต่อไป…Mix คือ การเอาขอ้มูล กบั Inspiration Key มารวมกนั เช่น มงักรมี
ขน มีเขา มีปีก มีขา มีหลายประเภท ดาํนํ้ าได้ เหาะได้ เอามา Match กัน แลว้ก็เอามาจดั 
Category… Adaptation คือ เราไม่สามารถเอาขอ้มูลดิบท่ีเราหามาได ้มาทาํเป็นเร่ืองได ้เรา
ตอ้งทาํการ Adapt มนัให้มนัดูมีมิติข้ึน เช่น สัตวท่ี์เกิดข้ึนจะไม่ใช่หวัเป็นเสือ ปากเป็นมงักร 
แต่สัตวท่ี์เกิดข้ึนมนัตอ้งรวมทุกอย่างให้เป็นสัตวต์วัเดียวกนั… Creation คือ การสร้างส่ิง
ใหม่ เม่ือเราเอาทุกอยา่งมาสร้างแลว้ มนัก็ยงัไม่รวมเป็นส่ิงเดียวกนั เราตอ้งพยายามสร้างส่ิง
ท่ีลงตวั เป็นเน้ือเดียวกนัให้ได ้เช่น ถึงจะมีหลายชนเผ่า แต่ก็ยงัอยู่ในโลกเดียวกนั เส้ือผา้ 
เคร่ืองแต่งกายอาจจะต่างกัน แต่ก็ตอ้งพยายาม Blend ให้มนัไปในทิศทางเดียวกัน น่ีคือ 
Creation ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีทาํยาก Creation เป็นตวั Individualize มนัคือ เร่ืองเฉพาะ ท่ีต่อใหคุ้ณ
เขียนเร่ืองมงักรเดียวกบัพี่ แต่ถา้คุณมี Creation ณ จุดน้ี มนัก็คือนิยายคุณแลว้ เพราะมงักรก็
คือมงักร ถา้คุณพดูถึงเร่ืองมงักรก็คือมงักร ถา้คุณพดูถึงเร่ืองฉนัรักคุณก็คือฉนัรักคุณ แต่คุณ
จะ Create ยงัไงใหค้าํว่า รัก ของคุณมนัแตกต่าง อนัน้ีคือ Creation ถา้ไดท้ั้งหมดน้ีแลว้ ก็คือ 
พร้อมท่ีจะเขียนนวนิยาย” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนข้างต้นน้ี ผูว้ิจัยพบว่า แนวคิดและกลวิธีของผูเ้ขียนเป็นวิธีท่ี

สามารถนาํไปใชใ้นการทาํงานไดจ้ริง ไม่จาํเป็นจะตอ้งเป็นเพียงการเขียนนวนิยายเพียงอยา่งเดียว แต่
สามารถพฒันาไปสู่หนทางในดา้นของการทาํงาน การเรียน หรือเร่ืองวิชาการอ่ืนๆ ได ้ส่ิงท่ีผูเ้ขียน
ไดก้ล่าวไวท้าํให้รู้ว่า ผูเ้ขียนมีวิธีคิด มีระบบขั้นตอน สําหรับการแต่งนวนิยายในแต่ละเร่ือง โดย
กลวิธีการแต่งนวนิยายของผูเ้ขียนเป็นกลวิธีท่ีผูเ้ขียน Design ข้ึนมาดว้ยตวัเอง ซ่ึงสามารถนาํเอามา
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ใช้กบังานเขียนนวนิยายและการทาํงานของผูเ้ขียนเองได้ กลวิธีท่ีผูเ้ขียนได้กล่าวไวน้ั้นเป็นส่ิงท่ี
ผูเ้ขียนตอ้งทาํการบา้น และหาขอ้มูลในการท่ีจะเขียนนวนิยายไดใ้นแต่ละเร่ืองท่ีตอ้งมีความละเอียด 
มีขอ้มูล เน้ือหา ท่ีจะตอ้งเป็นขอ้มูลท่ีเป็นจริง สมเหตุสมผล ผูเ้ขียนถึงจะทาํการนาํขอ้มูลเหล่านั้นมา 
Mix และ Adaptation ใหเ้กิดเป็นขอ้มูล และเร่ืองราวท่ีแตกต่างจากผูเ้ขียนนวนิยายคนอ่ืนๆ ซ่ึงวิธีการ
เหล่าน้ีทาํให้ผูเ้ขียนสามารถสร้างโลกแห่งจินตนาการของผูเ้ขียนออกมาได้อย่างสมจริง และมี
กฎเกณฑ์มาครอบไวไ้ดอ้ย่างเหมาะสม จึงสามารถทาํให้ผูอ่้านคลอ้ยตามและเขา้ใจในเร่ืองราวท่ี
เกิดข้ึนในนวนิยายได ้

 
องคป์ระกอบของนวนิยาย  
 
จากการศึกษาขอ้มูลและวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยาย เพื่อมาเป็นแนวทางในการ

วิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาโดย
อาศัยการตีความ (Interpretation) และการสัมภาษณ์แบบเชิงลึก (In-depth Interview) กับผูเ้ขียน 
ผูว้ิจยัพบวา่ มีองคป์ระกอบท่ีสาํคญัในการแต่งนวนิยาย 6 องคป์ระกอบ ดงัต่อไปน้ี 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.2 องคป์ระกอบนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 

องค์ประกอบนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

3. ตวัละคร 
(Character) 

4. ฉากและ
สถานท่ี 
(Setting) 

1. โครงเร่ือง (Plot) 2. แก่นเร่ือง (Theme) 

6. ลีลาการเขียน 
(Style Tone) 

5. มุมมองหรือการเล่าเร่ือง 
(Point of View) 
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จากการศึกษาขอ้มูลและวิเคราะห์องค์ประกอบของนวนิยาย เพื่อมาเป็นแนวทางในการ
วิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี ผูว้ิจยัพบว่ามีองคป์ระกอบท่ีสาํคญั
ในการแต่งนวนิยาย 6 องคป์ระกอบ (ตามรูปท่ี 4.2) ดงัน้ี 

4.2.1 โครงเร่ือง (Plot) 
4.2.2 แก่นเร่ือง (Theme) 
4.2.3 ตวัละคร (Character) 
4.2.4 ฉากและสถานท่ี (Setting) 
4.2.5 มุมมองหรือการเล่าเร่ือง (Point of View)  
4.2.6 ลีลาการเขียน (Style Tone) 
 
จากข้อมูลองค์ประกอบของนวนิยาย ผู ้วิจัยสามารถอธิบายตามประเด็นข้างต้น  ได้

ดงัต่อไปน้ี 
 
4.2.1 โครงเร่ือง (Plot) 

 
 โครงเร่ือง เป็นเหตุการณ์หรือเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนกาํหนดข้ึน ซ่ึงจะเร่ิมเร่ืองราวตั้งแต่ตอนเปิด
เร่ืองไปจนจบเร่ือง โดยเร่ืองราวนั้นจะมีความเช่ือมโยงของเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์ อาจพูดไดว้่า
เหตุการณ์หน่ึงส่งผลกระทบไปยงัอีกเหตุการณ์หน่ึงท่ีมีความสมัพนัธ์เก่ียวแน่นกนัไปตั้งแต่ตน้จนจบ
เร่ือง เป็นเร่ืองราวและเหตุกาณ์ท่ีต่อกนัไปเป็นทอดๆ โดยองคป์ระกอบและโครงสร้างของโครงเร่ือง 
ผูว้ิจยัสามารถจาํแนกออกมาเป็น 5 ขั้นตอน ไดด้งัน้ี 

4.2.1.1 ตอนเปิดเร่ือง (Beginning)  
1) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ 
2) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์  
3) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร 

4.2.1.2 ตอนดาํเนินเร่ือง (Rising Action) 
1) ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์(Man Against Man) 
2) คว ามขัด แ ย้งระห ว่ างม นุ ษ ย์กับ ส ภ าพ แวดล้อ ม  (Man Against 

Environment) 
3) ความขดัแยง้ของมนุษยก์บัตวัเอง (Nab Against Himself) 

4.2.1.3 จุดวิกฤตของเร่ือง (Climax) 
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4.2.1.4 จุดคล่ีคลายของเร่ือง (Falling Action) 
4.2.1.5 ตอนจบเร่ือง (Ending) จบเร่ืองแบบมีความสุข ความสมหวัง (Happy 

Ending) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
รูปที ่4.3 : องคป์ระกอบและโครงสร้างของโครงเร่ืองนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 
รูปท่ี 4.3 องคป์ระกอบและโครงสร้างของโครงเร่ืองนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 

 

องค์ประกอบและโครงสร้างของโครงเร่ืองนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1. ตอนเปิด
เร่ือง  

1.1 การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ 

1.2 การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ 

1.3 การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร 

2. ตอนดําเนิน
เร่ือง  

2.1 ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์

2.3 ความขดัแยง้ของมนุษยก์บัตวัเอง 

2.2 ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้ม 

3. จุดวกิฤต
ของเร่ือง  

4. จุดคลีค่ลาย
ของเร่ือง  

5. ตอนจบ
เร่ือง 

จบเร่ืองแบบมีความสุข 

ความสมหวงั  
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 จากขอ้มูลองค์ประกอบและโครงสร้างของโครงเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถอธิบายตามประเด็น
ขา้งตน้ (รูปท่ี 4.3) ไดด้งัต่อไปน้ี 

 
4.2.1.1 ตอนเปิดเร่ือง (Beginning)  

 
ตอนเปิดเร่ือง คือ การปูพื้นฐานเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ให้ผูอ่้านรับรู้หรือรู้จกัตวั

ละคร สถานท่ี เวลา ความเป็นอยู ่วฒันธรรม ประเพณี ความคิด ขอ้ขดัแยง้ ปมปัญหา หรือส่ิงต่างๆ ท่ี
อยูใ่นนวนิยาย เพื่อใหผู้อ่้านเกิดความสนใจในเร่ืองราวท่ีจะดาํเนินต่อไป 

 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการเปิดเร่ือง

อยู ่3 วิธีการ คือ 1) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ 2) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยาย
เหตุการณ์ และ 3) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร โดยผูว้ิจยัสามารอธิบายประเด็น
ตอนเปิดเร่ือง 3 วิธีการ ไดด้งัต่อไปน้ี  

 
1) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ คือ การปูพื้นฐานให้

ผูอ่้านสัมผสัถึงฉากหรือบรรยากาศท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ืออกมา โดยฉากหรือบรรยากาศท่ีถ่ายทอด
ออกมาจะมีความสมัพนัธ์กบัเหตุการณ์หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย โดยผูเ้ขียนจะมีการบรรยาย
ท่ีไม่รีบเร่ง ค่อยๆ บรรยายฉากหรือบรรยากาศเพ่ือให้ผูอ่้านค่อยๆ ซึมซับและคลอ้ยตามเน้ือหา
เหล่านั้น เม่ือปูพื้นฐานให้ผูอ่้านแลว้ผูเ้ขียนก็มีการบรรยายเร่ืองราวท่ีเพิ่มความเขม้ขน้ของเน้ือหาข้ึน 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเปิดเร่ืองโดยการบรรยาย
ฉากและบรรยากาศ ซ่ึงไดป้รากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยายดงัต่อไปน้ี 

 
เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 1 ภาค การกลบัมาของบุคคลแห่งชะตา

กรรม 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ

บรรยายฉากในตอนเปิดเร่ืองเป็นฉากเก่ียวกบัสวนสาธารณะในเมืองเซเวน ท่ีมีไวเ้พ่ือการพกัผ่อน 
เพื่อให้นักศึกษาไวพ้กัผ่อนหย่อนใจ เพราะเป็นสวนสาธารณะท่ีใกลก้บัห้องสมุด ซ่ึงห้องสมุดก็มี
พื้นท่ีกวา้งขวาง แต่ในปัจจุบันห้องสมุดมีการปิดปรับปรุงอยู่ จึงทาํให้สวนสาธารณะไม่ค่อยมี
นกัศึกษาเขา้มาใชง้านเหมือนอยา่งทุกคร้ัง ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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เชา้วนัน้ีก็เป็นเชา้ท่ีสดใสอีกวนัหน่ึงท่ีผูค้นในเมืองออกมาเดินเล่นตามสวนสาธารณะ ใน
เมืองเซเวนมีสวนสาธารณะมากมายสําหรับนักศึกษาไวพ้ักผ่อนหย่อนใจ ในบรรดา
สวนสาธารณะท่ีมีมากมายนั้ น ส่วนสาธารณะท่ีอยู่หน้าหอสมุดวิลเล่ียม ดูจะเป็นท่ีท่ี
นักศึกษาชอบมาเดินมากท่ีสุดเพราะว่าเม่ือพกัเสร็จก็สามารถเขา้ไปอ่านหนังสือต่อไดเ้ลย 
หอสมุดวิลเล่ียม เป็นหอสมุดขนาดกลางท่ีตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกของเซเวน เป็นอาคารสีขาว
สูง  4  ชั้ น  ภายในมีหนังสือถึง  167 ,842  เล่ม  แยกไปตามหมวดหมู่  หลังจากท่ีทาง
หอสมุดกลางเรียกหนังสือจากทุกหอสมุดภายในเมืองไปเก็บ หอสมุดน้ีก็ไดปิ้ดตวัลง เพ่ือ
ซ่อมบาํรุงทาํให้บริเวณสาธารณะท่ีเคยมีนักศึกษาพลุกพล่านก็เบาบางลงอย่างเห็นไดช้ัด 
(กลัฐิดา, 2553ก, น. 7) 

 
เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 5 ภาค ปริศนาทรายสีดาํ 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนได้

บรรยายฉากของสวนพฤกษศาสตร์ของเมืองเซกนั ท่ีเม่ือก่อนไม่ไดมี้ตน้ไมเ้ยอะมากเท่าปัจจุบนั จึง
ทาํให้เป็นเมืองท่ีดูแห้งแร้ง แต่ในปัจจุบนัเม่ือมีกราเตรา เดอ กราฟ เขา้มาอาศยัอยูใ่นเมืองเซกนั เพื่อ
ใชพ้ลงัดา้นของพฤกษา ในการช่วยฟ้ืนฟใูหต้น้ไม ้และธรรมชาติของเมืองเซกนัเจริญเติบโต เพื่อเพิ่ม
ความร่มร่ืน เพิ่มพื้นท่ีสีเขียวใหก้บัเมืองเซกนั ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

สวนพฤกษศาสตร์ทดลองใจกลางซีเนสตร้าร่มร่ืนข้ึนอยา่งน่าอศัจรรย ์ตน้ไมคื้อส่ิงมีค่าท่ีสุด
ของเซกนัในตอนน้ีนบัตั้งแต่ปีท่ีแลว้ท่ี กราเตรา เดอ กราฟ มาอยูท่ี่น่ี พื้นท่ีสีเขียวของเซกนัก็
เพิ่มข้ึนอยา่งรวดเร็ว ถึงจะไม่มากนกัก็ตามแต่ปริมาณคนตายท่ีมีสาเหตุมาจากความอดอยาก
ในปีท่ีผ่านมาลดลงตํ่ากว่าปีก่อนๆ อยา่งเห็นไดช้ดัพลงัของเธอทาํให้ชาวเซกนัทั้งหลายได้
สาํนึกวา่คุม้ค่าแค่ไหนเม่ือเทียบกบัส่ิงท่ีตอ้งเสียไป (กลัฐิดา, 2553จ, น. 8) 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองการเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและ

บรรยากาศ ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ารเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ 
เพ่ือเป็นการปูเร่ืองราวให้ผูอ่้านค่อยๆ อ่าน ค่อยๆ ติดตามเร่ืองราวท่ีจะเกิดข้ึนต่อไป ทาํให้ผูอ่้าน
สนใจวา่เร่ืองราวจะดาํเนินต่อไปนั้นจะสอดคลอ้งไปกบัเหตุการณ์อะไรต่อไปในขา้งหนา้ 
 

2) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ คือ การบรรยายเร่ืองราวหรือ
เหตุการณ์ในตอนตน้ของการเปิดเร่ือง ซ่ึงจะเป็นเร่ืองราวท่ีกาํลงัดาํเนินอยู่ โดยเหตุการณ์ท่ีกาํลงั
ดาํเนินอยู่นั้ นจะสร้างความสนใจใคร่รู้และกระตุน้ให้ผูอ่้านเกิดความสนใจว่าเหตุการณ์ท่ีกาํลงั
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ดาํเนินอยูใ่นตอนเปิดเร่ืองเป็นเหตุการณ์เก่ียวกบัอะไร ใครทาํอะไร เกิดข้ึนท่ีไหน วนัเวลาใด ซ่ึงเป็น
ส่ิงท่ีสร้างความสงสัยให้แก่ผูอ่้านและทาํให้ผูอ่้านอยากรู้เร่ืองราวท่ีจะดาํเนินต่อไป จากการศึกษา
ขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ ซ่ึง
ไดป้รากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยายดงัต่อไปน้ี 
 

เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 2 ภาค บทพิสูจน์ความสามารถ 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ

บรรยายเหตุการณ์ท่ีอเรย ์(สัตวพ์าหนะ) พาเฟมีล และมอรีล ไปโรงเรียนเวทยเ์ซวีน่าในตอนเชา้ ซ่ึง
เป็นการไปโรงเรียนในวนัเปิดเทอมวนัแรก ถนนหนทางจึงเตม็ไปดว้ยผูค้น ซ่ึงระหว่างการเดินทางก็
มีการพูดคุยกนัเก่ียวกบัคนท่ีไดค้ะแนนการสอบท่ีสูงสุดในปีท่ีเฟมีลเขา้เรียนว่าคือใคร ซ่ึงคนคนนั้น
ก็คือ ลีโอ เม่ือเฟมีลมาถึงโรงเรียนก็ได้พบเจอกับเพื่อนๆ ท่ีไม่ได้เจอกันมานานกว่า 3 เดือน ดัง
ขอ้ความต่อไปน้ี 

แสงอรุณของเชา้วนัเปิดเรียนวนัแรกเตม็ไปดว้ยความวุ่นวาย เร่ิมตน้ดว้ยกิจวตัรคือ ปลุกสาว
นอ้ยท่ีไม่วา่เม่ือไหร่กต่ื็นสายประจาํ ตามมาดว้ยการจราจรท่ีติดขดัเน่ืองจากเดก็รุ่นใหม่ท่ีเขา้
โรงเรียนในวนัน้ี อเรยร์ทะยานข้ึนสู่ทอ้งฟ้าอยา่งรวดเร็ว เพราะขืนอยูบ่นถนนน้ีต่อไปมีหวงั
นายนอ้ยของตนเองจะตอ้งไปเรียนสายแน่ๆ 

เฟมีลพดูกบัมอรีลวา่ 
“เด็กในปีน้ีท่าทางคึกคกัจงันะมอรีล ไม่รู้ว่าตอนท่ีเรามาท่ีน่ีวนัแรกเป็นอยา่งน้ีดว้ย

หรือเปล่าเนอะ” 
“คงเป็นเหมือนกนัมั้ง ปีน้ีไม่รู้วา่คนท่ีเขา้มาดว้ยคะแนนสูงสุดจะเป็นใคร” 
เฟมีลหันหน้าจากสภาพจราจรเบ้ืองล่างมาท่ีเพื่อนสาวตวัเล็กแลว้ถามข้ึนอย่าง

แปลกใจ 
“มีการประกาศผลสอบดว้ยหรอ ทาํไมฉนัไม่เห็นรู้เลย” 
“ไม่มีหรอกเฟมีล แต่ท่ีรู้นะเพราะรีเนลบอกต่างหาก เธอก็รู้ไม่ใช่หรอว่าเพื่อนเธอ

คนน้ีน่ะเป็นเจา้แม่กรมข่าว” 
เฟมีลหวัเราะคิกออกมากบัสมญานามท่ีมอรีลตั้งใหรี้เนล (กลัฐิดา, 2553ข, น. 5) 
 

เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 4 ภาค พนัธสญัญาแห่งอาณาจกัร 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ

เขียนการบรรยายถึงเหตุการณ์ท่ีลีโอ นัง่ทาํงานอยูใ่นห้อง แลว้ไมลท่ี์เป็นทั้งคู่หู และเพ่ือนสนิท เดิน
เขา้มาทกัทาย หลงัจากท่ีปล่อยให้ลีโอ ทาํงานคนเดียวมาทั้งอาทิตย ์ซ่ึงส่ิงท่ีทาํให้ลีโอทาํงานอย่าง
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เป็นบา้เป็นหลงันั้น เน่ืองจากลีโอตอ้งการเคลียร์งาน เพื่อออกไปหาเฟมีลท่ีทาํงานพลาด จนไดรั้บ
บาดเจบ็ ซ่ึงฉากน้ีเป็นฉากท่ีทาํใหรู้้วา่ลีโอ และไมลเ์ป็นเพื่อนสนิทกนั ไวใ้จกนัและกนัเป็นอยา่งมาก 
เน่ืองจากไมลถึ์งขั้นถือวิสาสะหยบิจดหมายท่ีมีเน้ือหาวา่เฟมีลไดรั้บบาดเจบ็ออกมาอ่านโดยไม่ไดข้อ
อนุญาตจากลีโอเลย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ห้องทาํงานขนาดใหญ่กาํลงัป่ันป่วนไปดว้ยเอกสารมากมาย แต่คนเป็นเจา้ของห้องกลบั
ไม่ไดส้นใจกบัความยุ่งเหยิงท่ีเกิดข้ึน เสียงพลิกกระดาษและตวัอกัษรมนตราท่ีเคล่ือนท่ี
ตลอดเวลา ทาํใหค้นท่ีเดินเขา้มาใหม่มองเจา้ของหอ้งอยา่งอ่อนใจ 

“ถึงมหกรรมโหมงานอีกแลว้หรือไง…เจา้นาย” คนท่ีถูกเรียกขานวา่เจา้นายเงยหนา้
ข้ึน สบกบัดวงตาสีเขียวกระจ่างใสแลว้พดูข้ึนวา่ 

“กลบัมาแลว้หรอไมล ์คราวน้ีนายไปนานหน่อยนะ” ไมลเ์อล เดอ คูลน่ิง หัวเราะ
ข้ึนมาเบาๆ ตามประสาคนอารมณ์ดีก่อนจะเดินเขา้มานั่งตรงขา้มกบัคนเป็นทั้งคู่หูและเจา้
ชีวิต (กลัฐิดา, 2553ง, น. 5) 

 
จากผลการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเร่ืองการเปิดเร่ืองโดยการบรรยาย

เหตุการณ์ ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ารเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ เพื่อเป็น
การกระตุน้ใหผู้อ่้านสนใจใคร่รู้ว่าเร่ืองราวท่ีเปิดเร่ืองกาํลงัดาํเนินเร่ืองนั้นเป็นแบบไหน เกิดข้ึนท่ีใด 
สถานท่ีใด เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจะสอดคลอ้งกบัเหตุการณ์อ่ืนๆ ท่ีจะตามมาหรือสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวท่ี
จะตอ้งดาํเนินต่อไป ซ่ึงการเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์เป็นการทาํให้ผูอ่้านมีความต่ืนเตน้ 
และลุน้ไปกบัเร่ืองราวท่ีกาํลงัดาํเนินไปอยูใ่นขณะนั้น  

 

3) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตัวละคร คือ การบรรยายถึง
ลกัษณะบุคลิกของตวัละคร ท่ีมีบทบาทสาํคญัในการดาํเนินเร่ือง จะเป็นการบรรยายบุคลิกตวัละคร 
ท่ีทาํให้คนอ่านเกิดความสนใจในตวัละครนั้น ซ่ึงจะเป็นการบรรยายถึงจุดเด่น หน้าตา การกระทาํ
ของตวัละคร หรือลกัษณะเด่นของตวัละคร เพื่อให้ผูอ่้านเกิดความจดจาํ และสนใจในตวัละครว่าจะ
มีเร่ืองราวหรือเหตุการณ์อะไรท่ีเก่ียวกบัตวัละครนั้นต่อไป จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซี
ของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร ซ่ึงไดป้รากฎใน
เร่ืองราวของนวนิยายดงัต่อไปน้ี 
 

เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา เล่ม 3 ภาค นคราเซวีน่าคือหน่ึงเดียว 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ

บรรยายบุคลิกลกัษณะของตวัละครผูห้ญิงคนหน่ึง ท่ีตอ้งลุกออกจากเตียงไปอย่างเงียบๆ โดยท่ีไม่
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ตอ้งการให้คนท่ีนอนดว้ยกนัรู้สึกตวั ซ่ึงจากการบรรยายสามารถเห็นไดว้่าผูห้ญิงคนน้ีรักผูช้ายคนท่ี
นอนอยู่บนเตียง เพราะเธอไม่ไดต้อ้งการให้เขาต่ืนมารับรู้ในส่ิงท่ีเธอกาํลงัจะทาํต่อไป ดงัขอ้ความ
ต่อไปน้ี 

…จุดส้ินสุดของความมืดอยูท่ี่ใดการเร่ิมตน้ของแสงสวา่งอยูต่รงไหนแสงและเงาอยูคู่่กนัฉนั
ใดใจสองเราจะมีพรากจากกนั…  

ร่างโปร่งของหญิงสาวเคล่ือนตวัลงจากเตียงอยา่งเงียบงนั หญิงสาวจดัการใส่เส้ือผา้
ท่ีกองอยูท่ี่พื้นอยา่งรวดเร็วเสียงสวมเส้ือผา้ทาํให้ร่างอีกร่างท่ีนอนอยูบ่นเตียงขยบั ใบหน้า
นวลหันกลบัมามองอย่างตกใจก่อนจะผ่อนลมหายใจเม่ือเห็นว่าคนๆ นั้นเพียงเปล่ียนท่า
นอนเท่านั้น แต่เพื่อความไม่ประมาทลาํแสงสีเงินยวงอนัอ่อนโยนจึงพุ่งออกจากมือของเธอ
ไปสู่เขาให้ห้วงเวลาแห่งการหลบัไหลของเขายาวนานข้ึน เขาชายหนุ่มท่ีมีใบหนา้อนัหล่อ
เหลาผมสีดาํขลบัสะทอ้นแสงจนัทร์ ร่างบางทรุดลงขา้งเตียงสองมือเอ้ือมดึงมือของฝ่ายตรง
ขา้มมาแนบใบหน้าอย่างรักใคร่ดวงตาสีนิลดูหมองเศร้าเหมือนคนท่ีได้ตดัสินใจอะไร
บางอยา่งไปแลว้มือเรียวเอ้ือมมือไปลูบใบหนา้ของเขาอยา่งเบามือเหมือนจะปลอบประโลม
และเหมือนจะขอโทษ (กลัฐิดา, 2553ค, น. 5) 

 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิก
ของตวัละคร ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ารเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวั
ละคร เพ่ือให้ผูอ่้านเกิดความสนใจ และจดจาํในลกัษณะบุคลิกของตวัละครนั้น ซ่ึงจะเป็นตวัละคร
สาํคญัในการดาํเนินเร่ืองราวต่อไป เม่ือผูอ่้านไดส้นใจและจดจาํตวัละครนั้นแลว้ ก็จะทาํให้ผูอ่้านรอ
คอยท่ีจะอ่านเร่ืองราวของตวัละครนั้นต่อไปอยา่งสนใจใคร่รู้ 

 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลโครงสร้างและองคป์ระกอบของโครงเร่ือง ใน
เร่ืองการเปิดเร่ือง (Beginning) นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนไดมี้การ
เปิดเร่ืองอยู ่3 แบบ คือ  

1) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ เพราะผูเ้ขียนตอ้งการ
เพิ่มความสนใจให้กบัผูอ่้าน โดยจะเนน้ในเร่ืองของฉากท่ีใกลเ้คียงกบัธรรมชาติเพื่อเป็นฉากท่ีใกล้
ตวัผูอ่้าน ซ่ึงจะทาํใหผู้อ่้านสนใจใคร่รู้ในเร่ืองราวต่อไป  

2) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายเหตุการณ์ เพื่อกระตุน้ให้ผูอ่้านเกิดความ
สนใจใคร่รู้วา่เหตุการณ์ท่ีดาํเนินอยูน่ั้นเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอะไร   

3) การเปิดเร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตัวละคร ผูเ้ขียนได้บรรยาย
ลกัษณะบุคลิกของตวัละครเพื่อใหผู้อ่้านสนใจและจดจาํตวัละครสาํคญัในการดาํเนินเร่ือง  
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4.2.1.2 ตอนดาํเนินเร่ือง (Rising Action)   
 

ตอนดาํเนินเร่ือง คือ ตอนท่ีต่อมาจากการเปิดเร่ือง โดยในขั้นตอนน้ีผูเ้ขียนจะมีการ
สร้างขอ้ขดัแยง้ ปมปัญหา อุปสรรค หรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีสําคญัในเร่ืองราว เพื่อกระตุน้ให้ผูอ่้าน
สนใจ จากนั้ นผูเ้ขียนก็จะค่อยๆ คล่ีคลายปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้นั้ นออกมา โดยเป็นการคล่ีคลาย
ปัญหา อุปสรรคนั้นอย่างสมเหตุสมผลและชดัเจน เพ่ือตอบขอ้สงสัยต่างๆ ท่ีผูอ่้านเจอ ปัญหาหรือ
ปมขดัแยง้ในแต่ละเร่ือง เม่ือผูเ้ขียนคล่ีคลายปัญหาไดดี้แลว้ ก็จะทาํให้ผูอ่้านเกิดความรู้สึกดีและมี
ความสุขกบัการดาํเนินเร่ืองท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมา ในตอนดาํเนินเร่ืองผูเ้ขียนก็จะมีการสร้างเร่ืองราว
ความขดัแยง้ข้ึนมา โดยจะเป็นความขดัแยง้ท่ีจะเกิดข้ึนกบัตวัละครของเร่ืองกบัคู่กรณี หรือส่ิงต่างๆ 
ภายในเร่ือง โดยผูว้ิจยัสามารถแบ่งประเด็นเร่ืองความขดัแยง้ท่ีเกิดในงานนวนิยายของผูเ้ขียน แบ่ง
ออกได ้3 ลกัษณะ คือ 1) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์(Man Against Man) 2) ความขดัแยง้
ระหว่างมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้ม (Man Against Environment) และ 3) ความขดัแยง้ของมนุษยก์บั
ตวัเอง (Nab Against Himself) 

 

จากการศึกษาเร่ืองความขดัแยง้ท่ีผูเ้ขียนใชใ้นนวนิยายของตนเอง ผูว้ิจยัสามารถ
อธิบายประเดน็ความขดัแยง้ขา้งตน้ ไดด้งัน้ี 

1) ความขัดแยง้ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ (Man Against Man) คือ ความ
ขดัแยง้ท่ีเกิดมาจากมนุษยก์บัมนุษย ์อาจจะเป็นความขดัแยง้ท่ีอยูค่นละฝ่าย ขดัแยง้ดว้ยความคิดเห็น
ไม่ตรงกนั ไม่ชอบการกระทาํของคู่กรณี ไม่ถูกชะตา หรือขดัใจต่อพฤติกรรมต่างๆ ท่ีคู่กรณีแสดง
ออกมา โดยความขดัแยง้น้ีอาจเป็นการขดัแยง้ในดา้นของการทะเลาะแวง้ การโตเ้ถียง ซ่ึงเป็นความ
ขดัแยง้ท่ีไม่รุนแรงมากจนเกินไปนัก สามารถหาทางคล่ีคลายปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึน จาก
การศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชค้วามขดัแยง้ท่ีเป็นความ
ขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“โอย๊ นายอีกแลว้นะ ทาํไมไม่หดัเดินใหดี้ๆ บา้ง” เฟมีลเหลือบสายตาไปตามเส้นผมท่ีติดอยู่
ท่ีเขม็กลดัของเขา เม่ือเห็นลีโอขยบัน้ิว จึงร้องเสียงแหวออกไปทนัที 

“อยา่แมแ้ต่จะคิดนะ คราวท่ีแลว้นายทาํผมฉนัสั้นลงไปตั้ง 2 น้ิว คราวน้ีถา้นายแตะ
ตอ้งมนัฉนัฆ่านายแน่” 

ลีโอถอนหายใจ ยกัไหล่อยา่งจนปัญญา “แลว้จะใหท้าํไง” 
“ฉันเอาออกเอง” เฟมีลเอ้ือมมือไปแกะผมอย่างเบามือ ทั้ งสองยืนอยู่ตรงกลาง

ระเบียง ลีโอจึงจบัไหล่เฟมีลดนัตวัเธอมาหลบดา้นหลงั ขณะท่ีเฟมีลกาํลงัตั้งใจแกะผมอยู่
ไมลก์ถื็อโอกาสขอโทษแทนเพ่ือนเสียเลย (กลัฐิดา, 2553ก, น. 84) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เฟมีลและลีโอ เกิดความขดัแยง้ในดา้น
ความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษยด์ว้ยกนัเอง ซ่ึงเป็นการขดัแยง้ท่ีไม่รุนแรงมากนกั โดยเป็นการ
ขดัแยง้ในดา้นของการทะเลาะเบาะแวง้ท่ีสามารถคล่ีคลายปัญหาได ้เช่น ท่ีเฟมีลจะแกะผมออกเอง 
และไมลก์ถื็อโอกาสขอโทษแทนลีโอ 
 

2) คว าม ขัด แ ย้ง ระห ว่ างม นุ ษ ย์กับ ส ภ าพ แวดล้อ ม  (Man Against 
Environment) คือ ความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครของเร่ืองกบัส่ิงแวดลอ้มต่างๆ ท่ีอยูร่อบตวัละคร เช่น 
สภาพทางธรรมชาติ สภาพแวดลอ้มทางดา้นสงัคม ความคิด ดินฟ้าอากาศ หรือสภาพแวดลอ้มจากอาํ
จาจบีบคั้นจากภายนอกท่ีตวัละครพบเจอ จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน 
ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการใชค้วามขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้ม ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เราสงสัยมาตั้งแต่มาสเตอร์วาตารีสอนแลว้ว่า ทาํไมถึงไดเ้นน้เร่ืองธารนํ้ านกั ถา้เราจาํไม่ผิด
ทางท่ีชกัสายนํ้ าเขา้มาท่ีธารนํ้ าน้ีจะตอ้งอยูท่างน้ีแน่ๆ เฟมีลเคล่ือนตวัไปเร่ือยๆ จนมาสุดท่ี
จุดจุดหน่ึงกระแสนํ้ากเ็บาบางลง 

เป็นไปไม่ไดท่ี้น่ี น่าจะมีน่ีนา ประตูนํ้ าหรือไม่ก็มีอุโมงค์ใตน้ํ้ าแน่ๆ ทาํไมหาไม่
เจอเฟมีลลองดาํลึกลงไปถึงกน้ ความมืดทาํใหท้ศันวิสัยของเฟมีลไม่ดีนกั จึงใชมื้อคลาํแทน 
เวลาผา่นไปซกัพกั เฟมีลก็เจอส่ิงท่ีหาจนไดเ้ธอยกปลายน้ิวข้ึนแสงสีแดงสดปรากฏข้ึนเพื่อ
ส่งสญัญาณใหเ้พื่อนอีก 4 คนท่ีออกคน้หาร่วมกบัเธอมารวมตวักนั 

เม่ือมากนัครบเฟมีลก็ช้ีลงไปท่ีท่ีเจอ แลว้ทาํท่าจะลงมือแต่ลีโอร้ังแขนเธอไวก่้อน
แลว้ส่งสญัญาณใหข้ึ้นไปขา้งบน (กลัฐิดา, 2553ข, น. 183) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เฟมีลมีความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้มท่ี

เจอ เน่ืองจากตอนแรกเฟมีลคิดว่าท่ีตรงนั้นตอ้งมีประตู หรือมีอุโมงคแ์น่ๆ แต่พอเฟมีลเขา้ไปแลว้
กลบัไม่พบ เฟมีลจึงดาํลึกลงไปอีก เพื่อท่ีจะคน้หาประตู หรืออุโมงคน์ั้น ซ่ึงเฟมีลกไ็ดเ้จอส่ิงท่ีตามหา 
จากเร่ืองราวน้ีทาํให้รู้ว่าสภาพแวดลอ้มท่ีท่ีเฟมีลแน่ในว่าจะตอ้งเจออุโมงคห์รือประตู แต่ความเป็น
จริงกลบัไม่เจอ จึงทาํใหรู้้ถึงการขดัแยง้ระหวา่งเฟมีลกบัสภาพแวดลอ้มท่ีเกิดข้ึน 

 
3) ความขัดแย้งของมนุษย์กับตัวเอง (Nab Against Himself) คือ  ความ

ขดัแยง้ระหว่างตวัละครกบัความนึกคิดของตวัเอง ท่ีเป็นความขดัแยง้ท่ีอยูใ่นจิตใจ เป็นการต่อสู้กบั
ความคิดของตวัเอง เป็นการต่อสูก้บัความรู้สึกผดิชอบชัว่ดี หรือต่อสูก้บัความสงสยัท่ีเกิดข้ึนในจิตใจ
ของตวัเอง ซ่ึงความขดัแยง้น้ีจะเป็นความขดัแยง้ต่อตวัเองเท่านั้น จะไม่เก่ียวขอ้งกบัสภาพแวดลอ้ม
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ภายนอก อาํนาจบีบบงัคบัภายนอก หรือตวัละครอ่ืนๆ ในเร่ือง ซ่ึงความขดัแยง้น้ีเป็นความขดัแยง้ท่ี
ตวัละครสามารถหาทางออกของความขดัแยง้นั้นได ้ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชค้วามขดัแยง้ของ
มนุษยก์บัตวัเอง ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

โยรายงัคงหัวเราะต่อเน่ืองไปเหมือนจะยัว่ให้อีกฝ่ายโกรธยิ่งข้ึน เม่ือเห็นว่าคนถูกยัว่ง่ายจะ
ลุกหนีจึงหยดุ 

“นายสงสัยว่าฉนัไดอ้ะไรจากท่ีน่ี หรือสงสัยว่าฉนัมาทาํอะไรท่ีน่ีล่ะ โห่ ไม่ตอ้งมา
ทาํตาขวางอยา่งนั้นเลยนะ นายน่ีไม่มีอารมณ์ขนัเอาเสียเลย” 

บาร์นยงัคงยนืจอ้งมองเพ่ือนร่วมงานดว้ยสายตาน่ิงโดยไม่พดูอะไร 
“ฉนั…คิดมาตลอดวา่ ทาํไมเซวีน่าถึงไดอ้ยูอ่ยา่งสงบ ในเม่ือมีหลายส่ิงหลายอยา่งท่ี

สามารถก่อสงครามขนาดยอ่มไดเ้ลย โอเค เร่ืองเม่ือสองปีก่อนทาํใหเ้ราเขา้ใจเร่ืองพวกน้ีได้
บา้ง แต่มนัไม่ทั้งหมด…” พอโยราเร่ิมพดู บาร์นจึงนัง่ลงฟังอยา่งตั้งใจ 

“นายไม่คิดบ้างเหรอว่า เซวีน่ากับเซกันสามารถหยิบยืมพลังจากธรรมชาติได้
เหมือนๆ กนั” (กลัฐิดา, 2553จ, น. 31) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ บาร์นเกิดความขดัแยง้ข้ึนภายในจิตใจของ

ตวัเองอยู่ตลอดเวลาเลยว่า ทาํไมเซวีน่าถึงสงบขนาดน้ี ทั้งท่ีทุกคนท่ีอาศยัอยู่ในเซวีน่ามีพลงัมาก
ขนาดนั้น เป็นพลงัท่ีสามารถจะทาํอะไรก็ได ้จะก่อสงครามก็ยอ่มได ้จะตั้งตนเป็นผูมี้อาํนาจก็ได ้แต่
ทาํไมคนในเซวีน่าจึงไม่ทาํสงคราม ไม่ทาํร้ายกนัเลย ซ่ึงแตกต่างจากเซกนัเหลือเกิน ท่ีเซกนัแต่ละคน
มุ่งแต่ท่ีทาํลายโลก ไม่เหมือนคนในเซวีน่าท่ีมุ่งแต่พฒันาโลก ปกป้องโลกของตนเองอยูเ่สมอ  
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัตอนดาํเนินเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า 
ผูเ้ขียนมีการใชค้วามขดัแยง้ โดยเป็นการสร้างความขดัแยง้เพื่อทาํให้เน้ือเร่ืองดาํเนินไปดว้ยความ
สนุกสนาน เพื่อให้ผูอ่้านรอคอยท่ีจะอ่านว่าจะเกิดความขดัแยง้อะไรข้ึนอีก โดยผูว้ิจยัสามารถสรุป
ประเดน็เร่ืองความขดัแยง้ท่ีเกิดในงานนวนิยายของผูเ้ขียน แบ่งออกได ้3 ลกัษณะ คือ 

1) ความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์(Man Against Man) ผูเ้ขียนไดใ้ช้
ความขดัแยง้น้ี โดยสะทอ้นในเร่ืองของการทะเลาะ ความคิดไม่ตรงกนั โดยความขดัแยง้น้ีสามารถ
แกไ้ขปัญหาได ้

2) คว ามขัด แ ย้งระห ว่ างม นุ ษ ย์กับ ส ภ าพ แวดล้อ ม  (Man Against 
Environment) ผูเ้ขียนไดใ้ชค้วามขดัแยง้น้ีโดยสะทอ้นในเร่ืองของการท่ีตวัละครขดัแยง้กบัตวัเอง
และสภาพแวดลอ้มรอบกายท่ีไม่แน่ชดั ท่ีมีการเปล่ียนแปลง  
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3) ความขดัแยง้ของมนุษยก์ับตวัเอง (Nab Against Himself) ผูเ้ขียนได้ใช้
ความขดัแยง้น้ี โดยสะทอ้นในเร่ืองของการท่ีตวัละครมีการขดัแยง้เกิดข้ึนภายในจิตใจของตวัเอง ท่ี
ยงัคงไม่สามารถหาคาํตอบความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในจิตใจของตวัเองได ้
  

4.2.1.3 จุดวิกฤตของเร่ือง (Climax)  
 
จุดวิกฤตของเร่ือง คือ จุดสุดยอดของเร่ือง เป็นจุดท่ีไดรั้บความสนใจและดึงดูดมาก

ท่ีสุดจากผูอ่้าน ซ่ึงเป็นจุดท่ีความขัดแยง้หรือปัญหามาถึงทางตัน ตัวละครไม่สามารถหาทาง
หลีกเล่ียงปัญหาหรืออุปสรรคท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาได้ ตัวละครจะต้องเผชิญหน้ากับขอ้ขดัแยง้
เหล่านั้น ตอ้งหาทางแกไ้ขให้ได ้โดยเร่ืองราวก็จะดาํเนินมาถึงจุดท่ีแตกหักเป็นเร่ืองราวท่ีตวัละคร
จะตอ้งทาํการตดัสินใจต่อชะตาชีวิต เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย เป็นจุดท่ี
ผูอ่้านมีความต่ืนเตน้ ลุน้ระทึก และเอาใจช่วยตวัละครให้ผ่านพน้ปัญหาเหล่านั้ นไปให้ได้ จาก
การศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนไดเ้ขียนจุดวิกฤตของเร่ืองไวใ้น
เร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“ทาํไมผมกบัตาของเธอถึงเป็นสีแดง” 
เคร้ง!! เสียงส้อมในมือของเฟมีลกระทบจาน เฟมีลรีบเอามือสางผมข้ึนมาดู แดง 

ทําไมกลับไปเป็นสีแดงอีกแล้วล่ะ  เฟี มีลก้มมองหน้าตัวเองท่ีสะท้อนจากถาด  ตาก็
เหมือนกนั เฟมีลลืมตาข้ึนมองลีโอ กเ็ห็นเขาจอ้งมองดว้ยแววตาท่ีคน้หา 

“นายเห็นตั้งแต่เม่ือไร” 
“ตั้งแต่ตอนลม้ ตอนแรกก็สงสัยว่าทาํไมโคนผมถึงเป็นสีแดง แลว้มนัก็แดงข้ึน

เร่ือยๆ” 
เฟมีลอ้ึงไปกบัคาํอธิบาย และยิง่ใจหายวาบเม่ือไดย้นิคาํถามต่อมา 
“เธอเป็นเดก็ธาตุไฟใช่ไหม” 
“นาย…นายรู้” เสียงของเฟมีลตะกุกตะกกั เขารู้ ทาํไงดี คุณลุงบอกว่าคนท่ีน่ีรังเกียจ 

ถา้ ถา้นายน่ีเอาไปป่าวประกาศ ตายแน่ 
“สงสัยตั้งแต่…ช่างมนัเถอะ ไม่ตอ้งตกใจ ฉันไม่เอาไปบอกใครหรอก” (กลัฐิดา, 

2553ก, น. 106-107) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า จุดวิฤตน้ีเป็นจุดวิฤตท่ีเกิดข้ึนเน่ืองจากเพ่ือน
ของเฟมีลถูกไฟอนธการครอก ซ่ึงทาํการรักษาดว้ยยาสมุนไพรไม่ได ้เพราะเขาจะทนพิษบาดแผลไม่
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ไหว จึงจะตอ้งทาํการรักษาดว้ยมนตราท่ีตอ้งใชลี้โอและเฟมีลร่วมมือกนัในการรักษา โดยลีโอเล่น
ไวโอลีน เฟมีลเล่นเปียโน โดยการรักษานั้นก็ผ่านพน้ไปดว้ยดี แต่เฟมีลพลงักลบัอ่อนลง และเม่ือ
พลงัอ่อนลง จึงไม่สามารถปกปิดผมสีแดงของตวัเองไดอี้กต่อไป  

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองจุดวิกฤติของเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า 
ผูเ้ขียนมีการกาํหนดจุดวิฤตในนวนิยายของตวัเอง เพื่อให้นวนิยายของตวัองน่าสนใจ มีปมให้ผูอ่้าน
เกิดความสงสัย มีเร่ืองราวท่ีทาํให้ผูอ่้านลุน้ไปกบัตวัละคร หรือทาํให้ผูอ่้านเอาใจช่วยตวัละครนั้นๆ 
ใหผ้า่นพน้จุดวิกฤตไปได ้ 

 
4.2.1.4 จุดคล่ีคลายของเร่ือง (Falling Action) 

 
จุดคล่ีคลายของเร่ือง คือ จุดท่ีสืบทอดต่อมาจากจุดวิกฤตท่ีตวัละครมาถึงทางตนั 

หรือหลีกเล่ียงปัญหาเหล่านั้นไม่ไดแ้ลว้ ผูเ้ขียนก็จะค่อยๆ ทาํการคล่ีคลายปมปัญหา เง่ือนงาํ ขอ้
ขดัแยง้ต่างๆ ท่ีผูเ้ขียนสร้างไวอ้อกมา โดยเร่ืองราวจะลดความตึงเครียด ลดความกดดนั ไปสู่จุดท่ี
ผอ่นคลายและปลดปล่อยอารมณ์ได ้และสามารถคล่ีคลายปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้ท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนไว้
ไดอ้ยา่งดี จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดเ้ขียนจุดคล่ีคลาย
ของเร่ืองไวใ้นเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ความเงียบเขา้ครอบงาํคนทั้งส่ีดว้ยเหตุผลท่ีแตกต่างกนั เพ่ือนทั้งสามตกใจกบัเร่ืองท่ีรับรู้ 
ส่วนเจา้ตวัเงียบเพราะกงัวล อุตส่าห์หาเพ่ือนได ้เฮอ้ แยจ่งั สงสัยต่อไปคงจะตอ้งไปไหนคน
เดียวอีกแลว้ 
 “เฟ…มีล เธอเป็นเด็กธาตุเหรอ มิน่า…น่ี เธอธาตุอะไร ธาตุแสงหรือเปล่า เธอถึงมี
พลงัมากขนาดนั้น” รีเนลถามข้ึนอยา่งสนใจจนเฟมีลตะลึง มอรีลหวัเราะออกมากบัท่าทางท่ี
เหวไปของเฟมีล 

“พวกเธอไม่เกลียดฉันหรอ คุณลุงบอกว่าชาวเซวีเร่ียนเกลียดเด็กธาตุไม่ใช่เหรอ” 
เฟมีลเอ่ยข้ึน 
 “บา้ แค่ตกใจนิดหน่อยเท่านั้น ก็ไม่ค่อยไดเ้จอเด็กธาตุตวัจริงเท่าไหร่” เซเลน่ายิ้ม
ใหพ้ร้อมกบัจบัมือเฟมีลไว ้

“ใช่ เรียนจบแลว้ยงัเขา้ใจผดิอีกละก็ตอ้งใหม้าสเตอร์เผาตาํราแลว้ละ” มอรีลเอ่ย เฟ
มีลโผเขา้กอดเพื่อนทั้งสามคน (กลัฐิดา, 2553ก, น. 256) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เร่ืองราวท่ีปรากฎนั้นเป็นจุดคล่ีคลายปมปัญหา
ของเฟมีล ท่ีปกปิดทุกคนเก่ียวกบัเร่ืองราวของตนเองท่ีเคยอยู่ท่ีมหานครเซเวน เน่ืองจากเฟมีลเป็น
เดก็ธาตุ มีสีผมสีแดง มีพลงัพิเศษ ซ่ึงจุดน้ีเม่ือเร่ืองราวไดค้ล่ีคลายออกแลว้ จึงทาํใหเ้ฟมีลรู้วา่ทุกคนท่ี
อยู่รอบขา้งตวัเองไม่รังเกียจท่ีตนเองเป็นเด็กธาตุ ยินดีท่ีจะเป็นเพื่อนกบัเฟมีล มีความเขา้อกเขา้ใจ 
และไม่ไดตี้ตวัออกห่างเฟมีลไปไหน 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองจุดคล่ีคลายของเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า 

ผูเ้ขียนเม่ือมีการกาํหนดจุดวิกฤตแลว้ ผูเ้ขียนยงัมีการคล่ีคลายปมปัญหาท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองราวไดอ้ยา่ง
ลงตวั ทาํให้ผูอ่้านคล่ีคลายความสงสัย และมีความสุขเม่ือปมต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนไดรั้บการคล่ีคลาย และ
ยงัทาํใหผู้อ่้านพร้อมท่ีจะเปิดไปอ่านในเร่ืองราวๆ ต่อไปอีกดว้ย 
 

4.2.1.5 ตอนจบเร่ือง (Ending)  
 

ตอนจบเร่ือง คือ ตอนจบของเร่ืองราวท่ีดาํเนินมาตั้งแต่ตน้จนจบ ปัญหาหรือขอ้
ขดัแยง้ท่ีผูเ้ขียนสร้างไวก้็ไดรั้บการคล่ีคลายไดอ้ยา่งลงตวั ตอบความสงสัยของผูอ่้าน โดยผูเ้ขียนบาง
คนก็ใชต้อนจบเร่ืองท่ีมีความสุข ความสมหวงั บางคนจบเร่ืองดว้ยความเศร้าหดหู่ บางคนจบเร่ือง
ดว้ยการท้ิงปมปัญหาให้ผูอ่้านเกิดความสงสัยและคา้งคาใจ หรือให้เดาตอนจบของเร่ืองดว้ยตนเอง 
บางคนก็จบเร่ืองดว้ยความคาดไม่ถึง มีการหักมุมของเร่ืองราวตอนจบของเร่ือง จากการศึกษาขอ้มูล
จากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดเ้ขียนตอนจบของเร่ืองแบบมีความสุข ความ
สมหวงั (Happy Ending) ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เสียงประตูห้องนอนถูกเปิดออกตามดว้ยเสียงฝีเทา้น่ิมนวลซ่ึงพยายามเดินไม่ให้รบกวนอีก
ฝ่าย เพียงไม่นานเตียงอีกขา้งก็ยบุลงพร้อมกบัร่างสูงเจา้ของเรือนผมดาํสนิท เขานัง่ลงพิงหวั
เตียง มือหนายกข้ึนลูบหนา้ผากมนเพื่อปัดปอยผมท่ีปรกหนา้เธออยูไ่ป 

ก่อนจะฝังจมูกลงสูดความหอมจากแกม้นวลของคนข้ีเซาท่ีนอนอยูเ่บ้ืองหนา้อยา่ง
หนักหน่วงเหมือนจะเรียกร้องให้อีกฝ่ายลืมตาข้ึนมามองตน พอใบหน้านวลสัมผสัรสอนั
อ่อนหวานของริมฝีปากอ่ิมสีชมพูระเร่ือนั้น หนา้ผากมนทั้งสองฝ่านสัมผสักนัเสียงกระซิบ
แผว่เบาดงัจากริมฝีปากนอ้ยๆวา่  

“…กลับมาแล้วหรอ…” เพียงแค่นั้ นใบหน้าท่ีมักน่ิงเฉยเสมอก็ประดับไปด้วย
รอยยิม้อนัอบอุ่น เสียงนุ่มนวลของชายหนุ่มตอบกลบัมาวา่ 

“อือ…ยนิดีตอ้นรับกลบับา้นนะ และอรุณสวสัด์ิ” (กลัฐิดา, 2553จ, น. 534) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เป็นตอนจบของเร่ืองท่ีมีความสุข มีความอบอุ่น 
ในเร่ืองของความรัก ครอบครัว การรอคอยคนรักกลบัมาบา้นอย่างมีความสุข ซ่ึงเป็นเร่ืองราวตอน
จบของเฟมีลและลีโอ ท่ีเม่ือไดก้ลบับา้นมาแลว้ ก็จะพบกบัคนรักท่ีรอคอยการกลบับา้นหลงัจากท่ี
ทาํงานเสร็จในแต่ละวนั โดยเป็นเร่ืองราวท่ีอบอุ่น สงบ มีความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนั โดยบา้นและคน
รัก คือ สถานท่ีท่ีพกัผอ่นท่ีมีความสุขท่ีสุดของลีโอกบัเฟมีล แลว้ทั้งคู่ก็อยูด่ว้ยกนัดว้ยความรัก ความ
เขา้ใจ และความสุขตลอดไป ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 
“เม่ือพี่เป็นส่ือ พี่ไม่ตอ้งการให้ตวัเองเป็นคนสร้างภาพลกัษณ์ หรือความทรงจาํ หรืออคติ
อะไรซกัอยา่งในหัวคนอ่าน เพราะพี่เช่ือว่า ความทุกข ์หรือ Negative Thinking ไม่เคยช่วย
อะไรเราไดเ้ลย แต่ความสุขช่วยเรา ความสุขช่วยให้เรามองเห็นแสงสว่างไดใ้นความมืด 
สามารถทาํให้เรามีกาํลงัใจสู้ สามารถทาํให้เราโอบกอดใครซักคนได้แมก้ระทัง่เวลาเรา
เสียใจ เม่ือเราร้องไห้เสร็จเราก็ตอ้งหยุด เพราะเราสามารถมีความสุขได ้เตือนตวัเองว่าเรา
ตอ้งมีความสุข เพราะความสุขสามารถช่วยคนไดเ้ยอะมากกว่า… แนวคิดน้ีเป็นแค่แนวคิดท่ี
คนบางคนบอกว่า เป็นแนวคิดโลกสวย ท่ีไม่มีทางพบเจอเร่ืองแบบนั้นหรอก ในความเป็น
จริงคุณไม่เคยสังเกตตวัเองหรอ ว่าบางคร้ังร่างกายก็ตอ้งการ Shutdown ตวัเอง เพราะทาํไม
คนท่ีเสียใจมากๆ ตอ้งสลบ หรือหมดสติ เหตุผลง่ายๆ เลย คือ เพราะร่างกายรับไม่ไหว ใน
เม่ือสมองและสมาธิของตวัคูณเองไม่ Shutdown ร่างกายจึงตอ้ง Shutdown ตวัเอง พอคุณ
ฟ้ืนข้ึนมาใหม่ความทุกขท่ี์คุณไดรั้บมนัก็จะไม่เหมือนเดิมแลว้ มนัจะนอ้ยลง มนัจะนอ้ยลง
เร่ือยๆ เพราะสมองจะลืม” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ีและจากวิเคราะห์เร่ืองตอนจบเร่ือง ผูว้ิจยัพบว่า 
นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน เป็นนวนิยายแฟนตาซี ท่ีผูเ้ขียนทาํการจบเร่ืองแบบมีความสุข ความ
สมหวงั (Happy Ending) เพื่อให้ผูอ่้านมีความสุขไปพร้อมกบัเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือ นั่นคือ 
ผูเ้ขียนตอ้งการส่ือใหทุ้กคนท่ีอ่านนวนิยายของผูเ้ขียนมีความสุขท่ีไดอ่้าน ท่ีไดเ้รียนรู้ส่ิงต่างๆ ไปกบั
ตวัละคร เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย และผูเ้ขียนเป็นคนท่ีคิดบวกอยูเ่สมอ ผูเ้ขียนตอ้งการให้นว
นิยายของตนเองเป็นนวนิยายท่ีมอบความสุข มอบกาํลงัใจ มอบพลงัใหก้บัผูอ่้าน  
 

4.2.2 แก่นเร่ือง (Theme) 
 

แก่นเร่ือง คือ แนวคิดหลกัท่ีผูเ้ขียนตอ้งการถ่ายทอดหรือส่ือสารมายงัผูอ่้าน โดยเป็นแนวคิด
หรือคาํสอน คติ หรือปรัชญา หลกัการดาํเนินชีวิต แนวทางหรือกฎเกณฑข์องการใชชี้วิต โดยผูเ้ขียน
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จะนาํเสนอออกมาให้ผูอ่้านรับรู้ ซ่ึงอาจเป็นแนวคิดท่ีผูเ้ขียนคิดข้ึนหรือคน้พบดว้ยตนเอง หรือเป็น
แนวคิด คติ คาํสอน ท่ีผูเ้ขียนใชใ้นชีวิตจริงของผูเ้ขียน โดยอาจเป็นแนวคิดในดา้นของความอารมณ์
ความรู้สึก พฤติกรรม แนวคิด หรืออ่ืนๆ เช่น ความรัก ความรับผิดชอบ ความเสียสละ ความเกลียด 
ความปรารถนา ความโลภ ความเศร้า เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน 
ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนตอ้งการนาํเสนอแนวคิดหลกัของเร่ืองในดา้นของความรับผิดชอบต่อหนา้ท่ีของ
ตนเองใหดี้ท่ีสุด ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“ไหนนายลอกบอกเหตุผลท่ีฉนัตอ้งไปฝ่าภูเขาไฟมรณะลูกนั้นมาซิ” เฟมีลพูดพลางเอามือ
กอดอก อคัคาซ่ึงตอนน้ีเป็นหนุ่มหล่อคนหน่ึงยนืมองออกไปสุดลูกหูลูกตาในโลกความฝัน
ของเธอ สีแดงเพลิงของภูเขาเบอร์เดิร์นจาํลองท่ีอยู่เบ้ืองหน้าฉาบใบหน้าขาวบริสุทธ์ิ
กลายเป็นสีเดียวกนั 

“อคัคา อยา่มาทาํเป็นเงียบนะ ฉนัจะไม่ทาํอะไรถา้ไม่มีเหตุผลพอ” 
“เหตุผลมีมากเลยนะเฟมีล อยา่งแรก คุณรับปากท่านไลบสัแลว้ไม่ใช่เหรอ เหตุผล

ท่ีสอง คุณคือผูถื้อครองอญัมณีเตโชปักษา สาม คุณตอ้งเขา้รับการทดสอบเป็นเจา้วิหคไฟ ส่ี 
คุณจะทาํหน้าท่ีองครั์กษ์ฝ่ายซีซานีนไดไ้ม่สมบูรณ์หากไม่ผ่านการทดสอบน้ี และเหตุผล
สุดทา้ย การท่ีคุณจะสลายพนัธนาการท่ีผกูมดัพ่อกบัแม่คุณไดต้อ้งเป็นเจา้วิหคไฟ” คนเงียบ
กลบัร่ายยาวจนคนฟังแทบเข่าอ่อนกบัเหตุผลมากมายก่ายกองนั้น” 

“จริงเหรอท่ีฉันจะปลดพนัธนาการนั้นได”้ เฟมีลพูดเสียงเบาอยา่งไม่เช่ือ ความฝัน
จะเป็นจริงจากมือของเธอจริงๆ เหรอ 

“ครับ ถา้หากวา่ผา่นและไดเ้ป็นเจา้วิหคไฟ” (กลัฐิดา, 2553ค, น. 240-241) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเฟมีล ท่ีตอ้งทาํการฝึกฝนการใชพ้ลงั 
เพ่ือการเขา้ทดสอบการเป็นเจา้วิหคไฟ เพื่อพ่อแม่ของตนเอง เพื่อรักษาคาํสัญญาท่ีเคยพูดไว ้ซ่ึง
เร่ืองราวเหล่าน้ีทาํให้รู้ว่า เฟมีลมีภาระหนา้ท่ีท่ียิ่งใหญ่ ท่ีไม่มีใครสามารถมาทาํแทนเฟมีลได ้ซ่ึงเฟ-
มีลก็รับผดิชอบหนา้ท่ีของตนเองไดเ้ป็นอยา่งดี ขยนัในการฝึกฝนการใชพ้ลงัต่างๆ จนมีการพฒันาท่ี
ดีข้ึน จึงทาํใหรู้้วา่เฟมีล เป็นคนท่ียอมรับในหนา้ท่ีท่ีตวัเองตอ้งรับผดิชอบได ้ดงัการสัมภาษณ์ผูเ้ขียน
ต่อไปน้ี 

 
“แก่นเร่ืองของนวนิยายท่ีพี่แต่ง คือ เราพดูถึงหนา้ท่ี เราพดูถึงความฝัน พดูถึงความขดัแยง้ ตี
แผ่ความจริง แต่ลดดีกรีความรุนแรง โดยใชภ้าพสะทอ้นแห่งความเหมือน… ซ่ึงบางคร้ัง
คนเราก็ไม่สามารถเลือกจะทาํในส่ิงท่ีตวัเองชอบได ้และบางคร้ังเราก็ตอ้งปล่อยส่ิงท่ีเรา
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ชอบใหล้อยจากไป เพราะวา่เรามีหนา้ท่ีตอ้งทาํ ในอะไรบางอยา่ง ซ่ึงมนัเป็นเร่ืองท่ีคนอ่ืนทาํ
แทนไม่ได ้ในโลกใบน้ีคนเราท่ีเกิดมามีหนา้ท่ีของตวัเองทั้งหมด แต่มนัเป็นหนา้ท่ีกบัอะไร
เท่านั้นเอง เหมือนพี่เป็นลูกท่ีตอ้งดูแลพ่อแม่ หน้าท่ีของพี่คือตอ้งดูแลพ่อแม่ พี่อาจจะไม่
ชอบในบางอย่าง แต่ทุกอย่างมนัจะบรรจบกบัคาํท่ีว่า คุณตอ้งมีหน้าท่ีท่ีตอ้งทาํ แต่คาํว่า
หน้าท่ีของพี่จะไม่ทาํตามหน้าท่ีแบบขอไปที มนัคือทั้งหมดท่ีเรามี ซ่ึงถา้ทุกคนรู้ว่าเรามี
หนา้ท่ีอะไร แมจ้ะชอบหรือไม่ชอบ คุณทาํเท่าท่ีตวัเองมี วนัท่ีคุณนอนหลบั หรือตาย หรือ
วนัท่ีตอ้งลาจากส่ิงท่ีคุณตอ้งทาํส่ิงน้ีไป คุณจะไม่เกิดขอ้กงัขาแลว้จะไม่เกิดความเสียใจ พี่แค่
อยากใหเ้ด็กหลายๆ คนท่ีอ่านงานพ่ี ซ่ึง ณ เวลานั้น หลายๆ คนทาํงานแลว้ อ่านนิยายแลว้ได้
เรียนรู้ว่า เม่ือคุณมาอยู่ท่ีชีวิตการทํางาน มันจะมีคาํว่าหน้าท่ี และคาํว่าหน้าท่ีมันก็ไม่
เหมือนกบัการท่ีเราดูหนัง หรือไม่ชอบดูหนัง ท่ีไม่ชอบก็จะเดินออกจากโรงได ้แต่หน้าท่ี 
คือ คุณตอ้งดูให้จนจบ การดูหนงัถา้คุณจะออกมาตอนไหนมนัก็จะมีช่วงเวลาท่ีคุณสามารถ
ออกมาได ้แต่หนา้ท่ีคุณเลือกท่ีจะไม่ออกมาหลงัจากน้ีคุณห้ามบ่นแลว้ เพราะในระหว่างท่ี
คุณมีโอกาสเลือกท่ีจะออกหรือไม่ออก นัน่หมายความว่าคุณยอมรับ ขอ้ดี ขอ้เสีย หรือส่ิงท่ี
คุณต้องทาํ ในหน้าท่ีการงานนั้ นแล้ว” (กัลยาณี  สุขษาสุณี , การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 
ตุลาคม 2561) 

 
จากการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการวางแก่นเร่ืองท่ีชดัเจนมากในการ

ท่ีกล่าวถึงหนา้ท่ีท่ีตวัเองตอ้งรับผดิชอบถึงแมจ้ะเป็นส่ิงท่ีไม่ตอ้งการท่ีจะทาํก็ตาม ซ่ึงเม่ือเรามีหนา้ท่ี
แลว้เราก็ตอ้งทาํตามหน้าท่ีให้ดีท่ีสุด ทาํให้เต็มท่ี พยายามให้ดีท่ีสุด อาจจะไม่ใช่เพ่ือตวัเราเอง แต่
อาจจะเพื่อคนท่ีเรารัก หรือรักเรากไ็ด ้ 

 
จากการศึกษาขอ้มูลและวิเคราะห์เก่ียวกบัแก่นเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า แก่นเร่ืองท่ี

ผูเ้ขียนนาํมาใชส้ะทอ้นในเร่ืองราวของความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีของตนเอง โดยตอ้งทาํให้ดีท่ีสุด 
ทาํให้เต็มท่ี เพื่อตวัเอง เพ่ือนคนท่ีรัก และรักคุณ ถึงแมว้่าจะชอบในหน้าท่ีท่ีไดรั้บมอบหมายมา
หรือไม่กต็าม กจ็ะตอ้งทาํส่ิงนั้นออกมาใหดี้ เพื่อท่ีจะไม่ตอ้งมาเสียใจในภายหลงั  
 

4.2.3 ตัวละคร (Character) 
 

ตัวละคร คือ บุคคลท่ีผูเ้ขียนสมมติหรือกําหนดข้ึน เพื่อให้เป็นคนท่ีดําเนินเร่ืองหรือ
เหตุการณ์ในนวนิยาย โดยจะเป็นตวัละครท่ีเป็นมนุษยห์รือไม่ใช่มนุษยก์็ได ้ซ่ึงตวัละครท่ีไม่ใช่
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มนุษยผ์ูเ้ขียนอาจกาํหนดให้เป็นสัตว ์ส่ิงของ วตัถุ ตน้ไม ้หรือส่ิงอ่ืนๆ ให้มาเป็นตวัละครท่ีดาํเนิน
เร่ืองราวของนวนิยาย โดยผูเ้ขียนจะใส่ความนึกคิด ความมีชีวิต พฤติกรรม การกระทาํให้เหมือนกบั
มนุษย ์จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดก้ารสร้างตวัละคร 
2 ลกัษณะ ดงัต่อไปน้ี 

4.2.3.1 ตวัละครแบบแบน (Flat character)  
4.2.3.2 ตวัละครแบบกลม (Round Character) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.4 ลกัษณะตวัละครในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 
จากขอ้มูลการสร้างตวัละครขา้งตน้แลว้ ผูว้ิจยัสามารถอธิบายตามประเด็นขา้งตน้ (รูปท่ี 

4.4) ไดด้งัต่อไปน้ี 
 

4.2.3.1 ตวัละครแบบแบน (Flat character)  
 
ตวัละครแบบแบน คือ ตวัละครท่ีเรียบง่าย มีความมัน่คงทางอารมณ์ ไม่มีความ

ซบัซอ้น เดาทางอุปนิสัยหรือบุคลิกไดง่้าย เป็นตวัละครท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลง ยึดมัน่ ซ่ือตรง เป็น

 

ลกัษณะตัวละครในนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1. ตัวละครแบบแบน 
(Flat character) 

2. ตัวละครแบบกลม 
(Round Character) 

ตวัละครท่ีมีลกัษณะเรียบง่าย 
ไม่มีความซบัซอ้น คาดเดา

นิสยัไดง่้าย 

มีบุคลิกนิสยัซบัซอ้น เปล่ียนแปลง
อารมณ์ ตามสถานการณ์และ

สภาพแวดลอ้ม คาดเดานิสยัไดย้าก 
 



92 

คนดีกจ็ะดีตลอดไป ไม่วอกแวกกบัส่ิงไม่ดี ยดึมัน่ถือมัน่ เป็นตวัละครท่ีไม่คิดมาก มองโลกในแง่ดี มี
พลงัและกาํลงัใจในการดาํเนินชีวิต มีจิตใจดี เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ไม่หวงัผลตอบแทนใดๆ ซ่ึงตวัละคร
แบบน้ีผูเ้ขียนมกัจะเขียนในดา้นเดียวของชีวิตมนุษยอ์อกมาเท่านั้น ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

“เฟมีล คือ ตวัละคร ท่ีอ่านแลว้รู้สึกว่า อยากไดน้างเอกแบบน้ี พี่จึงเขียนส่ิงท่ีตอ้งการลงไป 
เน่ืองจากเคยอ่านนิยายอ่ืนแลว้คิดว่า นางเอกแบบน้ีไม่สนุก ไม่ชอบเลย พี่จึงเพิ่มรายละเอียด
ตวัละครลงไปให้กบัตวัเฟมีล มนัจึงกลายเป็นว่าเฟมีล คือ เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะท่ีเรียบ
ง่าย เป็นคนท่ียึดมัน่ในการทาํดี สามารถดูออกไดง่้าย เก่งมากจนเรียกว่า แมร่ีซู ซ่ึงทาํให้พี่
รู้สึกว่าตวัละครเฟมีล เป็นตวัละครท่ีแบนจนเกินไป” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 28 ตุลาคม 2561) 
 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ตวันางเอกของเร่ือง คือ เฟมีล เป็น
ตวัละครท่ียดึมัน่ในการกระทาํดีของตวัเองเป็นอยา่งมาก ไม่ยอ่ทอ้ต่ออุปสรรค เป็นตวัละครท่ีดาํเนิน
เร่ืองในดา้นของการเป็นคนดี ไม่เคยหวัน่ไหวต่อส่ิงย ัว่ยอุะไร ยึดมัน่ต่อการกระทาํดี ทาํเพื่อปกป้อง
รักษาโลกเซวีน่าให้ดีท่ีสุด เป็นคนเก่ง เป็นคนท่ีมีความพยายาม กล่าวไดว้่า เฟมีลเป็นตวัละครท่ีมี
ความเรียบง่าย ผูอ่้านสามารถคาดเดาการตดัสินใจ หรือพฤติกรรมของเฟมีลได้ ไม่มีความคิดท่ี
ก่อใหเ้กิดกบฏในตวัเอง  

 
ผูเ้ขียนไดเ้ขียนลกัษณะตวัละครแบบแบน ซ่ึงเป็นสะทอ้นในเร่ืองของความคิดและ

การกระทาํของเฟมีล ซ่ึงกไ็ดป้รากฎในเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
“จริงหรอคะ ท่านพดูถึงหนูเหรอคะ” 

“แลว้หนูคิดวา่หนูลาํบากหรือเปล่า เคยมีสกัคร้ังไหมท่ีหนูคิดวา่ หนูไม่น่าเกิดมาเลย 
หรือมีสกัคร้ังหรือเปล่าท่ีหนูแคน้คนท่ีทาํใหห้นูเป็นแบบน้ี” 
เฟมีลเอียงหน้าแลว้ตอบแบบไม่ทนัคิดดว้ยซํ้ าว่า "คิดไปก็ไม่ไดอ้ะไรหรอกค่ะ ก็มนัตอ้งมี
ชีวิตอยู่ต่อไปน่ีคะไม่เห็นตอ้งคิด เอาเวลาไปคิดว่าวนัน้ีจะทาํอะไรกินง่ายกว่า แหะ ๆ อ่ิม
ทอ้งดว้ย”  

คราวน้ีเสียงหัวเราะดงัข้ึนอีก เฟมีลเลยงงว่ามนัน่าขาํตรงไหนเหรอ ตอนเธออยู่ท่ี
โน่น เรียนแสดง ฝึก เหน่ือยจะตาย เวลากินเน่ียแหละสบายท่ีสุด ไดห้ายใจหายคอบา้ง” 
หนูเกิดมาเป็นเด็กธาตุท่ีปู่แท ้ๆ อยากจะฆ่า ครอบครัวแสนสุขถูกทาํลาย อยูอ่ยา่งคนจน เงิน
ไม่มี ทาํงานเพื่อรักษาบา้น สุดทา้ยก็ตกงานเพราะเร่ืองไร้สาระ ชะตากรรมของพอ่แม่ยงัไม่รู้ 
ตายายแท้ๆ  ยงัไม่เคยเห็นหนา้ อยูใ่นบา้นหลงัใหญ่กบัแม่บา้นท่ีไม่ใช่ญาติ เขา้โรงเรียนตอ้ง
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มาเรียนรู้ใหม่ ดีท่ีหาเพื่อนได ้แต่การเรียนก็หนกั ผิดกบัเร่ืองท่ีถนัด สุดทา้ยตอนน้ีก็ยงัไม่รู้
อนาคตตวัเอง ฉนัพดูทั้งหมดน้ีถูกไหม”  

เฟมีลยกมือนับน้ิวส่ิงท่ีท่านไลบสัพูด โห…น่ีชีวิตเธอลาํเค็ญขนาดน้ีเลยเหรอ ไม่
เคยคิดเลยนะเน่ีย แต่เด๋ียวก่อน รู้ไดไ้งอะ 

“เอ่อคงงั้ นมั้ งคะ  คือ ... หนู เป็นคน…ค่อนข้างไม่คิดมาก” เฟ มีลตอบเสียง
ตะกกุตะกกั ลีโอเลยอดส่งเสียงหวัเราะนอ้ยๆ ออกมาไม่ได ้(กลัฐิดา, 2553ค, น. 185-186) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เฟมีลเป็นตวัละครท่ีคิดดี คิดบวก จิตใจเขม้แขง็ 
ไม่คิดแคน้ต่อคนท่ีทาํใหชี้วิตลาํบาก เป็นคนท่ีมีจิตใจมุ่งมัน่ เรียบง่าย แสดงออกอยา่งมีความสุข เป็น
คนไม่คิดมาก เป็นคนง่ายๆ จิตใจไม่ซบัซอ้น เดาทางไดง่้าย เป็นคนท่ีไม่คิดเร่ืองราวท่ีบัน่ทอนจิตใจ
ตวัเอง คิดแต่กระทาํส่ิงท่ีเป็นความสุข ส่ิงท่ีเป็นเหตุก่อเกิดความทุกขเ์ฟมีลจะไม่คิด  ซ่ึงเป็นลกัษณะ
ตวัละครแบบแบนท่ีมีนิสัยหรือการกระทาํท่ีเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้น มีการกระทาํท่ีมุ่งมัน่ คิดแต่ส่ิงดีๆ 
ซ่ึงเป็นการกระทาํหรือความคิดท่ีเป็นเพียงดา้นหน่ึงของมนุษยน์ัน่เอง   

 
4.2.3.2 ตวัละครแบบกลม (Round Character) 

 
ตวัละครแบบกลม คือ ตวัละครท่ีมีความซับซ้อนกันในดา้นของความคิด มีการ

เปล่ียนแปลงความคิดหรืออารมณ์ไปตามสภาพแวดลอ้มท่ีพบเจอ หรืออาํนาจบีบคั้นจากภายนอก มี
การเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา มีแง่มุมในการใชชี้วิตท่ีหลากหลาย เป็นตวัละครท่ีไม่ไดดี้ทั้งหมด มี
ความเลวปะปนผสมผสานลงไปดว้ย ไม่ไดสี้ขาวบริสุทธ์ิแต่ก็ไม่ไดด้าํท่ีสุดยงัคงเป็นสีเทา ซ่ึงเป็นตวั
ละครท่ีมีความนึกคิดและพฤติกรรมเหมือนมนุษยจ์ริง จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของ
ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ร้างตวัละครท่ีมีลกัษณะหลากหลายแง่มุม มีบุคลิกท่ีซบัซอ้น ซ่ึงเป็น
ตัวละครท่ีไม่สามารถคาดเดาได้ว่าจะมีลักษณะนิสัยยงัไงกันแน่  เน่ืองจากตัวละครน้ีมีการ
เปล่ียนแปลงตามสภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน เปล่ียนแปลงตามสถานการณ์ท่ีไดส้ัมผสั ซ่ึงก็มีลกัษณะ
นิสัยอารมณ์ ความรู้สึกท่ีหลากหลาย และเปล่ียนแปลงไปตามสภาพแวดลอ้ม ความกดดนั หรือ
แรงจูงใจต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน บุคลิกตวัละครแบบกลมน้ีผูเ้ขียนไดมี้การเขียนลกัษณะตวัละครแบบน้ีลง
ไปในการแต่งนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

 “ขอโทษจริงๆท่ีทาํไดเ้พียงเท่าน้ี คอยมองดูท่านคลุม้คลัง่ และเศร้าศร้อย และเจ็บปวด ขอ
โทษจริงๆ ท่ีทาํไดเ้พียงมองดูเท่านั้น ไม่สามารถพูด หรือแมจ้ะแตะตอ้ง ทาํไดข้อโทษ ขอ
โทษท่ีเอาแต่ใจ…” 
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เธอร้องไห้และคาํพูดขอโทษอยู่อย่างนั้น เฟมีลมองดูเธอร้องไห้แลว้เห็นท่าทีก็วน
กระวายใจของซีเลสท่ีไม่สามารถทาํอะไรได ้ลีโอเอ้ือมมือมาดึงแขนให้เฟมีลเดินถอยหลงั
ออกมา จากเขตมนตราทั้งหมด เหมือนกบัการเตรียมการอะไรบางอยา่งไดเ้สร็จสมบูรณ์แลว้ 

“อยา่ร้องอีกเลย อยา่ขอโทษ ถา้เพียงแต่ขา้เขา้ใจเร็วกวา่น้ีอีกสักนิดเท่านั้น ท่านกไ็ม่
ตอ้งรอนานขนาดน้ีอย่าร้องไห้อีกเลย ท่านร้องมามากพอแลว้” เสียงปลอบของซีเลสยงัดงั
เหมือนกบัเสียงร่ําไหน้ั้นเปล่งออกมาจากหวัใจของเขาเอง 

…ลาํแสงสีดาํท่ีพุ่งข้ึนมาค่อยๆ เติมเตม็ตวัตนของดีเลน่าใหมี้ตวัตนข้ึนมา พร้อมกบั
การปลดปล่อยชายท่ีน่ากลวั และน่าสงสารท่ีสุดในเซวีน่า ร่างสูงค่อยๆ เอ้ือมมือมาแตะสอง
มือท่ีปิดใบหน้านวลเอาไวอ้ย่างน่ิมนวล ร่างบางลอยตํ่าลงมาอย่างชา้ๆ เขา้สู่ออ้มกอดของ
เขา เขาไดเ้ธอคืนแลว้ไม่ว่าจะเกิดอะไรข้ึนต่อจากน้ี แต่เขาไดเ้ธอคืนแลว้ แค่นั้น…เท่านั้นท่ี
เขาพอใจ (กลัฐิดา, 2553ค, น. 538-539) 

 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ตวัละครท่ีช่ือ ซีเลส เป็นตวัละครท่ีเม่ือก่อนมี
ความแคน้ต่อทุกคนท่ีเป็นคนสร้างโลกสมบูรณ์แบบอย่างเซวีน่ามาก เน่ืองจากคนท่ีช่วยสร้างโลก
สมบูรณ์แบบนั้น รวมไปถึงคนรักของเขาดว้ย ช่ือ ดีเลน่า ซ่ึงดีเลน่า ไดใ้ชเ้สียสละชีวิตของตวัเอง 
เพื่อเป็นหน่ึงในองคป์ระกอบหลกัท่ีจะทาํใหเ้ซวีน่าคงอยู ่และมีความสมบูรณ์แบบ แต่ซีเลสไม่เขา้ใข
การกระทาํของดีเลน่า ท่ีตอ้งเสียสละตวัเองเพ่ือคนอ่ืน จึงทาํให้ซีเลสแคน้เคืองทุกคนท่ีทาํให้เกิด
เร่ืองราวน้ีข้ึน รวมถึงการท่ีเคา้แคน้เคืองดีเลน่าดว้ย เพราะเคา้คิดว่าดีเลน่าทอดท้ิงเขาไปอยา่งไม่ใยดี 
แต่เม่ือความจริงปรากฎกว่า ดีเลน่า ไม่ไดไ้ปไหน เคา้ยงัวนเวียนอยูร่อบตวัของซีเลส แต่ซีเลสไม่เคย
มองเห็นตวัตนของดีเลน่าเลย เน่ืองจากซีเลสยงัไม่ปล่อยวาง แคน้เคืองทุกอยา่งท่ีทาํให้คนรักของเขา
ตอ้งเสียสละตวัเองไป ซ่ึงตอนนั้นท่ีดีเลน่าทาํการเสียสละตวัเองนั้น ดีเลน่าไดต้ั้งกฎว่า เธอจะไม่ไป
ไหน จะอยูเ่คียงขา้งซีเลส รอวนัท่ีซีเลสจดจาํ ปล่อยวาง และเขา้ใจการกระทาํของเธอ ซ่ึงเม่ือทุกอยา่ง
ปรากฎความจริงออกมาแล้ว ซีเลสก็เข้าใจทุกอย่าง ทุกการกระทําของดีเลน่า เข้าใจว่าตลอด
ระยะเวลา 3,000 ปี ท่ีผ่านมานั้น เป็นเพราะตวัเคา้เองท่ียงัยึดติด ไม่ปล่อยวาง จึงไม่สามารถท่ีจะ
มองเห็นคนรักของเคา้ได ้แต่เม่ือเคา้ไดป้ล่อยวางความแคน้เคืองทั้งหมดท่ีแบกไว ้เคา้ก็ไดต้วัคนรัก
ของเคา้คืนมา เคา้กไ็ดล้ะท้ิงความคิดท่ีจะลา้งแคน้ และทาํลายเซวีน่าลง 

 
จากการกระทาํของตวัละครช่ือ ซีเลส นั้น ทาํใหผู้ว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนไดแ้ต่งตวัละคร

ซีเลส ออกมาอยู่ในลกัษณะตวัละครแบบกลมท่ีเป็นตวัละครท่ีเกิดข้ึนได้ในชีวิตจริง ท่ีพร้อมจะ
เปล่ียนเองตวัเอง เปล่ียนแปลงความคิด จากท่ีคิดร้าย ก็กลายมาเป็นคิดดี จากท่ีกระทาํตวัร้าย ก็กลาย
มากระทาํตวัดี ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการกระทาํของซีเลส ท่ีรู้จกัปล่อยวาง ไม่ยดึติด ผลท่ีตามมานั้นจึงทาํ
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ใหเ้คา้ไดค้นรักของเคา้กลบัคืนมา ซ่ึงแสดงว่าตวัละครท่ีช่ือ ซีเลสนั้น เป็นตวัละครท่ีมีอยูใ่นชีวิตจริง 
ท่ีคนเราไม่สามารถท่ีจะเป็นคนดีหรือคนเลวไดร้้อยเปอร์เซ็นต ์เพราะทุกอยา่งข้ึนอยูก่บัสถานการณ์ 
เหตุการณ์ สภาพแวดลอ้มท่ีอยูร่อบตวั 
  

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองตวัละคร ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนไดมี้การ
สร้างตวัละครท่ีปรากฎในนวนิยายของตนเองออกมาได ้2 ลกัษณะ คือ 

1) ตวัละครแบบแบน (Flat character) ผูเ้ขียนไดใ้ชต้วัละครแบบแบนในนวนิยาย
ของตนเอง โดยการสะทอ้นในเร่ืองราวและพฤติกรรมของตวัเอกของเร่ืองท่ีเป็นคนดี จิตใจมัน่คง ไม่
หวัน่ไหวต่อส่ิงชัว่ร้าย ทาํทุกอยา่งเพ่ือคนอ่ืน และทาํอยา่งเตม็ท่ี ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีแสดงออกทางดา้น
เดียวของจิตใจมนุษย ์ไม่มีความซบัซอ้น และยากท่ีจะพบเจอในชีวิตจริง 

2) ตวัละครแบบกลม (Round Character) ผูเ้ขียนได้ใช้ตัวละครแบบกลมในนว
นิยายของตนเอง โดยการสะทอ้นในเร่ืองราวพฤติกรรมของตวัละครท่ีมีการกระทาํท่ีดี และไม่ดีผสม
กนัไป มีความแคน้ มีความโกรธเคือง แต่สุดทา้ยก็สามารถละวางความแคน้ท่ีมีได ้ซ่ึงเป็นการกระทาํ
และมีความคิดท่ีซับซ้อน สามารถพบเจอไดใ้นชีวิตจริงของมนุษย ์ท่ีคนเราไม่ไดดี้ทั้งหมด และก็
ไม่ไดเ้ลวทั้งหมด ผสมกนัไปในพฤติกรรมของมนุษย ์

 
4.2.4 ฉากและสถานที ่(Setting) 

 
ฉากและสถานท่ี คือ ฉากท่ีเป็นธรรมชาติหรือส่ิงประดิษฐต่์างๆ รวมไปถึงส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่

รอบตวัละคร เช่นขา้วของเคร่ืองใช ้สถานท่ี เวลาในแต่ละวนั บรรยากาศ ทิวทศัน์ ทะเล ป่าเข ลาํเนา
ไพร สภาพภูมิศาสตร์ ฤดูกาล เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียน
ได้มีการหาขอ้มูลในการสร้างฉากต่างๆ เพื่อท่ีจะสามารถบรรยายฉากแต่ละฉาก ให้ผูอ่้านเกิด
จินตนาการตามท่ีผูเ้ขียนตอ้งการ ผูเ้ขียนได้หาขอ้มูลต่างๆ มาเขียน จึงทาํให้ฉากท่ีปรากฎอยู่ใน
เร่ืองราวของนวนิยายเป็นฉากท่ีดูสมจริง มีสภาพแวดลอ้มท่ีผูอ่้านสามารถอ่านแลว้ไม่ติดขดั ซ่ึง
ผูเ้ขียนไดถ่้ายทอดฉากแต่ละฉากออกมาจากประสบการณ์ของผูเ้ขียนไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถ
แบ่งประเดน็ท่ีผูเ้ขียนไดเ้ขียนฉากในนวนิยายไวท้ั้งหมด 4 ลกัษณะ ดงัน้ี 

4.2.4.1 ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ  
4.2.4.2 ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ 
4.2.4.3 ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร  
4.2.4.4 ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม 
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รูปท่ี 4.5 ฉากและสถานท่ีในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 
 

จากรูปท่ี 4.5 ผูว้ิจัยสามารถแบ่งประเด็นท่ีผูเ้ขียนได้เขียนฉากในนวนิยายไวท้ั้ งหมด 4 
ลกัษณะ ดงัน้ี 

 
4.2.4.1 ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ  
 
ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ คือ ฉากท่ีเก่ียวกับธรรมชาติท่ีอยู่รอบตวัของตวัละคร เช่น 

ตน้ไม ้ภูเขา ทะเล ทิวทศัน์ อากาศ สภาพภูมิศาสตร์ พื้นดิน ป่าเขา แม่นํ้า เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูล
จากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเขียนฉากและสถานท่ีเป็นธรรมชาติ ดงั
ขอ้ความต่อไปน้ี 

นอกจากอาการต่ืนตะลึงไปกลบับา้นเมืองแลว้ เฟมีลยงัท่ึงกบัจาํนวนตน้ไม ้ใบหญา้ท่ีข้ึนอยู่
เต็มไปหมดไม่ว่าจะมองไปทางไหนท่ีน่ีก็สมแลว้ท่ีไดรั้บสมญานามว่า แมกไมใ้นดินแดน 
ทอ้งฟ้าท่ีสดใสตดักบัสีเขียวชอุ่มของร่มไมท่ี้ปกคลุมอากาศบริสุทธ์ิอย่างท่ีไม่เคยไดสู้ดท่ี
โซน และท่ีสําคญัในพื้นท่ีพฒันาร่วมกันท่ีน่ีเป็นไอเย็นท่ีเหมือนลมหายใจของป่าอย่าง
แทจ้ริง (กลัฐิดา, 2553ข, น. 40) 

 

ฉากและสถานทีใ่นนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ 

3) ฉากท่ีเป็นสภาพการ
ดาํเนินชีวิตของตวัละคร 

 

4) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้ม
เชิงนามธรรม 

 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการเขียนถึงฉากและสถานท่ีท่ีใหรู้้สึกถึง
คามเป็นธรรมชาติท่ีอยูร่อบตวัเฟมีล รู้สึกถึงความสดช่ืนต่างๆ ท่ีไดส้ัมผสั เป็นการบรรยายท่ีทาํให้
ผูอ่้านไดจิ้นตนาการว่า ตอ้งเป็นธรรมชาติท่ีสวยงาม มีอากาศท่ีบริสุทธ์ิ จากเร่ืองราวจะพบว่า เมือง
ท่ีเฟมีลไป ช่ือเมือง ฟอริโซ่… แมกไมใ้นดินแดน เมืองน้ีจะเป็นเมืองท่ีเตม็ไปดว้ยธรรมชาติ ทั้งสัตว์
ป่า ตน้ไมท่ี้เก่าแก่ ตน้ไมท่ี้หายาก พืชพรรณต่างๆ มีทุ่งดอกไมป่้าท่ีหลากหลายสีสัน มีทุ่งสมุนไพร
มากมาย เน่ืองจากเมืองน้ีเป็นเมืองแห่งแมกไม ้ท่ียงัคงความเป็นธรรมชาติไว ้จึงทาํใหผู้อ่้านสัมผสัถึง
ความเขียวขจี ความสดช่ืน ความผ่อนคลาย ท่ีมาจากส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นธรรมชาตินั่นเอง ดังการ
สมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

 “ในการสร้างฉากของเมืองฟอริโซ่นั้น พี่ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากป่าดิบช้ืนในภูมิภาคเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้ท่ีมีความหลากหลายทางชีวภาพ เมืองน้ีจึงเต็มไปตน้ตน้ไม ้พืชพรรณ 
ดอกไม ้สตัวป่์า อยูม่ากมาย” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 28 ตุลาคม 2561) 
  

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนได้รับแรงบันดาลใจจาก
สถานท่ีจริงท่ีอยูใ่นโลกปัจจุบนัเป็นแบบอยา่งในการสร้างเมืองฟอริโซ่ โดยผูเ้ขียนไดแ้รงบนัดาลใจ
ในการสร้างฉากคร้ังน้ีมากจากป่าดิบช้ืนในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ซ่ึงเป็นป่าท่ีอุดมสมบูรณ์
ไปดว้ยตน้ไม ้สัตวป่์า มีพืชพรรณท่ีเขียวขจี จึงทาํให้เกิดเมืองฟอริโซ่ แมกไมแ้ห่งดินแดน ท่ีเป็น
เมืองท่ีเตม็ไปดว้ยธรรมชาติ ตน้ไม ้สตัวป่์า พืชพรรณนานาชนิด  
 

4.2.4.2 ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ 
 
ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ คือ ฉากท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์ข้ึนท่ีแวดลอ้มตวัละครของเร่ือง 

เช่น อาคารบา้นเรือน สถานท่ี วตัถุเคร่ืองใช ้ยานพาหนะ เคร่ืองแต่งกาย สงัคมบา้นเมือง เป็นตน้ โดย
ฉากท่ีสร้างข้ึนมานั้ นจะสะทอ้นความเป็นอยู่ของคนในสังคม กฎระเบียบ การดาํเนินชีวิต หรือ
แนวคิดของตวัละคร จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ
เขียนฉากและสถานท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

แสงไฟท่ีประดบัประดาอยูใ่นทุกครัวเรือนของเมืองแห่งน้ีทาํให้เฟมีลรู้สึกว่าความมืดท่ีปก
คลุมมาตั้งแต่เท่ียงมลายหายไปทนัที ท่ีน่ีเวลาน้ีไม่ไดต่้างจากตอนเท่ียงของโซนเลย ทุกท่ี
สว่างไสวเจิดจา้จนบางทีมนัอาจจะมากเกินไปดว้ยซํ้ า ดาเรกา้เป็นเมืองท่ีเจริญจริงๆ สังเกต



98 

ไดจ้ากผูค้นท่ีเดินขวกัไขว่เพื่อจบัจ่ายเขา้ของหรือแมแ้ต่การแต่งตวัของชาวบา้นท่ีแสดงให้
เห็นถึงความมีอนัจะกิน 

เคร่ืองแต่งตวัของผูค้นท่ีเดินอยูบ่นถนนสายหลกัของเมืองยงัทาํใหรู้้อีกวา่ รัฐแห่งน้ี
รองรับผูค้นจากรัฐอ่ืนมากมาย จึงไม่ตอ้งสงสัยเลยว่าเงินตราในคลงัของรัฐจะสะพดัเพียง
ไหน ขบวนรถของคณะเดินทางวิ่งมาจอดหนา้โรงแรมขนาดใหญ่ใจกลางเมืองเพ่ือท่ีจะได้
ขนของเขา้ไปเกบ็ไวใ้นหอ้งพกัก่อนท่ีจะออกไปเท่ียวชมเมืองกนั (กลัฐิดา, 2553ข, น. 205) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนได้เลือกเขียนเก่ียวกับฉากท่ีประดิษฐ์
ข้ึนมา ซ่ึงเป็นฉากท่ีประดิษฐ์ข้ึนดว้ยฝีมือของมนุษย ์เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีแสดงเห็นถึงถึงความร่ํารวย
ของเมืองดาเรกา้ ซ่ึงเป็นเมืองท่ีมีระยะเวลากลางคืนยาวนานกว่ากลางวนั เป็นเมืองท่ีผูค้นจากรัฐอ่ืนๆ 
จะเขา้มามากมาย จึงทาํใหเ้งินทองหมุนเวียนในรัฐแห่งน้ีมาก จึงทาํใหป้ระชาชนท่ีอาศยัอยูใ่นรัฐแห่ง
น้ีมีความมัง่คัง่ ร่ํารวยตามไปดว้ย ซ่ึงเป็นการแสดงฐานะของเมืองว่าเมืองแห่งน้ีเป็นเมืองท่ีร่ํารวย 
เคร่ืองแต่งกายท่ีใชก้็บ่งบอกถึงรสนิยมของประชาชนท่ีอยูอ่าศยัในเมืองแห่งน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี ดงัการ
สมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 
“เมืองดาเรกา้ บา้นของลีโอ พี่ไดเ้มืองตน้แบบมาจากกรุงปารีส เพราะว่าเมืองดาเรกา้เป็น
เมืองท่ีมีแสงสียามคํ่าคืน และมีบรรยากาศคลา้ยกบักรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส” (กลัยาณี 
สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 28 ตุลาคม 2561) 
 

 จากคาํสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดรั้บแรงบนัดาลใจมากจาก
กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส ท่ีเป็นเมืองยามคํ่าคืน ท่ีมีชีวิตชีวา มีความสวยงามของแสงไฟ มีความร่ืน
เริง ผูค้นท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงปารีสก็จะมีการแต่งกายท่ีดูดี ดูเหมาะสม ส่ิงเหล่าน้ีจึงทาํให้เกิดเมืองดาเร
กา้บา้นของลีโอข้ึนมา ท่ีเป็นเมืองท่ีผูค้นใชชี้วิตในตอนกลางคืน ผูค้นและบา้นเมืองมีความร่ํารวย 
และบา้นเมืองยามคํ่าคืนกส็วยงามไปดว้ยไฟแสงสีท่ีประดบัตกแต่งไวต้ลอดทั้งเมือง 
 

4.2.4.3 ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร  
 

ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร คือ ฉากท่ีแสดงกิจวตัรประจาํวนัหรือแบบ
แผนการใชชี้วิตของตวัละคร ซ่ึงเป็นการกระทาํท่ีตวัละครจะตอ้งทาํประจาํทุกวนั ทาํอย่างมีแบบ
แผน  มีการวางแผนเป็นขั้ น เป็นตอน  โดยในเร่ืองจะรวมถึงความเป็นอยู่ของคนในสังคม 



99 

สภาพแวดลอ้มของชุมชน จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียน
มีการเขียนฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เชา้น้ีเฟมีลต่ืนมาดว้ยความไม่แจ่มใสนัก เพราะในหัวมีแต่คาํว่าจอมยา จอมยา เต็มหัวไป
หมด ไม่รู้ว่าจะตามหลอกหลอนกนัทาํไมเฟมีลคิดอย่างหงุดหงิด เม่ือเดินเขา้ห้องนํ้ า วนัน้ี
เธอตอ้งเดินทางไปฟอริโซ่ตามหมายกาํหนดการท่ีวางไวส้าํหรับคนท่ีสอบผา่นในหมู่เรียนน้ี 
แต่เหมือนความต่ืนเตน้ในการไปเท่ียวคร้ังน้ีจะถูกแทนท่ีดว้ยความกงัวล หลกัฐานท่ีชดัเจนก็
คือ คนท่ีปกติต่ืนสายท่ีสุดในบา้นกลบัมาถึงห้องอาหารก่อนท่ีป้าเฟจะนาํอาหารมาตั้งโต๊ะ
เสียอีก (กลัฐิดา, 2553ข, น. 33) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการสร้างฉากท่ีพูดถึงกิจวตัรประจาํวนั

ของเฟมีลท่ีทุกคร้ังเฟมีลจะต่ืนสาย ท่ีเป็นเร่ืองท่ีทุกคนรู้กนัดี แต่เน่ืองเม่ือคืนท่ีผ่านมาเฟมีลมีความ
กงัวลในการท่ีจะตอ้งเดินทางไปเมืองฟอริโซ่ ซ่ึงเป็นเมืองของหมอยา เน่ืองจากเฟมีลไดรั้บคาํปริศนา
จากคุณตา ให้ตามหาจอมยาคนสาํคญัเบาะแสคือคนช่ือ มาโบล เร่ืองราวเหล่าน้ีจึงทาํให้เฟมีลนอน
ไม่หลบัจึงทาํให้เฟมีลต่ืนเชา้กว่าปกติ ซ่ึงกิจวตัรท่ีเฟมีลต่ืนมาแลว้ทุกคร้ังจะเจออาหารเชา้ของป้าเฟ
วางไวอ้ยูแ่ลว้ แต่คร้ังน้ีกลบัต่างกนัออกไป เน่ืองจากเฟมีลมาถึงห้องอาหารก่อนท่ีป้าเฟจะนาํอาการ
เชา้เขา้มาใหด้ว้ยซํ้า 

 
จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการ

เขียนฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
ตน้แสงจนัทร์กอใหม่ถูกนํ้าลงไปไวใ้นดิน พร้อมนํ้าท่ีไหลรินตามลงไปเพื่อเพิ่มความชุ่มช้ืน
ให้แก่ตน้กลา้ หญิงสาวปัดมือเลก็นอ้ยเป็นเชิงว่าแค่น้ีก็เรียบร้อย เธอลุกข้ึนหันกลบัเขา้สู่ตวั
บา้น แต่ก็เปล่ียนใจหมุนตวัเดินไปอีกทางแทน ลึกลงไปในสวนจนสุดอาณาเขตของตระกลู
ไดเอนแพนไทร์ มีร้ัวสีเงินกั้นเธอไวจ้ากทุ่งดอกแสงจนัทร์ท่ีอดีตเป็นแค่กอดเท่านั้น แสดง
ให้เห็นว่าเจา้ของดูแลมนัอย่างดี เด็กสาวมองไปท่ีดอกซ่ึงเป็นประกายทา้ทายแสงจนัทร์ท่ี
กาํลงัสุกสกาวบนทอ้งฟ้าอยา่งชัง่ใจ ก่อนจะตดัสินใจหนัหลงัเดินกลบัเขา้ไปในทางท่ีจากมา 
(กลัฐิดา, 2553ข, น. 31) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดเ้ขียนบรรยายการกระทาํของมอรีล ท่ี
ทุกวนัมอรีลจะตอ้งมารดนํ้ าตน้แสงจนัทร์ยามคํ่าคืนอยูเ่สมอ เพราะว่าตน้แสงจนัทร์เป็นตน้ไมท่ี้จะ
สวยงาม และเจริญเติบโตไดดี้ในช่วงเวลากลางคืน ซ่ึงมอรีลเป็นตวัละครท่ีมีความเช่ียวชาญในดา้น
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ของพฤกษาต่างๆ มีความรู้ในดา้นของจอมยา ซ่ึงมอรีลเป็นบุคคลท่ีช่ืนชอบในตน้ไม ้ชอบธรรมชาติ
อยู่แลว้ จึงเป็นกิจวตัรประจาํวนัท่ีมอรีลจะตอ้งมารดนํ้ าตน้แสงจนัทร์ทุกคํ่าคืน หรือถา้ไดต้น้แสง
จนัทร์มาเพิ่ม เฟมีลกจ็ะเอามาปลูกท่ีสวนตรงน้ี แลว้กจ็ะเขา้มาดูแลตน้ไมเ้ป็นประจาํ 

 
4.2.4.4 ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม 
 
ฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม  คือ ฉากท่ีเก่ียวกับประเพณี  ค่านิยม 

วฒันธรรม ศาสนา เทศกาล เร่ืองเล่า สภาพอารมณ์ ความคิดของตวัละคร เป็นตน้ จากการศึกษา
ขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเขียนฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิง
นามธรรม ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ไม่ว่าจะมองไปทางไหนถนนสายน้ีก็มีแต่คู่รัก ท่าทางว่าพวกเขาสองคนจะหลุดเขา้มาใน
ถนนคู่รักแห่งปีซะแลว้ จากท่ีเดินคู่กนัเฉยๆ แต่เพราะคนมนัเยอะแลว้เชรีก็ตวัเลก็ทาํใหไ้มล์
ลาํบากท่ีจะมองหาเธอ สุดทา้ยชายหนุ่มก็เลยตอ้งกุมขอ้มือของหญิงสาวไวเ้หมือนเดิม ไมล์
ชกัเร่ิมเขา้ใจความรู้สึกของลีโอแลว้เวลาท่ีไม่เห็นเฟมีลอยูใ่นสายตาตลอดเวลาแลว้มนัเป็น
ยงัไง ไมลคิ์ดพลางหวัเราะข้ึนมาเบาๆ… 

“ชาร์เพรย ์ดูนัน่สิ นัน่น่ะคือดอกโรซ่าท่ีบานเป็นดอกแรกของปีรีบอธิษฐานสิ เผื่อ
จบงานน้ีจะได้เจอเน้ือคู่กบัเขาไง” ชาร์เพรยเ์งยหน้าข้ึนคอนคนตวัสูงท่ียืนขา้งๆ เธอ แต่
ขบวนแห่เฉลิมฉลองดอกโรซ่ากบัการร่ายรําแบบภูติดอกไมท้าํใหเ้ธอลืมท่ีจะเถียงเขาวา่ เธอ
ไม่ไดต้อ้งการเน้ือคู่ตอนน้ี (กลัฐิดา, 2553ง, น. 79-80) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชฉ้ากในเร่ืองของประเพณี ในงาน

เทศกาลโรเซร่า เทศกาลแห่งความรัก ของเมืองวินดโ์คลโล เป็นเทศกาลท่ีคู่รัก จะมีการแสดงความ
รักให้กันและกัน จะมีการเฉลิมฉลอง มีการร่ายรําแบบภูติดอกไมท่ี้สวยงาม ซ่ึงทัว่ทั้ งเมืองจะมี
บรรยากาศท่ีอบอุ่น อบอวลไปดว้ยความรักหรือคู่รักท่ีออกมาร่วมงานเทศกาลน้ี เม่ือถึงเวลาของ
เทศกาลน้ีดอกไมน้านาพรรณกจ็ะผลิบาน เพื่อขานรับเทศกาลโรเซร่า ซ่ึงเทศกาลโรเซร่า มีดอกไมโ้ร
ซ่า ท่ีผูค้นในเมืองวินด์โคลโล ให้ความสําคญั ซ่ึงมีควาเช่ือกนัว่าถา้เจอดอกไมโ้รซ่าเบ่งบานก็ให้
อธิษฐานขอเร่ืองความรัก หรือเน้ือคู่กไ็ด ้ซ่ึงดอกไมโ้รซ่ากเ็ป็นเหมือนสญัลกัษณ์ของเทศกาลโรเซน่า 
เทศกาลของความรัก 
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จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลในเร่ืองของการสร้างฉากและสถานท่ี ผูว้ิจยัสามารถสรุป
ไดว้่า ผูเ้ขียนมีการสร้างฉากในนวนิยายของตนเองหลากหลายรูปแบบ เพ่ือไม่ไดซ้ํ้ าซากจาํเจ เพ่ือให้
ผูอ่้านเกิดความต่ืนเตน้กบัฉากและสถานท่ีใหม่ๆ ท่ีตวัละครพบเจอในเร่ืองราวนั้น โดยผูว้ิจยัสามารถ
สรุปการสร้างฉากของผูเ้ขียนได ้4 แบบ คือ 

1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ผูเ้ขียนไดมี้การสร้างฉากท่ีเป็นธรรมชาติ โดยสะทอ้นใน
เร่ืองราวของการสร้างเมืองท่ีมีตน้ไมท่ี้เขียวขจี มีธรรมชาติรายลอ้ม มีสัตวป่์าท่ียงัหลากหลายสาย
พันธ์ โดยธรรมชาติท่ีอยู่ในฉากผูเ้ขียนจะเน้นในเร่ืองของความอุดมสมบูรณ์ของป่าไม้ และ
สภาพแวดลอ้มของเมืองท่ียงัคงเจริญงอกงามไดเ้ป็นอยา่งดี 

2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นฉากท่ีเป็นการในดา้นของการประดิษฐ ์
ในเร่ืองของการสร้างอาคารบา้นเรือน ท่ีอยู่อาศยั เคร่ืองแต่งกายของตวัละครภายในเร่ืองท่ีผูเ้ขียน
ประดิษฐฉ์ากเหล่านั้นข้ึนมา 

3) ฉากท่ีเป็นสภาพการดาํเนินชีวิตของตวัละคร ผูเ้ขียนได้สะท้อนฉากในด้าน
สภาพของการดาํเนินชีวิตประจาํวนัของตวัละคร โดยเป็นการเขียนฉากท่ีตวัละครตอ้งปฏิบติั หรือทาํ
กิจกรรมนั้นทุกวนั เช่น การเดินทางไปโรงเรียน การดูแลตน้ไม ้การนอนต่ืนสาย   เป็นตน้ 

4) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นฉากในสภาพแวดลอ้ม
เชิงนามธรรม ในเร่ืองของรูปแบบประเพณีของงานเทศกาลโรเซร่าท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ท่ีเป็นเทศกาล
และประเพณีเก่ียวกบัความรักของหนุ่มสาวท่ีมีมาอยา่งยาวนาน 
 

4.2.5 มุมมองหรือการเล่าเร่ือง (Point of View)  
 

มุมมองหรือการเล่าเร่ือง คือ กลวิธีการเสนอเร่ืองหรือการเล่าเร่ือง หรือมุมมองท่ีผูเ้ขียน
ตอ้งการเล่าเร่ืองโดยผา่นมุมมองของตวัละครหรือมุมมองของใคร ซ่ึงผูเ้ขียนจะเป็นผูก้าํหนดมุมมอง
ในการเล่าเร่ืองนั้นเอง เพื่อเพิ่มความความสนุกและความหลากหลายในการเล่าเร่ืองของผูเ้ขียน จาก
การศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดใ้ชมุ้มมอง และการเล่าเร่ือง
แบบผสมผสานกนั เพ่ือไม่ให้ผูอ่้านเกิดความเบ่ือหน่าย จากมุมมองและการเล่าเร่ืองแบบซํ้ าๆ ซ่ึง
ผูว้ิจยัสามารถแบ่งประเดน็ในเร่ืองท่ีผูเ้ขียนใชมุ้มมองในการเล่าเร่ืองได ้3 แบบ คือ 

4.2.5.1 ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง  
4.2.5.2 ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า  
4.2.5.3 ผูแ้ต่งกาํหนดใหต้วัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า  
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รูปท่ี 4.6  มุมมองหรือการเล่าเร่ืองในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 
จากการศึกษาขอ้มูลมุมมองหรือการเล่าเร่ืองแลว้ ผูว้ิจยัสามารถอธิบายตามประเด็นขา้งตน้ 

(รูปท่ี 4.6) ไดด้งัต่อไปน้ี 
 

4.2.5.1 ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง  
 

ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง คือ ผูเ้ขียนจะรู้ทุกอยา่งในเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในนวนิยาย ทั้ง
เร่ืองราวเก่ียวกบัตวัละคร สถานท่ี ความนึกคิด สภาพอารมณ์ ค่านิยม วฒันธรรม เป็นตน้ โดยผูเ้ขียน
ก็จะนําส่ิงท่ีรู้อย่างลึกซ้ึงชัดเจนเหล่าน้ีมาบรรยายเร่ืองราวไดอ้ย่างละเอียด ครบถว้น ดงัขอ้ความ
ต่อไปน้ี 

วนัแรกของเฟมีลเร่ิมไดไ้ม่ค่อยดีนกั จากขอ้สอบ 136 ขอ้เธอเขียนตอบไปแค่ 90 ขอ้เท่านั้น 
จะถูกหรือไม่ถูกนั่นอีกเร่ืองเพราะไม่รู้จะเครียดไปทาํไม แต่พอวนัต่อมาเฟมีลก็ตอ้งร้อง
ไชโย เพราะขอ้สอบมีขอ้เดียวเท่านั้น แลว้กเ็ป็นคาํถามท่ีเธออ่านตรงมาพอดี ไม่รู้วา่โชคดีมา
เยอืนเธอหรือวา่เธอเก่งกไ็ม่รู้ วิชาน้ีกเ็ลยรอดตวัไปอยา่งเฉียดฉิว (กลัฐิดา, 2553ก, น. 187) 

 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดใ้ชว้ิธีการเล่าเร่ืองแบบผูเ้ขียนเป็นคน
เล่าเร่ืองเอง ซ่ึงผูเ้ขียนจะรู้รายละเอียดและเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน สามารถรู้ทุกอยา่งและเล่าเร่ืองไดอ้ยา่ง
สมบูรณ์ ชดัเจน ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีผูท้าํใหผู้อ่้านเขา้ใจในเหตุการณท่ีเกิดข้ึนไดเ้ป็นอยา่งดี  

 

มุมมองหรือการเล่าเร่ืองในนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1. ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง 2. ตวัละครในเร่ือง
เป็นผูเ้ล่า 

3. ผูแ้ต่งกาํหนดให้
ตวัละครตวัใดตวั
หน่ึงเป็นผูเ้ล่า 



103 

4.2.5.2 ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า  
 
ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า คือ ผูเ้ขียนจาํมีการกาํหนดให้ตวัละครใดตวัละครหน่ึง

เป็นผูเ้ล่าเร่ืองในนวนิยาย โดยตวัละครผูเ้ล่าน้ีกจ็ะรับรู้ในส่ิงท่ีตนเองคิด เห็นหรือสมัผสั ซ่ึงผูเ้ขียนจะ
ให้ตวัละครผูเ้ล่าน้ีใชค้าํว่า ผม ฉนั ขา้ หนู เรา ขา้พเจา้ หรือคาํเรียกแทนตวัอ่ืนๆ ท่ีตวัละครใช ้แต่จะ
เห็นมุมมองการเล่าเร่ืองในแบบเดียวท่ีตวัละครผูเ้ล่าไดส้มัผสัหรือคิด ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ชาลีและนิกมองหนา้กนัแลว้ชะโงกหนา้เขา้มาใกลเ้ฟมิล ก่อนจะพดูเบาๆวา่ 
“ใช่ มนัยงัมีอีกเหตุผลท่ีเรามาท่ีน่ีก่อนกลุ่มสาํรวจ... คือ ฉนักาํลงัเพาะตน้ไทม่ีคูลอ

ยูน่่ะ” 
“ฮะ?” เฟมีลเล่ียงคออยา่งงงๆ 

มอรีลถามดว้ยนํ้าเสียงต่ืนเตน้วา่ 
“ตน้ไมน้ั่นน่ะเหรอ ถึงว่าทาํไมนายถึงไดม้าท่ีน่ี สุดยอดเลยชาลี นายมีพรสวรรค์

จริงๆ” 
“ ใช่มา้ ฉนัเป็นคนมีพรสวรรค”์ 
“นอ้ยๆ หน่อยเถอะ เพื่อนแค่มอรีลชมนิดชมหน่อยทาํเป็นยดื ใครกนัท่ีช่วยนายวิจยั

เร่ืองน้ี เอ่อ... คือมนัเป็นหัวขอ้การวิจยัในการทาํตาํแหน่งมาสเตอร์ของฉันกบัชาลีน่ะ เลย
ตอ้งพยายามทาํออกมาใหดี้ท่ีสุด” นิกรีบเบรก (กลัฐิดา, 2553จ, น. 104) 

 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใช้ตวัละเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง ซ่ึงตวั
ละครนั้นกจ็ะเล่าเร่ืองในส่ิงท่ีตวัเองคิด พดู หรือสัมผสัออกมาดว้ยตวัเอง ซ่ึงจะสงัเกตวา่ตวัละครจะมี
การแทนตวัเองดว้ยคาํว่า ผม ฉัน เรา หนู หรือคาํแทนตวัเองอ่ืนๆ ท่ีตวัละครใช ้จากการท่ีผูเ้ขียนได้
ใชว้ิธีการเล่าเร่ืองแบบน้ี ทาํใหผู้เ้กิดรู้ว่าส่ิงท่ีตวัละครพูด หรือแสดงออกมา ตวัละครมองในมุมไหน 
หรือคิดอะไรอยูน่ัน่เอง 

 
4.2.5.3 ผูแ้ต่งกาํหนดใหต้วัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า  
 
ผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า คือ ผูแ้ต่งจะกาํหนดให้ตวัละครใด

ตวัละครหน่ึงเป็นผูเ้ล่า ตวัละครท่ีผูแ้ต่งกาํหนดนั้นจะรับรู้เหตุการณ์หรือเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนได ้
แต่ตวัละครตวัน้ีจะไม่สามารถเขา้ใจหรือรับรู้ความนึกคิดของตวัละครตวัอ่ืนได ้เน่ืองจากตวัละครตวั
น้ีจะเห็นเหตุการณ์แบบภาพรวมหรือเป็นตวัละครท่ีสงัเกตการณ์โดยรวม ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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ท่ีน่ีท่ีไหนกนั เฟมีลคิดอยา่งมึนงง เม่ือก้ีเธอยงัอยูใ่นป่ามนตราอยูเ่ลยแลว้ทาํไมมาโผล่บา้น
ใครเล่าเน่ีย เสียงสนทนาของใครบางคนท่ีกาํลงัเคล่ือนใกลเ้ขา้มาทาํใหเ้ฟมีลหนัซา้ยหนัขวา 
พอเห็นวา่มีตูใ้บใหญ่อยูท่ี่ผนงัหอ้งจึงวิ่งเขา้ไปแอบทนัที 

“ท่านมารีลสาส์นจากท่านเจา้แห่งวารีนแจง้มาวา่อยา่งไรบา้งครับ” เสียงอนัเขม้แขง็
ของใครบางคนดงัข้ึนหลงัจากเสียงประตูปิดลง 

“วาตารี วอลเดน ยอมรับขอ้ตกลงแลว้ อคัคา เจา้วิหคไฟกเ็ช่นกนั” ไดย้นิช่ือสองช่ือ
ท่ีเฟมีลรู้จกัดีทาํให้เธอแงม้ประตูตูอ้อกดู เห็นชายหนุ่มร่างกายกาํยาํดูท่าทางใจดีนัง่อยูต่รง
ขา้มหญิงสาวเจา้ของเรือนผมสีเขียวใส เสียดายท่ีเธอคนนั้นนั่งหันหลงัให้ ไม่งั้นเฟมีลก็
อยากจะเห็นวา่ คนท่ีเสียงไพเราะขนาดน้ีหนา้ตาจะเป็นอยา่งไร (กลัฐิดา, 2553ค, น. 137) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการใชต้วัละครใดตวัละครหน่ึงเป็นผูเ้ล่า

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ผูเ้ล่าน้ีจะเป็นเหมือนผูท่ี้คอยสังเกตเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน รับรู้ทุกอย่างท่ีเกิด ตวั
ละครนั้นจะอยูใ่นเหตุการณ์ท่ีคนอ่ืนรับรู้ว่ามีตวัละครน้ีอยูห่รือไม่อยูก่็ได ้ดงัท่ีบอกว่าการใชมุ้มมอง
การเล่าเร่ืองผา่นตวัละครใดตวัละครหน่ึง ก็จะทาํให้เห็นภาพรวมของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน แต่ก็จะไม่
สามารถรับรู้ส่ิงท่ีตวัละครอ่ืนๆ คิดอยู่ว่าตอนนั้นตวัละครอ่ืนเคา้คิดอะไรมากนอ้ยแค่ไหน ซ่ึงจะทาํ
ให้ผูอ่้านเกิดความสงสัย และลุน้ไปกับตัวละครท่ีทาํการเล่าเร่ืองไปด้วยว่าจะมีเหตุการณ์ หรือ
เร่ืองราวอะไรเกิดข้ึนต่อจากน้ี 

 
จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซี ในเร่ืองของมุมมองและการเล่าเร่ือง ผูว้ิจยัพบว่า 

ผูเ้ขียนไดใ้ชว้ิธีการเล่าเร่ืองหรือมุมมอง ซ่ึงผูเ้ขียนไดใ้ชว้ิธีการเล่าเร่ืองท่ีหลากหลายรูปแบบผสมกนั 
เม่ือผูอ่้านได้อ่านในหลากหลายมุมมองของการเล่าเร่ือง หรือผูอ่้านได้สัมผสัในการเล่าเร่ืองท่ี
แตกต่างไปในหลากหลายรูปแบบ กจ็ะทาํใหผู้อ่้านเกิดความสนุก เพลิดเพลิน และน่าติดตามเร่ืองราว
ต่อไป การเลือกใชว้ิธีการเล่าเร่ืองหลากหลายแบบผสมกนัน้ี จะทาํใหผู้อ่้านไม่เบ่ือกบัวิธีการเล่าเร่ือง
แบบอยา่งใดอยา่งหน่ึง และผูอ่้านก็จะไดบ้รรยากาศในการอ่าน และอินไปตามเร่ืองราวท่ีดาํเนินไป
อยา่งสนุกสนาน  

  
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองมุมหรือการเล่าเร่ือง ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้า่ ผูเ้ขียนมี

มุมมองในการเล่าเร่ืองท่ีใชรู้ปแบบการเล่าเร่ืองผสมผสานกนั เพ่ือไม่ใหผู้อ่้านเกิดความเบ่ือหน่ายใน
การอ่านในรูปแบบเดิม โดยผูว้ิจยัสามารถสรุปประเดน็มุมมองของการเล่าเร่ืองได ้3 แบบ ดงัน้ี 
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1) ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง ผูเ้ขียนไดใ้ช้การเล่าเร่ืองท่ีผูเ้ขียนเล่าเอง เพื่อท่ีจะให้ผูอ่้าน
รับรู้ถึงรายละเอียด เน้ือหา ขอ้มูล ของเร่ืองราวนั้นไดอ้ยา่งชดัเจน และไม่สบัสน เน่ืองจากผูเ้ขียนเป็น
คนท่ีรับรู้ทุกอยา่งไดอ้ยา่งละเอียดและชดัเจน 

2) ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า ผูเ้ขียนไดใ้ชก้ารเล่าเร่ืองผา่นตวัละครใหต้วัละครเป็น
ผูเ้ล่าเอง ซ่ึงเป็นการเล่าในมุมมองของตวัละครนั้น ท่ีจะแสดงความคิดและมุมมองท่ีแตกต่างกนัของ
แต่ละตวัละคร 

3) ผูแ้ต่งกาํหนดใหต้วัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า ผูเ้ขียนไดใ้ชก้ารเล่าเร่ืองท่ีใหต้วั
ละครใดตัวละครหน่ึงเป็นผูเ้ล่า โดยเป็นการสะท้อนในเร่ืองของการท่ีตัวละครนั้ น จะเป็นคน
สงัเกตการณ์อยูร่อบนอกว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้นคือเหตุการณ์อะไร ซ่ึงตวัละครนั้นกจ็ะไม่ทราบถึง
ความคิดของตวัละครอ่ืนท่ีอยูใ่นเหตุการณ์นั้น  
   

4.2.6 ลลีาการเขียน (Style Tone) 
  

ลีลาการเขียน คือ การใชภ้าษาท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูเ้ขียน โดยมีการใชถ้อ้ยคาํ การ
ใชป้ระโยค การใชค้าํเปรียบ การใชก้ลวิธีการเร้าความสนใจ เพ่ือให้ผูอ่้านเกิดความสนใจใคร่รู้ใน
เร่ืองราวต่อไป และผูเ้ขียนก็ได้นําเสนอแนวคิดในการเขียนนวนิยายแฟนตาซีของตนเอง และ
สามารถนาํแนวคิดไปใชใ้นการเขียนนวนิยายหรือการดาํเนินชีวิต จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยาย
แฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถแบ่งประเดน็ในเร่ืองของลีลาการเขียนออกมาได ้4 หวัขอ้ ดงัน้ี 
  4.2.6.1 การใชภ้าษา 

1) การใชถ้อ้ยคาํ 
2) การใชก้ารเปรียบ 
3) การใชป้ระโยค 

4.2.6.2 กลวิธีการเขียน 
4.2.6.3 กลวิธีการเร้าความสนใจ 
4.2.6.4 แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 

1) แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบัผูอ่้าน 
2) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายเพ่ือใหผู้อ่้านอ่าน 
3) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการแต่งนวนิยายท่ีมาจากการสงัเกต 
4) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย  
5) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็นนกัเขียนนวนิยาย 
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 1. การใชภ้าษา 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปท่ี 4.7 ลีลาการเขียนในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 
 จากการศึกษาเร่ืองลีลาการเขียน การใชภ้าษา ประโยค กลวิธีเร้าความสนใจ และแนวคิดของ
ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถอธิบายประเดน็ขา้งตน้ (รูปท่ี 4.7) ไดด้งัต่อไปน้ี 
 
 

 

ลลีาการเขียนในนวนิยายแฟนตาซี
ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

2. กลวิธี
การเขียน 

 

1. การใชภ้าษา 3. กลวิธีการ
เร้าความ
สนใจ 

4. แนวคิดของผูเ้ขียน
ในการแต่งนวนิยาย

แฟนตาซี 

1.1 การใชถ้อ้ยคาํ 
1.2 การใชก้ารเปรียบ 
1.3 การใชป้ระโยค 

     4.1. แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบั
ผูอ่้าน 
     4.2. แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนว
นิยายเพ่ือใหผู้อ่้านอ่าน 
     4.3. แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการ
แต่งนวนิยายท่ีมาจากการสงัเกต 
     4.4. แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการ
แต่งนวนิยาย 
     4.5. แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็น
นกัเขียนนวนิยาย 
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4.2.6.1 การใชภ้าษา 
 
จากการศึกษาเร่ืองลีลาการเขียน ในเร่ืองของการใชภ้าษา ผูเ้ขียนมีลีลาการเล่าเขียน

หรือเล่าเร่ืองเร่ืองแบบความเรียง โดยท่ีมีการใชภ้าษาท่ีอ่านง่าย ใชภ้าษาท่ีไม่ซบัซอ้น ทาํใหผู้อ่้านเม่ือ
อ่านแลว้เกิดความเพลิดเพลิน และพร้อมท่ีจะอ่านในเร่ืองราวต่อไป ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถแบ่งประเด็นใน
การใชภ้าษา ประโยค ถอ้ยคาํ คาํเปรียบ ออกมาได ้3 หวัขอ้ ดงัต่อไปน้ี 

1) การใชถ้อ้ยคาํ 
2) การใชก้ารเปรียบ 
3) การใชป้ระโยค 

 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยาย ในเร่ืองของลีลาการเขียน ในการใชค้าํ ประโยค ผูว้ิจยั

สามารถอธิบายประเดน็ขา้งตน้ ไดด้งัต่อไปน้ี 
 

1) การใช้ถ้อยคาํ คือ การใช้ถ้อนคาํผูเ้ขียนจะต้องใช้ถ้อยคาํท่ีถูกต้อง ไม่
ซบัซอ้น เขา้ใจง่าย มีความชดัเจนในถอ้ยคาํ ถอ้ยคาํท่ีใชเ้ม่ืออ่านแลว้จะตอ้งไม่เกิดความสงสัยหรือ
งงงวย ผูเ้ขียนจะตอ้งระมดัระวงัในการใชถ้อ้ยคาํ และตอ้งใชถ้อ้ยคาํใหเ้หมาะสม เพราะส่ิงเหล่าน้ีจะ
สะทอ้นตวัตนของผูเ้ขียนออกมา เช่น การใชค้าํตั้งฉายาหรือเรียกฉายา การใชค้าํท่ีแสดงอารมณ์ต่างๆ 
การใชค้าํเลียนแบบเสียงธรรมชาติ เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัพบว่า 
ผูเ้ขียนมีการเลือกใชถ้อ้ยคาํท่ีไม่หยาบคาย มีการใชค้าํท่ีเป็นเอกลกัษณ์ ท่ีสามารถอ่านแลว้รู้สึกถึง
ความชดัเจนของถอ้ยคาํนั้น เขา้ใจถึงเร่ืองราวหรือคาํพูด เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนไดง่้าย ผูเ้ขียนเป็นผูท่ี้
เลือกใชถ้อ้ยคาํท่ีมีความเหมาะสมกบัเร่ืองราวท่ีดาํเนินต่อไปไดเ้ป็นอยา่งดี ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

 “น่ีเฟมีลเธอหอ้งอะไร ฉนัหอ้ง 1 แหละ น่ีเธอก็หอ้ง 1 เหมือนกนัเฮอ้ ! ไม่รู้ว่าท่านลีโอของ
ฉนัจะอยูห่อ้งเดียวกนัหรือเปล่า” 

“โห น่ีเธอไปตกลงปลงใจกบัอีตาดาํนั้น ตั้งแต่เม่ือไรกนั แหวะ ท่านลีโอ แมวบา้ละ
ไม่วา่” 

“แมวอะไรยะ ลีโอ มาจากคาํว่า ลีโอน่า (Leona) ท่ีเป็นสัตวศ์กัด์ิสิทธ์ิของดินอร์ตา้
เชียวนะ” 

“ลีโอน่าของเธอน่ะ ใช่สิงโตรึเปล่า ถา้ใช่มนัก็แค่แมวสายพนัธ์ุหน่ึงเท่านั้น ไม่เห็น
วิเศษตรงไหนเธอน้ีท่าจะหลงเขามาก ถา้แต่งเม่ือไรบอกนะ” (กลัฐิดา, 2553ก, น. 80) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชค้าํท่ีสมเหตุสมผล สามารถ
อธิบายเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนได ้อย่างเช่น ในกรณีท่ีเฟมีล ตั้งฉายาให้ลีโอว่า อีตาดาํ ซ่ึงเฟมีลตั้งมาจาก
เคร่ืองแต่งกายของลีโอ ท่ีลีโอจะมกัสวมใส่เส้ือผา้ท่ีเป็นสีดาํอยู่ตลอดเวลา เฟมีลจึงตั้งฉายาให้ลีโอ
แลว้เรียกฉายาท่ีตั้งอยูค่นเดียว ส่วนคาํท่ีเฟมีลเรียกลีโออีกคาํ คือคาํว่า แมว เป็นการผวนมาจากคาํว่า 
ลีโอ ท่ีแปลวา่เสือ แต่เฟมีลไม่ตอ้งการจะเรียกวา่ ลีโอ เน่ืองจากเฟมีลคิดวา่ เสือก็คือสายพนัธ์ุเดียวกนั
กบัแมว จากการใชถ้อ้ยคาํของผูเ้ขียน ทาํใหผู้ผ้า่นอ่านอ่านแลว้เขา้ใจไดเ้ลย วา่ทาํไมมีการใชถ้อ้ยคาํท่ี
แสดงออกมาในเร่ืองของการตั้ งฉายา ไม่ใช่อยู่ดีๆ ผูเ้ขียนก็เขียนคาํแปลกๆ ลงไปได้ โดยไม่มี
เร่ืองราวมาก่อนหนา้น้ี แต่ผูเ้ขียนจะมีการอา้งอิงคาํเรียกนั้นมาจากบริบทอ่ืนๆ เหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้ง 
หรือส่ิงท่ีพบเจอในเร่ืองราวของนวนิยาย 
 

2) การใชก้ารเปรียบ คือ การใชค้าํเปรียบเทียบจะทาํใหผู้อ่้านไดเ้ห็นภาพและ
จินตนาการไดอ้ยา่งชดัเจนมากยิง่ข้ึน ซ่ึงคาํเปรียบจะเป็นคาํสั้นๆ และยงันิยมพดูกนัในชีวิตประจาํวนั 
การใชค้าํเปรียบสามารถใชใ้นดา้นดีหรือไม่ดีก็ได ้เช่น คาํเปรียบท่ีใชใ้นเชิงต่อว่า หยอกลอ้ กระทบ
กระเทียบ เป็นตน้ โดยคาํเปรียบก็มีหลายคาํ เช่น เป็น เหมือน ดั่ง อย่าง เท่า ราวกับ เป็นตน้ จาก
การศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนมีการใชค้าํเปรียบในการเขียนนวนิยายของ
ตวัเอง เพื่อทาํใหผู้อ่้านเกิดภาพในจินตนาการไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ภาพตรงหนา้เป็นเหมือนกบัความฝันทุ่งแสงจนัทร์ไกลสุดลูกหูลูกตาแถมทุกตน้กาํลงัชูดอก
รับแสงจนัทร์อยา่งเป็นสุข กลีบดอกท่ีบานสะพร่ังรองรับหิมะท่ีตกลงมาปอยๆ มอรีลค่อยๆ 
เดินเขา้ไปในทุ่งอยา่งต่ืนตะลึงทาํให้คนท่ีเดินตามมาพร้อมกบัเส้ือคลุมขนสัตวอ์ดภูมิใจใน
ผลงานของตวัเองไม่ได ้(กลัฐิดา, 2553ข, น. 306) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชค้าํเปรียบในการเขียนนว

นิยาย เพื่อต้องการส่ือให้ผูอ่้านรับรู้เร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนต้องการจะส่ือ ทําให้ผูอ่้านเกิดภาพ หรือ
จินตนาการตามไดอ้ยา่งชดัแจง้ เป็นการใชค้าํเปรียบท่ีก่อใหเ้กิดภาพท่ีชดัเจนใหแ้ก่ผูอ่้านไดเ้ป็นอยา่ง
ดี 

3) การใช้ประโยค คือ การร้อยเรียงถ้อยคาํให้สมบูรณ์ มีความสละสลวย เขา้ใจง่าย ไม่
ซบัซอ้น เพ่ือท่ีจะไดอ้ธิบาย บรรยายหรือส่ือความหมายของเร่ืองราวไดอ้ยา่งละเอียดและชดัเจน จาก
การศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการเลือกใช้ประโยคท่ีไม่
ซบัซอ้น ใชภ้าษาท่ีเขา้ใจง่าย ไม่ใชถ้อ้ยคาํท่ีซํ้ าซากจาํเจหรือเป็นการใชค้าํท่ีหลากหลายรูปแบบแต่
ความหมายเดียวกนั ไม่ใชค้าํหยาบในการเขียน ซ่ึงประโยคท่ีผูเ้ขียนเขียนออกมานั้นทาํให้ผูอ่้านอ่าน
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ไดล่ื้นไหล ไม่ติดขดั เน่ืองจากผูเ้ขียนสามารถเลือกใชค้าํท่ีจะส่ือถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ใหแ้ก่ผูอ่้านไดเ้ป็นอยา่งดี ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เขาเดินตรงไปยงัหญิงสาวเจา้ของเรือนผมสีดาํท่ีถูกดดัเป็นลอนบางๆ แซมดว้ยสีแดงเพลิง
ยาวจนถึงเอว มือหนาวางลงบนศีรษะของเธออย่างแผ่วเบา ทาํให้ร่างของหญิงสาวสะดุง้
อยา่งตกใจ ดวงตาสีนิลของเธอเบิกกวา้งก่อนพลิกตวัยนืข้ึน 

อ้อมแขนเล็กของเธออ้าออกพร้อมๆ  กับอ้อมแขนของเพื่อนเขาท่ีอ้ารับและ
สวมกอดร่างเล็กนั้นไวอ้ย่างนุ่มนวล ลีโอลูบเบา ๆ ท่ีผมของเฟมีล กม้ศีรษะลงท่ีขา้งหูของ
หญิงสาว เป็นภาพท่ีทาํให้ไมลอ์ดยิ้มไม่ได ้ไม่ตอ้งบอกก็รู้ว่าตอนน้ีเฟมีลตอ้งการใครมาก
ท่ีสุด และไม่ตอ้งบอกเขาก็รู้ว่าเพื่อนของเขาพูดอะไรกบัเธอ เพ่ือให้เธอคนนั้นกลบัมาเป็น
คนร่าเริงดงัเดิม 

ไมลย์นืพิงตน้ไมม้องทั้งคู่อยูไ่ม่นาน ร่างบางในออ้มกอดเพื่อนของเขาก็ดูเหมือนจะ
ผ่อนคลายลง เห็นไดจ้ากท่ีเพ่ือนของเขาโอบอุม้ร่างบางไวบ้นตกั ใชไ้หล่เป็นหมอนแลว้
ใบหนา้คร่ึงหน่ึงของลีโอก็แนบเขา้กบัศีรษะท่ีมีผมนุ่ม ๆ ก่อนจะอุม้ร่างบางข้ึนมาอย่างเบา
มือ (กลัฐิดา, 2553ง, น. 9) 

 
จากข้อความข้างต้นน้ี ผูว้ิจัยพบว่า ภาษาท่ีผูเ้ขียนใช้เม่ืออ่านตามแล้วสามารถ

จินตนาการไดต้ามเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี เป็นการอธิบายเร่ืองท่ีเกิดข้ึน
ไดอ้ย่างชัดเจน รู้ถึงการกระทาํของตวัละครว่ามีการแสดงออกท่ีเป็นธรรมชาติ เหมือนกบัท่ีลีโอ
กับเฟมีล พบเจอกันในคร้ังน้ี ซ่ึงจากการใช้ประโยคของผูเ้ขียน ทาํให้ผูอ่้านเพลิดเพลินไปกับ
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน สามารถอ่านแล้วไม่ติดขดักับรูปแบบประโยคท่ีผูเ้ขียนใช้ ประโยคท่ีผูเ้ขียน
ถ่ายทอดออกมาใหผู้อ่้านรับรู้ไดอ้ยา่งชดัเจน สละสลวย ช่วยใหผู้อ่้านไม่งง หรือสงสยั เขา้ใจเร่ืองราว
อยา่งแจ่มแจง้ 

 
4.2.6.2 กลวิธีการเขียน 
 
กลวิธีการเขียน  คือ ลีลาในการเล่าเร่ือง ท่ีจะมีเอกลักษณ์เฉพาะบุคคล ซ่ึงไม่

สามารถลอกเลียนแบบกันได้ อาจจะเป็นลีลาในการเลือกใช้คาํ ประโยค หรือภาษาท่ีสละสลวย
แลว้แต่เทคนิคในการเขียนของผูเ้ขียนแต่ละคน ซ่ึงผูเ้ขียนแต่ละคนก็จะมีเทคนิคหรือกลวิธีการเขียน
ท่ีแตกต่างกนัออกไป แลว้แต่ความช่ืนชอบและความถนดัของผูเ้ขียน ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
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“อยา่งแรกเลยคุณตอ้งเลือกเลือกให้ไดว้่าเร่ืองน้ีคุณตอ้งการอารมณ์แบบไหน Feeling โทน
ของเร่ืองน้ีเป็นอย่างไร แลว้คุณตอ้งจบัมนัให้แน่น เพราะว่าถา้คุณเขียนนิยายเร่ืองหน่ึง 
2,000 หน้า ใช้ระยะเวลา 3 ปี ถ้าคุณไม่ชัดเจนในอารมณ์ของคุณ  3 ปีน้ีคุณหลุดไม่จบ
แน่นอน นกัเขียนตอ้งตั้งสติก่อนว่า ธีมของเร่ืองน้ีคืออะไร... ส่ิงท่ีเรียกว่ากลวิธีก็คือการเล่า
เร่ือง วิธีการเขียนจะข้ึนอยูก่บันกัเขียนแต่ละคน สาํหรับพี่พี่ให้ความสาํคญักบั Harmony ซ่ึง 
Harmony เป็นเคล่ือนเสียงท่ีร้อยเรียงไปดว้ยกนัแบบเพลงคลาสสิค เพราะทุกคร้ังท่ีฟังเพลง
คลาสสิค มนัทาํใหพ้ี่จินตนาการไดว้่าเพลงน้ีมนัเป็นเร่ืองราวอะไร...  ดงันั้นนิยายของพี่ตอ้ง
เป็น Harmony ท่ีดี Harmony ท่ีดีมนัมีทั้ง ถ่ี สูง ลง ข้ึน ทั้งน้ีการเอามาตีความว่า มนัจะยืด 
หรือมนัจะถ่ี จะข้ึนสูงหรือลงตํ่า มนัก็เอาไป Match กบั Feeling  ท่ีคุณทาํ เช่น ฉากน้ีจะตอ้ง
บีบ ฉากน้ีจะตอ้งแรง คือจริงๆ พี่ไม่มีหลกัการท่ีเป็นรูปอธรรมท่ีจะตอ้งบอกว่า คุณตอ้ง
เขียน A + B + C โครงสร้างประโยคแบบน้ี เพราะว่างานเขียนมนัไม่มีสูตรตายตวั มนัก็
เหมือนการพดู การพดูมีคาํ มีประโยค แต่ส่ิงท่ีจะทาํใหแ้ตกต่าง คือ นํ้าหนกัเสียง ซ่ึงการท่ีจะ
บอกว่าคุณใหน้ํ้ าหนกัเสียงน้ียงัไงมนัยาก  มนัเกิดจากการเรียนรู้จากการท่ีเราสังเกต เราตอ้ง
ช่างสังเกตมากๆ ว่าเรารู้สึกยงัไงกบัฉากอะไร แลว้เคา้ทาํยงัไงถึงทาํให้เรารู้สึกอยา่งนั้น ใน
การเขียนทาํให้รู้ว่าจงัหวะนั้ นมีช้า มีเร็ว ซ่ึงจะตอ้งช่างสังเกตมากๆ เราตอ้งมองว่ามนัมี 
Process ยงัไง แลว้นาํ Process นั้นมาเขียนเป็นนิยาย ซ่ึงการดูหนังเป็นอะไรท่ีทาํให้เราได้
เห็น Process น้ีไดม้ากกวา่การอ่าน เพราะวา่การอ่านมนัเป็น Secondary Data แลว้ เพราะคน
เขียนไปตีความแลว้มาเขียน มนัไม่ใช่เหตุการณ์จริง แต่ถา้เราไปสมัผสัเอง เม่ือเราหลบัตาเรา
ก็นึกได ้ขั้นตอนง่ายๆ ในการหา Core หลกัของ Harmony คือ ดู แต่ไม่ตอ้งทาํอะไร ดูเสร็จ 
กลบัมาไม่ตอ้งคิดอะไร ผ่านไป 3 วนั อะไรท่ียงัเหลืออยู่ในหัว อนันั้นแหละคือส่ิงท่ีใช่” 
(กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 
 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ลีลาการเขียน หรือกลวิธีการเขียน 
โดยผูเ้ขียนมีกลวิธีการเขียน และแนวคิดเก่ียวกบักลวิธีการการเขียนนวนิยายท่ีเป็นของตวัเอง จึงทาํ
ให้รู้ว่าผูเ้ขียนเป็นคนละเอียด ชอบสังเกต และเป็นคนท่ีชอบเก็บขอ้มูล มีความรอบคอบและทาํงาน
เป็นระบบระเบียบ และสามารถนาํขอ้มูลท่ีไดน้าํมาต่อยอดในงานเขียนของตวัเองได ้จึงทาํใหผู้เ้ขียน
เขียนนวนิยายได้ง่ายหรือสะดวกมากข้ึน ซ่ึงเม่ือผูเ้ขียนมีข้อมูลครบถ้วนแล้วก็จะทาํให้ผูเ้ขียน
สามารถเขียนนวนิยายท่ีมีกลวิธีการเขียน ลีลาการใชภ้าษาท่ีแตกต่างจากผูเ้ขียนคนอ่ืนๆ และมีเสน่ห์
เป็นของตวัเอง 
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4.2.6.3 กลวิธีการเร้าความสนใจ  
  

กลวิธีการเร้าความสนใจ คือ วิธีการท่ีทาํให้ผูอ่้านเกิดความสนใจใคร่รู้ในเร่ืองราว
ตอนต่อไปของผูเ้ขียน โดยผูเ้ขียนจะมีการเขียนเร่ืองราวก่อนท่ีจะข้ึนบทต่อไป ซ่ึงจะให้ผูอ่้านเกิด
ความสนใจ สงสยั หรือต่ืนเตน้ ต่อเน้ือเร่ืองท่ีจะดาํเนินต่อ อาจจะเป็นการบอกใบเ้ร่ืองราวในขา้งหนา้ 
การอุบเร่ืองราวไม่ให้ผูอ่้านรู้ หรือจะเป็นการย ัว่ยุส่ิงท่ีผูอ่้านอยากรู้อยากเห็นท้ิงทา้ยไวใ้นตอนทา้ย
ของบทนั้นๆ ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“พี่ใหจ้ะทาํคนอ่านสงสัย มนุษยเ์ป็นส่ิงมีชีวิตท่ีชอบสงสัย ทาํอยา่งไงให้เขาติดตามเรา อ่าน
แลว้คา้ง อ่านแลว้อยากอ่านต่อ อ่านแลว้หยดุไม่ได ้อ่านแลว้อยากใหอ่้านต่อ ทุกๆ ตวัอกัษร
ท่ีเขียนลงไป จะตอ้งทาํให้นกัอ่านอยากรู้มากข้ึน แต่ไม่มากมาก แต่ไม่ไดม้ากขนาดทนไม่
ไหว แต่มนัตอ้งมากข้ึน ตอ้งคลายความอยากรู้ใหเ้ขาบา้ง เพื่อใหเ้ขามีความสุขและอยากรู้ต่อ 
นัน่แหละคือ ความอยากรู้อยากเห็น... ถา้ถามพ่ีวา่หนงัสือเร่ืองอ่ืนไม่มีความอยากรู้อยากเห็น
หรอ มนัก็ไม่ใช่ มนักมี็ความอยากรู้อยากเห็นเหมือนกนั พี่คน้พบว่าระดบัความอยากรู้อยาก
เห็นของคนแบ่งไดห้ลายระดบั แต่นกัเขียนท่ีสามารถทาํใหน้กัอ่านตอ้งซ้ือ ตอ้งอ่านได ้มนัมี
ไม่เยอะ เป้าหมายตั้งแต่แรกในการเขียนนิยาย คือ พี่ตอ้งการเป็นนกัเขียนกลุ่มนั้น ดงันั้นต่อ
ใหพ้ี่ตอ้งทาํงานหนกัข้ึนมากแค่ไหนมนักคุ็ม้ค่า เม่ือไหร่ก็ตามท่ีเม่ือคุณไปถึงจุดนั้นแลว้ คุณ
จะไดรั้บโอกาสจากนกัอ่านว่าคุณคือ Priority ท่ี 1 แน่นอนท่ีนกัอ่านจะอ่านหนงัสือของคุณ 
ไม่ว่าคุณจะออกหนังสือเม่ือไหร่ก็ตาม” (กัลยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 
ตุลาคม 2561) 

 
จากการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนไดใ้ชก้ลวิธีการเร้าความสนใจ

ในรูปแบบการจบบทแต่ละบท โดยใหผู้อ่้านอยากรู้อยากเห็นในเร่ืองราวต่อไป ซ่ึงเป็นการกระตุน้ให้
ผูอ่้านรอคอย จดจ่อ กบัส่ิงท่ีผูเ้ขียนจะนาํเสนอในบทต่อๆ ซ่ึงเม่ือผูเ้ขียนท้ิงวิธีการแบบน้ีแลว้ แต่
ผูเ้ขียนก็ยงัมีการคลายความสงสัยในเร่ืองราวบางส่วนของตอนต่อไปท้ิงทา้ยเอาไวบ้า้ง เพราะผูเ้ขียน
จะเขียนเร่ืองราวแต่ละบทไม่ใหน้กัอ่านคา้งคามากจนเกินไป หรือมากจนทนไม่ไหว  

  
จากการศึกษาขอ้มูลจากนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดใ้ช้กลวิการเร้า

ความสนใจ ในเร่ืองราวของนวนิยาย โดยการเร้าให้ผูอ่้านสนใจใคร่รู้ อยากรู้อยากเห็นเร่ืองราวใน
ตอนต่อไป  ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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“ฉนัไม่เขา้ใจนายจริงๆ บางทีกเ็งียบจนกวนโมโห บางท่ีกย็ิม้แบบไม่มีเหตุผล แถมยงัคอยมา
ดูแลฉันอยู่เร่ือย แลว้เม่ือก้ียงัหัวเราะเสียงดงัอีก ชอบทาํให้แปลกใจอยู่เร่ือย ไม่เขา้ใจ ไม่
เขา้ใจ” เฟมีลพดูกบัตวัเองพลางเดินกลบัเขา้หอ้งของตวัเอง 

“อา้ว มอรีลยงัไม่กลบัมาน่ี เฮอ้ นอนก่อนดีกวา่เรา”  
สาวนอ้ยของเราหลบัไดอ้ย่างไม่ตอ้งใชค้วามพยายามมากนกั ผิดกบัอีกคนท่ีมาถึง

หอ้งนอนก่อนอีกฝ่าย แต่กลบันัง่มองออกไปเบ้ืองนอกอยา่งครุ่นคิด  
‘ถ้าเป้าหมายคือเธอ… เฟมีลขอสัญญาด้วยเกียรติของฟรานเชสก้าว่าเธอจะ

ปลอดภยั’ (กลัฐิดา, 2553ข, น. 324) 
 
 จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ลวิธีการเร้าความสนใจในเร่ืองของการ
ทาํให้ผูอ่้านอยากรู้อยากเห็นในเร่ืองราวท่ีจะดาํเนินต่อไป เป็นการท้ิงทา้ยความสนใจท่ีเป็นการยัว่ยุ
ให้ผูอ่้านตอ้งติดตามเน้ือเร่ือง ผูเ้ขียนไดส้ร้างการเร้าความสนใจท้ิงทา้ยไวใ้นแต่ละบท เพื่อเป็นการ
คลายความสงสัยในบางเร่ืองของผูอ่้านได ้เหมือนขอ้ความนวนิยายขา้งตน้น้ี ผูเ้ขียนมีการท้ิงทา้ย
ความสนใจใคร่รู้ให้กบัผูอ่้านว่า ถา้ส่ิงท่ีเกิดข้ึนหรือเป้าหมายท่ีจะเกิดข้ึนช้ีเฉพาะมาท่ีเฟมีล ลีโอก็
พร้อมท่ีจะปกป้องเฟมีล โดยเร่ืองราวน้ีเป็นการท้ิงทา้ยให้รู้ว่า ตอ้งมีบางส่ิงบางอย่างท่ีจะตอ้งเกิด
ข้ึนกบัเฟมีลในอนาคต 
 

กลวิธีการเขียนนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียน
เป็นคนท่ีช่างสังเกต เป็นคนท่ีเก็บขอ้มูล เพื่อนาํเอาขอ้มูลนั้นไปต่อยอดกบังานเขียนของตวัเอง เป็น
คนท่ีละเอียด เพราะมีพื้นฐานมาจากการอ่านหนงัสือหลากลายรูปแบบ ส่ิงเหล่าน้ีจึงสามารถออกมา
เป็นนวนิยายท่ีมีแฟนคลบัท่ีคอยติดตามผลงานอย่างมากมาย และเป็นนักเขียนท่ีเป็นท่ีรู้จกัมากใน
วงการนกัเขียนแฟนตาซีไทย ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 
“สาํนกัพิมพ ์ไม่ไดตี้พิมพง์านนิยายออกมาในช่วงหน่ึง แต่ปรากฎว่า ยอดขายของพี่ หนงัสือ
ของพ่ีได ้Reprint ทุกคร้ัง พี่เป็นคนเดียวท่ีออกมาหนังสือ แลว้ไดเ้ป็น Best Seller ทุกเล่ม 
เป็นคนเดียวในบริษทั และหนังสือของพี่ท่ีพี่เป็นนักเขียนคนเดียวท่ีไม่ไดถู้กเอาหนังสือ
แฟนตาซีไปเลหลงัเลย” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเป็นผูเ้ขียนท่ีประสบความสําเร็จใน
การเขียนนวนิยายแฟนตาซีของตวัเองเป็นอย่างมาก เพราะทุกส่ิงท่ีผูเ้ขียนทุ่มเทลงไปในงานเขียน
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ของตวัเองนั้น เป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียนตั้งใจ ใส่ใจ ในงานเขียนทุกขั้นตอน ทาํการเก็บขอ้มูลอยา่งละเอียด มี
การทาํงานท่ีเป็นระบบระเบียบ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจึงทาํใหผู้เ้ขียนเป็นผูเ้ขียนท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับ เป็น
ท่ีช่ืนชม และไดรั้บความสนใจจากงผูอ่้านนวนิยายแฟนตาซีไทยเป็นอยา่งมาก 
 

4.2.6.4 แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
  
ผูเ้ขียนเป็นคนท่ีมีแนวคิดในการแต่งนวนิยายแฟนตาซีท่ีน่าสนใจอยู่หลากหลาย

แนวคิด ซ่ึงแนวนิดเหล่านั้นสามารถนาํไปใชไ้ดจ้ริงในชีวิตได ้เป็นแนวคิดท่ีสามารถทาํใหค้นท่ีกาํลงั
ตอ้งการจะเป็นผูเ้ขียนสามารถนาํไปใชแ้ละปฏิบติัไดจ้ริง โดยแนวคิดเหล่าน้ีเป็นส่วนหน่ึงจากการ
เขียนนวนิยายของผูเ้ขียน ท่ีผูเ้ขียนคร่ําหวอดอยูใ่นโลกแฟนตาซีมากว่า 10 ปี ซ่ึงผูเ้ขียนไดท้าํในส่ิงท่ี
ตวัเองรักและช่ืนชอบ นัน่คือ การเขียนนวนิยายแฟนตาซี  
  

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนเก่ียวกบัแนวคิดในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัสามาถ
แบ่งประเดน็แนวคิดได ้5 แนวคิด ดงัต่อไปน้ี  

1) แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบัผูอ่้าน 
2) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายเพื่อใหผู้อ่้านอ่าน 
3) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการแต่งนวนิยายท่ีมาจากการสงัเกต 
4) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย  
5) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็นนกัเขียนนวนิยาย 
 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียน ผูว้ิจัยสามารถอธิบายประเด็นเก่ียวกับแนวคิดในการ
แต่งนวนิยายของผูเ้ขียนตามประเดน็ขา้งตน้ ไดด้งัน้ี 
 

1) แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบัผูอ่้าน 
เคล็ดลบัท่ีทาํให้นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนวนิยายแฟนตาซีท่ีผูอ่้าน

รอคอยท่ีจะติดตามผลงาน หรือรอคอยนวนิยายเร่ืองอ่ืนๆ จากผูเ้ขียน ซ่ึงทาํให้ผูเ้ขียนเป็นคนท่ีผูอ่้าน
คอยติดตามความเคล่ือนไหวในงานเขียนของตัวเองอยู่ตลอดเวลา ผูเ้ขียนมีการพูดคุย ส่ือสาร 
แลกเปล่ียนความคิดเห็น กบัผูอ่้านหรือแฟนคลบันวนิยายของตวัเองอยู่ตลอดเวลา ทั้งในดา้นของ
โลกออนไลน์ ส่ือ Social Media ต่างๆ การแจกลายเซ็นในงานกิจกรรมต่างๆ ให้กบัผูอ่้าน จึงทาํให้
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ผูอ่้านเกิดความใกลชิ้ด มีการแลกเปล่ียนเร่ืองราว ขอ้มูลของนวนิยายของผูเ้ขียนได ้ดงัการสัมภาษณ์
ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“เคล็ดลบัในการเขียนนวนิยายของพี่ คือ สังเกตนักอ่าน แบบละเอียดเชิงลึก ซ่ึงพี่ไม่ไดไ้ป
ถามเขาว่า คุณรู้สึกยงัไง ซ่ึงในทุกๆ เล่มของพี่มนัจะมีจุดเส่ียง ฉากเส่ียงท่ีคนจะไม่เขา้ใจ เรา
จะไม่สนใจทุกฉาก บางฉากมนัก็เคลียร์ แต่ฉากท่ีกงัวลคือ ฉากเส่ียง ท่ีเราไม่รู้ว่าเราอธิบาย
ไดดี้หรือเปล่า เราจะมีโมเดลในใจแลว้ว่า ถา้เราเขียนอนัน้ีไปแลว้นักอ่าน จะตอ้งตอบดว้ย
คาํน้ี แสดงว่าเขาเขา้ใจ ถา้เขาตอบดว้ยคาํน้ีแสดงว่า เขายงัเขา้ใจแค่ 50 – 50 หรือคร่ึงหน่ึง
เท่านั้น แต่ถา้เขาตอบดว้ยคาํน้ี คือ เขาไม่เขา้ใจ ซ่ึงพี่ก็จะคอยติดตามใน Comment จากส่ือ 
Social Media ต่างๆ ท่ีพี่ได้โพสต์นิยายลงบนเว็บไซต์ออนไลน์ คอยสังเกตนักอ่านอยู่
ตลอดเวลา  แลว้เม่ือเวลาแจกลายเซ็น พี่ก็จะมีชอบถามนกัอ่านวา่ ชอบฉากอะไร ฉากน้ีสนุก
มั้ย ฉากน้ีตลกมั้ย ฉากน้ีน่ารักมั้ย แต่เป็นคาํถามไม่ไดเ้จาะลึกมากนกั  แต่พี่จะดูคาํตอบ และ
ปฏิกริยา เช่น หูย…พี่สนุกมากเลยค่ะ  แสดงว่าคนน้ีเขา้ใจ หรือบางคน ก็…ก็สนุกนะคะ ถา้
แบบน้ีแสดงวา่ไม่ใช่แลว้” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ังเกตพฤติกรรม

ของนักอ่าน จึงทาํให้ผูเ้ขียนสามารถส่ือสารกบัผูอ่้านไดต้รงมากข้ึน รู้ว่าผูอ่้านตอ้งการแบบไหน 
เขา้ใจหรือไม่เขา้ใจอะไรในส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือออกไป ส่ิงเหล่าน้ีมาจากการสังเกตและเก็บ
ขอ้มูลจากผูอ่้าน แลว้การทาํแบบน้ีทาํให้ผูเ้ขียนเป็นนกัเขียนท่ีมีแฟนคลบัมากมาย เน่ืองจากผูเ้ขียน
เป็นคนท่ีเขา้มาใกลชิ้ดกบันักอ่านของตวัเองเป็นอย่างมาก มีการพูดคุย หรือส่ือสารกบัผูอ่้านเป็น
ประจาํ ส่ิงเหล่าน้ียิง่ทาํใหผู้อ่้านเกิดความชอบและรอคอยท่ีจะดูผลงานต่อไปของผูเ้ขียนเขียน 

 
2) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายเพื่อใหผู้อ่้านอ่าน 
ผูเ้ขียนเป็นคนท่ีชอบอ่านหนังสือทุกอย่างมาตั้งแต่เด็ก จึงทาํให้ผูเ้ขียนเกิด

ความสนใจท่ีจะแต่งนวนิยาย โดยผูเ้ขียนช่ืนชอบในนวนิยายแฟนตาซี จึงทาํให้ผูเ้ขียนร่ิเร่ิมการ
แต่งนวนิยายแฟนตาซีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยผูเ้ขียนจะเขียนนวนิยายท่ีทาํให้ผูอ่้านอยาก
อ่านในเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนจะเขียนออกมา โดยผูเ้ขียนไม่ไดต้อ้งการท่ีจะเขียนนวนิยายท่ีตวัเองอยาก
อ่าน ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
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“มีความอินด้ีของนกัเขียนหลายๆ คนท่ีเขาอยากจะเขียนนิยายแบบน้ี เพราะว่ามนัตอ้งสนุก
แน่เลย ตอนเขียนตอ้งมนัแน่เลย แต่ท่ีพี่พูดตลอดเลย คือ การอ่าน คือ การส่ือสาร ไม่ใช่การ
ส่ือสารทางเดียว แต่เป็นการส่ือสาร 2 ทาง แมว้่าการเขียนจะเป็นการส่ือสาร 2 ทางท่ีเจือจาง
มากๆ ถา้คุณจะเขียนนิยายท่ีตวัเองอ่าน คุณตอ้งยอมรับว่ายอดขายก็จะไดเ้ท่าน้ี ซ่ึงก็จะมีแค่
คุณ และคนแบบคุณท่ีอ่าน แต่ถา้คุณตอ้งการจะเขียนนิยายเพ่ือตอ้งการส่ือสารกบัใครซกัคน
หน่ึงเพื่ออยากจะ Discuss หัวเร่ืองน้ี คุณตอ้งเขียนอีกแบบหน่ึง ซ่ึงพี่ไม่ตอ้งการท่ีจะเขียน
นิยายให้ตวัเองอ่าน แต่พี่ตอ้งการท่ีจะเขียนนิยายเพื่อเป็น Topic หน่ึง ท่ีเม่ือเจอหนา้กนั ก็พี่
คะตรงนั้นมนัเป็นอย่างน้ี อย่างนั้น พี่ตอ้งการ Community อย่างนั้น เร่ืองของพี่จึงจะตอ้ง
เป็นเร่ืองท่ีมีคนอยากคุยดว้ย ไม่ใช่มีแต่เร่ืองท่ีฉันตอ้งการคุยกบัคุณอย่างเดียว” (กลัยาณี 
สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีแนวคิดในการการ

เขียนนวนิยายของในดา้นท่ีผูเ้ขียนไม่ตอ้งการท่ีจะเขียนนวนิยายเพ่ือใหต้นเองอ่าน แต่ผูเ้ขียนตอ้งการ
ท่ีจะเขียนนวนิยายให้กบัผูอ่้าน เพราะผูเ้ขียนตอ้งการให้ผูอ่้านเกิดความสุขในการอ่านนวนิยายของ
ผูเ้ขียน และนวนิยายของผูเ้ขียนสามารถเป็นหัวขอ้ในการพูดคุยกนัไดใ้นกลุ่มเพื่อน หรือสังคมอ่ืนๆ 
ได ้ผูเ้ขียนไม่ตอ้งการเขียนนวนิยายท่ีตวัเองชอบ เพราะนวนิยายของผูเ้ขียนจะตอ้งเป็นนวนิยายท่ี
อยากมีคุยเร่ืองดว้ย ไม่ใช่ใหผู้เ้ขียนเขียนนวนิยายท่ีตนเองชอบ แลว้มีแค่ผูเ้ขียนกบัคนไม่ก่ีกลุ่มคุยกนั 
ซ่ึงมนัไม่ใช่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการ 
 

3) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการแต่งนวนิยายท่ีมาจากการสงัเกต 
ผูเ้ขียนเป็นผูเ้ขียนนวนิยายแฟนตาซี ท่ีช่ืนชอบในการสังเกตส่ิงรอบตวั เพื่อ

เป็นขอ้มูลในการแต่งนวนิยายของตนเอง เน่ืองจากการสังเกตส่ิงรอบขา้ง รอบตวั จะเป็นการเพ่ิม
เสน่ห์และเอกลกัษณ์ของนวนิยาย โดยการสังเกตจะทาํใหรู้้ว่าส่ิงไหนท่ีสามารถนาํมาใชใ้นงานเขียน
ของตวัเองได ้ส่ิงไหนท่ีนํามาใช้แลว้สามารถส่ือสารกบัผูอ่้านไดช้ดัเจน ซ่ึงการจะเขียนงานเขียน
ออกมาในแต่ละเร่ืองนั้น จะไม่สามารถท่ีจะเขียนรายละเอียดทุกอยา่งลงไปได ้แต่สามารถท่ีจะใส่จุด
สงัเกตท่ีเด่นชดัลงไปใหผู้อ่้านรับรู้และสนใจได ้ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“การเขียนนิยายหรือการเขียนภาพยนตร์ คุณไม่สามารถลอกเลียนรายละเอียดความเป็นจริง
ได ้100% แต่คุณตอ้งลอกเลียนรายละเอียดท่ีเป็นส่ิงท่ีสาํคญั ท่ีโดดเด่น ท่ีทาํใหค้นมองแค่จุด
เดียวแล้วเห็นอย่างอ่ืน เช่น จมูกสีแดงจะนึกถึงตัวตลก หรือแม็คโดนัล นั่นแหละคือ
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หลกัการของการเขียนนิยาย พี่ไดรั้บคาํ Comment มาจากการเขียนนิยายเล่มเรียกวา่ เป็นการ
เขียนเหมือนสารานุกรม พี่จึงตอ้งไปนั่งคิดว่า ทาํไม คาํตอบคือ พี่ตอ้งการจะบอกทุกอย่าง 
เพื่อให้คนอ่านเห็นชดั แต่พอพี่เขียนนิยายมาหลายเล่มทุกคร้ังท่ีพี่เรียนรู้ก็ คือ คนอ่านไม่ได้
อยากอ่านทุกอยา่ง แต่คนอ่านอยากเห็นทุกอยา่ง นัน่หมายความวา่ ส่ิงท่ีผูเ้ขียนทุกคนตอ้งทาํ 
คือการหา Core หลกัให้ได ้ว่าอะไรท่ีคนอ่านเห็นแลว้จะรู้เลยว่า มนัคือส่ิงนั้น เพราะฉะนั้น
การนั่งมอง การนั่งสังเกต ส่ิงท่ีมนัเป็น Core หลกั เป็นเร่ืองสําคญัพอๆ กับการเขียนเลย 
เพราะถา้หัวคุณคิดไม่ได ้มือคุณก็พิมพไ์ม่ได ้พี่จะตอ้งทาํอย่างน้ีทุกคร้ัง โดยเฉพาะฉากท่ี
สําคญัๆ เช่น การอธิบายเมือง การอธิบายการต่อสู้ การเคล่ือนไหว หรือแม้แต่คาํพูด” 
(กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเป็นผูท่ี้มีลีลาการเขียน 

หรือกลวิธีการเขียนท่ีน่าสนใจ ผูเ้ขียนมีแนวคิดในด้านการใช้ประโยชน์จากการสังเกตส่ิงต่างๆ 
รอบตวั เพ่ือท่ีผูเ้ขียนจะไดน้าํส่ิงเหล่านั้นมาใส่ลงไปในนวนิยาย ผูเ้ขียนจะตอ้งมีการฝึกฝน มีการ
พฒันาตวัเองอยู่เสมอ หลงัจากท่ีไดรั้บคาํติชม ผูเ้ขียนไดห้าวิธีการในการท่ีผูเ้ขียนจะตอ้งหา Core 
หลกัท่ีผูอ่้านตอ้งการออกมาให้ได ้เพื่อท่ีจะไดต้อบโจทยค์วามตอ้งการของผูอ่้าน เพราะถา้คุณยงัหา 
Core หลกัท่ีผูอ่้านตอ้งการไม่ได ้นวนิยายของคุณก็ไม่ใช่นวนิยายท่ีผูอ่้านตอ้งการเช่นกนั ซ่ึงการหา 
Core หลกัเป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียนทุกคนจะตอ้งมีอยูใ่นตวัเองให้ได ้เพราะ Core หลกัเป็นส่ิงท่ีสาํคญัท่ีจะทาํ
ใหคุ้ณรู้วา่นวนิยายท่ีคุณแต่งนั้นเป็นท่ีตอ้งการของผูอ่้าน หรือเป็นท่ียอมรับของผูอ่้านหรือไม่ 
 

4) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย  
กลวิธีการแต่งนวนิยาย เป็นส่ิงท่ีไม่ลอกเลียนแบบในการแต่งของผูเ้ขียนใน

แต่ละคน ซ่ึงการแต่งนวนิยายของผูเ้ขียนในแต่ละคนก็จะมีวิธีการ การหาขอ้มูล การเก็บรวบรวมส่ิง
ต่างๆ ท่ีจะมีขั้นตอนการเขียนท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงไม่มีส่ิงไหนท่ีจะถูกต้องท่ีสุด หรือผิดท่ี ดังการ
สมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“กลวิธีการแต่งนวนิยายเป็น Dynamic เป็นส่ิงท่ีไม่ตายตวั และมนัก็ไม่มีส่ิงท่ีถูกตอ้งท่ีสุด มี
แต่วิธีท่ีเหมาะสมท่ีสุดเท่านั้น” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเป็นบุคคลท่ีไม่ยึดติด

กบักฎหรือขอ้บงัคบัใดๆ ว่าจะตอ้งเขียนตามระบบ หรือรูปแบบการแต่งนวนิยายแบบนั้นแบบน้ี 
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เน่ืองจากผูเ้ขียนเป็นคนท่ีเก็บขอ้มูล เป็นคนช่างสังเกต เป็นคนละเอียด และนําขอ้มูลเหล่านั้นมา
ประกอบรูปร่างให้เป็นนวนิยาย โดยใช้กลวิธีการแต่งท่ีตัวเองถนัด และไม่เหมือนใครมาเป็น
แนวทางในการเขียนนวนิยายของผูแ้ต่งเอง 
 

5) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็นนกัเขียนนวนิยาย 
ผูเ้ขียนมีแนวคิดเก่ียวกบันกัเขียนนวนิยายแฟนตาซีท่ีน่าสนใจ เป็นแนวคิดท่ี

เม่ือสามารถทาํตามไดก้็จะเป็นการเพิ่มพลงังานและกาํลงัใจในการเขียนนวนิยายได ้ซ่ึงแนวคิดน้ีเป็น
แนวคิดท่ีสร้างความพอดีให้กบัตวัเอง ทาํให้ผูเ้ขียนรู้จกัความพอดีและความเหมาะสม ไม่คาดหวงั
กับส่ิงท่ียิ่งใหญ่เกินไป หรือไม่คาดหวงักับส่ิงท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอด ดังการสัมภาษณ์
ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“พี่เคยพูดกบันกัเขียนหลายคนไปว่า หนงัสือเหมือนดาวบนฟ้า บนทอ้งฟ้าไม่ไดมี้ดาวดวง
เดียว ถา้คุณคาดหวงัว่าตวัเองจะเป็นนักเขียนเหมือนดาวนบนฟ้า ถา้คุณคาดหวงัว่าคุณจะ
เป็นดาวดวงเดียวของนกัอ่าน คุณเลิกหวงัเถอะ เพราะมนัไม่มีทางเป็นไปได ้เพราะแมแ้ต่คุณ
เองกย็งัไม่ไดช้อบนกัเขียนคนเดียว เพราะคุณยงัอ่านหนงัสืออีกหลายเร่ือง เพราะฉะนั้นอยา่
คาดหวงัว่าคุณจะเป็นดวงดาวดวงเดียวของนักอ่าน แต่ให้คาดหวงัว่าเราเป็นดวงดาวในใจ
เขา เป็นหน่ึงใน Check List ของเขา ท่ีเขาจะซ้ือหนงัสือ ไม่ว่าคุณจะออกหนงัสือเม่ือไหร่ก็
ตาม”  (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเป็นบุคคลท่ีน่าช่ืนชม 

เป็นบุคคลท่ีสมควรเอามาเป็นแบบอยา่ง ทั้งในดา้นการใชชี้วิต แบบอยา่งในการทาํงาน แบบอยา่งใน
การหาความรู้ และเป็นแบบอยา่งในอีกหลายหลายรูปแบบ เพราะผูเ้ขียนเป็นบุคคลท่ีใชชี้วิต และมี
แนวความคิดท่ีเหมาะสม รู้จกัถึงความพอดีของตวัเอง รู้ถึงความเหมาะสมของงาน และรู้จกัท่ีจะไม่
คาดหวงัในส่ิงท่ียิ่งใหญ่เกินตวัหรือส่ิงท่ีมีการเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา เหมือนกบัท่ีผูอ่้านก็ไม่ได้
ช่ืนชอบผลงานของผูเ้ขียนเพียงท่านเดียว แต่ผูอ่้านก็ไดช่ื้นชอบในผลงานของผูเ้ขียนท่านอ่ืนๆ ดว้ย
เช่นกนั ถา้หวงัเพียงแต่ให้ผูอ่้านอ่านและช่ืนชอบในนวนิยายของตวัเองเพียงคนเดียวนั้นก็เป็นส่ิงท่ี
เป็นไปไม่ได ้เพราะทุกคนมีความช่ืนชอบท่ีหลากหลายรูปแบบ ดงันั้นตวัผูเ้ขียนเองก็จะตอ้งรู้จกัถึง
ความพอดีและพอเพียงท่ีตวัเองควรไดรั้บ เพื่อใหต้วัเองมีความสุขกบังานเขียนในต่อๆ ไป 
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 จากขอ้มูลและการวิเคราะห์เก่ียวกบัลีลาการเขียน ผูว้ิจยัสามารถสรุปไดว้่า ผูเ้ขียนมีการใช้
ลีลาการเขียนท่ีมีเอกลกัษณ์ มีการใชค้าํ ภาษา ประโยค กลวิธีเร้าความสนใจน่าน่าติดตาม มีแนวคิดท่ี
สามารถนาํไปพฒันาต่อไปได ้โดยผูว้ิจยัสามารถสรุปประเดน็ในเร่ืองลีลาการเขียนได ้4 แบบ คือ 

1) การใชภ้าษา 
1.1) การใชถ้อ้ยคาํ ผูเ้ขียนมีการใชถ้อ้ยคาํท่ีมีท่ีมาท่ีไป เป็นการใชถ้อ้ยคาํท่ี

ทาํใหผู้อ่้านเขา้ใจไดง่้าย ไม่ซบัซอ้น 
1.2) การใชก้ารเปรียบ ผูเ้ขียนมีการใชค้าํเปรียบในนวนิยาย เพื่อใหผู้อ่้านเกิด

ภาพท่ีจินตนากานไดอ้ยา่งชดัเจนมากยิง่ข้ึน 
1.3) การใชป้ระโยค ผูเ้ขียนมีการใชป้ระโยคท่ีสละสลวย อ่านแลว้เขา้ใจได้

ง่าย ไม่ซบัซอ้น สามาถรอ่านแลว้จินตนาการตามท่ีผูเ้ขียนตอ้งการออกมาไดดี้ 
2) กลวิธีการเขียน ผูเ้ขียนมีกลวิธีการเขียนของตนเองท่ีใช้เร่ืองของ Harmony 

ความถ่ี ท่ีมีข้ึน มีลง มีถ่ี มีห่าง ซ่ึงก็นาํมาปรับใชใ้นงานเขียนของผูเ้ขียนเอง ว่าเร่ืองราวควรจะตอ้งมี
ข้ึน ลง ถ่ี แคบ ห่าง บา้ง  

3) กลวิธีการเร้าความสนใจ ผูเ้ขียนมีกลวิธีการเร้าความสนใจท่ีสามารถทาํใหผู้อ่้าน
คอยติดตามเร่ืองราวต่อไป ในดา้นท่ีผูเ้ขียนยัว่ยุให้ผูอ่้านอยากอ่านบทต่อไป ซ่ึงผูเ้ขียนก็เร้าความ
สนใจของเน้ือเร่ืองท้ิงไวใ้นทา้ยบทนั้นๆ  

4) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี 
4.1) แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบัผูอ่้าน ผูเ้ขียนมีแนวคิดในดา้นของ

การส่ือสาร โดยการสังเกตพฤติกรรมของผูอ่้านผ่านทางการสอบถาม พูดคุย การสังเกต หรือจาก 
Comment ของผูอ่้านเอง โดยผูเ้ขียนกไ็ดน้าํส่ิงท่ีไดม้าปรับใชใ้นนวนิยายของตนเองเสมอ 

4.2) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายเพ่ือผูอ่้าน ผูเ้ขียนเป็นผูเ้ขียนท่ีจะ
ไม่แต่งนวนิยายให้ตวัเองอ่าน แต่ผูเ้ขียนจะแต่งนวนิยายให้ผูอ่้านเป็นผูอ่้านเสมอ เน่ืองจากผูเ้ขียน
ตอ้งการให้ผูอ่้านได้มีเร่ืองราวมาพูดคุยกันในเร่ืองราวท่ีนวนิยายดาํเนินอยู่ ได้กลายเป็นหัวขอ้
สนทนาในแวดวงเพื่อนพอ้ง 

4.3) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการแต่งนวนิยายท่ีมาจากการสังเกต ผูเ้ขียน
เป็นผูเ้ขียนท่ีชอบในดา้นของการสังเกตส่ิงรอบตวั เพ่ือจะไดน้าํจุดสังเกตนั้นนาํไปปรับใชใ้นงาน
เขียนของตนเอง เน่ืองจากการสังเกตเป็นส่ิงสาํคญัท่ีจะทาํใหผู้เ้ขียนมีความแตกต่างและมีเอกลกัษณ์
ของตวัเอง 

4.4) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย ผูเ้ขียนเป็นคนท่ีไม่
ยดึติดกบักฎเกณฑใ์นการเขียนนวนิยายว่าจะตอ้งทาํตามขั้นตอนนั้นน้ี แต่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนคน้พบคือส่ิงท่ี
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ผูเ้ขียนนาํมาใชก้บังานเขียนของตวัเองมาเสมอ เพราะกลวิธีการแต่งไม่มีถูกท่ีสุด ไม่มีผิดท่ีสุด มีแต่
เหมาะหรือไม่เหมาะเท่านั้น 

4.5) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็นนกัเขียนนวนิยาย ผูเ้ขียนเป็นผูเ้ขียน
ท่ีมีความพอดี รู้จักในความเหมาะสม พอเพียง ไม่คาดหวงักับส่ิงท่ียิ่งใหญ่เกินไป หรือส่ิงท่ีไม่
สามารถคงท่ีและมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา 
 

4.3 ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 

ความเช่ือ เป็นส่ิงท่ีฝังรากลึกลงไปในจิตใจของมนุษยต์ั้งแต่สมยัอดีตกาล ซ่ึงเร่ืองความเช่ือ
เป็นส่ิงท่ีไม่สามารถบงัคบัใหใ้ครเช่ือได ้เป็นความเช่ือท่ีบุคคลตอ้งเช่ือดว้ยตนเอง เช่ือดว้ยจิตใจของ
ตนเอง เหมือนดงัคาํพูดท่ีว่า ไม่เช่ือ ก็อย่าลบหลู่ ซ่ึงความเช่ือเป็นส่ิงท่ีอยู่กบัคนไทยมาตั้งแต่บรรพ
ชน สืบทอดกนัมายาวนานจนถึงปัจจุบนั ถึงแมโ้ลกใบน้ีไดมี้การพฒันา ในดา้นต่างๆไปมากมาย ไม่
ว่าจะเป็นทางดา้นวิทยาศาสตร์ วตัถุ ส่ิงประดิษฐ ์ค่านิยม การดาํเนินชีวิต หรืออ่ืนๆ อีกมาก แต่ความ
เช่ือกย็งัคงอยูก่บัคนไทยมาตลอด ไม่ลบเลือนหายไปไปไหน ยงัคงฝังอยูใ่นจิตใจของคนไทยอยา่งไม่
ส้ินสุด  

 
ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูเ้ขียนตอ้งมีการใช้กลวิธีการเขียนท่ี

จะตอ้งนาํความเช่ือแบบไทยลงไปในนวนิยาย ทั้งความเช่ือเหนือธรรมชาติ ความเช่ือตามหลกัคาํ
สอนพระพุทธศาสนา ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นความเช่ือแบบไทย ท่ีผูเ้ขียนตอ้งมีการผสมผสานความ
เช่ือเหล่าน้ีลงไปในนวนิยาย เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน และเพื่อทาํใหน้วนิยายของผูเ้ขียนเป็นท่ีสนใจ
ของผูอ่้าน โดยผูเ้ขียนจะตอ้งมีการใชค้วามสามารถของตนเองดว้ยการนาํเร่ืองความเช่ือมาผสมผสาน
กบัจินตนานการ และความสามารถในการเขียนของตนเองลงไปในนวนิยายของตนเองดว้ย จากคาํ
สมัภาษณ์ของผูเ้ขียน ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองความเช่ือแบบไทยลงไปในนวนิยายแฟนตาซีของตวัเอง 
ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 
“จากนกัเขียนนยายดว้ยกนัเอง พอเราเร่ิมมีวฒันธรรมการเขียนนิยายท่ีใชฉ้ากตะวนัตก มนัก็
มีความถามจากนักเขียนรุ่นใหญ่ๆ ท่ีเขาพูดกนัตลอดเวลาว่า การเขียนนิยายท่ีเป็นฉากท่ีอยู่
ในต่างประเทศ มันทําให้วฒันธรรมไทยมันจืดจางลงหรือเปล่า เราควรจะต้องรักษา
วฒันธรรมไทยในวรรณกรรมไทยไวห้รือเปล่า จากคาํตอบของพี่ แค่คุยใชภ้าษาไทยมนัก็มี
วฒันธรรมไทยอยูแ่ลว้ เพราะภาษามนั คือ รากเหงา้ ของเรา แต่ถา้คุณบอกวา่ไม่มองในเร่ือง
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ของการใชภ้าษาไทย เรามองในเร่ืองของ Notion เป็นคาํท่ีน้องท่ีไปเรียนต่างประเทศกลบั
มาแลว้พูดให้พี่ฟัง ก็คือ Notion คือ การรับรู้หรือความลึกของการกระทาํ เช่น ท่ีคนไทยถือ
ในเร่ืองของการนั่งทบัหมอน คนไทยถือเร่ืองการเดินผ่านผูใ้หญ่ตอ้งคอ้มหัว คนไทยถือ
เร่ืองการพดู คะ ครับ เดก็ตอ้งพดูกบัผูใ้หญ่ยงัไง ส่วนฝร่ังไม่ คือ เคา้คุยแค่ I กบั YOU ดงันั้น
ส่ิงพวกน้ีสามารถสอดแทรกลงไปในความเป็นไทยของนิยายเราได ้หนังสือพี่ทุกเล่มเด็ก
เคารพผูใ้หญ่หมด หนังสือพี่ทุกเล่มทุกคนให้เกียรติกัน แต่เราต้องยอมรับว่าเม่ือเราใช ้
Platform ของวฒันธรรมตะวนัตก เราไม่สามารถ เอากิเลน เอานาค เอากินรี มาใส่ใน
หนังสือเราได ้มนัสามารใส่ไดใ้นบางเร่ือง ถา้คุณตั้ง Setting ให้มนัมี แต่พี่ก็เช่ือเร่ืองน้ีมา
ตลอดว่า นกัเขียนไทยทุกคน ท่ียงัเขียนนิยายอยู ่เพราะเราตอ้งการสืบทอดแนวคิดความเป็น
ไทยของเราใส่เขา้ไป เราไม่สามารถตดัเอาความเป็นไทยออกไปไดจ้ากความนึกคิด บท
สนทนา คาํพดู ของเราไดเ้ลย เพราะว่าเราเป็นคนไทย” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วน
บุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

   
 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนข้างต้นน้ี ผูว้ิจัยพบว่า ผูเ้ขียนได้นําความเช่ือแบบไทยเข้าไป
ผสมผสานกบัเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยาย โดยผูเ้ขียนไดมี้การนาํเสนอความเช่ือไดอ้ยา่งเหมาะสม 
เพราะความเช่ือเป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กบัคนไทยมาอย่างชา้นาน ท่ีแทรกซึมเขา้มาในระบบการชีวิตของคน
ไทย ทั้งในดา้นการคิด การพูด การกระทาํ ทุกอย่างจะสะทอ้นเร่ืองราวความเช่ือแบบไทยอยู่เสมอ 
ซ่ึงความเช่ือแบบไทยกไ็ม่สามารถลบลา้งออกไปจากวิถีความเป็นคนไทยได ้ 
 

จากคาํสัมภาษณ์และการวิเคราะห์ขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมี
การนาํความเช่ือแบบไทยเขา้ไปผสมผสานเขา้ไปในเร่ืองราวนวนิยายของตนเอง โดยผูว้ิจยัสามารถ
แยกประเดน็เร่ืองความเช่ือแบบไทยท่ีผูเ้ขียนสะทอ้นลงไปในนวนิยายได ้2 ประเภท ดงัน้ี 

4.3.1 ความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ 
 4.3.1.1 ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย 
 4.3.1.2 ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
 4.3.1.3 ความเช่ือเร่ืองลางสงัหรณ์ 
 4.3.1.4 ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์
 4.3.1.5 ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั 
 4.3.1.6 ความเช่ือเก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา 
 4.3.1.7 ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต 
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4.3.2 ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนา 
 4.3.2.1 ความเช่ือเร่ืองกรรม 
 4.3.2.2 ความเช่ือเร่ืองอริยสจัส่ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
รูปท่ี 4.8 ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี 

 
จากขอ้มูลประเดน็เก่ียวกบัความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถ

อธิบายประเดน็เร่ืองความเช่ือแบบไทย (รูปท่ี 4.8) ไดด้งัต่อไปน้ี 
 

 

ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซี

ของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี

1. ความเช่ือเร่ือง
เหนือธรรมชาติ 

2. ความเช่ือตามหลกัธรรม
ทางพระพทุธศาสนา 

1.1 ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย 
1.2 ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
1.3 ความเช่ือเร่ืองลางสงัหรณ์ 
1.4 ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์
1.5 ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั 
1.6 ความเช่ือเก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา 
1.7 ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต 

- โทรจิต 
 - การสะกดจิต 
 - การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต 

2.1 ความเช่ือเร่ืองกรรม 
2.2 ความเช่ือเร่ืองอริยสจัส่ี 
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4.3.1 ความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ 
 
ความเช่ือเหนือธรรมชาติ เป็นความเช่ือเกิดจากส่ิงเร้นลบั เป็นความเช่ือในส่ิงท่ีไม่มีตวัตน 

อยูน่อกเหนือเหตุผลและการพิสูจน์ ใชค้วามเช่ือเป็นเกณฑว์ดัเพียงอยา่งเดียว ความเช่ือในส่ิงเร้นลบั
น้ีจะก่อใหเ้กิดพฤติกรรมต่างๆ ของบุคคลและสังคม แลว้กลายเป็นประเพณี พิธีกรรม หรือศาสนาใน
สมยัหน่ึง แลว้เปล่ียนแปลงไดต้ามกาลเวลา ความเช่ือในส่ิงเร้นลบั ไดแ้ก่ ความเช่ือโชคเคราะห์ลาง 
ความฝัน ความเช่ือในส่ิงท่ีเป็นมงคลหรืออปัมงคล และขอ้ห้ามต่างๆ ของสังคม เป็นตน้ (วลีรัตน์ 
สิงหรา, 2528, น. 41) โดยผูเ้ขียนได้นําความเช่ือเหนือธรรมชาติผสมผสานกับจินตนการและ
ความคิดของผูเ้ขียนลงไปในนวนิยายดว้ยกนั 7 ประเภท ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 
4.3.1.1 ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย 

 
ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย เป็นความเช่ือของคนไทยท่ีมีมาแต่นานนม เช่ือว่า

เม่ือคนเราตายแลว้จะไปไหน ไปนรก หรือสวรรค ์หรือจะยงัวนเวียนอยูใ่นสภาพแวดลอ้มท่ียงัเคยมี
ชีวิตอยู่ หรือจะเป็นวิญญาณเร่ร่อนท่ีไม่รู้ตวัว่าตนเองจะตอ้งไปไหน ซ่ึงบางคนก็สามารถติดต่อกบั
วิญญาณของคนท่ีตายไปแลว้ไดเ้ช่นกนั หรือบางคนกส็มัผสัถึงเร่ืองราวชีวิตหลงัความตายไดข้องคน
อ่ืนหรือตนเองได ้

 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนสะทอ้นความ

เช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตายลงไปในนวนิยายของตนเอง โดยผูเ้ขียนสะทอ้นความเช่ือในเร่ืองของ
วิญญาณท่ีตายแลว้ ท่ียงัวนเวียนอยู่รอบตวัของผูท่ี้ตวัเองผูกพนัธ์คร้ังเม่ือยงัมีชีวิตอยู่ วนเวียนใน
สภาพแวดลอ้มท่ีตวัเองคุน้เคยคร้ังเม่ือยงัมีชีวิต ซ่ึงวิญญาณของคนท่ีตายไปแลว้ก็ไม่ไดไ้ปนรก หรือ
สวรรค ์ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“ซีเลส ท่านดีเลน่าอยู่ใกลคุ้ณตลอดเวลา ไม่มีสักวินาทีเดียวท่ีเธอห่างจากคุณกลบัแต่คุณ
กลบัไม่ไดย้นิเสียงเรียกของเธอ และน่ีคือเหตุผลท่ีเซวีน่าไม่เคยเห็นร่างเวทกงัหนัรัตติกาล น่ี
คือการตอบแทนของฟรานเชสกา้ เพราะหวัใจของท่านดีเลน่าอยูท่ี่คุณ”  

ลีโอเอ่ยข้ึนทาํให้ซีเลสลดมือลง หญิงงามเจา้ของเรือนผมสีดาํสลวยแต่ดูเหมือน
ร่างกายนั้นจะโปร่งใสจนไม่สามารถจบัตอ้งได ้เธอลอยอยู่ตรงหน้าเขา เธอกาํลงัมองเขา
และร้องไห ้ซีเลสเอ้ือมมือทาบกบับาเรียสีดาํโปร่งอยา่งตกตะลึงกบัภาพท่ีเห็น  
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เธออยูต่รงน้ี เธออยูต่รงน้ีเองขา้งๆเขา ไม่ไดไ้ปไหน แต่เพราะเขามวัแต่โทษคนอ่ืน 
เพราะเขามวัแต่เอาความโกรธแคน้ท่ีตวัเองไม่สามารถร้ังเธอไวแ้ลว้ไปลงกบัคนอ่ืนอย่างท่ี
แม่หนูคนน้ีบอกจริงๆ เขาทาํลายเซวีน่าแลว้เขาจะไดอ้ะไรเขาจะพอใจหรือ 

“ดี... เล…น่า” หญิงสาวทาบมือท่ีอีกดา้นของบาเรียสีดาํโปร่ง 
“ในท่ีสุดท่านก็ไดย้ินเสียงขา้ ขา้เฝ้ารอเวลาท่ีท่านจะเห็นขา้ เฝ้ารอว่าเม่ือไรท่านจะ

เขา้ใจเสียที เฝ้ารอวนัท่ีท่านจะเขา้ใจว่าบรรพบุรุษของเรา ท่านพ่อ ท่านแม่ ท่านลุง ท่านน้า 
ท่านอาทั้งหลาย ว่าพวกเขาตอ้งการจะสร้างอะไร เฝ้ารอว่า ท่านจะเขา้ใจว่าขา้จะตอ้งทาํ
อะไรพวกเราอยากสร้างโลกท่ีจะไม่ทาํให้คนอย่างท่านทุกข์ทรมานอีก สร้างสังคมท่ีเท่า
เทียม สร้างโลกท่ีเปิดกวา้ง สร้างบา้นของเราใหไ้ม่มีการดูถูกดูแคลนกนัอีก” 

หญิงสาวคนนั้นพูดพราง นํ้ าตาก็ไหลพลาง ซีเลสพยายามจะใชป้ลายน้ิวไลไ้ปตาม
ผนงัสีดาํนั้น เขาไม่อยากเห็นเธอร้องไหอ้ยา่งนั้น เขาอยากเห็นรอยยิม้ของเธอ รอยยิม้ท่ีสร้าง
โลกน้ีใหส้ดใส (กลัฐิดา, 2553ค, น. 537) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการนาํเร่ืองราวของวิญญาณของหญิงสาวคน
หน่ึงท่ีช่ือ ดีเลน่า มาถ่ายทอดลงไปในนวนิยาย ซ่ึงเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับหญิงสาวคนหน่ึงท่ีตอ้ง
เสียสละตนเอง เพ่ือสร้างโลกใหม่ใหก้บัเซวีน่า โลกท่ีไม่มีการดูถูกเหยยีดหยาม ซ่ึงดีเลน่าไดเ้สียสละ
ชีวิตตวัเองเพื่อสร้างอญัมณีประจาํเมืองดาเรกา้ แต่เม่ือเธอให้สละชีวิตตวัเองแลว้ วิญญาณของเธอก็
ไม่ได้ไปไหน เธอยงัรอคอย และอยู่รอบขา้วตวัของซีเลสอยู่เสมอ เพื่อรอให้วนัใดวนัหน่ึงซีเลส
เขา้ใจถึงการกระทาํของเธอ แลว้รู้จกัวางความแคน้เคืองเหล่านั้นลง ซีเลสกจ็ะเห็นเธอ ดีเลน่า อยูข่า้ง
กายเคา้ตลอดเวลามาเสมอ ซ่ึงเม่ือซีเลสไดป้ล่อยวางทุกอยา่งลงแลว้จึงทาํใหซี้เลสไดก้ลบัมาเห็นดีเล
น่า ถึงแมว้่าจะเห็นแค่ร่างโปร่งใสของวิญญาณ แต่ซีเลสก็ดีใจท่ีเคา้ก็ยงัไม่ไดสู้ญเสียดีเลน่าไปตลอด
กาล ซ่ึงในภายหลงัซีเลสกไ็ดท้าํวธีการคืนชีพใหก้บัดีเลน่าไดส้าํเร็จ 
 

 4.3.1.2 ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
 

ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเป็นความเช่ือท่ีมนุษยใ์หค้วามเคารพนบัถือในเร่ืองการท่ี
ส่ิงศกัสิทธ์ิ จะช่วยในการทาํให้ชีวิตของมนุษยดี์ข้ึน การเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิก็จะมีการสักการะบูชา การ
เซ่นไหว ้หรือการนาํส่ิงของไปถวายใหก้บัส่ิงศกัด์ินั้นๆ เช่น ศาลพระภูมิ รูปป้ัน เทพเจา้ หรือสถานท่ี
ศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ เป็นตน้ จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความ
เช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ในเร่ืองของการให้ความเคารพบต่ออนุสาวรียผ์ูก่้อตั้งเซวีน่า มนตรามหานคร 
ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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เฟมีลเดินเขา้ไปใกลอ้นุสาวรียเ์ซวีเร่ียนท่ีอยูใ่จกลางจตุัรัส อนุสาวรียน้ี์เป็นรูปป้ันสีดาํรูปคน
เจด็คนสวมเส้ือผา้ลกัษณะต่างกนั 7 แบบ ชูมือข้ึนมาบรรจบกนัตรงกลาง ตรงฐานสลกัคาํวา่  

SEVERIAN MASCULIN  
สร้างเม่ือ ปี ซ. ศ. ท่ี 12 โดยคณะผูก่้อตั้งอาณาจกัร 
นคราเซวีน่าคือหน่ึงเดียว (กลัฐิดา, 2553ก, น. 48) 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้อดแทรกความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

ลงไปในนวนิยายของตนเอง เน่ืองจากเป็นการท่ีประชาชนชาวเซวีเร่ียน ให้ความเคารพนับถือ 7 ผู ้
ก่อตั้ง มหานครเซวีเร่ียน ประชาชนก็ไดมี้การสร้างอนุสาวรียเ์พื่อให้เกียรติแก่บรรพุบุรุษท่ีร่วมกนั
เสียสละเพื่อบ้านเมือง และเพ่ือปกป้องบา้นเมืองของประชาชนชาวเซวีเร่ียน เม่ือได้มีการก่อตั้ ง
อนุสาวรียป์ระชาชนชาวเซวีเร่ียนก็ให้ความเคารพนับถือ บูชา ยกย่อง ให้เกียรติ ซ่ึงอนุสาวรียน้ี์
กลายเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ท่ีประชาชนชาวเซวีเร่ียนใหค้วามเคารพนบัถือ ไม่ลบหลู่  

 

4.3.1.3 ความเช่ือเร่ืองลางสงัหรณ์ 
 

ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์ เป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กบัคนไทยมาอย่างยาวนาน เน่ืองจากเป็น
ความเช่ือท่ีว่าเม่ือเม่ือเกิดนิมิตใดๆ ก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของความฝัน ความรู้สึกของตวัเองท่ีว่า
ส่ิงท่ีน่าจะเกิดข้ึน หรือเป็นความรู้สึกในจิตใตว่าจะมีส่ิงท่ีดีหรือไม่ดีตามมา ความรู้สึกในดา้นของ
ธรรมชาติ การสัมผสั หรือจิตต่างๆ ท่ีมีความรู้สึกว่าจะมีเร่ืองราวต่างๆ เกิดข้ึน แต่อาจจะยงัไม่แน่ใจ
เต็มท่ีท่ีจะรู้สึกว่าเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนนั้นเป็นเร่ืองราวท่ีดีหรือร้าย หรือจะเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดกบัคน
ใกลชิ้ด คนรอบตวั หรือคนท่ีเคยรู้จกั ซ่ึงเร่ืองลางสังหรณ์นั้นก็เป็นเร่ืองของความรู้สึกท่ีไม่สามารถ
จะเกิดไดก้บัทุกคน และบางคร้ังอาจจะเกิดลางสังหรณ์ข้ึนแต่คนท่ีไดรั้บรู้เร่ืองราวของลางสังหรณ์
อาจจะไม่เช่ือในส่ิงท่ีเกิดข้ึนก็ได้ แต่ยงัไงแลว้คนส่วนมากก็ยงัเช่ือในเร่ืองของลางสังหรณ์ จาก
การศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนได้สะทอ้นงความเช่ือเร่ืองลาง
สงัหรณ์ ในดา้นของความฝันลงไปในเร่ืองราวนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“ กร๊ีด!!! คุณหนู” 
“เฟรมลูกแม่!” เฟมีลพยายามวิ่งไปรับเด็ก เพราะเธออยู่ใกลท่ี้สุด แต่หญิงสาวขา้ง

หลงัเธอวิ่งทะลุผ่านตวัเธอไปรับเด็กทันพอดี เด็กหญิงเม่ืออยู่ในอ้อมกอดของมารดาก็
ร้องไห้โฮ แต่แววตากลบัแสดงความโกรธ เด็กหญิงแหงนหน้าข้ึนไปขา้งบนส่งเสียงกรีด
ร้องวา่ 

“ คุณปู่ใจร้าย ใจร้าย!!” แสงสีแดงพุ่งจากตวัเด็กหญิงไปท่ีชายแก่ทาํให้เขากระเด็น
ไปติดผนงั 
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“เฟรม ลูกเฟรม ลูกรักของแม่ หยุดลูก หยุด เฟรมเช่ือแม่ หนูไม่รักแม่ เหรอลูกแม่ 
ขอร้อง”  

แสงสีแดงค่อยๆ จางลงๆ พร้อมๆ กบัภาพท่ีเลือนไป เฟมีลลืมตาข้ึนก็พบว่าตวัเอง
นอนอยูบ่นเตียงของเธอเอง แสงแดดส่องเขา้มาในห้องทาํให้เฟมีลรู้ว่า ตอนน้ีเป็นเวลาสาย
มากแลว้ เราฝันอะไร มีผูห้ญิงสวยมาก กบัเด็กผูห้ญิงใช่ไหมใช่เราหรือเปล่า แต่ผูห้ญิงคน
นั้นเรียกเด็กนั้นว่าเฟรมน้ีไม่ใช่เรา สงสัยเราฟังเร่ืองจากคุณลุงเลยเอามาฝันแน่เลย ไม่เอา
แลว้ไปอาบนํ้าดีกวา่หิวจงั (กลัฐิดา, 2553ก, น. 42) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการนําเร่ืองความเช่ือในดา้นของลาง

สังหรณ์ใส่ลงไปในนวนิยายของตนเอง ในเร่ืองของตวัละครท่ีช่ือ เฟมีล ท่ีฝันของถึงเร่ืองราวของ
ใครคนหน่ึงท่ีเกิดข้ึนเม่ือนานมาแลว้ ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีไม่เคยฝันถึงมาบา้น แต่เม่ือเฟมีลไดข้า้มมิติ
มายงัโบกใหม่ คือ มหานครเซวีน่า เฟมีลก็ไดฝั้นถึงเร่ืองราวของเหล่ากลุ่มคนกลุ่มหน่ึง ซ่ึงเฟมีลก็ไม่
สามารถท่ีจะบอกไดว้่า เร่ืองราวหลงัความฝันท่ีเฟมีลฝันถึงนั้น เป็นเร่ืองราวท่ีจะมีเร่ืองดีหรือร้าย
ตามมา แต่เฟมีลก็ยงัคงนึกวา่เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในความฝันของตนเองนั้น น่าจะเป็นเหมือนตวัเอง แต่
กย็งัไม่มัน่ใน 100 เปอร์เซ็นต ์ว่าความฝันนั้น ตอ้งการบอกอะไรกนัแน่ เม่ือเฟมีลต่ืนเฟมีลก็ไดล้ะท้ิง
ความฝันนั้นไป ซ่ึงก็เป็นเร่ืองราวท่ีเฟมีลไม่ไดเ้ก็บเอามาคิดต่อ วา่ความฝันท่ีตวัเองฝันนั้นตอ้งการจะ
ส่ืออะไร 

 
4.3.1.4 ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์

 
ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัส่ิงท่ีเราไม่สามารถรู้ไดเ้ลย

วา่ส่ิงท่ีดลบนัดาลใหเ้กิดส่ิงท่ีเหนือธรรมชาตินั้นเป็นแบบไหน ไม่วา่จะเกิดอิทธิฤทธ์ิในเร่ืองของการ
ฟ้ืนข้ึนมาหลงัจากท่ีไดต้ายไปแลว้ หรือเป็นเร่ืองราวของคนท่ีนอนเป็นเจา้หญิง หรือเจา้ชายนิทราท่ี
ไม่รู้สึกตวัมาเป็นระยะเวลานานหลายปี แต่เม่ือวนัใดวนัหน่ึงเคา้เกิดมีความรู้สึกตวัข้ึนมา หรือจะเป็น
เร่ืองราวในดา้นของคนท่ีตายไปแลว้แต่วิญญาณกลบัไปสิงในร่างของผูอ่ื้น ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีเป็นส่ิง
ท่ีมหัศจรรย  ์เป็นปาฏิหาริย์ท่ีไม่สามารถหาต้นตอของเร่ืองราวได้ว่าเกิดข้ึนมาจากอะไร เร่ือง
อิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยน์ั้นก็จะไม่ไดเ้กิดข้ึนบ่อยนัก เป็นเร่ืองท่ีไม่สามารถจะบอกไดว้่าจะเกิดข้ึนได้
เม่ือไหร่ ส่ิงเหล่าน้ีน่ีแหละท่ีทาํใหอิ้ทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยน์ั้นเป็นเร่ืองราวท่ีเหนือธรรมชาติท่ีไม่สามารถ
หาคาํตอบไดว้่าเกิดข้ึนมาเพราะอะไร จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า 
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ผูเ้ขียนได้สะท้อนความเช่ือความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริยใ์นเร่ืองราวท่ีเหนือธรรมชาติท่ีไม่
สามารถหาคาํตอบไดว้า่เกิดข้ึนมาเพราะอะไร ใครเป็นผูท้าํใหเ้กิดข้ึน ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เฟมีลรู้สึกว่าเธอกาํลงัลอยอยู่ในสถานท่ีท่ีเวิ้งวา้ง ไม่มีเสียงของส่ิงมีชีวิต ไม่มีพื้นดิน ไม่มี
ทอ้งฟ้า ไม่มีแสงสว่าง ไม่มีอะไรทั้งนั้น มีแต่ความมืด ทุกอยา่งต่างมืดมิด ไม่มีแมก้ระทัง่ตวั
ฉนั ไม่มีเสียง ไม่มีร่าง แต่.. ทาํไมฉนัถึงยงัคงอยู ่ทาํไมฉนัถึงรู้สึก ทาํไมฉนัถึงเศร้า ทาํไมถึง
รู้สึกติดคา้งอะไรบางอยา่ง… 

ร่างท่ีแน่น่ิงของเฟมีลค่อยๆ เปล่งแสงสีแดงเพลิงข้ึนเร่ือยๆ เช่นเดียวกบัแสงสีม่วงท่ี
ขอ้มือซา้ยท่ีเปล่งประกายกะพริบราวกบัหยอกลอ้กบัแสงสีเพลิงนัน่ 

“... เฟมีล... กลบัมา... กลบัมาท่ีน่ี…" 
ใครกนักาํลงัเรียก เขากาํลงัเรียกใคร ทาํไมเสียงเศร้าจงัเลย เธอเคยไดย้ินเขาไหม 

เธอเคยพบเขาไหม ทาํไมเธอถึงไดย้นิเสียงเขาล่ะ ทาํไมเธอตอ้งเศร้า 
“…การทดสอบจบลงแลว้ ถึงเวลาท่ีจะเร่ิมตน้อีกคร้ังแลว้ รีบกลบัมา ยงัมีเร่ืองท่ีเรา

จะตอ้งสนุกกนั ยงัมีเร่ืองท่ีเราตอ้งทาํ...”  
เขาตอ้งการจะบอกอะไรฉนั เขาพดูอยูก่บัใคร อะไรคือการทดสอบ การเร่ิมตน้ของ

อะไร สนุกคืออะไร…เราคือฉนักบัเขางั้นเหรอ 
“…เฟมีล ครอบครัวท่ีเธอตอ้งการรอเธออยู่ เพื่อนของเธอรออยู ่...และฉันกาํลงัรอ

เธอ…ฟมีล... กลบัมาหาฉนัเถิด”  
นํ้ าเสียงคาํร้องขอกอ้งกงัวานไปทัว่ ความมืดท่ีลอ้มรอบตวัของเฟมีลเร่ิมสลายไป 

แสงสว่างจากร่างของเฟมีลสว่างจา้ข้ึนมาท่ามกลางความมืดมิด แต่ในความสว่างจา้นั้นมีจุด
ดาํเลก็ๆ วิ่งหมุนวนไปมา เหล่าตวัอกัขระมากมายต่างเปล่งแสงตามสีของมนั ร่างของเฟมีล
ค่อยๆ ขยบัเหมือนผูป่้วยอาการสาหัสเร่ิมรู้สึกตวั นํ้ าเสียงกอ้งกงัวานจากท่ีใดดงักอ้งไปทัว่ 
เสียงท่ีมีทั้งความนุ่มนวลและปลอบประโลม 

“จงกลบัไป โชคชะตาเอ๋ย ถึงเวลาท่ีเจา้จะตอ้งเลือกอีกคร้ัง แลว้จงกลบัไป” (กลัฐิดา, 
2553ค, น. 549-550) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการฟ้ืนข้ึนมาของเฟมีล ท่ี

ไดท้าํภารกิจและไดรั้บบาดเจ็บสาหัส จิตใจไดล่้องลอยออกไปนอกจากนอกร่างกาย เป็นเร่ืองราว
ท่ีเฟมีลไม่รับรู้เลยว่าเกิดอะไรข้ึนหลงัจากนั้น หรือเกิดอะไรข้ึนมาก่อนจากนั้นกนัแน่ เฟมีลไม่สา
มาถเขา้ใจไดเ้ลยวา่ตอนน้ีตวัเองเป็นอะไร เป็นใคร หรือทาํอะไรอยูก่นัแน่ จิตใจของเฟมีลอยูใ่นส่ิงท่ี
เวิง้วา้งไม่สามารถจบัตอ้งอะไรได ้ซ่ึงลีโอท่ีคอยอยูเ่คียงร่างกายของเฟมีล กไ็ดพ้ดูปลุกปลอบใจใหเ้ฟ
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มีล กลบัมาเสียที ไม่ใช่นอนน่ิงๆ ไม่มีสติ ไม่มีปฏิกริยาอะไร ลีโอกค็อยพดู คอยเล่าเร่ืองราวใหเ้ฟมีล
รู้สึกตวั ซ่ึงเสียงของลีโอกไ็ดส้ะทอ้นเขา้ไปในจิตใจของเฟมีล แลว้เฟมีลกไ็ดย้นิเสียงของคนคนหน่ึง
ท่ีอบอุ่น และดูมีเมตตา บอกให้เฟมีลกลบัไปสู่โลกแห่งความจริง คืนสติสู่ร่างกายและจิตใจไดแ้ลว้ 
ซ่ึงเฟมีลก็ไดก้ลบัเขา้มาสู่ในโลกแห่งความจริงพร้อมสติและร่างกายท่ีต่ืนข้ึน เร่ืองราวเหล่าน้ีก็คือ
ปาฏิหาริยท่ี์เหนือธรรมชาติไม่สามารถหาคาํตอบไดว้่า ทาํไม หรือใคร เป็นคนส่งเฟมีลกลบัคืนสู่
โลกแห่งความจริงอีกคร้ัง  
 

4.3.1.5 ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั 
 

ความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองเคร่ืองลางของขลงั เป็นความเช่ือท่ีเคร่ืองลางของขลงันั้นจะมี
พลงัวิเศษ หรือเป็นส่ิงท่ียดึเหน่ียวจิตใจของผูพ้ี่พกพา หรือผูท่ี้ศรัทธาในเคร่ืองรางของขลงั เคร่ืองราง
ของขลงัเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ามารถพกพา หรือบูชา เพื่อขอพรใหก้บัตวัเองแคลว้คลาด เป็นส่ิงท่ีปกป้อง
ตวัเอง หรือผูอ่ื้น เคร่ืองรางของขลงันั้นก็อาจจะหมายถึงส่ิงของต่างๆ ท่ีมีพลงัวิเศษ เช่น พระ กาํไล 
แหวน สร้อยคอ อญัมณี เคร่ืองประดับ หรือส่ิงของอ่ืนๆ ท่ีมีการปลุกเสก หรือส่ิงของท่ีมีการทาํ
พิธีกรรมต่างๆ ลงไปในเคร่ืองลางนั้นๆ เพื่อใหผู้ท่ี้ศรัทธาไดพ้กไวเ้พื่อเป็นขวญักาํลงัใจในการดาํเนิน
ชีวิต เพื่อใชใ้นการป้องกนัตวั เป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของ
ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองเคร่ืองลางของขลงั ในเร่ืองราวท่ีเป็น
ส่ิงของท่ีสามารถเพิ่มพลงัและปกป้องเจา้ของ หรือเม่ือเจา้ของตอ้งการใช้พลงัจากส่ิงของนั้น ดัง
ขอ้ความต่อไปน้ี 

“เท่าท่ีเราเรียนมา บทเรียนแรกท่ีว่าดว้ยวิชาประวติัศาสตร์และการก่อตั้งอาณาจกัร พวกเธอ
ก็คงจะรู้แลว้ว่าคณะผูก่้อตั้งทั้งเจ็ดคน เม่ือก่อตั้งอาณาจกัรเซวีน่าข้ึนแลว้ ไดแ้บ่งพลงัเก็บ
ใส่อญัมณี จนเกิดวลีท่ีเล่าขานกนัต่อๆ มาใช่ไหม” เดก็สาวทั้งสองพยกัหนา้ 

“อญัมณีน้ีเป็นทั้งสัญลกัษณ์ของตระกูล สัญลกัษณ์ของรัฐ และเป็นสัญลกัษณ์ของ
เจา้ผูค้รองรัฐ” 

“เกร่ินพอแลว้ไมล ์เร่ิมเขา้เร่ืองซะที” เฟมีลเอ่ยอยา่งรําคาญ 
“เออ ทีน้ีแต่ละรัฐ คนท่ีจะรู้ว่าอัญมณีอยู่ท่ีไหนมีแต่คนในตระกูลนั้ นเท่านั้ น 

ความหมายของอญัมณีแต่ละรัฐก็แตกต่างกนัไป คงจาํไดน้ะท่ีศาสตราจารยเ์คฟีบอกว่า อญั
มณีเป็นผูเ้ลือกเจา้ผูค้รองรัฐคนต่อไปน่ะ” 

“อ้ือ” 
“พวกเธอเห็นท่ีหนา้ผากของลีโอไหม อญัมณีสีนํ้ าตาลใสรูปส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 

นัน่ละ อญัมณีอนัดบัแรกของของวลีแห่งอญัมณี ... รอยยิม้ศิลา” (กลัฐิดา, 2553ก, น. 117) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการนาํความเช่ือเร่ืองเก่ียวกบัเคร่ืองลาง
ของขลงัสะทอ้นลงไปในนวนิยายของตนเอง โดยท่ีเคร่ืองรางของขลงันั้น จะเป็นส่ิงท่ีมอบพลงัวิเศษ 
และเป็นส่ิงวิเศษท่ีทาํให้ผูท่ี้ครอบครองเก่งกาจ หรือมีพลงัเหนือคนอ่ืน โดยจะเห็นไดจ้ากเร่ืองราว
ของอญัมณี ท่ีช่ือ รอยยิ้มศิลา ของลีโอ ท่ีเป็นเคร่ืองราง และอญัมณีพิเศษ ประจาํเมือง และเป็นของ
พิเศษของเจา้ของผูค้รองรัฐ ซ่ึงเคร่ืองลางรอยยิม้ศิลานั้น จะเป็นเคร่ืองรางท่ีเพิ่มพลงัพิเศษ ใหก้บัตวัลี
โอ เป็นเคร่ืองลางท่ีทาํใหลี้โอเก่งกาจ ผูท่ี้ครอบครองรอยยิม้ศิลา ก็จะมีพลงัธาตุดินเทียบเท่ากบัเด็กท่ี
มีธาตุดินบริสุทธ์ิ สามารถใชพ้ลงัของธาตุดินไดอ้ย่างเต็มท่ี ซ่ึงอญัมณีน้ีจะเป็นตวัท่ีใชใ้นพิธีกรรม
เพื่อคดัเลือกเจา้ผูค้รองรัฐคนต่อไปอีกดว้ย 
 

4.3.1.6 ความเช่ือเก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา 
 

ความเช่ือเก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความเช่ือท่ีคนไทยส่วนมาก
ยงัคงเช่ือถืออยู่ ซ่ึงจะปรากฎในต่างจงัหวดัของประเทศไทยหรือปรากฎในเมืองท่ีเป็นชนบท หรือ
เขตนอกเมืองต่างๆ ความเช่ือเร่ืองเวทมนตร์เป็นความเช่ือท่ีนิยมใชใ้นดา้นของการรักษาโรคภยัต่างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการร่ายบทมนตร์ท่ีทาํพิธีในเร่ืองของนํ้ ามนตร์ ความเช่ือท่ีการเป่าหรือให้พรวิเศษแก่ผู ้
ท่ีมารับการรักษา เช่น การท่ีพ่อแม่หรือผูป้กครองนาํเดก็ไปใหผู้เ้ฒ่าผูแ้ก่ ทาํการร่ายมนตร์ เพื่อใหเ้ด็ก
เป็นศิริมงคลหรือเพื่อทาํการรักษาเด็กตามความเช่ือของชาวบา้น การรักษาแบบน้ีจะเป็นการรักษาท่ี
คนท่ีไปทาํการรักษาจะตอ้งมีความเช่ือเท่านั้น เพราะไม่มีอะไรมาเป็นตวักาํหนดว่าการรักษานั้นจะ
หายหรือไม่หาย เพราะเป็นการกระทาํโดยความเช่ือ ซ่ึงเวทมนตร์นั้นก็จะเป็นเวทมนตร์ทั้งในดา้น
ของการรักษา หรือเป็นเวทมนตร์คาถาในการปัดเป่าส่ิงชัว่ร้ายออกจากร่างกายหรือส่ิงแวดลอ้มอ่ืนๆ 
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน  ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเก่ียวกบั
เวทมนตร์คาถา ในเร่ืองราวท่ีท่ีตอ้งใชเ้วทมนตร์ในการรักษาเร่ืองโรคภยั ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เฟมีลและลีโอเร่ิมบรรเลง แสงสีขาวเขา้ห่อหุ้มคนทั้งห้าศาสตราจารยอ์เดเลใชน้ิ้วขีดเส้นวง
มนตราเพ่ือกนัพลงัเวทไม่ให้เลด็ลอดออกมาจากพื้นท่ีท่ีมนัควรจะเป็น เสียงจากเปียโนและ
ไวโอลินประสานกนักลมกลืนอยา่งน่าประหลาดไวโอลินเศร้าสร้อยเสียดแทงอารมณ์และ
เปล่ียวเหงา แต่เปียโนอ่อนหวานนุ่มนวล และอบอุ่น เวลาผ่านไปเท่าไรเฟมีลไม่อาจรับรู้ 
จนกระทัง่เสียงของศาสตราจารยอ์เดเลดงัข้ึน 

“พอแลว้เฟมีลล่า ลีโอ การรักษาเสร็จส้ินแลว้”  
เฟมีลหยุดเล่น เม่ือลืมตาข้ึนก็พบว่าเด็กท่ีไดรั้บบาดเจ็บตอนน้ีไม่มีผา้พนัแผลแลว้ 

ตามร่างกายก็ไม่มีรอยแผล เพียงแต่เขายงัไม่ฟ้ืนเท่านั้น เฟมีลลุกข้ึนจากเกา้อ้ีจะเดินไปดู แต่
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พอจะกา้วขาขากลบัหมดแรงเอาด้ือๆ เธอคงจะหวัคะมาํไปขา้ง หนา้ถา้ไม่ไดมื้อของคนท่ียนื
อยูข่า้งๆควา้ไวก่้อน 

“เป็นอะไรหรือเปล่า” เสียงนุ่ม ๆ ท่ีเฟมีลไม่เคยไดย้นิจากปากของคู่อริเอ่ยถาม 
“เปล่าแต่ไม่มีแรง” 
“คงจะเหน่ือยน่ะ การรักษาคนอ่ืนก็เหมือนเอาพลงัของเราไปใหเ้ขานัน่แหละ” ลีโอ

พดูพลาพยงุเฟมีลไปนัง่ท่ีเกา้อ้ี เฟมีลนัง่อน่างหมดแรง (กลัฐิดา, 2553ก, น. 105) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้อดแทรกเร่ืองความเช่ือเก่ียวกบัการ
ใชเ้วทมนตร์ของไทยลงไปในนวนิยายของตนเอง โดยเนน้ท่ีเวทมนตร์คาถาในการรักษา ดงัปรากฎ
ในเร่ืองราวท่ีว่า เฟมีลและลีโอ จะตอ้งเอาเวทมนตร์ในเร่ืองของการรักษา มาทาํการรักษาเพ่ือนท่ี
ไดรั้บอนัตรายจากไฟอนธการครอก ซ่ึงเป็นการใชเ้วทมนตร์ผา่นทางเคร่ืองดนตรี คือ ไวโอลีน และ
เปียโน ซ่ึงเพ่ือนของเฟมีลและลีโอ ทาํการรักษาเบ้ืองตน้ดว้ยสมุนไพรแลว้ แต่ไม่สามารถรักษาให้
หายได ้จึงตอ้งมีการใชเ้วทมนตร์เขา้มาเก่ียวขอ้งกบัการรักษาดว้ย เม่ือนาํเวทมนตร์มาใชใ้นการรักษา
จึงทาํให้เพ่ือนของเฟมีล และลีโอปลอดภยัจากอนัตรายท่ีพบเจอ ซ่ึงเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนนั้น พี่เขียน
สามารถสะทอ้นการรักษาดว้ยการใชค้าถาเวทมนตร์ลงไปในนวนิยายไดอ้ยา่งดี 

 
4.3.1.7 ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต 
 

1) โทรจิต (Telepathy) 
โทรจิต เป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารของบุคคลท่ีมีความสามารถ

พิเศษในการส่ือสารทางจิตดว้ยกนั ซ่ึงสามารถพบไดย้ากในปัจจุบนั  หรือการจะมีการส่ือสารทาง
โทรจิตในปัจจุบนัก็ได ้แต่ไม่มีการเปิดเผยขอ้มูลในเร่ืองน้ี จึงทาํให้คนส่วนใหญ่คิดว่าการส่ือสาร
ทางทรจิตอาจจะไม่มีจริงแต่ความเช่ือเร่ืองการส่ือสารทางโทรจิตนั้น เป็นความเช่ือท่ีมีมานาน ซ่ึงคน
ไทยก็ยงัมีความเช่ือในเร่ืองน้ีอยู่ ซ่ึงการส่ือสารทางโทรจิต อาจจะเป็นการส่ือสารท่ีแปลก และไม่
สามารถสัมผสัได ้นอกจากคนคนท่ีมีความสามารถในการส่ือสารทางดา้นน้ีเท่านั้น ท่ีจะรู้ว่าความ
จริงแลว้การส่ือสารทางโทรจิตมีจริงหรือไม่จริง จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน 
ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต ในเร่ืองของโทรจิต ในการส่ือสารของตวั
ละครลงไปในเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 
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“วิวขา้งบนน้ีสวยจงั เขียวไปหมดเลย” เฟมีลตะโกนแข่งกบัเสียงลมท่ีมาปะทะหนา้ ตอนน้ี
มอรีลจึงพยกัหนา้ตอบแทน 

“น่ี อคัคา ทาํไมนายไม่ออกมาใหเ้ร็วกวา่น่ีล่ะ” เฟมีลตะโกนถามพาหนะจาํเป็นตวัน้ี
แต่เสียงท่ีไดย้นิกลบัไม่ใช่เสียงท่ีดงัจากปากแลว้ไดย้นิจากหู เพราะมนักอ้งอยูใ่นหวัวา่ 

‘เจา้นายไม่ตอ้งตะโกนกไ็ดเ้ราคุยกนัดว้ยจิต’  
‘ไดเ้หรอ เยีย่ม เวลานินทาเจา้กระรอกบินนัน่กส็บาย’ 
‘เสียใจ ยยัเดก็บา้ ฉนัอ่านใจคนได’้ เสียงอีกเสียงดงัข้ึน เม่ือเฟมีลหนัไปมองเจา้ของ

เสียงกพ็บวา่ฟอร่ีกาํลงัแลบล้ินปล้ินตาใหเ้ธออยูเ่ธอ จึงสะบดัหนา้หนีอยา่งขดัใจ 
‘วา่ไงอคัคา ทาํไมไม่ออกมาตั้งแต่แรก’ เดก็สาวซกัไซ ้
‘ผมเพ่ิงมาอยูใ่นน้ีเม่ือไม่นานมาน้ีเองครับ’ 
‘แลว้เดิมไปไหนมา’ เฟมีลทาํเสียงเขม้ 
‘ไป…ทาํหน้าท่ีเล็กน้อย เพ่ิงกลบัมาหลงัวนัเกิดเจา้นายประมาณ 2 วนัเอง’ อคัคา

เอ่ยดว้ยนํ้าเสียงร้อนรน (กลัฐิดา, 2553ข, น. 66-67) 
 

จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า นกัเขียนนาํความเช่ือเร่ืองการส่ือสารทาง
โทรจิตสะทอ้นลงไปในนวิยายของผูเ้ขียน โดยจะปรากฎในเร่ืองราวของการส่ือสารของเฟมีล กบัอคั
คา สัตว์พิเศษประจาํตัวเฟมีล ซ่ึงทั้ งสองตัวละตนเป็นตวัละครท่ีมีความสามารถในการส่ือสาร
ทางดา้นโทรจิต คือ มีการส่ือสารผา่นทางความคิด สามารถพดูคุย ติดต่อส่ือสารทางดา้นจิตได ้โดยท่ี
คนท่ีอยูร่อบตวัไม่สามารถรู้เร่ืองราวท่ีเฟมีล กบัอคัคาทาํการส่ือสารกนั ความสามารถทางโทรจิตน้ี 
ทาํให้เฟมีล และอคัคาสามารถพูดคุยรายละเอียดเร่ืองความลบัไดอ้ยา่งปลอดภยั โดยไม่ตอ้งกลวัว่า
จะมีใครมาไดย้ิน จากเร่ืองราวท่ีปรากฎในนวนิยาย ผูเ้ขียนสามาถท่ีจะนาํความเช่ือเร่ืองการส่ือสาร
ทางโทรจิตเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในเร่ืองราวของนวนิยายของตวัเองไดเ้ป็นอย่างดี มีการถ่ายทอด
เร่ืองราวท่ีน่าสนใจ และมหศัจรรยล์งไปดว้ย 
 

2) การสะกดจิต (Hypnotism)  
การสะกดจิต เป็นการท่ีคนท่ีมีอาํนาจเหนือกว่าคนท่ีโดนสะกดจิต โดยเป็น

การสะกดจิตดว้ยอาํนาจท่ีเหนือกว่า เป็นการควบคุมคนท่ีมีอาํนาจนอ้ยกว่า ให้คาํตามความตอ้งการ 
โดนท่ีผูท่ี้มีอาํนาจน้อยกว่าจะไม่สามารถทาํการขดัขืนหรือต่อตา้นการกระทาํของผูท่ี้มีอาํนาจจิต
มากกว่า ซ่ึงการท่ีมีอาํนาจท่ีสามารถสะกดจิตใจผูอ่ื้นนั้น เป็นอาํนาจท่ีสามารถนาํไปใชไ้ดท้ั้งในดา้น
ดี และด้านท่ีไม่ดีได้ การกระทาํเหล่าน้ีจะเป็นการกระทาํท่ีข้ึนอยู่กับคนท่ีมีอาํนาจจิตว่า เคา้จะ
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ตอ้งการให้อาํนาจจิตของตนเองไปใชใ้นดา้นไหน ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิตนั้นเป็นเร่ืองท่ีเกิดข้ึนมา
ยาวนานในชีวิตของคนไทย เน่ืองจากสามารถพบเจอเร่ืองราวการสะกดจิตนั้นไดต้ั้งแต่อดีต มาจนถึง
ปัจจุบนั บางคร้ังก็ฟังเร่ืองราว เร่ืองเล่ามาจากผูอ่ื้น หรือบางคร้ังก็สามารถรับรู้ไดด้ว้ยตนเอง เหมือน
ท่ีเกิดข้ึนในวงการแพทย ์ท่ีนาํเร่ืองการสะกดจิตไปใชใ้นการรักษา อาจจะเป็นการรักษาในดา้นของ
จิตใจ เพ่ือให้ผูท่ี้ทาํการรักษาผ่อนคลาย ไม่วิตกกงัวล เพ่ือจะไดท้าํให้การรักษามีประสิทธิภาพมาก
ยิง่ข้ึน จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบวา่ ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเร่ือง
อาํนาจจิต ในเร่ืองของการสะกดจิต จากผูท่ี้มีอาํนาจจิตมากกว่าทาํการสะกดจิตคนท่ีมีอาํนาจจิตนอ้ย
วา่ ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

เฟมีลพยายามใชเ้สียงขลุ่ยบงัคบัโนต้ของเคร่ืองดนตรีอีกสามช้ินใหเ้คล่ือนไปตามไดหา้เส้น
ท่ีลอ้มรอบร่างของเธออยู่ แต่เหมือนมีบางส่ิงบางอย่างดึงเสียงของเธอโอบรัดเขา้มาทุกที 
ปลายขา้งหน่ึงของบนัได ค่อยๆไต่ข้ึนยงัดวงไฟสีทองท่ีอยูเ่บ้ืองบน เสียงเพลงดงักอ้งกงัวาน
ในหูข้ึนเร่ือย ๆ เธอเร่ิมท่ีจะควบคุมตวัเองไม่ได ้ลาํแสงของบนัไดทาํใหเ้ธอตาลาย 

สติอนัรางเล่ือนของเฟมีล ทาํให้เธอไม่ไดย้ินเสียงกรีดร้องของมอรีลท่ีร้องข้ึน เม่ือ
เห็นเพื่อนสนิทลอยข้ึนเหมือนมีใครมาอุม้ร่างเธอข้ึนไป มือทั้งสองขา้งท่ีตกลงขา้งตวัทาํใหรู้้
ว่าหญิงสาวแทบไม่มีสติเหลืออยู่แลว้ ในห้องโถงน้ีบางคนอยู่ในอาการตกตะลึงเม่ือเห็น
เคร่ืองดนตรีทั้งส่ีช้ินท่ีแมจ้ะหลุดจากมือของผูเ้ล่นแลว้ แต่มนักย็งัคงบรรเลงต่อไปเหมือนไม่
มีอะไรเกิดข้ึน มอรีลมองหาใครสักคนท่ีจะช่วยเพื่อนของเธอได ้แต่น่าแปลก ทุกคนท่ีอยูใ่น
หอ้งประชุมน้ี เหมือนตกอยูใ่นมนตส์ะกดของอะไรสักอยา่ง เด็กสาวพยายามวิ่งฝ่าบนัไดหา้
เส้นท่ีโอบลอ้มเวทีแกว้ไว ้แต่จนแลว้จนรอดเธอก็ทาํไม่ได้เหมือนมีพลงับางอย่างท่ีกลา้
แกร่งกวา่มากนัเธอเอาไว ้(กลัฐิดา, 2553ข, น. 337) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า  ผูเ้ขียนนาํความเช่ือเร่ืองการสะกดจิต เขา้

ไปใชใ้นนวนิยายเร่ืองของตนเองโดยผ่านเร่ืองราวของเฟมีล ท่ีไดรั้บการสะกดจิต จากการแสดง
ละครเวที เป็นการสะกดจิตเพ่ือให้เฟมีลทาํตามส่ืงท่ีผูท่ี้มีอาํนาจจิตมากกว่าตอ้งการ โดยท่ีเฟมีลไม่
สามารถบงัคบัตวัเอง ไม่สามารถขดัขืน หรือมีสติเตม็ร้อยท่ีจะรับรู้เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในตอนนั้นได ้เฟ
มีลรู้แค่ว่าตวัของตวัเองทาํการเคล่ือนไหวไปตามส่ิงท่ีผูท่ี้มีอาํนาจจิตท่ีเหนือกว่าตอ้งการ โดยท่ีเฟมีล
ก็มีความรู้สึกตกใจและหวาดกลวั การสะกดจิตท่ีปรากฎข้ึนนั้นทาํให้รู้ว่าผูท่ี้มีอาํนาจการสะกดจิตท่ี
เหนือกวา่ หรือเก่งกาจกวา่นั้น สามารถทาํเร่ืองการสะกดจิตผูอ่ื้นได ้จากเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนทาํใหผู้ว้ิจยั
พบว่า ผูเ้ขียนไดน้าํเร่ืองการสะกดจิตไปใช่ในเร่ืองราวในนวนิยายของตนเองไดอ้ยา่งเหมาะสม เป็น
เร่ืองราวท่ีน่าพิศวง และต่ืนเตน้ 
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3) การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต (Telekinesis) 
ความเช่ือเร่ืองการเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต จะเป็นเร่ืองราวท่ีผูค้นชาวไทย

รับรู้มาตลอด ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีจะปรากฎให้เห็นในส่ือบนัเทิงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นละคร ภาพยนตร์ 
หรือส่ือต่างๆ อีกมากมาย หรือบางคนก็เห็นเร่ืองราวการเคล่ือนยา้ยวตัถุด้วยพลงัจิตจากคนท่ีมี
ความสามารถในเร่ืองน้ีมาดว้ยตนเอง ความสามารถในดา้นการเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิตจะตอ้งมี
การกาํหนดจิตใจท่ีแน่วแน่ อาจจะเป็นการเพ่ง การมอง การนึกถึง การแผ่ หรือการกระทาํผ่าน
ร่างกายในดา้นอ่ืนๆ หรือจะเป็นการกระทาํผา่นทางสมองก็ได ้ซ่ึงการเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิตจะ
เป็นการเคล่ือนยา้ยวตัถุท่ีมีนํ้ าหนกัเบา หรือวตัถุท่ีมีนํ้ าหนกัมากก็ตาม บางคร้ังการเคล่ือนยา้ยวตัถุไม่
ว่าจะเป็นประเภทไหน ถา้วตัถุมีขนาดใหญ่หรือนอ้ย ก็เป็นตวักาํหนดว่าคุณมีพลงัจิตแขง็แกร่งมาก
เท่าใด ซ่ึงถ้าเคล่ือนไปมาด้วยความคล่องแคล่ว แสดงว่ามีพลังจิตท่ีแข็งแกร่งมากเช่นกัน จาก
การศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต 
ในเร่ืองของการเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิตลงในเร่ืองราวของนวนิยาย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

“ลีโอ...ช่วยเฟมีล...” เด็กหนุ่มยกมือตบไหล่มอรีลเบา ๆ อยา่งเขา้ใจก่อน จะเดินผ่านบนัได
ห้าเส้นอย่างสบายๆ แววตาสีนิลเหลือบมองร่างของเฟมีลท่ีลอยอยู่เบ้ืองบน จากนั้นก็ตวดั
กลบัมาท่ีไวโอลินสีขาวบริสุทธ์ิ เดก็หนุ่มกางฝ่ามือเลง็มาทางไวโอลินนั้น จากนั้นกเ็หมือนมี
เชือกกระชากไวโอลินให้มาอยูใ่นมือเขา ทนัทีท่ีมนัสัมผสักบัมือของลีโอ สีขาวบริสุทธ์ินัน่
กถู็กยอ้มดว้ยสีดาํวาวทนัที (กลัฐิดา, 2553ข, น. 338) 

 
จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนนําความเช่ือเร่ืองการเคล่ือนยา้ย

วตัถุดว้ยพลงัจิต สะทอ้นลงไปในนวนิยายของผูเ้ขียน โดยปรากฎในเร่ืองราวของนวนิยาย คือ การท่ี
ลีโอใชพ้ลงัจิตในการเคล่ือนยา้ยไวโอลีนใหก้ลบัมาหาตนเอง โดยท่ีลีโอการไม่ไดข้ยบัตวัไปไหน ไว
โอลีนตวันั้นก็ลอยเขา้มาหาตวัลีโอเอง ซ่ึงเม่ือลีโอไดไ้วโอลีนมาแลว้ก็ไดบ้รรเลงเพลงเพ่ือท่ีจะได้
ช่วยเฟมีลท่ียงัไม่รู้สึกตวันัน่เอง ซ่ึงการใชพ้ลงัจิตในเร่ืองน้ีเป็นส่ิงท่ีทาํให้รู้ว่า ผูเ้ขียนมีการสะทอ้น
ความเช่ือเร่ืองการเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิตลงไปในนวนิยายของตนเองดว้ย 
 

จากการศึกษาเร่ืองความเช่ือทางอาํนาจจิต ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองราว
ความเช่ือในดา้นอาํนาจจิต ออกมาได ้3 แบบ คือ  

1) โทรจิต  (Telepathy) ผู ้แต่งได้สะท้อนในเร่ืองราวของการส่ือสาร
ทางดา้นจิต ซ่ึงเป็นการส่ือสารเฉพาะบุคคล ท่ีพดูคุยกนัทางความคิดหรือจิต โดยท่ีคนท่ีอยูร่อบขา้งก็
จะไม่รับรู้การส่ือสารนั้น 
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2) การสะกดจิต (Hypnotism) ผูแ้ต่งไดส้ะทอ้นในเร่ืองราวของการสะกด
จิต ท่ีผูท่ี้มีอาํนาจจิตเหนือว่าทาํการสะกดจิตผูท่ี้มีอาํนาจจิตนอ้ยกว่า แลว้ผูท่ี้มีอาํนาจจิตนอ้ยกว่าก็ไม่
สามารถบงัคบั ขดัขืน ต่อการกระทาํนั้นได ้

3) การเคล่ือนย้ายวัตถุด้วยพลังจิต  (Telekinesis) ผู ้แต่งได้สะท้อนใน
เร่ืองราวของการเคล่ือนยา้ยวตุัดว้ยการบงัคบัทิศทางให้วตัถุเขา้มาหาตนเองดว้ยพลงัจิตท่ีสามารถ
เคล่ือนยา้ยส่ิงของนั้น  
 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัความเช่ือเหนือธรรมชาติ ผูว้ิจยัสามารถ
สรุปไดว้่า ผูเ้ขียนมีการนาํความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ สอดแทรกลงไปในนวนิยายของตนเองได้
อย่างพอดี ซ่ึงทาํให้ผูอ่้านคลอ้ยตามเร่ืองราวความเช่ือนั้นได้ โดยผูว้ิจยัสามารถสรุปความเช่ือท่ี
ผูเ้ขียนสอดแทรกลงในนวนิยายได ้6 แบบ คือ   

1) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นในเร่ืองของวิญญาณ 
ท่ีเม่ือตายแลว้ยงัวนเวียนอยู่รอบตวัของคนท่ีผูกพนัธ์กนัเม่ือยงัท่ีชีวิตอยู่ หรือสถานท่ีท่ีคุน้เม่ือยงัมี
ชีวิตอยู ่

2) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองราวความเช่ือในดา้น
ของการท่ีเป็นท่ีเป็นท่ียึดเหน่ียวของจิตใจ เป็นท่ีพึ่งพาของจิตใจ เม่ือจิตใจเกิดความทุกข ์หรือไม่มี
ความสุข กนึ็กถึงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิจิตใจนั้นกจ็ะผอ่นคลายลงได ้

3) ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์ ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองในเร่ืองของความฝัน ท่ี
เป็นส่ิงบ่งบอกว่าเร่ืองราวท่ีฝันนั้น จะเกิดเร่ืองดีหรือเร่ืองร้าย เป็นเร่ืองราวท่ีอาจจะเกิดข้ึนกบัตวัเอง
หรือคนรอบขา้ง 

4) ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ ผูเ้ขียนได้สะท้อนในเร่ืองส่ิงท่ีไม่
สามารถบอกไดว้า่ ส่ิงมหศัจรรยท่ี์เกิดข้ึนนั้น เกิดข้ึนไดเ้พราะอะไร ท่ีทาํใหค้นท่ีไม่รับรู้หรือจิตใจไม่
อยูก่บัตวั สามารถฟ้ืนตวัต่ืนข้ึนมาเป็นปกติไดอ้ยา่งไร 

5) ความเช่ือเร่ืองเก่ียวกับเคร่ืองรางของขลัง ผูเ้ขียนได้สะท้อนเร่ืองราว
เก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั ในดา้นท่ีเป็นส่ิงท่ีทาํให้ผูท่ี้ครอบครองมีพลงั อาํนาจ ท่ีเหนือกว่าผูอ่ื้น 
สามารถรอดพน้จากอนัตรายท่ีจะเกิดข้ึนกบัตวัเองได ้

6) ความเช่ือเก่ียวกับเวทย์มนตร์คาถา ผูเ้ขียนได้สะท้อนเร่ืองความเช่ือ
เก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา ในการักษาโรคภยัท่ีเกิดข้ึน ผสมกบัเวทมนตร์ท่ีทาํให้โรคท่ีพบเจอหายได้
เป็นปกติ  
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7) ความเช่ือทางอาํนาจจิต ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองราวความเช่ือในดา้นอาํนาจ
จิต ออกมาได ้3 แบบ คือ  

7.1) โทรจิต  (Telepathy) ผู ้เขียนได้สะท้อนในเร่ืองราวของการ
ส่ือสารทางดา้นจิต ซ่ึงเป็นการส่ือสารเฉพาะบุคคล ท่ีพูดคุยกนัทางความคิดหรือจิต โดยท่ีคนท่ีอยู่
รอบขา้งกจ็ะไม่รับรู้การส่ือสารนั้น 

7.2) การสะกดจิต (Hypnotism) ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นในเร่ืองราวของการ
สะกดจิต ท่ีผูท่ี้มีอาํนาจจิตเหนือว่าทาํการสะกดจิตผูท่ี้มีอาํนาจจิตน้อยกว่า แลว้ผูท่ี้มีอาํนาจจิตน้อย
กวา่กไ็ม่สามารถบงัคบั ขดัขืน ต่อการกระทาํนั้นได ้

7.3) การเคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต (Telekinesis) ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้น
ในเร่ืองราวของการเคล่ือนยา้ยวตุัดว้ยการบงัคบัทิศทางใหว้ตัถุเขา้มาหาตนเองดว้ยพลงัจิตท่ีสามารถ
เคล่ือนยา้ยส่ิงของนั้น  
 

4.3.2 ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา 
 

หลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาเป็นหลกัธรรมท่ีอยูก่บัคนไทยมาตั้งแต่บรรพกาล เป็นหลกั
คาํสอนของพระพุทธเจา้ เพ่ือช่วยในการดาํเนินชีวิต เพื่อให้ใช้ชีวิตอย่างมีสติ ใช้ชีวิตดว้ยการไม่
ประมาท เป็นแบบอย่างในการประพฤติตนดว้ยให้อยู่ในความพอดี เป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจของ
มนุษย ์เพื่อให้ดาํรงอยูใ่นความถูกตอ้ง อยูใ่นครรลองคลองธรรม จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟน
ตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกความเช่ือตามหลกัพระพุทธศาสนาลงไปใน
การเขียนนวนิยายตนเองดว้ย ดงัการสมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 
 

“เรานั้นเป็นครอบครัวพระพุทธศาสนา จึงไดไ้ปอ่านหนงัสือพระธรรมอนัหน่ึง ท่ีพดูถึงโลก
ของพระศรีอริยเมตไตร ท่ีบอกวา่โลกไม่ตอ้งลอ็คประตู บา้นไม่ตอ้งลอ็คประตู ทุกคนมีพระ
อรหันต์ ทุกคนอยู่อย่างร่มเย็นเป็นสุข เราเลยรู้สึก ในโลกแห่งความเป็นจริง ไม่มีพระ
อรหนัตแ์ลว้ แต่ถา้เราอยากจะสร้างโลกท่ีสมบูรณ์แบบมนัจะเกิดข้ึนจากอะไร คือ ทาํใหโ้ลก
นั้นเกิดข้ึนมาจากคนธรรมดาแบบพวกเรา จะเกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร เซวีน่าจึงมาจาก Something 
ความคิดนั้น จึงไดค้วามคิดว่า ตอ้งมีใครซกัคนหน่ึงเสียสละเพ่ือโลก คาํถามก็คือว่า มนัจะมี
คนแบบนั้ นหรอ ท่ียอมเสียสละเพื่อคนอ่ืน สุดท้ายพ่ีก็ตกตะกอนความคิดจากการอ่าน
หนงัสือหลายๆ อยา่ง และจากตวัเองว่า  มนัไม่มีใครหรอกท่ีจะเสียสละให้คนอ่ืนได ้ทุกคน
สามารถทาํเพ่ือคนอ่ืนไดแ้ค่ช่วงระยะเวลาหน่ึง แต่ถา้เราทาํอะไรเพื่อตนเองเราจะทาํไดน้าน 
นั่นก็คืออาจจะเป็นเหตุผลท่ีปัจจุบันน้ีแคมเปญในเร่ืองของการรณรงค์ต่างๆ มักจะวน
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กลบัมาหาตวัคนในสังคมเสมอ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของการท้ิงขยะ การปลูกตน้ไม ้โลกร้อน 
ทุกคนพยายามรณรงคโ์ดยไม่ไดชู้ประเดน็วา่ทาํต่อโลกแต่ทาํเพื่อตวัคุณเอง เพราะวา่คุณตอ้ง
อยู่ในโลกใบน้ี  นั่นคือเป็นหลักการเดียวท่ีเซวีน่าใช้ จึงเอา 2 อย่างนั้ นมา Match กัน” 
(กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสารส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 

  
จากการศึกษาขอ้มูลของนวนิยายแฟนตาซีและคาํสัมภาษณ์ของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารแยก

ประเด็นเร่ืองความเช่ือตามหลกัพระพทุธศาสนาท่ีสอดแทรกอยูใ่นนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนได ้2 
แบบ ดงัต่อไปน้ี 

4.3.2.1 ความเช่ือเร่ืองกรรม 
4.3.2.2 ความเช่ือเร่ืองอริยสจัส่ี 
 

จากประเด็นเร่ืองการสอดแทรกความเช่ือทางพระพุทธศาสนาลงในนวนิยายแฟนตาซีของ
ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัสามารถอธิบายประเดน็ขา้งตน้ ไดด้งัต่อไปน้ี 
 

4.3.2.1 ความเช่ือเร่ืองกรรม 
 

เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัผลของการกระทาํท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือออกมาวา่ คุณกระทาํส่ิงใด
แลว้ ผลของการกระทาํนั้นก็จะยอ้นกลบัมาหาคุณ ถา้คุณทาํส่ิงดี คุณก็จะไดผ้ลดีตอบกลบัมา ถา้คุณ
ทาํส่ิงไม่ดี คุณก็จะไดส่ิ้งไม่ดีนั้นยอ้นกลบัคืนมาเช่นกนั ซ่ึงเร่ืองกรรมนั้นอาจจะมาจากเร่ืองราวของ
การกระทาํคร้ังท่ีเป็นอดีตท่ีส่งต่อมายงัปัจจุบนั หรือเป็นเร่ืองราวท่ีทาํ ณ ปัจจุบนั จะส่งผลต่ออนาคต
ก็ได ้โดยจะเป็นการผูกพนัธ์ในเร่ืองของการกระทาํของตวับุคคลนั้นกบับุคคลอ่ืน จากการศึกษา
ขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจัยพบว่า ผูเ้ขียนได้มีการสอดแทรกความเช่ือตามหลัก
พระพุทธศาสนา ในเร่ืองของความเช่ือเร่ืองกรรม ลงไปในการเขียนนวนิยายตนเองด้วย ดังการ
สมัภาษณ์ผูเ้ขียนต่อไปน้ี 

 

“ในเร่ืองของ บาปบุญ คุณโทษ พี่ตีความออกไปอีกแบบหน่ึงว่ามนัคือ ปลูกถัว่ไดถ้ัว่ ปลูกงา
ไดง้า คือพี่ไม่ใชค้าํว่าบาปบุญคุณโทษ แต่พี่ใชห้ลกัการน้ีคือ คุณปลุกอะไรคุณไดอ้ยา่งนั้น 
ซ่ึงนั่นก็เป็นสํานวนไทย แต่เพียงแค่พี่ไม่ได้เขียนข้ึนมา งั้นในลกัษณะของการท่ีเราทาํ
อยา่งไร เราไดอ้ยา่งนั้น กรรมตามสนอง หรือแมก้ระทัง่ว่า คุณทาํร้ายใครแบบน้ี เด๋ียวคุณก็
ตอ้งถูกทาํร้ายแบบน้ีเหมือนกนั มนัก็คือ กรรมตามสนอง” (กลัยาณี สุขษาสุณี, การส่ือสาร
ส่วนบุคคล, 29 ตุลาคม 2561) 
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จากการสัมภาษณ์ผูเ้ขียนขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชค้วามเช่ือเร่ืองกรรม 
ท่ีเกิดจากกระทาํสอดแทรกลงไปในนวนิยายของตนเอง โดยผูเ้ขียนไม่ไดใ้ชค้าํว่า ทาํดีไดดี้ ทาํชัว่ได้
ชัว่ แต่ผูเ้ขียนเนน้ในเร่ืองของกรรม ดงัภาษิตน้ีคือ ปลูกถัว่ไดถ้ัว่ ปลูกงาไดง้า ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีวา่ไม่
ว่าจะกระทาํส่ิงไหน ผลท่ีไดรั้บก็ย่อมเป็นไปตามการกระทาํนั้นๆ เช่น ถา้ทาํร้ายใครไว ้อีกไม่นาน
คุณกจ็ะไดผ้ลนั้นตอบแทน 

  
จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจัยพบว่า ผูเ้ขียนได้มีการ

สอดแทรกความเช่ือตามหลกัพระพุทธศาสนา ในเร่ืองของความเช่ือเร่ืองกรรม ลงไปในการเขียนนว
นิยายตนเองดว้ย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

"ใช่ เซร่าตอ้งเป็นคนเลือกเอง เพราะนํ้ าตาน้ีไม่ไดมี้แค่ของขา้ แต่เป็นนํ้ าตาท่ีทั้งขา้ เซร่า เร
ดานี อินดิโก ้คนนั้นหลัง่ออกมาพร้อมๆ กัน ในเวลาท่ีดราฟส้ินลมหายใจ... ตาน่ีจะเป็น
ตวัแทนของขา้และเซร่า มนัจะผูเ้ป็นเลือกไซเอนท่ีเหมาะสมมนัจะเป็นส่ือกลางให้คนสอง
คนท่ีควรจะรักกนัไดรั้กกนั มนัจะทาํให้ความรักคร้ังน้ีสวยงามอย่างท่ีเซร่าควรไดรั้บ ส่วน 
ดราฟ…เวลา 3, 000 ปี คงนานพอท่ีจะใหเ้ร่ืองราวทุกอยา่งลงตวั...”  

เหมือนสายฟ้าฟาดลงบนร่างท่ีปราศจากความรู้สึกของลีโอ เขาไม่เคยเขา้ใจวา่ทาํไม
พี่ของเขาถึงถูกเลือก ไม่เขา้ใจวา่ ทาํไมท่านอาดรัฟเฟอร์ถึงไดมี้สีหนา้เศร้าสร้อย และไม่เคย
ห่างจากหอนาฬิกาไซเอน แมก้ระทัง่เขาท่ีรู้เร่ืองราวเก่ียวกบัหอนาฬิกานั้นดี แต่กย็งัอดสงสัย
ในการคดัเลือกของภูตนาฬิกาไม่ได ้วา่มีเกณฑใ์นการคดัเลือกอยา่งไร 

ตอนนั้น พี่ไทมบ์อกกบัเขาในรถลากวา่  
“…พี่ไดย้ินเสียงเธอตั้งแต่วนัท่ีน้องอายคุรบขวบ เร่ิมสัมผสัถึงการมีอยู่ของบางส่ิง

บางอยา่ง ในอีกปีต่อมาสองปีต่อมา เร่ิมมองเห็นเธอชดัเจน ทุกคร้ังท่ีเห็นใบหนา้ของเธอมกั
เป้ือนไปดว้ยนํ้าตา…” 

น่ี เองคือเหตุผลท่ีพี่ได้รับเลือกเป็นไซเอน  ไม่ใช่เพราะมีคุณสมบัติท่ีจะดํารง
ตาํแหน่งน้ีได ้แต่เป็นเพราะพี่คือคนท่ีรับรู้ถึงคุณค่าของหยดนํ้ าหยดสําคญัหยดนั้น หยด
นํ้ าตาท่ีซนัเก็บรักษามาหลายพนัปี หยดนํ้ าตาท่ีเตม็ไปดว้ยพลงัแห่งความมุ่งมัน่ เตม็ไปดว้ย
ความรู้สึกแห่งความเสียใจ เตม็ไปดว้ยบาดแผลแห่งความเศร้าสร้อยและเตม็ไปดว้ยความรัก 

คุณค่าของหยดนํ้ าตาหยดนั้น…คือ การดาํรงอยูข่องผูรั้บตาํแหน่งไซเอน (กลัฐิดา, 
2553จ, น. 314) 
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จากขอ้ความขา้งตน้น้ี ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใช้ความเช่ือของเวรกรรม เขา้มา
สอดแทรกในนวนิยายของตนเอง ในเร่ืองของการกระทาํของตวัละคร ในคร้ังอดีตท่ีส่งผลมายงั
ปัจจุบนั ซ่ึงเป็นเร่ืองราวคร้ังอดีตของดีดาเรน ฟรานเชสกา้ ไดเ้ตรียมการเร่ืองการสร้างหอนาฬิกาไซ
เอน โดยการใชน้ํ้ าตาของตวัเอง เซร่า เรดานี อินดิโก ้รวมกนัเพื่อท่ีจะใชเ้ป็นองคป์ระกอบสาํคญัใน
การสร้างหอนาฬิกาไซเอน เพื่อท่ีนํ้ าตาหยดน้ีจะเป็นผูเ้ลือกไซเอนท่ีเหมาะสม มนัจะเป็นส่ือกลางให้
คนของคนท่ีควรรักกนัไดรั้กกนั ซ่ึงการกระทาํน้ีเป็นการกระทาํคร้ังเม่ืออดีตและส่งผลมายงัปัจจุบนั 
ท่ีเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดคนท่ีจะมาเป็นเจา้ของหอไซเอน ซ่ึงจะตอ้งเป็นผูท่ี้รู้ถึงคุณค่าของหยดนํ้ าตาหยด
สุดทา้ย โดยในเร่ืองราวก็จะปรากฎว่าคนท่ีไดรั้บรู้เสียงเรียกท่ีเป็นเสียงร่ําไห้ของภูติแห่งกาลเวลา
ตั้งแต่เด็ก ก็คือ ไทเมอร์ ฟรานเชสกา้ ผูซ่ึ้งเป็นพี่ชายของลีโอ ซ่ึงจะเป็นคนท่ีครองคู่และอยู่กบัภูติ
แห่งกาลเวลา ช่ือ นาริกา้ ต่อจากไซเอนคนก่อนๆ ซ่ึงเป็นผลพวงมาจากพิธีกรรมท่ีดีดาเรน ทาํมาคร้ัง
อดีตนัน่เอง 

 
4.3.2.2 ความเช่ือเร่ืองอริยสจัส่ี 

  
ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี คือ ความเช่ือในเร่ืองของทุกข์ ท่ีเกิดมาจากจิตใจและ

ร่างกายของมนุษย ์ท่ีมีความปรารถนา มีความอยากไดใ้นส่ิงท่ีตอ้งการ จนก่อให้เกิดเป็นความทุกข ์
เม่ือทุกข์แลว้ก็ตอ้งหาทางดบัทุกข์โดยตอ้งมีการกระทาํหาขั้นตอนการดบัทุกข์ท่ีเกิดข้ึน ซ่ึงเม่ือรู้
วิธีการดบัทุกขก์็ตอ้งทาํการดบัทุกขน์ั้นเพื่อยติุความตอ้งการ ความทะยานอยาก ความปรารถนานั้น
ให้หมดไปจากจิตใจและร่างกาย เพ่ือให้ความทุกขท่ี์มีนั้นดบัไป จากการศึกษาขอ้มูลนวนิยายของ
ผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกความเช่ือตามหลกัพระพุทธศาสนา ในเร่ืองของความ
เช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี ในเร่ืองของการเกิดทุกขจ์ากความตอ้งการและปรารถนาของมนุษย ์จากการศึกษา
ขอ้มูลนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนได้สอดแทรกความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี ลง
ไปนวนิยายตนเองดว้ย ดงัขอ้ความต่อไปน้ี 

ภาพของเด็กหญิงวยั 8 ขวบค่อยๆ เปล่ียนเป็นเด็กสาว ร่างกายเติบโตข้ึน เขา้สู่สังคม รอยยิม้
และเสียงเปียโน เธอจาํไดแ้ลว้ ทุกคร้ังท่ีเธอเศร้าเธอจะเล่นเพลงนั้น และทุกคร้ังท่ีเธอเล่น
เพลงนั้นเธอจะลืมเร่ืองราวทุกอย่างท่ีแสนเศร้านั้นได ้เธอเคยคิดว่าทาํไมเธอจึงลืมหน้าคน
ง่ายนกั เธอเคยคิดว่าทาํไมเธอถึงผา่นชีวิตท่ีแสนเศร้าสุดลาํเคญ็ในช่วงเวลานั้นมาได ้เพราะ
อยา่งน้ีน่ีเองเพราะอยา่งน้ี...บทเพลงนัน่ 

ดวงตาสีเพลิงหลบัลงพร้อมกบัเสียงเพลงท่ีเธอไม่ไดย้ินมานาน เธอไม่ไดเ้ล่นเพลง
น้ีนบัตั้งแต่มาอยูท่ี่เซวีน่า เธอเกือบลืมมนัไป แลว้ความยากลาํบากและความพยายามสุดชีวิต 
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ในตอนนั้นเธอมีความฝันเธออยากรักษาบา้นหลงัน้ีไว ้พยายามทาํทุกอย่าง ถึงแมจ้ะเศร้า 
ถึงแมจ้ะเหน่ือย นัน่คือความฝันท่ีเธอตอ้งทาํ แมว้่ามนัจะสร้างรอยแผลท่ีไม่อาจลบเลือนไป
จากใจเธอกต็าม 

บาดแผล??? จะเกิดอะไรข้ึนถา้ส่ิงเหล่าน้ีไม่ไดเ้กิด จะเกิดอะไรข้ึน ถา้บาดแผลน้ี
หายไป ความฝันของเธอจะหายไปดว้ยไหม ไม่นะ ไม่! 

เพลง้! ภาพของเธอในแต่ละวยัแตกออกเป็นเส่ียงๆ หญิงสาวยกมือข้ึนปิดแสัญชาต
ญาณ ส่ิงท่ีเธอสัมผสัได ้คือนํ้ าตา น่ีเธอร้องไห้งั้นเหรอ ใช่ เธอกาํลงัร้องไห้ นํ้ าตาท่ีไม่ได้
หลังออกมาในตอนท่ีมันควรจะหลั่ง น่ีต่างหากคือส่ิงท่ีเป็น ถึงแม้จะมีนํ้ าตา ถึงแม้จะ
เจบ็ปวด ถึงแมจ้ะมีบาดแผลลึก แต่ส่ิงเหล่านั้นกม็าพร้อมกบัความฝันเสมอ  

เธอเคยคิดว่าคนท่ีเขม้แข็งตอ้งไม่ร้องไห้ เคยคิดว่าคนท่ีแข็งแกร่งคือคนท่ีไร้รอย
แผล ไร้ความเจ็บปวดแต่นัน่ไม่ใช่ คนท่ีมีความฝันต่างหาก คือคนท่ีเขม้แขง็เพราะเม่ือเรามี
ความฝันเราจึงตอ้งสู้ เราตอ้งพยายามทาํทุกวิถีทาง ยอมท่ีจะเจ็บปวด ยอมท่ีจะหลัง่นํ้ าตา 
และยอมท่ีจะไดรั้บบาดแผล... รับความเจ็บปวดอนัทรมานอย่างแสนสาหัส ส่ิงเหล่านั้น
ไม่ใช่ตวัแทนของความอ่อนแอ แต่เป็นตวัแทนของความเขม้แขง็ต่างหาก 

หญิงสาวใช้หลงัมือปาดนํ้ าตาออกจนหมด ก่อนจะเพ่งไปท่ีเศษกระจกสีทอง ท่ี
กาํลงัรวมตวักนัอีกคร้ังภาพอดีตภาพต่อมากาํลงัจะปรากฏ เธอไม่มีวนัยอมให้อีกฝ่ายเขา้มา
ยุง่เก่ียวกบัความทรงจาํของเธอไดง่้ายๆ อีก (กลัฐิดา, 2553จ, น. 246-247) 

 
จากข้อความข้างต้นน้ี  ผูว้ิจัยพบว่า ผู ้เขียนมีการสอดแทรกความเช่ือในด้าน

พระพุทธศาสนา ในเร่ืองของความเช่ืออริยสัจส่ี ท่ีเป็นผลพวงมาจากการเกิดทุกข ์สาเหตุของการเกิด
ทุกข ์วิธีท่ีดบัทุกข ์และดบัทุกขไ์ด ้ดงัปรากฎในเร่ืองราวของตวัละครท่ีช่ือ เฟมีล เน่ืองจากเฟมีล เป็น
ตวัละครท่ีตั้งแต่จาํความไดเ้ธอเป็นคนท่ีอยูต่วัคนเดียว อาศยัอยูใ่นมิติอีกมิติหน่ึงของเซวีน่าท่ีเรียกว่า 
มหานครเซเวน ซ่ึงเป็นการใช้ชีวิตดว้ยตวัเองนับตั้งแต่อายุ 8 ขวบ เฟมีลไดท้าํทุกวิถีทางเพื่อท่ีจะ
รักษาคฤหาสคไ์ดเอนแพนไทน์ไวใ้ห้ได ้ซ่ึงเฟมีลก็มีความทุกขท่ี์เกิดจากการท่ีตวัเองไม่มีใครคอย
ช่วยเหลือ ตอ้งอาศยัอยูค่นเดียว หาทางอยูค่นเดียวมาตั้งแต่เด็ก เร่ืองราวท่ีเฟมีลพบเจอก็ไดส้ร้างรอย
แผลใหก้บัจิตใจของเดก็คนหน่ึงมาตั้งแต่อาย ุ8 ขวบเป็นตน้ แต่เม่ือเฟมีลไดรู้้วา่ถา้เราไดท้าํตามความ
ฝันท่ีตวัเองตอ้งการ ถึงแมจ้ะเหน่ือย จะทอ้ จะเสียนํ้ าตาไปมากเท่าไหร่ แต่ก็ยงัคงรักษาความฝันของ
ตนเองได ้ซ่ึง ณ ตอนนั้นส่ิงท่ีเฟมีลตอ้งการคือ การรักษาบา้นท่ีตวัเองอาศยัอยูไ่ม่ให้โดนธนาคารยึด
ไปนัน่เอง ส่ิงท่ีทาํใหเ้ฟมีลมีกาํลงัท่ีจะต่อสู้ คือ ความฝัน จากนั้นเฟมีลก็ไดต้ั้งสติหาวิธีการดบัทุกขท่ี์
เกิด ในเร่ืองราวท่ีเจอคือการเล่นเปียโน ท่ีเป็นการทาํให้เฟมีลผ่อนคลาย และลืมจากเร่ืองราวความ
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ทุกขน์ั้นได ้ซ่ึงเม่ือเฟมีลยอมรับความทุกขท่ี์ไดพ้บเจอแลว้ เฟมีลกไ็ดเ้ขม้แขง็ข้ึน จึงทาํใหเ้ฟมีลมีพลงั
ท่ีจะต่อสูก้บัเร่ืองราวหรือปัญหาท่ีจะเกิดข้ึนไดต่้อไป 

 
จากการศึกษาและวิเคราะห์ขอ้มูล เร่ืองความเช่ือความหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา ผูว้ิจยั

สามารถสรุปไดว้่า ผูแ้ต่งไดน้าํหลกัธรรมท่ีเป็นหวัใจหลกัของคาํสั่งสอนของพระพุทธศาสนาเขา้ไป
สอดแทรกในนวนิยายของตนเอง ซ่ึงความเช่ือตามหลกัธรรมพระพุทธศาสนาก็สามารถนาํไปใชใ้น
การดาํเนินชีวิต เพื่อความสงบสุขและสามารถใชชี้วิตไดอ้ยา่งรอบคอบ ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถสรุปความ
เช่ือตามหลกัธรรมพระพทุธศาสนาท่ีผูเ้ขียนไดส้อดแทรกลงไปในนวนิยาย ได ้2 ประการ คือ 

1) ความเช่ือเร่ืองกรรม เป็นความเช่ือท่ีผูแ้ต่งสะทอ้นให้เห็นของการกระทาํของ
ใครคนใดใครหน่ึงท่ีกรรมนั้นจะตกไปสู่อีกคนหน่ึง อาจจะเป็นการกระทาํจากคร้ังอดีตส่งผลต่อ
ปัจจุบนั หรืออนาคตได ้

2) ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี เป็นความเช่ือท่ีผูแ้ต่งไดส้ะทอ้นในเร่ืองราวของการเกิด
ทุกขท่ี์จะมีหาหนทางการดบัทุกขน์ั้น เพ่ือดบัความตอ้งการ ความปรารถนา ท่ีก่อใหเ้กิดทุกข ์เม่ือดบั
ทุกขจิ์ตใจกจ็ะสงบ และมีความสุขข้ึน  



 
บทที ่5 

 
สรุปผลการวจิยั อภปิรายผลการวจิยั และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกวิเคราะห์เร่ือง “กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี” มี

วตัถุประสงคเ์พื่อวิเคราะห์ลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี  เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการ
แต่งนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี และเพ่ือวิเคราะห์ความเช่ือแบบไทยท่ีสอดแทรกอยู่
ในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี ซ่ึงเป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
โดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) การวิเคราะห์เน้ือหา (Textual Analysis) และ
การตีความ (Interpretation) จากการศึกษาคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบันวนิยายแฟนตาซี กลวิธีการ
แต่งนวนิยาย และความเช่ือแบบไทยโดยผูว้ิจัยได้เสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) ซ่ึงผูว้ิจยัไดส้รุปผลการวิจยั อภิปรายผลการวิจยั และขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี  
 

5.1 สรุปผลการวจิยั 
 

5.1.1 การวเิคราะห์เกีย่วกบัลกัษณะนวนิยายแฟนตาซี 
 

 ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะนวนิยายแฟนตาซีของ กลัยาณี สุขษาสุณี โดยผูว้ิจยั
สามารถสรุปผลการวิจยั ไดด้งัน้ี 
 

นวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี เป็นนวนิยายท่ีอยูใ่นเร่ืองราวของโลกสมมติ ท่ีเป็น
เร่ืองราวท่ีต่างจากโลกแห่งความจริง ทั้งในดา้นของการดาํเนินชีวิต ส่ิงของเคร่ืองใช ้สัตวว์ิเศษต่างๆ 
ซ่ึงเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจะอยูใ่นโลกแห่งจินตนาการ 

 
นวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี เป็นนวนิยายท่ีอยูใ่นเกณฑข์องความเป็นแฟนตาซี

ระดบัสูง หรือ High Fantasy ซ่ึงจะเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดในโลกแห่งจินตนาการของผูเ้ขียน เป็นส่ิงท่ี
ผูเ้ขียนสามารถใส่จินตนาการของตนเองลงไปไดอ้ยา่งเต็มท่ี โดยเร่ืองราวจะดาํเนินไปในเร่ืองของ
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การผจญภยั การต่อสู้ การใชเ้วทมนตร์คาถา มีสัตวว์ิเศษ ส่ิงของหรือวตัถุท่ีแปลกพิศดาร หรือบุคคล
ท่ีมีอาํนาจในการใชพ้ลงัท่ีเหนือกวา่มนุษยธ์รรมดา  

 
 นวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี เป็นเร่ืองราวท่ีตวัละครเอกมีการเดินทางทะลุมิติ 
จากโลกหน่ึงไปยงัอีกโลกหน่ึง ซ่ึงเป็นการเดินทางจากโลกปกติไปสู่โลกท่ีมีเร่ืองราวมหศัจรรย ์กว่า
โลกแห่งความจริง ซ่ึงโลกท่ีทะลุมิติไปตวัละครจะตอ้งการปรับการดาํเนินชีวิต ปรับการใชชี้วิต ไม่
ว่าจะเป็น การส่ือสาร การเล่าเรียนหนังสือ การใชชี้วิตประจาํวนั ท่ีส่ิงท่ีเกิดจากโลกใหม่นั้น จะมี
ความแตกต่างจากโลกปกติ แต่ก็ยงัคงอยูใ่นจินตนาการของผูเ้ขียน ท่ีผูเ้ขียนกาํหนดข้ึนมา ซ่ึงเหตุผล
หรือเร่ืองราวท่ีดาํเนินไปนั้น ก็จะอยูใ่นขอบเขตหรือกฎเกณฑท่ี์ผูเ้ขียนสร้างข้ึน และผูอ่้านก็ยอมรับ
เร่ืองราวเหล่านั้นได ้
 

นวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการผจญภยัของวีรบุรุษ วีร
สตรี หรือผูก้ลา้ โดยเร่ืองราวจะดาํเนินเร่ืองไปในดา้นของการผจญภยั ตามหาส่ิงของวิเศษต่างๆ ท่ีอยู่
ในเร่ืองนั้นๆ ซ่ึงระหว่างการเดินทางหรือการผจญภยัเหล่านั้น ก็จะมีเร่ืองราวต่างๆ เกิดข้ึนมากมาย 
ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับการต่อสู่ การประลองพลังต่างๆ การเขา้รับการทดสอบเพ่ือพิชิต
ตาํแหน่งหรืออาํนาจ หรือเป็นการเรียนรู้เร่ืองราว ท่ีไม่ไดพ้บเจอ มีส่ิงมหัศจรรยเ์กิดข้ึนมากมาย ซ่ึง
เร่ืองจะพบกบัสถานท่ีท่ีแปลกตา มีเร่ืองใหลุ้น้ระทึกอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงจากการผจญภยัเหล่านั้นกจ็ะทาํ
ให้พบว่า มีเร่ืองราวเกิดข้ึนมากมาย ทั้ งมิตรภาพของเพื่อน ความสําเร็จท่ีได้มาจากการฝึกฝน 
ความสําเร็จท่ีไดม้าจากการพยายาม ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีสําคญัท่ีทาํให้ภารกิจสําเร็จลุล่วงไปได้
ดว้ยดี 
 

5.1.2 วเิคราะห์กลวธีิการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณศึีกษา กลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 
การวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี โดยผูว้ิจยัได้

ศึกษาองคป์ระกอบของนวนิยาย เพ่ือมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์กลวิธีการแต่งนวนิยาย ผูว้ิจยั
สามารถสรุปผลขององคป์ระกอบท่ีสาํคญัในการเขียนนวนิยาย ดงัต่อไปน้ี 

 
5.1.2.1 โครงเร่ือง  
 

1) ตอนเปิดเร่ือง พบว่า ผูเ้ขียนมีการเปิดเร่ืองอยู ่3 วิธีการ คือ 1. การเปิดเร่ือง
โดยการบรรยายฉากและบรรยากาศ  ซ่ึงเป็นการบรรยายเพื่ อให้ผู ้อ่าน เกิดความสนใจใน
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สภาพแวดลอ้ม หรือบรรยากาศท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองราวนั้นเพื่อให้ดาํเนินไปสู่เร่ืองราวต่อไป 2. การเปิด
เร่ืองโดยการบรรยายบุคลิกของตวัละคร เป็นการบรรยายให้ผูอ่้านเกิดความรู้จกัตวัละครว่าตวัละคร
นั้นสาํคญัหรือมีลกัษณะบุคลิกท่ีแต่งต่างหรือโดดเด่น หรือรู้จกันิสยัของตวัละคร 3. การเปิดเร่ืองโดย
การบรรยายเหตุการณ์ เป็นการบรรยายเหตุการณ์ท่ีทาํให้ผูอ่้านรู้สึกร่วมเขา้ไปอยูใ่นเหตุการณ์ท่ีตวั
ละครกําลังดําเนินเร่ืองอยู่ และทําให้ผูอ่้านเกิดความสนใจต่อไปว่าเหตุการณ์ต่อจากน้ีจะเป็น
เหตุการณ์อะไรต่อไป  

2) ตอนดาํเนินเร่ือง พบวา่ ผูเ้ขียนมีการดาํเนินเร่ือง โดยการใชค้วามขดัแยง้ 3 
ลกัษณะ คือ 1. ความขดัแยง้ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์เป็นการขดัแยง้ระหวา่งตวัละครดว้ยกนัเอง เป็น
การขดัแยง้ในเร่ืองราวของความคิดเห็นไม่ตรงกนั หรือไม่ชอบในการกระทาํของฝ่ายตรงขา้ม ไม่ใช่
ความขดัแยง้ท่ีรุนแรงมากนัก ซ่ึงสามารถหาทางแก้ไขความขดัแยง้น้ีได้ด้วยดี 2. ความขดัแยง้
ระหว่างมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้ม เป็นความขดัแยง้ระหว่างตวัละครท่ีเกิดข้ึนกบัธรรมชาติ เป็นการ
ขดัแยง้ท่ีอยู่ในเร่ืองราวของความไม่แน่นอนของธรรมชาติ หรือสังคมรอบขา้ง 3. ความขดัแยง้ของ
มนุษยก์บัตวัเอง เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในจิตใจของตวัละครเอง ท่ีขดัแยง้ดว้ยความคิดของตวัเอง 
เป็นความคิดท่ีตีกนัในหวัสมอง แต่ตวัละครกจ็ะมีทางออกในความคิดนั้น 

3) จุดวิกฤตของเร่ือง พบว่า ผูเ้ขียนมีการใช้จุดวิกฤติของเร่ือง ในการเพิ่ม
เร่ืองราวใหน้วนิยายมีความต่ืนเตน้ น่าสนใจลงไปในเร่ืองราว ซ่ึงผูเ้ขียนมีการสร้างปมความขดัแยง้ท่ี
ทาํให้ตัวละครต้องการแก้ปัญหาของปมนั้ น เป็นการใช้จุดวิกฤตในด้านของการบีบบังคบัของ
สภาพแวดลอ้มรอบขา้ง ความผดิชอบชัว่ดีของตวัละคร การตอ้งแกไ้ขปัญหาเฉพาะหนา้ของตวัละคร 

4) จุดคล่ีคลายของเร่ือง พบว่า ผูเ้ขียนมีการเขียนจุดคล่ีคลายของเร่ืองลง
ในนวนิยายของตวัเอง เพื่อคลายความสงสัยของผูอ่้าน ให้ผูอ่้านเขา้ใจเร่ืองราวของนวนิยายมากข้ึน 
และเพื่อใหผู้อ่้านเอาใจช่วยใหต้วัละครนั้นผา่นพน้เร่ืองราวของปัญหาไปได ้

5) ตอนจบเร่ือง พบว่า ผูเ้ขียนมีการใชต้อนจบเร่ืองท่ีเนน้ในเร่ืองของการจบ
แบบมีความสุข เป็นการจบเร่ืองท่ีทาํให้ผูอ่้านมีความสุขกบัการจบเร่ือง คลายความสงสัย และมี
รอยยิม้กบัเร่ืองราวท่ีดาํเนินมาจนจบ และมีความสมหวงั ไม่โศกเศร้าของตวัละครใดๆ และสามารถ
คล่ีคลายปมของเร่ืองไดอ้ยา่งหมดจด ชดัเจน 

 
5.1.2.2 แก่นเร่ือง  
 
พบว่า ผูเ้ขียนมีการใชแ้ก่นเร่ืองในดา้นของความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีของตนเอง 

รับผดิชอบต่อคาํพดูหรือคาํสญัญาท่ีตวัเองเคยรับปากไวก้บัผูอ่ื้น เม่ือเป็นหนา้ท่ีรับผดิชอบของตนเอง
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แลว้ จะตอ้งทาํหนา้ท่ีท่ีไดรั้บมาอยา่งเตม็ท่ี เพื่อท่ีจะไม่ตอ้งมาเสียใจในภายหลงัว่าตวัทาํไมถึงยงัทาํ
ไดไ้ม่สุดความสามารถ เป็นแก่นเร่ืองท่ีเนน้ในดา้นของหนา้ท่ีและความรับผดิชอบของตนเอง 

 
5.1.2.3 ตวัละคร  

 
พบว่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ารสร้างตวัละคร 2 แบบ คือ (1) ตวัละครแบบแบน ซ่ึงเป็น

ตวัละครท่ีมีจิตใจท่ีมัน่คง ไม่เปล่ียนแปลงพฤติกรรมตนเองง่ายๆ ไม่ซับซ้อนในดา้นของความคิด 
เช่น เป็นคนดีก็จะเป็นคนดีตลอดไป ไม่วอกแวกไปหลงใหลในส่ิงท่ีไม่ดี ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีเป็นเพียง
ส่วนเดียวของจิตใจมนุษย ์และ (2) ตวัละครแบบกลม ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีพบไดจ้ริงของโลกมนุษย ์ท่ี
มีจิตใจท่ีซับซอ้น มีดี มีเลวปะปนกนัไป เป็นตวัละครท่ีสามารถพบเห็นไดท้ัว่ไปในโลกแห่งความ
จริง มีรัก โลภ โกรธ หลง ซ่ึงเป็นเร่ืองธรรมดาของมนุษยเ์รา 

 
5.1.2.4 ฉากและสถานท่ี  
 
พบว่า ผูเ้ขียนมีการสร้างฉากและสถานท่ี 4 แบบ คือ (1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ เป็น

การสร้างฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติ หรือสภาพแวดลอ้มท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติท่ีอยูใ่นเร่ืองราว
ของนวนิยาย (2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ ์เป็นการสร้างฉากท่ีประดิษฐม์าจากฝีมือของมนุษย ์หรือพลงั
ต่างๆ เช่น อาคาร บา้นเรือน สภาพของท่ีอยู่อาศยัต่างๆ ชุมชน หมู่บา้น (3) ฉากท่ีเป็นสภาพการ
ดาํเนินชีวิตของตวัละคร เป็นการสร้างฉากท่ีเล่าเร่ืองราวชีวิตประจาํวนัของตวัละครนั้น เป็นฉากท่ี
บอกเร่ืองราวการใชชี้วิตของตวัละครในแต่ละวนั และ (4) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม 
เป็นฉากท่ีสร้างข้ึนมาจากเร่ืองราวของประเพณี และวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายนั้น  

 
5.1.2.5 มุมมองหรือการเล่าเร่ือง 
 
พบว่า ผูเ้ขียนมีมุมมองหรือการเล่าเร่ือง 3 แบบ คือ (1) ผูแ้ต่งเป็นผูเ้ล่าเอง เป็น

มุมมองหรือการเล่าเร่ือง ท่ีผูเ้ขียนเป็นผูเ้ล่าเอง ซ่ึงผูเ้ขียนจะรู้ถึงรายละเอียดและเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนได้
อยา่งชดัเจน และลึกซ้ึง (2) ตวัละครในเร่ืองเป็นผูเ้ล่า เป็นมุมมองหรือการเล่าเร่ือง ท่ีตวัละครเป็นคน
ดาํเนินเร่ืองราว ท่ีจะรับรู้เหตุการณ์ผ่านตวัละครในมุมเดียว ไม่ไดห้ลากหลายเท่าท่ีผูเ้ขียนเป็นผูเ้ล่า
เอง และ (3) ผูแ้ต่งกาํหนดให้ตวัละครตวัใดตวัหน่ึงเป็นผูเ้ล่า เป็นมุมมองหรือการเล่าเร่ือง ท่ีผูเ้ขียน
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ใหต้วัละครใดตวัละครหน่ึง เล่าเร่ืองราวท่ีพบเจอดว้ยตนเอง เป็นเหมือนการสงัเกตดูเร่ืองราวอยูร่อบ
นอกของการเล่าเร่ือง ซ่ึงจะเห็นตวัละครอ่ืนในอีกแง่มุมหน่ึง 

 
5.1.2.6 ลีลาการเขียน 
 
พบวา่ ผูเ้ขียนมีลีลาการเขียนท่ีใชภ้าษาอยู ่3 แบบ คือ (1) การใชถ้อ้ยคาํ ผูเ้ขียนมีการ

ใช้ถอ้ยคาํท่ีเหมาะสม สละสลวย ไม่ขดัต่อเร่ืองราวท่ีกาํลงัดาํเนินอยู่ เป็นการใช้ถอ้ยคาํในการตั้ง
ฉายาหรือเป็นถอ้ยคาํท่ีมีลกัษณะของบุคคลนั้น (2) การใชก้ารเปรียบ ผูเ้ขียนมีการใชค้าํเปรียบท่ีทาํ
ใหผู้อ่้านรู้สึกถึงส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือไดอ้ยา่งชดัเจน เห็นภาพมากยิง่ข้ึน และสัมผสัเร่ืองราวนั้นได้
ดี และ (3) การใช้ประโยค ผูเ้ขียนมีการใช้ประโยคท่ีส่ือให้เห็นภาพได้อย่างชัดเจน เป็นการใช้
ประโยคท่ีร้อยเรียงออกมาใหเ้ห็นภาพ ไม่ซบัซอ้น อ่านแลว้เขา้ใจง่าย และทาํให้ผูอ่้านจดจ่อกบัส่ิงท่ี
ผูเ้ขียนเขียนออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
ดา้นกลวิธีการเร้าความสนใจ ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชก้ลวิธีการเร้าความสนใจ 

คือ การจบบทแต่ละบทโดยยัว่ยุให้ผูอ่้านอยากรู้อยากเห็นต่อไป ซ่ึงผูเ้ขียนสร้างกิลวิธีการเร้าความ
สนใจในด้านท่ีทาํให้ผูอ่้านอยากรู้เร่ืองราวของบทต่อไป เพื่อกระตุน้ให้ผูอ่้านติดตามเร่ืองราวท่ี
ผูเ้ขียนจะเขียนออกมาในบทต่อไป 

 
ในส่วนแนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายแฟนตาซี ผูว้ิจยัพบวา่ 

1) แนวคิดของผูเ้ขียนในการส่ือสารกบัผูอ่้าน พบว่า ผูเ้ขียนมีแนวคิดในดา้น
ของการส่ือสาร โดยผูเ้ขียนจะมีการสงัเกตพฤติกรรมของผูอ่้านผา่นทางการสอบถาม พดูคุย หรือจาก 
Comment ของผูอ่้านเอง และผูเ้ขียนกไ็ดน้าํส่ิงท่ีไดม้าปรับใชใ้นนวนิยายของตนเองเสมอ 

2) แนวคิดของผูเ้ขียนในการแต่งนวนิยายเพื่อผูอ่้าน พบว่า ผูเ้ขียนมีความคิด
ท่ีว่าผูเ้ขียนจะไม่แต่งนวนิยายท่ีให้ผูต้วัเองเป็นคนอ่าน แต่ผูเ้ขียนจะแต่งนวนิยายท่ีให้ผูอ่้านเป็นคน
อ่าน เน่ืองจากผูเ้ขียนตอ้งการให้เร่ืองราวของนวนิยายท่ีผูเ้ขียนแต่งออกมานั้นสามารถท่ีจะทาํให้
ผูอ่้านนาํไปพดูคุย ไปเขา้สงัคมหรือสามารถเป็นหวัขอ้ในการสนทนาได ้

3) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการแต่งนวนิยายท่ีมาจากการสังเกต พบว่า 
ผูเ้ขียนเป็นคนท่ีชอบสังเกตส่ิงรอบตวัอยูเ่สมอ และจดจาํนาํส่ิงท่ีโดดเด่นนั้นมาปรับใชก้บันวนิยาย
ของตนเอง จึงทาํใหผู้เ้ขียนมีความแตกต่างและมีเอกลกัษณ์ในงานเขียนเฉพาะเป็นของตวัเอง 
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4) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบักลวิธีการแต่งนวนิยาย พบวา่ ผูเ้ขียนเป็นคนท่ี
ไม่ยดึติดกบักฎเกณฑใ์นการเขียนนวนิยายวา่จะตอ้งทาํตามขั้นตอนนั้นน้ี แต่ส่ิงท่ีผูเ้ขียนคน้พบคือส่ิง
ท่ีผูเ้ขียนนาํมาใชก้บังานเขียนของตวัเองเสมอ เพราะกลวิธีการแต่งไม่มีถูกท่ีสุด ไม่มีผิดท่ีสุด มีแต่
เหมาะหรือไม่เหมาะเท่านั้น 

5) แนวคิดของผูเ้ขียนเก่ียวกบัการเป็นนักเขียนนวนิยาย พบว่า ผูเ้ขียนเป็น
ผูเ้ขียนท่ีมีความพอดี รู้จกัในความเหมาะสม พอเพียง ไม่คาดหวงักบัส่ิงท่ียิง่ใหญ่เกินไป หรือส่ิงท่ีไม่
สามารถคงท่ีและมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา 
 

5.1.3 ความเช่ือแบบไทยในนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 
ผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการนาํความเช่ือแบบไทยเขา้ไปผสมผสานในนวนิยายของตนเอง ซ่ึง

สามารถสรุปไดด้งัน้ี  
 

5.1.3.1 ความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ  
 
พบว่า ผูเ้ขียนมีการสะท้อนเร่ืองความเช่ือเหนือธรรมชาติลงไปในนวนิยาย 7 

ประเภท คือ 
1) ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเร่ืองชีวิต

หลงัความตาย ในเร่ืองของวิญญาณ ท่ีเม่ือตายแลว้ยงัวนเวียนอยูร่อบตวัของคนท่ีผกูพนัธ์กนัเม่ือยงัท่ี
ชีวิตอยู ่วิญญาณจะวนเวียนอยูร่อบตวั หรือสถานท่ีท่ีคุน้เม่ือยงัมีชีวิตอยู ่

2) ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นเร่ืองราวความเช่ือเก่ียวกบั
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ในดา้นของการท่ีเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจ เป็นท่ีพึ่งพาของจิตใจ เม่ือจิตใจเกิดความทุกข ์
หรือไม่มีความสุข เม่ือนึกถึงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิจิตใจนั้นกจ็ะผอ่นคลายลงได ้

3) ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์  ผูเ้ขียนได้สะท้อนเร่ืองความเช่ือเร่ืองลาง
สังหรณ์ลงไปในนวนิยาย ในเร่ืองของความฝัน ท่ีเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกว่าเร่ืองราวท่ีฝันถึงนั้น ว่าจะเกิด
เร่ืองดีหรือเร่ืองร้าย เป็นเร่ืองราวท่ีอาจจะเกิดข้ึนกบัตวัเอง หรือคนรอบขา้ง 

4) ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ ผู ้เขียนได้สะท้อนเร่ืองความเช่ือ
เก่ียวกับอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย ์โดยการเช่ือในส่ิงท่ีไม่สามารถบอกได้ว่าส่ิงมหัศจรรยท่ี์เกิดข้ึนนั้ น 
เกิดข้ึนไดเ้พราะอะไร ท่ีสามารถทาํให้คนท่ีไม่รับรู้หรือจิตใจไม่อยู่กบัตวั สามารถฟ้ืนตวัต่ืนข้ึนมา
เป็นปกติได ้
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5) ความเช่ือเร่ืองเก่ียวกับเคร่ืองรางของขลัง ผูเ้ขียนได้สะท้อนเร่ืองราว
เก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีทาํให้ผูท่ี้ครอบครองมีพลงั อาํนาจ ท่ีเหนือกว่าผูอ่ื้น หรือเป็น
ส่ิงท่ีสามารถคุม้ครองผูท่ี้ครอบครองใหร้อดพน้จากอนัตรายท่ีจะเกิดข้ึนได ้

6) ความเช่ือเก่ียวกับเวทยม์นตร์คาถา ผูเ้ขียนมีการสะทอ้นเร่ืองความเช่ือ
เก่ียวกบัเวทมนตร์คาถา โดยการใส่ความเช่ือเร่ืองเวทมนตร์ในดา้นการรักษา ในดา้นของโรคภยัท่ี
เกิดข้ึน ผสมกบัเวทมนตร์ท่ีทาํใหโ้รคท่ีพบเจอหายไดเ้ป็นปกติ  

7) ความเช่ือเร่ืองอาํนาจจิต ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นความเช่ือเก่ียวกบัอาํนาจจิตลง
ไปในนวนิยาย 3 แบบ คือ (1) โทรจิต ผูเ้ขียนไดใ้ส่เร่ืองราวความเช่ือดา้นโทรจิตลงไปในนวนิยาย 
ในดา้นของการส่ือสารของตวัละครกบัสัตวว์ิเศษ ท่ีเป็นการส่ือสารกนัภายในจิตใจ คนท่ีอยูร่อบขา้ง
ไม่สามารถรับรู้ถึงเร่ืองราวท่ีตวัละครส่ือสารกนัทางโทรจิตได ้(2) การสะกดจิต ผูเ้ขียนไดส้ะทอ้น
ความเช่ือเร่ืองการสะกดจิตลงไปในนวนิยาย โดยการให้คนท่ีมีอาํนาจจิตท่ีมากกว่าสะกดจิตคนท่ีมี
อาํนาจจิตน้อยกว่า เป็นการบังคบัคนท่ีมีอาํนาจจิตน้อยกว่าให้ทาํตามคาํสั่งของผูท่ี้มีอาํนาจจิต
มากกว่า ซ่ึงผูท่ี้มีอาํนาจจิตนอ้ยกว่าจะไม่สามารถขดัขืน หรือปฏิเสธส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนได ้และ (3) การ
เคล่ือนยา้ยวตัถุดว้ยพลงัจิต เป็นการเคล่ือนยา้ยวตัถุไปในทิศทางท่ีผูท่ี้มีพลงัจิตตอ้งการ อาจเป็นการ
เพง่ การมอง หรือการโบกสะบดัผา่นร่างกายของผูม่ี้มีพลงัจิตในดา้นน้ี 

 
5.1.3.2 ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนา  
 
พบว่า ผูเ้ขียนมีการสะทอ้นเร่ืองความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาลงไป

ในนวนิยาย 2 แบบ คือ 
1) ความเช่ือเร่ืองกรรม ผูเ้ขียนสะทอ้นเร่ืองราวของความเช่ือเร่ืองกรรม ใน

ดา้นท่ีบรรพบุรุษไดก้ระทาํส่ิงใดลงไปเม่ือคร้ังอดีต ส่ิงเหล่านั้นก็จะสะทอ้นมาสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน ท่ีมี
ความผกูพนัธ์หรือสืบสายเลือดของตน โดยท่ีไม่สามารถปฏิเสธเร่ืองราวเหล่านั้นได ้กรรมจึงเป็นผล
ของการกระทาํ ไม่วา่จะมาจากตนเองหรือของผูอ่ื้นท่ีเก่ียวขอ้งกนั  

2) ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี ผูเ้ขียนได้สะท้อนเร่ืองราวของความเช่ือเร่ือง
อริยสัจส่ี โดยการท่ีเม่ือเกิดทุกข ์ก็ตอ้งการหาทางดบัทุกข ์มีวิธีการดบัทุกข ์เพื่อให้ทุกขท่ี์พบเจอนั้น
คลายไป ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีสามารถทาํได ้และทาํใหชี้วิตมีความสุขไดเ้ม่ือไดด้บัทุกขน์ั้นไปแลว้ 
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5.2 อภปิรายผลการวจิยั 
 

การศึกษาและวิเคราะห์งานวิจยัเร่ือง “กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีกรณีศึกษากลัยาณี 
สุขษาสุณี” เม่ือพิจารณาผลทางการศึกษาสามารถอภิปรายในประเดน็ท่ีน่าสนใจได ้ดงัน้ี 

 
5.2.1 ลกัษณะเด่นของนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี 
 
ผลการศึกษาวิจยัเร่ือง “กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีกรณีศึกษากลัยาณี สุขษาสุณี” ผูว้ิจยั

พบวา่ลกัษณะเด่นของนวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณี สุขษาสุณี มีดงัน้ี  
 
ส่ิงท่ีโดดเด่นของผูเ้ขียน คือ “การสร้างโลกใหม่ท่ีมาจากจินตนาการของผูเ้ขียน” ผูเ้ขียนมี

การสร้างโลกใหม่ท่ีแปลกออกไปจากโลกแห่งความเป็นจริง ท่ีมีบางส่ิงบางอยา่งจะมีความแตกต่าง
จากโลกแห่งความจริง โดยโลกแห่งจินตนาการท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาใหม่นั้น จะมีโครงสร้างและมี
พื้นฐานในการสร้างโลกจินตนาการท่ีมาจากโลกแห่งความจริงในปัจจุบัน แต่อาจจะมีบางส่ิง
บางอย่างท่ีดูผิดแปลก หรือแตกต่างไปจากโลกแห่งความจริงน้ีไปบ้าง ซ่ึงส่ิงเหล่านั้ นคือส่ิงท่ี
น่าสนใจและสร้างความแตกต่างให้กบัการสร้างโลกแห่งจินตนาการของผูเ้ขียนกบัผูเ้ขียนท่านอ่ืนๆ 
โดยผูเ้ขียนจะมีการสร้างโลกท่ีผูเ้ขียนสนใจออกมา อยา่งแรกท่ีผูเ้ขียนตอ้งมี คือ ไอเดีย หรือท่ีผูเ้ขียน
เรียกว่า Inspiration Key ซ่ึงตวั Inspiration Key ไม่สามารถลอยมาหาผูเ้ขียนได ้ผูเ้ขียนไม่สามารถ
เคน้ออกมาได ้เป็นส่ิงเดียวท่ีผูเ้ขียนยอมรับว่ามนัคือพรสวรรค ์Inspiration Key คือ ตวักาํหนดทุก
อยา่ง คือ ตน้ขั้ว คือ แหล่งตานํ้า ถา้กาํหนดผดิ กต็อ้งเททั้งกระดานเร่ิมตน้ใหม่ทั้งหมด ซ่ึง Inspiration 
Key เป็นส่ิงท่ีไม่สามารถกําหนดระยะเวลาได้ กําหนดอะไรไม่ได้ เค้นอะไรก็ไม่ได้ ดังนั้ น 
Inspiration Key คือ จุดเร่ิมตน้ของทุกอย่าง เป็นกุญแจหลกัท่ีเป็นส่วนหน่ึงในการสร้างโลก เป็น
กญุแจท่ีไขไปสู่โลกใหม่แห่งจินตนาการท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมา  

 
ผูเ้ขียนมีการสร้างโลกแห่งจินตนาการท่ีมาจากพื้นฐานของโลกแห่งความจริง นัน่คือ โลก

แห่งความจริงจะประกอบไปดว้ยธาตุต่างๆ เช่น ดิน นํ้ า ลม ไฟ ตน้ไม ้แสงสว่าง ความมืด อากาศ 
และอ่ืนๆ เป็นตน้ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นพื้นฐานของธาตุต่างๆ ท่ีมีอยูใ่นโลกแห่งความจริง และผูเ้ขียนก็
นาํส่ิงเหล่าน้ีไปปรับและเช่ือมโยงให้เกิดการสร้างเมือง สร้างวฒันธรรม การแต่งกาย ค่านิยม การ
ดาํเนินชีวิต เวทมนตร์ สัตวว์ิเศษ พลงัวิเศษ อาหาร ความเป็นอยู ่หรืออ่ืนๆ อีกมากมาย ตวัอยา่งเช่น 
รัฐท่ีเก่ียวกบันํ้ า บา้นเรือน ส่ิงก่อสร้าง ค่านิยม ความเป็นอยู่ เศรษฐกิจ เวทมนตร์ สัตวว์ิเศษ พลงั
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วิ เศษ  ผู ้วิ เศษ  ความสามารถของประชาชนในรัฐนั้ นๆ  ก็จะเก่ียวข้องกับนํ้ า หรือมีนํ้ าเป็น
ส่วนประกอบหลกันัน่เอง ซ่ึงผูเ้ขียนก็จะมีการดดัแปลงส่ิงเหล่าน้ีให้เขา้กบัหลกัการหรือกฎเกณฑท่ี์
ผูเ้ขียนกาํหนดไว  ้โดยส่ิงท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาใหม่เพื่อโลกแห่งจินตนาการนั้ นก็จะต้องมีความ
สมเหตุสมผล มีกฎเกณฑ์มาครอบในการสร้างโลกแห่งจินตนาการ สร้างส่ิงใหม่ๆ ข้ึนมา เช่น การ
สร้างค่านิยม การสร้างบรรทดัฐาน การพูด การคิด การใชชี้วิต การกระทาํ การตอบสนอง มุมมอง
แนวคิดของตวัละครนั้น เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีจะตอ้งอยู่ในกฎเกณ์ท่ีผูเ้ขียนกาํหนดไว  ้และผูอ่้านก็
สามารถยอมรับกฎเกณฑ์นั้นได ้โดยการสร้างโลกแห่งจินตนการนั้นก็จะตอ้งสร้างส่ิงท่ีแตกต่าง
ออกไปจากโลกแห่งความจริง ใส่ความเป็นจินตนาการของผูเ้ขียนลงไป เพิ่มเอกลกัษณ์หรือลูกเล่น
ใหม่ๆ ท่ีเม่ือผูอ่้านอ่านแลว้สามารถจดจาํได ้เช่น การสร้างเทศกาลประจาํเมือง การสร้างการร่ายรํา 
การสร้างเร่ืองเล่าประจาํเมือง หรือวฒันธรรมท่ีแตกต่างและโดดเด่นข้ึนมา ส่ิงเหล่าน้ีก็จะเป็นกิมมิค
หรือเอกลกัษณ์ท่ีทาํให้แตกต่างและเพิ่มความน่าสนใจให้กบัผูอ่้าน ในการสร้างโลกแห่งจินตนาการ
นั้นก็จะมีการสร้างบา้นเรือน การดาํเนินชีวิต การปกครอง กฎหมาย วฒัธรรม จุดเด่นของเมือง หรือ
ส่ิงอ่ืนๆ ผูเ้ขียนจะมีการหาขอ้มูลและสังเกตส่ิงรอบตวัต่างๆ แลว้นาํส่ิงเหล่านั้นมาปรับใชใ้นการ
สร้างโลกใหม่ เช่น เม่ือผูอ่้านนึกถึงเมืองท่ีร่ํารวย และสวยงามในยามย ํ่าคืน ผูอ่้านก็จะนึกถึงเมืองดา
โรกา้ ท่ีเป็นเมืองท่ีมีระยะเวลากลางคืนท่ียาวนานกว่ากลางวนั และเป็นเมืองท่ีประชาชนร่ํารวยท่ีสุด
ในเซวีน่านัน่เอง  

 
ในการสร้างโลกแห่งจินตนาการของผูเ้ขียนจะพบวา่ ผูเ้ขียนไดส้ร้างโลกแห่งจินตนาการท่ีมี

โครงสร้างพ้ืนฐานมาจากโลกแห่งความจริง เช่น ตลาด ชุมชน โรงเรียน โรงพยาบาล โรงแรม โรง
อาหาร ร้านคา้ สถานท่ีปกติเหล่าน้ีกส็ังเกตและจดจาํจากโลกแห่งความจริงไปใช ้แต่กมี็การดดัแปลง
ให้สถานท่ีเหล่านั้นน่าสนใจและมีความแตกต่างจากโลกแห่งความจริง ซ่ึงผูเ้ขียนก็ดึงจุดเด่นท่ีมีใน
โลกแห่งความจริงไปใชใ้นการสร้างโลกแห่งจินตนาการ โดยเพิ่มเติมและสร้างกิมมิคหรือเอกลกัษณ์
ท่ีแตกต่างลงไปในโลกแห่งจินตนาการนั้น ตวัอย่างเช่น การตั้งช่ือโรงเรียน ก็จะเป็นการตั้งช่ือว่า 
โรงเรียนเวทแห่งเซวีน่า การตั้งเช่ือเปียโน กจ็ะเป็นการตั้งช่ือวา่ เปียโนเวท การตั้งช่ือโดมท่ีใชใ้นการ
เรียนเวทมนตร์แห่งไฟ ก็จะตั้งช่ือวา่ เรดโดม เป็นตน้ โลกแห่งจินตนาการท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมีพื้นฐาน
จากโลกแห่งความจริง ท่ีมีการผสมผสาน ตกแต่งเพิ่มเติมจินตนาการท่ีผูเ้ขียนตอ้งการใส่ลงไปใน
โลกแห่งจินตนาการนั้น ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีกจ็ะดึงดูดและกระตุน้ใหผู้อ่้านรู้สึกสนใจโลกแห่งจินตนาการท่ี
ผูเ้ขียนสร้างข้ึนมานัน่เอง การสร้างโลกแห่งจินตนาการของผูเ้ขียน ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของ
ปนดัดา สดุดีวิถีชยั (2545, น. 11) กล่าวว่า แฟนตาซีนั้นแรกเร่ิม คือ การเล่าเร่ืองพื้นบา้นท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเวทมนตร์ และเร่ืองเหนือธรรมชาติก่อนท่ีจะมีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร เป็นเร่ืองเล่าท่ีสืบ
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ทอดต่อๆ กนัมาจนกลายเป็นงานเชิงจินตนาการ คงเป็นการยากหากจะให้คาํจาํกดัความของแฟนตา
ซีท่ีเฉพาะเจาะจง วรรณกรรมแนวแฟนตาซีจึงเป็นวรรณกรรมท่ีไม่มีกรอบ หรือกฎเกณฑ์ใดๆ มา
บงัคบั ทุกส่ิงทุกอยา่งสามารถเกิดข้ึนไดต้ามความปรารถนาของผูแ้ต่งและจินตนาการของผูอ่้าน โดย
ส่ิงท่ีผูอ่้านตอ้งยอมรับ คือ การละความคลางแคลงใจต่อส่ิงมหัศจรรยอ์ย่างเต็มใจ เปิดใจให้เช่ือใน
โลกจินตนาการท่ีผูแ้ต่งสร้างข้ึน เช่น หากผูแ้ต่งบอกว่า หมูมีปีกบินไดเ้หมือนนก ผูอ่้านกต็อ้งยอมรับ
ว่าหมูบินได ้และถึงแมว้รรณกรรมแฟนตาซีจะกล่าวถึงส่ิงท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนไดใ้นโลกแห่งความ
เป็นจริง แต่ผูแ้ต่งก็มกัจะบรรจุความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลของตวัมนัเองลงไปในจินตนาการ
นั้ น ด้วยการเสริมสร้างความน่าเช่ือถือ ป้ันแต่งรายละเอียด ประวติัความเป็นมาประหน่ึงว่าส่ิง
เหล่านั้นมีตวัตนอยู่จริง ถือเป็นกลวิธีหน่ึงท่ีช่วยเพิ่มความน่าเช่ือถือ และโน้มน้าวให้ผูอ่้านเกิดการ
ยอมรับ ว่าส่ิงประหลาดทั้ งหลายท่ีเป็นไปไม่ได้สามารถเกิดข้ึนได้ในโลกอ่ืน ซ่ึงเป็นโลกแห่ง
จินตนาการ 

 
การสร้างโลกแห่งจินตนาการและเร่ืองราวในนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ท่ีผูเ้ขียนมีแรง

บนัดาลใจและไดรั้บอิทธิพลพื้นฐานเร่ืองราวบางอยา่งมาจากนวนิยายต่างประเทศมาบา้ง เน่ืองจาก
ผูเ้ขียนได้มีการเขียนนวนิยายแฟนตาซีแบบร่วมสมยั ท่ีมีการตั้ งช่ือบ้านเมือง ตวัละคร สถานท่ี 
ส่ิงของเคร่ืองใช้ ยานพาหนะ อาคารบ้านเรือน อาหารการกิน หรืออ่ืนๆ ท่ีอยู่ในนวนิยายเป็น
ภาษาต่างประเทศ แต่ผูเ้ขียนก็ไดส้อดแทรกความเป็นไทยลงไปในนวนิยายแฟนตาซีของตนเองดว้ย
เช่นกัน  ตัวอย่างเช่น การตั้ งช่ืออญัมณีประจาํรัฐหรือวลีแห่งอัญมณี โดยผูเ้ขียนได้มีการตั้ งช่ือ
เรียกอญัมณีทั้งเจ็ดแบบเป็นช่ือเรียกแบบไทยและช่ือของอญัมณีแต่ละแบบก็มีความคลอ้งจองกนั 
แลว้ผูเ้ขียนไดมี้การแต่งกลอนโดยมีตน้แบบการแต่งกลอนแบบไทย เช่น การแต่งกลอนแปดสุภาพ 
เขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในเร่ืองราวของนวนิยาย ผูเ้ขียนมีการสร้างเคร่ืองดนตรีเวทท่ีช่ือ เกลด็ตะวนั ซ่ึง
เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะคลา้ยขลุ่ยท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีไทยในปัจจุบนัอีกดว้ย หรือแมแ้ต่คาํร่ายเวท
มนตร์ท่ีตวัละครใชก้็เป็นคาํร่ายเวทมนตร์ท่ีเป็นการร่ายแบบใชถ้อ้ยคาํและประโยคสาํนวนแบบไทย 
ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบังานวิจยัของอาริสา สินิฐฎา (2560) วิจยัเร่ือง วรรณกรรมแฟนตาซีชุด เซวีน่า 
มหานครแห่งมนตรา: การวิเคราะห์โครงเร่ืองและกลวิธีการนาํเสนอโครงเร่ือง ประเด็นท่ีว่า แมจ้ะ
ไดรั้บอิทธิพลและแรงบนัดาลใจจากวรรณกรรมแฟนตาซีของต่างประเทศ แต่วรรณกรรมแฟนตาซี
ชุด เซวีน่า มหานครแห่งมนตรา ก็มีเอกลกัษณ์ท่ีเป็นของตวัเอง แมช่ื้อตวัละครและช่ือเรียกส่ิงต่างๆ 
ในวรรณกรรมแฟนตาซีชุดน้ีส่วนใหญ่จะใชภ้าษาต่างประเทศ แต่ช่ือเรียกอญัมณีสาํคญัทั้งเจด็ช้ินใน
เร่ือง ผูแ้ต่งใชภ้าษาไทยตั้งช่ือให้คลอ้งจองกนั รวมถึงประพนัธ์บทกลอนข้ึนมาเพื่อใชป้ระกอบกบั
ปริศนาในเร่ืองซ่ึงถือเป็นจุดเด่นของวรรณกรรมแฟนตาซีชุดน้ี 
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“การสอดแทรกความเช่ือแบบไทยในนวนิยายของตนเอง” ผูเ้ขียนมีการสอดแทรกความเช่ือ
แบบไทยผสมผสานกบัเร่ืองราวนวนิยายแฟนตาซีของตนเอง โดยมีการสอดแทรกในเร่ืองของความ
เช่ือเหนือธรรมชาติลงไปด้วย ตวัอย่างเช่น ความเช่ือเร่ืองชีวิตหลงัความตาย ความเช่ือเร่ืองลาง
สังหรณ์ ความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลงั ความเช่ือเร่ืองอิทธิฤทธ์ิปฏิหาริย ์ความเช่ือเร่ืองโทรจิต 
เป็นตน้ แลว้ผูเ้ขียนยงัไดส้อดแทรกความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนาเขา้มาอีกดว้ย โดย
เป็นความเช่ือเร่ืองกรรมและความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี ความเช่ือเหล่าน้ีเป็นความเช่ือท่ีผูอ่้านสามารถ
เขา้ใจและสามารถคลอ้ยตามเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียนส่ือออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี เน่ืองจากผูอ่้านเป็นคนไทยท่ี
มีความเช่ือแบบไทย ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีอยูใ่นจิตใจและความนึกคิดของคนไทยมาอยา่งยาวนาน ไม่
วา่จะเป็นทั้งการพดู การกระทาํ หรือความคิด ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของธวชั ปุณโณทก (2528 , 
น. 350) ไดก้ล่าวถึงความเช่ือไวว้่า ความเช่ือ คือ การยอมรับอนัเกิดอยูใ่นจิตสาํนึกของมนุษยต่์อพลงั
อาํนาจเหนือธรรมชาติ ท่ีเป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษยน์ั้นๆ หรือสงัคมมนุษยน์ั้นๆ แมว้่าพลงัอาํนาจ
เหนือธรรมชาติเหล่านั้น ไม่สามารถท่ีจะพิสูจน์ไดว้่าเป็นความจริง แต่มนุษยใ์นสังคมหน่ึงยอมรับ
และให้ความเคารพเกรงกลวัส่ิงเหล่าน้ี เรียกว่าความเช่ือ ฉะนั้นความเช่ือจึงมีขอบเขตกวา้งขวางมาก 
ไม่เพียงแต่จะหมายถึงความเช่ือในดวงวิญญาณทั้งหลาย ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวทต่างๆ ยงั
รวมถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีมนุษยย์อมรับนบัถือ เช่น ตน้ไม ้(ตน้โพธ์ิ ตน้ไทร) ป่าเขา เป็นตน้ 

 
“ลีลาการเขียน” จากผลการศึกษาผูว้ิจยัพบว่า ผูเ้ขียนมีการใชภ้าษาไทยท่ีดีสามารถบรรยาย

หรือเล่าเร่ืองให้ผูอ่้านไดอ่้านและเขา้ใจไดง่้าย ไม่สับสน ไม่ว่าจะเป็นการบรรยายฉาก สถานท่ี การ
ต่อสู้ ความคิดของตวัละคร หรือเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน เน่ืองจากผูอ่้านเป็นเยาวชน ผูเ้ขียนจึงใชภ้าษาท่ี
สามารถเขา้ใจไดง่้าย ไม่ซับซ้อน สละสลวย ทาํให้ผูอ่้านสามารถจินตนาการตามเร่ืองราวท่ีผูเ้ขียน
ตอ้งการส่ือออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี ถึงแมบ้างคร้ังการใชภ้าษาในการแต่งนวนิยายของผูเ้ขียนจะมีการ
บรรยายท่ีมีเน้ือหาท่ีอดัแน่นและละเอียดมากจนเกินไปบา้ง จึงทาํให้ผูอ่้านเกิดความรู้สึกเหมือนอ่าน
หนงัสือเรียนหรือสารานุกรม ท่ีอดัแน่นไปดว้ยเน้ือหาสาระ เน่ืองจากผูเ้ขียนตอ้งการใส่รายละเอียด
ของเร่ืองราวให้ชดัเจนและลึกซ้ึง จึงทาํให้เร่ืองราวท่ีผูอ่้านเจอเป็นเร่ืองราวท่ีมีรายละเอียดท่ีอดัแน่น
จนเกินไปในบางคร้ัง แต่โดยรวมแล้วเร่ืองราวเน้ือหาท่ีอดัแน่นนั้ น ทาํให้ผูอ่้านสามารถเขา้ใจ
เร่ืองราวและรับรู้ถึงส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการจะส่ือไดเ้ป็นอยา่งดี และในส่วนของการใชภ้าษาในดา้นของ
การแต่งกลอนท่ีเป็นส่วนประกอบของเร่ืองราวในนวนิยาย ผูเ้ขียนก็ไดมี้การแต่งกลอนท่ีสละสลวย
และลึกซ้ึง ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นว่าผูเ้ขียนมีการใชภ้าษาไทยท่ีดีในระดบัหน่ึง มีความเขา้ใจและเรียบ
เรียงภาษาไทยท่ีแต่งออกมาเป็นกลอนไดเ้ป็นอย่างดี ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของธัญญา สังข
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พันธานนท์ (2539, น. 208) ใช้ว่า ท่วงทํานองในการแสดงออก หมายถึง การเรียบเรียงถ้อยคาํ 
ประโยควรรคตอน อนัเกิดจากความคิดเห็นเฉพาะของนกัประพนัธ์  

 
“การสอดแทรกแนวคิด ปรัชญา และคาํสอน” ผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกแนวคิด ปรัชญา คาํ

สอนเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงในนวนิยายของตนเอง โดยเร่ืองราวท่ีดาํเนินไปนั้ นผูเ้ขียนได้สะท้อน
แนวคิด คาํสอน ใหแ้ก่ผูอ่้านไดอ้ยา่งเนียบและสมเหตุสมผล ซ่ึงคาํสอนและแนวคิดเหล่านั้นสามารถ
นาํไปใชใ้นชีวิตประจาํวนัของผูอ่้านได ้โดยผูเ้ขียนไดส้ะทอ้นแนวคิดในดา้นของความรับผดิชอบต่อ
หนา้ท่ีของตนเองให้ดีท่ีสุด เห็นความสุขของส่วนรวมมากกว่าความสุขส่วนตวั มองเห็นแนวคิดใน
ดา้นการเสียสละของบรรพบุรุษท่ีมีต่อบา้นเมือง เพื่อใหบ้า้นเมืองมีความสุข และอยูอ่ยา่งเท่าเทียมซ่ึง
กนัและกนั และในเร่ืองราวของนวนิยายก็ไดมี้การสะทอ้นแนวคิดและคาํสอนในดา้นของการให้
กาํลงัใจ เตือนสติ และปลอบโยนจิตใจให้แก่ผูอ่้าน ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของ กุหลาบ มลัลิกะ
มาส (2529 อา้งถึงใน อาริสา สินิฐฎา, 2560) ให้ความหมายเอาไวว้่า แก่นเร่ือง คือ ทรรศนะท่ีผูแ้ต่ง
แสดงให้เห็นถึงธรรมชาติอยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือหลายอยา่งของมนุษย ์หรือทศันะท่ีผูแ้ต่งมีต่อโลก
แลว้นําเสนอแสดงให้ประจกัษ์แก่ผูอ่้าน โดยใช้เน้ือเร่ืองเป็นเคร่ืองมือส่ือสาร แก่นเร่ืองจึงเป็น
จุดมุ่งหมายเป็นแกนกลาง หรือเป็นแนวคิดหลกัของเร่ือง หรือเป็นสารท่ีผูแ้ต่งตอ้งการส่ือมายงัผูอ่้าน  

 
5.2.2 นวนิยายแฟนตาซี: โลกแห่งจินตนาการ 
 
โลกแห่งจินตนาการ คือ โลกท่ีถูกถ่ายทอดเร่ืองราวและจินตนาการมาจากผูเ้ขียน เป็นโลกท่ี

ผูเ้ขียนตอ้งการส่ือมายงัผูอ่้าน เป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียนสร้างข้ึนมาจากจินตนการของผูเ้ขียนเอง เป็นโลกท่ีไม่
สามารถพบไดจ้ากโลกแห่งความจริงแต่สามารถพบไดจ้ากโลกแห่งจินจนาการท่ีผูเ้ขียนถ่ายทอด
เร่ืองราวมายงัผูอ่้าน ซ่ึงส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือมายงัผูอ่้านนั้น ผูอ่้านสามารถคิดและจินตนาการไป
ตามส่ิงท่ีผูเ้ขียนตอ้งการได้ โลกแห่งจินตนาการจะไร้ขอบเขต แต่ก็ยงัมีความสมเหตุสมผลและ
กฎเกณฑข์องเร่ืองราวหรือการกระทาํต่างๆ ของตวัละครหรือเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองราวของนว
นิยายแฟนตาซี โดยผูท่ี้อ่านนวนิยายแฟนตาซีจะตอ้งละท้ิงความคลางแคลงใจ และตอ้งยอมรับต่อส่ิง
มหัศจรรย์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองราวเหล่านั้ น ต้องมีการเปิดใจ ไม่ปิดกั้น และต้องเช่ือในโลกแห่ง
จินตนาการท่ีผูเ้ขียนไดส้ร้างข้ึนมา 

 
จากผลการวิจยัผูว้ิจยัพบว่า นวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียน ท่ีมีความโดดเด่นในการสร้างโลก

แห่งจินตนาการข้ึนมานั้น โดยมีพื้นฐานและโครงสร้างของโลกจินตนาการมาจากโลกแห่งความจริง 
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แต่ผูเ้ขียนมีการเพิ่มเติม เสริมแต่ง และสร้างกิมมิคเอกลกัษณ์ให้กบัโลกจินตนาการและเร่ืองราว
ของนวนิยายก็มีเร่ืองราวท่ีน่าต่ืนเตน้ และมีความมหัศจรรยเ์กิดข้ึนในเร่ือง จากการศึกษาพบอีกว่า 
ผูอ่้านท่ีอ่านนวนิยายแฟนตาซี และไดห้ลุดเขา้ไปในโลกแห่งจินตนาการท่ีผูเ้ขียนไดส้ร้างข้ึนมานั้น 
ก็จะมีสมาธิจดจ่อ มีความเพลิดเพลิน มีความสนใจต่อเร่ืองราวท่ีกาํลงัดาํเนินไป เน่ืองจากนวนิยาย
แฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นนวนิยายขนาดยาวท่ีตอ้งใชส้มาธิ ความตั้งใจ และจินตนาการคิดเร่ืองไปตาม
ส่ิงท่ีผูเ้ขียนต้องการส่ือออกมา ซ่ึงเม่ือผูอ่้านสามารถหลบหนีจากโลกแห่งความจริงท่ีมีความ
เคร่งเครียด วุน่วาย ปัญหา หรืออุปสรรคท่ีเกิดข้ึนในชีวิต กส็ามารถหลบเขา้ไปสู่โลกแห่งจินตนาการ
น้ีได ้โดยท่ีผูอ่้านไดด้าํด่ิงไปกบัเร่ืองราวแห่งจินตนาการนั้น หลุดพน้จากความเจบ็ปวด ความเครียด 
และปัญหาท่ีพบเจอไปสู่โลกท่ีสามารถปลดปล่อยความคิด และผ่อนคลายอารมณ์หรือปัญหาท่ีพบ
เจอจากโลกแห่งความจริง ดังเหมือนท่ีผูเ้ขียนก็ได้มีการเขียนนวนิยายแฟนตาซี สร้างโลกแห่ง
จินตนาการมาจากการท่ีผูเ้ขียนไดเ้กิดภาวะโรคซึมเศร้า ท่ีมาจากความเคร่งเครียดและความหดหู่ต่อ
การเรียนท่ีพบเจอ ผูเ้ขียนจึงหลีกหนีความจริงท่ีเคร่งเครียด และไม่มีความสุขน้ี ไปสร้างโลกท่ีตวัเอง
สามารถปลดปล่อยเร่ืองราว และจินตนาการท่ีตวัเองตอ้งการได้ การแต่งนวนิยายแฟนตาซีของ
ผูเ้ขียนนั้น เป็นส่ิงท่ีทาํให้ผูเ้ขียนหลุดพน้จากความเครียดและภาวะโรคซึมเศร้าท่ีพบเจอได  ้และ
สามารถเป็นกาํลงัใจใหก้บัผูเ้ขียนในการเล่าเรียนต่อไป  

 
การท่ีผูอ่้านไดพ้บเจอกบัความเคร่งเครียด ปัญหา อุปสรรค และไม่มีความสุขในชีวิตจริง ได้

เขา้มาอ่านนวนิยายแฟนตาซีท่ีสร้างโลกแห่งจินตนาการท่ีสามารถปลดปล่อยความทุกข ์ผ่อนคลาย
อารมณ์  หลุดพ้นจากความเครียด  ปัญหา หรือส่ิงต่างๆ  ท่ีทําให้ไม่มีความสุข ไปสู่โลกแห่ง
จินตนาการท่ีมีความสนุก เพลิดเพลิน สามารถปลดปล่อยความคิดไปตามเร่ืองราวท่ีพบเจอในนว
นิยาย ท่ีมีความแปลกใหม่และความมหัศจรรยใ์ห้กบัผูอ่้าน โดยส่ิงท่ีพบเจอนั้นเป็นส่ิงท่ีสามารถ
รักษาและเยียวยาจิตใจของผูอ่้านท่ีประสบปัญหา อุปสรรคความทุกขห์รือไม่มีความสุขในชีวิตให้มี
ความเขม้แขง็ข้ึน สามารถเพ่ิมพลงัใหต้นเอง และมีกาํลงัใจในการต่อสูก้บัปัญหาเหล่านั้นได ้ 

 
จากผลการวิจยัพบว่า ผูเ้ขียนเป็นผูเ้ขียนท่ีมีแนวคิดในดา้นบวก มีการสอดแทรกคาํพูดหรือ

เหตุการณ์ท่ีเป็นส่ิงท่ีให้กาํลงัใจ และให้ขอ้คิดต่อการดาํเนินชีวิตประจาํวนั โดยผูเ้ขียนจะมอบแต่ส่ิง
ดีๆ และความคิดในดา้นบวกให้กบัผูอ่้านเสมอ ผูเ้ขียนไม่นิยมมอบความโหดร้าย หรือความทุกข์
ให้กบัผูอ่้านหลงัจากท่ีผูอ่้านอ่านนวนิยายของผูเ้ขียนเอง ผูเ้ขียนตอ้งการให้นวนิยายของตนเองเป็น
ส่ิงท่ีสามารถให้กาํลงัใจ ให้สติ ให้ขอ้คิดแก่ผูอ่้านได ้ส่ิงเหล่าน้ีจึงทาํให้โลกแห่งจินตนาการของ
ผูเ้ขียน และเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในนวนิยายแฟนตาซีของผูเ้ขียนเป็นส่ิงท่ีสามารถใหก้าํลงัใจแก่ผูอ่้าน ท่ี
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พบเจอปัญหา หรือความทุกข ์ใหห้ลุดพน้ออกไปจากความทุกขน์ั้นหลงัจากท่ีอ่านนวนิยายแฟนตาซี 
หรือหลุดเขา้ไปสู่โลกแห่งจินตนการ ตดัโลกแห่งความจริงออกไป ดาํด่ิงสู่จินตนาการอนัไร้ขอบเขต
ท่ีผูเ้ขียนตอ้งการส่ือออกมา จึงทาํให้ผูอ่้านเพลิดเพลิน มีความสุข และสามารถนาํแนวคิด คาํสอน 
หรือปรัชญา ท่ีพบเจอในเร่ืองราวของนวนิยายแฟนตาซีไปใชใ้นชีวิตประจาํวนัได ้การสร้างโลกใหม่
แห่งจินตนาการท่ีสร้างจากผูเ้ขียนนั้น และทาํใหผู้อ่้านปลดปล่อยอารมณ์ความตึงเครียดท่ีพบเจอใน
โลกแห่งความจริงไปสู่โลกแห่งจินตนาการ ไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของสุกุลภา วิเศษ (2554, น. 1) 
กล่าวไวว้่า วรรณกรรมแฟนตาซีในยุคปัจจุบนั เป็นวรรณกรรมแฟนตาซีสมยัใหม่ไดมี้การแทรก
ประเด็นปัญหาต่างๆ ของสงัคมไวโ้ดยนาํเสนอผา่นเน้ือเร่ืองท่ีมีความมหศัจรรย ์เพื่อลดทอนความตึง
เครียดของปัญหาให้กบัผูอ่้านท่ีเป็นเยาวชน ประเด็นทางสังคมท่ีกาํลงัเป็นประเด็นท่ีทุกคนในโลก
กาํลงัต่ืนตวัและให้ความสนใจอยู่ในขณะน้ี คือ ปัญหาส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงเป็นปัญหาใหญ่ท่ีทาํให้โลก
และมนุษยเ์ราเผชิญกบัวิกฤติทางธรรมชาติ ตวัอย่างเช่น การเปล่ียนแปลงทั้งทางภูมิประเทศและ
ภูมิอากาศ ปรากฎการณ์เรือนกระจก หรือแมแ้ต่ภยัพิบติัทางธรรมชาติ เป็นตน้ ประเด็นปัญหาเร่ือง
ส่ิงแวดลอ้มจึงเป็นประเดน็หน่ึงท่ีปรากฎในวรรณกรรมร่วมสมยั 

 
5.2.3 ความเช่ือในสังคมไทยกบันวนิยายแฟนตาซีของกลัยาณ ีสุขษาสุณ ี
 
ความเช่ือ เป็นส่ิงท่ีอยูคู่่กบัคนไทยมาอยา่งยาวนาน เป็นส่ิงท่ีไม่สามารถลบเลือนออกไปจาก

จิตใจของคนไทยได้ ถึงแม้ว่าโลกจะมีการเปล่ียนแปลงไปมากมาย ไม่ว่าจะเป็นในด้านของ
เทคโนโลย ีวฒันธรรม วิถีการดาํเนินชีวิต ส่ิงแวดลอ้ม หรืออ่ืนๆ แต่กย็งัคงปรากฎความเช่ือแบบไทย
ในสังคมไทยอยู่ ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีไม่สามารถพิสูจน์ได ้เป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจของคนไทยมา
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัน้ี ไม่ว่าจะเป็นความเช่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการทาํงาน การพูด หรือการดาํเนิน
ชีวิต เป็นตน้  

 
ความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาติ เป็นความเช่ือท่ีไม่สามารถหาขอ้พิสูจน์ได ้หรือวิทยาศาสตร์ก็

ไม่สามารถหาคาํตอบใหไ้ด ้ความเช่ือเหนือธรรมชาติไดป้รากฎอยูใ่นเร่ืองราวของนวนิยายแฟนตาซี
ของต่างประเทศดว้ยเช่นกนั อาทิเช่น ความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์ในเร่ืองความฝัน ความเช่ือเร่ืองอิทธิ
ฤทธิปาฏิหาริย ์ความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลงั ความเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นตน้ ซ่ึงความเช่ือ
เหนือธรรมชาติผูเ้ขียนก็ไดมี้การสอดแทรกเขา้มาในเร่ืองราวนวนิยายของตวัเอง ซ่ึงความเช่ือเร่ือง
เหนือธรรมชาติก็เป็นความเช่ือท่ีอยู่ในสังคมไทยมาอย่างยาวนานตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั โดยผูว้ิจยั
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พบวา่ผูเ้ขียนไดน้าํเสนอและสอดแทรกความเช่ือเหนือธรรมชาติท่ีอยูใ่นสังคมไทยเขา้ไปในเร่ืองราว
ของนวนิยายไดอ้ยา่งโดดเด่นและชดัเจน นัน่คือ  

 
“ความเช่ือในดา้นของลางสังหรณ์ท่ีเก่ียวกบัความฝันบอกเหตุ” โดยผูเ้ขียนไดมี้การใชค้วาม

เช่ือในดา้นของความฝันบอกเหตุให้เห็นไดอ้ย่างชดัเจน โดยตวัละครในเร่ืองจะมีการฝันถึงคนท่ี
ตวัเองรัก หรือมีความผกูพนัธ์ว่าจะตอ้งมีเหตุการณ์ท่ีไม่ดีเกิดข้ึนในอนาคต ซ่ึงส่วนมากความฝันท่ี
พบเจอในเร่ืองนั้นจะเป็นความฝันท่ีบอกเหตุการณ์ร้ายท่ีตวัละครจะพบเจอในอนาคต โดยผูท่ี้ฝันถึง
เหตุการณ์นั้นก็จะมีความหวาดกลวั หวาดระแวง และต่ืนตระหนกว่าความฝันท่ีฝันถึงนั้น เป็นความ
ฝันท่ีจะเกิดข้ึนเม่ือใด เกิดข้ึนท่ีไหน และสามารถหาทางป้องกนัเร่ืองราวท่ีจะเกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร ซ่ึง
ในสังคมไทยก็ยงัคงมีความเช่ือเร่ืองลางสังหรณ์เก่ียวกบัความฝันบอกเหตุเช่นกนั ตวัอยา่งเช่น ความ
เช่ือเร่ืองความฝันท่ีผูฝั้นฝันถึงเร่ืองราวเก่ียวกบัฟัน ไม่ว่าจะเป็นฟันหลุด ฟันหัก หรือฟันในลกัษณะ
อ่ืนๆ ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีว่า เม่ือฝันเก่ียวกับเร่ืองราวเก่ียวกับฟันก็จะเกิดเหตุการณ์ร้ายๆ ข้ึน จน
บางคร้ังเหตุการณ์ร้ายนั้นก็ถึงขั้นชีวิตหรือเลือดตกยางออกกบัคนท่ีผกูพนัธ์หรือใกลชิ้ด ซ่ึงเป็นความ
เช่ือท่ีปลูกฝังและคงอยูใ่นจิตใจของคนไทยมาอยา่งยาวนานนัน่เอง ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของ 
สะอาด รอดคง (2533, น. 502) ความเช่ือเร่ืองลางสงัหรณ์และความฝัน คือ ความเช่ือท่ีวา่ลางสังหรณ์
และความฝันท่ีเกิดข้ึนกบัใครนั้น อาจนํามาทาํนายทายทกัถึงเหตุการณ์ท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคตทั้ง
ในทางท่ีดีและทางร้ายได ้ซ่ึงส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนนั้นอาจเกิดกบัเจา้ตวัผูฝั้น หรืออาจเกิดกบับุคคลท่ีใกลชิ้ด
เช่น ญาติสนิท มิตรสหาย เจา้นาย ผูมี้พระคุณ รวมทั้งขา้ทาสบริวาร 

 
“ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั” เป็นส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัอีกอย่างหน่ึงท่ีปรากฎข้ึนในนว

นิยายของผูเ้ขียนเอง โดยเป็นส่ิงท่ีผูเ้ขียนไดส้อดแทรกลงไปในเร่ืองราว โดยเคร่ืองรางของขลงันั้น  
ก็จะเป็นส่ิงท่ีเก่ียวกบัเคร่ืองประดบั อญัมณี ผูท่ี้ไดค้รอบครองนั้นจะปลอดภยั ปราศจากส่ิงอนัตราย 
และคุม้ครองใหผู้ท่ี้ครอบครองมีความสุข ซ่ึงในสังคมไทยก็ยงัคงมีความเช่ือเร่ืองเคร่ืองลางของขลงั
ดว้ยเช่นกัน เช่น การท่ีคนไทยมีการพกพระพุทธรูปท่ีห้อยไวเ้ป็นสร้อยคอ หรือบางคนมีการพก
เคร่ืองรางของขลงัเป็นสร้อยขอ้มือ หรือสายสิญจ ์ซ่ึงคนไทยเช่ือว่าการพกเคร่ืองรางของขลงัติดตวั
นั้น เป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจ เพิ่มกาํลงัใจ และคุม้ครองตนเองจากส่ิงร้ายๆ เป็นความเช่ือท่ียงัคงเห็น
อยู่ในสังคมไทยตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั่นเอง ซ่ึงได้สอดคลอ้งกับแนวคิดของสุพตัรา สุภาพ  
(2520 , น. 177) กล่าวว่า ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั กล่าวถึงความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของ
ขลงัไวว้่า คนไทยมีการนับถือเคร่ืองรางมาแต่โบราณ โดยดูไดจ้ากหนังสือวรรณคดียุคต่างๆ มกัมี
การกล่าวถึงเคร่ืองรางเสมอ ทั้งน้ีเพราะเช่ือกนัว่า เป็นกาํลงัใจแก่ผูใ้ชอ้ย่างหน่ึง เช่น เม่ือมีรถใหม่ 
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หรือเก่าจะตอ้งมีผา้ยนัตก่์อนถึงจะขบัรถไดด้ว้ยความมัน่ใจ ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีคนไทยก็ยงัเช่ือเก่ียวกบั
เคร่ืองรางของขลงั เพราะเป็นความเช่ือท่ีฝังอยูใ่นจิตใจตลอดเวลา 

 
ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนานั้น ผูเ้ขียนไดมี้การสอดแทรกความเช่ือเร่ือง

กรรมและความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี เขา้มาผสมผสานกบัเร่ืองราวในนวนิยาย เน่ืองจากผูเ้ขียนเป็นคน
ไทย นบัถือศาสนาพุทธ มีครอบครัวและคนรอบขา้งเป็นคนไทยและชาวพุทธ จึงไดมี้ความเช่ือและ
ความนบัถือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนานั้น
ก็เป็นความเช่ือท่ีอยูใ่นสังคมไทยดว้ยเช่นกนั ผูเ้ขียนจึงไดมี้การสอดแทรกความเช่ือตามหลกัธรรม
ทางพระพทุธศาสนาลงไปในนวนิยายของตนเอง ดงัน้ี 

 
“ความเช่ือตามหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา” ปรากฎในนวนิยายของผูเ้ขียนในดา้นของ

ความเช่ือเร่ืองกรรม ท่ีผูเ้ขียนไดส้อดแทรกลงไปในนวนิยายของตนเองไดอ้ยา่งชดัเจน โดย “ความ
เช่ือเร่ืองกรรม” เป็นเร่ืองของการกระทาํเม่ือคร้ังอดีตส่งผลมายงัปัจจุบนั หรืออนาคตท่ีจะพบเจอ
เร่ืองราวเหล่านั้น โดยในเร่ืองราวจะพบเจอความเช่ือเร่ืองกรรมในดา้นท่ีบรรพบุรุษไดก้ระทาํบางส่ิง
บางอย่างลงไป แลว้ส่ิงนั้นก็ไดส้ะทอ้นกลบัมายงัลูกหลาน โดยส่ิงเหล่าน้ีก็เหมือนกบัสํานวนไทย
ท่ีว่า ปลูกถัว่ไดถ้ัว่ ปลูกงาไดง้า นัน่คือ กระทาํส่ิงใดลงไปก็จะไดผ้ลกระทาํส่ิงนั้นตอบแทน กระทาํ
ชั่วย่อมได้รับผลไม่ดีตอบแทน กระทาํส่ิงท่ีดีย่อมได้รับผลดีตอบแทน ซ่ึงเร่ืองกรรมเหล่าน้ีก็ได้
ปรากฎในสังคมไทยในปัจจุบนัเช่นกนั ดงัท่ีเห็นจากข่าวท่ีส่ือมวลชนไดน้าํเสนอ ตวัอย่างเช่น ข่าว
การฆาตกรรม จากผูร้้ายท่ีไดท้าํร้ายผูอ่ื้นจนเสียชีวิต จนตาํรวจทาํการคน้หา จบักุมและตามตวัไปรับ
โทษท่ีผูร้้ายไดก่้อข้ึน ซ่ึงโทษท่ีไดรั้บนั้นก็มาจากความผดิท่ีผูร้้ายไดก้ระทาํลงไป เป็นผลกรรมท่ีเม่ือ
ทาํร้ายผูอ่ื้นผลของการกระทาํนั้นก็ยอ้นกลบัมาท่ีตนเองนัน่เอง ซ่ึงไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของบุญมี 
แท่นแกว้ (2545, น. 39-44) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัเร่ืองกรรม สรุปไดด้งัน้ี 1) กรรมหมายการกระทาํเป็น
คาํกลางๆ ถา้ทาํดีก็เป็นกุศลกรรม ถา้ทาํชัว่ก็เป็นอกุศกรรม และ 2) ความเห็นส่วนตวัคาํว่า กรรม
น่าจะมีความหมายกระชับลงไปอีกว่า หมายถึง การกระทาํตามหน้าท่ี วิธีทาํกรรม หมายถึง การ
กระทาํทั้งกายทางวาจา ทางใจ  

 
“ความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ี” เป็นความเช่ือในดา้นของการเกิดทุกข ์และการหาหนทางพน้ทุกข ์

เพื่อให้พบเจอกบัความสุข โดยทุกขท่ี์เกิดข้ึนนั้นเป็นทุกขท่ี์มาจากความปรารถนาและความตอ้งการ
ของมนุษย ์เป็นทุกขท่ี์เกิดจากกิเลศ ตณัหาของมนุษย ์ซ่ึงความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ีเร่ิมแรกก็คือความ
ตอ้งการ ความปรารถนา ท่ีก่อให้เกิดทุกข ์เม่ือมีทุกขก์็ตอ้งมีการหาหนทางดบัทุกข ์หาขั้นตอนการ
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ดบัทุกขน์ั้น เพื่อใหส่้งผลไปสู่การพน้ทุกขท่ี์แทจ้ริง ซ่ึงเป็นหวัใจคาํสอนของพระพุทธเจา้ 4 ประการ 
คือ ทุกข ์สมุทยั นิโรธ มรรค นั่นเอง โดยในสังคมไทยความเช่ือเร่ืองอริยสัจส่ีก็ยงัคงมีอยู่ในจิตใจ
ของคนไทยมาอย่างยาวนาน ซ่ึงเป็นความเช่ือในดา้นของการหาวิธีทางการพน้ทุกขท่ี์มนุษยไ์ดพ้บ
เจอ ให้หลุดพน้จากทุกขน์ั้น ตวัอย่างเช่น ในสังคมไทย เม่ือคนเรามีทุกขท่ี์พบเจอหรือหาทางออก
ไม่ได ้ส่ิงท่ีเราจะคุน้เคยคือการท่ีคนท่ีมีทุกข ์จะมีไปบาํเพญ็ศีล บาํเพญ็ธรรม เพื่อผอ่นคลายจิตใจและ
เพื่อเพิ่มสมาธิและสติใหต้นเอง ใหก้ลบัมาต่อสูก้บัทุกขห์รือปัญหาท่ีเจอ ซ่ึงบางคร้ังการไปบาํเพญ็ส่ิง
ต่างๆ เหล่าน้ีก็เป็นการหาหนทางพน้ทุกข ์หรือหาหนทางหลีกหนีจากทุกขท่ี์พบเจอในชีวิต ไปสู่การ
ตั้งจิต สมาธิ บาํเพญ็บุญ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีก็เป็นการกระทาํเพื่อใหพ้น้ทุกขห์รือมีสติไปต่อสู่กบัปัญหา ซ่ึง
ไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิดของ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตโต) (2555, น. 846-852) ไดอ้ธิบายถึง 
อริยสัจส่ี ว่าเป็นหลกัธรรมสาํคญัท่ีครอบคลุมคาํสอนทั้งหมดในพระพุทธศาสนา พระพุทธเจา้ตรัส
วา่ ส่ิงท่ีพระองคต์รัสรู้มีมากมาย แต่ทรงนาํมาสอนเพียงเลก็นอ้ย เหตุผลท่ีทรงกระทาํเช่นนั้น กเ็พราะ
ทรงสอนแต่ส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ ใชแ้กปั้ญหาได ้และส่ิงท่ีประกอบดว้ยประโยชน์ใชแ้กปั้ญหาไดน้ั้น 
กคื็อ อริยสจัส่ี หวัใจคาํสอนของพระพทุธเจา้อยูท่ี่อริยสจัส่ี คือ ทุกข ์สมุทยั นิโรธ มรรค 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาเร่ือง กลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซี กรณีศึกษากัลยาณี สุขษาสุณี ผูว้ิจยั
พบวา่ ยงัมีประเดน็ท่ีน่าสนใจศึกษาอีก ดงัต่อไปน้ี 

5.3.1 สําหรับนักวิจยัท่ีมีความสนใจในการศึกษางานวิจยัเร่ืองกลวิธีการแต่งนว
นิยายแฟนตาซี นักวิจยัท่ีสนใจควรศึกษาวิเคราะห์ในรูปแบบอ่ืนๆ ของนวนิยายแฟนตาซี เช่น การ
วิเคราะห์แนวคิดของผูเ้ขียนท่ีสะทอ้นลงไปในการเขียนนวนิยาย, การวิเคราะห์ภาษาและคุณค่า
ของนวนิยายแฟนตาซี, การวิเคราะห์นวนิยายแฟนตาซีในแนวสะทอ้นสงัคมและวฒันธรรม เป็นตน้ 

5.3.2 สําหรับนักวิจยัท่ีมีความสนใจในการศึกษางานวิจยัเร่ืองกลวิธีการแต่งนว
นิยายแฟนตาซี นกัวิจยัท่ีสนใจควรศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการแต่งในงานเขียนประเภทอ่ืนๆ เช่น การ
แต่งนวนิยายสืบสวน, นวนิยายประวติัศาสตร์, นวนิยายอิงศาสนา, นวนิยายรักโรแมนติค เป็นตน้  

5.3.3 สําหรับนักวิจยัท่ีมีความสนใจในการศึกษางานวิจยัเร่ืองกลวิธีการแต่งนว
นิยายแฟนตาซี นกัวิจยัท่ีสนใจควรศึกษานวนิยายในแนวเดียวกนัน้ีของผูเ้ขียนท่านอ่ืนๆ เพื่อใหเ้ห็น
ถึงกลวิธีการแต่งนวนิยายของผูเ้ขียนแต่ละท่าน 

5.3.4 ในการศึกษาเร่ืองกลวิธีการแต่งนวนิยายแฟนตาซีใหส้มบูรณ์มากยิง่ข้ึน ควร
มีการกาํหนดขอบเขตการศึกษาให้หลากหลายมากกว่าน้ี เพื่อให้ผลการวิจยัออกมาไดส้มบูรณ์มาก
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ยิ่งข้ึน และสามารถนาํผลการวิจยัท่ีไดไ้ปส่งเสริมการเขียนเชิงจินตนาการในเยาวชน หรือสามารถ
นาํไปปรับใชใ้หก้บัผูท่ี้สนใจในการแต่งนวนิยายแฟนตาซีได ้
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