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งานวิจยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ 

ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน จากบทเพลงนาร์ดิส ประพนัธ์โดย ไมล์ส เดวิส โดยมีขอบเขตการ
วิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ไดแ้ก่ ลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง เสียงประสาน บนัไดเสียง 
เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ  
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This analysis, focused on a comparative of Scott Lafaro’s and Marc Johnson’s improvisation on 
Nardis composed by Miles Davis. Researcher focused on Rhythm, Melodic Structure, Harmony, 
Scales Bass Technic and others musical element.  
 
 From an analysis, found that both bassists use varieties of rhythmic to develop their 
phasing, mostly on Eight-Note and Triplet. to develop their motifs, they create a Polyrhythm and 
Rhythmic Displacement to expand more possible ways to improvise. Scott Lafaro uses patterns of 
rhythmic scales and arpeggio with a chord changes to make his improvisation line to be linear 
pattern while Marc Johnson use the same element but focused more on intervals. 
 
 In part of harmony, both bassists use varieties of scales to be a source of their 
improvisation which can create an Expansion on an improvisation’s line. On bass’s Technic, both 
bassists use a Harmonic Technic to color their lines. Marc Johnson have more variation on 
Technic Than Scott Lafaro moreover, Ornamenting variation from a melody also found on Marc 's 
improvisation line. 
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บทที ่1 

 
บทน ำ 

 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญั 
 
ดนตรีแจ๊สในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 ดบัเบิลเบส (Double Bass) นั้นมีบทบาทเป็นเคร่ือง

ประกอบจงัหวะ ท าหนา้ท่ีบรรเลงประกอบเสียงประสานโดยใหค้วามส าคญัไปท่ีโนต้พื้นตน้ (Root) 
และโน้ตโดมินันท์ (Dominant) จนกระทัง่ช่วงปี ค.ศ.1930 ได้เกิดกระแสของดนตรีแจ๊สรูปแบบ 
“สวิง” (Swing) แนวคิดวิธีการบรรเลงเบสนั้นได้เปล่ียนไปใช้ลักษณะ “การเดินเบส” (Walking 
Bass) ซ่ึงเป็นการใช้จงัหวะของโนต้ตวัด า (Quarter note) บรรเลงทั้ง 4 จงัหวะ ซ่ึงเนน้ไปท่ีจงัหวะ 2 
และ 4 ในอัตราจังหวะ (Meter) 4/4 พร้อมทั้ งการใช้โน้ตท่ีมีความสัมพนัธ์บนโครงสร้างเสียง
ประสาน เช่น โนต้ล าดบัท่ี 3 และ 7 เพื่อแสดงถึงคุณลกัษณะของเสียงประสานมากข้ึน 

 
  ต่อมาวิธีการบรรเลงเบสได้มีการพฒันาท่ีหลากหลายข้ึน เช่น การบรรเลงท านองสอด

ประสาน (Counter Melody) การบรรเลงจังหวะขัด (Syncopation) รวมไปถึงการอิมโพรไวส์ 
(Improvisation) และวิธีการอ่ืนๆ โดยนักบรรเลงเบสผูท่ี้บุกเบิกวิธีการเหล่าน้ีคือจิมม่ี แบลนตนั 
(Jimmy Blanton, 1918-1942) ผู ้บรรเลงเบสของดุ๊ก เอลลิงตัน (Duke Ellington, 1899-1974) ซ่ึง
วิธีการเหล่าน้ีไดมี้อิทธิพลอยา่งมากต่อนกับรรเลงเบสท่ีมีช่ือเสียงในช่วงเวลาต่อมา จนถึงราวปี ค.ศ. 
1950 ไดป้รากฎแนวคิดของกระแสดนตรีแจส๊รูปแบบ “บีบอป” (Bebop) วธีิการบรรเลงเบสเร่ิมมีการ
เพิ่มองคป์ระกอบของโน้ตคร่ึงเสียง (Chromatic) ซ่ึงเป็นผลมาจากการท่ีตอ้งบรรเลงสนบัสนุนแนว
ท านอง และความสัมพนัธ์ของโครงสร้างเสียงประสานท่ีขยายขอบเขตมากข้ึน “ราวทศวรรษท่ี 50 
ดนตรีลกัษณะบีบอป (Bebop) เร่ิมเกิดข้ึน ซ่ึงบีบอปถือไดว้่าเป็นแจ๊สยุคใหม่อย่างแทจ้ริง การเดิน
เบสของนกัเล่นเบสในยุคบีบอป เร่ิมใชโ้นต้นอกโครงสร้างเสียงประสาน การใชโ้นต้คร่ึงเสียงสร้าง
แนวการเดินเบสขนาดยาว (แทนการใชเ้ช่ือมระหวา่งโนต้) และการดน้เบสมีลกัษณะท่ีโลดโผนมาก
ข้ึน” (นพดล ถิรธราดล, 2544, น. 3)  

  



2 
 

หลงัจากยุคบีบอปช่วงเวลาท่ีผา่นมาของดนตรีแจ๊สนั้น ไดป้รากฎนกับรรเลงเบสท่ีโดดเด่น
หลายท่าน เช่น พอล แชมเบอร์ (Paul Chamber, 1935-1969)  เรย ์บราวน์ (Ray Brown, 1926-2002) 
ชาร์ลส์ มิงกสั (Charles Mingus, 1922-1979) และรอน คาร์เตอร์ (Ron Carter, 1937-) แต่นกับรรเลง
เบสท่ีมีบทบาทในการปฎิวติัแนวคิดของรูปแบบการบรรเลงเบส ซ่ึงไดป้รากฎข้ึนในประวติัศาสตร์
ของดนตรี แจ๊สคือ “สก็อตต ์ลาฟาโร” (Scott Lafaro, 1936-1961) นกับรรเลงเบสท่ีสร้างผลงานอนั
โดดเด่น ให้กับวงเปียโนทรีโอของบิลล์ อีแวนส์ (Bill- Evans, 1929-1980) ดังเช่น อนันต์ ลือ-
ประดิษฐ ์ไดก้ล่าวไวว้า่ 

 
 “ลาฟาโรเป็นมือเบสท่ีไดส้ร้างมิติใหม่ให้แก่การบรรเลงแจ๊สในแบบเปียโนทรีโอ อย่าง
ชดัเจน โดยไดรั้บการยกย่องว่ามีผลงานเชิงนฤมิตกรรมเสมอเหมือนจิมม่ี แบลนตนั มือ
เบสประจ าวงของดุ๊ก เอลลิงตนัเลยทีเดียว หากแบลนตนัเพิ่มบทบาทของดบัเบิ้ลเบสเขา้มา
ในวงการแจ๊ส ดว้ยการเติมเต็มภาคโซโล่ท่ีโดดเด่น และท าให้เบสเป็นไดม้ากกว่าเคร่ือง
ดนตรีประกอบจงัหวะ ท่ีเล่นเพียงโน้ตตวัด า ขณะท่ีนกัดนตรีรุ่นหลงัอยา่งลาฟาโร เชิดชู
ให้เบสแสดงศกัยภาพเพิ่มข้ึน ดว้ยการตอบสนองการส่ือสารของเส้นเสียงภายในวงทนัที 
โดยไม่จ  าเป็นตอ้งจ ากดัตวัเองไวก้บับทบาทเดิมๆ อีกต่อไป” (อนนัต ์ลือประดิษฐ์, 2545, 
น. 208). 

 
 สก็อตต์ ลาฟาโร เป็นท่ีรู้จกัดีในฐานะนกับรรเลงเบส ผูท่ี้น าเสนอแนวคิดวิธีการบรรเลง 
ผสานกบัเทคนิคต่างๆ ซ่ึงถือไดว้า่เป็นรูปแบบนวตักรรมสมยัใหม่ในช่วงเวลานั้น อีกทั้งแนวคิดของ
เขาไดมี้อิทธิพลอยา่งมาก ต่อการพฒันาวธีิการบรรเลงเบสของดนตรีแจส๊ ในช่วงคร่ึงหลงัศตวรรษท่ี 
20 จากการร่วมสร้างสรรค์ผลงานของวงเปียโนทรีโอกับบิลล์ อีแวนส์ จนได้ถูกยกย่องจาก
ผูท้รงคุณวฒิุทางดนตรีแจส๊ให้เป็น “เดอะคลาสสิกทรีโอ” (The Classic Trio) ซ่ึงบทบาทการบรรเลง
เบสของเขา ในรูปแบบวงเปียโนทรีโอน้ี ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงแนวคิดท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์อยา่งมาก 
“ลาฟาโร บรรเลงเบสไดอ้ย่างพล้ิวไหว ทว่า ในคุณสมบติัท่ีประกอบกนั เขายงัแม่นย  าในสัดส่วน
จงัหวะเป็นอย่างยิ่ง ดงันั้น ในเวลาอิมโพรไวส์ ลาฟาโรจึงไม่เคยหลุดจากโครงสร้างจงัหวะเดิมเลย 
เม่ือมาอยู่ในวงของอีแวนส์ท่ีเขาสามารถสนองตอบต่อการวอยซ่ิงเสียงคอร์ด ของเปียโนได้อย่าง
ทนัท่วงที” (อนนัต ์ลือประดิษฐ์, 2545, น. 211) แนวคิดวธีิการบรรเลงเบสของสก็อตต ์ลาฟาโร ไดมี้
อิทธิพลต่อนักบรรเลงเบสสมยัใหม่ ท่ีมีช่ือเสียงของช่วงเวลาต่อๆ มา เช่น เอ็ดด้ี โกเมส (Eddie 
Gomez, 1944-) ชคั อิสราเอลส์ (Chuck Israels, 1936-) และมาร์ค จอห์นสัน (Marc Johnson, 1953-) 
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นักบรรเลงเบสท่ีได้พฒันาแนวคิดจากการได้รับอิทธิพลของลาฟาโร ในผลงานวงเปียโนทรีโอ
สุดทา้ยของบิลล ์อีแวนส์ 
 

 มาร์ค จอห์นสัน นกับรรเลงเบส และนกัวิชาการทางดนตรีแจ๊ส อีกทั้งยงัไดรั้บการยอมรับ
ในฐานะนกัประพนัธ์เพลง จากผลงานอลับั้มเชดส์อ๊อฟเจด (Shades of Jade) ไดรั้บรางวลัเดนนิชมิว
สิค อวอร์ด (Danish Music Award) สาขาศิลปินเพลงต่างชาติยอดเยี่ยม (Best Foreign Release) ในปี 
ค.ศ. 2005 ซ่ึงเขาเป็นผูบ้รรเลงเบสคนสุดทา้ย ท่ีได้ร่วมงานกับบิลล์ อีแวนส์ ในการสร้างสรรค์
ผลงาน และน าเสนอแนวคิดวิธีการบรรเลงเบสอนัโดดเด่นไวม้ากมาย จึงถูกยกย่องว่าเทียบเท่าได้
กบัสก็อตต ์ลาฟาโรจากวงเดอะคลาสสิกทรีโอ “อีแวนส์มองเห็นวงระดบัเดอะคลาสสิกทรีโอไดอี้ก
คร้ัง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กับการเล่นเบสของจอห์นสัน คือค าตอบท่ีอีแวนส์ค้นหามาตลอด เพื่อ
ทดแทนความสมบูรณ์แบบอนัชาญฉลาด ท่ีลาฟาโรไดส้ร้างไว้” (จิรภทัร องัศุมาลี, 2550, น. 294) 
เป็นช่วงระยะเวลาสั้นๆ มาร์ค จอห์นสันไดร่้วมบนัทึกเสียง และทวัร์คอนเสิร์ต ก่อนท่ีบิลล์ อีแวนส์
จะเสียชีวติ  

 
 สก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน เป็นสองนกับรรเลงเบส ท่ีเคยร่วมงานกบับิลล์ อี

แวนส์ นกัเปียโนผูมี้บทบาทอยา่งมาก ในทางประวติัศาสตร์ของดนตรีแจ๊ส ซ่ึงนกับรรเลงเบสทั้ง 2 
ท่านนั้นมีลกัษณะการบรรเลงท่ีแตกต่างกนั ทั้งดา้นแนวความคิด เทคนิคการบรรเลง การอิมโพรไวส์ 
รวมไปถึงช่วงเวลาท่ีไดรั้บอิทธิพลต่างๆ ทางรูปแบบดนตรี อีกทั้งสก็อตต ์ลาฟาโร นั้นยงัมีอิทธิพล
ต่อมาร์ค จอห์น-สัน ของการพฒันาแนวทางการบรรเลงเบส ในฐานะบทบาทสมาชิกวงเปียโนทรีโอ
สุดทา้ยของบิลล์ อี-แวนส์ เปรียบไดก้บัผลงานท่ีมีช่ือเสียงอยา่งวงเดอะคลาสสิกทริโอ ซ่ึงในผลงาน
ของวงเปียโนทรีโอทั้ง 2 ช่วงเวลาน้ี ไดมี้การหยิบน าเอาบทเพลงนาร์ดิส (Nardis) จากการประพนัธ์
ของไมล์ส เดวิส (Miles Davis, 1926-1991) มาเรียบเรียงใหม่เป็นทั้งผลงานในอลับั้มหลกั และการ
แสดงสดอีกมากมาย ซ่ึงบทเพลงนาร์ดิส นั้น ไดแ้สดงบริบทของแนวคิด และเทคนิคการอิมโพรไวส์
ของนกับรรเลงเบส 2 ท่านน้ีเป็นอยา่งดี 

 
บทเพลงนาร์ดิส ประพนัธ์ข้ึนเม่ือปี ค.ศ.1958 โดยไมล์ เดวิส ซ่ึงบรรจุอยูใ่นอลับั้มพอร์ท         

เทรทอ๊อฟแคนนอนบอล (Portrait of Cannonball) ของแคนนอลบอล แอดเดอร์เลย์ (Cannonball 
Adderley, 1928-1975) เป็นผลงานท่ีอยูใ่นช่วงหลงักระแสดนตรีบีบอป (Post-Bebop) ใชโ้ครงสร้าง
ของการด าเนินคอร์ดมีพื้นฐานแนวคิดจากโมด (Mode) โดยบิลล์ อีแวนส์ ได้มีส่วนร่วมในการ
บนัทึกเสียงเปียโนในผลงานชุดน้ี และยงัไดน้ าบทเพลงนาร์ดิส มาเรียบเรียงใหม่พร้อมกบับรรจุใน

https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of_Cannonball
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ผลงานเอก็ซ์โพลเรชัน่ (Exploration) ซ่ึงเป็นอลับั้มท่ี 2 ของวงเดอะคลาสิกทริโอ  โดยสก็อต ลาฟาโร 
เป็นผูบ้รรเลงเบส ถูกบนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 2 กุมภาพนัธ์ ปี ค.ศ. 1961 โดยบทเพลงน้ีไดป้รากฎแนวคิด
วิธีการบรรเลงต่างๆ ท่ี สก็อตต์ ลาฟาโร ไดน้ ามาใช้ในทุกบทเพลงของอลับั้มน้ี “บทเพลงนาร์ดิส 
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดโดยรวมท่ีสก็อตต์ ลาฟาโร ได้น ามาใช้ในอลับั้มเอ็กซ์โพลเรชั่น ทั้งด้าน
จงัหวะ และการบรรเลงท่ีละทิ้ง ความสัมพนัธ์ของโครงสร้างเสียงประสานในบทเพลง” (Clack, 
2014, p. 9) และบทเพลงนาร์ดิส ยงัได้ถูกบิลล์ อีแวนส์ น ามาบรรเลงพร้อมกบับนัทึกไวอี้กหลาย
อลับั้ม จนกระทั้งในผลงานของวงทรีโอสุดทา้ย ไดถู้กน ามาบรรเลงใน 3 ผลงานการแสดงสดอย่าง
เดอะปารีสคอนเสิร์ต (The Paris Concert) เทิร์นเอาทเ์ดอะสตาร์เดอะไฟนอลวิลเลจแวนการ์ด (Turn 
Out the Stars The Final Village Vanguard) และท่ีคียส์โตน คอร์เนอร์ (Keystone Korner) ซ่ึงไดถู้ก
บนัทึกเป็นผลงานท่ีช่ือวา่ “เดอะลาสทว์อลทซ์” (The Last Waltz) โดยทั้งสามผลงานการแสดงสดน้ี
มาร์ค จอห์นสัน เป็นผูบ้รรเลงเบสท่ีแสดงถึงบทบาทการสร้างสรรค ์ในเทคนิคการบรรเลง รวมไป
ถึงบริบทของแนวคิดการอิมโพรไวส์อนัโดดเด่น ท่ีไดป้รากฎในบทเพลงน้ี 

 

1.2 วตัถุประสงค์กำรวจิัย 
 
 การศึกษาคร้ังน้ีเพื่อวิเคราะห์ และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และ
มาร์ค จอห์นสันจกาบทเพลงนาร์ดิส ประพนัธ์โดยไมลส์ เดวสิ 
 

1.3 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 
 1.3.1 ทราบถึงวธีิการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 
 1.3.2 เป็นแนวทางการเรียนรู้การอิมโพรไวส์ท่ีอยูใ่นลกัษณะโครงสร้างทางดนตรีของบท
เพลงนาร์ดิส 
 1.3.3 ทราบถึงการพฒันาเทคนิคท่ีอยูใ่นรูปแบบองคป์ระกอบของการบรรเลงเบส 
 

1.4 ขอบเขตกำรวจิัย 
 
 ในการวจิยัฉบบัน้ีขอบเขตการวจิยัของบทวเิคราะห์ ผูว้จิยัแบ่งรายละเอียดไดด้งัน้ี 
 1.4.1 การวเิคราะห์และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น
สัน ในบทเพลงนาร์ดิส ไดใ้ชข้อ้มูลจากผลงานเอก็ซ์โพลเรชัน่ สังกดัค่ายริเวอร์ไซด ์บนัทึกเสียงในปี 
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ค.ศ.1961 และผลงานการแสดงสดเดอะลาสทว์อลท์ซเดอะไฟนอลเรคคอร์ด สังกดัค่ายไมล์สโตน 
บนัทึกเสียงในปี ค.ศ. 1980 ทั้งน้ีเพื่อเป็นการเปรียบเทียบวิธีการอิมโพรไวส์ และแสดงถึงลกัษณะ
พิเศษ ของนกับรรเลงเบสทั้งสองท่าน ในประเด็นดา้นลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง เสียง
ประสาน บนัไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ   
 1.4.2   ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์ และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์เป็นประเด็นส าคญั ส่วน
ประเด็นอ่ืนท่ีเก่ียวเน่ือง ผูว้จิยัอาจกล่าวถึงในกรณีต่อไป 
  1.4.3 ส าหรับงานวิจยัน้ีผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดของโรแวน คลาก (Rowan Clark) แจ็ค ดี เฮลส
เลย ์(Jack D. Helsley) และแนวคิดจากการวเิคราะห์ของผูท้รงคุณวุฒิท่านอ่ืน มาใชเ้พื่ออธิบายวธีิการ
อิมโพร-ไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 
 

1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 
  ผูว้จิยัไดก้  าหนดขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ในการวจิยัดงัน้ี 
  1.5.1 โนต้ท่ีน ามาวเิคราะห์ไดม้าจากเอกสารและแหล่งขอ้มูลดงัน้ี 
  1.5.1.1 จากหนงัสือเดอะบิลล์อีแวนส์ทรีโอ เล่มท่ี 1 ถอดโน้ตโดยเลียม โนเบิล 
(Liam Noble) และคริส บารอน (Chris Baron) ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์เฉพาะบทเพลงนาร์ดิส ส่วน
ท่ี สก็อตต ์ลาฟาโร บรรเลงท่อนการอิมโพรไวส์ 
  1.5.1.2 ผูว้ิจยัได้ท าการถอดโน้ตการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ในบท
เพลงนาร์ดิส จากซีดีอลับั้มชุดเดอะลาสทว์อลท ์เดอะไฟนอลเรคคอร์ด ตรวจสอบโดย ผศ.ดร.เด่น 
อยู-่ประเสิรฐ และอาจารยธี์รวฒัน์ ตนับุตร อาจารยป์ระจ าวทิยาลยัดนตรี มหาวทิยาลยัรังสิต  
  1.5.2 ค าศพัท์ทางดนตรีท่ีเก่ียวข้อง ผูว้ิจยัได้น าความหมายหรือค าแปลมาจากหนังสือ 
พจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์ พิมพค์ร้ังท่ี 3 ปี พ.ศ. 2552 เขียนโดย ศ.ดร.ณชัชา พนัธ์ุเจริญ 
  1.5.3 น าพื้นฐานทางดา้นทฤษฎีดนตรีแจส๊ มาใชอ้ธิบาย 

 
1.6 นิยำมศัพท์ 
 
 คอรัส หมายถึงการแปรท านองหลกัท่ีถูกบรรเลงดว้ยการอิมโพรไวส์  ในจ านวนท่ีไม่จ  ากดั 
นกัดนตรีแจส๊เรียกการแปรแต่ละคร้ังวา่ “คอรัส” (Chorus) 1 คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด โดยทัว่ไป
คอรัสการอิมโพรไวส์ จะยึดถือโครงสร้างและเสียงประสานของท านองหลกั ผูแ้สดงเด่ียวแต่ละคน
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จะแปรท านองหรืออิมโพรไวส์ หน่ึงคอรัสหรือมากกวา่หน่ึงคอรัสก็ได ้(เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2553, น. 
35) 
 กำรเคลื่อนท ำนองข้ันคู่เสียง (Intervallic Motion) หมายถึงการเคล่ือนท่ีของขั้นคู่เสียงท่ี
เกิดข้ึนในแนวท านอง ตั้งแต่ขั้นคร่ึงเสียงข้ึนไปจนถึงช่วงคู่แปดซ้อน (ขั้นคู่ 15 เพอร์เฟค) ทั้งทิศทาง
ข้ึน และลง  

 
 ส่วนขยำยคอร์ด (Extensions) หมายถึง โนต้ในล าดบัท่ีสูงกวา่โนต้ล าดบัท่ี 5 ของทรัยแอด

ไดแ้ก่โนต้ล าดบัท่ี 6, 7, 9, 11 และ 13 เม่ือเพิ่มโนต้เหล่าน้ีลงในทรัยแอดแลว้จะท าใหค้อร์ดนั้นมีสีสัน
ของเสียงประสานท่ีเขม้ขน้ข้ึน ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัอยา่งหน่ึงในดนตรีแจ๊ส (ศกัด์ิศรี วงศธ์ราดล, 
2555, น. 35) 

 
 โน้ตเป้ำหมำย (Target Note) การก าหนดโน้ตเพื่อแสดงให้เห็นถึงความชัดเจนของเสียง
ประสานท่ีอยูใ่นคอร์ด สามารถเป็นไดท้ั้งโน้ตพื้นตน้ โนต้ท่ีอยูใ่นโครงสร้างคอร์ด หรือโนต้เหนือ
โครงสร้างคอร์ด โดยข้ึนอยูก่บัแนวท านองในขณะนั้น (ธีรวฒัน์ ตนับุตร, 2561, น. 98) 
 
 โกสโน้ต (Ghost Note) หมายถึง ตวัโน้ตท่ีมีเคร่ืองหมาย กากบาท (“X”) แทนท่ีหัวโน้ต 
แสดงให้เห็นถึงการเล่นท่ีไม่เกิดเสียง แทบจะไม่ไดย้ินหรือจงัหวะของโนต้ไม่คงท่ี (รุ่งธรรม ธรรม
การ, 2557, น. 6) 
 
 
  



 
 

 
บทที ่2 

 

ทบทวนวรรณกรรม 
 
 แนวคิดการบรรเลงเบสของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน แสดงให้เห็นถึง 
ความก้าวหน้า ของการพฒันาเทคนิครูปแบบการบรรเลงท่ีเด่นชัด ของเอกลกัษณ์ทั้ง 2 ท่าน โดย
ขอ้มูลทั้งหมดน้ีสามารถใช้เป็นขอ้มูลพื้นฐาน ในการอา้งอิงถึงบทวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ ในบท
เพลงนาร์ดิส ของนกับรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน ในบทท่ี 4 ต่อไป โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งหวัขอ้ออกเป็น ประวติั 
แนวทางการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน บทวเิคราะห์บทเพลงนาร์ดิส และ
แนวคิดดา้นการพฒันาโมทีฟ 
 

2.1 ประวตัิของสกอ็ตต์ ลาฟาโร 
 
 สก็อตต ์ลาฟาโร มีช่ือเตม็วา่ร็อคโค สก็อตต ์ลาฟาโร (Rocco Scott Lafaro) เกิดเม่ือวนัท่ี 3 
เดือนเมษายน ปี ค.ศ. 1936 ท่ีเมืองนิวอาร์ค รัฐนิวเจอร์ซี ประเทศสหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1941 
ครอบครัวของเขาไดย้า้ยเขา้มายงัเมืองเจนิวา รัฐนิวยอร์ก ซ่ึงเป็นช่วงชีวิตวยัรุ่น ท่ีเขาไดเ้ขา้ศึกษา
ระดบัมธัยม และมีโอกาสไดเ้ร่ิมเรียนเปียโน คาริเนต และแซกโซโฟน จากนั้นเม่ืออาย ุ18 ปี เขาไดมี้
ความสนใจในดับเบิลเบส โดยเร่ิมศึกษาจากแบบฝึกส าหรับดบัเบิลเบส และเปียโน (Etudes for 
Double bass and Piano) เล่มท่ี 1 และ 2 ของฟรานซ์ ซิมนัดล์  (Franz Simandl, 1840-1912) เขามี
ความสนใจเป็นอย่างมาก และต้องการศึกษาอย่างจริงจงั ต่อมาสก็อตต์ ลาฟาโร ได้เข้าศึกษาท่ี
วทิยาลยัอีทากา (Ithaca College) ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีเขาไดศึ้กษา รวมถึงพฒันาวธีิการบรรเลงเบส จาก
การฝึกซ้อมอยา่งหนกั และทดลองสร้างเทคนิคต่างๆ อีกทั้งยงัเกิดจากการไดรั้บอิทธิพล จากกระแส
ดนตรีแจ๊สบีบอป และคูลเวสท์โคสท์ (Cool West Coast) ในระหว่างปี ค.ศ. 1955-1958 เขาได้
ร่วมงานกบัศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอย่างเชท เบเกอร์ (Chet Baker, 1929-1988) แสตน เกทซ์ (Stan Getz, 
1927-1991) ซันนี โรลลินส์ (Sonny Rollins, 1930-) และนอกจากน้ีเขาเคยไดร่้วมงานกบัออร์เนท 
โคลแมน (Ornett Coleman, 1930-2015) ในรูปแบบแนวคิดของดนตรีฟรีแจ๊ส ท่ีมีการขยายขอบเขต
การอิมโพรไวส์อย่างอิสระ (Free improvisation) ซ่ึงกลายเป็นจุดเร่ิมตน้ ในฐานะนกัดนตรีแจ๊สมือ
อาชีพ และท าใหเ้ขาเร่ิมมีช่ือเสียงข้ึนมา ต่อมาในปี ค.ศ. 1959 ท่ีลาฟาโร ไดร่้วมงานกบับิลล ์อีแวนส์ 
กบัการก่อตั้งวงเปียโนทรีโอ โดยผลงานอลับั้มแรก “พอร์ทเทรทอินแจ๊ส” (Portrait in Jazz) ซ่ึงเป็น
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ช่วงเวลาส าคญั ท่ีเขาได้น าเสนอรูปแบบแนวคิดการบรรเลงเบส รวมไปถึงได้มีส่วนร่วมในการ
พฒันาองคป์ระกอบทางดนตรีท่ีส าคญั จนท าใหผ้ลงานวงเปียโนทรีโอน้ี กลายเป็นนิยามบทใหม่ทาง
ดนตรีแจ๊ส โดยช่วงเวลาสั้นๆ ระหวา่งปี ค.ศ. 1959-1961 ท่ีสก็อตต ์ลาฟาโร ไดร่้วมงานกบับิลล์ อี-
แวนส์ ยงัไดส้ร้างผลงานหลกัๆ อีก 2 อลับั้มประกอบดว้ยเอ็กซ์โพลเรชัน่ และการแสดงสดอยา่งซนั
เดยแ์อทเดอะวลิเลจแวนการ์ด (Sunday At The Village Vangaruard) ซ่ึงในการแสดงสดคร้ังนั้น ทาง
ค่ายเพลงตน้สังกดัริเวอร์ไซด์เรคคอร์ด ไดน้ าบนัทึกการแสดงสดมาท าเป็นผลงานอีก 2 อลับั้ม คือ 
ซนัเดยแ์อทเดอะวลิเลจแวนการ์ด และวอลซ์ฟอร์เดบบี (Waltz For Debby) จากการแสดงสดดงักล่าว 
ท าให้วงเปียโนทรีโอน้ีมีช่ือเสียงเป็นอยา่งมาก และไดถู้กยกยอ่ง จากผูท้รงคุณวุฒิทางดนตรีแจ๊สให้
เป็น “เดอะคลาสสิกทรีโอ” ส าหรับการไดร่้วมสร้างสรรค์ผลงานตลอดระยะเวลา 3 ปี ของวงเดอะ
คลาสสิกทรีโอก็ไดส้ิ้นสุดลง เน่ืองดว้ยสก็อตต ์ลาฟาโร ไดเ้สียชีวิตโดยประสบอุบติัเหตุทางรถยนต์
เม่ือวนัท่ี 6 กรกฎาคม ปี ค.ศ. 1961 นบัเป็นระยะเวลา 6 ปีท่ีเขาไดฝ้ากผลงานเอาไวม้ากมาย 
 

 แนวคิดการบรรเลงเบสท่ีสก็อตต ์ลาฟาโร ไดพ้ฒันาข้ึนนั้น เปรียบเสมือนเป็นการปฏิวติั
บทบาทหน้าท่ีของเบส ซ่ึงไดส้ร้างรูปแบบแนวคิดดา้นจงัหวะ ในส่วนของการบรรเลงสนับสนุน 
รวมไปถึงวิธีการอิมโพรไวส์ ท่ีปรากฏเอกลักษณ์ในศกัยภาพการบรรเลงท่ีมีความคล่องตัวสูง 
เปรียบเสมือนแนวท านองของเคร่ืองเป่า  ท่ีได้รับอิทธิพลจากกระแสดนตรีแจ๊สบีบอป ถือเป็น
นวตักรรมใหม่ในช่วงเวลานั้น ซ่ึงไดส้ร้างความประทบัใจให้กบันักดนตรีแจ๊สท่ีมีช่ือเสียง ทั้งรุ่น
ใหม่ และรุ่นเก่า รวมไปถึงนกัวิชาการผูท้รงคุณวุฒิ ท่ีมีประสบการณ์ทางดา้นดนตรีแจ๊สอีกมากมาย
จนถึงปัจจุบนั  
  

 2.1.1 แนวทางการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร  
  

 รูปแบบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร  มีองคป์ระกอบท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์อนัโดด
เด่น ไม่วา่จะเป็นการพฒันาแนวท านองจากพื้นฐานของการใชบ้นัไดเสียง ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการ
ด าเนินคอร์ด (Chord Progression) รวมไปถึงการใช้โมด (Mode) และบนัไดเสียงอ่ืนๆ เพื่อเพิ่ม
คุณลักษณะโน้ตส่วนขยายของคอร์ด (Extensions) หรือโน้ตนอกคอร์ด (Non-chord tone)  ท่ีได้
พฒันาไปกบัวิธีการบรรเลงท่ีหลากหลาย รวมไปถึงความส าคญัของการใช้แนวคิดดา้นจงัหวะ ใน
รูปแบบของโนต้สามพยางค ์(Triplet) และการบรรเลงอาร์เปโจ (Arpeggio) ท่ีเป็นปัจจยัหลกัของการ
พฒันาโมทีฟ (Motivic development) ส าหรับการสร้างเอกลกัษณ์แนวท านองท่ีโดดเด่น ซ่ึงเป็นผล
ท าให้กลายมาเป็นแนวคิดโพลีริธึม (Polyrhythm) อีกทั้งยงัใช้ศกัยภาพในความช านาญทางเคร่ือง
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ดนตรีผสานกบัเทคนิคการบรรเลง โดยการใชอ้งคป์ระกอบในระยะช่วงเสียงทั้งหมด (Full Range) 
ของดับเบิลเบส ซ่ึงแนวคิดการบรรเลง และเทคนิคเหล่าน้ี ได้ปรากฏอยู่ในโครงสร้างของแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ ท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่นของสก็อตต ์ลาฟาโร ไดอ้ยา่งชดัเจน 
โดยจะอธิบายดงัต่อไปน้ี 
  
 2.1.2 ลกัษณะแนวท านองการอมิโพรไวส์ 
 

 การสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ โดยวิธีการของสก็อตต ์ลาฟาโรนั้น จะแสดงถึงการ
ใช้ระยะช่วงเสียงทั้งหมดของดบัเบิลเบส และใช้บนัไดเสียงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัโครงสร้าง เสียง
ประสานในการด าเนินคอร์ด ซ่ึง Clark (2014, p. 50) ได้อธิบายพร้อมยกตวัอย่างการอิมโพรไวส์
ของสก็อตต์ ลาฟาโร ในบทเพลงโซลาร์ (Solar) ห้องสุดทา้ยของคอรัส B ท่ีเร่ิมตน้ด าเนินรูปแบบ
ประโยคไปดว้ยโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น เคล่ือนท านองแบบเรียงเสียง (Diatonic) ในลกัษณะขาข้ึนด้วย
บันไดเสียง D ลอคเครียน (Locrian) ต่อมาในช่วงเร่ิมต้นคอรัส B ได้มีการเปล่ียนสัดส่วนของ
ลกัษณะจงัหวะ ซ่ึงคอร์ด ( ) เป็นคอร์ดแรกของบทเพลงโดยปรากฎโน้ต B ท่ีอยู่บนพื้นฐาน
ความสัมพนัธ์ของบนัไดเสียง C ฮาร์โมนิกไมเนอร์ ถูกใชใ้นการบรรเลงห้องท่ี 1 และ 2 จากนั้นจบ
ดว้ยโน้ต B  ในลกัษณะโน้ตผ่านไปยงัห้องท่ี 3 และไดมี้การเปล่ียนคอร์ดเป็น ( )ในคอรัส C 
(ตวัอยา่งท่ี 2.1) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.1 บทเพลงโซลาร์ คอรัส B และคอรัส C 
 

 
 
ท่ีมา: Clark, 2014, p. 50  
 

 Clark (2014, p. 51) ยงัไดอ้ธิบายถึงการอิมโพรไวส์พร้อมกบัยกตวัอย่างในช่วงคอรัส H 
จากบทเพลงโซลาร์ ซ่ึงสก็อตต ์ลาฟาโร ใชรู้ปแบบการเคล่ือนท านองขาลง เร่ิมตน้ดว้ยโนต้ G เป็น
โนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด ( ) ในห้องท่ี 1 และ 2 จากนั้นเม่ือเขา้สู่ห้องท่ี 3 ใชก้ารเคล่ือนท านอง
ขาข้ึน ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงโน้ต เพื่อให้มีความสัมพนัธ์กบัโครงสร้างเสียงประสานของคอร์ด 
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( ) โดยการเคล่ือนท านองนั้นยงัคงด าเนินไปท่ีคอร์ด  ซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นคอร์ด และเขา้หา
คอร์ด  หอ้งท่ี 5 จากนั้นจึงจบประโยคของการอิมโพรไวส์ (ตวัอยา่งท่ี 2.2) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.2 คอรัส H หอ้งท่ี 1-5 
 

 
 
ท่ีมา: Clark, 2014, p. 51  

 
 Fernandez, Ralston, Campbell, and Palombi (2009) ไดอ้ธิบายถึงแนวท านองการอิมโพร-

ไวส์ ท่ีอยูบ่นความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด ซ่ึงสก็อตต ์ลาฟาโร ไดใ้ชโ้ครงสร้างจากบนัไดเสียง
โฮลโทน (Whole tone scale) เพื่อใหเ้กิดคุณลกัษณะของเสียงโนต้ ท่ีอยูน่อกโครงสร้างเสียงประสาน 
พร้อมกบัยกตวัอยา่งแนวท านองการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร ท่ีอยูบ่นความสัมพนัธ์ ของการ
ด าเนินคอร์ดในบทเพลงกลอเรียสเต็ป (Gloria’s Step) เร่ิมด้วยโน้ต A ระยะช่วงคู่ 8 ซ้อน โดยใช้
โครงสร้างจากบนัไดเสียงโฮลโทน เคล่ือนท านองขาลงถึงโน้ต Db เกลาเข้าหาโน้ต C และจบ
ประโยคห้องท่ี 24 บนคอร์ด  ซ่ึงไดป้รากฏโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี ,  และ 5 ท่ีอยูใ่นแนว
ท านองกบัความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด  - -  -  (ตวัอยา่งท่ี 2.3) 

 
ตวัอยา่งท่ี 2.3 การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร ท่ีอยูบ่นความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ดใน 
  บทเพลงกลอเรียสเตป็   
 

 
 
ท่ีมา: Fernandez et al., 2009, p. 225 
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 2.1.3 ลกัษณะแนวท านองบีบอป 
   

 Fernandez et al. (2009) ได้อธิบายพร้อมกบัยกตวัอย่างการอิมโพรไวส์ ในลกัษณะการ 
สร้างแนวท านองบีบอป ทั้งวิธีการควบคุมลกัษณะเสียง (Articulation) ของสก็อตต์ ลาฟาโร ซ่ึง
ปรากฎในช่วงน า (Introduction) ของบทเพลงโอนิโลซอร์ (Onilosor) ผลงานของแพท มอร์แรน (Pat 
Moran, 1934-) แสดงให้เห็นถึงการสร้างแนวท านองบีบอป ของการอิมโพรไวส์ในช่วงน าของบท
เพลง โดยใชล้กัษณะการบรรเลงในระยะช่วงเสียงสูงของดบัเบิลเบส (ตวัอยา่งท่ี 2.4) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.4 การอิมโพรไวส์ลกัษณะแนวท านองบีบอป ในช่วงน าของบทเพลงโอนิโลซอร์ 
 

 
 
ท่ีมา: Fernandez et al., 2009, p. 199 

 
 2.1.4 ลกัษณะโครงสร้างประโยค 

 
 Fernandez et al. (2009) ได้อธิบายถึง ลกัษณะการสร้างประโยคในการอิมโพรไวส์ของ 
สก็อตต ์ลาฟาโร ท่ีไม่เร่ิมจงัหวะตก รวมไปถึงการใชร้ะยะช่วงเสียงท่ีกวา้งของดบัเบิลเบส เพื่อแสดง
ถึงคุณลกัษณะของเสียงท่ีเปรียบได้กบั “รถไฟเหาะตีลงักา” (Rollercoaster) ในช่วงตน้คอรัสแรก 
ของบทเพลงออลออฟย ู(All of You) (ตวัอยา่งท่ี 2.5)  
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ตวัอยา่งท่ี 2.5 โครงสร้างประโยคการอิมโพรไวส์ช่วงตน้คอรัสแรก ในบทเพลงออลออฟย ู
 

 
 
ท่ีมา: Fernandez et al., 2009, p. 224  
 
 2.1.5 ลกัษณะจังหวะในการสร้างแนวท านองการอมิโพรไวส์ 
 

 Fernandez et al. (2009) ได้อธิบายถึงการใช้รูปแบบลกัษณะจงัหวะ ในการอิมโพรไวส์
ของสก็อตต ์ลาฟาโร ซ่ึงเป็นการสร้างแนวท านอง โดยใชแ้นวคิดท่ีก าหนดอยูบ่นพื้นฐานดา้นจงัหวะ 
ของโน้ตตวัด าสามพยางค์ (Quarter-Note Triplet) และโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น ไดป้รากฎอยู่ในบทเพลง
เดอทัวร์อะเฮด (Detour Ahead) ท่ีแสดงถึงการใชรู้ปแบบลกัษณะจงัหวะ ในแนวท านองการอิมโพร-
ไวส์ท่ีพบมากของสก็อตต ์ลาฟาโร (ตวัอยา่งท่ี 2.6) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.6 ลกัษณะจงัหวะในการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร ในบทเพลงเดอทัวร์อะเฮด 
 

 
 
ท่ีมา: Fernandez et al., 2009, p. 223 
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 2.1.6 การใช้โน้ตสามพยางค์  
 

 รูปแบบโครงสร้างลกัษณะจงัหวะแนวท านองการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร ท่ีเป็น
เอกลกัษณ์อีกประเด็นนั้น คือการใช้รูปแบบโน้ตสามพยางค์ ในการสร้างโมทีฟ อีกทั้งยงัเป็นส่วน
ส าคญัในการพฒันาโครงสร้างแนวท านอง ซ่ึงจากบทวิเคราะห์โดย Helsley (2016, pp. 16-17) ได้
อธิบายพร้อมยกตวัอยา่งการใชโ้นต้สามพยางค ์ซ่ึงเป็นหน่ึงในองคป์ระกอบหลกัของการพฒันาแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร ทั้งในรูปแบบโน้ตสามพยางค์ตวัด า และโน้ตสาม
พยางคเ์ขบต็หน่ึงชั้น (Eighth-Note Triplet) ท่ีปรากฏอยูใ่นการอิมโพรไวส์ของบทเพลงกลอเรียสเตป็ 
จากผลงานบนัทึกการแสดงสดท่ีวลิเลจแวนการ์ด (ตวัอยา่งท่ี 2.7) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.7 การอิมโพรไวส์โดยใชโ้นต้สามพยางคข์องสก็อตต ์ลาฟาโรในบทเพลงกลอเรียสเตป็ 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 17 
 
 แนวคิดวิธีการสร้างแนวท านองอิมโพรไวส์ ท่ีแสดงถึงคุณลกัษณะส าคญัของโน้ตสาม
พยางค์ ซ่ึงจะเห็นไดว้่าลกัษณะจงัหวะของการเคล่ือนท านองนั้นช้าลง แต่ยงัคงความสมมาตรของ
ประโยคบนแบบแผนอตัราจงัหวะ และชีพจรจงัหวะปรกติ Goldsby (as cited in Helsley, 2016, pp. 
17-18) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่างการอิมโพรไวส์ ท่ีใช้ลกัษณะจงัหวะของโน้ตสามพยางค์ตวัด า 
และโนต้สามพยางคเ์ขบ็ตหน่ึงชั้น ในบทเพลงกลอเรียสเตป็ จากผลงานบนัทึกการแสดงสดท่ีวลิเลจ 
แวนการ์ด โดยการเคล่ือนท านองแสดงถึงคุณลกัษณะเสียงท่ีให้ความรู้สึก “ลอย” (Floating) ซ่ึงจะ
ปรากฎโดยทัว่ไปของการอิมโพรไวส์ และเป็นเอกลกัษณ์ของส าคญัของสก็อตต ์ลาฟาโร (ตวัอยา่งท่ี 
2.8) 
 
 
 
 
 



14 
 

ตวัอยา่งท่ี 2.8 แนวท านองการอิมโพรไวส์ท่ีใชอ้งคป์ระกอบโนต้สามพยางคต์วัด า ท่ีแสดงถึง 
       คุณลกัษณะของเสียงท่ีใหค้วามรู้สึก “ลอย” 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 18 
 

 2.1.7 การบรรเลงอาร์เปโจ 
 
 แนวคิดการอิมโพรไวส์โดยใช้เทคนิคการบรรเลงอาร์เปโจ ซ่ึงเป็นอีกวิธีการหน่ึง ท่ี

สามารถแสดงให้เห็นถึง โครงสร้างเสียงประสานของคอร์ดไดอ้ย่างชดัเจน ซ่ึงสก็อตต ์ลาฟาโร ได้
ใชว้ธีิการน้ี ร่วมกบัแนวคิดดา้นการพฒันาลกัษณะจงัหวะโมทีฟ (Rhythmic Motif)   

 
 Clark (2014, p. 51) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่าง แนวท านองการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ 

ลาฟาโร ในบทเพลงโซลาร์ ของช่วงเร่ิมตน้คอรัส N ท่ีแสดงให้เห็นถึงทรัยแอด (Triad) ของคอร์ด 
 ในห้องท่ี 1 จากนั้นมีการพฒันาโมทีฟ โดยใชรู้ปแบบโครงสร้างของการบรรเลงอาร์เปโจ ใน

การเกลาเข้าหาโน้ต  บนคอร์ด  เช่ือมระหว่างห้องท่ี 2 และ 3 ซ่ึงยงัคงมีการซ ้ าโมทีฟ 
(Repetition) ในหอ้งท่ี 4 ผลท่ีไดจ้ากการซ ้ านั้น ท าใหเ้กิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 บนคอร์ด และ
เป็นโนต้ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัคอร์ดโดมินนัท ์(ตวัอยา่งท่ี 2.9) 

 
ตวัอยา่งท่ี 2.9 คอรัส N หอ้งท่ี 1-9 
 

 
 
ท่ีมา: Clark, 2014, p. 51 
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 2.1.8 แนวคิดโพลริีธึม 
 
 รูปแบบการบรรเลงเบสในด้านจงัหวะท่ีส าคญัของสก็อตต์ ลาฟาโร ได้ปรากฎการใช้
แนวคิดโพลีริธึม ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น โดยการใชล้กัษณะจงัหวะรูปแบบ
ของโนต้สามพยางคต์วัด า  ทั้งในส่วนของการบรรเลงสนบัสนุน และยงัใชใ้นการพฒันาแนวท านอง
การอิมโพรไวส์ ด้วยการสร้างคุณลกัษณะของแนวท านองท่ีขดักบัชีพจรจงัหวะท่ีเป็นจริง และผู ้
บรรเลงคนอ่ืนภายในวงขณะบรรเลงชีพจรจงัหวะปรกติ แต่ยงัคงรักษาความสมมาตรในอตัราจงัหวะ
ของบทเพลง Clark (2014, p. 31) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอยา่งวิธีการพื้นฐานของสก็อตต ์ลาฟาโร ท่ี
ปรากฎอยู่ในบทเพลงวอลท์ฟอร์เดบบี ซ่ึงแสดงถึงการใช้แนวคิดโพลีริธึม ในแนวท านองการเดิน
เบสลักษณะแบบเรียงเสียง ท่ีมีความสัมพนัธ์กับโครงสร้างเสียงประสานของการด าเนินคอร์ด 
(ตวัอยา่งท่ี 2.10) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.10 คอรัส C หอ้งท่ี 7-8 
 

 
 
ท่ีมา: Clark, 2014, p. 17 
 

2.2 ประวตัิมาร์ค จอห์นสัน 
 

 มาร์ค จอห์นสัน มีช่ือเตม็วา่มาร์ค อาลาน จอห์นสัน (Marc Alan Johnson) เกิดเม่ือวนัท่ี 21 
ตุลาคม ปี ค.ศ. 1953 ท่ีเมืองโอมาฮา รัฐเนแบรสกา ประเทศสหรัฐอเมริกา ต่อมาเขาไดร่้วมงานกบัวง
ดุริยางคซิ์มโฟนีประจ าเมืองฟอร์ตเวิร์ธ (Fort Worth Symphony) ซ่ึงขณะนั้นเขาอายุเพียง 19 ปี และ
ก าลงัศึกษาอยูท่ี่มหาวิทยาลยันอร์ทเท็กซัส อีกทั้งยงัไดเ้ป็นสมาชิกในวง “วนัโอคล็อกแล็บแบนด์” 
(One O’ Clock Lab Band) วงดนตรีแจส๊บ๊ิกแบนดท่ี์มีช่ือเสียงของมหาวทิยาลยั รวมไปถึงวงดุริยางค์
ซิมโฟนีประจ ามหาวิทยาลัยนอร์ทเท็กซัส (North Texas University Symphony) อีกทั้ งในช่วง
ระยะเวลาเดียวกนั เขายงัไดร่้วมงานกบัศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอีกหลายท่าน เช่น  แสตน เกทซ์ จอห์น อะ-
เบอร์ครอมบี (John Abercrombie, 1944-) เอนริโค พีรานันซี (Enrico Pieranunzi, 1949-) และแกรี 
เบอร์ตนั (Gary Burton, 1943-) ซ่ึงในช่วงเวลาขณะท่ีมาร์ค จอห์นสัน ก าลงัศึกษาอยูท่ี่มหาวิทยาลยั
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นอร์ทเท็กซสั เขายงัไดมี้โอกาสร่วมงานกบัเฟรด เครน (Fred Crane, 1918-2008) นกัเปียโนแจ๊สท่ีมี
ช่ือเสียงอีกท่านหน่ึง และยงัเป็นเพื่อนสนิทสมยัเรียนมหาวิทยาลยักับบิลล์   อีแวนส์ ซ่ึงเป็นผูท่ี้
แนะน าเขาให้กบัอีแวนส์ ส าหรับการคดัเลือกผูบ้รรเลงเบสคนใหม่ กบัผลงานรูปแบบวงแจ๊สควิน
เทต็ อลับั้มววีลิมีทอะเกน (We Will Meet Again) ในปี ค.ศ. 1979 จากการคดัเลือกนั้น อีแวนส์ไดเ้กิด
ความประทบัใจในการบรรเลงเบสของมาร์ค จอห์นสันเป็นอย่างมาก ท าให้บิลล์ อีแวนส์ละลึกถึง
ความสัมพนัธ์ต่างๆ ท่ีเคยร่วมบรรเลงกบัสก็อตต ์ลาฟาโร ซ่ึงหลงัจากการไดร่้วมงานในอลับั้มวีวิล
มีทอะเกนกบัมาร์ค จอห์นสัน จึงท าให้บิลล์ อีแวนส์นั้นตดัสินใจก่อตั้งวงเปียโนทรีโออีกคร้ัง โดย
ในช่วงเวลาน้ีเองท่ีมาร์ค จอห์นสัน ไดพ้ฒันารูปแบบการบรรเลงเบส รวมไปถึงการอิมโพรไวส์ ซ่ึง
เป็นผลจากการไดรั้บอิทธิพลทางแนวคิด ท่ีไดร่้วมสร้างผลงานของวงเปียโนทรีโอสุดทา้ยกบับิลล ์อี-
แวนส์ 
 
 การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน แสดงถึงความเป็นนักบรรเลงเบสรุ่นใหม่ของ
ช่วงเวลานั้นโดยปรากฎเอกลกัษณ์ความก้าวหน้าอนัโดดเด่นของเขา ดว้ยเทคนิคการบรรเลงด้าน
จงัหวะท่ีพฒันาผสานกบัแนวคิดการอิมโพรไวส์ ซ่ึงเป็นผลมาจากการไดรั้บอิทธิพลจากสก็อตต ์ลา-
ฟาโร และเอด็ดี โกเมส นกับรรเลงเบสผูมี้ช่ือเสียงอีกท่าน รวมไปถึงการไดร่้วมงานกบับิลล ์อีแวนส์
คร้ังน้ี ถือเป็นช่วงเวลาส าคญั ท่ีท าให้เขาไดพ้ฒันาทั้งรูปแบบแนวคิด และศกัยภาพต่างๆ ของการ
บรรเลงเบส 
 
 2.2.1 แนวทางการอมิโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 
 

 แนวคิดการอิมโพรไวส์ท่ีส าคญัของมาร์ค จอห์นสัน ไม่ว่าจะเป็นลกัษณะแนวท านอง 
รูปแบบของจงัหวะ รวมไปถึงเทคนิคต่างๆ ท่ีบอกถึงคุณลกัษณะเฉพาะตวั เช่นการควบคุมลกัษณะ
เสียง ดว้ยเทคนิคการบรรเลงดว้ยศกัยภายของน้ิวมือขวาท่ีโดดเด่น วธีิการเหล่าน้ีนั้นไดถู้กพฒันาจาก
ส่วนแนวคิดท่ีส าคญัจากอิทธิพลของสก็อตต ์ลาฟาโร และเอ็ดด้ี โกเมส โดยมีการพฒันาต่อยอดจน
กลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของมาร์ค จอห์นสัน ซ่ึงไดอ้ธิบายไวด้งัต่อไปน้ี 
 
 2.2.2 ลกัษณะแนวท านองการอมิโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 
  
 Helsley (2016, p. 18) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่างวิเคราะห์ แนวท านองการอิมโพรไวส์
ของมาร์ค จอห์นสัน ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากสก็อตต ์ลาฟาโรไวว้า่ ลกัษณะแนวท านองการอิมโพรไวส์ 
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ในบทเพลงไลค์ซัมวนัอินเลิฟ (Like Someone in Love) ใชก้ารสร้างประโยคโดยการเคล่ือนท านองขา
ข้ึน ของบนัไดเสียงไปยงัโน้ตท่ีสูง และเคล่ือนท านองขาลง โดยใช้ลกัษณะโน้ตสามพยางค์ตวัด า 
พร้อมกบัระยะการกระโดดของโนต้ขั้นคู่กวา้ง (ตวัอยา่งท่ี 2.11) 
  
ตวัอยา่งท่ี 2.11 ลกัษณะแนวท านองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากสก็อตต ์
         ลาฟาโร ในบทเพลงไลค์ซัมวนัอินเลิฟ 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 18 
 
 2.2.3 การใช้โน้ตสามพยางค์ 
 
 เอกลกัษณ์ท่ีส าคญัของสก็อตต ์ลาฟาโร ท่ีปรากฏอยูใ่นรูปแบบการอิมโพรไวส์ของมาร์ค 
จอห์นสัน ซ่ึงเป็นอิทธิพลจากแนวคิดการสร้างประโยค ดว้ยโน้ตสามพยางค ์Helsley (2016, p. 20) 
ไดอ้ธิบายพร้อมแสดงตวัอยา่งการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ท่ีใชก้ารประดบัโนต้สามพยางค ์
(Ornamental Triplet) ในบทเเพลงบิลส์ฮิตจูน  (Bill’s Hit Tune) ทั้ งรูปแบบแนวท านองขาข้ึน 
(Ascending Line) และขาลง (Descending Line) รวมถึงรูปแบบการบรรเลงโนต้สามพยางคต่์อเน่ือง 
(Continuous Triplet) จากบทเพลงดอ็นท์ฟอร์เกท็เดอะโพท์ (Don’t Forget The Poet) ดงัต่อไปน้ี 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.12 การอิมโพรไวส์ในรูปแบบแนวท านองขาข้ึนท่ีประดบัดว้ยโนต้สามพยางค ์ในบท 
   เพลงบิลล์ ฮิตจูน 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 20 
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ตวัอยา่งท่ี 2.13 การอิมโพรไวส์ในรูปแบบแนวท านองขาลง ท่ีประดบัดว้ยโนต้สามพยางค ์ในบท 
   เพลงบิลส์ฮิตจูน 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 20 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.14 การอิมโพรไวส์ในบทเพลงดอ็นท์ฟอร์เกท็เดอะโพท์ ในลกัษณะการใชโ้นต้สาม 
         พยางคต่์อเน่ือง 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 20 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.15 การอิมโพรไวส์ในบทเพลงดอ็นท์ฟอร์เกท็เดอะโพท์ ในลกัษณะการใชโ้นต้สาม 
         พยางคต่์อเน่ือง 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 20 

 
 2.2.4 การเคลือ่นท านองข้ันคู่เสียง (Intervallic Motion) 

 
 แนวท านองการอิมโพรไวส์ท่ีได้รับอิทธิพลจากสก็อตต์ ลาฟาโร ในรูปแบบการเคล่ือน
ท านองขั้นคู่เสียง ซ่ึงเป็นลกัษณะการสร้างโมทีฟ และกลายเป็นส่วนท่ีส าคญัของการพฒันาแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน โดย Helsley (2016, p. 23) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่าง
การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ท่ีใชโ้ครงสร้างการเคล่ือนท านองขั้นคู่เสียงขาข้ึน และลง ของ
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ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ซ่ึงปรากฎในรูปแบบของโมทีฟ ท่ีเป็นลกัษณะแนวท านองสอดประสาน (ตวัอยา่ง
ท่ี 2.16)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.16 การอิมโพรไวส์ในบทเพลงไลค์ซัมวนัอินเลิฟ โดยใชล้กัษณะการเคล่ือนท านองขั้นคู่ 
  เสียง 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 23 

 
2.2.5 เทคนิคการบรรเลงรูดเสียง (Glissando)  

 
 ในแนวท านองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ไดป้รากฏเทคนิคการบรรเลงรูดเสียง 
ซ่ึงเป็นวิธีการเพิ่มสีสันให้การเคล่ือนท านอง ในการเกลาเขา้หาโน้ตเป้าหมายด้วยความต่อเน่ือง 
Helsley (2016, pp. 25-26) ได้อธิบายพร้อมยกตวัอย่างเทคนิคการรูดเสียง ในการอิมโพรไวส์ของ
มาร์ค จอห์นสัน ซ่ึงนอกจากการพฒันาเทคนิคการบรรเลงท่ีไดรั้บอิทธิพลของสก็อตต ์ลาฟาโรแลว้ 
ยงัไดน้ าวิธีการบรรเลงเขา้หาโน้ตเป้าหมายดว้ยการรูดเสียง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ และอิทธิพลท่ีได้รับ
จากเอ็ดดี โกเมส มาใช้ในอีกหลายบทเพลง กบัผลงานวงเปียโนทรีโอจากการร่วมงานกบับิลล์ อี-
แวนส์ โดยไดย้กตวัอย่างเทคนิคการบรรเลงรูดเสียง ท่ีปรากฏในแนวท านองการอิมโพรไวส์ของ
มาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลงบิลส์ฮิตจูน ประพนัธ์โดยบิลล์ อีแวนส์ จากผลงานบนัทึกการแสดง
สดเทิร์นเอาทเ์ดอะสตาร์ ท่ีวลิเลจแวนดก์าร์ด (ตวัอยา่งท่ี 2.17) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.17 การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน โดยใชเ้ทคนิครูดเสียงในแนวท านองขาลง ของ 
         เพลงบิลส์ฮิตจูน   
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 26 
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ตวัอยา่งท่ี 2.18 การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน โดยใชเ้ทคนิครูดเสียงในแนวท านองขาข้ึน ของ 
  บทเพลงบิลส์ฮิตจูน  
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 26 

 
Helsley (2016, pp. 26-27) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่างเทคนิคการบรรเลงรูดเสียง ท่ีใชเ้ป็น

ส่วนมาก ในลกัษณะการบรรเลงของมาร์ค จอห์นสัน ซ่ึงไดป้รากฎวิธีการใช้รูปแบบ การกระโดด 
ของโนต้ขั้นคู่กวา้ง ท่ีใชเ้ทคนิคการบรรเลงบนสายเดียวของดบัเบิลเบส โดยการประยกุตเ์ทคนิค และ
อิทธิพลจากเอ็ดดี โกเมส ซ่ึงวิธีการน้ีสามารถท าเกิดคุณลกัษณะของเสียง “ล่ืน” (Slipperiness) ใน
การเคล่ือนท านอง (ตวัอยา่งท่ี 2.19)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.19 การอิมโพรไวส์ในบทเพลงบิลส์ฮิตจูน โดยใชเ้ทคนิคการบรรเลงรูดเสียงท่ีไดรั้บ 
  อิทธิพลจากเอด็ดี โกเมส 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 27 
 

2.2.6 การบรรเลงเทคนิควบิราโต (Vibrato) 
 
Helsley (2016, pp. 26-27) ยงัไดอ้ธิบายถึงอีกประเด็นหน่ึงท่ีส าคญั ของรูปแบบเทคนิควบิรา

โต ซ่ึงเป็นเทคนิคการบรรเลงท่ีไดรั้บอิทธิพลจากเอ็ดดี โกเมส โดยจากตวัอยา่ง มาร์ค จอห์นสันได้
น ามาใชใ้นวธีิจบประโยคแนวท านองการอิมโพรไวส์ ดว้ยการบรรเลงเขา้หาโนต้เป้าหมาย (ตวัอยา่ง
ท่ี 2.20) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.20 ลกัษณะการบรรเลงเทคนิควบิราโตอิทธิพลจากเอด็ดี โกเมส ดว้ยวธีิจบประโยค 
  การอิมโพรไวส์ ของมาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลงบิลส์ฮิตจูน 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 27 
 

2.2.7 เทคนิคการบรรเลงกดนิว้ควบสองสาย (Double Stop) 
 
เทคนิคการบรรเลงกดน้ิวควบสองสาย ถือเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นมากของมาร์ค จอห์นสัน ใน

การสร้างสีสันให้กับแนวท านองการอิมโพรไวส์ โดย Helsley (2016, p. 38) ได้ยกตวัอย่างการ
บรรเลงกดน้ิวควบสองสายท่ีถูกพบใชใ้นบทเพลงซามูไรฮิฮาว (Samurai Hee-Haw) ซ่ึงเป็นผลงาน
การประพนัธ์ของเขาเอง (ตวัอยา่งท่ี 2.21) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.21 เทคนิคการบรรเลงกดน้ิวควบสองสายจากแนวเบสของบทเพลงซามไูรฮิฮาว 
 

 
 
ท่ีมา: Helsley, 2016, p. 38 
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2.3 บทวเิคราะห์บทเพลงนาร์ดิส 
 
 ประเด็นส าคญัท่ีสามารถเช่ือมโยงการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น-
สัน นั้น ผูว้ิจยัไดน้ าบทเพลงนาร์ดิส  ประพนัธ์โดยไมลส์ เดวิส มาใชใ้นการศึกษาเพื่อท่ีจะทราบถึง
ความสัมพนัธ์ของแนวคิดท่ีปรากฏในบทเพลง โดยการน าตวัอยา่งการวิเคราะห์ของ เล็กซ์ กิล ท่ีได้
วเิคราะห์ทั้งดา้นแนวท านอง จงัหวะ และโครงสร้างเสียงประสาน  
 
 Giel (2004, pp. 110-111) ไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่างการประพนัธ์ ของบทเพลงนาร์ดิส  
ในท่อน A โดยไดแ้สดงรูปแบบแนวคิดการเรียบเรียงของบิลล์ อีแวนส์ ท่ีปรากฏในห้องท่ี 3 และ 4 
ซ่ึงมีการเพิ่มแนวท านองสอดประสาน กบัท านองเดิมของบทเพลง โดยเป็นลกัษณะโนต้ B คา้งเสียง
ในท่อน A น้ีอยู่ในคีย์ E ไมเนอร์ มีการใช้คอร์ด  ซ่ึงเป็นการแทนคอร์ดโทนิก (Tonic 
Interchange) ของ  และยงัปรากฏทางเดินคอร์ดดั้งเดิม จากการประพนัธ์ของไมลส์ เดวสิ ท่ีไดใ้ช้
คอร์ด   เป็นคอร์ด ซ่ึงเป็นแนวคิดจากการด าเนินคอร์ดของบันไดเสียงฟรีเจียน 
(Phrygian) ท าใหเ้กิคคุณลกัษณะเสียงของการด าเนินคอร์ดท่ีมีความร่วมสมยัมากข้ึน    

 
ในส่วนของห้องท่ี 2 รูปแบบการประพนัธ์แนวท านองเดิมของไมลส์ เดวสิ ไดใ้ชโ้นต้ D# ท่ี

เป็นลกัษณะโนต้เคียงคร่ึงเสียง (Chromatic Neighboring Tone) (ใชส้ัญลกัษณ์ CNT ในตวัอยา่งการ
วิเคราะห์) เคล่ือนท่ีทิศทางขาข้ึนเขา้หาโนต้ E ซ่ึงเป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของคอร์ด  และยงัเป็นโน้ต
พื้นต้นของคอร์ด  ต่อมาได้ปรากฎการใช้โน้ต D  อีกคร้ังในแนวท านองจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงมี
ความสัมพนัธ์เป็นโนต้ตวัท่ี 7 ของคอร์ด ต่อมาห้องท่ี 3 และ 4 ท่ีไดอ้ธิบายไวข้า้งตน้ ซ่ึงแนว
ท านองหลกันั้นได้ใช้โน้ต B คา้งเสียงเป็นโน้ตร่วมระหว่างคอร์ด  กบั ในส่วนน้ีปรากฏ
แนวคิดการเรียบเรียงของบิลล์ อีแวนส์ ท่ีไดมี้การเพิ่มแนวท านองสอดประสานในห้องท่ี 3 และ 4 
เป็นลกัษณะโน้ตสามพยางค์ตวัด า โดยใช้การเคล่ือนท่ีโน้ตเคียงคร่ึงเสียง ซ่ึงประกอบดว้ยการใช้
ความสัมพนัธ์ของโนต้แบบเรียงเสียง (ใชส้ัญญลกัษณ์ DAT) และโนต้คร่ึงเสียงเขา้หาเป้าหมาย (ใช้
สัญญลกัษณ์ CAT) ท่ีปรากฏโนต้ F   

 
ในส่วนห้องท่ี 4 ยงัได้อธิยายถึงลักษณะโน้ตล ้ า (Anticipation) ด้วยวิธีการเข้าหาคอร์ด 

 ซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นคอร์ด  ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ต่อมาห้องท่ี 5 มีการใช้โน้ต B ซ่ึงเป็น
โน้ตล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  เร่ิมแนวท านองอย่างท่ีเห็นไดช้ัด  ซ่ึงวิธีการน้ีเป็นแนวคิดจากอิทธิ
ของกระแสดนตรีบีบอป ท่ีมีลกัษณะการใชค้อร์ดช่วงบน (Upper Partials Chord) โดยการแปลงเสียง 
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(Alteration) ของการด าเนินคอร์ด ต่อมาในห้องท่ี 7 ไดใ้ชโ้นต้ F ในแนวท านองท่ีสร้างมาจากบนัได
เสียงฮาร์โมนิกไมเนอร์ ท่ีเป็นลกัษณะคู่ 3 ไมเนอร์ระหวา่ง G  และไดเ้กิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 
บนคอร์ด  ในแนวท านองเพื่อจะเกลาเขา้หาโน้ต E (โน้ตพื้นตน้ของคอร์ด ) (ตวัอย่างท่ี 
2.22) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.22 ท่อน A บทเพลงนาร์ดิส 
 

 
 
ท่ีมา: Geil, 2004, p. 110 

 
นอกจากน้ี เล็กซ์ กิลยงัไดแ้สดงตวัอยา่งแนวคิดทางเดินคอร์ดในท่อน A ของบทเพลงนาร์-

ดิส ท่ีมีการเกลา และเคล่ือนท่ีในลกัษณะคร่ึงเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.23)    
 
ตวัอยา่งท่ี 2.23 ลกัษณะแนวคิดการเกลาการด าเนินคอร์ดท่อน A ของบทเพลงนาร์ดิส 
   

 ( )  ลกัษณะการเกลา       ( ) 
F   เคล่ือนท่ีลงคร่ึงเสียง   E 

  A   เคล่ือนท่ีลงคร่ึงเสียง   G  
  C   เคล่ือนท่ีลงคร่ึงเสียง   B 
  E   เคล่ือนท่ีลงคร่ึงเสียง   D   
  

ในท่อน B เล็กซ์ กิลไดอ้ธิบายพร้อมยกตวัอย่าง ของการประพนัธ์ลกัษณะโครงสร้างของ
แนวท านอง ซ่ึงจะเนน้ไปท่ีการพฒันาโมทีฟ ในห้องท่ี 1 และ 2 นอกจากน้ียงัไดป้รากฎแนวคิดการ



24 
 

ใช้คอร์ดช่วงบน และวิธีการแปลงเสียง ต่อมาห้องท่ี 5 มีการใช้ลกัษณะจงัหวะคู่ขนาน (Parallel 
rhythm) จากแนวท านองหอ้งท่ี 5 ของท่อน A ในส่วนหอ้งท่ี 10, 11, และหอ้งท่ี 14 มีการเช่ือมต่อจาก
ลกัษณะจงัหวะ โดยรูปแบบการแปรแนวท านอง (Melodic variation) ทางดา้นโครงสร้างการด าเนิน
คอร์ดหอ้งท่ี 5-8 มีการเปล่ียนกุญแจเสียง (Modulation) ของบทเพลงใหอ้ยูใ่นคีย ์C เมเจอร์ ซ่ึงมาจาก
รูปแบบการประพนัธ์ของไมลส์ เดวสิ ท่ีไดใ้ชแ้นวคิดจากบทเพลงไมลส์อะเฮด (Miles Ahead) ซ่ึงใช้
ความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ดจาก Am7 ห้องท่ี 3 ไปยงัคอร์ด  ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นคอร์ด  ใช ้
จากกุญแจเสียง A ไมเนอร์ และคอร์ด ( ) นอกจากน้ีคอร์ด  ยงัท าหนา้ท่ีเป็นคอร์ด  ใน
กุญแจเสียง C เมเจอร์ ซ่ึงมีการด าเนินเขา้หาคอร์ด ( ) ต่อมาในส่วนของคอร์ด  จะเห็นไดช้ดั
วา่มีแนวโนม้ท่ีจะเขา้หาคอร์ด  ซ่ึงจะใชเ้ป็นคอร์ดท่ีท าหน้าท่ีของการเปล่ียนกุญแจเสียง โดย
ด าเนินไปยงัคอร์ด  ซ่ึงยงัท าหน้าท่ีเป็นคอร์ด  และเป็นคอร์ด  ในกุญแจเสียง  E ไม
เนอร์ และเป็นส่วนท่ีจะกลบัเขา้สู่ท่อน A (ตวัอยา่งท่ี 2.4) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.24 ท่อน B ของบทเพลงนาร์ดิส 
 

 
 
ท่ีมา: Geil, 2004, p. 111 
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2.4 แนวคดิด้านการพฒันาโมทฟี 
 
 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดดา้นการพฒันาโมทีฟของเบิร์ท ไลกอน (Bert Ligon) มาใชเ้ป็นแนว
ทางการวเิคราะห์ รวมไปถึงเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ การด าเนินแนวท านองการอิมโพรไวส์ ท่ีปรากฏ
ข้ึนในบทเพลงนาร์ดิส ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ซ่ึงการอธิบายแนวคิดวธีิการพฒันา
โมทีฟต่างๆ สามารถน าใชเ้ป็นแนวทางการวเิคราะห์ส าหรับงานวจิยัฉบบัน้ีไดเ้ป็นอยา่งดี  
 
 Ligon (1999, pp. 154-157) ไดอ้ธิบายถึงการพฒันาโมทีฟ ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีนกัดนตรีแจ๊ส 
เร่ิมตน้การสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ โดยน าเสนอแนวคิดหลกัเป็นโครงสร้างเล็กๆ จากนั้น
ผสมผสานดว้ยวิธีการต่างๆ เพื่อขยายขอบเขตแนวท านองให้กวา้งข้ึน จึงสามารถท าให้เกิดความ
เขา้ใจ และแรงจูงใจแก่ผูรั้บฟัง ซ่ึงเบิร์ท ไลกอนไดย้กตวัอยา่งวธีิการพฒันาโมทีฟ โดยก าหนดโมทีฟ
หลกัประกอบดว้ยโนต้ 5 ตวั มีโครงสร้างของขั้นคู่การเคล่ือนท านอง คือ ขาลงขั้นคู่ 2 เมเจอร์ และ 2 
ไมเนอร์ จากนั้นเคล่ือนท านองขาข้ึนขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และขาลงขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค เพื่อใช้อธิบาย
แนวคิดวธีิการต่างๆ ส าหรับการพฒันาโมทีฟ (ตวัอยา่งท่ี 2.25) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.25 โมทีฟหลกั 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 154  
  
 1) การซ ้ า คือ วธีิการท่ีส าคญัส าหรับการอิมโพรไวส์ รวมถึงไปการประพนัธ์เพลง โดยเป็น
การน าเสนอแนวคิดหลักท่ีมีความน่าสนใจ จากนั้นท าการซ ้ า หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการยอ้น
แนวความคิดองคป์ระกอบเดิม ในส่วนประเด็นส าคญัของวธีิการน้ี ซ่ึงเบิร์ท ไลกอนไดอ้ธิบายไว ้คือ 
“การซ ้ า” เป็นกระบวนการจดจ าในส่ิงท่ีไดน้ าเสนอวตัถุดิบการอิมโพรไวส์ท่ีผา่นมา และน าวตัถุดิบ
นั้นกลบัมาพฒันาต่อ 
 
 2) การทดเสียง (Transpose) นอกจากการซ ้ าโมทีฟท่ีมีรูปแบบคงเดิมแลว้ ยงัสามารถพฒันา
ดว้ยการทดเสียง ซ่ึงจากตวัอยา่งคือการซ ้ า และพฒันาโมทีฟดว้ยวธีิทดเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.26)   
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ตวัอยา่งท่ี 2.26 การพฒันาโมทีฟดว้ยวธีิทดเสียง 
 

   
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 154  
 
 3) การใช้ส่วนย่อยท านอง (Fragmentation) จากโมทีฟหลกัท่ีไดน้ าเสนอขา้งตน้ สามารถ
แบ่งออก เป็นส่วนย่อยเล็กๆ จากนั้นน าส่วนย่อยนั้นมาซ ้ า และพฒันาต่อ ซ่ึงวิธีการน้ียงัสามารถ
รักษาการไดย้นิแนวท านองเดิมของโมทีฟหลกัเอาไว ้(ตวัอยา่งท่ี 2.27)   
 
ตวัอยา่งท่ี 2.27 การพฒันาโมทีฟจากส่วนยอ่ยท านอง 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 155 
 
 4) การเพิ่มโนต้ (Addition) คือการสร้างสีสันให้กบัโมทีฟ โดยการพฒันาดว้ยวิธีเพิ่มโน้ต
ต่างๆ กบัโครงสร้างของโมทีฟหลกั โดยยกตวัอย่างไว ้2 วิธีคือ การเพิ่มโน้ตในช่วงตน้โมทีฟหลกั 
(ตวัอยา่งท่ี 2.28) และการเพิ่มโนต้ในช่วงทา้ยของโมทีฟหลกั (ตวัอยา่งท่ี 2.29)  
 
ตวัอยา่งท่ี 2.28 การเพิ่มโนต้ในช่วงตน้ของโมทีฟหลกั 
 

    
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 155 
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ตวัอยา่งท่ี 2.29 การเพิ่มโนต้ในช่วงทา้ยของโมทีฟหลกั 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 155 
 
 5) ซีเควนซ์ท านอง (Sequence) คือวธีิการซ ้ าในรูปแบบเลียนเสียงท านอง ซ่ึงมีความเหมือน 
หรือคลา้ยกบัขั้นคู่เสียงในการเคล่ือนท านองของโมทีฟหลกั โดยสามารถใช้การทดเสียงท่ีอยู่บน
ความสัมพนัธ์ของไดอาโทนิก (ตวัอยา่งท่ี 2.30) และการทดเสียงจากขั้นคู่ของโมทีฟหลกั (ตวัอยา่งท่ี 
2.31)   
 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.30 ซีเควนซ์ท านอง ท่ีอยูบ่นความสัมพนัธ์ของการทดเสียงขั้นคู่เสียงในไดอาโทนิก 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 155 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.31 ซีเควนซ์ท านอง ท่ีใชก้ารทดเสียงจากขั้นคู่ของโมทีฟหลกั 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 155 
 
 6) การประดบัโน้ต (Embellishment) คือการพฒันาโมทีฟโดยการประดบัโน้ตอ่ืนๆ ใน
ลกัษณะโนต้เคียง (Auxiliary Tones) เขา้กบัโมทีฟหลกั ซ่ึงจะแตกต่างจากการเพิ่มโนต้ (การเพิ่มโนต้
นั้น จะเพิ่มในช่วงตน้ หรือช่วงของทา้ยโมทีฟ) โดยจากตวัอยา่งโนต้หางลงคือโมทีฟหลกั (ตวัอยา่งท่ี 
2.32) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.32 การประดบัโนต้ 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 156 
 
 7) การขยายส่วน (Augmentation) คือ การพฒันาโมทีฟ ดว้ยวธีิขยายองคป์ระกอบต่างๆ ให้
กวา้งข้ึน ทั้งในส่วนลกัษณะจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 2.33) และทางดา้นระดบัเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.34) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.33 การขยายส่วนลกัษณะจงัหวะ  
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 156 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.34 การขยายส่วนทางดา้นระดบัเสียง 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 156 
 
 8) การยอ่ส่วน (Diminution) คือ การท าใหอ้งคป์ระกอบโครงสร้างของโมทีฟแคบลง โดย
เป็นวธีิท่ีใชไ้ดท้ั้งในส่วนลกัษณะจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 2.35) และทางดา้นระดบัเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.36) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.35 การยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 156 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.36 การยอ่ส่วนทางดา้นระดบัเสียง 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 156 
 
 9) การพลิกกลบั (Inversion) การบรรเลงถอย (Retrograde) และการพลิกกลบัถอยหลงั 
(Retrograde inversion) เบิร์ท ไลกอนไดย้กตวัอยา่งโมทีฟหลกั (1.) พร้อมกบัวิธีการพฒันาโดยการ
พลิกกลบั (2.) ซ่ึงเป็นการบรรเลงในทิศทางตรงกนัขา้ม ในโครงสร้างของขั้นคู่ท่ีเกิดข้ึนจากการ
เคล่ือนท านองตามโมทีฟหลกั หรือบนความสัมพนัธ์ของขั้นคู่ตามไดอาโทนิก (3.) อีกทั้งยงัไดแ้สดง
ตวัอยา่งการบรรเลงถอย (4.) จากโครงสร้างของโมทีฟหลกั และการพลิกกลบัถอยหลงั (5.) (ตวัอยา่ง
ท่ี 2.37) 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.37 การบรรเลงถอย 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 157 
 
 10) การเคล่ือนต าแหน่ง (Displacement) คือการพฒันาโมทีฟดว้ยวิธีเคล่ือนต ่าแหน่ง ทั้ง
ทางดา้นการใชร้ะดบัเสียง (ตวัอยา่งท่ี 2.38) และทางดา้นลกัษณะจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 2.39) 
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ตวัอยา่งท่ี 2.38 การเคล่ือนต าแหน่งของโมทีฟหลกั โดยการใชร้ะดบัเสียงขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค  
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 157 
 
ตวัอยา่งท่ี 2.39 การเคล่ือนต าแหน่งทางลกัษณะจงัหวะ ของโมทีฟหลกั 
 

 
 
ท่ีมา: Ligon, 1999, p. 157 
 



 
 

 
บทที ่3 

 
วธิดี ำเนินกำรวจิัย 

 
การวจิยัเร่ือง วเิคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น-

สัน ในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ส เดวิส ผูว้ิจยัได้ท าการคน้ควา้ และรวบรวมข้อมูลจากงานวิจยั 
หนงัสือ เอกสาร บทความ และแหล่งขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ท จากนั้นไดด้ าเนินวิธีการวิจยั โดยแบ่ง
ขั้นตอนออกเป็น 5 ส่วนดังต่อไปน้ี 1) การเก็บรวบรวมข้อมูล 2) การตรวจสอบข้อมูล 3) แนว
ทางการวเิคราะห์ 4) กรอบแนวคิดการวจิยั 5) การน าเสนอผลการวจิยั ซ่ึงมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 

3.1 กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
  
 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ ดงัน้ี 
 3.1.1 ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งจากงานวจิยั หนงัสือ เอกสาร บทความ และโนต้เพลง 
 3.1.2 เว็บไซด์ และส่ืออิเล็คทรอนิคส์ต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัขอัมูลของสก็อตต์ ลาฟาโร และ
มาร์ค จอห์นสัน รวมไปถึงบทเพลงนาร์ดิส  
 3.1.3 ขอ้มูลจากแผน่ซีดี (CD Audio) 
 

3.2 กำรตรวจสอบข้อมูล 
 

 โนต้การอิมโพรไวส์ในบทเพลงนาร์ดิสของสก็อต ลาฟาโร ผูว้จิยัไดน้ าโนต้มาจากหนงัสือ
เดอะบิลล์ อีแวนส์ทรีโอ เขียนโดยเลียม โนเบล และคริส บารอน พบวา่มีความผิดพลาดในลกัษณะ
จงัหวะของแนวท านองบางส่วน รวมไปถึงรายละเอียดในการควบคุมลกัษณะเสียง (Articulation) 
ผูว้จิยัจึงไดท้  าการแกไ้ขโดยการเปรียบเทียบกบัไฟลเ์สียงขอ้มูลจากแผน่ซีดี  

 
 โนต้การอิมโพรไวส์ในบทเพลงนาร์ดิสของมาร์ค จอห์นสัน ผูว้จิยัไดท้  าการถอดพร้อมกบั

บนัทึกโนต้ จากแผน่ซีดีอลับั้มชุดเดอะลาสทว์อลทซ์เดอะไฟนอลเรคคอร์ดดิงส์ ปี ค.ศ. 1980 แผน่ท่ี 
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2 ทั้งน้ีโน้ตการอิมโพรไวส์ทั้ง 2 ฉบบัได้รับการตรวจสอบ รวมถึงค าแนะน าจาก ผศ.ดร.เด่น อยู่-
ประเสริฐ และอาจารยธี์รวฒัน์ ตนับุตร 
 

3.3 แนวทำงกำรวเิครำะห์ 
 
 จากขอ้มูลเบ้ืองตน้ในบทท่ี 2 ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดการวิเคราะห์ของโรแวน คลาก แจ็ค ดี 
เฮลสเลย ์และเล็กซ์ กิล พร้อมทั้งแนวคิดของผูท้รงคุณวุฒิท่านอ่ืน มาใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์การ 
อิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน เพื่อให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์ พร้อมทั้ง
น าเสนอผลท่ีไดจ้ากการวเิคราะห์ดงักล่าว โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งประเด็นส าคญัดงัต่อไปน้ี 
 3.3.1 แนวทางการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร 
  3.3.1.1 ลกัษณะแนวท านองการอิมโพรไวส์ 
  3.3.1.2 ลกัษณะแนวท านองบีบอป 
  3.3.1.3 ลกัษณะโครงสร้างประโยค 
  3.3.1.4 ลกัษณะจงัหวะในการสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ 
  3.3.1.5 การใชโ้นต้สามพยางค ์
  3.3.1.6 การบรรเลงอาร์เปโจ 
  3.3.1.7 แนวคิดโพลีริธึม 
 3.3.2 แนวทางการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 
  3.3.2.1 ลกัษณะแนวท านองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 
  3.3.2.2 การใชโ้นต้สามพยางค ์
  3.3.2.3 การเคล่ือนท านองขั้นคู่เสียง  
  3.3.2.4 เทคนิคการบรรเลงรูดเสียง  
  3.3.2.5 การบรรเลงเทคนิควบิราโต  
  3.3.2.6 เทคนิคการบรรเลงกดน้ิวควบสองสาย  
 3.3.3 บทวเิคราะห์บทเพลงนาร์ดิส 
 3.3.4 แนวคิดดา้นการพฒันาโมทีฟ 
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3.4 กรอบแนวคดิส ำหรับกำรวจิัย 
 

 การวิจยั เร่ือง “วิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค 
จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล ์เดวสิ” ผูว้จิยัไดน้ าเสนอแนวทางการศึกษา โดยกรอบแนวคิด
การวจิยัมีดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
  
  
 
         
 
 
          
 
 
 
 

 
 
 

รูปท่ี 3.1 ขั้นตอนการวจิยั 

บทเพลงนาร์ดิส 

ถอดโนต้โดย 
เลียมโนเบิล 

และคริส บารอน 
 

เปรียบเทียบ 

ถอดโนต้โดยผูว้จิยั 

การอิมโพรไวส์ของ 
สก็อตต ์ลาฟาโร 

สรุปผลและ 
อภิปราย 

วเิคราะห์ วเิคราะห์ 

การอิมโพรไวส์ของ 
มาร์ค จอห์นสัน 
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3.5 กำรน ำเสนอผลงำน 
 
 การน าเสนอผลงานวิจยั ผูว้ิจยัได้น าการทบทวนวรรณกรรมจากบทท่ี 2 มาใช้เป็นแนว
ทางการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ในประเด็นท่ีส าคญัทางด้านลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง 
เสียงประสาน บนัไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ  ซ่ึงผูว้ิจยัน าเสนอโดยใช้วิธีการพรรณนา
วิเคราะห์จากส่วนรายละเอียดของแนวคิดท่ีเกิดข้ึน ของการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และ
มาร์ค จอห์นสัน  
 



 
บทที ่4 

 

วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 
 
 ผูว้ิจยัตอ้งการน าเสนอประเด็นส าคญัท่ีน่าสนใจ ของรูปแบบแนวคิดท่ีไดป้รากฎข้ึนใน
การอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสันในแต่ละคอรัส รวมไปถึงการด าเนิน
ความสัมพนัธ์ของโมทีฟท่ีเกิดข้ึนในโครงสร้างแนวท านอง ซ่ึงผูว้จิยัไดเ้ช่ือมโยงเขา้กบัประเด็นอ่ืนๆ 
เพื่อใหไ้ดผ้ลสรุปท่ีมีความชดัเจนมากข้ึน ทั้งแนวคิดดา้นลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง เสียง
ประสาน บนัไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ นอกจากน้ีผูว้จิยัอาจไม่ไดน้ าเสนอในบางประเด็น
อาจเกิดมุมมองท่ีแตกต่าง หรือเป็นประเด็นท่ีมีความคลา้ยกนั ทั้งน้ีแนวคิดต่างๆ ไดน้ ารายละเอียดท่ี
ไดท้บทวนวรรณกรรมไวใ้นบทท่ี 2 มารองรับการวิเคราะห์ เพื่อใหง้านวจิยัช้ินน้ีมีความสมบูรณ์มาก
ท่ีสุด 
 

4.1 การอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร  
 
 การวิเคราะห์แนวท านองอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร ในบทเพลงนาร์ดิส ท่ีน ามาใช้
วิเคราะห์ในงานวิจยัคร้ังน้ี มาจากผลงานวงเปียโนทรีโอของบิลล์ อีแวนส์ อลับั้มเอ็กซ์โพลเรชนั 
บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 2 กุมภาพนัธ์ ปี ค.ศ. 1961 สังกดัค่ายริเวอร์ไซด์เรคคอร์ด โดยมีผูบ้นัทึกเสียงคือ
บิลล ์อีแวนส์ ต าแหน่งเปียโน สก็อตต ์ลาฟาโร ต าแหน่งเบส และพอล โมเชียน (Paul Motian, 1931-
2011) ต าแหน่งกลอง ซ่ึงบทเพลงนาร์ดิสจากผลงานอลับั้มน้ี มีความเร็วของโนต้ตวัด าประมาณ 155 
ต่อนาที (Quarter Note ≈ 150) โดยโครงสร้างของบทเพลงเร่ิมตน้ท่ีการบรรเลงท านองหลกั จากนั้น
เป็นการอิมโพรไวส์ของเบส ตามดว้ยเปียโนอิมโพรไวส์ และกลบัเขา้สู่ท านองหลกัอีกคร้ัง แลว้จึง
จบบทเพลง  
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 บทเพลงนาร์ดิส จากผลงานอลับั้มเอก็ซ์โพลเรชนัมีโครงสร้างดงัต่อไปน้ี 
 ท านองหลกั (คอรัสท่ี 1)   หอ้งท่ี 1-32 
 เบสอิมโพรไวส์ (คอรัสท่ี 2-4)   หอ้งท่ี 33-128  
 เปียโนอิมโพรไวส์ (คอรัสท่ี 5-6)  หอ้งท่ี 129-192 
 ท านองหลกั (คอรัสท่ี 7)   หอ้งท่ี 193-224 
 

 4.1.1 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ คอรัสที่ 2 ห้องที ่36-44 
 
 คอรัสท่ี 2 ห้องท่ี 36 สก็อตต ์ลาฟาโรเร่ิมตน้การสร้างประโยคดว้ยโนต้เขบ็ต 1 ชั้น โดยใช้

การเคล่ือนท านองขาข้ึน ของบนัไดเสียง E ฟริเจียนแบบเรียงเสียง ห้องท่ี 37 มีการน าเสนอแนวคิด
โพลิริธึม ในรูปแบบลักษณะจงัหวะของโน้ตสามพยางค์ตวัด า ท าให้เกิดคุณลักษณะเสียงท่ีให้
ความรู้สึก “ลอย” อีกทั้งยงัขดักบัผูบ้รรเลงคนอ่ืนภายในวงขณะบรรเลงชีพจรจงัหวะปกติ ส าหรับ
ลกัษณะโครงสร้างโมทีฟ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตสามพยางค์ตวัด า 3 ตวั ท่ีมีการซ ้ าโน้ต 2 ตวัแรก 
จากนั้นโน้ตตวัท่ี 3 เคล่ือนท านองขาลง ต่อมาห้องท่ี 38 ดา้นรูปแบบจงัหวะใช้แนวคิดเดียวกนักบั
ห้องท่ี 37 ลกัษณะโมทีฟมีการซ ้ าโน้ต 2 แรกเช่นเดียวกนั แต่โน้ตตวัท่ี 3 เป็นการเคล่ือนท านองข้ึน 
และหอ้งท่ี 39 ใชแ้นวคิดเดียวกนัแต่บรรเลงเพียงโนต้ 2 ตวั (ตวัอยา่งท่ี 4.1) 

 
ตวัอยา่งท่ี 4.1 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 36-39 
 

 
 
 ห้องท่ี 40 ไดมี้การพฒันาโมทีฟ จากโครงสร้างประโยคห้องท่ี 36 โดยวิธีการย่อยท านอง 

นอกจากน้ีหากพิจารณาโนต้จากส่วนยอ่ยแนวท านอง ยงัพบวา่มีความสัมพนัธ์กบัคอร์ด . อีกทั้ง
โนต้ C และ D สามารถพิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ิ 9 และ 9 ซ่ึงกลุ่มโนต้ทั้งหมดนั้นยงัเป็น
สมาชิกจากโครงสร้างบนัไดเสียง B อลัเทิร์ด (Altered Scale)  
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 หอ้งท่ี 41 เป็นการพฒันาโมทีฟจากหอ้งท่ี 37 โดยพบวา่การเคล่ือนแนวท านองมีลกัษณะท่ี
เหมือนกนั อีกทั้งยงัสร้างสีสันดว้ยการประดบัโนต้ โดยการใชโ้นต้เบียด (Acciaccatura) ในลกัษณะ
การเกลาเขา้หาโนต้ (พิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ) โดยโครงสร้างโมทีฟ
น้ี ยงัพบว่ามีการเปล่ียนแปลงการเคล่ือนท่ีของโน้ตในบางท านอง และนอกจากน้ียงัไดใ้ช้โน้ต  
(พิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13) ในการเกลาเขา้หากลุ่มโมทีฟหอ้งท่ี 42  

 
 ห้องท่ี 42 เป็นองคป์ระกอบในการขยายโครงสร้างแนวท านอง โดยการน าเสนอโมทีฟใน

ลกัษณะเคล่ือนท านองขาลง แบบเรียงเสียงของบนัไดเสียง  โลเครียน อีกทั้งโน้ตในโครงสร้าง
บนัไดเสียงยงัท าใหเ้กิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และ 9 ของคอร์ด  ในส่วนบริเวณคอร์ด  
ยงัเกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 อีกดว้ย ต่อมาในห้องท่ี 43-44 เป็นการพฒันาแนวคิดจากโครงสร้าง
ประโยคหอ้งท่ี 38 ใชว้ธีิพฒันาโมทีฟโดยการยา้ยระดบัเสียง จากนั้นแปรส่วนยอ่ยดว้ยการขยายส่วน
จงัหวะ และเปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านอง (ตวัอยา่งท่ี 4.2) 
 

ตวัอยา่งท่ี 4.2 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 40-44 

 

 
 
 4.1.2 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ห้องที ่45-52 

 
 ห้องท่ี 45-46 สก็อตต์ ลาฟาโรได้น าเสนอแนวท านองการอิมโพรไวส์ ท่ีมีลกัษณะการ

บรรเลงอาร์เปโจของคอร์ด  และ  อยูบ่นคอร์ด และ  ซ่ึงเป็นรูปแบบการ
ด าเนินคอร์ด  ของกุญแจเสียง E ไมเนอร์ นอกจากน้ีในห้องท่ี 46 พบการบรรเลงอาร์เปโจ 

 ในบริเวณคอร์ด  รวมถึงพบทรัยแอด D เมเจอร์ซ้อนอยูบ่นคอร์ด B7 เป็นผลท าให้เกิด
โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ห้องท่ี 47-48 มีการน าแนวคิดของกลุ่มโมทีฟโน้ตสามพยางคต์วัด ามาใช้
อีก ทั้งน้ียงัพบการก าจดัโนต้ (Simplification) ในกลุ่มโมทีฟโนต้สามพยางคต์วัด าท่ีทา้ยประโยคของ
การอิมโพรไวส์ (ตวัอยา่งท่ี 4.3) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.3 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 45-48 

 
หอ้งท่ี 49 พบแนวคิดน าเสนอรูปแบบโมทีฟของโนต้สามพยางคต์วัด า โดยก าจดัโนต้ 2 ตวั

ของส่วนจงัหวะแรกออก จากนั้นเร่ิมแนวท านองโดยใชส่้วนจงัหวะท่ี 3 ดว้ยโนต้ C ซ่ึงเป็นสมาชิก
ในคอร์ด  เคล่ือนท านองขาลงเกลาเขา้หาโน้ต B (พิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9) ต่อมา
พบการใชโ้นต้ A ในลกัษณะโนต้ร่วม (Common tone) ระหวา่งคอร์ด และ   แสดงให้เห็น
ถึงความสัมพนัธ์ของการด าเนินแนวท านอง ท่ีอยูบ่นโครงสร้างเสียงประสานในการด าเนินคอร์ด 
ของกุญแจเสียง  C เมเจอร์ 

 
ห้องท่ี 50 ไดใ้ชว้ิธีการซ ้ าโมทีฟ ซ่ึงมีลกัษณะจงัหวะแนวท านองคงเดิมเปล่ียนแปลงเพียง

การยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ อีกทั้งผลจาการซ ้ าโมทีฟท าให้เกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และ 9 บน
คอร์ด  จากนั้นเป็นการซ ้ าโมทีฟดว้ยวิธีเปล่ียนแปลงแนวท านองของโนต้ตวัแรกของห้องท่ี 51 
ซ่ึงพบการใช้โน้ต D พิจารณาเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด  ในลกัษณะการเคล่ือน
ท านองลงขั้นคู่ 3 ไมเนอร์เขา้หาโน้ต B และจบประโยคห้องท่ี 52 ด้วยการซ ้ าโมทีฟอีกคร้ัง โดย
เปล่ียนแนวท านองของโนต้ตวัแรกเป็นโนต้ E เคล่ือนท านองลงขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค (ตวัอยา่งท่ี 4.4) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.4 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 49-52 
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 4.1.3 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ห้องที ่53-60 
 

ห้องท่ี 53-55 อยู่ในช่วงการด าเนินคอร์ด / /   ของกุญแจเสียง E ไมเนอร์
เร่ิมตน้สร้างแนวท านองโดยการใช้เทคนิคการบรรเลงฮาร์โมนิกส์ (Harmonics) โน้ต G ต  าแหน่ง
ช่วงเสียงสูงของดบัเบิ้ลเบส ซ่ึงสามารถพิจารณาเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด  ใน
ส่วนห้องท่ี 54 เป็นการซ ้ าแนวคิดจากลกัษณะจงัหวะของโมทีฟห้องท่ี 42 (ตวัอยา่งท่ี 4.2) พฒันาโม
ทีฟด้วยการใช้โน้ตเบียด D  เกลาเข้าหาโน้ต  ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมต้นแนวคิดการใช้โครงสร้างเสียง
ประสานของคอร์ด ดว้ยวิธีการบรรเลงอาร์เปโจในทิศทางเคล่ือนท านองขาลง ซ่ึงเป็นผลท า
ให้ เ กิดโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี  9, 11 และ 13 ของคอร์ด G7 ต่อมาพบการใช้โน้ตโครมาติก 
(Chromatic) จ  านวนสองกลุ่ม โดยกลุ่มแรกเร่ิมท่ีโนต้ F  ท  าหนา้ท่ีเป็นโนต้ผา่นเกลาเขา้หาโนต้ F จบ
ดว้ยโนต้ E และกลุ่มท่ีสองเร่ิมจากโนต้ D ไปยงัโนต้ C เกลาเขา้หาโนต้ C ซ่ึงเป็นโนต้เป้าหมายใน
ห้องท่ี 55 จากนั้นเคล่ือนท านองทิศทางขาลงไปจบยงัห้องท่ี 56 ดว้ยโนต้ F ซ่ึงสามารถพิจารณาเป็น
โนต้ล าดบัท่ี 5 ของคอร์ด B  (ตวัอยา่งท่ี 4.5) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.5 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 53-56 
 

 
 

พบการอิมโพรไวส์ในลกัษณะแนวท านองบีบอป โดยเร่ิมตน้โครงสร้างประโยคห้องท่ี 57 
ดว้ยการอาร์เปโจทรัยแอด  จากนั้นเคล่ือนท านองข้ึนขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ไปยงักลุ่มแนวท านองเอ็น
โคลเชอร์ (Enclosure) ท่ีมีการควบคุมลกัษณะเสียง โดยประกอบดว้ยโน้ต G เคล่ือนท่ีลงขั้นคู่ 3 ไม
เนอร์มาท่ีโน้ต E เกลาเขา้หาโน้ต F ซ่ึงเป็นโน้ตเป้าหมาย (พิจารณาเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 
ของคอร์ด ) ในการบรรเลงอาร์เปโจ  จงัหวะท่ี 4 ของห้อง อีกทั้งโน้ต A ของโครงสร้าง
อาร์เปโจนั้นยงัเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11  
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 ต่อมาการเคล่ือนท านองของโครงสร้างอาร์เปโจไปยงัห้องท่ี 58 ส่งผลใหเ้กิดเสียงประสาน
ทรัยแอดซ้อน (ทรัยแอด C เมเจอร์) นอกจากน้ีส่วนย่อยของแนวท านองตั้งแต่โน้ต E ไปยงัโน้ต G 
และเคล่ือนท านองลงคร่ึงเสียงเขา้หาโนต้ F  สามารถพิจารณาเป็นลกัษณะกลุ่มแนวท านองเอ็นโคล-
เชอร์ อีกทั้งยงัพบกลุ่มโน้ตโครมาติกสองกลุ่มในแนวท านองขาลง โดยกลุ่มแรกเร่ิมท่ีโน้ต G จบท่ี
โนต้ F เคล่ือนท่ีลงขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ไปยงักลุ่มท่ีสอง เร่ิมท่ีโนต้ D  จบท่ีโนต้ C เกลาเขา้หาโนต้ B กลุ่ม
โมทีฟหอ้งท่ี 59 นอกจากน้ีแนวท านองในหอ้งท่ี 58 ยงัเกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ 9ของคอร์ด 

 รวมไปถึงโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ 13 ของคอร์ด   
 

ห้องท่ี 59 พบกลุ่มโมทีฟโนต้สามพยางคต์วัด า โดยลกัษณะโครงสร้างประโยคยงัพบการ
ใชข้ั้นคู่ 4 เพอร์เฟคเคล่ือนท านองขาลงดว้ยโนต้ C -G -D  อีกทั้งยงัเกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ
13 บนคอร์ด  จากนั้นเกลาเขา้หาโนต้ E แลว้จบประโยคยงัหอ้งท่ี 60 (ตวัอยา่งท่ี 4.6) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.6 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 57-60 
 

 
 

 4.1.4 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ห้องที ่61-64 
 
ในช่วงทา้ยของคอรัสท่ี 2 ห้องท่ี 61 สร้างประโยคโดยเร่ิมตน้การน าเสนอด้วยลกัษณะ

จงัหวะของโนต้สามพยางคต์วัด า เคล่ือนท่ีในรูปแบบการบรรเลงอาร์เปโจดว้ยทรัยแอด C เมเจอร์บน
ช่วงเสียงสูงของดบัเบิ้ลเบส ซ่ึงเป็นกลุ่มโนต้ในโครงสร้างเสียงประสานของคอร์ด พจิารณาจาก
การใช้โน้ต B ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ต่อมาเคล่ือนท านองขาลงไปยงัห้องท่ี 62 พบการพฒันาแนวคิด
จากลกัษณะจงัหวะของโมทีฟห้องท่ี 59 (ตวัอย่างท่ี 4.6) โดยมีลกัษณะการซ ้ าโน้ต G ซ่ึงเป็นโน้ต
ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  จากนั้นเปล่ียนแปลงลกัษณะแนวท านองดว้ยการประดบัโน้ต
เขบ็ตหน่ึงชั้น ในกลุ่มของโนต้สามพยางค์ตวัด า ซ่ึงการพฒันาโมทีฟน้ีเป็นการน าเสนอแนวคิดของ
โมทีฟ ท่ีจะน าไปพฒันาต่อในห้องท่ี 63 ดว้ยวธีิการซ ้ า และปรับระดบัเสียงลงขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ พร้อม
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กบัสร้างสีสันให้แนวท านองดว้ยการประดบัโน้ตเบียด รวมไปถึงเปล่ียนแปลงโน้ตในบางท านอง 
และจบประโยคโดยการเพิ่มโนต้ในห้องท่ี 64 นอกจากน้ีโครงสร้างช่วงทา้ยประโยค พบการใชท้รัย-
แอด G เมเจอร์ในทิศทางเคล่ือนท านองขาลง (ตวัอยา่งท่ี 4.7) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.7 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 61-64 
 

 
 
4.1.5 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ คอรัสที ่3 ห้องที ่67-75 
 

ในช่วงคอรัสท่ี 3 ช่วงทา้ยห้องท่ี 67 พบการใช้โครงสร้างของทรัยแอด ดิมินิชท์พลิก
กลบัขั้นท่ีหน่ึง ซ่ึงเป็นกลุ่มโนต้ในคอร์ดโทน  จากนั้นเคล่ือนท านองขาข้ึน โดยใชข้ั้นคู่ทรัยโทน 
(Tritone) เขา้หาการบรรเลงทรัยแอด G เมเจอร์ในห้องท่ี 68 ต่อมาเคล่ือนท านองขาลงเขา้หาโนต้ G 
ซ่ึงเป็นองค์ประกอบของโครงสร้างอาร์เปโจ  แบบเรียงเสียงไปยงักลุ่มโน้ตสามพยางค์ตวัด า
หอ้งท่ี 69 คา้งเสียงดว้ยโนต้ B ไปยงัหอ้งท่ี 71 ซ่ึงพบการพฒันาแนวท านองโดยการบรรเลงถอย ของ
โครงสร้างอาร์เปโจ  ในทิศทางการเคล่ือนท านองขาข้ึน โดยยอ่ลกัษณะจงัหวะของโนต้ 2 ตวั
แรก (โนต้ A และ C) จากนั้นขยายประโยคในช่วงเสียงท่ีกวา้งข้ึน โดยใชก้ารบรรเลงโครงสร้างอาร์-
เปโจ  เพื่อแสดงถึงคุณลกัษณะของเสียงในการเคล่ือนท านองท่ีเปรียบไดก้บั “รถไฟเหาะตีลงักา”  

 
จากการวเิคราะห์แนวท านองทั้งหมดสรุปไดว้า่ เป็นการใชอ้งคป์ระกอบระยะเสียงทั้งหมด 

(Full Range) ของดบัเบิ้ลเบส นอกจากน้ียงัพบการใช้โน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9, 9, 11 และ 13 บน
คอร์ด  จากนั้นขยายประโยคดว้ยการเพิ่มซีเควนซ์ท านอง โดยเร่ิมท่ีโน้ต F เขา้หากลุ่มโน้ต
สามพยางคต์วัด าหอ้งท่ี 71 ซ่ึงเป็นลกัษณะการเคล่ือนท านองขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และเมเจอร์ (ตวัอยา่งท่ี 
4.8) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.8 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 67-71 
 

 
  
 ห้องท่ี 72 สก็อตต ์ลาฟาโรเร่ิมตน้น าเสนอการสร้างประโยคดว้ยโมทีฟในจงัหวะท่ี 3 ดว้ย
โนต้ตวัด าคา้งเสียงไปยงักลุ่มโนต้เขบต็สองชั้น อีกทั้งยงัพบการใชโ้นต้โครมาติกดว้ยทิศทางเคล่ือน
ท านองขาลงเร่ิมท่ีโนต้ A เกลาเขา้หาโนต้ F  กลุ่มโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้นห้องท่ี 73 ซ่ึงเป็นโนต้ส่วนขยาย
ล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  ต่อมามีการซ ้ าโมทีฟโดยเร่ิมท่ีจงัหวะแรกของห้องท่ี 74 พฒันาดว้ยการ
ขยายส่วนจงัหวะในรูปแบบของโนต้ตวัด าสามพยางค ์เปล่ียนแปลงไปในทิศทางเคล่ือนท านองขาลง 
จากนั้นห้องท่ี 75 พบการเคล่ือนท่ีลงระยะหน่ึงช่วงเสียงเต็มตั้งแต่โนต้ D  ถึง G ท าให้เกิดโนต้ส่วน
ขยายล าดบัท่ี 9 และ 13 คอร์ด B7 ซ่ึงการเคล่ือนท านองลกัษณะน้ี สามารถพิจารณาไดว้า่เป็นการใช้
แนวคิดจากโครงสร้างของบนัไดเสียงโฮลโทน (Whole tone scale) ตั้งแต่โนต้ตวัด าสามพยางค์ ไป
จนถึงส่วนขยายโมทีฟ  (ตวัอยา่งท่ี 4.9) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.9 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 72-75 
 

 
 
 4.1.6 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ห้องที ่89 ถึงคอรัสที ่4 ห้องที ่97 

 
ช่วงทา้ยของคอรัสท่ี 3 ลาฟาโรสร้างประโยคในห้องท่ี 89 โดยการใช้บนัไดเสียง E ไม-

เนอร์ โดยเร่ิมแนวท านองดว้ยการบรรเลงทรัยแอด  รูปแบบพลิกกลบัขั้นท่ี 2 ตามดว้ยการเคล่ือน
ท านองขาข้ึนแบบเรียงเสียงในห้องท่ี 90 อีกทั้งยงัเกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9, 11 และ 13 ช่วงทา้ย
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ของประโยคเป็นการน าเสนอโมทีฟท่ีถูกน าไปพฒันาต่อ จากนั้นพบการซ ้ าโมทีฟโดยย่อส่วน
ลกัษณะจงัหวะเป็นรูปแบบของโนต้สามพยางคเ์ขบต็หน่ึงชั้น เร่ิมในจงัหวะท่ี 4 ของหอ้งท่ี 91-92 ใน
ส่วนโมทีฟของห้องท่ี 93 เป็นการซ ้ า และพฒันาดว้ยวิธีขยายโดยเพิ่มแนวท านองดว้ยการประดบั
โนต้ ต่อมาห้องท่ี 95 จงัหวะท่ี 2 พบการซ ้ าโมทีฟจากห้องท่ี 93-94 ดว้ยการเปล่ียนแนวท านอง และ
จบประโยคดว้ยการซ ้ าโมทีฟในจงัหวะท่ี 4 ของห้องท่ี 96-97 พร้อมทั้งการขยายโดยประดบัโนต้ตวั
สุดทา้ยเขา้สู่คอรัสท่ี 4 (ตวัอยา่งท่ี 4.10)  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.10 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 89-97 
 

 
 
 4.1.7 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ คอรัสที่ 4  ห้องที ่103-124 

 
ในช่วงคอรัสท่ี 4 ห้องท่ี 103-104 พบการใชบ้นัไดเสียง E โดเรียน (Dorian) เร่ิมท่ีช่วงทา้ย

ของห้อง โดยเป็นลกัษณะการเคล่ือนท านองขาลงไปยงักลุ่มโมทีฟของห้องท่ี 104 โดยโมทีฟกลุ่มน้ี
สามารถพิจารณาไดว้า่เป็นการซ ้ าลกัษณะจงัหวะจากกลุ่มโมทีฟห้องท่ี 42 (ตวัอยา่งท่ี 4.2) ต่อมาห้อง
ท่ี 105-109 พบการใชก้ลุ่มโนต้ของบนัไดเสียง E ฟริเจียนเคล่ือนท านองขาลงแบบเรียงเสียงในห้อง
ท่ี 105 นอกจากน้ียงัพบการใช้คอร์ดซ้อนทรัยแอด C เมเจอร์ ในห้องท่ี 106 จากนั้นตั้งแต่ช่วงทา้ย
ห้องท่ี 107-108 พบการสร้างซีเควนซ์ท านอง ในลกัษณะการบรรเลงอาร์เปโจโครงสร้างของคอร์ด 

 และ  ต่อมาห้องท่ี 109 เคล่ือนท านองขาลงไปยงักลุ่มของซีเควนซ์ท านอง ท่ีใชโ้ครงสร้าง
โนต้สามพยางค์เขบ็ตหน่ึงชั้นถึงโน้ต C และใชก้ารกระโดด (Leap) ของขั้นคู่ 7 เมเจอร์ ซ่ึงจากการ
วิเคราะห์โครงสร้างของโนต้ในซีเควนซ์ท านองสามารถสรุปไดว้า่ เกิดข้ึนจากการใชบ้นัไดเสียง A 
โดเรียน (ตวัอยา่งท่ี 4.11)  
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ตวัอยา่งท่ี 4.11 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 103-111 
 

 
 
4.1.8 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ ห้องที ่116 ถึงคอรัสที ่5 ห้องที ่130 
 
ห้องท่ี 116-118 เป็นการสร้างประโยคโดยใช้บนัไดเสียง F ลิเดียน ซ่ึงอยูบ่นคอร์ด  

 และ  ซ่ึงเป็นรูปแบบการด าเนินคอร์ด  ของกุญแจเสียง C เมเจอร์ โดยโครงสร้าง
แนวท านองเป็นการใชโ้มทีฟท่ีมีการซ ้ าโนต้สองตวัแรกดว้ยโนต้ตวัด า และโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น ต่อมา
เคล่ือนท านองขาลงไปยงัโนต้ D จากนั้นเคล่ือนท านองทิศทางขาข้ึนแบบเรียงเสียงไดเ้คล่ือนถึงโนต้ 
C และพฒันาแนวท านองโดยใช้การย่อส่วนลกัษณะจงัหวะของโมทีฟ ดว้ยการใช้โน้ตสามพยางค์
เขบ็ตหน่ึงชั้น เคล่ือนท านองขาข้ึนแบบเรียงเสียงโดยเร่ิมท่ีโน้ต D และจบประโยคท่ีโนต้ F ซ่ึงเป็น
โนต้เป้าหมายในระยะเสียงสูงต าแหน่งช่วงคู่แปดซอ้น (ตวัอยา่งท่ี 4.12)  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.12 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 116-118 
 

 
 

 ห้องท่ี 123 พบแนวคิดการใชบ้นัไดเสียง G ไมเนอร์เพนตาโทนิก ในกลุ่มของแนวท านอง
โน้ตตวัด าสามพยางค์ โดยลกัษณะโครงสร้างของแนวท านองนั้น พบการเคล่ือนท่ีของขั้นคู่ 3 ไม-
เนอร์ ซ่ึงมีการซ ้ าโนต้ F พร้อมทั้งประดบัดว้ยโนต้เบียด จากนั้นเคล่ือนท านองทิศทางขาลงแบบเรียง
เสียงเกลาเขา้โนต้ F  ในหอ้งท่ี 125 และจบประโยคดว้ยโนต้ D (ตวัอยา่งท่ี 4.13) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.13 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 123-124 
 

 
 

 4.1.9 สรุปการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร 

  

 การอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร จากการวิเคราะห์ด้านจงัหวะพบว่า โดยส่วนมาก
โครงสร้างของโมทีฟ มีการใช้ลกัษณะจงัหวะสามพยางค์ตวัด าเป็นองค์ประกอบหลกั ผสานกบั
ลกัษณะจงัหวะของโนต้อ่ืนๆ อีกทั้งยงัมีการพฒันาโมทีฟดว้ยวิธีการซ ้ า การยอ่ การขยาย รวมไปถึง
ยงัพบการน าเสนอโมทีฟของกลุ่มโนต้ 3-5 ตวั พร้อมกบัแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงในการพฒันา
องคป์ระกอบต่างๆ ของโมทีฟ นอกจากน้ีเอกลกัษณ์ท่ีส าคญัของลาฟาโร ในการใช้โนต้สามพยางค์
ตวัด า ซ่ึงท าให้จนเกิดเป็นลกัษณะแนวท านองโพลีริธึม ท่ีแสดงถึงการเคล่ือนท่ีของแนวท านองให้
เกิดคุณลกัษณะของเสียงท่ี “ลอย”  

 

ในดา้นโครงสร้างแนวท านองพบวา่ สก็อตต ์ลาฟาโรมกัสร้างประโยคท่ีค่อนขา้งยาว อีก
ทั้งยงัมีการใชล้กัษณะจงัหวะท่ีเป็นองคป์ระกอบหลกัเช่นโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น และโนต้สามพยางคต์วั
ด า รวมไปถึงการใชซี้เควนซ์ท านอง อีกทั้งยงัใชล้กัษณะแนวท านองบีบอปท่ีมีการควบคุมลกัษณะ
เสียงของการใช้แนวท านองเอ็นโคลเชอร์ ซ่ึงการเคล่ือนท่ีของแนวท านองโดยส่วนมาก จะยึด
โครงสร้างจากกลุ่มโน้ตของบนัไดเสียง ผสานเขา้กบัการบรรเลงอาร์เปโจเคล่ือนท านองแบบเรียง
เสียง เพื่อให้เกิดโน้ตส่วนขยาย และโน้ตท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการด าเนินคอร์ด อีกทั้งการเคล่ือนท่ี
ของแนวท านองมีลกัษณะข้ึน-ลงอยา่งต่อเน่ือง โดยเกิดข้ึนจากวธีิการบรรเลงท่ีมีความคล่องตวัสูง ซ่ึง
เป็นเอกลกัษณ์ส าคญัอีกรูปแบบหน่ึง ในการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร  

 

ดา้นเสียงประสาน สก็อตต ์ลาฟาโรมกัใชโ้ครงสร้างจากบนัไดเสียง และการบรรเลงอาร์-
เปโจของคอร์ดประเภททบเจด็เมเจอร์ ทบเกา้เมเจอร์ ทบเจด็ไมเนอร์ ทบเจด็โดมินนัท ์และคอร์ดทบ
เจ็ดก่ึงดิมินิชท์ เพื่อให้เกิดโน้ตส่วนขยายคอร์ด รวมไปถึงการใช้ทรัยแอดซ้อน ซ่ึงโดยส่วนมาก 
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สก็อตต ์ลาฟาโรมกันิยมใชโ้ครงสร้างประเภทเมเจอร์ นอกจากน้ียงัพบการการบรรเลงเทคนิคโน้ต
ฮาร์โมนิกส์ มาใชส้ร้างสีสันใหเ้กิดโนต้ส่วนขยายของคอร์ด 

 

 ดา้นการใชบ้นัไดเสียง ผูว้จิยัพบรูปแบบของโครงสร้างบนัไดเสียง 7 ประเภท ท่ีปรากฎข้ึน
ในแนวท านองการอิมโพรไวส์ทั้งหมดของสก็อตต์ ลาฟาโร ในบทเพลงนาร์ดิส ไดแ้ก่ บนัไดเสียง 
ไมเนอร์ บนัไดเสียงโดเรียน ฟริเจียน ลิเดียน โลเครียน บนัไดเสียงโฮลโทน รวมไปถึงบนัไดเสียง
เพนตาโทนิก และบนัไดเสียงโครมาติก ซ่ึงรูปแบบวธีิท่ีน ามาใชส้ามารถสรุปไดด้งัน้ี  

1) บนัไดเสียง E ไมเนอร์ ถูกน ามาใชเ้ป็นโครงสร้างอาร์เปโจในรูปแบบทรัยแอด จากนั้น
เคล่ือนท านองขาข้ึนแบบเรียงเสียงในหอ้งท่ี 89-91 

 2) บนัไดเสียง E โดเรียน ใชใ้นลกัษณะการบรรเลงซ่ึงอยูบ่นความสัมพนัธ์ของการด าเนิน
คอร์ด  -  ของกุญแจเสียง E ไมเนอร์ในกลุ่มโมทีฟห้องท่ี 103-104 และบนัไดเสียง A โดเรียน ถูก
น ามาใชใ้นแนวท านองรูปแบบจงัหวะโนต้สามพยางค ์รวมไปถึงการพฒันาซีเควนซ์นอง ซ่ึงอยูบ่น
ความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด   

 3) บนัไดเสียง E ฟริเจียน เป็นบนัไดเสียงท่ีมีความส าคญั ซ่ึงเป็นวตัถุดิบในการประพนัธ์
แนวท านองหลกัของบทเพลง พบการใช้ตั้งแต่โครงสร้างประโยคแรกของแนวท านองการอิมโพร
ไวส์ซ่ึงอยูบ่นการด าเนินคอร์ด  และหอ้งท่ี 105-109 ในการด าเนินคอร์ด   

 4) บนัไดเสียง F ลิเดียน พบในการสร้างแนวท านองซ่ึงอยู่บนความสัมพนัธ์กบัคอร์ด 
ของบทเพลง และถูกใชใ้นการด าเนินคอร์ด / /   

 5) บนัไดเสียง B โลเครียน ถูกใชใ้นความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด -  ของกลุ่มโม
ทีฟท่ีมี 3 ลกัษณะจงัหวะประกอบดว้ยโนต้ตวัด า เขบต็หน่ึงชั้น และสามพยางค ์ 

 6) บนัไดเสียง G ไมเนอร์เพนตาโทนิก พบในการใช้โครงสร้างแนวท านองโน้ตสาม
พยางคต์วัด า ซ่ึงอยูบ่นการด าเนินคอร์ด -  

 7) บนัไดเสียงโฮลโทน พบในการพฒันาโมทีฟ ท่ีมีลกัษณะการเคล่ือนท านองทิศทางขาลง
ดว้ยระยะหน่ึงเสียงเตม็ ดว้ยโครงสร้างท่ีถูกใชเ้พียงกลุ่มโนต้ 5 ตวั 

 8) บนัไดเสียงโครมาติก ถูกน ามาใชใ้นลกัษณะโครงสร้างของโนต้ 3-4 ตวั ซ่ึงเป็นการเพิ่ม
สันสันให้กบัแนวท านองของการพฒันาโมทีฟ รวมไปถึงใช้ในการเคล่ือนท่ีคร่ึงเสียงเขา้หาโน้ต
เป้าหมาย โดยพบในกลุ่มของโนต้เขบต็หน่ึงชั้น และโนต้เขบต็สองชั้นของโครงสร้างแนวท านอง  
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4.2 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน  

 

การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส ไดท้  าการถอดและบนัทึกโน้ต
โดยผูว้จิยั จากการบรรเลงเบสในผลงานการแสดงสดชุด เดอะลาสทว์อลซ์ ของบิลล ์อีแวนส์ ท่ีคียส์-
โตนคอร์เนอร์ บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 1 กนัยายน ปี ค.ศ. 1980 สังกดัค่ายไมล์สโตนเร็คคอร์ด โดยบท
เพลงนาร์ดิส ในผลงานชุดน้ี เป็นการบรรเลงรูปแบบลกัษณะวงทรีโอ ซ่ึงประกอบดว้ย เปียโน เบส 
กลอง มีนักดนตรีร่วมบรรเลงได้แก่บิลล์ อีแวนส์ ต าแหน่งเปียโน และโจ ลาบาร์เบอรา (Joe- 
LaBarbera, 1948-) ต าแหน่งกลอง บทเพลงนาร์ดิสท่ีผูว้ิจยัไดน้ ามาวิเคราะห์น้ี น้ี มีความเร็วของโนต้
ตวัด าประมาณ 220 ต่อนาที (Quarter Note ≈ 220) เร่ิมบทเพลงด้วยการอิมโพรไวส์ของเปียโน
ในช่วงน า โดยการบรรเลงอตัราจงัหวะลกั (Rubato) แลว้เขา้สู่ช่วงน าโดยการบรรเลงแนวท านอง
หลกั จากนั้นเป็นการอิมโพรไวส์ของเบส และเขา้สู่ช่วงเช่ือม ต่อมากลองอิมโพรไวส์อย่างอิสระ 
แลว้จบบทเพลงโดยการบรรเลงท านองหลกัอีกคร้ัง 

 

 บทเพลงนาร์ดิส จากผลงานการแสดงสดชุดเดอะลาสทว์อลซ์ มีโครงสร้างดงัต่อไปน้ี 

ช่วงน าเปียโนอิมโพรไวส์ (คอรัสท่ี 1-5)   หอ้งท่ี 1-160 

ท านองหลกั (คอรัสท่ี 6)   หอ้งท่ี 161-192 

เบสอิมโพรไวส์ (คอรัสท่ี 7-18)  หอ้งท่ี 193-576  

ช่วงเช่ือม (คอรัสท่ี 19)    หอ้งท่ี 577-608 

กลองอิมโพรไวส์     อิมโพรไวส์อยา่งอิสระ 

ท านองหลกั    32 หอ้ง 

 

  4.2.1 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่7 ห้องที ่193 ถึงคอรัสที ่8 ห้องที ่226 

 

มาร์ค จอห์นสันเร่ิมต้นการสร้างแนวท านองโมทีฟ A ห้องท่ี 193-194 โดยการใช้
โครงสร้างของบนัไดเสียง C ลิเดียนในลกัษณะการเคล่ือนท านองขั้นคู่เสียง ซ่ึงประโยคแรกพบการ
เคล่ือนท านองขาข้ึนดว้ยขั้นคู่ 4 และขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ไปยงักลุ่มโน้ตคอร์ดโทน  จากนั้นเป็น
ลกัษณะการเกลาในทิศทางขาข้ึนแบบเรียงเสียงเขา้หาโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตเป้าหมายคา้งเสียงไปยงั
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ห้องท่ี 195 นอกจากน้ีโน้ต C ยงัสามารถพิจารณาเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด  
และล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด B7  

 

 ในส่วนของการสร้างโมทีฟ B ห้องท่ี 195 เป็นลกัษณะเคล่ือนท านองทิศทางขาลงเร่ิมท่ี
โนต้ B ดว้ยเทคนิคการบรรเลงรูดเสียง เขา้หากลุ่มโนต้โครมาติก ซ่ึงเป็นการประดบัโนต้สามพยางค์
เขบ็ตหน่ึงชั้น โดยเร่ิมจากโน้ต A จบท่ีโน้ต F  คา้งเสียงไปยงัห้องท่ี 196 ของคอร์ด  เกิดเป็น
โนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11  

 

พบการพฒันาแนวท านองโดยลกัษณะการซ ้ าโมทีฟ A (จงัหวะท่ี 4 ห้อง 196-198) ซ่ึงเป็น
การก าจดัส่วนยอ่ยของจงัหวะโน้ต 2 ตวัแรก และใชก้ารเปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านอง รวมไปถึง
การยอ่ลกัษณะจงัหวะโน้ตตวัสุดทา้ยของโครงสร้างประโยค อีกทั้งการบรรเลงอาร์เปโจของคอร์ด 

 ซ่ึงท าให้เกิดโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ 11 บนคอร์ด  รวมถึงล าดบัท่ี 13 บนคอร์ด 
จากนั้นพบการพฒันาแนวท านองท่ีใชแ้นวคิดของโมทีฟ B ซ่ึงเป็นการขยายส่วนจงัหวะ และ

เปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านอง อีกทั้งยงัพบการใชโ้นต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 รวมไปถึงการใช้โนต้
โครมาติกในส่วนทา้ยของประโยคหอ้งท่ี 199 (ตวัอยา่งท่ี 4.14) 

 

ตวัอยา่งท่ี 4.14 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 193-199 

 

 
  
 ห้องท่ี 206 พบการสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ โดยใชก้ารเคล่ือนท านองขาข้ึน ดว้ย
ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคเร่ิมตน้ท่ีส่วนทา้ยของห้องเขา้หาโน้ต C ซ่ึงเป็นโน้ตเป้าหมายของกลุ่มโครงสร้าง
ประโยคห้องท่ี 207 อีกทั้งยงัพบการใช้โน้ต B ในลักษณะการเกลา และเคล่ือนท านองขาลงใน
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ลกัษณะคร่ึงเสียง จากนั้นใชล้กัษณะของการกระโดดเคล่ือนท านองขาลงขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคไปท่ีโน้ต 
E และเขา้หาโนต้ D คา้งเสียงไปยงัห้องท่ี 208 ซ่ึงเป็นการน าเสนอโมทีฟท่ีถูกน าไปพฒันาต่อยงัหอ้ง
ท่ี 209-213 นอกจากน้ีโน้ต C และ G ในแนวท านองห้องท่ี 207 ยงัสามารถพิจารณาเป็นโน้ตส่วน
ขยายล าดบัท่ี 9 และ 13 ของคอร์ด  

 
หอ้งท่ี 210 การพฒันาโมทีฟนั้น เร่ิมดว้ยการซ ้ าโดยยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะของโนต้ตวัแรก 

(โน้ต D) พร้อมกบัขยายในส่วนการเคล่ือนท านองลง โดยการประดบัด้วยโน้ตตวัขาว (โน้ต A) 
จากนั้นเป็นการซ ้ าโมทีฟท่ีถูกพฒันาดว้ยการย่อส่วนจงัหวะของโน้ตตวัสุดทา้ย ต่อมาในส่วนทา้ย
หอ้งท่ี 212 เป็นการขยายโมทีฟให้มีโครงสร้างประโยคท่ีมีความยาวข้ึน โดยการประดบัโนต้รูปแบบ
ลกัษณะโครงสร้างการเคล่ือนท านองขาข้ึนไปยงัโน้ต F ซ่ึงเป็นโนต้เป้าหมาย คา้งเสียงไปยงัห้องท่ี 
213 และจบดว้ยส่วนยอ่ยของโมทีฟท่ีลกัษณะเคล่ือนท านองขาลง (ตวัอยา่งท่ี 4.15)  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.15 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 206-213 
 

 
 
ห้องท่ี 217-218 มาร์ค จอห์นสันไดน้ าเสนอโมทีฟ โดยใชโ้ครงสร้างการด าเนินแนวท านอง

ดว้ยการบรรเลงอาร์เปโจ ส่งผลให้เกิดเสียงประสานคอร์ดซ้อนทรัยแอด C เมเจอร์ บนคอร์ด 
และใชก้ารคา้งเสียงของโนต้ G ไปยงัคอร์ด  เกิดเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 จากนั้น

ไดพ้ฒันาโมทีฟดว้ยการก าจดัโนต้ตวัแรก และขยายโมทีฟโดยการเพิ่มส่วนจงัหวะท่ีเป็นค่าความยาว
ของโน้ตตวัด า และยงัเพิ่มโน้ต D  ซ่ึงเป็นโน้ตในคอร์ดโทน  โดยแนวท านองถูกบรรเลงตั้งแต่
จงัหวะยกท่ี 4 ของหอ้งท่ี 218 และจบประโยคยงัห้องท่ี 220 ซ่ึงเป็นการน าเสนอโมทีฟท่ีแสดงถึงการ
เนน้ท่ีจงัหวะขดั  
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นอกจากน้ีผลท่ีไดจ้ากการพฒันาโมทีฟของโนต้ในแนวท านอง ยงัท าใหเ้กิดโครงสร้างเสียง
ประสานคอร์ดซอ้นทรัยแอด A ดิมินิชท ์ซ่ึงในโครงสร้างทรัยแอดน้ี โนต้ C ถูกใชเ้ป็นโนต้ส่วนขยาย
ล าดบัท่ี 9 นอกจากน้ีโนต้ E ยงัเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด  และโนต้ D ยงัสามารถ
พิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด  (ตวัอยา่งท่ี 4.16) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.16 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 217-220 
 

 
  
 ช่วงท้ายของคอรัสท่ี 7 พบการสร้างโมทีฟ เร่ิมจากท้ายห้องท่ี 223 ซ่ึงโน้ต D  ตวัแรก
สามารถพิจารณาให้เป็นโน้ตล ้ า เกลาเข้าหาโน้ต E ด้วยการบรรเลงเทคนิควิบราโต ห้องท่ี 224 
เคล่ือนท านองขาลงคร่ึงเสียงไปยงัโนต้ D  และเขา้หาโนต้ B ในลกัษณะเคล่ือนท่ีลงขั้นคู่ 3 เมเจอร์ 
จากนั้นพบการพฒันาโมทีฟด้วยการขยายส่วนจงัหวะโดยเพิ่มโน้ต B  คา้งเสียงไปยงัห้องท่ี 225 
พร้อมกบัซ ้ าโมทีฟ 2 คร้ัง ในจงัหวะท่ี 2 และ 4 ซ่ึงโมทีฟถูกพฒันาโดยการย่อส่วนลกัษณะจงัหวะ
ของโนต้ตวัสุดทา้ย (B ) และจบประโยคในหอ้งท่ี 226 (ตวัอยา่งท่ี 4.17)    
 
ตวัอยา่งท่ี 4.17 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 223-226 
 

 
  
 4.2.2 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ในคอรัสที ่8 ห้องที ่230-252 

 
ห้องท่ี 229 มาร์ค จอห์นสันเร่ิมตน้ประโยคการอิมโพรไวส์ ดว้ยโครงสร้างของทรัยแอด 

ด าเนินโดยเคล่ือนท านองทิศทางขาข้ึนถึงโน้ต B ห้องท่ี 230 ซ่ึงพิจารณาให้เป็นโน้ตส่วนขยาย
ล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด และท าหนา้ท่ีเกลาเขา้หาโครงสร้างในการบรรเลงอาร์เปโจ   ซ่ึง
เป็นผลท าให้เกิดโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 9, 11 และ 13 จากนั้นห้องท่ี 231 เคล่ือนท านองขาลงดว้ย
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โนต้ C ใชเ้ทคนิคการบรรเลงโนต้รูดเคล่ือนท านองขาลงขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ ไปยงัโนต้ E จากนั้นเคล่ือน
ท านองขาลงในลกัษณะขั้นคู่คร่ึงเสียง สองออกเมนเทด และคร่ึงเสียง ประกอบดว้ยโนต้ E, D  และ 
C จบประโยคท่ีโนต้ B  

 
ต่อมาพบการน าเสนอโมทีฟท่ีห้อง 232 ซ่ึงการด าเนินโมทีฟน้ี เป็นการใช้องค์ประกอบ

ของแนวท านองเอ็นโคลเชอร์ ในลกัษณะการเกลาเขา้หาโน้ตล าดบัท่ี 1 ของคอร์ด ห้องท่ี 233 
จากนั้นเป็นการพฒันาโมทีฟโดยการขยาย เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ี 3 ซ่ึงพบการบรรเลงเน้นเสียงโดยใช้
เทคนิคโกสโนต้ พร้อมกบัเปล่ียนลกัษณะจงัหวะ และโนต้ในบางท านอง  

 
ต่อมากลุ่มแนวท านองเอ็นโคลเชอร์ไดถู้กบรรเลงในจงัหวะท่ี 2 นอกจากน้ียงัพบการขยาย

ลกัษณะจงัหวะ ดว้ยการประดบัโนต้ F  คา้งเสียง ซ่ึงในการพฒันาโมทีฟน้ี โนต้ B และ F  สามารถ
พิจารณาใหเ้ป็นโนต้ส่วนล าดบัท่ี 9 และ 11 บนคอร์ด  จากนั้นโมทีฟถูกบรรเลงซ ้ าในจงัหวะ
ท่ี 2 ห้องท่ี 235 ซ่ึงพบว่ากลุ่มโมทีฟถูกพฒันาโดยใช้การย่อลกัษณะจงัหวะ พร้อมกบัเปล่ียนแปลง
โนต้ในบางท านอง (กลุ่มโนต้ 3 ตวัแรก B, C และ D ) และกลุ่มแนวท านองเอ็นโคลเชอร์ ไดถู้กยอ่
ลกัษณะจงัหวะให้เป็นโนต้สามพยางคต์วัด า อีกทั้งการเคล่ือนท านองยงัเป็นลกัษณะคร่ึงเสียงเขา้หา
โน้ตล าดับท่ี 3 ของคอร์ด นอกจากน้ีผลท่ีได้จากการพฒันาโมทีฟนั้น ยงัเกิดโน้ตส่วนขยายโดย
สามารถพิจารณาไดเ้ป็นโน้ตล าดบัท่ี 9 บนคอร์ด  รวมถึงล าดบัท่ี 9 และ 11 บนคอร์ด  
(ตวัอยา่งท่ี 4.18)  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.18 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 229-236 
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 ในช่วงทา้ยห้องท่ี 236 การสร้างแนวท านองตั้งแต่จงัหวะท่ี 4 ถึงห้องท่ี 240 พบการใช้
โครงสร้างของบนัไดเสียงเพนตาโทนิก สลบักบัโครงสร้างบนัไดเสียงบลูส์ (Blues Scale) รวมไปถึง
บนัไดเสียง C เพนตาโทนิก และจบแนวท านองดว้ยโครงสร้างบนัไดเสียงบลูส์ ซ่ึงจากการวิเคราะห์
พบวา่ส่วนยอ่ยท านองท่ี 1 โครงสร้างแรก มาจากบนัไดเสียง E ไมเนอร์เพนตาโทนิก  
  
 ส่วนยอ่ยท านองท่ี 2 เป็นการใชท้รัยแอด E ดิมินิชท ์ซ่ึงมีการประดบัโน้ต A ในการสร้าง
สีสันให้แนวท านอง โดยมีลักษณะเป็นโน้ตผ่านเกลาเข้าหาโน้ต  โดยสามารถพิจารณาได้ว่า
ส่วนยอ่ยแนวท านองทั้งหมดเกิดจากโครงสร้างของบนัไดเสียง E บลูส์ นอกจากน้ีโนต้ G และ  ยงั
เป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ 11 ของคอร์ด Fmaj7  
 
 ส่วนยอ่ยท านองท่ี 3 เคล่ือนท านองขาลงดว้ยบนัไดเสียง C เพนตาโทนิก โดยเร่ิมท่ีโนต้ A-
C และใชโ้นต้ C ซ่ึงพิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของคอร์ด  เกลาเขา้หาโนต้ B ซ่ึง
เป็นเป้าหมายของคอร์ดโทน  ต่อมาไดมี้การใช้โครงสร้างบนัไดเสียง E บลูส์ในส่วนยอ่ยท่ี 4 
ของแนวท านอง ซ่ึงจะเกลาเขา้หาโน้ต C ท  าให้เกิดเป็นการเคล่ือนท่ีลกัษณะโน้ตโครมาติก ตั้งแต่
โน้ต A-C นอกจากน้ีห้องท่ี 240 โน้ต B  กบั F ยงัท าหน้าท่ีเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และ 13 
ของคอร์ด  (ตวัอยา่งท่ี 4.19) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.19 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 236-240 
 

 
 
 หอ้งท่ี 248 พบการใชแ้นวคิดโพลีริธึมของโนต้สามพยางคต์วัด า ซ่ึงขดักบัผูบ้รรเลงคนอ่ืน
ภายในวงขณะบรรเลงชีพจรจงัหวะปรกติ อีกทั้งยงัมีการพฒันารูปแบบจงัหวะ (Rhythmic Pattern) 
ซ่ึงการด าเนินแนวท านองนั้น มาร์ค จอห์นสันตอ้งการแสดงให้เห็นถึงการใช้ลกัษณะจงัหวะขดั 
(ตวัอยา่งท่ี 4.20) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.20 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 248-252 
 

 
 
 4.2.3 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่9 ห้องที ่269-276 

 
พบการใช้บนัไดเสียง E ฟริเจียนในช่วงทา้ยห้องท่ี 269 ซ่ึงโครงสร้างของประโยคเป็น

ลกัษณะซีเควนซ์ท านอง โดยจากการวิเคราะห์ในส่วนของแนวท านองทั้งขาข้ึน และขาลงนั้น ใช้
องค์ประกอบของการเคล่ือนท านองขั้นคู่ 2 เมเจอร์  4 และ 5 เพอร์เฟค จากนั้นสร้างสีสันให้แนว
ท านอง โดยการพฒันาโมทีฟด้วยวิธีขยายส่วนจงัหวะในส่วนท้ายของประโยคห้องท่ี 271-272 
(ตวัอยา่งท่ี 4.21)   
 
ตวัอยา่งท่ี 4.21 การอิมโพรไวส์หอ้งท่ี 269-272 
 

 
 
 บนัไดเสียง E ฟริเจียนนั้น มีความสัมพนัธ์กบัการประพนัธ์ท านองหลกัของบทเพลง จึง
สามารถใชเ้ป็นวตัถุดิบแนวคิดหลกัในการอิมโพรไวส์ ซ่ึงพบมากในแนวท านองของจอห์นสัน ไม่วา่
จะเป็นโครงสร้างบางส่วนเล็กๆ ของบนัไดเสียงท่ีน าไปพฒันาโมทีฟ หรือการใชร่้วมกบับนัไดเสียง
อ่ืนๆ ซ่ึงผูว้ิจยัไม่ไดเ้อามาน าเสนอ แต่ได้หยิบยกเพียงส่วนของแนวท านองท่ีชัดเจนท่ีสุดเท่านั้น    
ต่อมาลกัษณะแนวท านองช่วงทา้ยห้องท่ี 273-276 มาร์ค จอห์นสันเร่ิมสร้างแนวท านองโดยการ
ควบคุมลกัษณะเสียง ในการเคล่ือนท่ีของโน้ตกระโดด ขั้นคู่เสียงท่ีกวา้ง ทั้งในส่วนจงัหวะตก และ
จงัหวะยก ท าให้รู้สึกขดักบัชีพจรจงัหวะปรกติ ซ่ึงจากการวิเคราะห์กลุ่มจงัหวะโดยยึดจากการเน้น
เสียง ซ่ึงจากการวเิคราะห์สามารถพิจารณาไดว้า่เกิดการซ่อนอตัราจงัหวะ 3/4 และ 7/8 ในโครงสร้าง
แนวท านอง ซ่ึงด าเนินสลบักนั 2 รอบ และกลบัเขา้สู่ชีพจรจงัหวะปรกติ โดยการเนน้เสียงของโน้ต
ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 276 (ตวัอยา่งท่ี 4.22) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.22 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 272-276 
 

 
   
 4.2.4 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสห้องที ่284 ถึงคอรัสที ่10 ห้องที ่312 
 

ในช่วงทา้ยของคอรัสท่ี 4 ห้องท่ี 284 พบการน าเสนอโมทีฟหลกัท่ีใชโ้ครงสร้างของการ
บรรเลงอาร์เปโจคอร์ด  สร้างสีสันให้แนวท านองดว้ยการประดบัโน้ต F  จากนั้นพฒันาโมทีฟ
โดยการซ ้ าระหว่างห้องท่ี 285-286 และการขยายโดยใช้ซีเควนซ์ท านองจากบนัไดเสียง E ไมเนอร์
เพนตาโทนิกตั้งแต่ช่วงทา้ยห้องท่ี 286-288 ซ่ึงการเคล่ือนแนวท านองขาข้ึนนั้นมีองค์ประกอบของ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ และ 3 ไมเนอร์ ในส่วนลกัษณะการเคล่ือนแนวท านองขาลงประกอบดว้ยการใชข้ั้นคู่ 
ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ 4 และ 5 เพอร์เฟค 

 
เม่ือเขา้สู่คอรัสท่ี 10 ห้องท่ี 289 พบการสร้างแนวท านองโดยใช้โน้ตในคอร์โทน 

จากนั้นไดน้ าเสนอโมทีฟท่ีใชบ้นัไดเสียง E ไมเนอร์เพนตาโทนิก ในจงัหวะท่ี 4 ดว้ยโครงสร้างของ
โนต้ตวัด า ประดบัดว้ยโน้ตเบียด โนต้สามพยางค์ตวัด า และจบประโยคดว้ยโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นคา้ง
เสียงไปยงัโนต้ตวัด าจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 291 (ตวัอยา่งท่ี 4.23) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.23 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 284-291 
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 ห้องท่ี 301 มาร์ค จอห์นสันไดส้ร้างแนวท านอง ในลกัษณะการเคล่ือนต าแหน่งของกลุ่ม
โมทีฟ ซ่ึงท าให้เกิดการคลาดเคล่ือนของอตัราจงัหวะ (Metric Displacement) โดยจากการวิเคราะห์
พบวา่ ในช่วงแรกมีการใชก้ลุ่มโมทีฟโนต้ 3 จงัหวะ ซ่ึงประกอบดว้ยค่าของโนต้ตวัด าขยายรวมกบั
โนต้เขบต็หน่ึงชั้น เร่ิมท่ีแนวท านองขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ตามดว้ยกลุ่มโมทีฟของโนต้ 4 จงัหวะ แต่เกิดข้ึน
บนจงัหวะยกห้องท่ี 302 จบในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 303 ท าให้ชีพจรจงัหวะเกิดการคลาดเคล่ือนไม่
สมมาตร ต่อมากลุ่มโมทีฟ 3 จงัหวะไดเ้ร่ิมตั้งแต่จงัหวะยกท่ี 3 ของห้องท่ี 303 ซ่ึงพิจารณาจากการ 
บรรเลงเทคนิคเน้นเสียงของโน้ต E ด าเนินไปจนถึงจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 311 กลบัเขา้สู่ชีพจรของอตั
ตราจงัหวะปกติในจงัหวะท่ี 3 และจบประโยคห้องท่ี 313 โดยจากการพิจารณาโครงสร้างของโมทีฟ
นั้น พบวา่มีลกัษณะจงัหวะคงเดิมทุกประการ เปล่ียนเพียงระดบัเสียงของโน้ตในแนวท านอง ทั้งน้ี
เพื่อยึดโครงสร้างคอร์ดโทน และความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด นอกจากน้ียงัพบการโน้ต
กระโดดขั้นคู่เสียงท่ีกวา้ง ประกอบดว้ย ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ 7 เมเจอร์  8  และ 12 เพอร์เฟค ไปจนถึงช่วง
คู่ 8 ซ้อน (Double octave) อีกทั้งทางดา้นเสียงประสาน ยงัพบการใชโ้นต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 ของ
คอร์ด  กับ (ห้องท่ี 304-305) และล าดับท่ี 13 ของคอร์ด  (ห้องท่ี 310) (ตวัอย่างท่ี 
4.24) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.24 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 301-313 
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 4.2.5 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่11 ห้องที ่321-353 
 
การอิมโพรไวส์ตั้งแต่คอรัสท่ี 11 เป็นตน้ไป มาร์ค จอห์นสันบรรเลงลกัษณะอตัราจงัหวะ

ลกั ซ่ึงเป็นการบรรเลงเด่ียวโดยไม่มีผูบ้รรเลงสนบัสนุน แต่ยงัคงยึดอตัราความเร็วอีกทั้งการสร้าง
แนวท านองนั้น ยงัคงรักษาความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ดไว ้โดยการบรรเลงในลกัษณะโน้ต
เสียงคา้ง (Pedal tone) และจากการวิเคราะห์สามารถพิจารณาไดจ้ากการเร่ิมตน้บรรเลงสายเปิดดว้ย
โน้ต E (สายท่ี 4) ช่วงเสียงต ่า ในลกัษณะจงัหวะของโน้ตตวัขาว และโน้ตตวัด าท่ีคา้งเสียงกบัโนต้
เขบต็หน่ึงชั้นในการควบคุมอตัราความเร็ว  

 
นอกจากน้ียงัพบการบรรเลงดว้ยเทคนิคการกดน้ิวควบสองสาย (Double Stop) โดยสร้าง

แนวท านองดว้ยขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคเคล่ือนท่ีแบบขนานของโมทีฟ A ห้องท่ี 323-324 จากนั้นช่วงทา้ย
ห้องท่ี 326-328 พบการพฒันาโมทีฟดว้ยการประดบัโน้ตตวัด า และจบดว้ยการยอ่ส่วนจงัหวะโน้ต
ตวัสุดทา้ย อีกทั้งห้องท่ี 327 เป็นการใชข้ั้นคู่ 5 เพอร์เฟคดว้ยโนต้ F และ C ท าให้เกิดโนต้ส่วนขยาย
ล าดบัท่ี 9 และ 13 บนคอร์ด   

 
ต่อมาตั้งแต่ช่วงทา้ยหอ้งท่ี 330 พบการใชแ้นวท านองขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคเคล่ือนท่ีแบบขนาน

อยา่งต่อเน่ือง และเกิดการคลาดเคล่ือนของอตัราจงัหวะในบางช่วงท านอง นอกจากน้ีหอ้งท่ี 331-332 
ไดเ้กิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9, 9 และ 13 บนคอร์ด  รวมถึงล าดบัท่ี 9 และ 13 บนคอร์ด  
จากนั้นพบการน าเสนอโมทีฟ B ในหอ้งท่ี 334 และพฒันาโมทีฟดว้ยการซ ้ าแนวท านองเดิม ดว้ยการ
ขยายโดยการประดบัส่วนย่อยของโมทีฟ อีกทั้งยงัเปล่ียนแปลงระดบัเสียงของโน้ตในบางท านอง 
(ช่วงทา้ยห้องท่ี 335-336) นอกจากน้ีแนวท านองตั้งแต่โมทีฟ B ยงัสามารถพิจารณาโนต้ส่วนขยายท่ี
เกิดข้ึน ซ่ึงคอร์ด  เกิดโน้ตส่วนขยายล าดับท่ี 9 และ 13 คอร์ด  ล าดับท่ี 9, 9 และ 11 
รวมถึงล าดบัท่ี 9 และ 11 บนคอร์ด   (ตวัอยา่งท่ี 4.25) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.25 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 321-336 
 

 
 
 ห้องท่ี 338-339 พบการสร้างโมทีฟดว้ยเทคนิคการบรรเลงโนต้ฮาร์โมนิกสายเปิด โดยเร่ิม
ท่ีโนต้ A สายท่ี 3 โนต้ D สายท่ี 1 (สามารถพิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 ของคอร์ด ) 
และโน้ต E สายท่ี 3 จากนั้นห้องท่ี 343 พบการพฒันาแนวท านองโดยการย่อลกัษณะจงัหวะ และ
เปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านองของโมทีฟ C นอกจากน้ีการบรรเลงโน้ตฮาร์โมนิกส์ ยงัพบในแนว
ท านองช่วงทา้ยห้องท่ี 345-346 ด้วยโน้ต D (สามารถพิจารณาเป็นโน้ตส่วนขยายล าดบัท่ี 13 ของ
คอร์ด ) และ E ต่อมาพบการพฒันาโมทีฟห้องท่ี 349-350 ซ่ึงเป็นการพฒันาจากแนวท านอง
ห้องท่ี 343 โดยการขยายแนวท านองดว้ยการประดบัโน้ตสามพยางค์ตวัด า และโน้ตตวัด า อีกทั้งมี
การเปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านองโดยใชโ้นต้ G ดว้ยเทคนิคการบรรเลง ฮาร์โมนิกส์ช่วงเสียงท่ีสูง 
อีกทั้ง D และ G หอ้งท่ี 351 ยงัสามารถพิจารณาเป็นโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 และ13 ของคอร์ด  
(ตวัอยา่งท่ี 4.26) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.26 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 337-352 
 

 
 
 4.2.6 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่12 ห้องที ่366-381 

 
ในช่วงคอรัสท่ี 6 มาร์ค จอห์นสันยงัคงสร้างแนวท านองดว้ยเทคนิคการกดเสียงควบสอง

สาย โดยนอกจากการบรรเลงแนวท านองเดียว แลว้ไดส้ร้างความน่าสนใจโดยการเพิ่มโนต้เสียงคา้ง 
ในการบรรเลงสายเปิดด้วยโน้ต E ในลักษณะโน้ตเสียงค้าง พร้อมกับการสร้างโมทีฟด้วยแนว
ท านองขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคเคล่ือนท่ีแบบขนานในห้องท่ี 365-366 จากนั้นห้องท่ี 367 พบการพฒันาโม-
ทีฟจากส่วนยอ่ยทา้ยประโยคของห้องท่ี 366 ด าเนินดว้ยลกัษณะเคล่ือนท านองขาลง พร้อมทั้งขยาย
ในส่วนทา้ยของประโยค ต่อมาพบการบรรเลงสายเปิดดว้ยโน้ต A (สายท่ี 3) ในลกัษณะโน้ตเสียง
คา้ง จากนั้นไดน้ าเสนอโมทีฟในห้องท่ี 369-370 และซ ้ าโมทีฟดว้ยการลดระดบัเสียงในแนวท านอง 
พร้อมกบัการขยายดว้ยการประดบัโนต้ตวัด า คา้งเสียงไปยงัหอ้งท่ี 373 (ตวัอยา่งท่ี 4.27)  
 
ตวัอยา่งท่ี 4.27 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 366-372 
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 โดยจากท่ีกล่าวขา้งตน้ตั้งแต่คอรัสท่ี 11 (หวัขอ้ท่ี 4.2.5) การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์น-
สันเป็นการบรรเลงลกัษณะอตัราจงัหวะลกั ซ่ึงการบรรเลงลกัษณะจงัหวะโนต้เสียงคา้งดว้ยสายเปิด
ของช่วงเสียงต ่าน้ี ท าให้แนวท านองการอิมโพรไวส์ สามารถรักษาความสัมพนัธ์ของการด าเนิน
คอร์ดในสังคีตลกัษณ์ของบทเพลงดว้ยโนต้พื้นตน้ รวมไปถึงยงัคงอตัราความเร็วของการด าเนินแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ 
 
 จากการบรรเลงคา้งเสียงดว้ยโน้ต E (สายท่ี 4) ในย่านเสียงต ่า และสร้างแนวท านองดว้ย
เทคนิคการบรรเลงควบสองสาย ด้วยขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จึงท าให้เกิดคอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อน (Quintal 
Chord) ในห้องท่ี 379 ซ่ึงต่อมาพบการใชข้ั้นคู่ 3 ไมเนอร์ (โนต้ E และ G)  และขั้นคู่ 6 เมเจอร์ (โนต้ 
D และ A) ห้องท่ี 380 ซ่ึงเป็นการบรรเลงช่วงเสียงท่ีสูง ด้วยเทคนิคกดน้ิวควบสองสายในระยะ
ต าแหน่งการวางน้ิวหัวแม่มือ (Thumb Position) เพื่อการกระจายโน้ตให้ได้ขั้นคู่ท่ีกวา้งข้ึน ใน
ลกัษณะการเคล่ือนท านองขั้นคู่ 3 ไมเนอร์แบบขนานไปยงัขั้นคู่ 6 เมเจอร์ จากนั้นแนวท านองกลบัมา
ใช้ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ และเคล่ือนท่ีไปยงัขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นคา้งเสียงไปยงัโน้ตตวัขาว
ห้องท่ี 381 นอกจากน้ียงัเกิดเป็นโครงสร้างเสียงประสานคอร์ด  บนคอร์ด  (ตวัอย่างท่ี 
4.28) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.28 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 379-381 
 

 
  
 4.2.7 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่13 ห้องที ่385-404 
 
 พบการการบรรเลงดว้ยเทคนิคกดน้ิวควบสองสาย โดยใช้ขั้นคู่ทรัยโทน (C  และ G) ใน
การสร้างแนวท านองหอ้งท่ี 385 ร่วมกบัการบรรเลงโนต้ E เสียงคา้ง ซ่ึงท าใหเ้กิดเสียงประสานคอร์ด
ซ้อนจากกลุ่มโน้ตของทรัยแอด C ดิมินิชท ์นอกจากน้ียงัปรากฎการสร้างแนวท านองท่ีใช้ขั้นคู่ 8 
เพอร์เฟค และขั้นคู่ 8 ออกเมนเทด ตั้งแต่ห้องท่ี 389-390  ต่อมาพบการน าเสนอโมทีฟในช่วงทา้ย
ห้องท่ี 390-392 ในลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบดว้ยโนต้ตวัด า และโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น ดว้ยเทคนิคการ
บรรเลงกดน้ิวควบสองสายโดยใชข้ั้นคู่ 3 เมเจอร์ (E  และ G) เคล่ือนท่ีข้ึน-ลง คร่ึงเสียงในส่วนของ
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จงัหวะโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น (E และ C ) จากนั้นโมทีฟกลุ่มน้ีไดถู้กน าไปพฒันาท่ีห้อง 393-394 โดย
การย่อส่วนของลกัษณะจงัหวะโน้ตสองตวัแรก พร้อมกบัปรับระดบัเสียงของโน้ตข้ึนขั้นคู่ 2 ออก
เมนเทด และแนวท านองในส่วนของโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้นเปล่ียนการเคล่ือนท่ีข้ึน-ลง เป็นหน่ึงเสียงเต็ม 
ต่อมาพบการซ ้ าโมทีฟท่ีช่วงทา้ยห้องท่ี 394 และขยายส่วนจงัหวะของโนต้ตวัสุดทา้ยคา้งเสียงไปยงั
หอ้งท่ี 396 (ตวัอยา่งท่ี 4.29) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.29 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 385-396 
 

 
 
 นอกจากน้ีในห้องท่ี 400-404 พบการสร้างแนวท านองโดยใช้โนต้ในคอร์ด  รวมไป
ถึงการบรรเลงรูปแบบอาร์เปโจ โดยมีลกัษณะจงัหวะของโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น โนต้ตวัด า และพฒันา
แนวท านองดว้ยการประดบัโนต้สามพยางคต์วัด า ซ่ึงการด าเนินแนวท านองนั้นอยูบ่นความสัมพนัธ์
ของการด าเนินคอร์ด ส่งผลท าให้เกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 (โนต้ B) และ 11 (โนต้ 
D) บนคอร์ด  อีกทั้งโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 9 (โนต้ G), 11 (โนต้ B) และ 13 (โนต้ D) บนคอร์ด 

(ตวัอยา่งท่ี 4.30) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.30 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 400-404 
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 4.2.8 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่14 ห้องที ่430-448 
 
 พบการใชบ้นัไดเสียง E ไมเนอร์ลกัษณะเคล่ือนท านองขาข้ึนตั้งแต่ช่วงทา้ยห้องท่ี 430 ถึง
โน้ต D จงัหวะยกท่ี 4 ห้องท่ี 432 คา้งเสียงไปยงัห้องท่ี 433 จากนั้นเคล่ือนท่ีขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ไปยงั
โนต้ F  (สามารถพิจารณาเป็นโนต้ส่วนล าดบัท่ี 9 ของคอร์ด ) และเกลาเขา้โนต้ G จบประโยค
ดว้ยแนวท านองเคล่ือนลงดว้ยการกระโดดขั้นคู่ 7 ไมเนอร์ไปยงัโนต้ A (ตวัอยา่งท่ี 4.31)  

 
ตวัอยา่งท่ี 4.31 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 431-433 
 

 
 
 ห้องท่ี 437-439 พบการเคล่ือนท านองทิศทางขาลงในลักษณะโน้ตโครมาติก ซ่ึงเป็น
เทคนิคการบรรเลงกดน้ิวควบสองสายดว้ยขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค นอกจากน้ียงัเกิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 
9, 9 และ 13 บนคอร์ด  รวมถึงล าดบัท่ี 11 และ 11 บนคอร์ด  อีกทั้งยงัปรากฏโนต้ 7 เมเจอร์ 
(โนต้ F ) ในการเกลาเขา้หาโนต้ล าดบัท่ี 7 ของคอร์ดอีกดว้ย (ตวัอยา่งท่ี 4.32) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.32 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 437-439 
 

 
 
ในช่วงทา้ยคอรัสห้องท่ี 445 พบการใช้บนัไดเสียง G เมเจอร์ ในลกัษณะจงัหวะรูปแบบ

โน้ตตวัด าสามพยางค์เคล่ือนท านองทิศทางขาข้ึนด้วยโน้ต 3 ตวัแรก (G, A และ B) จากนั้นแล้ว
ท านองเคล่ือนท่ีลงขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และเคล่ือนท านองแบบเรียงเสียงในทิศทางขาลง นอกจากน้ีห้อง
ท่ี 446 ยงัพบการสร้างสีสันใหแ้นวท านองโดยใชโ้นต้พิง (Appoggiatura) จากนั้นมีการขยายลกัษณะ
จงัหวะของกลุ่มโน้ตสามตวั (A, G และ F ) โดยใช้โน้ตตวัด า โน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น และโน้ตตวัขาว 
(ตวัอยา่งท่ี 4.33) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.33 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 445-447 
 

 
 
4.2.9 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ห้องที ่447 ถึงคอรัสที ่16 ห้องที ่487 
 
มาร์ค จอห์นสันได้น าเสนอแนวท านองการอิมโพรไวส์ ซ่ึงจากการวิเคราะห์พบว่า 

โครงสร้างแนวท านองเกิดเป็นลกัษณะการซ่อนอตัราจงัหวะ โดยกลุ่มของโมทีฟท านองแนวบนพบ
การซ่อนอตัราจงัหวะ 7/4 และ 6/4 ส่วนกลุ่มของโนต้คา้งเสียงแนวล่างนั้นเกิดการซ้อนอตัราจงัหวะ 
6/4 อีกทั้งกลุ่มโมทีฟท านองแนวบนยงัมีความสัมพนัธ์ เก่ียวกบัการพฒันาแนวคิดซ่ึงจากตวัอยา่งเร่ิม
ตั้งแต่ทา้ยหอ้งท่ี 447 ปรากฏเป็นกลุ่มโนต้ 3 ตวั ท่ีมีการพฒันาโดยยอ่ส่วนลกัษณะจงัหวะ รวมไปถึง
เปล่ียนแปลงโนต้ในบางท านอง (ตวัอยา่งท่ี 4.34) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.34 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 448-453 
 

 
 
พบโครงสร้างของคอร์ดซ้อนทรัยแอด B ไมเนอร์ และ A เมเจอร์ ในลกัษณะการใช้ซี-      

เควนซ์ท านอง ในช่วงทา้ยหอ้งท่ี 453-455 ท าใหเ้กิดโนต้ส่วนขยายล าดบัท่ี 11 และ 13 บนคอร์ด  

รวมถึงล าดบัท่ี 13 บนคอร์ด (ตวัอยา่งท่ี 4.35) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.35 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 453-455 
 

 
 
 พบการใชบ้นัไดเสียง C ลิเดียน สร้างซีเควนส์ท านองในรูปแบบลกัษณะจงัหวะของโน้ต
สามพยางค์เขบต็หน่ึงชั้นต่อเน่ือง (Continuous Triplet) และเพิ่มสีสันโดยการประดบักลุ่มโนต้เขบต็
หน่ึงชั้นห้องท่ี 466 จากนั้นห้องท่ี 467-469 ไดมี้การพฒันาโมทีฟของซีเควนส์ท านองดว้ยโนต้ตวัด า 
และเพิ่มค่าความยาวของจงัหวะโน้ตตวัสุดทา้ยในกลุ่มโน้ตสามพยางค์เขบ็ตหน่ึงชั้นลกัษณะคา้ง
เสียง (ตวัอยา่งท่ี 4.36) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.36 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 465-469 
 

 
  
 ในช่วงทา้ยคอรัสมาร์ค จอห์นสันไดส้ร้างแนวท านองดว้ยการบรรเลงเทคนิคกดน้ิวควบ
สองสาย และเพิ่มความน่าสนใจดว้ยวธีิบรรเลงโนต้ทีละตวั (Broken Note) โดยตั้งแต่หอ้งท่ี 476 เป็น
การใชโ้นต้ G คา้งเสียงแนวท านองบน ส่วนแนวล่างเป็นการเคล่ือนท านองขาลงลกัษณะโน้ตโคร-
มาติกตั้งแต่โนต้ C ถึง  ซ่ึงการเคล่ือนท่ีของแนวท านองนั้นท าให้เกิดขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค  6 ไมเนอร์ 
และ 6 เมเจอร์ เม่ือถึงช่วงทา้ยห้องท่ี 478-480 พบการเคล่ือนท่ีข้ึน-ลง ลกัษณะคร่ึงเสียงดว้ยโน้ต B 
และ C รวมไปถึงการบรรเลงเนน้เสียงต ่าดว้ยโนต้ E ต่อมาตั้งแต่จงัหวะท่ี 3 ห้องที 481 เขา้สู่คอรัสท่ี 
16 แนวท านองเคล่ือนท่ีข้ึนดว้ยโน้ตโครมาติก โดยแนวบนเร่ิมท่ีโน้ต G จบดว้ยโน้ต และแนว
ล่างเร่ิมท่ีโนต้ C จบท่ีโนต้   ห้องท่ี 487 อีกทั้งการเคล่ือนท านองนั้นไดเ้กิดขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค 6 ไม
เนอร์ และขั้นคู่ทรัยโทน (ตวัอยา่งท่ี 4.37) 
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ตวัอยา่งท่ี 4.37 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 476-487 
 

 
  
 4.2.10 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่16 ห้องที ่495-501 

 
ในห้องท่ี 495-496 พบการใช้ขั้นคู่ 6 เมเจอร์เคล่ือนท านองแบบขนาน ด้วยการบรรเลง

เทคนิคกดน้ิวควบสองสาย จากนั้นโน้ตแนวล่างเคล่ือนท่ีข้ึนคร่ึงเสียง ซ่ึงเป็นการเกลาเขา้หาการ
บรรเลงขั้นคู่ 8 ท่ีโนต้ G อีกทั้งโนต้แนวบนเกิดเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค (โนต้ D เขา้หา G) จากนั้นห้อง
ท่ี 497 พบการบรรเลงโนต้ G ดว้ยเทคนิคการบรรเลงรูดเสียงระยะช่วงคู่แปดซอ้น และเคล่ือนท านอง
ลงขั้นคู่ 6 เมเจอร์ นอกจากน้ียงัพบการสร้างแนวท านองดว้ยโนต้โครมาติก ขนานขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ใน
ลกัษณะจงัหวะยกช่วงทา้ยหอ้งท่ี 449 จบท่ีการเนน้เสียงจงัหวะยกท่ี 4 หอ้งท่ี 500 (ตวัอยา่งท่ี 4.38) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.38 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 495-501  
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 4.2.11 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์คอรัสที ่18 ห้องที ่549-555 
  

ในช่วงคอรัสท่ี 12 มาร์ค จอห์นสันไดน้ าเสนอโมทีฟ ท่ีมีความน่าสนใจโดยรูปแบบแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ห้องท่ี 549-552 ไดใ้ชบ้นัไดเสียง A โดเรียน ผสานกบัเทคนิคการบรรเลงกด
น้ิวควบสองสาย ดว้ยแนวท านองแบบขนานขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จึงท าใหเ้กิดบนัไดเสียง E โดเรียนของ
โน้ตแนวบน นอกจากน้ีไดเ้พิ่มการบรรเลงโน้ต E เสียงคา้ง ในจงัหวะท่ี 4 ท าให้เกิดเสียงประสาน
ของคอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อนในห้องท่ี 552 บน และห้องท่ี 553 บนคอร์ด  จากนั้นห้องท่ี 555 เกิด
ลกัษณะคอร์ดคู่ 4 เรียงซอ้น จากการบรรเลงเทคนิคกดน้ิวควบสองสายขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค (โนต้ E และ 
A) อีกทั้งยงัได้เพิ่มเสียงประสานขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคในช่วงเสียงต ่า ด้วยการบรรเลงสายเปิดโน้ต A 
(สายท่ี 3) และ E (สายท่ี 4) จึงเกิดขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคอยูภ่ายใน (โนต้ A และ E) (ตวัอยา่งท่ี 4.39) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.39 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 549-555 
 

   
  
 4.2.12 วเิคราะห์การอมิโพรไวส์ห้องที ่568-576  
 
 การอิมโพรไวส์ในช่วงทา้ยคอรัสท่ี 13 หอ้งท่ี 568-576 มาร์ค จอห์นสันใชแ้นวคิดการแปร
ประดับ(Ornamenting variation)  จากแนวท านองหลักท่อน A ของบทเพลง ซ่ึงพบว่ามีการ
เปล่ียนแปลงลกัษณะจงัหวะ และเปล่ียนแปลงโน้ตในบางท านองให้เกิดสีนสัน และความน่าสนใจ
มากข้ึน แต่ยงัคงรักษาบางส่วนท่ีส าคญัของแนวท านองเดิมตน้ฉบบัไว ้รวมไปถึงการพฒันาท านอง
จากลกัษณะจงัหวะแนวท านองสอดประสาน ท่ีปรากฎอยูใ่นแนวท านองตน้ฉบบั โดยการแปรแนว
ท านองหลกัน้ี จอห์นสันตอ้งการท่ีจะแสดงใหท้ราบวา่คือการจบการอิมโพรไวส์ (ตวัอยา่งท่ี 4.40)  
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ตวัอยา่งท่ี 4.40 การอิมโพรไวส์ หอ้งท่ี 568-576 
 

 
 
 นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัไดน้ าแนวท านองตน้ฉบบัของบทเพลงนาร์ดิส จากตวัอยา่งบทวเิคราะห์
ของเล็กซ์ กิล เพื่อแสดงตวัอย่างการเปรียบเทียบให้เห็นถึงความชดัเจน ในการแปรประดบัท านอง
การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน (ตวัอยา่งท่ี 4.41) 
 
ตวัอยา่งท่ี 4.41 ท่อน A แนวท านองบทเพลงนาร์ดิสตน้ฉบบั 
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 4.2.13 สรุปการอมิโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 
 
 จากการวเิคราะห์การอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสันในบทเพลงนาร์ดิส นั้นสามารถสรุป
ไดว้า่ ดา้นการพฒันาลกัษณะจงัหวะของโมทีฟ ท่ีพบในโครงสร้างแนวท านองโดยส่วนมาก จะใช้
โนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น รวมไปถึงผสานเขา้กบัการคา้งเสียงร่วมกบัโนต้ตวัด า โนต้ตวัขาว และโนต้สาม
พยางค์ และโน้ตอ่ืนๆ อีกทั้งยงัใช้แนวคิดโพลิริธึมของโน้ตสามพยางค์ตวัด า ในลกัษณะรูปแบบ
จงัหวะขดั นอกจากน้ียงัพบการน าเสนอแนวคิดของการสร้างมิติดา้นจงัหวะ ให้มีการคลาดเคล่ือน
กบัอตัราจงัหวะท่ีเป็นจริง รวมไปถึงเกิดการซ่อนอตัราจงัหวะในแนวท านอง อีกทั้งยงัมีการพฒันา
แนวท านองโดยใช้รูปแบบจงัหวะของโน้ตสามพยางค์ เขบ็ตหน่ึงชั้น เพื่อสร้างสีสันให้มีความ
น่าสนใจยิง่ข้ึน  
  

ในด้านโครงสร้างแนวท านองพบว่า มาร์ค จอห์นสันได้ใช้การเคล่ือนท านองจาก
โครงสร้างบนัไดเสียง รวมไปถึงการบรรเลงอาร์เปโจ และซีเควนซ์ท านอง ท่ีมีลกัษณะของการ
เคล่ือนท านองขั้นคู่เสียง ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงความสัมพนัธ์จากองค์ประกอบต่างๆ 
ทางดา้นจงัหวะ และเสียงประสานไดอ้ยา่งชดัเจน ท าให้การด าเนินแนวท านองมีความสอดคลอ้งกบั
ของรูปแบบประโยค รวมไปถึงการใชช่้วงเสียงขั้นคู่ท่ีหลากหลาย ตั้งแต่รูปแบบของโนต้โครมาติก 
ไปจนถึงช่วงคู่แปดซ้อน และยงัคงรักษาความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด โดยการเกลาเสียงเขา้หา
โนต้เป้าหมายของคอร์ดโทน 

 
ด้านเสียงประสาน มาร์ค จอห์นสันใช้การบรรเลงอาร์เปโจ  และ  รวมถึง

โครงสร้างของทรัยแอดในลกัษณะเสียงประสานคอร์ดซ้อน เพื่อให้ไดโ้นต้ส่วนขยายของคอร์ดเช่น
ล าดบัท่ี 9, 11 และ 13 รวมถึงส่วนขยายล าดบัท่ี 9, 9, 11 และ 13 นอกจากน้ียงัพบการใช้แนว
ท านองขนานตั้งแต่ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ไปจนถึงขั้นคู่ 8 ซ่ึงเกิดข้ึนจากการบรรเลงเทคนิคกดน้ิวควบสอง
สาย การใชค้อร์ดคู่ส่ี และหา้ เรียงซอ้น 
 
 ดา้นการใชบ้นัไดเสียงของมาร์ค จอห์นสัน จากการวเิคราะห์ผูว้จิยัพบบนัไดเสียงท่ีปรากฏ
ในแนวท านองการอิมโพรไวส์ 6 ประเภทไดแ้ก่ เมเจอร์ ไมเนอร์ โดเรียน ฟริเจียน ลิเดียน บลูส์ เพน
ตาโทนิก และโครมาติก โดยรูปแบบวธีิท่ีน ามาใชส้ามารถสรุปไดด้งัน้ี  

1) บนัไดเสียง G เมเจอร์ ซ่ึงเป็นบนัไดเสียงร่วมกบักุญแจเสียงของบทเพลง พบในแนว
ท านองของการด าเนินคอร์ด - -    
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2) บนัไดเสียง E ไมเนอร์ เป็นบนัไดเสียงหลกัของบทเพลง ซ่ึงถูกใชเ้ป็นส่วนมากในแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ ท่ีเป็นลกัษณะบางส่วนของโครงสร้างบนัไดเสียง แต่พบในการใชท่ี้ปรากฎ
โครงสมาชิกของบนัไดเสียงครับทุกตวันั้น อยูท่ี่หอ้ง 430-432 ของการด าเนินคอร์ด - -  

3) บนัไดเสียง A โดเรียน และ E โดเรียน เกิดข้ึนพร้อมกบัในแนวท านองขนานขั้นคู่ 5 
เพอร์เฟค จากการบรรเลงเทคนิคกดน้ิวควบสองสาย 

4) บนัไดเสียง E ฟริเจียน พบการใช่บ่อยมากแต่เป็นในลกัษณะโครงสร้างส่วนยอ่ยท่ีน าไป
พฒันาโมทีฟ แต่ผูว้ิจยัได้ยกตวัอย่างท่ีมีความชัดเจนท่ีห้อง 269-272 ซ่ึงถูกใช้ในลกัษณะซีเควนซ์
ท านอง 

5) บนัไดเสียงลิเดียน พบในโครสร้างของแนวท านองประโยคแรกของการอิมโพรไวส์ 
บนการด าเนินคอร์ด - - -  ซ่ึงเป็นกลุ่มสมาชิกของโนต้ในบนัไดเสียง C ลิเดียน 

6) บนัไดเสียงบลูส์ พบลักษณะการใช้โดยน าโครงสร้างของโน้ตท่ีเป็นเอกลักษณ์  มา
พฒันาส่วนย่อยแนวท านอง รวมไปถึงการขยายโมทีฟเพื่อสร้างสีสันความน่าสนใจให้กับแนว
ท านอง 

7) บนัไดเสียงเพนตาโทนิก โดยส่วนใหญ่ถูกน ามาใชใ้นลกัษณะการพฒันาส่วนย่อยของ
โมทีฟ และยงัปรากฏการใชโ้ครงสร้างท่ีสมบูรณ์ของบนัไดเสียง E ไมเนอร์เพนตาโทนิกในลกัษณะ
ซีเควนซ์ท านองตั้งแต่หอ้งท่ี 287-291 

8) บนัไดเสียงโครมาติก ถูกน ามาใชใ้นลกัษณะโครงสร้างของโนต้ 3-4 ตวั ของการพฒันา
โมทีฟ รวมไปถึงการเคล่ือนท่ีคร่ึงเสียงเขา้หาโน้ตเป้าหมาย พบในกลุ่มของโนต้เขบ็ตหน่ึงชั้น และ
โนต้เขบต็สองชั้น 
 
 ดา้นเทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ พบการใชเ้ทคนิคการบรรเลงโกสโน้ต รูดเสียง รวมถึง
เทคนิคกดน้ิวควบสองสายผสานเขา้กบัการบรรเลงโนต้เสียงคา้ง ซ่ึงพบบ่อยมากในการใชส้ร้างสีสัน
ให้กบัแนวท านอง อีกทั้งยงัขยายขอบเขตดว้ยการบรรเลงแยกโน้ต จึงท าให้เกิดมิติของขั้นคู่เสียงท่ี
หลากหลาย และยงัปรากฎแนวคิดการน าท านองหลกัของบทเพลงมาใช้ในการอิมโพรไวส์ ด้วย
วธีิการแปรประดบัท าใหแ้นวท านองมีความน่าสนใจเป็นอยา่งมาก  



 
บทที ่5 

 

สรุปผลการวจิัย 
 
5.1 เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 
 

จากบทวเิคราะห์การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ท าใหท้ราบถึง
แนวคิด เทคนิควิธีการบรรเลงต่างๆ ท่ีปราฏในโครงสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ ในบทเพลง
นาร์ดิสของนกับรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน ซ่ึงอาจมีประเด็นบางส่วนท่ีเหมือนหรือแตกต่างกนั ข้ึนอยูก่บั
การน าเสนอความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั รวมไปถึงปัจจยัทางช่วงระยะเวลาของการไดรั้บอิทธิพล
ท่ีต่างกนั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดแ้บ่งประเด็นหลกัออกเป็นดา้นลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง เสียง
ประสาน บนัไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ โดยน ารายละเอียดท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์จากส่วน
แนวท านองท่ีส าคญั มาเปรียบเทียบด้วยตารางสรุปผลการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และ
มาร์ค จอห์นสัน 
 
ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ใน
     บทเพลงนาร์ดิส 
 

ประเด็นหลกั รายละเอียด สก็อตต ์ลาฟาโร มาร์ค จอห์นสัน หมายเหตุ 
ลกัษณะจงัหวะ โครงสร้าง

ลกัษณะจงัหวะ 
* *  

การพฒันา
ลกัษณะจงัหวะ 

* * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

โพลีริธึม 
 

* * แตกต่างกนั 

การคลาดเคล่ือน
ของอตัราจงัหวะ 

 *  
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ใน
     บทเพลงนาร์ดิส (ต่อ) 
 
ประเด็นหลกั รายละเอียด สก็อตต ์ลาฟาโร มาร์ค จอห์นสัน หมายเหตุ 
โครงสร้าง 
แนวท านอง 

การใชโ้ครงสร้าง
ของโนต้ใน
บนัไดเสียง 

* * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

การสร้างแนว
ท านองอาร์เปโจ 

* * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

การเคล่ือน
ท านองขั้นคู่เสียง 

* * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

การใช้โน้ต ใน
คอร์ดโทน 

* *  

ซีเควนซ์ท านอง 
 

* *  

เสียงประสาน การใชโ้นต้ส่วน
ขยายคอร์ด  
 

* *  

คอร์ดซอ้น 
ทรัยแอด 

* *  

การใช้โน้ตค้าง
เสียง 

* * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

ขั้นคู่เสียง 
 

 *  

คอร์ดคู่ 4 และ 5 
เรียงซอ้น 
 
 
 

 *  
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ใน
     บทเพลงนาร์ดิส (ต่อ) 
 

ประเด็นหลกั รายละเอียด สก็อตต ์ลาฟาโร มาร์ค จอห์นสัน หมายเหตุ 
บนัไดเสียง บนัไดเสียง

เมเจอร์ 
 *  

บนัไดเสียง 
ไมเนอร์ 

* *  

บนัไดเสียง 
โดเรียน 

* *  

บนัไดเสียง 
ฟริเจียน 

* *  

บนัไดเสียง 
ลิเดียน 

* *  

บนัไดเสียง 
โลเครียน 

*   

บนัไดเสียง 
โฮลโทน 

*   

บนัไดเสียง 
เพนตาโทนิก 

* *  

บนัไดเสียงบลูส์  *  
บนัไดเสียง 
โครมาติก 

* *  

เทคนิค 
การบรรเลง  

โนต้ฮาร์โมนิกส์ * * เหมือนกันและ
แตกต่างกนั 

โกสโนต้  *  
การกดน้ิวควบ
สองสาย 

 *  

การบรรเลง 
รูดเสียง 

 *  
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการวเิคราะห์การอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ใน 
     บทเพลงนาร์ดิส (ต่อ) 
 

ประเด็นหลกั รายละเอียด สก็อตต ์ลาฟาโร มาร์ค จอห์นสัน หมายเหตุ 
อ่ืนๆ  การแปรประดบั  *  

การใชโ้นต้ 
คา้งเสียง 

* * แตกต่างกนั 

 

5.2 สรุปผลการวจิัย 
 
 การวิจยัเร่ืองวิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น
สันในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ส เดวิส ท าให้ทราบถึงวิธีการอิมโพรไวส์ของนกับรรเลงเบสทั้ง 2 
ท่าน รวมไปถึงรายละเอียดท่ีไดจ้ากการเปรียบเทียบ ท าให้สามารถเขา้ใจเก่ียวกบัแนวคิดเทคนิคการ
บรรเลง และปัจจยัทางอิทธิพลต่างๆ ท่ีท าให้การอิมโพรไวส์ของนกับรรเลงเบสทั้ง 2 ท่านมีความ
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั อีกทั้งการวิจยัคร้ังน้ี ยงัท าให้ทราบถึงการอิมโพรไวส์บนความสัมพนัธ์กบั
การด าเนินคอร์ดท่ีอยู่บนพื้นฐานของโมด ซ่ึงเป็นอีกส่วนส าคัญในการเช่ือมโยงให้เห็นถึง
กระบวนการสร้างสรรค์ และการพฒันาองค์ประกอบต่างๆ เป็นส่ิงท่ีควรค่าแก่การศึกษา และยงั
สามารถน าไปประยกุตใ์ชก้บัการอิมโพรไวส์ของผูบ้รรเลงเบสไดอ้ยา่งดี 
 

 จากตารางผลการเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสันใน
บทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ส เดวิส ท าให้สามารถสรุปประเด็นส าคญั โดยผูว้ิจยัได้แบ่งออกเป็น
ทางดา้นลกัษณะจงัหวะ โครงสร้างแนวท านอง เสียงประสาน บนัไดเสียง เทคนิคการบรรเลง รวม
ไปถึงดา้นอ่ืนๆ ซ่ึงแต่ละประเด็นนั้นมีรายละเอียดความเหมือน และแตกต่างกนัดงัน้ี 

 
 ความเหมือนกนัทางประเด็นดา้นลกัษณะจงัหวะพบวา่สก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น

สัน ใชโ้ครงสร้างของโนต้เขบต็หน่ึงชั้นเป็นองคป์ระกอบหลกัของแนวท านอง อีกทั้งสร้างสีสันโดย
การผสานเขา้กบักลุ่มโนต้สามพยงคต์วัด า และโนต้อ่ืนๆ 

 
 ทางดา้นโครงสร้างแนวท านองการอิมโพรไวส์ จากการวิเคราะห์โดยรวมของนกับรรเลง

เบสทั้ง 2 ท่านพบวา่ มีความเหมือนกนัของแนวคิดวิธีการพฒันาโมทีฟท่ีปรากฏในบางแนวท านอง 
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ซ่ึงจะเป็นการน าเสนอโมทีฟหลกั จากนั้นพฒันาดว้ยวิธีซ ้ า รวมถึงการขยายในองค์ประกอบต่างๆ
นอกจากน้ียงัพบการเคล่ือนท านองขั้นคู่เสียงท่ีมีความเหมือนกนัในบางแนวท านอง แต่จะมีความ
แตกต่างกนัในการน ามาพฒันา ซ่ึงผูว้จิยัจะอธิบายส่วนรายละเอียดของความแตกต่าง 
 

 ทางด้านโครงสร้างเสียงประสานนั้นมีความเหมือนกันในบางประเด็น ซ่ึงเป็นผลจาก
วิธีการใชบ้นัไดเสียงเป็นองคป์ระกอบโครงสร้างหลกัของประโยค การเคล่ือนท านองจึงท าให้เกิด
เสียงประสานของส่วนขยายคอร์ดต่างๆ อีกทั้งพบการบรรเลงอาร์เปโจ ซ่ึงท าให้เกิดโครงสร้างเสียง
ประสานทรัยแอดซ้อน คอร์ดทบเจ็ด ทบเกา้ และคอร์ดอ่ืนๆ ถูกใช้ทั้งช่วงเร่ิมตน้ และในส่วนของ
การพฒันาแนวท านอง 

 
 ทางดา้นการใช้บนัไดเสียงของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน พบการสร้างแนว

ท านองการอิมโพรไวส์โดยใช้บนัไดเสียงท่ีเหมือนกันอยู่ 5 ประเภทได้แก่ บนัไดเสียงไมเนอร์         
โดเรียน ฟริเจียน ลิเดียน เพนตาโทนิก และบนัไดเสียงโครมาติก  
 

 ในส่วนดา้นเทคนิคการบรรเลงท่ีเหมือนกนั พบการใช้โน้ตฮาร์โมนิกส์ ในลกัษณะโน้ต
คา้งเสียง เพื่อสร้างสีสันใหแ้นวท านอง อีกทั้งยงัใชเ้ป็นโนต้ส่วนขยายของคอร์ด 

 
 ความแตกต่างทางประเด็นดา้นจงัหวะพบว่า ลกัษณะจงัหวะของมาร์ค จอห์นสันมีความ

หลากหลายกวา่ อยา่งเช่นวิธีการซ ้ ารูปแบบของโมทีฟ ทั้งการซ ้ าโดยย่อลกัษณะจงัหวะ การซ ้ าจาก
ส่วนยอ่ย และการขยายโครงสร้างประโยค ซ่ึงขณะท่ีสก็อตต ์ลาฟาโรจะพฒันาดว้ยการซ ้ ารูปแบบโม
ทีฟท่ีมีลกัษณะจงัหวะคงเดิม หรือเปล่ียนแปลงเพียงบางส่วน และใช้ขยายโครงสร้างประโยคโดย
เพิ่มลกัษณะจงัหวะเพียงเล็กน้อย นอกจากน้ีความแตกต่างทางด้านจงัหวะท่ีเห็นได้ชัดเจนนั้นยงั
พบวา่ สก็อตต ์ลาฟาโรมกัใชโ้นต้สามพยางคต์วัด าเป็นองคป์ระกอบส าคญัของการสร้างแนวท านอง 
จึงท าให้เกิดเป็นลกัษณะโพลีริธึม ขณะท่ีมาร์ค จอห์นสัน จะใช้ลกัษณะโพลีริธึมเพียงการน าเสนอ
รูปแบบจงัหวะขดั รวมถึงการสร้างแนวท านองท่ีมีลกัษณะการคลาดเคล่ือนของอตัราจงัหวะ ท่ีไม่
สมมาตรกบัชีพจรจงัหวะปรกติ ซ่ึงเป็นผลมาจากการพฒันาโมทีฟดว้ยวิธีการต่างๆ และท าให้การ
ด าเนินแนวท านองเกิดการซ่อนอตัราจงัหวะอ่ืนเขา้ไป 

 
 ความแตกต่างทางดา้นแนวท านองพบว่าโดยส่วนมากสก็อตต์ ลาฟาโรมกัใช้โครงสร้าง

ของบนัไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจในลกัษณะการเคล่ือนท านองเรียงโน้ตทุกตวัตามล าดบั 
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รวมไปถึงการพฒันาซีเควนซ์ท านอง เปล่ียนแปลงเพียงการเพิ่มขั้นคู่ท่ีมีระยะช่วงเสียงไม่เกินขั้นคู่ 7 
เมเจอร์ในบางส่วน เพื่อการสร้างสีสันให้กบัแนวท านอง ในขณะท่ีมาร์ค จอห์นสันจะใชก้ารเคล่ือน
ท านองของโครงสร้างบนัไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจ ท่ีพบโดยส่วนมากจะไม่เรียงล าดบั อีก
ทั้งยงัผสานเขา้กบัการเคล่ือนท านองโดยใชข้ั้นคู่ 4 และ 5 เพอร์เฟคไปจนถึงช่วงคู่แปดซ้อน ท าให้
แนวท านองมีระยะช่วงเสียงท่ีหลากหลาย 
 

 ความแตกต่างทางดา้นเสียงประสานพบวา่มาร์ค จอห์นสันใช้โน้ตส่วนขยายคอร์ดทุกตวั 
ซ่ึงขณะท่ีสก็อตต ์ลาฟาโรพบเพียงโน้ตล าดบัท่ี 9, 9, 11, 11 และ 13 อีกทั้งความแตกต่างท่ีชดัเจน
นั้น เกิดข้ึนจากการบรรเลงเทคนิคกดน้ิวควบสองสายของมาร์ค จอห์นสัน ผสานเขา้กบัโนต้เสียงคา้ง 
ซ่ึงท าใหเ้กิดโครงสร้างเสียงประสานท่ีขยายไปจนถึงการใชค้อร์ดคู่ 4 และ 5 เรียงซอ้น 

 
 ความแตกต่างทางดา้นการใชบ้นัไดเสียง จากการวิเคราะห์การอิมโพรไวส์ของนกับรรเลง

เบสทั้ง 2 ท่าน พบวา่การใชบ้นัไดเสียงโคเครียน และบนัไดเสียงโฮลโทนปรากฎข้ึนเพียงการอิมโพร
ไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร ส่วนมาร์ค จอห์นสันพบการใช้บนัไดเสียงเมเจอร์ และโครงสร้างจาก
บนัไดเสียง บลูส์มาเป็นส่วนการพฒันาโมทีฟ 

 
 ความแตกต่างทางดา้นเทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ พบวา่การบรรเลงเทคนิคโนต้ฮาร์โม-

นิกส์ของจอห์นสัน จะใช้ในการสร้างแนวท านอง รวมไปถึงสร้างสีสันให้กบัการพฒันาโมทีฟ ซ่ึง
ต่างจากลาฟาโรท่ีใช้เป็นเพียงโน้ตเสียงคา้ง นอกจากน้ีความแตกต่างท่ีเห็นได้ชัดเจนของมาร์ค  
จอห์นสัน ซ่ึงพบการใชเ้ทคนิคการกดน้ิวควบสองสาย ผสานเขา้กบัการบรรเลงโนต้เสียงคา้งในยา่น
เสียงต ่า รวมไปถึงเพิ่มทกัษะดว้ยการบรรเลงแยกโนต้ และการบรรเลงรูดเสียง นอกจากน้ียงัพบการ
ใชแ้นวคิดของการแปรประดบัจาการอิมโพรไวส์โดยใชแ้นวท านองหลกัท่อน A  

 

5.3 อภิปรายผลการวจิัย 
 
 จากตารางเปรียบเทียบอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลง

นาร์ดิส ท  าใหส้ามารถพิจารณาความชดัเจนในรายละเอียดท่ีเกิดข้ึนจากการวิเคราะห์ ซ่ึงท าใหเ้กิดผล
สรุปเป็นแนวทางการเปรียบเทียบในประเด็นของความเหมือน และแตกต่างกนั ทั้งน้ี เพื่อให้เกิด
ความสมบูรณ์ทางผลการวิจยั ผูว้ิจยัไดน้ าส่วนเน้ือทางหาประเด็นท่ีส าคญัมาอภิปรายในรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 



75 
 

 1) ลกัษณะจงัหวะ 
 2) โครงสร้างแนวท านอง 
 3) เสียงประสาน 
 4) บนัไดเสียง 
 5) เทคนิคการบรรเลง 
 6) อ่ืนๆ 
 
 ทางดา้นลกัษณะจงัหวะในการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค  จอห์นสันนั้น 

มีการใช้องค์ประกอบท่ีหลากหลาย ซ่ึงเป็นปัจจยัส่วนส าคญัของการพฒันาโมทีฟท่ีเป็นตวัแปรใน
การด าเนินแนวท านอง โดยบทเพลงนาร์ดิส ในการบรรเลงของสก็อตต ์ลาฟาโร พบวา่การใช้กลุ่ม
ลกัษณะจงัหวะของการพฒันาโมทีฟนั้น ค่อนขา้งมีความสมมาตร และชดัเจน ท าให้การด าเนินไป
ของแนวท านองสามารถน าเสนอรูปแบบโครงสร้างของแนวคิดดา้นจงัหวะท่ีหลากหลาย และเป็น
ผลท าให้การเคล่ือนท่ีของแนวท านองมีสมบูรณ์ ส่วนทางดา้นการบรรเลงของมาร์ค จอห์นสัน การ
ใชล้กัษณะจงัหวะท่ีปรากฏข้ึนนั้นพบวา่มีการใชรู้ปแบบท่ีหลากหลายเช่นเดียวกนั แต่โครงสร้างของ
โมทีฟมีการคลาดเคล่ือนของจงัหวะในบางส่วน อีกทั้งกบัการท่ีมาร์ค จอห์นสันตอ้งการจะน าเสนอ
รูปแบบของลกัษณะจงัหวะขดั รวมไปถึงในส่วนแนวท านองการอิมโพรไวส์ท่ีไม่มีการบรรเลง
สนบัสนุน แมว้า่จะรักษาอตัราความเร็วของบทเพลงเอาไวด้ว้ยการบรรเลงโนต้คา้งเสียง แต่ก็ส่งผล
ท าใหโ้ครงสร้างลกัษณะจงัหวะของกลุ่มโมทีฟนั้นมีการคลาดเคล่ือน  

 
 ในดา้นโครงสร้างแนวท านองพบวา่นกับรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน จะใชโ้ครงสร้างของบนัได

เสียง และการบรรเลงอาร์เปโจเป็นองค์ประกอบหลกัของการสร้างแนวท านอง ซ่ึงปัจจยัทางการ
เลือกใชบ้นัไดเสียง และโครงสร้างอาร์เปโจประเภทต่างๆ ของการอิมโพรไวส์นั้น โดยส่วนมากจะ
พบความสัมพนัธ์ท่ีมีกลุ่มโน้ตในคอร์ดโทน หรือแมก้ระทัง่ครอบคลุมไปถึงความสัมพนัธ์กบักลุ่ม
โน้ตโดยรวมของการด าเนินคอร์ด อีกทั้งผลท่ีไดย้งัท าให้แนวท านองเกิดโน้ตส่วนขยายคอร์ดจาก
โนต้อ่ืนๆ ของการใชบ้นัไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจ  นอกจากน้ีการเคล่ือนท่ีของแนวท านอง
ยงัมีความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนั โดยท่ีสก็อตต ์ลาฟาโร จะใชก้ารเคล่ือนท านองแบบเรียงเสียง
เป็นส่วนมาก พร้อมทั้งโครงสร้างประโยคค่อนขา้งยาวมีลกัษณะข้ึน-ลง อยา่งต่อเน่ือง พร้อมทั้งเพิ่ม
สีสันดว้ยการใชข้ั้นคู่เสียงอ่ืนๆ เพียงบางส่วน ขณะท่ีมาร์ค จอห์นสัน จะใชก้ารเคล่ือนท านองขั้นคู่
เสียงเป็นส่วนใหญ่ รวมไปถึงการใชโ้นต้กระโดดขั้นคู่เสียงท่ีกวา้ง และยงัใชแ้นวท านองแบบขนาน
ขั้นคู่ ท่ีผสานกบัการบรรเลงเทคนิคการกดน้ิวควบสองสาย อีกทั้งความยาวของโครงสร้างประโยค
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นั้ นไม่มีลักษณะท่ีตายตัว จึงท าให้แนวท านองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสันนั้ น มี
องคป์ระกอบทางโครงสร้างเสียงประสานค่อนขา้งหลากหลาย 

 
 ทางดา้นเสียงประสานนั้นพบวา่สก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน มีการใชโ้ครงสร้าง

ทรัยแอดในลกัษณะคอร์ดซ้อน รวมไปถึงเสียงประสานท่ีเกิดข้ึนจากการบรรเลงอาร์เปโจ ซ่ึงนกั
บรรเลงเบสทั้ง 2 ท่านนั้น ยงัแสดงถึงความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด และการใชก้ลุ่มโนต้คอร์ด
โทน รวมไปถึงโน้ตส่วนขยายคอร์ด อีกทั้งยงัพบการใช้ขั้นคู่เสียงท่ีเหมือนกนัในการสร้างสีสัน
ให้กับแนวท านอง เช่น ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ขั้นคู่ทรัยโทน ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ และขั้นคู่ 7 เมเจอร์ 
นอกจากน้ียงัพบการใชซี้เควนซ์ท านอง ซ่ึงเกิดข้ึนในลกัษณะการพฒันาโมทีฟ เพื่อให้เกิดโนต้ส่วน
ขยายในขณะเคล่ือนท านองท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการด าเนินคอร์ดของบทเพลง นอกจากน้ียงัพบความ
แตกต่างในการใช้เสียงประสานเคล่ือนท่ีแบบขนาน และเกิดโครงสร้างของคอร์ดคู่ 4 และ 5 เรียง
ซอ้นในการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน  

 
 ด้านการใช้บนัไดเสียง พบว่ามีการใช้ลกัษณะของบนัไดเสียงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัการ

ด าเนินคอร์ดของบทเพลง รวมถึงบนัไดเสียงอ่ืนๆ ซ่ึงผลจากการใช้โครงสร้างบนัไดเสียงในแนว
ท านองการอิมโพรไวส์ของนกับรรเลงเบสทั้งสองท่าน โดยส่วนมากจะเน้นไปยงัโน้ตท่ีท าให้เกิด
คุณลกัษณะเสียงของส่วนขยายคอร์ด และใชโ้นต้ในคอร์ดโทนท่ีเป็นสมาชิกของบนัไดเสียง เพื่อการ
รักษาความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด  
 

 ดา้นเทคนิคการบรรเลงนั้นพบวา่สก็อตต ์ลาฟาโรใช้เทคนิคการบรรเลงค่อนขา้งน้อย จะ
เนน้ไปท่ีการน าเสนอแนวคิดองคป์ระกอบในการสร้างท านอง แต่ยงัพบการบรรเลงเสียงโนต้ฮาร์โม-
นิกส์ในลกัษณะคา้งเสียงเพื่อเพิ่มสีสันใหแ้นวท านองเพียงบางส่วน ขณะท่ีมาร์ค จอห์นสันใชเ้ทคนิค
การบรรเลงท่ีหลากหลาย ในการผสมผสานกบัการสร้างโครงสร้างแนวท านอง นอกจากน้ียงัพบการ
ใช้เทคนิคการกดน้ิวควบสองสาย ท่ีผสานกบัการใช้โน้ตเสียงคา้งในย่านเสียงต ่า เพื่อท าให้เกิดมิติ
ทางด้านเสียงประสานค่อนขา้งหลากหลาย อีกทั้งยงัพบการใช้เทคนิคโกสโน้ต และเทคนิคการ
บรรเลงรูดเสียง ซ่ึงท าใหแ้นวท านองการอิมโพรไวส์มีความน่าสนใจเป็นอยา่งมาก 

 
 ในส่วนดา้นอ่ืนๆ จากการใชแ้นวคิดการน าแนวท านองหลกัของบทเพลงมาใชใ้นการอิม-

โพรไวส์ ของมาร์ค จอห์นสันไดใ้ชพ้ฒันาโดยท านองการแปรประดบั ซ่ึงเป็นวิธีท่ีน่าสนใจสามารถ
ท าให้ทราบถึงการซ ้ าท านองหลกัเพื่อเป็นการจบการอิมโพรไวส์ไดอ้ยา่งดี อีกทั้งยงัใชล้กัษณะโนต้
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คา้งเสียงดว้ยสายเปิดในยา่นเสียงต ่า เพื่อรักษาความสัมพนัธ์ของการด าเนินคอร์ด และการควบคุม
ความเร็วในการด าเนินแนวท านองการอิมโพรไวส์ ขณะบรรเลงในอตัตราจงัหวะลกั  
 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
 

 การวิจัยคร้ังน้ี ผู ้วิจ ัยได้น าเสนอแนวคิดขององค์ประกอบต่างๆ ของการวิเคราะห์
เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต ์ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน ทั้งทางดา้นการพฒันาลกัษณะ
จงัหวะ ในการสร้างแนวท านองโดยใชบ้นัไดเสียงหลากหลายประเภท ท่ีท าให้เกิดเสียงประสานท่ีมี
ความน่าสนใจ รวมไปถึงผสานเขา้กบัเทคนิคต่างๆ พร้อมกบัแนวคิดการบรรเลงในดา้นอ่ืนๆ ท่ีแสดง
ถึงการขยายขอบเขตทางศกัยภาพของการบรรเลงดบัเบิลเบส ซ่ึงเหมาะแก่ผูท่ี้สนใจเป็นอย่างมาก 
โดยรายละเอียดของประเด็นการวิเคราะห์ท่ีผูว้ิจยัไดน้ าเสนอมานั้น สามารถน าไปใช้เป็นแนวทาง
การศึกษา และพฒันาองคค์วามรู้จากแนวคิดท่ีปรากฏในงานวจิยัฉบบัน้ี 
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