
วเิคราะห์เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ของบิลล์ อแีวนส์ และคธี จาร์เร็ตต์ 

ในบทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จ ี

A COMPARATIVE ANALYSIS OF BILL EVANS’S AND KEITH JARRETT’S 

IMPROVISATION ON I LOVES YOU PORGY  

โดย 

ศตวรรษ ทองบ่อ 

วทิยานิพนธ์ฉบับนีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตาม 

หลกัสูตรดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต 

วทิยาลยัดนตรี 

บัณฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัรังสิต 

ปีการศึกษา 2560 



 

 

 

 

 

 

A COMPARATIVE ANALYSIS OF BILL EVANS’S AND KEITH JARRETT’S 

IMPROVISATION ON I LOVES YOU PORGY 

 

 

 

 

 

 
 

BY 

SATTAWAT THONGBOR 

 

 

 

 

 

 
 

A THESIS SUBMITTED IN PARTIAL FULFILLMENT 

OF THE REQUIREMENTS FOR 

THE DEGREE OF MASTER OF MUSIC 

THE CONSERVATORY OF MUSIC  

 

 

GRADUATE SCHOOL, RANGSIT UNIVERSITY 

ACADEMIC YEAR 2017 



 

 

 

วทิยานิพนธ์เร่ือง 

 

วเิคราะห์เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์  

ในบทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จี 

 

โดย 

ศตวรรษ ทองบ่อ 

 

ไดรั้บการพิจารณาให้เป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตร 

ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบณัฑิต 

 

มหาวทิยาลยัรังสิต 

ปีการศึกษา 2560 

 

 

 
---------------------------------------------------- 

รศ.ดร. วบูิลย ์ตระกูลฮุน้ 
ประธานกรรมการสอบ 

 
---------------------------------------------------- 

ผศ.ดร. ภาวไล ตนัจนัทร์พงศ ์
กรรมการ 

 
 
 
 
 

 
 

---------------------------------------------------- 
ผศ.ดร. เด่น อยูป่ระเสริฐ 

กรรมการและอาจารยท่ี์ปรึกษา 
 
 

บณัฑิตวทิยาลยัรับรองแลว้ 
 
 

(ผศ.ร.ต.หญิง ดร.วรรณี  ศุขสาตร) 
คณบดีบณัฑิตวทิยาลยั 

7 มิถุนายน 2561 



 

 

 

 

Thesis entitled 

 

A COMPARATIVE ANALYSIS OF BILL EVANS’ AND KEITH JARRETT’S 

IMPROVISATION ON I LOVES YOU PORGY 

 

by 

SATTAWAT THONGBOR 

 

was submitted in partial fulfillment of the requirements 

for the degree of Master of Music 

 

Rangsit University 
Academic Year 2017 

 
 

 
---------------------------------------------------- 

Assoc.Prof. Wiboon Trakulhun, D.A. 
Examination Committee Chairperson  

 
---------------------------------------------------- 
Asst.Prof. Pawalai Tanchanpong, D.M.A. 

Member 
 
 
 
 
 

 
 

---------------------------------------------------- 
Asst.Prof. Denny Euprasert, D.A. 

Member and Advisor 
 
 

Approved by Graduate School 
 
 

 (Asst.Prof.Plt.Off. Vannee  Sooksatra, D.Eng.)  
Dean of Graduate School 

June 7, 2018 
 



 ก 

กติติกรรมประกาศ 

 

การวิจยัในคร้ังน้ีสําเร็จลุล่วงได้ด้วยดีตามวตัถุประสงค์ ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณผูมี้ส่วน

เก่ียวขอ้งในงานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีทุกท่านโดยเฉพาะอาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัวิทยานิพนธ์ ผศ.ดร.เด่น 

อยู่ประเสริฐ ประธานคุมสอบวิทยานิพนธ์ รศ.ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น และกรรมการคุมสอบ

วทิยานิพนธ์ ผศ.ดร.ภาวไล  ตนัจนัทร์พงศ ์ท่ีใหค้าํแนะนาํอนัเป็นประโยชน์ในการจดัทาํวทิยานิพนธ์

ฉบบัน้ีมาโดยตลอด จนสาํเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 

กราบขอบพระคุณ อาจารยธี์รัช เลาห์วีระพานิช ท่ีให้คาํแนะนาํอนัเป็นประโยชน์ในการทาํ

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ี กราบขอบพระคุณพ่อ แม่ และครอบครัว รวมไปจนถึงเพื่อน พี่ น้อง ท่ีให้

กาํลงัใจมาตลอด 

ความดีอันเกิดจากการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจ ัยขอมอบแด่ บิดา มารดา ครู อาจารย์ และผู ้มี

พระคุณทุกท่าน ผูว้จิยัมีความซาบซ้ึงในความกรุณาอนัดียิง่จากทุกท่าน กราบขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 

 

 

  ศตวรรษ ทองบ่อ 

            ผูว้จิยั 
  

 



 ข 

5606653 : สาขาวชิาเอก: ดนตรี; ดศ.ม. 

คําสําคัญ : บิลล์ อแีวนส์, คีธ จาร์เร็ตต์, ไอเลฟิส์ยูพอร์จี 

ศตวรรษ ทองบ่อ: วเิคราะห์เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ของบิลล์ อแีวนส์ และคีธ จาร์

เร็ตต์ ในบทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จี (A COMPARATIVE ANALYSIS OF BILL EVANS’S AND 

KEITH JARRETT’S IMPROVISATION ON I LOVES YOU PORGY) อาจารย์ทีป่รึกษา: ผศ.

ดร. เด่น อยู่ประเสริฐ, 74 หน้า. 

 

การวิจยัในคร้ังน้ีผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของบิลล์ อีแวนส์ 

และคีธ จาร์เร็ตต์ ในบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี โดยจะมุ่งเน้นไปยงัประเด็นต่างๆ ท่ีมีความสําคญั

ไดแ้ก่ เสียงประสาน การอิมโพรไวส์ การบรรเลงประกอบ และการตีความบทเพลง 

 

จากการศึกษาพบวา่บิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตมี์การใชเ้สียงประสานในลกัษณะคลา้ย

และแตกต่างกนัคือ ใช้การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก การวางแนวเสียงคู่ 4 เรียง

ซ้อน การใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบน ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือในการบรรเลงของคีธ จาร์เร็ตต ์ไม่พบการ

วางแนวเสียงในลกัษณะดรอป 2 และการใชค้อร์ดท่ีไม่มีโนต้พื้นตน้ การอิมโพรไวส์มีการใชเ้ทคนิค

ต่างๆ ท่ีคลา้ยกนัและแตกต่างกนั ประเด็นท่ีคลา้ยกนัประกอบไปดว้ยการซํ้ ารูปแบบจงัหวะและการ

พฒันาทาํนอง ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือในการบรรเลงของคีธ จาร์เร็ตตไ์ม่พบการอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ด

แบบแท่ง ด้านการบรรเลงประกอบมีการใช้คอร์ดแตกในการบรรเลงประกอบ และการบรรเลง

ประกอบในจงัหวะยก นอกจากน้ียงัใชก้ารบรรเลงประกอบท่ีประกอบไปดว้ยโนต้ 2-3 โนต้ รวมไป

จนถึงมีการใช้โน้ตเสียงคา้งในการบรรเลงประกอบ ดา้นการตีความบทเพลงบิลล์ อีแวนส์ และคีธ 

จาร์เร็ตต์ มีการใช้โน้ตสะบดับรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนอง และมีการใช้ลีลาสอดประสานบรรเลง

สอดแทรกหรือบรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนอง ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือคีธ จาร์เร็ตต์มีการตีความบทเพลง

โดยบรรเลงทาํนองสูงข้ึนและตํ่าลง 1 ช่วงคู่แปด ในขณะท่ีบิลล์ อีแวนส์ใช้การขยายส่วนลกัษณะ

จงัหวะในการตีความบทเพลง 

 

 

 

 

 

ลายมือช่ือนกัศึกษา ….............................................................   ลายมือช่ืออาจารยท่ี์ปรึกษา ...................................................................... 



 ค 

5606004 : MAJOR: MUSIC; M.M. 

KEYWORDS : BILL EVANS, KEITH JARRETT, I LOVES YOU PORGY 

 SATTAWAT THONGBOR: A COMPARATIVE ANALYSIS OF BILL EVANS’S 

AND KEITH JARRETT’S ImPROVISATION ON I LOVES YOU PORGY.   THESIS 

ADVISOR: ASST.PROF. DENNY EUPRASERT, DA., 74 p. 

 

This analysis, focused on a comparison between Bill Evans and Keith Jarret’s 

improvisation on “I Loves You Porgy”. The researcher focused on an important factors such as 

Harmony, Improvisation, Accompaniment and Interpreting on the tune. 

 

From an analysis, can be described in to 4 main factors on the following. In Harmony, 

the researcher found the similarity of Chromatic parallel approach, Quartal voicing and Upper 

structure on both pianists but they have the differentiation on using Drop 2 and Rootless Voicing 

which can be found on Bill Evan’s. On Improvisation, Repeating a rhythmic sequence and Motif 

development have been found as a similarity but Block Chord have been found only in Bill 

Evans’s line. In Accompaniment, a Broken Chords, Upbeat Comping, Two-Three Comping and 

Pedal Note Have been found as a similarity of both pianists. On Interpretation, Grace note and 

Counter point have been found as similarity. A different between two pianists was Keith Jarret 

tends to play an octave upper or below from a Melody While Bill Evans tend to use an 

Augmentation as a tool to Interpreting The tune.  
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บทที ่1 

 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญั 

 

ในการศึกษาดนตรีแจ๊ส การศึกษาแนวคิดการอิมโพรไวส์ เสียงประสานของเปียโน 

และเทคนิคต่างๆ ท่ีใชใ้นการบรรเลงเป็นส่ิงสําคญั เพราะเปียโนคือเคร่ืองดนตรีท่ีมีความพิเศษเป็น

อย่างมาก สามารถบรรเลงทาํนอง และเสียงประสานของบทเพลงไดห้ลากหลาย อีกทั้งเปียโนมี

ช่วงเสียงท่ีกวา้ง จึงทาํให้บทเพลงมีความพิเศษน่าสนใจ ทั้งในดา้นของแนวคิดท่ีใช้ในการอิมโพร

ไวส์ เทคนิคท่ีใชใ้นการบรรเลง เสียงประสานต่างๆ รวมไปจนถึงการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง

จากผูบ้รรเลงสู่ล่ิมน้ิวของเปียโนล้วนน่าศึกษา โดยมีนักเปียโน 2 ท่านท่ีมีความสามารถในการ

บรรเลงบทเพลง และการอิมโพรไวส์ไดอ้ย่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไดแ้ก่บิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์

เร็ตต ์

 

บิลล์ อีแวนส์ (Bill Evans, 1929-1980) นักเปียโน และนักประพันธ์บทเพลงชาว

อเมริกนัผูม้ากไปดว้ยความสามารถทางดา้นดนตรี ทั้งในเร่ืองของการประพนัธ์บทเพลง การเรียบ

เรียงเสียงประสาน หรือแมก้ระทัง่ฝีมือการบรรเลงเปียโนท่ีไพเราะนุ่มนวล เต็มไปดว้ยเทคนิคและ

วธีิการบรรเลงท่ีน่าศึกษา ผลงานของบิลล ์อีแวนส์เป็นแบบอยา่งให้นกัเปียโนรุ่นหลงัไดศึ้กษา ทั้งใน

ดา้นของการประพนัธ์บทเพลง เสียงประสาน และเทคนิคต่างๆ รวมไปจนถึงการอิมโพรไวส์อนัมี

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

 

บิลล์ อีแวนส์ มีช่ือจริงว่า วิลเลียม จอห์น อีแวนส์ (William John Evans) เกิดเม่ือวนัท่ี 

16 สิงหาคม ค.ศ. 1929 ในรัฐนิวเจอร์ซี สหรัฐอเมริกา และเสียชีวิตดว้ยวยัเพียง 51 ปี เม่ือวนัท่ี 15 

กนัยายน 1980 อีแวนส์ ไดส้ร้างผลงานเพลงไวอ้ยา่งมากมาย ในตลอดชีวิตการเป็นนกัดนตรีของเขา 

แต่ละผลงานเพลงของเขาล้วนน่าศึกษา ในช่วงต้นของของการเป็นนักดนตรีอาชีพเขาได้สร้าง

ผลงานอลับั้มทรีโอนิวแจ็สคอนเซปป์ชัน (New Jazz Conception) เป็นผลงานชุดแรก จากนั้นได้

ร่วมงานกบันกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงนามวา่ไมส์ เดวิส (Miles Davis, 1926-1991) นกัทรัมเป็ตคนสําคญั
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ในประวติัศาสตร์ดนตรีแจ๊ส และการร่วมงานกบัไมส์ เดวิส ทาํให้เขาไดส้ร้างผลงานท่ียอดเยี่ยมและ

ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งมาก โดยเป็นผูบ้รรเลงเปียโนในในผลงานอลับั้มไคด์ออฟบูลล์ (Kind 

of Blue) ซ่ึงถือเป็นผลงานอีก 1 อลับั้มท่ีน่าศึกษา  

 

บิลล์ อีแวนส์ มีวิธีการบรรเลงเปียโนท่ีน่าศึกษา ทั้งน้ีเพราะเขาใชเ้ทคนิคต่างๆ ในการ

บรรเลงเปียโนได้อย่างน่าสนใจ “ซาวด์หลกัของวงมาจากเสียงเปียโนของเขาท่ีรุ่มรวยด้วยแนว

ประสาน ความพยายามหลีกเล่ียงการเล่นทาํนองหลกัของเขา ทาํให้มีการใชค้อร์ดใหม่ๆ เขา้มาเพิ่ม

สีสันมากข้ึน ขณะเดียวกนัเทคนิคมือซ้ายท่ีปฏิสัมพนัธ์กบัมือขวา เอ้ือให้การตอบสนองของน้ิวมือท่ี

มีต่อจิตใจเป็นไปอยา่งอิสระ ซ่ึงแตกต่างกบัเทคนิคเก่าๆ ของนกัเปียโนแจส๊ท่ีแบ่งบทบาทของมือทั้ง 

2 ขา้งอยา่งค่อนขา้งตายตวั และนิยมใชว้ิธีการเล่นแบบบล็อคคอร์ดเป็นหลกั” (อนนัต ์ลือประดิษฐ์, 

2545, น. 207) 

 

คีธ จาร์เร็ต (Keith Jarrett, 1945-) นักเปียโนชาวอเมริกัน ผูมี้ความสามารถในการ

บรรเลงเปียโนได้อย่างยอดเยี่ยมและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั “ลกัษณะท่ีโดดเด่นนอกเหนือจากการ

แสดงสดก็คือ เขาสามารถอิมโพรไวส์อะไรก็ไดโ้ดยท่ีไม่มีการเตรียมการอะไรมาก่อนล่วงหน้าและ

ในกรณีท่ีเขาบรรเลงเปียโนพร้อมกบัวงดนตรี เขาสามารถควบคุมไดนามิกของวงออกมาไดอ้ย่าง

เยี่ยมยอด เรียกวา่เขาสามารถสร้างงานในลกัษณะของการอิมโพรไวส์ออกมาไดอ้ยา่งต่อเน่ือง และ

ทาํออกมาไดอ้ยา่งดี” (สิทธิกุล บุญอิต, 2550, น.109)  

 

คีธ จาร์เร็ตต์ เร่ิมฝึกหัดเล่นเปียโนเม่ืออายุได้ 3 ขวบ และพออายุ 7 ขวบก็สามารถ

แสดงสดต่อหน้าสาธารณะชนได้อย่างยอดเยี่ยม จากนั้นเขาไดเ้ขา้ศึกษาด้านดนตรีท่ีสถาบนัสอน

ดนตรีเบิร์กลีคอลเลจออฟมิวสิค (Berklee College of Music) ดว้ยเหตุน้ีเองทาํให้เขาไดฝึ้กปรือฝีมือ

จนไดร่้วมทวัร์คอนเสิร์ตไปทัว่โลกกบัวงของชาร์ลส์ ลอยด ์(Charles Lloyd, 1938-) 

 

นอกจากน้ีคีธ จาร์เร็ตต์ยงัได้ร่วมในวงของนักทรัมเป็ตผูมี้ช่ือเสียง ไมส์ เดวิส ใน

ตาํแหน่งอิเล็คทริคคียบ์อร์ดและออร์แกน ผลงานการบนัทึกเสียงท่ีไดรั้บความนิยมของคีธ จาร์เร็ตต์

ส่วนมากจะเป็นการบันทึกเสียงขณะแสดงสด เช่น อัลบั้มการแสดงสดโซโล่คอนเสิร์ต (Solo 

Concert) อัลบั้ มการแสดงสดโคโลญจน์คอนเสิ ร์ต (Koln Concert) และอัลบั้ มการแสดงสด

สแตนดาร์ดทรีโอ (Standard Trio)  
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ฝีมือการบรรเลงเปียโนของคีธ จาร์เร็ตต์ กล่าวไดว้า่มีความพิเศษ และน่าสนใจ ทั้งใน

ดา้นเทคนิคการบรรเลง และการส่ืออารมณ์ของบทเพลง ในแต่ละเพลงท่ีคีธ จาร์เร็ตบรรเลงออกมา

ลว้นแต่มีความไพเราะ น่าสนใจ และน่าศึกษาเป็นอยา่งยิ่ง จึงไดมี้นกัเปียโนรุ่นหลงัไดย้ึดถือคีธ จาร์

เร็ตตเ์ป็นแบบอย่างในการบรรเลงเปียโน รวมไปจนถึงศึกษาวิธีการบรรเลง และแนวคิดต่างๆ เพื่อ

นาํมาพฒันา และประยกุตใ์ชใ้นการบรรเลงเปียโน 

 

บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี (I Loves You Porgy) เป็นบทเพลงท่ีมีความไพเราะ น่าสนใจ 

และน่าศึกษาเป็นอยา่งยิ่ง เน่ืองจากนกัดนตรีแจส๊นิยมนาํบทเพลงน้ีมาบรรเลงทั้งในลกัษณะของการ

รวมวง และการแสดงเด่ียว อีกทั้งศิลปินท่ีมีช่ือเสียงต่างก็ไดน้าํบทเพลงน้ีมาบรรเลงอยูใ่นผลงานชุด

ต่างๆ ท่ีไดรั้บความนิยมอย่างกวา้งขวาง และไดรั้บรางวลัมากมาย เช่น นินา ซิโมน (Nina Simone, 

1933-2003) บิลล์ลี ฮอล์ลิเดย ์(Billie Holiday, 1915-1959) เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ (Ella Fitzgerald, 

1917-1996) ฯลฯ  

 

บิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์เป็นนักเปียโนท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ทั้งในดา้นการ

บรรเลงเปียโน เทคนิคต่างๆ รวมไปจนถึงแนวคิดท่ีใช้ในการอิมโพรไวส์ ความรู้เหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ี

น่าสนใจเหมาะแก่การศึกษา ผูว้ิจยัเห็นว่าผลจากการวิจัยคร้ังน้ีสามารถเป็นประโยชน์ ใช้เป็น

แหล่งขอ้มูลทางวิชาการ รวมถึงบุคคลท่ีสนใจเก่ียวกบัลกัษณะการอิมโพรไวส์ เสียงประสาน และ

เทคนิคต่างๆ ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตเ์พื่อใชใ้นการศึกษา และ

นาํไปประยกุตใ์ชใ้นการบรรเลงเปียโน อีกทั้งบทเพลงไอเลิฟส์ยพูอร์จี ท่ีนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านบรรเลง

เป็นการแสดงเด่ียวเปียโน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงเทคนิค และวิธีการต่างๆ ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลง

ได้เป็นอย่างดี ดังนั้ นการใช้บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี ท่ีนักเปียโนทั้ ง 2 ท่านบรรเลงสามารถ

เปรียบเทียบถึงลกัษณะและแนวคิดต่างๆ ของนกัดนตรีทั้ง 2 ท่านไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

1.2 วตัถุประสงค์ในการวจิัย 

 

การศึกษาคร้ังน้ีเพื่อวิเคราะห์ และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ 

จาร์เร็ตต์จากบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี (I Loves You Porgy) ประพนัธ์โดย จอร์จ เกิร์ซวิน (George 

Gershwin) 
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1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  

 

1.3.1 ท ราบ ถึ งวิ ธี อิม โพ รไวส์ ข องบิ ล ล์  อี แวน ส์  แล ะ คี ธ  จาร์ เร็ต ต์ใน บ ท เพ ล ง                   

ไอเลิฟส์ยพูอร์จี 

1.2.2 เป็นแนวทางหน่ึงในการอิมโพรไวส์หรือประยกุตใ์ชใ้นบทเพลง 

 

1.4 ขอบเขตในการวจัิย 

 

ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัไดแ้บ่งขอบเขตการวเิคราะห์ และรายละเอียดต่างๆ ไดด้งัน้ี 

1.4.1 เพื่อวิเคราะห์การอิมโพรไวส์จากบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี ท่ีบิลล์ อีแวนส์บรรเลงไว้

ในอลับั้มการแสดงสดท่ีมองเทรอซ์แจ๊สเฟสติวลั (Montreux Jazz Festival) เม่ือวนัท่ี 15 มิถุนายน 

ค.ศ. 1968 และการอิมโพร์ไวส์ของคีธ จาร์เร็ตต์จากบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี ท่ีบรรเลงไวใ้นอลับั้ม

โซโล่ทริบิว (Solo Tribute) ซ่ึงเป็นอลับั้มบนัทึกการแสดงสดท่ีประเทศญ่ีปุ่นเม่ือวนัท่ี 14 เมษายน 

ค.ศ. 1987  

1.4.2 ผูว้ิจ ัยจะทําการวิเคราะห์และเปรียบเทียบการบรรเลงเปียโนของบิลล์ อีแวนส์ 

และคีธ จาร์เร็ตต ์โดยจะมุ่งเนน้ไปยงัเทคนิคต่างๆ ท่ีสําคญัไดแ้ก่ การตีความบทเพลง เสียงประสาน         

การบรรเลงประกอบ และการอิมโพรไวส์ 

1.4.3 ผูว้จิยัจะทาํการวิเคราะห์ทั้งตวับทประพนัธ์คือทาํนอง การอิมโพรไวส์ รวมไปจนถึง

ช่วงนาํและท่อนจบของบทเพลง  

1.4.4 ผูว้ิจยัได้นําแนวคิดและการวิเคราะห์ของเด่น อยู่ประเสริฐ อดิเรก เกตุพระจนัทร์ 

จอห์น วาเลริโอ (John Valerio) แคน แคนคายา (Can Cankaya) วาซิล เอ ซี เวทคอฟ (Vasil A 

CvetKov) และท่านอ่ืนๆ มาใช้เพื่ออธิบายแนวคิดต่างๆ ท่ีบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์ ใช้ในการ

บรรเลงเปียโน รวมไปจนถึงการอิมโพรไวส์ 

 

1.5 ข้อตกลงเบ้ืองต้น 

 

ผูว้จิยักาํหนดขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ดงัน้ี 

1.5.1 โนต้บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จีตน้ฉบบันาํมาจากหนงัสือไมลเ์ดวิสสแตนดาร์ด (Miles 

Davis Standards) 
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1.5.2 บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี บรรเลงโดยบิลล์ อีแวนส์ในอลับั้มการแสดงสดท่ีมองเท

รอซ์แจส๊เฟสติวลั (Montreux Jazz Festival) ถอดโนต้โดยอาร์ท โทฟาเนลลี จูเนียร์ (Art Tofanelli Jr) 

1.5.3 บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี บรรเลงโดยคีธ จาร์เร็ตต์ในอัลบั้ มโซโล่ทริบิว (Solo 

Tribute) ซ่ึงเป็นอัลบั้มบันทึกการแสดงสดท่ีประเทศญ่ีปุ่นถอดโน้ตโดยรอร์ท โบวเก็ตต์ (Rod 

Bowkett) 

1.5.4 เพื่อให้ขอ้มูลมีความถูกตอ้งผูว้จิยัไดน้าํเสนอโนต้เพลงท่ีใชว้เิคราะห์ในงานวิจยัฉบบั

น้ีต่อผูช่้วยศาสตราจารย ์เด่น อยูป่ระเสริฐ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการสอนเปียโนแจ็สและอาจารยท่ี์ปรึกษา

เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้งของโนต้เพลง  

1.5.5 เป็นการวเิคราะห์โดยใชท้ฤษฏีแจส๊ 

1.5.6 คาํศพัท์ทางดนตรีท่ีเก่ียวข้อง ผูว้ิจยัได้นําความหมายหรือคาํแปลมาจากหนังสือ

พจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์ เขียนโดยศาตราจารย ์ดร. ณชัชา พนัธ์เจริญ 

 

1.6 นิยามศัพท์ 

 

ในงานวจิยัคร้ังน้ีความหมายบางคาํของคาํศพัท ์ไม่มีการบญัญติัความหมายท่ีแน่ชดั ผูว้ิจยั

จึงบญัญติัความหมายเอง โดยคาํนึงถึงความหมายท่ีผูศึ้กษาดนตรีสามารถเขา้ใจไดใ้นวงกวา้ง 

 

บาลาดแจ๊ส (Jazz Ballads) หมายถึง บทเพลงท่ีมีจงัหวะช้า ซาบซ้ึง ประกอบไปดว้ยเน้ือ

ร้อง และเน้ือดนตรีท่ีมีสีสันหลากหลาย 

 

การตีความบทเพลง หมายถึง การนําทํานองบทเพลงจากต้นฉบับมาบรรเลงให้เป็น

เอกลกัษณ์ของตนเอง 

 

คอร์ดทีไ่ม่ระบุโน้ตพืน้ต้น หรือรูทเลิซวอยซ่ิง (Rootless Voicing) หมายถึง คอร์ดรูปแบบ

ต่างๆ ท่ีไม่มีโนต้พื้นตน้ 

 



 

 

บทที ่2  

 

ทฤษฏทีีเ่กีย่วข้อง 

 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัจะกล่าวถึงเทคนิคและวิธีการบรรเลงต่างๆ ท่ีมีความสําคญัไดแ้ก่ 

การตีความบทเพลง เสียงประสาน การบรรเลงประกอบ และการอิมโพรไวส์ ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้

จากหนงัสือและเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง รวมถึงแนวคิดต่างๆ เพื่อนาํมาประกอบการวิเคราะห์ในงานวิจยั

ฉบบัน้ี 

 

บิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์ เป็นนักเปียโนแจ๊ส ท่ีมีความสามารถในการบรรเลงท่ีมี

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีความเช่ียวชาญในดา้นการอิมโพรไวส์ และเรียบเรียงเสียงประสาน จนทาํให้

เป็นหน่ึงในผูท่ี้มีอิทธิพล สร้างแรงบนัดาลใจและเป็นแบบอย่างให้กบันักดนตรีรุ่นหลงัได้ศึกษา

เก่ียวกบัวิธีการบรรเลงเปียโน เทคนิค แนวคิดต่างๆ เพื่อนาํมาพฒันาและประยุกต์ใชใ้นการบรรเลง

เปียโนของตนเอง ฝีมือการบรรเลงเปียโนของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์ เต็มไปด้วยเทคนิค

ต่างๆ ท่ีน่าสนใจ และน่าศึกษาเป็นอยา่งยิ่ง ผลงานของพวกเขาลว้นมีคุณค่าทางดา้นศิลปะ และเป็น

ประโยชน์แก่นกัดนตรีแจส๊รุ่นหลงั 

 

2.1 การตีความบทเพลงจากทาํนองต้นฉบับ 

 

ด้านการตีความบทเพลงส่วนมากนักดนตรีแจ็สมักจะนําทาํนองบทเพลงจากต้นฉบับ 

จากนั้นนาํมาตีความในรูปแบบหรือลกัษณะเฉพาะของตนเอง ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความช่ืนชอบ พื้นฐาน

ทางดา้นดนตรี หรือแมก้ระทัง่ลกัษณะและบุคลิกส่วนตวั โดยเฉพาะอยา่งยิ่งดนตรีบาลาด มกัจะมี

การตีความบทเพลงท่ีสามารถทาํใหผู้บ้รรเลงใชเ้ทคนิคต่างๆ ไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
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2.1.1การขยายส่วนลกัษณะจังหวะ (Augmentation) 

 

การขยายส่วนลกัษณะจงัหวะในบทเพลงออนอะเคลียร์เดย์ (On a Clear Day) แสดงให้

เห็นถึงลกัษณะพิเศษอีกหน่ึงอย่างท่ีบิลล์ อีแวนส์มกัจะนาํมาใช้ในการบรรเลงบทเพลง Cankaya 

(2009, p. 21) กล่าวว่า “การตีความบทเพลงของบิลล์ อีแวนส์มีการเปล่ียนลักษณะจงัหวะ และ

บางคร้ังมีการบรรเลงทาํนองของบทเพลงจากหน่ึงหอ้งเพลง เป็นสองหอ้งเพลง”  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.1 การขยายส่วนลกัษณะจงัหวะในบทเพลงออนอะเคลียร์เดย์  

 

 
              ทาํนองตน้ฉบบั                                   ทาํนองท่ีถูกขยายส่วนลกัษณะจงัหวะ 

ท่ีมา: Cankaya, 2009, p. 21  

 

2.1.2 การใช้โน้ตสะบัด (Grace Note)  

 

การใชโ้นต้สะบดั เป็นเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงท่ีมกัจะนิยมใชใ้นการบรรเลงบทเพลงเพื่อทาํ

ให้ทาํนองของบทเพลงมีความน่าสนใจยิ่งข้ึน Bruer (2003, p. 26) กล่าวว่า “ลกัษณะท่ีโดดเด่นใน

การบรรเลงทาํนองของคีธ จาร์เร็ตต์ คือการใช้โน้ตสะบดัในการบรรเลงบทเพลง” ตวัอย่างท่ี 2.2 

แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะการใชโ้นต้สะบดัของคีธ จาร์เร็ตต ์

 

ตวัอยา่งท่ี 2.2 การใชโ้นต้สะบดั  

 

 
ท่ีมา: Bruer, 2003, p. 27 

 

 

 



 8 

2.1.3 ลลีาสอดประสาน 

 

ลีลาสอดประสานเป็นอีกหน่ึงแนวคิดสําคญัท่ีนิยมใช้ในบทเพลง ส่วนมากมกัจะใช้ลีลา

สอดประสานเพื่อบรรเลงสอดแทรก หรือบรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนองของบทเพลง Cvetkov (2004, 

p.50) ก ล่ าวว่า  “คี ธ  จาร์ เร็ตต์มัก จะมี ก ารใช้ ลี ล าส อดป ระส าน ใน ก ารบ รรเล งบ ท เพ ล ง”                     

ดงัตวัอยา่งท่ี 2.3 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.3 ลีลาสอดประสาน 

 

 
ท่ีมา: Cvetkov, 2004, p. 50 

 

จากท่ีกล่าวมาทาํใหท้ราบถึงแนวคิด และเทคนิคต่างๆ ท่ีบิลล ์อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต ์ใช้

ในการบรรเลงบทเพลง ผูว้ิจยัจะใช้แนวคิดและเทคนิคต่างๆ ตามท่ีกล่าวมาน้ีเพื่อใช้ประกอบการ

วเิคราะห์ในบทท่ี 4 ต่อไป 

 

2.2 เสียงประสาน 

 

เป็นท่ีทราบกบัดีว่าเสียงประสาน คือ จุดเด่นอย่างหน่ึงในดนตรีแจ๊สท่ีมีความพิเศษเป็น

อยา่งมาก โดยเฉพาะอยา่งยิง่การจดัวางแนวเสียงต่างๆ หรือการใชค้อร์ดมกัจะมีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น

น่าสนใจเรียกวา่คอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้ 

 

2.2.1 คอร์ดทีไ่ม่ระบุโน้ตพืน้ต้น (Rootless Voicing) 

 

คอร์ดท่ีไม่ระบุโน้ตพื้นตน้ คอร์ดประเภทน้ีเป็นคอร์ดท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจเป็นอย่าง

มาก คอร์ดชนิดน้ี จอห์น วาเลริโอ ไดก้ล่าวถึงและอธิบายการใช้แนวความคิดเร่ืองคอร์ดท่ีไม่ระบุ

โน้ตพื้นตน้ของบิลล์ อีแวนส์ ไวพ้อสังเขป “บิลล์ อีแวนส์ คือ บุคคลแรกท่ีนาํแนวความคิดเร่ือง
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คอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้มาใชอ้ยา่งมีระเรียบแบบแผน” (Valerio, 2005, p. 4) การบรรเลงแบบน้ีทาํ

ใหบ้ทเพลงของเขามีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัเป็นอยา่งยิง่ 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.4 คอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้ 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 4 

 

จากตัวอย่างท่ี 2.4 แสดงให้เห็นลักษณะของคอร์ดท่ีไม่ระบุโน้ตพื้นต้น ได้แก่ คอร์ด

เมเจอร์ทบเจด็ คอร์ดไมเนอร์ทบเจ็ดไมเนอร์ และคอร์ดไนเนอร์ทบเจ็ดเมเจอร์ คอร์ดทั้ง 3 ประเภทน้ี 

จะประกอบไปด้วยโน้ตลาํดับท่ี 3, 5, 7, 9 สําหรับคอร์ดเมเจอร์ซิกท์ และคอร์ดไมเนอร์ซิกท์ จะ

ประกอบไปดว้ยโนต้ลาํดบัท่ี 3, 5, 6, 9 ส่วนคอร์ดโดมินนัทจ์ะประกอบไปดว้ยโนต้ละดบัท่ี 3, 13, 7, 

9 สามารถสรุปได้ว่า คอร์ดท่ีไม่มีโน้ตพื้นต้น เช่น คอร์ด Cmaj7 จะมีโน้ตเหมือนกับคอร์ด Em7 

คอร์ด Cm7 จะมีโน้ตเหมือนคอร์ด Ebmaj7 คอร์ด Cm6 คอร์ด C6 และคอร์ด C7 จะมีลกัษณะท่ีเป็น

เอกลกัษณ์อยา่งไรก็ตามคอร์ด Cm6, C6, C7 จะประกอบไปดว้ยโน้ตลาํดบัท่ี 3 ของคอร์ด และโน้ต

เทนชนัท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของคอร์ดนั้น เช่น โนต้ลาํดบัท่ี 6, 7, 9, 13 ของคอร์ด 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.5 การพลิกกลบัคอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้ 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 5 

 

ตวัอย่างท่ี 2.5 คอร์ดท่ีไม่ระบุโน้ตพื้นต้นสามารถอยู่ในรูปท่ีมีการพลิกกลับ (Inversion) 

ทั้งหมด 4 รูปแบบ (โน้ต C ไม่ได้ทาํหน้าท่ีเป็นคอร์ดพื้นตน้ แต่แสดงไวเ้พื่อประกอบความเขา้ใจ

เท่านั้น)  
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ตวัอยา่งท่ี 2.6 การเพิ่มโนต้ของคอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้ 
 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 7 

 

จากตวัอยา่งท่ี 2.6 คอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้สามารถเพิ่มโนต้ตวัอ่ืน ๆ เขา้ไปในคอร์ดได ้

เช่น คอร์ดเมเจอร์สามารถเพิ่มโนต้ลาํดบัท่ี 6, 7, #11  คอร์ดไมเนอร์สามารถเพิ่มโน้ตลาํดบัท่ี 11, 13 

และคอร์ดโดมินนัทส์ามารถเพิ่มโนต้ลาํดบัท่ี b9, #9, #11, b13 ดงัตวัอยา่ง 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.7 การตดัโนต้ในคอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้  

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 12 

 

จากตวัอยา่งท่ี 2.7 คอร์ดท่ีไม่ระบุโนต้พื้นตน้สามารถตดัโนต้ท่ีไม่ตอ้งการให้เหลือเพียง 2-

3 โนต้ Valerio (2005, p. 12) กล่าววา่ “บิลล์ อีแวนส์และนกัเปียโนคนอ่ืนๆ มกัจะใชค้อร์ดท่ีไม่ระบุ

โนต้พื้นตน้ท่ีมีองคป์ระกอบของโนต้ 2-3 โนต้ เม่ือตอ้งการบทเพลงมีเสียงประสานท่ีไม่ซบัซอ้นมาก

นกั” ส่วนมากจะนิยมตดัโน้ตลาํดบัท่ี 5 และ 9 ของคอร์ด แต่ยงัคงเหลือโน้ตลาํดบัท่ี 3 และ 7 ของ

คอร์ดไว ้การทาํเช่นน้ีจะทาํให้คงไวซ่ึ้งลกัษณะของคอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ หรือคอร์ดโดมินนัท ์ 

ดงัตวัอยา่ง 

 

2.2.2 คอร์ดแบบแท่ง 

 

คอร์ดแบบแท่ง คือการวางแนวเสียง 3 โนต้ข้ึนไปเป็นแนวตั้ง ในการใชค้อร์ดแบบแท่งนกั

เปียโนมกัจะเพิ่มโนต้เขา้ไปในคอร์ดโดยใช้โนต้เทนชนั ไดแ้ก่ โนต้ลาํดบัท่ี 9, 11, 13, b9, b13, #11, 

#9, เป็นต้น อย่างไรก็ตามนักเปียโนมักจะนําคอร์ดแบบแท่งมาประยุกต์ใช้ให้มีลักษณะเป็น

เอกลักษณ์ของตัวเอง ตัวอย่างท่ี 2.5 เป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นอีกอย่างหน่ึงของ บิลล์ อีแวนส์ 
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Cvetkov (2004, p. 36) กล่าวว่า “เขามกัจะใช้คอร์ดท่ีประกอบไปดว้ยโน้ต 4 ตวั ทั้งสองมือ” ในการ

บรรเลงลักษณะน้ีเขาอาจบรรเลงพร้อมกันทั้ ง 2 มือ หรืออาจจะใช้มือซ้าย และมือขวาสลับกัน

บรรเลง ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความพอใจ หรืออารมณ์ของบทเพลงในขณะนั้น 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.8 คอร์ดแบบแท่ง 

 

 
ท่ีมา: Cvetkov, 2004, p. 36 

 

2.2.3 การวางแนวเสียงกลุ่มเสียงกดั 

 

การวางแนวเสียงกลุ่มเสียงกดั เป็นการวางแนวเสียงท่ีมีความพิเศษ และน่าสนใจเป็นอยา่ง

มาก การวางแนวเสียงชนิดน้ีมกัจะใช้โน้ตคู่ 2 ในการวางเสียงประสานเพื่อให้เกิดเสียงกดั ซ่ึงโนต้ท่ี

ใชเ้พิ่มเขา้ไปในแนวประสานเสียงอาจเป็นโนต้พื้นตน้ หรือ โนต้เทนชนัต่างๆ แลว้แต่ความช่ืนชอบ

ของแต่ละบุคคล การวางแนวเสียงกลุ่มเสียงกดัมกัจะนิยมนาํมาใชใ้นการบรรเลงประกอบ  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.9 จากตวัอยา่งแสดงให้เห็นถึง การวางแนวเสียงกลุ่มเสียงกดัของคีธ จาร์เร็ตต ์

Valerio (2005, p. 85) กล่าววา่ “คีธ จาร์เร็ตตม์กัจะใชเ้สียงประสานท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัคอร์ดท่ีไม่มี

โนต้พื้นตน้ แต่เขาไดน้าํมาพฒันาใหเ้ป็นแบบฉบบัของตนเองโดยการเพิ่มโนต้พื้นตน้แทรกเขา้ไปใน

แนวเสียงประสานเพื่อให้เกิดเสียงกดั บางคร้ังเขาบรรเลงโดยใชค้อร์ดทรัยแอดและเพิ่มโนต้ลาํดบัท่ี 

9 ของคอร์ด” 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.9 การวางแนวเสียงกลุ่มเสียงกดั (Cluster Voicing) 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 85 
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2.2.4 การเข้าหาคอร์ดหลกัด้วยคอร์ดขนานโครมาติก (Chromatic Parallel Approach) 

 

คือ การวางแนวเสียงประสานโดยใช้คอร์ดชนิดเดียวกนัเคล่ือนท่ีไปในทิศทางขนานกนั 

การวางแนวเสียงชนิดน้ีมกัจะนิยมใช้ในดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในการวางแนวเสียงประสาน

ให้กบัวงบ๊ิกแบนด์  จากตวัอย่างท่ี 2.7 จากตวัอย่างจะแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนท่ีไปในทิศทาง

ขนานของคอร์ดโดยวิธีการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก เช่น คอร์ด B7 จะเคล่ือนท่ีเขา้

หาคอร์ด C7 ทาํใหเ้กิดการเคล่ือนท่ีขนานกนัระหวา่งแนวเสียงประสาน 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.10 การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก  

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 60 

 

2.2.5 การวางแนวเสียงคู่ส่ีเรียงซ้อน (Quartal Voicing) 

 

การวางแนวเสียงคู่ส่ีเรียงซ้อนเป็นการวางแนวเสียงท่ีนิยมใชม้ากในดนตรีแจส๊ โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในดนตรีโมดลัแจ๊ส (Modal Jazz) เด่น อยู่ประเสริฐ (2556, น. 75) อธิบายว่า “การวางแนว

เสียงประสานคู่ส่ีเรียงซ้อนให้เสียงประสานแบบเปิดเช่นกัน เสียงประสานคู่ส่ีสามารถสร้างจาก

บันไดเสียงอิงโมด (Modal) เช่นโมดโดเรียน (Dorian Mode) และบันไดเสียงเพนตาโทนิก 

(Pentatonic Scale)” จากตวัอย่างท่ี 2.8 แสดงให้เห็นถึงลกัษณะการวางแนวเสียงคู่ส่ีเรียงซ้อนท่ีถูก

สร้างข้ึนมาจากโมดดอเรียน การวางแนวเสียงชนิดน้ี จะมีระยะห่างเป็นขั้นคู่ส่ีตลอดตั้งแต่โนต้ตํ่าสุด 

จนถึงโนต้สูงสุด 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.11 การวางแนวเสียงคู่ส่ีเรียงซอ้น  

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 75 
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2.2.6 การใช้ทรัยแอดในช่วงเสียงบน (Upper Structure Triad) 

 

เป็นอีกหน่ึงวิธีในการเรียบเรียงเสียงประสาน เด่น อยูป่ระเสริฐ (2556, น. 88) อธิบายเร่ือง

การใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบนไวพ้อสังเขปวา่ การใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบนเป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ี

ช่วยในการวางแนวเสียงประสานให้มีสีสัน โดยท่ีทรัยแอดนั้นจะอยูท่ี่โนต้ 3 ตวับนของคอร์ด จะเป็น

เมเจอร์หรือไมเนอร์ทรัยแอด และมีโน้ตท่ีสร้างสีสัน เช่น 9, 11, 13 เป็นองค์ประกอบ ส่วนโน้ต

ขา้งล่างอีก 2 ตวัมกัจะเป็น 3 และ 7 ของคอร์ด  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.12 การใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบน 

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 89 

 

2.2.7 การวางแนวเสียง 2 แนว 

 

การวางแนวเสียง 2 แนว เป็นอีกหน่ึงการวางแนวเสียงท่ีสามารถทาํใหท้าํนองของบทเพลง

มีความไพเราะยิง่ข้ึน เด่น อยูป่ระเสริฐ (2556, น. 38) ไดอ้ธิบายถึงทฤษฏีการวางแนวเสียงไวว้า่ “การ

วางแนวเสียง 2 แนวเป็นเสียงประสานท่ีมีความหนาแน่นนอ้ย ขั้นคู่ท่ีมกัจะพบในการเรียบเรียงเสียง

ประสานดนตรีแจ๊ส คือขั้นคู่หน่ึง (Unision) หรือ ขั้นคู่แปด (Octave) ซ่ึงจะให้ความชัดเจนของ

ทาํนองนอกจากน้ีขั้นคู่สาม หรือขั้นคู่หกก็ใชม้ากเช่นกนั”  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.13 การวางแนวเสียง 2 แนว (Two-Part Voicing)  

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 38 
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2.2.8 การวางแนวเสียงแบบดรอป 2 (Drop 2) และดรอป 2 และ 4 (Drop 2 & 4) 

 

การวางแนวเสียงแบบดรอป 2 และดรอป 2 และ 4 เป็นการวางแนวเสียงแบบเปิดประเภท

หน่ึงท่ีนิยมใช้ในดนตรีแจ๊ส เด่น อยู่ประเสริฐ (2556, น. 73) อธิบายว่า “การวางแนวเสียงแบบเปิด

เหมาะสําหรับทาํนองท่ีเคล่ือนท่ีไม่เร็วนกั เน่ืองจากเสียงประสานยิ่งกวา้งเท่าไร ความคล่องตวัจะ

นอ้ยลงตามลาํดบั”  

 

การวางแนวเสียงชนิดน้ีมกัจะมีการใชเ้ทคนิคดรอป 2 และดรอป 2 และ 4 เพื่อให้เสียงของ

คอร์ดมีความกวา้งมากข้ึน เด่น อยูป่ระเสริฐ (2556, น. 73) อธิบายว่า “การวางแนวเสียงในลกัษณะ

ดรอป 2 คือการวางแนวเสียงประสานแบบเปิดท่ีนาํเอาเสียงประสานแนวท่ีสองจากการวางแนวเสียง

ประสานแบบวางชิด (Close Voicing) ลงมา 1 ช่วงคู่แปด (Octave)” นอกจากน้ียงัไดอ้ธิบายต่อไปอีก

วา่ “การวางแนวเสียงในลกัษณะดรอป 2 และ 4 คือการวางแนวเสียงประสานแบบเปิดท่ีนาํเอาเสียง

ประสานแนวท่ีสอง และแนวท่ีส่ี จากการวางแนวเสียงประสานแบบวางชิดลงมา 1 ช่วงคู่แปดทั้ง

สองเสียง” 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.14 การวางแนวเสียงแบบเปิด  

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 73 

 

2.2.9 การวางแนวเสียงระยะกว้าง (Spread Voicing) 

 

การวางแนวเสียงระยะกวา้ง เป็นอีกวธีิหน่ึงในการวางแนวเสียงให้บทเพลง เพราะการวาง

แนวเสียงชนิดน้ีจะให้เสียงของคอร์ดท่ีกวา้งทาํให้บทเพลงมีความหนาแน่นยิ่งข้ึน เด่น อยูป่ระเสริฐ 

(2556, น. 78) อธิบายวา่ “การวางแนวเสียงระยะกวา้ง คือ การวางแนวเสียงแบบเปิดท่ีมีโนต้พื้นตน้
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เป็นโนต้ตํ่าสุด และมกัจะมีระยะห่างจากโนต้ตวับนสุดมากกวา่ 2 ช่วงคู่แปด (2 Octaves)” ตวัอยา่งท่ี 

2.12 แสดงให้เห็นถึงการวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง การวางแนวเสียงลกัษณะน้ีมกัจะวาง

แนวเสียงประสานโดยใชโ้นต้ในคอร์ด รวมไปจนถึงโนต้เทนชนัต่างๆ จากนั้นวางแนวเสียงให้โน้ต

ท่ีมีเสียงตํ่าสุด และโนต้ท่ีมีเสียงสูงสุดมีระยะห่างของเสียงมากกวา่ 2 ช่วงคู่แปด    

 

ตวัอยา่งท่ี 2.15 การวางแนวเสียงประสานแบบระยะกวา้ง  

 

 
ท่ีมา: เด่น อยูป่ระเสริฐ, 2556, น. 78 

 

2.3 แนวคดิด้านการบรรเลงประกอบ 

 

ในการบรรเลงบทเพลงส่ิงหน่ึงท่ีสําคัญเป็นอย่างมากคือการบรรเลงประกอบ เพื่อ

สนบัสนุนใหท้าํนองมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน อีกทั้งการบรรเลงประกอบสามารถเป็นพื้นหลงัใหก้บับท

เพลงไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตต่์างมีการบรรเลงประกอบท่ีน่าสนใจ ผูว้ิจยัได้

คน้ควา้หาขอ้มูลต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัการบรรเลงประกอบของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์ เพื่อใช้

ประกอบการวจิยัดงัน้ี  

 

2.3.1 การบรรเลงประกอบโดยใช้ 2 มือบรรเลงพร้อมกนั 

 

การบรรเลงประกอบโดยใช ้2 มือบรรเลงพร้อมกนั เป็นการบรรเลงประกอบเพื่อเป็นพื้น

หลังให้แนวทาํนอง Valerio (2005, p. 50) กล่าวว่า “บางคร้ังบิลล์ อีแวนส์ใช้ 2 มือในการบรรเลง

ประกอบโดยผสมผสานคอร์ดลกัษณะต่างๆ รวมไปจนถึงคอร์ดท่ีไม่มีโน้ตพื้นตน้เพื่อให้เกิดความ

หลากหลายในการบรรเลง” ตวัอย่างท่ี 2.21 แสดงให้เห็นถึงแนวคิดดา้นการบรรเลงประกอบของ

บิลล ์อีแวนส์ ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลง  
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ตวัอยา่งท่ี 2.16 การบรรเลงประกอบโดยใช ้2 มือบรรเลงพร้อมกนั 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 50 

 

2.3.2 การบรรเลงประกอบในจังหวะยก  

 

การบรรเลงประกอบในจงัหวะยก คือการบรรเลงประกอบอีกลกัษณะหน่ึงท่ีมกัจะบรรเลง

โดยมีรูปแบบจงัหวะท่ีชัดเจน Valerio (2005, p. 48) ได้กล่าวถึงลกัษณะการบรรเลงประกอบของ

บิลล์ อีแวนส์ไวพ้อสังเขปวา่ บิลล์ อีแวนส์มกัจะบรรเลงประกอบโดยใชมื้อซ้ายบรรเลงจงัหวะยกท่ี 

2 และ 4 เพื่อทาํใหจ้งัหวะมีการขบัเคล่ือนไปขา้งหนา้อยา่งแขง็แรง ดงัตวัอยา่งท่ี 2.17 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.17 การบรรเลงประกอบในจงัหวะยกท่ีมีรูปแบบจงัหวะท่ีชดัเจน 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p 48 

 

ในการบรรเลงประกอบในจงัหวะยก บางคร้ังอาจมีการบรรเลงตามอารมณ์ของผูบ้รรเลง 

ทาํให้ไม่สามารถกาํหนดรูปแบบจงัหวะท่ีชัดเจน กล่าวคือการบรรเลงในลกัษณะจะน้ีข้ึนอยู่กบัผู ้

บรรเลงตอ้งการบรรเลงในจงัหวะไหน ดงัตวัอยา่งท่ี 2.18 
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ตวัอยา่งท่ี 2.18 การบรรเลงประกอบในจงัหวะยกท่ีมีรูปแบบจงัหวะไม่ชดัเจน 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 48 

 

2.3.3 คอร์ดแตก 

 

คอร์ดแตกเป็นอีกหน่ึงลกัษณะในการบรรเลงประกอบ มกัจะใชใ้นดนตรีแจส๊ท่ีมีความเร็ว

ของบทเพลงค่อนขา้งช้า โดยใช้โน้ตในคอร์ดและโน้ตเทนชันบรรเลงเพื่อเป็นพื้นหลงัให้ทาํนอง 

Eldon (2008, p. 58) กล่าววา่ “ส่ิงหน่ึงท่ีสังเกตไดใ้นการบรรเลงบทเพลงของคีธ จาร์เร็ตต ์คือการใช้

คอร์ดแตกบรรเลงเป็นพื้นหลงัใหก้บัทาํนอง” ดงัตวัอยา่งท่ี 2.19  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.19 คอร์ดแตก (Broken Chord) 

 

 
ท่ีมา: Eldon, 2008, p. 57 

 

2.3.4 การบรรเลงประกอบโดยใช้โน้ต 2-3 โน้ต 

 

การบรรเลงประกอบโดยใชโ้น้ต 2-3 โน้ต เป็นการบรรเลงประกอบท่ีนิยมใชเ้ม่ือตอ้งการ

ใหบ้ทเพลงมีเสียงประสานไม่หนาแน่นมาก อาจมีการโดยใชโ้นต้ลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ด 

หรือบรรเลงโดยเพื่มโนต้คู่ 2 หรือคู่ 3 เพื่อใหมี้เพื่อใหมี้เสียงกดั Cvetkov (2004, p. 41) กล่าววา่ “การ
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บรรเลงประกอบของคีธ จาร์เร็ตตเ์สียงประสานของคอร์ดคลา้ยกบับิลล์ อีแวนส์ คือประกอบไปดว้ย

โนต้ 2-3 โนต้ รวมไปจนถึงโครงสร้าง และการพลิกกลบัของคอร์ด (Inversion) มีลกัษณะคลา้ยกนั”  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.20 การบรรเลงประกอบโดยใชโ้นต้ 2-3 โนต้ 

 

 
ท่ีมา: Cvetkov, 2004, p. 41 

 

2.3.5 การใช้โน้ตเสียงค้าง 

 

การใชโ้นต้เสียงคา้งเป็นอีกหน่ึงวธีิบรรเลงประกอบ มกัจะนาํมาใชใ้นการบรรเลงบทเพลง

เพื่อมีช่องวา่ง (Space) ในการอิมโพรไวส์ให้มากข้ึน Bruer (2003, pp. 29-30) ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะ

การบรรเลงประกอบของคีธ จาร์เร็ตต์ไวพ้อสังเขปว่า ในการประเลงประกอบคีธ จาร์เร็ตต์มกัจะ

บรรเลงโนต้เสียงคา้งโดยใชมื้อซา้ยบรรเลงเป็นพื้นหลงัใหท้าํนองมือขวา 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.21 การใชโ้นต้เสียงคา้ง  

 

 
ท่ีมา: Bruer, 2003, p. 30 

 

2.4 การอมิโพรไวส์ 

 

ในการบรรเลงบทเพลงแจส๊ ส่ิงท่ีสาํคญัอยา่งยิง่คือการอิมโพรไวส์ เพราะในดนตรีแจ๊สนั้น 

การอิมโพรไวส์ถือเป็นหวัใจหลกัอยา่งหน่ึงท่ีทาํให้บทเพลงมีความน่าสนใจ การอิมโพรไวส์มกัจะมี

แนวคิด หรือวธีิการต่างๆ ท่ีผูบ้รรเลงมกัจะใชใ้นการบรรเลง ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้ถึงแนวคิดต่างๆ ท่ีบิลล ์

อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตม์กัจะใชใ้นการอิมโพรไวส์เพื่อประกอบการวจิยัในคร้ังน้ี 
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2.4.1 แนวคิดการใช้โน้ตในคอร์ด 

  

การอิมโพรไวส์โดยใชโ้น้ตในคอร์ดเป็นการบรรเลงท่ีทาํให้ผูฟั้งไดย้ินเสียงประสานของ

บทเพลง อดิเรก เกตุพระจนัทร์ (2556, น. 54) ไดอ้ธิบายถึงการอิมโพรไวส์โดยใช้โน้ตในคอร์ดไว้

พอสังเขปวา่ การใช้โนต้ในคอร์ดในการอิมโพรไวส์ มกัจะนาํโนต้ในคอร์ดมาสร้างเป็นโมทีฟ รวม

ไปจนถึงเปล่ียนลกัษณะจงัหวะของโมทีฟใหมี้ความหลากหลาย เพื่อใชใ้นการอิมโพรไวส์ ตวัอยา่งท่ี 

2.13 แสดงให้เห็นถึงการนาํโน้ตในคอร์ดมาประยุกตใ์ชใ้นการอิมโพรไวส์โดยการนาํโน้ตในคอร์ด

มาสร้างเป็นโนต้สามพยางค ์

 

ตวัอยา่งท่ี 2.22 แนวคิดการใชโ้นต้ในคอร์ด 

 

 
ท่ีมา: อดิเรก เกตุพระจนัทร์, 2556, น. 54 

 

นอกจากน้ียงัมีการใช้โน้ตในคอร์ดอีกลกัษณะหน่ึงซ่ึงมีความน่าสนใจเป็นอย่างมากใน

การอิมโพรไวส์ ตวัอย่างท่ี 2.14 แสดงให้เห็นถึงแนวคิดในการอิมโพรไวส์ของคีธ จาร์เร็ตต์ เขา

มกัจะใช้โน้ตลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดเป็นพื้นฐานในการอิมโพรไวส์ โดยการนําโน้ต

ลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดเป็นโน้ตเป้าหมาย จากนั้นสร้างทาํนองให้เคล่ือนท่ีไปยงัโน้ต

เป้าหมาย (โน้ตในบรรทดั 5 เส้นดา้นบนหมายถึง โน้ตลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดนั้น โน้ต

ในบรรทดั 5 เส้นดา้นล่างหมายถึงแนวทาํนองการอิมโพรไวส์ของคีธ จาร์เร็ตต)์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 20 

ตวัอยา่งท่ี 2.23 การสร้างทาํนองอิมโพรไวส์โดยใชโ้นต้ลาํดบัท่ี 3 และลาํดบั 7 ของคอร์ด 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 83 

 

2.4.2 การอมิโพรไวส์โดยใช้คอร์ดแบบแท่ง 

 

การอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ดแบบแท่ง คือการผสมผสานการอิมโพรไวส์ และการบรรเลง

คอร์ดแบบแท่งโดยบรรเลงไปพร้อมกนั มกัจะวางแนวเสียงประสานให้โนต้ทาํนองอยูใ่นช่วงเสียง

บนสุด จากนั้นวางแนวเสียงประสานให้ตํ่าลงมาในลกัษณะของคอร์ดต่างๆ และใช้โน้ตเทนชนัใน

การแนวเสียงให้บทเพลง ตวัอยา่งท่ี 2.15 แสดงให้เห็นถึงการอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ดแบบแท่งของ

บิลล์ อีแวนส์ ซ่ึงวิธีการดังกล่าวจะทาํให้โน้ตทาํนองมีความหนาแน่นของเสียง สอดคล้องกับ 

Valerio (2005, p. 26) ท่ีไดก้ล่าววา่ “เทคนิคเบ้ืองตน้ในการเล่นคอร์ดแบบแท่งจะตอ้งกาํหนดให้มือ

ขวาในรูปของคอร์ดปิดอยูต่ ํ่ากวา่ทาํนอง”  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.24 การอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ดแบบแท่ง 

 

 
ท่ีมา: อดิเรก เกตุพระจนัทร์, 2556, น. 55 
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2.4.3 การซ้ํารูปแบบจังหวะ 

 

การซํ้ ารูปแบบจงัหวะเป็นอีกหน่ึงแนวคิดสําคญัในการอิมโพรไวส์ โดยเฉพาะการซํ้ า

รูปแบบจงัหวะมกัจะนาํรูปแบบจงัหวะจากโมทีฟก่อนหน้ามาเป็นองค์ประกอบสําคญัในการสร้าง

โมทีฟต่อไป เพื่อทาํให้เกิดซีเควนซ์ อยา่งไรก็ตามการบรรเลงในลกัษณะน้ีมกัจะมีการปรับเปล่ียนตวั

โนต้ แต่ยงัคงไวซ่ึ้งลกัษณะจงัหวะท่ีมาจากโมทีฟก่อนหนา้ ตวัอยา่งท่ี 2.16 แสดงให้เห็นถึงลกัษณะ

การอิมโพรไวส์ของบิลล ์อีแวนส์ โดยนาํโนต้เขบต็ 2 ชั้นมาสร้างเป็นโมทีฟ 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.25 การซํ้ ารูปแบบจงัหวะ  

 

 
ท่ีมา: อดิเรก เกตุพระจนัทร์, 2556, น. 71 

 

2.4.4 การสร้างแนวทาํนองด้วยรูปประโยคแบบเส้นโค้ง 

 

การสร้างแนวทาํนองดว้ยรูปประโยคแบบเส้นโคง้ คือการสร้างทาํนองโดยใชเ้ส้นโคง้เป็น

ตวักาํหนดทิศทางการอิมโพรไวส์ มกัจะเร่ิมตน้สร้างประโยคท่ีโนต้ใดโนต้หน่ึง จากนั้นสร้างทาํนอง

อิมโพรไวส์โดยใหโ้นต้ตวัถดัไปมีลกัษณะเรียงข้ึน และเรียงลงในรูปแบบเส้นโคง้ดงัตวัอยา่งท่ี 2.17  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.26 การสร้างแนวทาํนองดว้ยโครงสร้างของรูปประโยคแบบเส้นโคง้ 

 

 
ท่ีมา: อดิเรก เกตุพระจนัทร์, 2556, น. 70 
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2.4.5 การใช้โน้ตโครมาติก 

 

การใช้โน้ตโครมาติกเป็นอีกหน่ึงแนวคิดในการทาํให้ทาํนองการอิมโพรไวส์มีความ

น่าสนใจยิ่งข้ึนโดยใช้เป็นโน้ตผ่านเพื่อเข้าหาโน้ตเป้าหมาย Valerio (2005, p. 46) ได้อธิบายถึง

ลกัษณะการใชโ้น้ตโครมาติกไวพ้อสังเขปวา่ โน้ตขั้นคู่ 3 และขั้นคู่ 2 มกัจะถูกนาํมาใชใ้นการสร้าง

ทาํนองอิมโพรไวส์ในลกัษณะโครมาติกขาลง ดงัตวัอยา่งท่ี 2.27  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.27 การใชโ้นต้โครมาติก 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 46 

 

2.4.6 แนวคิดการใช้อาร์เปโจ 

 

ในการอิมโพรไวส์การใช้อาร์เปโจก็เป็นหน่ึงในแนวคิดสําคญัและนิยมใช้มาก มกัจะใช้

โนต้ในคอร์ดมาเรียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง หรือเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า ซ่ึงการใชอ้าร์เปโจน้ีอาจมี

ส่วนท่ีคลา้ยกบัการใชโ้นต้ในคอร์ด แต่ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือการใชโ้นต้ในคอร์ดไม่จาํเป็นตอ้งนาํโนต้

มาเรียงจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า หรือจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง Valerio (2005, p. 47) กล่าววา่ “บิลล ์

อีแวนส์ มกัจะสร้างทาํนาํอิมโพรไวส์โดยใช้อาร์เปโจ เขามกัจะบรรเลงในจงัหวะยก ซ่ึงมีลกัษณะ

คลา้ยกบัทาํนองของบทเพลงในยคุบีบอ็พ”  

 

ตวัอยา่งท่ี 2.28 การใชอ้าร์เปโจ (Arpeggios) สร้างแนวทาํนอง 

 

1) อาร์เปโจตามแบบฉบบับีบอ็พ       2) อาร์เปโจตามแบบฉบบับิลล ์อีแวนส์ 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 47 
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2.4.7 การพฒันาทาํนอง 

 

การพฒันาทาํนองหมายถึงการนาํทาํนองหรือส่วนหน่ึงของทาํนองมาพฒันาโดยนํามา

สร้างเป็นโมทีฟ หรือเป็นองค์ประกอบของโมทีฟต่อไป นักเปียโนท่ีเช่ียวชาญในด้านการพฒันา

ทาํนองไดแ้ก่คีธ จาร์เร็ตต ์Valerio (2005, p. 82) ไดอ้ธิบายถึงการพฒันาทาํนองไวพ้อสังเขปวา่ การ

พฒันาทาํนองโดยใชโ้มทีฟ มกัจะมีการสร้างโมทีฟหลกัข้ึนมา (สงัเกตสญัลกัษณ์อกัษร a) จากนั้นนาํ

โมทีฟท่ีสร้างข้ึนมาพฒันาอยา่งมีลาํดบั (สงัเกตสัญลกัษณ์อกัษร a1, a2, a3, a4) ดงัตวัอยา่งท่ี 2.20 

 

ตวัอยา่งท่ี 2.29 การพฒันาทาํนองโดยใชโ้มทีฟ 

 

 
ท่ีมา: Valerio, 2005, p. 82 
 



 

 

บทที ่3 

 

วธีิดําเนินงานวจิัย 

 

วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษา และหาขอ้มูลต่างๆ จากหนงัสือ บทความ เอกสารและ

ขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ต จากนั้นจึงนาํเสนอขอ้มูลโดยแบ่งขั้นตอนไดด้งัน้ีคือ การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

การตรวจสอบข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล และการนําเสนอผลการวิจัยโดยขั้นตอนดังกล่าวมี

รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

3.1 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 

ผูว้ิจยัไดท้าํการสืบคน้ ศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ 

รวมถึงการขอคาํปรึกษาจากอาจารยท่ี์ปรึกษาโดยมีรายละเอียดต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

3.1.1 สืบคน้ขอ้มูลจากหนงัสือ งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง บทความและส่ิงตีพิมพต่์างๆ 

3.1.2 ผูว้จิยัรวบรวมขอ้มูลจากนั้นจึงนาํเสนอขอ้มูลเบ้ืองตน้ เพื่อกาํหนดแนวทางการวจิยั 

3.1.3 กาํหนดแนวทางการวิจยัภายใต้คาํแนะนําจากอาจารย์ท่ีปรึกษา จากนั้นนําเสนอ

ขอ้มูลตามวตัถุประสงค ์

 

3.2 การตรวจสอบข้อมูล 

 

โน้ตเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์ เป็นโน้ตการบรรเลงเปียโนของบิลล์ อีแวนส์ ในบทเพลง

ไอเลิฟส์ยูพอร์จี จากผลงานบนัทึกการแสดงสดชุดบิลล์ อีแวนส์แอดเดอะมองเทรอซ์แจส๊เฟสติวลั 

เม่ือวนัท่ี 15 มิถุนายน ค.ศ. 1968 ถอดโน้ตโดยอาร์ท โทฟาเนลลี จูเนียร์ และการบรรเลงเปียโน

ของคีธ จาร์เร็ตต์ ในบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี จากผลงานบนัทึกการแสดงสดชุดโซโล่ทริบิว เม่ือ

วนัท่ี14 เมษายน ค.ศ. 1987 ถอดโนต้โดยรอร์ท โบวเก็ตต ์จากนั้นผูว้ิจยัไดน้าํเสนอโน้ตเพลงเพื่อให้

ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. เด่น อยูป่ระเสริฐ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการสอนเปียโนแจ๊สและอาจารยท่ี์ปรึกษา

เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้งของโนต้เพลง 
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3.3 การวเิคราะห์ข้อมูลเบ้ืองต้น 

 

การวิเคราะห์ขอ้มูลและบทวิเคราะห์ในบทท่ี 2 ผูว้ิจยัไดน้าํแนวคิดและทฤษฏีต่างๆ จาก 

เด่น อยู่ประเสริฐ อดิเรก เกตุพระจันทร์ จอห์น วาเลริโอ (John Valerio) แคน แคนคายา (Can 

Cankaya) วาซิล เอ ซีเวทคอฟ (Vasil A CvetKov) และท่านอ่ืนๆ เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการวเิคราะห์ 

โดยสามารถแบ่งไดด้งัน้ี 

 

3.3.1 ลกัษณะการบรรเลงเปียโนของบิลล ์อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ต 

1) การตีความบทเพลง 

 2) เสียงประสาน 

3) การบรรเลงประกอบ 

4) การอิมโพรไวส์ 

 

ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอโน้ตบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี (ในภาคผนวก) เพื่อใชเ้ปรียบเทียบว่าการ

บรรเลงของบิลล ์อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตมีความแตกต่างจากบทเพลงตน้ฉบบัอยา่งไร 
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3.4 กรอบแนวคดิสําหรับการวจิัย 

 

การวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัมีแนวทางการศึกษาโดยมีขั้นตอนดงัน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           รูปท่ี 3.1 กรอบแนวคิดสาํหรับการวจิยั 

 

3.5 การนําเสนอการวจิัย 

 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัจะทาํการวิเคราะห์และเปรียบเทียบให้เห็นถึงประเด็นต่างๆ ซ่ึง

ประกอบดว้ย การตีความบทเพลง เสียงประสาน การบรรเลงประกอบ และการอิมโพรไวส์ โดยใช้

แนวคิดและทฤษฏีต่างๆ ตามท่ีกล่าวมาแล้วในบทท่ี 2 ผูว้ิจยัจะวิเคราะห์ทั้ งตวับทประพนัธ์คือ      

ช่วงนาํ ทาํนอง การอิมโพรไวส์ และท่อนจบ 

บทเพลงไอเลิฟส์ยพูอร์จี 

โนต้เพลง 

โนต้การบรรเลง

ของบิลล ์อีแวนส์ 

วเิคราะห์ 

เปรียบเทียบ 

สรุปและอภิปรายผล 

บทเพลงไอเลิฟส์ยพูอร์จี 

โนต้เพลง 

โนต้การบรรเลง

ของคีธ จาร์เร็ตต ์

วเิคราะห์ 



 

 

บทที ่4 

 

วเิคราะห์เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ 

 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัจะให้ความสําคญัในเร่ืองของการตีความบทเพลง เสียงประสาน 

การบรรเลงประกอบ และการอิมโพรไวส์ เพราะส่ิงท่ีกล่าวมาน้ีมีความสําคญัในการท่ีจะอธิบายถึง

แนวคิด และวธีิบรรเลงบทเพลงของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ต โดยผูว้จิยัจะอธิบายถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึน

ในบทเพลงว่าบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์มีวิธีการอย่างไรในการบรรเลงบทเพลง โดยอา้งอิง

แนวคิดต่างๆ ตามท่ีอธิบายไวใ้นบทท่ี 2 

 

4.1 วเิคราะห์ทาํนองบทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จ ี

 

บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี เป็นบทเพลงท่ีถูกประพนัธ์ข้ึนเพื่อประกอบอุปรากร แต่นกัดนตรี

แจ๊สได้นําบทเพลงน้ีมาบรรเลง ผูว้ิจยัจึงให้ความสําคัญในเร่ืองของทาํนองบทเพลง เพื่อนํามา

เปรียบเทียบวา่บิลล ์อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตมี์วธีิอยา่งไรในการตีความทาํนองของบทเพลง 

 

จากการวิเคราะห์พบวา่บทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี เป็นบทเพลงท่ีมีโมทีฟสาํคญัอยู ่2 โมทีฟ 

ประกอบไปดว้ยโมทีฟท่ี 1 จากท่อน A และโมทีฟท่ี 2 จากท่อน B ซ่ึงผูป้ระพนัธ์ใชโ้มทีฟทั้ง 2 แบบ

น้ีมาใชส้าํหรับประพนัธ์แนวทาํนองใหมี้ลกัษณะประโยคเป็นแบบถาม-ตอบ  

 

ตวัอยา่งท่ี 4.1 โมทีฟท่ี 1 จากท่อน A  
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ตวัอยา่งท่ี 4.2 โมทีฟท่ี 2 จากท่อน B  

 

 
 

4.2 วเิคราะห์บทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จ ีบรรเลงโดยบิลล์ อแีวนส์ 

 

บทเพลงไอเลิฟส์ยพูอร์จี บรรเลงเด่ียวเปียโนโดยบิลล์ อีแวนส์ จากผลงานการแสดงสดชุด

บิลล์อีแวนส์แอดเดอะมองเทรอซ์แจ๊สเฟสติวลั เม่ือวนัท่ี 15 มิถุนายน ค.ศ. 1968 มีความยาวของบท

เพลงประมาณ 6 นาที อยู่ในจงัหวะบาลาด สามารถแบ่งโครงสร้างของบทเพลงไดด้งัรายละเอียด

ต่อไปน้ี 

 

ทาํนองหลกั    หอ้งท่ี 1-59 

อิมโพรไวส์    หอ้งท่ี 60-157 

ทาํนองหลกั    หอ้งท่ี 158-181 

ท่อนจบ    หอ้งท่ี 182-187 

 

4.2.1 บทวเิคราะห์การบรรเลงทาํนองหลกั ห้องที ่1-59 

 

หอ้งท่ี 1-59 เป็นการบรรเลงทาํนองหลกั แบ่งออกเป็น 4 ท่อน ไดแ้ก่ท่อน A1, A2, B, และ

ท่อน A3 ในท่อน A จะมีการขยายทาํนองทาํให้ท่อน A ในบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี ท่ีบิลล์ อีแวนส์

บรรเลง 2 หอ้ง เท่ากบัทาํนองตน้ฉบบั 1 หอ้ง 

 

ท่อน A1 บิลล์ อีแวนส์เร่ิมต้นบรรเลงทาํนองหลักของบทเพลง โดยนําโมทีฟท่ี 1 จาก

ทาํนองตน้ฉบบัมาพฒันาและใช้การขยายส่วนลกัษณะจงัหวะ จากตน้ฉบบัเดิมมีลกัษณะเป็นโน้ต

เขบ็ตหน่ึงชั้นเปล่ียนเป็นโน้ตท่ีมีความยาวมากข้ึน ในห้องท่ี 6 มีการใช้คอร์ดแตกบรรเลงประกอบ

เพื่อสร้างความน่าสนใจใหก้บับทเพลงโดยเขามกัจะเร่ิมตน้บรรเลงคอร์ดแตกในจงัหวะยกท่ี 1  
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นอกจากน้ีห้องท่ี 9 บิลล์ อีแวนส์ยงัใชก้ารวางแนวเสียง 2 แนวให้กบัทาํนองมือขวาโดยใช้

คู่ 2 คู่ 4 และคู่ 5 ห้องท่ี 10 ท่ีมือขวามีการบรรเลงทาํนองผสมผสานกบัรูปแบบการเล่นคอร์ดแบบ

แท่งเพื่อให้ทาํนองมีความหนาแน่นของเสียงมากยิ่งข้ึนร่วมกับการบรรเลงคอร์ดแตกท่ีมือซ้าย

จากนั้นห้องท่ี 14 บิลล์ อีแวนส์มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงประกอบจากคอร์ดแตกเป็น

คอร์ดแบบแท่งเพื่อใหมี้ความหลากหลายในการบรรเลง  

 

ตวัอยา่งท่ี 4.3 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 1-17 ท่อน A1 

 

 

 

การตีความทาํนองห้องท่ี 18-33 ท่อน A2 บิลล์ อีแวนส์ยงัคงตีความบทเพลงโดยการนาํโม

ทีฟท่ี 1 จากทาํนองต้นฉบบัมาขยายส่วนลักษณะจงัหวะพร้อมกบับรรเลงทาํนองผสมผสานกับ

รูปแบบการเล่นคอร์ดแบบแท่ง นอกจากน้ีเขาเพิ่มคอร์ดเขา้ไปในโครงสร้างของบทเพลงเพื่อให้

สอดคล้องกบัทาํนองท่ีถูกขยาย โดยใช้คอร์ด F9sus4 และคอร์ด Bb6 เพื่อให้มีการดาํเนินคอร์ดใน

ลกัษณะของคอร์ด V-I จากนั้นในห้องท่ี 22 เขาใชค้อร์ด Dm7 และคอร์ด Fmaj7 บรรเลงทบัซ้อนลง

ไปในคอร์ด Gm7 เพื่อใหไ้ดโ้นต้เทนชัน่ตวัท่ี 9, 11, 13 ของคอร์ด  
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ตวัอยา่งท่ี 4.4 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 18-33 ท่อน A2 

 

 
 

การตีความทาํนองห้องท่ี 34-43 ท่อน B บิลล์ อีแวนส์มีการปรับเปล่ียนทาํนองเพื่อให้

สอดคลอ้งในการบรรเลงและใชก้ารวางแนวเสียง 2 แนวให้กบัทาํนองมือขวาโดยใชข้ั้นคู่ 3 และขั้น

คู่ 4 นอกจากน้ียงัมีการบรรเลงทาํนองผสมผสานคอร์ดแบบแท่งให้กบัแนวทาํนอง อีกทั้งยงัมีการใช้

ลีลาสอดประสานเพื่อเพิ่มความหนาแน่นให้กบัทาํนอง (ดูในกรอบส่ีเหล่ียมโน้ต F, G, A ในห้องท่ี 

34 และโนต้ A, G, F ในหอ้งท่ี 36)  

 

ดา้นเสียงประสานห้องท่ี 37 เขาวางแนวเสียงให้มีลกัษณะขนานกนัดว้ยคอร์ดขนานโคร

มาติกโดยใช้คอร์ด Ab7 เคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด G7 นอกจากน้ีห้องท่ี 39 ยงัมีการวางแนวเสียงโดยใช้

โนต้ลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดในแนวเสียงดา้นล่าง จากนั้นวางแนวเสียงดา้นบนดว้ยโน้ต

เทนชนั #9, และ b13 อีกทั้งห้องท่ี 40-43 มีการขยายคอร์ด C7sus4 โดยใช้คอร์ด C7sus4 และคอร์ด 

Db/C 
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ตวัอยา่งท่ี 4.5 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 34-43 ท่อน B 

 

 
 

การตีความทาํนองห้องท่ี 44-59 ท่อน A3 บิลล์ อีแวนส์ มกัจะบรรเลงทาํนองของบทเพลง

ผสมผสานกบัรูปแบบการใชค้อร์ดแบบแท่งในการบรรเลงทาํนองของบทเพลง อีกทั้งยงัตีความบท

เพลงโดยใช้โมทีฟท่ี 1 จากท่อน A มาขยายส่วนลักษณะจงัหวะ และมีการใช้คอร์ดแตกในการ

บรรเลงประกอบ จากนั้นห้องท่ี 54-59 เขามีการปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงประกอบโดยใชโ้นต้

เสียงคา้งและวางแนวเสียงใหเ้ป็นระยะกวา้ง 

 

ดา้นเสียงเสียงประสานห้องท่ี 44 จงัหวะตกท่ี 1 มีการใช้คอร์ดทรัยแอดในช่วงเสียงบน

สังเกตไดจ้ากมือขวา เขาใชค้อร์ด C ในขณะท่ีมือซ้ายใชค้อร์ด F บรรเลงพร้อมกนัทาํให้ไดเ้สียงของ

โน้ตเทนชนัตวัท่ี 9 ของคอร์ด Fmaj7/C นอกจากน้ีในห้องท่ี 46 มีการใช้คอร์ด Dm7 ทบัซ้อนลงไป

ในคอร์ด Bbmaj7 ทาํใหไ้ดเ้สียงของโนต้เทนชนัตวัท่ี 9 ของคอร์ด Bbmaj7 นอกจากน้ีท่ีมือซา้ยหอ้งท่ี 

59 จงัหวะท่ี 1เขาใช้โน้ตพื้นตน้เป็นโน้ตตํ่าสุดและวางแนวเสียงให้เป็นคู่ 4 เรียงซ้อนกนัจากโน้ต

ล่างสุดถึงโนต้บนสุด ดงัตวัอยา่งท่ี 4.6 
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ตวัอยา่งท่ี 4.6 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 44-59 

 

 
 

4.2.2 วเิคราะห์อมิโพรไวส์ห้องที ่60-157 

 

เป็นช่วงเร่ิมตน้ของการอิมโพรไวส์ ห้องท่ี 62 บิลล์ อีแวนส์สร้างทาํนองอิมโพรไวส์โดย

ใชโ้นต้ในคอร์ด (ในกรอบส่ีเหล่ียม) และมีการใชโ้นต้โครมาติกเคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ในคอร์ด  

 

ด้านเสียงประสาน และการบรรเลงประกอบ ในห้องท่ี 67 มือซ้ายมีการวางแนวเสียง

ประสานโดยใช้คอร์ดท่ีไม่มีโน้ตพื้นตน้ท่ีมีการตดัโน้ตให้เหลือเพียง 2 โน้ต ซ่ึงโน้ตท่ีเหลือเพียง 2 

โนต้นั้นคือโน้ตท่ีสําคญัในการบอกลกัษณะเด่นของคอร์ด สังเกตไดจ้ากเขามกัจะวางแนวเสียงโดย

ใชโ้นต้ C# และโนต้ G ซ่ึงเป็นโนต้ลาํดบัท่ี 3 และโนต้ลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ด A7 อีกทั้งหอ้งท่ี 68-69 มี

การเพิ่มคอร์ดเข้าไปในโครงสร้างการดําเนินคอร์ดของบทเพลงโดยใช้คอร์ดในลักษณะ V-I  

นอกจากน้ีหอ้งท่ี 73 จงัหวะท่ี 3 มือซา้ย เขาวางแนวเสียงใหมี้ลกัษณะเป็นคู่ 4 เรียงซอ้นกนั  

 

 

 

 



 33 

ตวัอยา่งท่ี 4.7 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 60-75 

 

 
 

อิมโพรไวส์ห้องท่ี 76-80 บิลล์ อีแวนส์มกัจะใช้โน้ตโครมาติกเขา้หาโน้ตในคอร์ดสร้าง

ทาํนองอิมโพรไวส์ ห้องท่ี 78 เขาใช้โน้ตในคอร์ดสร้างอาร์เปโจ และมีการเพิ่มโน้ตเทนชัน่ตวัท่ี 9 

ของคอร์ด จากนั้นมีการใชโ้นต้สะบดัเพื่อทาํให้ทาํนองการอิมโพรไวส์น่าฟังยิง่ข้ึน นอกจากน้ีมีการ

วางแนวเสียง 2 แนวให้กบัทาํนองการอิมโพรไวส์โดยเขามกัใชคู้่ 3 อีกทั้งในห้องท่ี 80 เขายงัใชก้าร

วางแนวเสียงคู่ส่ีในคอร์ด Gm11 และในห้องท่ี 86 มีการใช้คอร์ดท่ีไม่มีโน้ตพื้นตน้ บรรเลงสร้าง

จงัหวะท่ีแขง็แรงใหก้บับทเพลง 

 

ดา้นการบรรเลงประกอบในท่อนน้ีเขามกัจะใชค้อร์ดแบบแท่ง และคอร์ดท่ีมีองคป์ระกอบ

ของโน้ต 2-3 โน้ต ในการบรรเลงบทเพลง อีกทั้งยงัมีการใช้โน้ตเสียงคา้งในการบรรเลงประกอบ

เพือ่ใหบ้ทเพลงมีท่ีวา่งในการอิมโพรไวส์ 
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ตวัอยา่งท่ี 4.8 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 76-91 

 

 
 

การอิมโพรไวส์ห้องท่ี 92-101 บิลล์ อีแวนส์ยงัคงใช้โน้ตโครมาติกเขา้หาโน้ตในคอร์ด

สร้างทาํนองการอิมโพรไวส์ จากนั้นหอ้งท่ี 98 มีการใชโ้นต้ทรัยแอดบรรเลงทบัซ้อนลงไปในคอร์ด 

D7#4 เพื่อให้เกิดเทนชันตวัท่ี #4 และ b9 อีกทั้งห้องท่ี 101 จงัหวะท่ี 1 และ 2 ยงัใช้การซํ้ ารูปแบบ

จงัหวะเป็นองคป์ระกอบในการสร้างทาํนอง โดยมกัจะบรรเลงให้โนต้ท่ีมีเสียงสูงท่ีสุดของโมทีฟมี

ลกัษณะการเคล่ือนท่ีลง ดา้นเสียงประสานและการบรรเลงประกอบเขามกัจะใชโ้นต้เสียงคา้งในการ

บรรเลงประกอบ โดยวางแนวเสียงใหป้ระกอบไปดว้ยโนต้พื้นตน้  
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ตวัอยา่งท่ี 4.9 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 92-101 

 

 
 

การอิมโพรไวส์ในห้องท่ี 102-111 บิลล์ อีแวนส์มกัจะใช้โน้ตสะบดัในการสร้างทาํนอง

การอิมโพรไวส์ นอกจากน้ียงัมีการใช้โน้ตโครมาติกเคล่ือนท่ีเขา้หาโน้ตในคอร์ดบรรเลงเพื่อสร้าง

ความน่าสนใจ อีกทั้งห้องท่ี 108 ใชก้ารซํ้ ารูปแบบจงัหวะเป็นองคป์ระกอบสําคญัในการสร้างสรรค์

ทาํนองใหน่้าฟังยิง่ข้ึน 

 

ดา้นเสียงประสานและการบรรเลงประกอบเขามกัจะใชค้อร์ดท่ีมีองคป์ระกอบของโนต้ 2-

3 โนต้ บรรเลงเสียงคา้งในการบรรเลงประกอบ อีกทั้งห้องท่ี 105 มือซา้ยมีการวางแนวเสียงคู่ 4 เรียง

ซ้อนโดยวางแนวเสียงให้โน้ตพื้นตน้เป็นโน้ตท่ีมีเสียงตํ่าท่ีสุด จากนั้นวางแนวเสียงให้มีเสียงสูงข้ึน

ไปเป็นคู่ 4 ตลอดแนวเสียง นอกจากน้ีห้องท่ี 108-111 ยงัมีการใชค้อร์ดท่ีไม่มีโน้ตพื้นตน้ในการวาง

แนวเสียงประสานใหก้บับทเพลงเพื่อใหเ้สียงประสานของบทเพลงมีความหนาแน่นนอ้ย 
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ตวัอยา่งท่ี 4.10 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 102-111 

 

 
 

การอิมโพรไวส์หอ้งท่ี 112-120 บิลล ์อีแวนส์ยงัคงใชโ้นต้โครมาติก และโนต้ในคอร์ดเป็น

พื้นฐานในการสร้างทาํนองอิมโพรไวส์ และในห้องท่ี 119 มีการอิมโพรไวส์โดยใช้คอร์ดแบบแท่ง

บรรเลงพร้อมกนักบัมือซา้ย เพื่อใหมี้จงัหวะท่ีแขง็แรง  

 

ด้านเสียงประสานและการบรรเลงประกอบในห้องท่ี 112 จงัหวะท่ี 4 ท่ีมือซ้ายมีการ

บรรเลงคอร์ดท่ีไม่มีโนต้พื้นตน้ท่ีมีการตดัโนต้ให้เหลือเพียง 3 โนต้ นอกจากน้ีหอ้งท่ี 117 จงัหวะท่ี 3 

ท่ีมือซ้ายเขาใช้การวางแนวเสียงคู่ 4 ในคอร์ด C7sus4 โดยกาํหนดให้โน้ตพื้นตน้เป็นโน้ตท่ีมีเสียง

ตํ่าสุด จากนั้นวางแนวประสานให้มีลกัษณะเป็นคู่ 4 เรียงซ้อนข้ึนไปตลอดทั้งแนวเสียงเพื่อสร้าง

ความหลากหลายในดา้นของเสียงประสานให้กบับทเพลง อีกทั้งในห้องท่ี 118 ยงัมีการวางแนวเสียง

แบบดรอป 2 โดยวางแนวเสียงให้มีการลดลงของโน้ตลําดับท่ี 2 จากแนวบนสุดให้ตํ่ าลงมา              

1 ช่วงคู่แปด  

 

 

 

 

 

 



 37 

ตวัอยา่งท่ี 4.11 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 112-120 

 

 
 

อิมโพรไวส์ห้องท่ี 121-127 บิลล์ อีแวนส์ใชก้ารวางแนวเสียง 2 แนวให้กบัทาํนองมือขวา

ผสมผสานกับการใช้คอร์ดแบบแท่ง อีกทั้ งในห้องท่ี 124 เขาวางแนวเสียง 2 แนวโดยใช้ 2 มือ

บรรเลงพร้อมกนัเป็นคู่ 10 นอกจากน้ีในห้องท่ี 127 เขายงัอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ดแบบแท่งเพื่อให้

แนวทาํนองมีความหนาแน่นข้ึน 

 

ดา้นเสียงประสานและการบรรเลงประกอบในห้องท่ี 122 ยงัมีการใชท้รัยแอดในช่วงสียง

บน โดยบรรเลงคอร์ด A ทบัซ้อนลงไปในโนต้ F และโนต้ B ซ่ึงป็นโนต้ในคอร์ดของคอร์ด G7#11 

ทาํใหเ้กิดเสียงของโนต้เทนชนัตวัท่ี 9, #11, 13 ของคอร์ด G7#11  
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ตวัอยา่งท่ี 4.12 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 121-127 

 

 
 

อิมโพ รไวส์ ห้องท่ี  128-134 ในท่ อน น้ี บิ ลล์  อีแวนส์ย ังคงใช้คอร์ดแบ บ แท่ งเป็ น

องค์ประกอบในการบรรเลงทาํนอง นอกจากน้ีห้องท่ี 132-133 ยงัมีการใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบน

ผสมผสานกบัการวางแนวเสียงแบบดรอป 2 โดยใชค้อร์ด Dm7 และคอร์ด Fmaj7 บรรเลงทบัซ้อน

ลงไปในคอร์ด Gm7 เพื่อให้เกิดเทนชนัตวัท่ี  9, 11, 13 ของคอร์ด Gm7 นอกจากน้ียงัมีการลดลงของ

โน้ตลาํดบัท่ี 2 จากแนวบนสุดลงมา 1 ช่วงคู่แปด ซ่ึงการวางแนวเสียงในลกัษณะน้ีสามารถพบได้

มากในบทเพลง 

 

ตวัอยา่งท่ี 4.13 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 128-134 
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อิมโพรไวส์ห้องท่ี 135-143 ในท่อนน้ีบิลล์ อีแวนส์ใชก้ารวางแนวเสียง 2 แนว และคอร์ด

แบบแท่งเป็นองคป์ระกอบหลกัในการสร้างทาํนอง อีกทั้งห้องท่ี 140 มีการวางแนวเสียง 2 แนว โดย

ใชมื้อซา้ยและมือขวาบรรเลงเป็นคู่ 10   

 

ดา้นเสียงประสานห้องท่ี 140 มีการวางแนวเสียงโดยกาํหนดให้โน้ตลาํดบัท่ี 2 จากแนว

บนสุดลดลงมา 1 ช่วงคู่แปด นอกจากน้ีห้องท่ี 143 จงัหวะท่ี 3 เขายงัใชค้อร์ด A ทรัยแอดบรรเลงทบั

ซอ้นลงไปในคอร์ด C7b9 เพื่อใหเ้กิดเทนชนัตวัท่ี 13, และ b9 

 

ดา้นการบรรเลงประกอบในห้องท่ี 135-137 เขาใช้การบรรเลงประกอบในลกัษณะใช้ 2 

มือบรรเลงพร้อมกนั โดยใชโ้ดยใชค้อร์ดแบบแท่ง และคอร์ดแตกบรรเลง นอกจากน้ีหอ้งท่ี 138 ยงัมี

การใชค้อร์ดท่ีมีองคป์ระกอบของโนต้ 2-3 โนต้ซ่ึงเขามกัจะใชค้อร์ดในลกัษณะน้ีเม่ือเขาตอ้งการให้

บทเพลงมีเสียงประสานท่ีไม่ซับซ้อนมาก โดยจะวางแนวเสียงให้ประกอบไปด้วย โน้ตในคอร์ด

ลาํดบัท่ี 3 และ 7 รวมไปจนถึงโนต้พื้นตน้ เป็นองคป์ระกอบสาํคญั  

 

ตวัอยา่งท่ี 4.14 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 135-143 

 

 
 

 

อิมโพรไวส์ห้องท่ี 144-157 บิลล์ อีแวนส์ยงัคงใชค้อร์ดแบบแท่ง และการวางแนวเสียง 2 

แนวให้กบัทาํนองมือขวา จากนั้นห้องท่ี 148 มีการใช้โน้ตในคอร์ดสร้างทาํนอง และห้องท่ี 149 มี

การซํ้ ารูปแบบจงัหวะ อีกทั้งห้องท่ี 155 มีการวางแนวเสียง 2 แนว โดยบรรเลงเป็นคู่ 10 โดยใช้มือ

ซา้ยและมือขวาบรรเลงใหบ้ทเพลงมีเสียงประสานท่ีไม่หนาแน่น  
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ดา้นการบรรเลงประกอบห้องท่ี 148 มีการใชโ้นต้เสียงคา้งในการบรรเลงประกอบเพื่อให้

บทเพลงมีช่องว่างในการบรรเลง นอกจากน้ีในห้องท่ี 152 เขาเร่ิมปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลง

โดยใชค้อร์ดแตกเพื่อใหบ้ทเพลงมีความหลายหลายมากข้ึน 

 

ตวัอยา่งท่ี 4.15 อิมโพรไวส์หอ้งท่ี 144-157 

 

 
 

4.2.3 ทาํนองห้องที ่158-181 ท่อน B 

 

การตีความทาํนองห้องท่ี 158-166 ท่อน B บิลล์ อีแวนส์ยงัคงใช้การวางแนวเสียง 2 แนว

ให้กับทาํนองมือขวา ซ่ึงเขามกัจะวางแนวเสียงโดยใช้คู่ 3 และห้องท่ี 160 มีการใช้ใช้ลีลาสอด

ประสานเพื่อเพิ่มความไพเราะใหก้บับทเพลง  

 

ดา้นเสียงประสานห้องท่ี 163 มือขวาเขาใชก้ารวางแนวเสียงให้เป็นลกัษณะคู่ 4 เรียงซ้อน

บรรเลงพร้อมกบัมือซ้ายท่ีใช้โน้ตในคอร์ดลาํดบัท่ี 3 และ 7 เพื่อให้เสียงประสานมีความหนาแน่น
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ยิง่ข้ึน อีกทั้งห้องท่ี 164 ยงัมีการใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบนโดยบรรเลงคอร์ด Bbm ทบัซอ้นลงไปใน

คอร์ด G7alt เพื่อใหเ้กิดโนต้เทนชนัตวัท่ี #11, #9 ของคอร์ด G7alt  

 

ด้านการบรรเลงประกอบห้องท่ี 162 มีการใช้คอร์ดแบบแท่งในการบรรเลงบรรเลงใน

จงัหวะยกท่ี 1 นอกจากน้ียงัมีการบรรเลงประกอบโดยใช ้2 มือบรรเลงพร้อมกนัเพื่อทาํให้บทเพลงมี

จงัหวะท่ีแขง็แรง 

 

ตวัอยา่งท่ี 4.16 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 158-166 ท่อน B 

 

 
 

การตีความทาํนองห้องท่ี 167-181 ท่อน A3 บิลล์ อีแวนส์ยงัคงบรรเลงทาํนองผสมผสาน

กบัการเล่นคอร์ดแบบแท่ง และห้องท่ี 171 มีการบรรเลงคอร์ด Fmaj7 ทบัซ้อนลงไปในคอร์ด Gm7 

เพื่อใหเ้กิดโนต้เทนชัน่ตวัท่ี 9, 11, 13 ของคอร์ด Gm7 ดงัตวัอยา่งท่ี 4.17 
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ตวัอยา่งท่ี 4.17 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 167-181 ท่อน A3 

 

 
 

4.2.4 ท่อนจบห้องที ่183-187 

 

ท่อนจบห้องท่ี 182-187 บิลล์ อีแวนส์ยงัคงบรรเลงทาํนองผสมผสานกับการเล่นคอร์ด

แบบแท่ง อีกทั้งมีการใชค้อร์ดแตกในการบรรเลงประกอบ ห้องท่ี 184 มีการบรรเลงพร้อมกนั 2 มือ 

เพื่อสร้างจงัหวะท่ีแขง็แรงใหก้บับทเพลง 

 

ตวัอยา่งท่ี 4.18 ท่อนจบหอ้งท่ี 182-187 
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4.2.5 สรุปการบรรเลงของบิลล์ อแีวนส์ 

 

ในการบรรเลงบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี บิลล์ อีแวนส์ใช้เทคนิคและแนวคิดต่างๆ ในการ

สร้างสรรคบ์ทเพลงให้มีความหลากหลาย ทั้งในดา้นการตีความ เสียงประสาน การบรรเลงประกอบ 

และการอิมโพรไวส์ ทาํให้บทเพลงท่ีเขาบรรเลงลว้นแต่มีความน่าสนใจ จากการวเิคราะห์ทาํใหเ้ห็น

ถึงแนวคิดต่างๆ ซ่ึงผูว้ิจยัจะทาํการสรุปหัวขอ้สําคญัเพื่อให้เกิดความเขา้ใจยิ่งข้ึน โดยจะแบ่งเป็น

หวัขอ้ต่างๆ ดงัน้ี  

 

ด้านการตีความ บิลล์ อีแวนส์มีการนาํโมทีฟจากบทเพลงตน้ฉบบัมาพฒันาโดยใช้การ

ขยายส่วนลกัษณะจงัหวะ และมีการปรับเปล่ียนลกัษณะจงัหวะทาํนองของบทเพลง รวมถึงมีการ

ขยายคอร์ดในท่อน B นอกจากน้ียงัมีการปรับเปล่ียนโครงสร้างการดาํเนินคอร์ดของบทเพลง เพื่อให้

สอดคลอ้งกบัทาํนองของบทเพลงท่ีถูกขยายส่วนลกัษณะจงัหวะ 

 

ดา้นเสียงประสาน บิลล์ อีแวนส์มกัจะใช้คอร์ด และการวางแนวเสียงในรูปแบบต่างๆ 

สร้างสรรคบ์ทเพลงเพือ่ใหมี้ความหลากหลายในดา้นของเสียงประสาน มีการใชค้อร์ดท่ีไม่มีโนต้พื้น

ตน้ และคอร์ดท่ีมีโนต้พื้นตน้ท่ีประกอบไปดว้ยโนต้ในคอร์ดตวัท่ี 3 และ 7 อีกทั้งยงัมีการใชค้อร์ดท่ี

มีการวางแนวเสียงใหเ้ป็นคู่ 4 นอกจากน้ียงัมีการวางแนวเสียงในลกัษณะต่างๆ เช่นการวางแนวเสียง 

2 แนว การวางแนวเสียงแบบดรอป 2 และการเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติกเขา้มาเป็น

ส่วนหน่ึงในการสร้างสรรคบ์ทเพลงใหมี้ความไพเราะยิง่ข้ึน 

 

ดา้นการบรรเลงประกอบ บิลล์ อีแวนส์ มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงประกอบ

เพื่อให้มีความหลากหลาย ทาํให้บทเพลงมีความน่าสนใจยิ่งข้ึน เขามกัจะใช้คอร์ดแตก คอร์ดแบบ

แท่ง รวมไปจนถึงใช้ 2 มือในการบรรเลงพร้อมกนัในการบรรเลงประกอบ รวมไปจนถึงใช้โน้ต

เสียงคา้ง และใชก้ารบรรเลงประกอบท่ีมีองคป์ระกอบของโนต้ 2-3 โนต้ 

 

ด้านการอิมโพรไวส์ บิลล์ อีแวนส์ มกัจะสร้างทาํนองการอิมโพรไวส์โดยใช้โน้ตโคร

มาติก เคล่ือนท่ีเข้าหาโน้ตในคอร์ด นอกจากน้ียงัใช้โน้ตในคอร์ดสร้างอาร์เปโจ และใช้การซํ้ า

รูปแบบจงัหวะในการสร้างทาํนองอิมโพรไวส์ รวมไปจนถึงใชโ้นต้ทรัยแอดสร้างทาํนองเพือ่ให้เกิด

โนต้เทนชนั และมีการอิมโพรไวส์โดยใชค้อร์ดแบบแท่งเพื่อใหท้าํนองมีความหนาแน่นมากข้ึน 
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4.3 วเิคราะห์บทเพลงไอเลฟิส์ยูพอร์จ ีบรรเลงโดยคธี จาร์เร็ตต์ 

 

การบรรเลงบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี ถอดโน้ตโดยรอร์ท โบวเก็ตต์ จากผลงานการแสดง

สดท่ีคีธ จาร์เร็ตต์ไดบ้รรเลงไวใ้นอลับั้มโซโล่ทริบิว ซ่ึงเป็นอลับั้มบนัทึกการแสดงสดท่ีประเทศ

ญ่ีปุ่น เม่ือวนัท่ี 14 เมษายน ค.ศ. 1987 เป็นเพลงท่ีคีธ จาร์เร็ตต์แสดงเด่ียวเปียโนไม่มีผูร่้วมบรรเลง 

บทเพลงมีความยาวประมาณ 5 นาที ลกัษณะของบทเพลงเป็นดนตรีบาลาดแจ็ส มีจงัหวะของบท

เพลงค่อนขา้งชา้ สามารถแบ่งโครงสร้างของบทเพลงไดด้งัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

ช่วงนาํ    หอ้งท่ี 1-15 

ทาํนองหลกั   หอ้งท่ี 16-50 

ท่อนจบ   หอ้งท่ี 51-65 

 

4.3.1 ช่วงนําห้องที ่1-15 

 

ช่วงนาํของบทเพลงห้องท่ี 3-4 คีธ จาร์เร็ตต์นาํทาํนองห้องท่ี 17-22 จากทาํนองตน้ฉบบั

ท่อน B มาพฒันาโดยการปรับเปล่ียนทาํนองและลกัษณะจงัหวะของทาํนองตน้ฉบบั จากนั้นห้องท่ี 

12-13 เขานําทาํนองห้องท่ี 22-23 จากทาํนองต้นฉบับท่อน B มาพฒันาโดยการเปล่ียนลักษณะ

จงัหวะเพื่อให้เกิดความชัดเจนของประโยคเพลง นอกจากน้ีห้องท่ี 14-15 มีการนาํลกัษณะจงัหวะ

จากท่อน B ห้องท่ี 23 มาใชเ้ป็นองคป์ระกอบสําคญัในการสร้างสรรค์ทาํนองเพื่อดึงดูดความสนใจ

ก่อนบรรเลงทาํนองหลกั 

 

ดา้นเสียงประสานห้องท่ี 13 จงัหวะท่ี 3 มือขวายงัมีการใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบน โดยเขา

บรรเลงคอร์ด A ทรัยแอดทบัซ้อนลงไปในโน้ต G, F, B, ทาํให้ไดเ้สียงของโน้ตลาํดบัท่ี 9, #11, 13 

ของคอร์ด G7#11 และมีการใชลี้ลาสอดประสานใหก้บัทาํนอง 
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ตวัอยา่งท่ี 4.19 ช่วงนาํของบทเพลงหอ้งท่ี 1-15 

 

 
 

4.3.2 ทาํนองห้องที ่16-50 

 

การตีความทาํนองห้องท่ี 16-23 ท่อน A1 คีธ จาร์เร็ตตบ์รรเลงทาํนองหลกัของบทเพลงให้

ไดย้ินอยา่งชดัเจนโดยบรรเลงทาํนองบทเพลงใหสู้งข้ึน 1 ช่วงคู่แปด ร่วมกบัการปรับเปล่ียนลกัษณะ

จงัหวะของทาํนองบทเพลงเล็กน้อย ดา้นเสียงประสานคีธ จาร์เร็ตต์ ห้องท่ี 16-17 มีการปรับเปล่ียน

โครงสร้างการนาํเดินคอร์ดของบทเพลง และมีการใช้คอร์ด Ab7alt เพื่อให้แนวประสานเสียงเบสมี

การเคล่ือนท่ีลงในลกัษณะโครมาติกเพื่อเขา้หาคอร์ด Gm11 นอกจากน้ีหอ้งท่ี 19 จงัหวะท่ี 3 มีการใช้

ทรัยแอดในช่วงเสียงบนเขาใช้คอร์ด Bbm บรรเลงทบัซ้อนลงไปในโน้ต C และโน้ต G เพื่อให้ได้

เสียงของโน้ตเทนชันตวัท่ี b9 ของคอร์ด C7b9sus4 การบรรเลงเช่นน้ีทาํให้เสียงประสานมีความ

หลากหลาย  

 

ดา้นการบรรเลงประกอบในท่อนน้ีเขาใช้มือซ้ายคอร์ดแตกในการบรรเลงประกอบ และ

มกัจะบรรเลงโดยใช้คอร์ดท่ีมีโน้ตโน้ตพื้นตน้ โน้ตลาํดบัท่ี 3 และโน้ตลาํดบัท่ี 7  ของคอร์ด เขา

มกัจะเร่ิมตน้บรรเลงในจงัหวะท่ี 1 เพื่อสร้างความแขง็แรงใหจ้งัหวะ 
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ตวัอยา่งท่ี 4.20 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 16-23 

 

 
 

การตีความทาํนองห้องท่ี 24-32 ท่อน A2 ในท่อนน้ีคีธ จาร์เร็ตยงัคงบรรเลงทาํนองหลกั

อยา่งชดัเจนร่วมกบัการใช้ทาํนองสอดประสาน และมีการปรับเปล่ียนโครงสร้างการดาํเนินคอร์ด

โดยใช้คอร์ด Abmaj#11 เพื่อให้เกิดความแตกต่างในแต่ละท่อน จากนั้นวางเสียงประสานให้แนว

เบสมีการเคล่ือนท่ีลง  

 

นอกจากน้ียงัใชก้ารเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติกในห้องท่ี 28 โดยใชค้อร์ด 

B7 เคล่ือนท่ีเขา้หาคอร์ด Bb7 ทาํให้เกิดการขนานกนัระหว่างแนวเสียงเพื่อทาํให้บทเพลงมีความ

หลากหลายในดา้นของเสียงประสาน อีกทั้งมีการใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบน สังเกตไดจ้ากหอ้งท่ี 29 

จงัหวะท่ี 1 เขาบรรเลงคอร์ด G ทรัยแอดทบัซ้อนลงไปในโนต้ A และโนต้ C เพื่อให้เกิดโนต้เทนชนั

ตวัท่ี 9, และ 11  

 

ด้านการบรรเลงประกอบในท่อนน้ีมีการใช้คอร์ดแบบแท่งในการบรรเลง เขามกัจะใช ้     

2 มือบรรเลงคอร์ดพร้อมกนั นอกจากน้ียงัใช้คอร์ดท่ีประกอบไปดว้ยโนต้ 2-3 โน้ต สังเกตได้จาก     

หอ้งท่ี 28 ท่ีมือซา้ย  
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ตวัอยา่งท่ี 4.21 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 24-32 

 

 
 

การตีความทาํนองห้องท่ี 33-42 ท่อน B คีธ จาร์เร็ตตมี์การปรับเปล่ียนทาํนองบทเพลงโดย

ใช้การซํ้ ารูปแบบจงัหวะเป็นองค์ประกอบในการสร้างทาํนอง และใช้การพฒันาโมทีฟในการ

ปรับเปล่ียนทาํนองของบทเพลงใหมี้ลกัษณะเฉพาะตวั นอกจากน้ีในหอ้งท่ี 33 ยงัเพิ่มความหนาแน่น

ใหก้บับทเพลงโดยการใชลี้ลาสอดประสานเพื่อทาํให้บทเพลงน่าฟังยิ่งข้ึน อีกทั้งห้องท่ี 37 ยงัใชก้าร

วางแนวเสียง 2 แนวใหก้บัทาํนองโดยใชคู้่ 6  

 

ดา้นเสียงประสานห้องท่ี 35 เขาวางแนวเสียงประสานให้มือขวาเป็นลกัษณะคู่ 4 เรียงซอ้น

กนั โดยวางแนวเสียงให้โนต้ในคอร์ดลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดมีเสียงตํ่าสุดและวางเสียงประสานให้เป็น

คู่ 4 ตลอดทั้งแนวเสียง จากนั้นห้องท่ี 38 ใชก้ารเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติกโดยใช้

คอร์ด Ab13 วางแนวเสียงให้แนวเบสมีการเคล่ือนท่ีลงในลกัษณะขนานกนั นอกจากห้องท่ี 39 น้ียงั

มีการเปล่ียนแปลงโครงสร้างการดาํเนินคอร์ดของบทเพลงใหมี้ลกัษณะเป็นคอร์ด ii-V โดยใชค้อร์ด 

Em7b5 เขา้หาคอร์ด A7b9 อีกทั้งห้องท่ี 42 เขายงัใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบนโดยบรรเลงคอร์ด Am 

ทบัซอ้นลงไปในโนต้ Bb และโนต้ C เพื่อใหเ้กิดเทนชัน่ตวัท่ี 9, และ #11  
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ดา้นการบรรเลงประกอบมีการใช้โน้ตเสียงคา้งในแนวเบสเพื่อให้เกิดการพลิกกลบัของ

คอร์ดต่างๆ เช่น ห้องท่ี 33 มีการใช้โน้ต A บรรเลงเสียงคา้งท่ีแนวเบสทาํให้เกิดการพลิกกลบัของ

คอร์ด Fmaj7#11  

 

ตวัอยา่งท่ี 4.22 การตีความทาํนองหลกัหอ้งท่ี 33-42 

 

 
 

การตีความทาํนองหลักห้องท่ี 43-50 ท่อน A3ในท่อนน้ีคีธ จาร์เร็ตต์มีการปรับเปล่ียน

ทาํนองของบทเพลงและใช้มือซ้ายเขา้มามีบทบาทในการบรรเลงทาํนองพร้อมกบับรรเลงทาํนอง

ตน้ฉบบัให้ตํ่าลง 1 ช่วง คู่แปด เพื่อสร้างความแตกต่างระหว่างท่อนเพลง และมีการใช้โน้ตสะบดั

บรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนอง  

 

ดา้นเสียงประสานและการบรรเลงประกอบห้องท่ี 47 มีการปรับเปล่ียนโครงสร้างการนาํ

เนินคอร์ดของบทเพลงโดยใช้คอร์ด V-I โดยใช้คอร์ด D7b9 เขา้หาคอร์ด Gm7 และมกัจะใชค้อร์ด

แตกในการบรรเลงประกอบโดยเร่ิมบรรเลงในจงัหวะท่ี 1 ของหอ้งเพลง 
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ตวัอยา่งท่ี 4.23 การตีความทาํนองหอ้งท่ี 43-50 

 

 
 

4.3.3 ท่อนจบห้องที ่51-65 

 

ท่อนจบหอ้งท่ี 51-65 ในท่อนน้ีห้องท่ี 53 คีธ จาร์เร็ตตส์ร้างทาํนองโดยนาํโนต้จากทาํนอง

หลกัมาสร้างเป็นโมทีฟใหม่ (โมทีฟ A) จากนั้นนาํส่วนหน่ึงจากโมทีฟ A มาพฒันาโดยใช้การซํ้ า

รูปแบบจงัหวะ นอกจากน้ีห้องท่ี 57 เขานาํโมทีฟ A มาพฒันาอีกคร้ัง และใช้การซํ้ ารูปแบบจงัหวะ

เป็นองค์ประกอบสําคญัในการสร้างโมทีฟต่อมา นอกจากน้ีห้องท่ี 62-63 เขามกัจะใช้การวางแนว

เสียง 2 แนวใหก้บัทาํนองมือขวาโดยใชคู่้ 6 
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ตวัอยา่งท่ี 4.24 ท่อนจบหอ้งท่ี 51-58 

 

 
 

4.3.4 สรุปการบรรเลงของคีธ จาร์เร็ตต์ 

 

ในการบรรเลงบทเพลงไอเลิฟยพูอร์จี คีธ จาร์เร็ตต ์มีวธีิการบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ อีกทั้ง

เทคนิคและแนวคิดต่างๆ ท่ีเขาใช้ในการบรรเลงบทเพลงทาํให้บทเพลงท่ีเขาบรรเลงลว้นแต่มีความ

พิเศษและน่าสนใจ จากการวจิยัในคร้ังน้ีทาํใหท้ราบถึงแนวคิด และเทคนิคต่างๆ ท่ีคีธ จาร์เร็ตตใ์ชใ้น

การบรรเลง ผูว้ิจยัจะทาํการสรุปการบรรเลงของคีธ จาร์เร็ตต์ เพื่อให้เกิดความเขา้ใจยิ่งข้ึน โดยจะ

แบ่งเป็นหวัขอ้สาํคญัดงัต่อไปน้ี 

 

ด้านการตีความเขามีวิธีการตีความบทเพลงโดยมกัจะมีการปรับเปล่ียนทาํนองของบท

เพลงโดยใช้การซํ้ ารูปแบบจงัหวะเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในทาํนอง อีกทั้งยงัมีการบรรเลงทาํนองของ

บทเพลงใหมี้เสียงสูง หรือเสียงตํ่ากวา่ทาํนองตน้ฉบบั 1 ช่วงคู่แปด เพื่อทาํใหเ้กิดความแตกต่างในแต่
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ละท่อนเพลง ซ่ึงการบรรเลงในลกัษณะน้ี กล่าวไดว้า่มีความน่าสนใจเป็นอยา่งยิง่ นอกจากน้ีเขายงัใช้

โนต้สะบดับรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนองทาํใหท้าํนองของบทเพลงน่าสนใจยิง่ข้ึน 

 

ดา้นเสียงประสานคีธ จาร์เร็ตต์มีการใช้เสียงประสานโดยการปรับเปล่ียนโครงสร้างการ

ดาํเนินคอร์ดของบทเพลง ให้มีลกัษณะการดาํเนินคอร์ดแบบ V-I และมีการใช้คอร์ดโครมาติกใน

การสร้างสรรค์บทเพลง นอกจากยงัน้ีมีการบรรเลงคอร์ดทรัยแอดในช่วงเสียงบนเพื่อให้เกิด       

โนต้เทนชนั รวมไปจนถึงการวางแนวเสียง 2 แนวและการวางแนวเสียงคู่ 4 เรียงซอ้น 

 

ดา้นการบรรเลงประกอบ ในบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี เขามกัจะใช้คอร์ดแบบแท่ง และ

คอร์ดแตกบรรเลงเพื่อสนบัสนุนแนวทาํนองทาํให้เกิดความแตกต่างในแต่ละท่อน เขาใชก้ารบรรเลง

พร้อมกนั 2 มือ และใชโ้นต้เสียงคา้งในการบรรเลงประกอบเพื่อใหเ้กิดการพลิกกลบัของคอร์ด 

 

ดา้นการอิมโพรไวส์ ในการบรรเลงบทเพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี คีธ จาร์เร็ตตมี์วิธีบรรเลงโดย

นาํทาํนองจากท่อน B มาพฒันาให้เป็นโมทีฟต่างๆ ไดอ้ยา่งน่าสนใจ และในท่อนจบของบทเพลงมี

การนาํโนต้จากทาํนองหลกัของบทเพลงมาพฒันา และมีการใชเ้ทคนิคการซํ้ ารูปแบบจงัหวะเพื่อทาํ

ใหบ้ทเพลงน่าฟังยิง่ข้ึน 

 
 



 

 

บทที ่5  

 

สรุปผลการวจิัย 

 

5.1 เปรียบเทยีบการอมิโพรไวส์ 

 

จากการวิจยัทาํให้ทราบถึงแนวคิดท่ีบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต์ ใชใ้นการบรรเลงบท

เพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จี อย่างไรก็ตามอาจมีบางประเด็นท่ีมีลกัษณะคล้ายกนัหรือแตกต่างกนั ทั้ งน้ี

ข้ึนอยูก่บัลกัษณะเฉพาะตวั ความช่ืนชอบ รวมไปจนถึงพื้นฐานทางดา้นดนตรีแตกต่างกนั ดงันั้นใน

หัวขอ้น้ีผูว้ิจยัจะนาํขอ้มูลท่ีได้จากการวิเคราะห์มาเปรียบเทียบโดยใช้ตาราง เพื่อแสดงให้เห็นถึง

ความแตกต่าง และความคล้ายคลึงกนั โดยจะแบ่งเป็นหัวสําคญัได้แก่การตีความบทเพลง เสียง

ประสาน การบรรเลงประกอบ และการอิมโพรไวส์ 

 

ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ 

 

ประเด็นหลกั รายละเอียด บิลล ์อีแวนส์ คีธ จาร์เร็ตต ์

การตีความ ขยายส่วนลกัษณะ

จงัหวะ 

*  

 โนต้สะบดั * * 

 ลีลาสอดประสาน * * 

เสียงประสาน คอร์ดท่ีไม่มี 

โนต้พื้นตน้ 

*  

 คอร์ดแบบแท่ง * * 
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ (ต่อ) 

 

ประเด็นหลกั รายละเอียด บิลล ์อีแวนส์ คีธ จาร์เร็ตต ์

เสียงประสาน กลุ่มเสียงกดั   

 การเขา้หาคอร์ดหลกั

ดว้ยคอร์ด 

ขนานโครมาติก 

* * 

 การวางแนวเสียง 

คู่ 4 

* * 

 ใชท้รัยแอดใน

ช่วงเสียงบน 

* * 

 การวางแนวเสียง 

 2 แนว 

* * 

 การวางแนวเสียงแบบ 

ดรอป 2 

* * 

 การวางแนวเสียงระยะ

กวา้ง 

* * 

การบรรเลงประกอบ ใช ้2 มือพร้อมกนั * * 

 จงัหวะยก * * 

 บรรเลงประกอบโดย

ใช ้2-3 โนต้ 

* * 

 บรรเลงประกอบโดย

ใชเ้สียงคา้ง 

* * 
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ (ต่อ) 

 

ประเด็นหลกั รายละเอียด บิลล ์อีแวนส์ คีธ จาร์เร็ตต ์

การอิมโพรไวส์ ใชโ้นต้ในคอร์ด * * 

 อิมโพรไวส์โดยใช้

คอร์ดแบบเท่ง 

*  

 การซํ้ ารูปแบบจงัหวะ * * 

 ใชโ้นต้โครมาติก * * 

 พฒันาทาํนอง * * 

 

5.2 สรุปผลการวจิัย 

 

ผลจากตารางเปรียบเทียบทาํให้ทราบถึงแนวคิดต่าง ๆ ท่ีบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต ์ 

ใชใ้นการบรรเลงบทเพลง ทั้งในเร่ืองของเสียงประสาน การอิมโพรไวส์ การบรรเลงประกอบ และ

การตีความบทเพลง อยา่งไรก็ตามประเด็นท่ีกล่าวมาน้ีมีทั้งคลา้ยกนัและแตกต่างกนั ในหวัขอ้น้ีผูว้จิยั

จะนาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์มาสรุปเพื่อให้เกิดความเขา้ใจยิ่งข้ึน โดยจะแยกเป็นหัวขอ้สําคญั

ดงัต่อไปน้ี 

 

การตีความบทเพลงนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านมีการตีความบทเพลงท่ีคลา้ยกนั และแตกต่างกนั 

ส่ิงท่ีคล้ายกันคือมีการใช้โน้ตสะบดับรรเลงควบคู่ไปกบัทาํนอง และมีการใช้ลีลาสอดประสาน

บรรเลงสอดแทรกหรือบรรเลงควบคู่ไปกับทาํนอง อีกประเด็นหน่ึงท่ีมีลักษณะคล้ายกันคือนัก

เปียโนทั้ง 2 ท่านมีการปรับเปล่ียนทาํนองบทเพลงเพื่อให้สอดคลอ้งกบัการบรรเลงของตวัเอง รวม

ไปจนถึงการเพิ่มคอร์ดเขา้ไปในโครงสร้างการดาํเนินคอร์ด และส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือบิลล ์อีแวนส์ ใช้



 55 

การขยายส่วนลกัษณะจงัหวะในการตีความบทเพลง ในขณะท่ีคีธ จาร์เร็ตต์บรรเลงทาํทาํนองบท

เพลงใหมี้เสียงสูงข้ึนและตํ่าลง 1 ช่วงคู่แปด 

 

ดา้นเสียงประสานทั้งบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต ์มีการใช้เสียงประสานในลกัษณะท่ี

คล้ายกนัคือมีการใช้คอร์ดแบบแท่ง การเขา้หาคอร์ดหลกัดว้ยคอร์ดขนานโครมาติก การวางแนว

เสียงคู่ 4 เรียงซ้อน นอกจากน้ียงัมีการใช้ทรัยแอดในช่วงเสียงบน การวางแนวเสียง 2 แนว และการ

วางแนวเสียงแบบระยะกวา้งท่ีมีลกัษณะคล้ายกนั ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือไม่พบการวางแนวเสียงใน

ลกัษณะดรอป 2 และการใชค้อร์ดท่ีไม่มีโนต้พื้นตน้ในการบรรเลงของคีธ จาร์เร็ตต ์ 

 

ดา้นการบรรเลงประกอบนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านมีการใชเ้ทคนิคท่ีคลา้ยกนั ส่ิงท่ีคลา้ยกนัใน

การบรรเลงประกอบของนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านคือมีการใช้คอร์ดแตกในการบรรเลงประกอบ มีการ

บรรเลงประกอบพร้อมกัน 2 มือ และการบรรเลงประกอบในจังหวะยก อีกทั้ งใช้การบรรเลง

ประกอบท่ีประกอบไปด้วยโน้ต 2-3 โน้ต รวมไปจนถึงมีการใช้โน้ตเสียงค้างในการบรรเลง

ประกอบ  

 

ดา้นการอิมโพรไวส์ทั้งบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตต ์มีวธีิบรรเลงบทเพลงท่ีน่าสนใจเป็น

อย่างยิ่ง แต่อย่างไรก็ตามนักเปียโนทั้ ง 2 ท่านมีการใช้เทคนิคต่างๆ ท่ีคล้ายกันและแตกต่างกัน 

ประเด็นท่ีคลา้ยกนัประกอบไปดว้ยการใชโ้นต้ในคอร์ดสร้างทาํนอง การซํ้ ารูปแบบจงัหวะ การใช้

โน้ตโครมาติก และการพฒันาทาํนอง ส่ิงท่ีแตกต่างกนัคือไม่พบการอิมโพรไวส์โดยใช้คอร์ดแบบ

แท่งในการบรรเลงของคีธ จาร์ เร็ตต ์

 

จากท่ีกล่าวมาทาํให้ทราบถึงความคลา้ยคลึง และแตกต่างกนัของนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านทั้งน้ี

ความคลา้ยคลึงและแตกต่างกนัระหวา่งนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านนั้น เกิดจากความช่ืนชอบ หรือลกัษณะ

นิสัย รวมไปจนสภาวะส่ิงแวดลอ้มในการเจริญเติบโต และพื้นฐานทางดา้นดนตรีท่ีมีความแตกต่าง

กนั อยา่งไรก็ตามส่ิงท่ีนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านบรรเลง ลว้นแต่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีแสดงให้เห็นถึง

แนวคิดต่างๆ รวมไปจนถึงเทคนิคท่ีนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านนิยมนาํมาบรรเลงบทเพลงไดเ้ป็นอยา่งดี 
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5.3 อภิปรายผลการวจิัย 

 

ผลจากการวิจยัในคร้ังน้ีทําให้ทราบถึงแตกต่างและความคล้ายคลึงของเทคนิค และ

แนวคิดต่างๆ ท่ีบิลล์ อีแวนส์ และคีธจาร์เร็ต ใช้ในการบรรเลงบทเพลง อย่างไรก็ตามจากตาราง

เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ยงัมีบางประเด็นท่ียงัไม่ชัดเจนมากนัก ผูว้ิจยัจะนาํเอาหัวขอ้สําคญัมา

อภิปรายเพิ่มเติมเพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจยิง่ข้ึน ดงัน้ี 

 

ด้านการตีความบทเพลงนักเปียโนทั้ ง 2 ท่านมีการตีความบทเพลงท่ีต่างมีเอกลักษณ์

เฉพาะตวั ทั้งน้ีเกิดจากความช่ืนชอบ และพื้นฐานทางดา้นดนตรี รวมไปจนถึงลกัษณะนิสัยของแต่

ละบุคคล ทั้งน้ีความช่ืนชอบของแต่ละบุคคลอาจมีความคล้ายคลึงกนั หรือแตกต่างกนัก็ได้ ส่ิงท่ี

คลา้ยคลึงกนัในดา้นของการตีความบทเพลงของนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านคือมีการใช้ลีลาสอดประสาน 

อีกทั้ งบิลล์ อีแวนส์มีการนําทาํนองจากต้นฉบับมาพฒันาโดยใช้การขยายส่วนลักษณะจงัหวะ 

ในขณะท่ีคีธ จาร์เร็ตตก์็มีการนาํทาํนองจากตน้ฉบบัมาพฒันาเช่นกนั โดยใช้เป็นแนวคิดพื้นฐานใน

การสร้างโมทีฟใหม่ และมีการบรรเลงทาํนองตน้ฉบบัใหสู้งข้ึนและตํ่าลง 1 ช่วงคู่แปด เพื่อทาํใหเ้กิด

ความแตกต่างในแต่ละท่อน 

 

ดา้นเสียงประสานทั้งบิลล์ อีแวนส์ และคีธจาร์เร็ตต์ มีการใช้เสียงประสานในลกัษณะท่ี

คลา้ยกนัคือมกัจะใชโ้น้ตในคอร์ดลาํดบัท่ี 3 และลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ดในการวางแนวเสียงประสาน

ให้บทเพลง จากนั้นใชโ้นต้เทนชนัท่ีมือขวาบรรเลงทบัซ้อนลงไป ซ่ึงการวางแนวเสียงในลกัษณะน้ี

พบมากในบทเพลงของบิลล์ อีแวนส์ แต่คีธ จาร์เร็ตตพ์บนอ้ย อีกทั้งนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านมกัจะใชก้าร

วางแนวเสียง 2 แนวเพื่อทาํให้ทาํนองมีความหนาแน่น โดยบิลล์ อีแวนส์มกัจะวางแนวเสียง 2 แนว

ให้กบัทาํนองมือขวาโดยใช้คู่ 3 และคู่ 10 ในขณะเดียวกนัคีธ จาร์เร็ตต์ใช้การวางแนวเสียง 2 แนว

โดยใช ้คู่ 6 และมีการใชท้รัยแอดในช่วงเสียงบนโดยบิลล์ อีแวนส์ มกัจะใชค้อร์ด Fmaj7 บรรเลงทบั

ซ้อนลงไปในคอร์ด Gm7 เพื่อให้เกิดโน้ตเทนชั่นตัวท่ี 9, 11 ในขณะท่ีคีธ จาร์เร็ตต์ใช้คอร์ด A 

บรรเลงทบัซ้อนลงไปในคอร์ด G7#11 เพื่อให้เกิดโน้ตเทนชันตวัท่ี 11, 13, อีกทั้งยงัใช้การเข้าหา

คอร์ดหลกัด้วยคอร์ดขนานโครมาติก แต่แตกต่างกนัท่ีบิลล์ อีแวนส์ใช้คอร์ด Ab7 เคล่ือนท่ีเขา้หา

คอร์ด G7 ในขณะท่ีคีธ จาร์เร็ตต์ใช้คอร์ด B7 เคล่ือนท่ีเข้าหาคอร์ด Bb7 อีกทั้งมีการปรับเปล่ียน

โครงสร้างการดําเนินคอร์ดของบทเพลงมีลักษณะคล้ายกันคือ มักจะเพิ่มการดําเนินคอร์ดท่ีมี

ลกัษณะเป็น V-I เขา้ไปในโครงสร้างของบทเพลง นอกจากน้ีนกัเปียโนทั้ง 2 ท่านยงัใชก้ารวางแนว

เสียงคู่ 4 ซ่ึงบิลล์อีแวนส์มกัจะใช้การวางแนวเสียงคู่ 4 เรียงซ้อนกนัท่ีมือซ้าย และมกัจะใช้โน้ตพื้น
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ตน้เป็นโนต้ท่ีตํ่าสุด จากนั้นวางแนวเสียงให้เป็นคู่ 4 ตลอดทั้งแนวเสียง ส่วนคีธ จาร์เร็ตต ์ใชก้ารวาง

แนวเสียงคู่ 4 เช่นกนั แต่เขามกัจะวางแนวเสียงคู่ 4 ท่ีมือขวาและมกัจะใช ้โน้ตลาํดบัท่ี 7 ของคอร์ด

เป็นโนต้ตํ่าสุด จากท่ีกล่าวมาน้ีทาํให้เห็นถึงความแตกต่างกนัในเร่ืองของเสียงประสาน ท่ีนกัเปียโน

ทั้ง 2 ท่านใชบ้รรเลงบทเพลง 

 

ด้านการบรรเลงประกอบนักเปียโนทั้ง 2 ท่านมีการบรรเลงประกอบคล้ายคลึงกนัและ

แตกต่างกนั ส่ิงท่ีคลา้ยคลึงกนัคือมีการใชค้อร์ดแตกในการบรรเลงประกอบ อาจเป็นเพราะบทเพลง

ไอเลิฟส์ยูพอร์จีมีลกัษณะเป็นบทเพลงบาลาดซ่ึงมีจงัหวะชา้ เลยทาํให้นกัเปียโนทั้ง 2 ท่านใชค้อร์ด

แตกในการบรรเลงประกอบ อย่างไรก็ตามในการบรรเลงคอร์ดแตกของนักเปียโนทั้ง 2 ท่านยงัมี

ความแตกต่างกนั บิลล์ อีแวนส์มกัจะบรรเลงคอร์ดแตกในจงัหวะยกท่ี 1 ซ่ึงแตกต่างจากคีธ จาร์เร็ตต์

ท่ีบรรเลงคอร์ดแตกในจงัหวะตก และส่ิงหน่ึงท่ีมีคลา้ยคลึงกนัคือ มีการบรรเลงประกอบโดยใชโ้นต้

เสียงคา้ง บิลล์ อีแวนส์ใชโ้นต้เสียงคา้งเพื่อทาํให้บทเพลงมีช่องวา่งในการอิมโพรไวส์ ในขณะท่ีคีธ 

จาร์เร็ตตใ์ชโ้นต้เสียงคา้งเพื่อใหเ้กิดการพลิกกลบัของคอร์ด 

 

ดา้นการอิมโพรไวส์เอกลกัษณ์ท่ีสามารถเห็นไดช้ดัในการอิมโพรไวส์ของบิลล ์อีแวนส์คือ

การสร้างทาํนองอิมโพรไวส์โดยใช้คอร์ดแบบแท่งพร้อมกบัผสมผสานการดรอป 2 และมีการใช้

โนต้โครมาติกเคล่ือนท่ีเขา้หาโนต้ในคอร์ดสร้างทาํนองอิมโพรไวส์ ในขณะท่ีคีธจาร์ เร็ตตก์็ใชโ้น้ต

โครมาติกเช่นกนั แต่เขาใชโ้น้ตโครมาติกในการสร้างลีลาสอดประสาน นอกจากน้ีบิลล์ อีแวนส์ยงั

ใช้การซํ้ ารูปแบบจังหวะในการอิมโพรไวส์ แต่คีธ จาร์เร็ตต์ใช้การซํ้ ารูปแบบจังหวะในการ

ปรับเปล่ียนทาํนองของบทเพลง และมีการการนาํทาํนองของบทเพลงมาพฒันา 

 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ทาํให้ทราบถึงความคลา้ยคลึงและความแตกต่างในการบรรเลงบท

เพลงไอเลิฟส์ยูพอร์จีของนักเปียโนทั้ง 2 ท่าน และทาํให้ทราบถึงเทคนิคและวิธีการต่างๆ ทีนัก

เปียโนทั้ ง 2 ท่านใช้บรรเลงบทเพลง ทั้ งในด้านของเสียงประสาน การอิมโพรไวส์ การบรรเลง

ประกอบ และการตีความบทเพลง เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา 

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 

 

ผลจากการวิจยัในคร้ังน้ีทาํให้ทราบถึงแนวคิดเทคนิคต่างๆ ท่ีบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์

เร็ตต ์ใชใ้นการบรรเลงบทเพลง ซ่ึงความรู้เหล่าน้ีเป็นประโยชน์ในการประยกุตใ์ชใ้นการบรรเลงบท
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เพลงไดห้ลากหลาย ผลจากการนาํความรู้จากการวจิยัในคร้ังน้ีไปประยุกตใ์ชใ้นการบรรเลงบทเพลง

ทาํให้สามารถเขา้ใจในเร่ืองของเสียงประสาน การอิมโพรไวส์ การบรรเลงประกอบ และการตีความ

บทเพลงไดดี้ยิ่งข้ึน นอกจากน้ีการบรรเลงของบิลล์ อีแวนส์ และคีธ จาร์เร็ตตใ์นลกัษณะต่างๆ ไดแ้ก่ 

การบรรเลงในลกัษณะทรีโอ ควอร์เท็ต หรือควินเท็ต ซ่ึงมีความแตกต่างจากการบรรเลงเด่ียวก็มี

ความน่าสนใจเช่นกนั เพราะการบรรเลงในลกัษณะดงักล่าวก็เป็นส่ิงท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงทกัษะดา้นอ่ืน 

ของนกัเปียโนทั้ง 2 ท่าน ผูว้ิจยัหวงัเป็นอยา่งยิ่งว่าการวิจยัในคร้ังน้ีจะเป็นแนวทางการศึกษาให้ผูท่ี้

สนใจ และเป็นประโยชน์ต่อผูอ่้านไม่มากก็นอ้ย 
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